Universidade do Estado do Rio de Janeiro
Centro de Educacdo e Humanidades

. Faculdade de Comunicacao Social

Rafael de Brito Malhado

Esquecer em Vilém Flusser: memoria e esquecimento na pos-historia
tecnoimageética

Rio de Janeiro
2022



Rafael de Brito Malhado

Esquecer em Vilém Flusser: memoria e esquecimento na pés-histdria tecnoimagética

Dissertacdo apresentada, como requisito parcial
para obtencdo do titulo Mestre, ao Programa de
Pds-Graduacao em Comunicacéo, da
Universidade do Estado do Rio de Janeiro. Area
de concentragdo: Comunicacao Social. Linha de
Pesquisa: Tecnologias de Comunicacao e Cultura.

Orientador: Prof. Dr. Erick Felintode Oliveira

Rio de Janeiro
2022



CATALOGACAO NA FONTE
UERJ/ REDE SIRIUS / BIBLIOTECA CEH/A

M249 Malhado, Rafael de Brito
Esqueceram em Vilém Flusser: memoria e esquecimento na pds-historia
tecnoimagética / Rafael de Brito Malhado. — 2022.
86 f.

Orientadora: Erick Felinto de Oliveira
Dissertacdo (Mestrado) — Universidade do Estado do Rio de Janeiro.
Faculdade de Comunicacéo.

1. Comunicagdo — Teses. 2. Memdria — Teses. 3. Flusser, Vilém, 1920 -
1991 — Teses. I. Oliwveira, Erick Felinto de. 1I. Universidade do Estado do Rio de
Janeiro. Faculdade de Educagdo. Ill. Titulo.

bs CDU 316.77

Autorizo, apenas para fins académicos e cientificos, a reproducéo total ou parcial desta
dissertagdo, desde que citada a fonte.

Assinatura Data



Rafael de Brito Malhado

Esquecer em Vilém Flusser: memoria e esquecimento na pos-histdria tecnoimagética

Dissertacdo apresentada, como requisito parcial
para obtencdo do titulo de Mestre, ao Programa
de Poés-Graduagdo em Comunicagdo, da
Universidade do Estado do Rio de Janeiro. Area
de concentracdo: Comunicacdo Social. Linha de
Pesquisa: Tecnologias de Comunicacdo e
Cultura.

Aprovada em 04 de marco de 2022.

Banca Examinadora:

Prof. Dr. Erick Felinto de Oliveira (Orientador)

Faculdade de Comunicacédo Social - UERJ

Prof. Dr. Yuri Garcia Piedade Kurylo
Faculdade de Comunicacdo Social - UNESA

Prof. Dr. Leopoldo Guilherme Pio
Departamento de Saude Coletiva - UNIRIO

Rio de Janeiro
2022



DEDICATORIA

Dedico este trabalho a memoria de Cecidia Mello de Britto (avd).



AGRADECIMENTOS

Ao0s amigos e toda a rede criada de incentivo para que o Mestrado fosse uma realidade,
principalmente pensando em tempos pandémicos.

Aos amigos de longa data André Rodrigues, Isis Ribeiro, Thiago Aquino, Kelly
Pedroza.

Aos professores Marcio Ferreira, Renata Feital e Erica Ribeiro, fundamentais no meu
aprendizado cientifico durante a graduacéo.

Aos que criei lacos duradouros no PPGCOM-UERJ, como Filipe Feijo, lvan Mussi,
Flavia Junqueira, José Messias e Pollyana Escalante; todos contribuiram com suas ideias para
que a dissertacao acontecesse.

E ao meu parceiro da turma de Mestrado, Renato Furtado, que, mesmo nesse periodo
pandémico, foi fundamental nas trocas e observagdes comos trabalhos um do outro, ainda que
distantes.

A minha familia, que sempre transmitiu felicidade a cada passo da pesquisa, em
especial minha querida mae, Marilene, por acreditar em todos os passos largos que eu poderia
alcancgar na vida.

A Carolina Beres, minha grande parceira de vida, com amor e suporte para 0s
acontecimentos dessa pesquisa, além do cuidado comigo em cada momento da dissertacdo e —
por que ndao? — a cada entendimento sobre as reflexdes de Vilém Flusser.

A Proft Dr2 Fatima Régis, pela sua atencéo e disponibilidade incrivel e pelas 6timas
colaboragdes para a pesquisa.

Ao Prof. Dr. Leopoldo Pio, pela proximidade como amigo e professor e pela direta e
imensa participacdo na construgao das ideias e autores sobre o tema da memoria, desde 2014.

Ao Prof. Dr. Yuri Garcia, pela parceria desde o periodo como ouvinte no PPGCOM-
UERJ até aqui, em todos 0s momentos pessoais e profissionais que nos ajudamos.

Ao meu orientador, Prof. Dr. Erick Felinto, pela grande oportunidade de ser seu
orientando no Mestrado, pela continuidade dessa parceria na etapa seguinte, com o0
Doutorado, além dos surpreendentes dialogos sobre Vilém Flusser.

Ao Arquivo Vilém Flusser de Sdo Paulo, pelas informacdes prestadas e pela
vinculacdo como pesquisador.

Ao PPGCOM-UERJ, professores e secretaria, pelo respeito e generosidade.



De I’écriture de I’histoire, ele aussi, ne devrait -on pas se demander se ele est reméde

ou poison?

Paul Ricoeur



RESUMO

MALHADO, Rafael. Esquecer em Vilém Flusser: memaria e esquecimento na pos-histéria
tecnoimageética. 2022. 86 f. Dissertacdo (Mestrado em Comunicac¢do) - Faculdade de
Comunicacéo Social, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2022.

A presente dissertacdo tem como objetivo analisar 0os modos de esquecer na
contemporaneidade a partir de como estdo organizadas as dindmicas comunicacionais,
evocando um tedrico da Comunicacdo que possui escritos sobre o tema da memoria
relacionado com o presente midiatico: Vilém Flusser. Embora o filésofo tcheco-brasileiro
tenha proferido uma série de reflexdes acerca da religido, linguagem, cultura, etc., é na
memoria que nosso propdsito se estabelece: nele, é possivel compreender que o pensamento
flusseriano encontra-se centrado na inquietude do papel das midias em armazenar, processar e
transmitir informacdes que constituem e reconstituem a histéria. O mundo contemporaneo
aponta para um sistema informacional cujas realidades estdo sendo testadas a todo momento e
a historia e as instituicdes cientifico-culturais encontram-se sob questionamento, por meio,
por exemplo, de fenbmenos como as fakenews ou pela algoritmizacdo de dados. Em suas
diagnoses e prognoses, Vilém Flusser trata da simultaneidade de crises que, hoje, resultam em
um mundo permeado por apparatus tecnol6gicos e imagens técnicas atuando na nossa
percepcdo de mundo e na forma de conceber as narrativas historicas. Para tal investigacao,
vou vincular as concepgdes de memoria e Flusser a trés dimensdes, representadas pelo
trabalho dos autores Jeanne... (esquecer e lembrar), Huyssen (cultura da memoria) e
Beiguelman (estética e arte), sob o marco tedrico da teoria da cibernética de Wiener. Norbert
Wiener é um autor presente para elucidar a teoria da Cibernética e revelar o que ha de
essencial na triade flusseriana, presente também nas teorias da midia alemd, armazenamento-
processo-transmissdo. E ainda tratar das estéticas e das politicas da memodria e do
esquecimento apoiando-se em Giselle Beiguelman e na critica de algumas manifestagdes
artisticas contemporaneas imbricadas as tecnologias comunicacionais. Como o0s temas do
pensador praguense se entrecruzam, a metodologia cartografica, a nosso ver, é a adequada
para recortar da melhor forma possivel as enunciacdes de Vilém Flusser envolvendo memodria,
midia e arte.

Palavras-chave: Vilém Flusser. Memoria. Esquecimento. P6s-historia. Tecnoimagem.



ABSTRACT

MALHADO, Rafael. Forgetting in VilémFlusser: memory and oblivion in technoimagetic
post-history. 2022. 86 f. Dissertacdo (Mestrado em Comunicacgdo) - Faculdade de
Comunicacéo Social, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2022.

The proposes of this work is to study the forgetting ways in contemporaneity based on how
the dynamics of communication are organized, evoking a communication theorist with an
vast publications works on the relation of memory and the recent media: Vilém Flusser.
Although the Czech-Brazilian philosopher has made a series of reflections about religion,
language, culture, etc., it is on memory that our purpose is established: in it, it is possible to
understand that Flusserian thought is centred on the restlessness of the media's role in
storing, processing and transmitting information that constitutes and reconstitutes history.
The contemporary world points out to an informational system where realities are being
tested at every moment and history and scientific and cultural institutions are under
questioning, by means, for example, of phenomena such as fake news or the algorithmization
of data. In his diagnoses and prognoses, Vilém Flusser deals with the simultaneity of crises
that, today, result in a world permeated by technological apparatus and technical images
acting on our perception of the world and on the way we conceive historical narratives. For
this investigation, | will link Flusser's conceptions of memory to three dimensions,
represented by the work of the authors Jeanne... (forget and remember), Huyssen (memory
culture) and Beiguelman (aesthetics and art), under the theoretical framework of Wiener's
theory of cybernetics. Norbert Wiener is an author of our time to elucidate the theory of
Cybernetics and reveal what is essential in the Flusserian triad, also present in German
media theories, storage-processing-transmission. And also to deal with the aesthetics and the
politics of memory and forgetfulness, relying on Giselle Beiguelman and the critique of
some contemporary artistic manifestations imbricated to communication technologies. As
the themes of the Praguean thinker intersect, the cartographic methodology, in our view, is
adequate to cut out Vilém Flusser's enunciations involving memory, media, and art in the
best possible way.

Keywords: VilémFlusser. Memory. Oblivion. Post-history. Technoimage.
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INTRODUCAO

Mas existe algo com a histdria, com a narrativa, que sempre estara presente. Nao
creio que um dia os homens se cansardo de contar ou ouvir histérias. E se, junto
com o prazer de nos ser contada uma historia, tivermos o prazer adicional da
dignidade do verso, entdo algo grandioso tera acontecido.

Jorge Luis Borges

Vilém Flusser é testemunha de significativos momentos do desenvolvimento das
tecnologias de informacdo e comunicacdo, como, por exemplo, 0 avanco tecnoldgico
eletrdnico. Muitos dos seus pressupostos sao pautados em questdes tais como o advento dos
sistemas computacionais. Uma dessas reflexdes de Flusser sobre as midias' envolve a
problematica da memoria. Vale destacar alguns pontos do pensamento do filésofo, tais como:
as dindmicas de armazenamento, processamento e transmissao de dados com as tecnologias
comunicacionais; a memoria enquanto reconstituicdo da histéria diante de uma condicao
tecnoldgica na qual estamos inseridos; as mudancas nas subjetividades diante de um cenario
onde a rede sociotécnica (LATOUR, 1994) atua na producdo, recepcdo e distribuicdo de
informagdes em uma escala cada vez mais imensuravel.

O trabalho concentra-se em tais apontamentos na tentativa de corroborar com as
pesquisas sobre “Subjetividades e Memoria na Cultura Contemporanea”, do Prof. Dr. Erick
Felinto, adentrando e ampliando o debate de uma certa “estetizacdo do esquecimento”
(FELINTO, 2000) no mundo contemporaneo, trazendo as concepgdes de Vilém Flusser como
ponto central. Além disso, o trabalho procura se aproximar as discussdes sobre 0 imaginario
tecnoldgico e de teorias e métodos presentes na Cibercultura, tratando de problematicas como
as consequéncias das tecnologias digitais no ambito social, 0s processos e sistemas
informacionais no presente tecnocultural e os fendmenos socioculturais resultados de um
momento no qual o estudo das midias possuem uma funcéo ampla e transdisciplinar, tamanho

0 poder que exercem em nossas vidas.

! Partindo da definicéo do autor e tedrico das midias alemé&o Friedrich Kittler, em um de seus ensaios A cidade é
uma midia (2017), ha um trecho que evidencia bem o conceito de midia do qual a pesquisa se mostra
interessada: “O desenvolvimento de midias técnicas, que comegou com a midia de transmissdo digital da
telegrafia e as midias analogicas de arquivamento do disco de vinil e do filme e passou pelas midias de
transmissdo do radio e da televisdo” (2017, p. 245). Portanto, daqui em diante, quando citarmos midias,
tecnologias midiaticas, midias técnicas, media, nos referimos principalmente a esse modelo que funciona por
meio de uma triade flusseriana que Kittler também utiliza, armazenamento, processamento, transmiss&o.
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Dentro desse panorama, em um mundo tecnologizado e cada vez mais formado por
camadas de crises, conforme Flusser enumera muitas vezes em sua obra, se faz necessario
desvendar os segredos do funcionamento das nossas “caixas pretas” (FLUSSER, 2011a, p.
26): sistemas socio-politico-culturais do pés-industrialismo tecnoldgico que operam com
certos codigos e simbolos muitas vezes indecifraveis, encobrindo nossa percepc¢édo de mundo
sobre o presente. O momento epocal denominado pelo teérico de Praga como “p6s-histéria”
(FLUSSER, 2019) refere-se a um desses pontos, onde 0s saberes, as praticas sociais, 0s gestos
humanos (FLUSSER, 2014a), encontram-se imbricados nos adventos tecnoldgicos,
principalmente nas novas tecnologias informacionais de comunicacdo com a produgdo de
imagens. Dessa maneira, a reconstituicdo e a preservacao da histéria, para Flusser, encontram-
se organizadas por esses novos agentes pos-histéricos: as imagens técnicas, os aparelhos, 0s
sistemas computacionais, a tecnologia. Eles caracterizam o tempo da pds-historia e Flusser se
utiliza de toda uma nomenclatura extraida da Teoria da Cibernética para designa-los.

E para ingressarmos no universo flusseriano, a utilizacdo de vocabulos como esses e
outros surge como essencial na conducdo de uma das partes do trabalho. A intengéo €, em um
primeiro momento, trazer certos termos empregados pelo pensador que possuem essa estreita
relacdo entre 0s meios de comunicacao e 0s processos mnémonicos. Estes podem servir como
nossa forma de organizar e estruturar o tema da memaria em Flusser.

Isso porque, como observado antes, para o tedrico, as midias possuem uma intrinseca
vinculagdo com o estatuto da memoria: na codificacdo de codigos e simbolos a partir das
imagens técnicas (FLUSSER, 2007); nos modelos de conhecimento produzidos pela escrita
colocados em xeque pelas tecnoimagens (FLUSSER, 2010); ou nas estruturas culturais por
tras das estruturas de comunicacdo ao levar em conta os media utilizados pelas sociedades na
producdo, recepcdo e distribuicdo das informacgdes (FLUSSER, 2014b). Quando Flusser
argumenta sobre “memorias herdadas e memorias adquiridas” (FLUSSER, 1998), ou
“suportes de memoria” (FLUSSER, 1988-1) e “memorias artificiais” (FLUSSER, 1988-11),
tais expressoes estdo inseridas nos contextos acima descritos.

E de que tipo de memoria, afinal, a pesquisa trata? Seria sobre 0s aspectos da memoria
especificamente ligados a fisiologia, a luz dos estudos da ciéncia neurobiologica, apontando a
plasticidade e a capacidade da nossa memoria lembrar e esquecer dos fatos, como apontam 0s
estudos do pesquisador e cientista uruguaio Ivan Izquierdo, como Meméria (2002) ou A arte

de esquecer: cérebro, memoria e esquecimento (2004)? Ou, pensando nas ideias do linguista
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Noam Chomsky em Linguagem em pensamento (1971)?, a discussdo envolve 0s processos
cognitivos de como adquirimos informagdes e das transformacdes da nossa forma de pensar?
Na verdade, essas vertentes ndo sdo descartaveis porque Flusser tocou, de maneira
aprofundada ou ndo, nessas questdes.

Vilém Flusser se guia por duas dire¢cBes dentro do jogo mneménico. Um deles é
quando o pensador tcheco aborda a memodria como um material genético, uma matéria
biolégica, um componente organico. Mesmo assim, ele o faz seguindo um modelo de
pensamento ligado a conceitos da materialidade, presente, por exemplo, nas teorias da midia.
“A pouca fiabilidade da biomassa enquanto suporte de memoria ¢ problema para a biotécnica,
a qual visa precisamente usar a biomassa enquanto suporte de memoria cultural, enquanto
armazém para informagdes adquiridas.” (FLUSSER, 1988-1l, p. 2-3). O outro é quando a
memoria é, para Flusser, um processo ético no sentido de que arquivar e transmitir a cultura é
uma tarefa ligada a alteridade. Em outras palavras, o armazenamento das informacdes possui
0 registro da histéria e apagar ou esquecer os fatos é esquecer também do outro. E é a partir
do proximo que a comunicacdao intersubjetiva precisa se estabelecer: “o outro fala com os
outros, ¢ dialdgico”.

O que interessa a esta pesquisa implica em cada uma das vertentes flusserianas,
contudo concentra-se mais na importancia das informacdes geradas pela sociedade como uma
memoria cultural, com simbolos, cddigos e linguagens, e de como elas sdo organizadas a fim
de revelar os fatos do passado e do presente. Dessa forma, o esforco central do trabalho por
meio das reflexBes de Vilém Flusser é a memoéria enquanto possibilidade de decifrar os
processos histdricos, e que se faz pela percepcdo do sujeito no mundo com a sua cultura e sua
vivéncia, principalmente por meio dos objetos que os cercam. Todos esses argumentos sao
fundamentais para lembrar da afirmacdo de Flusser, que no ultimo capitulo é utilizada como
questionamento: “We shall survive in the memory of others.” (2010). Lembrando do que
afirma Marialva Barbosa, no dialogo entre memoria, comunicacéo e historia, a historia seria
“a forma como nos sentimos na duragdo, como nos visualizamos como ser, ao longo de uma
trajetoria, a qual classificamos como existéncia num espa¢o (que, por vezes, denominamos
mundo). A historia ¢ o fato de estarmos no mundo” (BARBOSA, 2019, p. 18).

Um ponto crucial da proposta deste trabalho também se encontra no mesmo texto de

Barbosa (2019). A autora traz apontamentos consideraveis para distinguir o que € memoria e

2 Na secdo “Apéndice” do livro de Vilém Flusser Comunicologia (2014b), esse e mais dezenas de livros estdo
enumerados e fazem parte da “biblioteca de viagem” do pensador tcheco-brasileiro, segundo a sua esposa, Edith
Flusser. Edith esteve sob a guarda de todos até entrega-los para o que se tornaria o Arquivo Vilém Flusser, em
Berlim.
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0 que € histdria e lista algumas diferencas, como a reminiscéncia e a construgdo historica,
reconhecimento do passado e representacao do passado etc. Uma disting¢do significativa € que
“enquanto a memoria diz respeito ao nivel declaratério do testemunho, a historia relaciona-se
ao nivel documental que atesta a verdade presumida como incontestavel presente na
epistemologia histérica como discurso verdadeiro sobre o passado” (2019, p. 21). Para
prosseguir na investigacdo, relacionando historia e memoria, antes de tudo, vale justificar tal
proposicdo procurando responder o ponto sobre a verdade inquestionavel da histéria.

Os registros e 0s meios de comunicacdo possuem sim certo status de detentores da
verdade da histéria. E um argumento semelhante a esse que Flusser produz para refletir sobre
a dificuldade de produzir historicidade que a humanidade possui quando se utiliza de objetos
para armazenar as informagdes que adquiriu. Portanto, quando se quer aqui apontar o tema da
memoria no autor praguense, vale ressaltar que essa critica esta impregnada nas préprias
reflexdes flusserianas.

O impulso de entrelacar memdria e histéria neste estudo ndo seria de equipara-las.
Apenas de fazer com gque ambas possam ser complementares. Algo que pode ser, grosso
modo, comparado a visdo que Flusser tem da relacdo entre texto e imagem. Ambos sdo
elementos que ddo aos individuos a possibilidade de entender o mundo. Para o filésofo, no
universo permeado por imagens técnicas, texto e imagem, juntos, podem ser um elo engajado
na interpretacdo do mundo: “Que podemos e devemos fazer quando falham as imagens (...)? E
quando falham as palavras (...)? devemos tentar fazer com que 0s conceitos voltem a ser
imaginaveis, e as imagens, concebiveis” (FLUSSER, 1982, p. 4).

A introducdo de defini¢des como “aparelhos de memoria”, “programas de memoria”,
“funcionarios da memoria” e “programadores da memoria”, no segundo capitulo do trabalho,
nos possibilita repensar os conceitos sistematicos do pensador e reposiciond-los de acordo
com tal tematica. Como funcionam as dindmicas comunicacionais sendo ordenadas por
sistemas aparelhisticos pos-industriais? Como e quais atores estdo agenciando as informacoes
na pos-histdria flusseriana? Como a organizac¢do de codigos e simbolos esta sendo constituida
no presente na sociedade que Flusser desenvolve em suas reflexdes?

Para demonstrar como a historia estd organizada no nosso cotidiano cada vez mais
midiatizado, se faz necessario analisar dentro do trabalho também os modos de esquecer no
presente. Nesse contexto, certas manifestagcdes artisticas sdo fenébmenos que podem servir de
“mapa orientador” (FLUSSER, 2011a, p. 17) na compreensdo da estética de memoria vigente.
Isso porque a arte pode revelar como a histéria esta sendo constituida e reconstituida

indicando, por exemplo: 1) as dendncias sobre os sistemas algoritmicos imbricados nas
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praticas sociais, implicando diretamente na criacdo das narrativas historicas; 2) as criticas
sobre os desdobramentos de uma digitalizacdo da cultura nos espacos publicos e
informacionais, apoiados nos modos de funcionamento dos aparelhos tecnoldgicos,
mostrando uma cultura instantdnea, massiva e fragmentada; 3) as articulacdes com as
materialidades das midias existentes na composicdo de obras de arte, como na artemidia
(MACHADO, 2002), tensionando e evidenciando uma estética artistica que também
simboliza as politicas de meméria e esquecimento (BEIGUELMAN, 2019) articuladas na
nossa sociedade.

O pensador praguense entendia a arte como um objeto de critica para compreender 0s
sintomas culturais do seu tempo. Sua relacdo com a arte € ainda mais evidente quando, em
passagens dos seus textos e no relato de pesquisadores da sua obra, ha evidéncias de suas
participacGes em exposi¢cdes e congressos sobre arte, de sua proximidade com artistas e de
escritos que tratam detidamente do tema da arte. Por isso, a arte possui, na pesquisa, a tarefa
de ser instrumento para conceber nossa realidade pautada nas argumentactes flusserianas.
Mas a arte possui uma posi¢do bem maior para o filésofo tcheco.

O tema da arte em Flusser torna-se ainda um ponto de incentivo quando
compreendemos a ja identificada relacdo entre arte, memoria e midia no autor. Tal fato pode
ser evidenciado nas expressdes artisticas, quando se utilizam dos meios de comunicacao e
atuam de uma forma antitecnoldgica para classificar “maquinas que nada produzem e
aparelhos que ndo funcionam” (FLUSSER, 1971, s.p. apud FERREIRA, 2017). Ou, na figura
de um ser vivo, habitante das profundezas do oceano, apontando, por meio de uma fic¢do
filosofica, sua existéncia como modelo para a percepcdo de mundo do ser humano, tendo em
vista 0s objetos que o cercam. Nesse caso, a lula abissal, cientificamente intitulada
Vampyroteuthis Infernalis, e sua forma de organizar suas informag6es (memoria) a partir de
seus recursos (medium) para sua sobrevivéncia (sua arte) (FLUSSER, 2011b). O esforco de
trazer as artes a luz das reflexdes de Vilém Flusser tem por objetivo revisitar suas ideias a fim
de que elas possam ser decodificadoras do nosso cenario atual.

Nesse sentido, a pesquisa também esta direcionada para explorar as expressfes
artisticas que oferecem caminhos rentaveis na relacdo entre midia e arte. As artes
tecnoldgicas, fundadas principalmente nas experimentagdes das tecnologias informacionais,
como a videoarte, artmedia, arte computacional, até as artes tecnoldgicas mais atuais, como a
digital art, por exemplo. O entendimento do autor sobre a constitui¢do da histéria por meio
das imagens técnicas e o papel dos media como registro dos acontecimentos sdo exemplos

dessa ilustracdo. Por meio desse vinculo, € possivel analisar como passado, presente e futuro
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sdo apresentados nos imaginarios formulados em torno a esfera artistica com os meios de
comunicagao.

O mundo contemporaneo aponta para um sistema informacional cujas realidades estao
sendo testadas a todo momento e a histéria e as instituicGes cientifico-culturais encontram-se
sob questionamento, por meio, por exemplo, de fenbmenos como as fakenews ou pela
algoritmizacéo de dados, que alteram e reconfiguram nossas informagdes. E o interesse da
pesquisa é, sob a luz das ideias de Flusser, compreender o papel das tecnologias
informacionais na constituicdo e reconstituicdo dos processos histéricos na etapa que o autor
denomina como pos-historia, operada por tecnoimagens e seus sistemas aparelhisiticos. As
manifestacdes artisticas servirdo como uma espécie de dentncia sobre como as estéticas e as
politicas da memoria estdo organizadas na contemporaneidade.

O projeto foi desenvolvido com uma pesquisa bibliografica e documental referentes ao
tema, como livros, artigos em revistas periodicas impressas e on-line, bem como quaisquer
fontes que fornecam informacdes para analise das questdes que foram propostas, como fontes
especificas sobre Flusser, a exemplo do site “Flusser Brasil”, dos arquivos online “Arquivo
Vilém Flusser Sao Paulo” e “Vilém Flusser Archiv”’ e dos portal de periddicos “Flusser
Studies”, a fim de avaliar as publica¢des sobre o autor por meio de uma pesquisa qualitativa,
bibliografica e documental, exploratéria e tedrica sobre o objeto.

Ainda levando em consideragdo sua obra ampla e o vinculo entre memoria, midia e
arte, foi possivel estabelecer uma outra metodologia de pesquisa. A pesquisa possui sim a
intencdo preliminar de um movimento cartografico (DELEUZE; GUATARRI, 2000), pois
recorrer as ideias flusserianas € encontrar-se diante de forcas e regimes que atuavam no
préprio pensador: dos gestos de escrever aos gestos diante das cAmeras de video, do transito
de outros temas dentro de um primeiro, dos diversos caminhos que tracava frente as suas
inimeras condicdes adversas das quais ele passou. Pois explorar os atravessamentos de
Flusser € engajar-se num mundo de pensamentos que ndo é tdo facilmente localizavel, sem
fronteiras.

Além disso, buscar os curtos escritos do autor, além de textos que tocam o tema da
memoria por pesquisadores da obra de Flusser, faz com que a pesquisa também esteja calcada
em uma espécie de método arqueoldgico, no exercicio de examinar certos vestigios que nos
levem a associacdo entre as ideias do autor sobre memoria, midia e arte. Um movimento
muito semelhante ao que o filésofo Walter Benjamin descreveu na figura do colecionador
(chiffonier) no Trabalho das Passagens (2006). Entretanto, os textos flusserianos ndo séo

dejetos da histéria, tal qual aponta o filosofo alemdo, mas sim, descrevem em muitos
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momentos 0s problemas nos processos historicos da humanidade, como Auschwitz, por
exemplo.

Com os fil6sofos Paolo Rossi (2010) e Jeanne Marie Gagnebin (2009), essa perda da
tradicdo da memoria fica melhor evidenciada. Ora sendo argumentado como exemplo o
pensar por imagens com a famosa “arte da memoria”, ora apontando para a heranca da cultura
oral e da escrita. Gagnebin, por exemplo, se pauta nas problematicas tais como o0s conceitos
de histdria, da perda da tradicdo auratica da arte, nas l6gicas contemporaneas de arquivamento
e na rememoragdo com o acontecimento de Auschwitz, por meio dos pilares de pensadores
como Walter Benjamin e Theodor Adorno.

Ainda sobre o cenario pds-Holocausto, o pesquisador alemdo Andreas Huyssen (2000)
é evocado quando o Shoah traz de heranga toda uma “indastria da memoria”, repetindo
exaustivamente as cenas inimaginaveis do nazismo para que 0 esquecimento de tal historia
ndo aconteca e que nao volte a se repetir. J4 a artista e pesquisadora brasileira Giselle
Beiguelman (2011; 2019; 2021) discute a memdria nos espagos informacionais e publicos
com a problematica das politicas de memoria, 0 memoricidio e as estéticas do esquecimento
na contemporaneidade em meio as imagens contemporaneas. Por meio da argumentacéo
desses autores, a organizacdo da memoria contemporanea dificilmente passa por outro
caminho que ndo seja pelas tecnologias de comunicacéo e informacéo.

Por conseguinte, a finalidade foi também de ampliar alguns conceitos sobre memdria e
esquecimento elaborados no primeiro capitulo, entretanto outros autores das Teorias de
Comunicacéo para elucidar os componentes da articulacdo das informacdes, das mensagens e
dos canais. Aqui, a énfase se da em como o arquivamento dos dados e seus registros
encontram-se sistematizados pelos processos midiaticos.

Também foi possivel partir de uma relacéo entre a ideia do dispositivo foucaultiano e
o sistema aparelhisitico flusseriano, cuja semelhanca entre 0s conceitos esta ligada a questéo
dos mecanismos de poder. Tal correspondéncia pode ser demonstrada, por exemplo, nos
processos da gestdo das informacBes e na articulacdo das narrativas historicas. Tanto no
dispositivo em Foucault, como no aparelho em Vilém Flusser, é possivel perceber que o
controle e configuracdo da memoria cultural sdo operados por um sistema presente em cada
parte do organismo social. “Auschwitz estd implicita na nossa cultura desde o seu inicio: o
‘projeto’ ocidental a abrigava, embora enquanto possibilidade remota. Est4d no programa
inicial do Ocidente” (FLUSSER, 2019, p. 11).

As Teorias da Informagdo e da Cibernética nos auxiliaram, na compreensdo dos

conceitos cibernéticos presentes em Vilém Flusser e que recaem sobre o tema da memaria no
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filésofo tcheco-brasileiro. Serdo utilizadas também as nocGes de certos tedricos das artes
contemporaneas, do cenario envolvendo arte e tecnologias comunicacionais, como a propria
Beiguelman (2021), j& mencionada.

No Capitulo 1, os tracos de como a histéria pode ser construida e reconstruida, hoje,
diante de uma sociedade altamente midiatizada. As praticas sociais se estabelecem em um
meio completamente tecnologizado, as midias assumem um papel de instituicGes quase como
exclusivas estruturadoras das informacdes e corpos e subjetividades estdo sendo moldados por
sistemas e plataformas digitais que controlam e agem a partir dos nossos gostos, escolhas,
feicOes - para usar de um termo flusseriano, nossos gestos.

Para isso, apresentamos como alguns autores pensam a constituicdo da historia na
contemporaneidade, levando-se em conta os modelos tradicionais e 0s paradigmas atuais da
memoria e do esquecimento, das politicas de manutengdo ou rearticulagdes dos processos e
narrativas historicos e, claro, do papel central das midias nesse processo. Ainda nesse ponto, a
funcdo de identificar certas expressdes, elementos e conceitos flusserianos para decifrar tal
cenario € essencial, pois possui a missdo de ser um mapa orientador das imagens de Flusser
sobre o tema da memdria. Seja no debate sobre o papel tradicional em acumular, processar e
transmitir informacdes, nas imagens que falham em conceber a histéria nazista, nos processos
arquivisticos da cultura humana e nas consequéncias das tecnologias comunicacionais em
nossas vidas, Vilém Flusser se apropria dessas e de outras questbes que envolvem a
problematica dos processos mnemaonicos.

O segundo capitulo trata por sugerir expressdes utilizadas por Vilém Flusser
nominando-os como uma espécie de agentes da memoria: “aparelhos”, “programas”,
“funcionarios” e “programadores” sdo vocabulos flusserianos empregados para contribuir no
desenrolar da constituicio da memoria para o tedrico praguense. No terceiro capitulo, as
tecnologias de comunicagdo e informacgdo serdo apresentadas como estruturas aparelhisticas
que agem com um papel cada vez maior de obstaculos que atravancam a leitura das narrativas
historicas na contemporaneidade. No quarto e Gltimo capitulo, a proposta é demonstrar que as
manifestacBes artisticas com as artes tecnolégicas podem ser uma tarefa critica e
denunciadora dos problemas nas politicas de memoria e como Flusser percebia o papel da arte

como fendmeno engajador na compreensao da historia.
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1 MEMORIA E COMUNICACAO PELAS “BARBAS DO PROFETA”

Vilém Flusser especula sobre diversos momentos em que transformacgdes epocais
aconteceram, bem como o que tais eventos proporcionam na histéria: das imagens pré-
historicas e sua representacdo do mundo, do advento da escrita e da construcdo da historia e
da producdo das tecnoimagens na poés-historia. A partir da argumentacdo de indmeros
fendmenos, o pensador tcheco-brasileiro descreve cenas como o ato de fotografar, o trabalho,
religido, a existéncia de seres vivos que estdo muito distantes da filogénese do ser humano, do
modelo cibernético do nosso pensamento, dentre tantos outros. Suas formas de remontar as
historias se reproduzem na sua fenomenologia, principalmente apoiada nos filésofos Edmund
Husserl e Martin Heidegger.

O retrato de um estado de crise, seja ele qual for, é, para Flusser, o desvelar de
imagens para interpretar a historia. Ou seja, 0 tedrico tcheco procura, por meio dessas
imagens, sinalizar os modelos de como o0 mundo esta concebido e apontar o estado critico da
situacdo, seja se essa condicdo atravessa a politica, os modelos epistémicos ou a estética. De
todas essas questdes, a que se julga neste trabalho € a compreensdo dessas imagens na
situacdo que o autor praguense denomina como “pds-historia”.

A pOs-histéria é, na verdade, uma circunstancia onde os gestos, as instituicdes, a
ciéncia, o pensamento, a cultura de massa, dentre outros processos e alegorias flusserianos,
foram modificados por modelos vigentes na sociedade pés-industrial. Esse instante é o de
cidades nas quais os habitantes multiplicavam sua circulacdo e seu consumo; onde grandes
edificios, ferrovias e rodovias faziam cada vez mais parte do cenario das grandes metropoles,
que se consolidaram; onde a proliferacdo da rede telecomunicacional, a publicidade nas ruas e
0s meios de comunicacdo, como o cinema e radio, ja eram realidade, e a televisdo - e mais
tarde o computador - se estabeleciam.

E é partindo de simples fendmenos como esses que Flusser especula a nossa condigdo
a partir da relacdo com as imagens técnicas. Ou seja, a situacdo pos-historica, para o
praguense, possui nas tecnoimagens - na sua constituicdo e seus usos - uma espécie de
elemento central que serve de pardmetro para compreender todo o desenvolvimento das
praticas sociais entrelacadas a um paradigma j& estabelecido pela presenca dos processos
tecnoldgicos.

Isso coloca em xeque a constituicdo e a reconstituicdo da historia, na medida em que
novos arranjos mnemaonicos sdo elaborados a partir dessa sistematica inserida na sociedade

pos-industrial. Este capitulo busca apresentar como as diagnoses e prognoses flusserianas
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foram capazes de permanecer reverberando até o instante vigente, mostrando-se relevantes na
interpretacdo da contemporaneidade no que diz respeito a esfera que articula a memoria social

- sua organizagdo e disseminacgédo - no &mbito da tecnocultura.

1.1 Da tradicdo as novas formas da memoria e esquecimento

Muitos autores destacam a preocupa¢do na atualidade com o tema do olvido.
Entretanto, tal inquietude com a tematica do esquecimento ndo é algo ligado apenas ao
contemporaneo. Este trabalho possui a intencdo de compreender os modos de esquecer na
contemporaneidade e a dissolucao dos tradicionais métodos de memdria, como, por exemplo,
discutem Rossi (2010) e Gagnebin (2009). Assim como também ha outras razdes que
circundam tal questdo, alguns questionamentos podem nos apresentar algumas direcdes na
investigacdo em torno do esquecimento no presente.

Se esse presente “desenvolveu os mais sofisticados meios e recursos técnicos para a
preservagdo da informacao” (FELINTO, 2000, p. 3), principalmente com as tecnologias de
informacdo e comunicacdo, € tarefa desafiadora responder algumas duvidas do nosso
presente. “Por que esta obsessdo pela memoria e pelo passado e por que este medo do
esquecimento?” (HUYSSEN, 2000, p. 19). Ou ainda “(...) por que hoje falamos tanto em
memoria, em conservacao, em resgate?” (GAGNEBIN, 2009, p. 39).

Arriscar respondé-las seria um trabalho tal qual é a dedicagdo de querer “memorizar”
muitas informagdes com o motivo de saber sobre um dado assunto: é necessario entender que
ha diversos pontos de vista a serem observados e muitas forcas envolvidas a serem
compreendidas. Langcamo-nos apenas a procura pelos tais sinais de que o esquecimento tenha
adquirido tamanha poténcia hoje, levantando algumas visGes que, para ndés, tornaram-se
interessantes no estudo pelo tema da memoria em Vilém Flusser. Tais observacdes nos
indicam contornos consideraveis para conduzir nossa alegacdo de tornar o “gesto de
abstracdo” um pensamento especulativo de Flusser sobre os niveis de esquecimento do mundo
- tal expressdo serd também definida nesta parte.

Rossi, em O passado, a memdria, o esquecimento (2010), se debruca sobre as
conviccdes de que, do século XIX em diante, denominou-se as formas de memorizar da arte
da memoria como patologias da lembranca (2010, p. 40, grifo do autor), mas afirma que
esquecer, apagar, perder, omitir fatos e histérias ndo sdo fendmenos exclusivos da
modernidade e pds-modernidade. (2010, p. 33). O autor italiano trata de outras questdes que
também refletem o pensamento sobre memoaria e esquecimento. Aqui, a preocupacgao esta em

acentuar o que Rossi elege como a arte da memodria - Giordano Bruno é um dos mais
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conceituados nomes fundadores do método da mnemotécnica - como processo expressivo de
memorizar. Ou, como ele mesmo descreve a hipdtese de Francis Yates, “uma espécie de
faculdade de memorizacdo intensa que depois se perdeu.” (2010, p. 57, grifo do autor). A
pergunta que nos instiga e que para Rossi parece restar é: deixar de lado o oficio de pensar por
imagens, tal qual na ars memorandi, “tornou mais dificil o conhecimento dos modos pelos
quais se organiza o arquivo de nossos conhecimentos e a compreensdo das vias de acesso
aquele arquivo?” (2010, p. 63).

Tal reflexdo de Rossi € promovida para lembrar de um dos principais argumentos de
Flusser: a orientacdo do sujeito no mundo apenas pelas imagens, trazendo como consequéncia
a idolatria. Isso se torna ainda mais transparente quando Rossi trata entdo que “o artista da
memoria ndo é mais o construtor de uma técnica inutil aos oradores e advogados; é parecido
com o mago, com o sacerdote da nova religido hermética ou ‘egipcia’" (2010, p. 18, grifo do
autor). Ao descrevermos o0 ato de pensar por imagens por meio da arte da memoria, discutido
por Rossi, podemos encontrar em Flusser a tal figura do mago, do ser humano que pode agir
por magia, dita pelo filésofo por diversas vezes. “As imagens podem substituir-se pela
circunstancia a ser por elas representada, podem tornar-se opacas e vedar 0 acesso ao
palpavel. O homem pode agir em funcdo das imagens (‘magia’)” (FLUSSER, 2008, p. 17,
grifo do autor).

A acdo a servico de uma condi¢do imagética turva, que ndo se pode enxergar
claramente o meio vivente, diz respeito ao que o pensador tcheco-brasileiro denomina como
um dos atos de esquecimento de parte do mundo, pensamento esse encontrado ao longo de
sua obra. Uma “circunstancia imaginada” (2008, p. 17) ou “uma imagem do mundo objetivo”
(FLUSSER, 2014b, p. 38), que levou a humanidade ao que ele qualificou como idolatria:
“Para o idolatra - 0 homem que vive magicamente -, a realidade reflete imagens.” (FLUSSER,
2011a, p. 17).

Em Lembrar, escrever, esquecer, Gagnebin (2009) também reconhece o carater
atemporal do esquecimento nos feitos humanos. Ora analisa o papel de Ulisses em Odisséia
(1978) como um bom contador de histérias para evidenciar a preservacdo da meméria dos
mortos pelos vivos por meio da cultura oral. Ora apoia-se nas problematicas benjaminianas do
fim da tradicdo da narracao ¢ a dificuldade “sobre a possibilidade da transmissao e do lembrar
(...)”, fruto ndo s6 do trauma da memdoria pds-guerra, como também do “desenvolvimento das
forcas produtivas e da técnica (em particular sua aceleracdo a servico da organizacdo
capitalista da sociedade)” (GAGNEBIN, 2009, p. 54).
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Enquanto em Rossi (2010), a problematizagdo da memoria se manifesta na

desvalorizacédo da tradicdo da ars memorandi, Gagnebin denuncia a perda da tradi¢éo oral.

E justamente porque nio estamos mais inseridos em uma tradicdo de memoria
viva, oral, comunitaria e coletiva, como diz Maurice Halbwachs, e temos o
sentimento tdo forte da caducidade das existéncias e das obras humanas, que
precisamos inventar estratégias de conservacdo e mecanismos de lembranga.
Criamos, assim, centros de memoria, organizamos coldquios, livros, nimeros
especiais, recolhemos documentos, fotografias, restos e, simultaneamente,
jogamos fora quilos e quilos de papel, ndo lembramos de muitos nomes e
perdemos a conta de outros tantos acontecimentos ditos importantes (2009, p. 97-
98).

O que de mais rentavel queremos ressaltar é que, em muitos capitulos do livro,
Gagnebin retrata 0 quanto o periodo posterior a Segunda Guerra Mundial trouxe uma
desestrutura¢do da historia, da “escrita da histdria, em particular seu carater literario, até
mesmo ficcional, e da memoria do historiador [...], em particular dos liames que a construcdo
da memoria histérica mantém com o esquecimento ¢ a denegacao.” (2009, p. 41, grifo do
autor).

E a partir de tantas estratégias de tornar a escrita instrumento de compreender o mundo
tal qual Gagnebin observou acima - como organizando livros e recolhendo documentos - que
podemos perceber em Flusser o rumo da humanidade para o que ele intitulou como
textolatria. A tal “consciéncia histdrica, consciéncia dirigida contra as imagens” faz com que
o individuo seja desviado “ainda mais do mundo concreto quando, efetivamente, pretendia
dele se aproximar” (FLUSSER, 201la, p. 18, grifo do autor). Este ¢é, entdo, um outro
momento de distanciamento do sujeito para com o0 que ha a nossa volta, causando ainda mais
uma “alienagdo do homem em relagdo a seus proprios instrumentos” (2011a, p. 18), tal qual
as imagens o fizeram anteriormente.

Outro autor interessante para pensar o tema da memoria e esquecimento, e que ja
abordamos suas perspectivas no decorrer da nossa pesquisa, € o professor e pesquisador de
lingua alemd e literatura comparada Andreas Huyssen. O autor afirma, em Seduzidos pela
Memoria (2000), no capitulo Passados Presentes: Media, Politica, Amnesia, que 0 pds-
Holocausto é fundamental para definir uma “cultura da memoria”; uma obstinag¢do cultural
tamanha pela memodria que possui como resultado “umas das preocupagdes culturais e
politicas centrais das sociedades ocidentais.” (2000, p. 9). A partir de Huyssen é possivel

compreender certa proximidade com o recorte das reflexdes de Vilém Flusser sobre memaria
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e esquecimento na problematica com as tecnoimagens: as mudancas tecnoldgicas e a

proliferacdo das novas midias como um sintoma preocupante.

E se as relagbes entre memdria e esquecimento estiverem realmente sendo
transformadas, sob pressdes nas quais as novas tecnologias da informagdo, as
politicas midiaticas e o consumismo desenfreado estiverem comecando a cobrar
seu preco? Afinal, e para comecar, muitas das memdrias comercializadas em
massa que consumimos sdo “memorias imaginadas” e, portanto, muito mais
facilmente esqueciveis do que as memdrias vividas (HUYSSEN, 2000, p. 18).

A “comercializacdo da memoria” ou “indistria da memoria”, depois da Segunda
Guerra Mundial, para Huyssen, se da por inimeras razfes. Dentre elas, a musealizacdo, a
memoria publica e sua dificuldade em ser armazenada pelas midias e a memoria traumatica e
visual (assim como aponta Gagnebin) e seu consumo. Esses sdo alguns desses fatores que o
autor aleméo reitera para sustentar que “quanto mais nos pedem para lembrar, no rastro da
explosdo da informacdo e da comercializagdo da memoria, mais nos sentimos no perigo do
esquecimento e mais forte é a necessidade de esquecer.” (2000,p. 18). Um dos argumentos
relevantes de Huyssen encontra-se na alegagdo de que “a ameaga do esquecimento emerge da
prépria tecnologia a qual confiamos o vasto corpo de registros eletronicos e dados, esta parte
mais significativa da memoria cultural do nosso tempo” (2000, p. 33).

Esse enunciado parte da reflexdo do aleméo sobre o sistema arquivistico realizado por
computadores. Huyssen se preocupa com a relacdo da memoria e do esquecimento na
contemporaneidade tecnocultural. Aqui, Vilém Flusser pode ser evocado novamente na sua
apreensdo com o aparecimento das novas tecnologias comunicacionais - em especial as
eletronicas - quando caracteriza um mundo farto de instrumentos técnicos que “passam a
chamar-se ‘maquinas’” (FLUSSER, 2011a, p. 31). Aqui, torna-se evidente a concretizagéo de
como 0 esquecimento estava estruturando-se ao redor das midias na crise de “nivel de
consciéncia pds-historico.” (FLUSSER, 2008, p. 27). A proposito, € esse universo de crises da
historia que sera descrito adiante. Antes, é necessario fazer ainda alguns apontamentos sobre
como as narrativas historicas se organizam no presente em torno das politicas de memoria e
de esquecimento.

A partir de Huyssen, € possivel também fazer apontamentos de alguns debates da
artista e pesquisadora Giselle Beiguelman com relacdo ao tema da memdria e esquecimento.
Beiguelman traz em suas pesquisas a problematica da memoria publica, as dindmicas politicas
de apagamentos da histéria na segunda metade do século XX e sua complexidade, o papel das

midias nos processos de conservacao, preservacao e transmissdo das informacdes.
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Seus estudos e suas intervencdes artisticas com a arte digital, principalmente, sdo relevantes
para tensionar o papel das imagens, das midias e dos espacgos publicos no cotidiano.
Pensando, sobretudo no cenario brasileiro, Beiguelman nos oferece um caminho contrario da
ideia de que os meios digitais e 0s espagos publicos ndo possuem uma relagdo conjunta.

Beiguelman trata em um dos pontos dos entrelagamentos das micropoliticas com as
novas tecnologias informacionais e seus ‘“agenciamentos e as possibilidades de trocas
culturais na era da mobilidade.” (BEIGUELMAN, 2011, p. 139, traducdo nossa). A
pesquisadora brasileira aponta que a arquitetura das grandes cidades e as tecnologias de
comunicacdo e informagdo ndo podem ser dissociadas gquando se avalia a formacdo do
territorio em rede e o agenciamento do espaco informacional. Beiguelman denota tal
associagdo quando relaciona as proje¢des da publicidade em outdoors digitais urbanos com os
aparelhos mdveis (especificamente, os telefones celulares) como uma espécie de telas
disseminadoras de consumo e de controle. Beiguelman prop0e ainda confrontar essas imagens
e informagdes do nosso presente com o processo que ela denomina de “brandificagdo” (p.
138) - executado pelas grandes empresas de comunicagdo - para pensar de forma critica a luta
pela disputa das subjetividades afetadas por essas fontes de contatos e conexdes (2011, p.
141).

A partir das suas obras artisticas, Beiguelman questiona esses agenciamentos,
pensando na transgressido da “integralidade de suas maquinas semioticas, minando ao mesmo
tempo suas funcionalidades objetivas e subjetivas” (2011, p. 144). Maquinas semidticas essas
que acumulam, produzem e disseminam informacdes por meio de um jogo mneménico, com
recombinacfes na rede de codigos e simbolos e nos préprios meios, produzindo a
reorganizacdo de novas informacdes, inclusive na producdo de novas realidades, novas
linguagens, novas sensorialidades, como discute Pereira em Linguagens midiaticas,
entretenimento e multissensorialidade na cultura digital (2012).

Assim, mesmo nas tradi¢cdes de producdo de memdria até as tecnologias que hoje
arquivam uma infinitude de conhecimento, Flusser trata do que descobriu como caracteristica

humana: a circulacdo e a acumulacdo de informacoes.

A comunicacdo humana é inatural, contranatural, pois se propde a armazenar
informagdes adquiridas. Ela é “negativamente entropica”. Pode-se afirmar que a
transmissao de informacdes adquiridas de geracdo em geracdo seja um aspecto
essencial da comunicacdo humana, e é isso sobretudo que caracteriza 0 homem:
ele € um animal que encontrou truques para acumular informacfes adquiridas
(FLUSSER, 2007, p. 93, grifo do autor).
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Tomando como base os argumentos anteriores de Pereira, parece perceptivel que os
fendmenos das tecnologias geraram um modelo diferente de pensamento organizacional, tanto
das informacbGes na sociedade, como modulacdo das subjetividades. Em Estendendo
McLuhan: da aldeia a teia global (2011), o autor relata que, a partir das tecnologias
industriais ¢ de comunicagdo ¢ informagdo do século XIX até os meios eletronicos, “novas
formas de perceber, de processar e de estocar informacGes, levariam a uma nova forma de
consciéncia” (2011, p. 114).

Da percepcdo de mundo a partir da pés-historia flusseriana, permeada de aparelhos e
tecnoimagens, que reconfiguram a historia por meio da producédo de seus codigos e simbolos,
fica mais claro perceber o que Vilém Flusser adverte em muitos momentos na sua obra. A
dimensdo de uma crise histdrica se desenrolando; um cenario onde as imagens do mundo sdo
elaboradas pelas maquinas tecnologicas comunicacionais, colocando em Xxeque a concepgao

das narrativas, informacdes e dados.

1.2 Os conceitos flusserianos de memoria

Como dito anteriormente, € possivel observar na obra de Vilém Flusser que suas
reflexbes sdo entrecruzadas, como por exemplo, quando o pensador fala de religido usando a
arte, ou discursando sobre alteridade por meio da ficcdo; ou ainda, articulando a linguagem
para tratar da comunicagdo. A nossa discussdo neste trabalho também ja é explicita: o tema da
memoria para 0 praguense serve de terreno cuja fundacdo foi construida para edificar temas
como todos 0s mencionados acima e outros mais. Entretanto, o seu pensamento se faz potente
como um mecanismo aplicado a Teoria Cibernética quando também é perceptivel que essa
atmosfera de enredamento das suas teses se d& por meio de uma retroalimentacdo, com
entradas (input), saidas (output) e feedbacks de codigos e significados.

Mesmo assim, no que até agora foi possivel perceber, hd sempre trés basicas
preocupacOes de Flusser sobre a memoria na contemporaneidade. Partindo de um de seus
breves textos nas correspondéncias ao entdo amigo, engenheiro e critico Milton Vargas, 0s
rastros parecem claros. No escrito No além das maquinas (s/d-B)3, o autor tcheco discute os

valores do trabalho diante da apari¢do das maquinas a partir de uma perspectiva deontoldgica,

% Foi uma preferéncia optar por, nesse primeiro momento, nomenclaturar as obras de Vilém Flusser que ndo
identificamos o ano de sua publicacdo. O autor possui diversos textos com essa marca de nao tornar identificavel
a data de muitos dos seus escritos. A data de acesso estd na se¢do “Referéncias” e todas possuem o marco do
periodo da pesquisa no decorrer do Mestrado. Conforme os textos foram sendo acessados, a nomenclatura “A”,
“B”, “C”, sendo “A” um acesso mais recente que “B”, e assim por diante. Tal propdsito possui também o intuito
de evidenciar a quantidade de textos que o pensador produziu em vida. J& € manifesto que os principais arquivos
de suas obras, em S&o Paulo e em Berlim, disp8em de boa parte deles. Por ora, foi uma op¢do utilizar tal
catalogacdo.
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ontologica e técnica. Mesmo assim, € possivel compreender que seu desconforto é em torno
das estruturas de percep¢ao do mundo, na medida em que cada concepcao se refere a forma da
organizagdo das ideias, das informacdes, enfim, da cultura humana.

A primeira estd no fato do armazenamento em si das informacBes. O entendimento
deontoldgico, para Flusser, pressupde um dever-ser no mundo, a partir de questionamentos
que causam finalidade: “para qué?” (FLUSSER, s/d-B, p. 3) ou “para qué fa¢o?” (s/d-B, p. 2).
Uma das reflexdes do pensador tcheco-brasileiro sobre a memdria diz respeito ao, por
exemplo, “para qué” do acumulo de informagdes da humanidade através de objetos. “Nds, os
homens, temos dificuldade em conceber “historia” na auséncia de tais objetos, de tal “cultura
objetiva”. (Id., 2011b, p. 84).

A questdo ontoldgica, o “por qué”, parte da suspeita flusseriana no sentido tedrico na
compreensao do mundo. A causa, dessa forma, € 0 motor que move 0 pensamento, que surge
com “o trabalho epistemologico, cientifico, experimental” (FLUSSER, s/d-B, p. 1). Nas
estratégias mnemonicas, sua analise é pautada nas razdes pelas quais dispomos de cddigos e
simbolos para nossa comunicagdo, uma vez que o armazenamento de dados ja mostra falhas
na concep¢do da historia. “‘Informagdo’ é a imagem refletida da ‘entropia’, ela € a inversdo da
tendéncia de todos os objetos (do mundo objetivo, em geral) incorrerem em situacfes cada
vez mais provaveis e, por Gltimo, em uma situagdo disforme e o mais provavel possivel”
(FLUSSER, 2010, p. 28).

Por ultimo, seu receio no valor tecnicista da humanidade em conceber o mundo,
trazendo exatamente a condicdo atual. A forma mentis de uma sociedade pés-industrial, ou
pds-historica, das maquinas, que faz mudar o sentido das coisas: uma ‘“cosmovisdo
mecanicista” (FLUSSER, s/d-B, p. 4). Segundo o texto, tais maquinas mais tarde se tornam os
aparelhos; constituem um sistema, o funcionamento, 0 mecanismo aparelhistico. Levando-se
em conta a problematica da memoria, Flusser o faz argumentando sobre os ordenamentos das
informagdes: a recepgdo, a distribuicdo, o armazenamento e os resultados politico-socio-
culturais dessa organizacéo.

Assim, nesse acumulo de memdrias adquiridas pelos objetos para imaginar e conceber
o mundo, Flusser alerta para tal dependéncia. “Ndo temos modelo para tal historicidade
dialogica, que ndo passa pela mediacdo de objetos. Ndo temos modelo de uma historia sem
cultura objetiva.” (2011b, p. 84-85). Para nossa pesquisa, o conceito flusseriano de memérias
herdadas e memdrias adquiridas, por exemplo, reverte na problematizacdo do esquecimento
contemporaneo, quando observamos que objetos tecnoldgicos comunicacionais estdo cada vez

mais presentes em nossas vidas e interferindo em nossas historias: “o proposito da historia
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humana deixa de ser o de informar os outros com dados adquiridos, mas o de informar
objetos.” (2011, p. 87).

Sobre este acimulo de informagdes que estes aparelhos produzem, Flusser também se
preocupa com a ecologia das informagdes geradas, por meio de um vicioso ciclo entre
natureza, cultura e lixo. Para o fildsofo, uma forma de reequilibrar essa equacgéo era fazer com
que as informacdes criadas pudessem permanecer em um local fora das mdos humanas para
ndo se transformarem em bens de consumo; informacdes “inesqueciveis” e a produgao de uma
cultura imaterial (undinglich) por meio da meméria do computador (Id., 2007, p. 61, grifos do
autor).

Ai estd outro conceito flusseriano sobre memoria, memorias artificiais. Na obra
singular de Flusser, Vampyroteuthis Infernalis (2011b), no capitulo A cultura do
Vampyroteuthis: seu modo de pensar, o autor tcheco-brasileiro aponta tal gesto humano em
controlar com as maos os objetos que aparecem na sua frente — uma observacdo que também
identificamos como preocupacdo com o esquecimento: perceber ao seu redor apenas pelos
objetos que mediam sujeito e mundo ilustra uma perspectiva que converge com as praticas

sociais cotidianas rodeadas de objetos midiaticos.

Destarte surge um vai-vem entre objeto e modelo, entre aparéncia e conceito, em
cujo fim surgira uma situagdo na qual nenhum objeto que néo tenha conceito pelo
menos ligeiramente apropriado pela memdria humana serd percebido (FLUSSER,
2007, p. 93).

Por fim, acreditamos que outro trecho desta mesma obra de Flusser possa resumir bem
0 tom cibernético do pensamento deste filésofo, quando da utilizacdo de termos
computacionais para definir tanto a histoéria da humanidade quanto a histéria da lula abissal,
com a qual Flusser se encantou quando a avistou — ndo a toa, dedicou o livro sobre sua

existéncia.

Porque “reflexdo” significa ndo apenas controle do processamento de dados, mas
igualmente controle de armazenamento de dados. Significa sistematizacdo de memoria,
catalogacéo das informagdes disponiveis. E critica das informagdes armazenadas. (...) Toda
reflexdo é produtora de histdria. Mas nds homens, temos certa dificuldade em conceber
“historia” como processo que armazena e tria informagdes adquiridas apenas em memoria
humanas. E que nds, os homens, armazenamos grande parte das informagbes por nds
adquiridas em objetos (...) E como o Vampyroteuthis ndo produz tais objetos informados
(...) temos dificuldade em admitir sua historicidade (FLUSSER, 2011b, p.84, grifos do
autor).



27

Entraremos entdo em um dos conceitos do filésofo que ilustra exatamente essa
dificuldade de as sociedades produzirem historicidades e do qual j& introduzimos parte do seu

entendimento em linhas anteriores: o conceito do gesto de abstracéao.

1.3 Perceber, abstrair, esquecer: a abstracdo do mundo na pés-histéria

O “gesto da abstragao” também possui outros nomes, como “escalada da abstragdo” ou
“escada da abstracdo”. Para Flusser, o gesto de abstrair diz respeito as circunstincias do
mundo que o sujeito possui outro olhar, outra percepcdo de realidade na sua relagdo com os
objetos. Ou seja, para o autor, o individuo vai abstraindo uma dimenséo da maneira de ver o
mundo quando utiliza os objetos como uma espécie de mapas de orientacdo da vida. “Ao
encontrar-me no mundo, encontro-me cercado por objetos que me barram o caminho”
(FLUSSER, 1981-1, p. 1).

Umas das narrativas de tal concepcdo do fildsofo tcheco-brasileiro é evocada para uma

leitura mais clara.

Imagens sd@o mediagdes entre homem e mundo. O homem “existe”, isto &, o
mundo ndo lhe é acessivel imediatamente. Imagens tém o propdésito de lhe
representar 0 mundo. Mas, ao fazé-lo, entrepdem-se entre mundo e homem. Seu
propdsito é serem mapas do mundo, mas passam a ser biombos. O homem, ao
invés de servir das imagens em fungdo do mundo, passa a viver em funcgdo de
imagens (FLUSSER, 2011a, p. 17).

Esse é um caminho de como funciona a escala da abstracdo. Flusser entende que o
fascinio pelos objetos faz com que o ser humano possa tragar seu propésito ao redor deles; no
esboco desse movimento, esquece do resto do mundo e tece a histéria com uma visdo fugaz,
subjetiva, uma cosmovisdo, tdo impressionante e fantastico os objetos o sdo (FLUSSER,
2014b, p. 124). Essa conceituacdo encontra-se principalmente na obra mais conhecida do
autor, Filosofia da Caixa Preta (2011a). Assim, mesmo utilizando-se das imagens para
traduzirem o mundo, tornando "codigos que traduzem eventos em situagdes, processos em
cenas” (2011a, p. 17); ou empregando textos para “transcodificar o tempo circular em linear,
traduzir cenas em processos” (2011a, p. 18); ou mesmo aplicando as tecnoimagens para
interpretar o mundo; o pensador praguense alerta que todos esses artificios revelaram, e ainda
revelam, sintomas de um sujeito que constata ao seu redor alguns elementos em detrimento de
outros.

O pensador tcheco langa tal concep¢do como breve “modelo ‘fenomenoldgico’ da
histéria da cultura” (FLUSSER, 2008, p. 19, grifo do autor) apenas como suporte para discutir

a situacdo criada pelas tecnoimagens, presentes no mundo contemporaneo. Trata-se, segundo
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o filésofo, de um afastamento gradativo dos agentes humanos para com o0 mundo, na medida
em que todo nosso esforco torna-se querer conceber o mundo pelos objetos - primeiro pelas
imagens, depois por textos e, por ultimo, pelas imagens técnicas (2008 p. 17-18-19). As
tentativas da espécie humana de orientar-se tiveram como resultados, para Flusser, o culto a
estes objetos e a alienacdo de sua historia. Essa observacédo, por exemplo, € encontrada na sua
obra que se dedica, logo nas primeiras paginas, a escada da abstracdo, O Universo das
Imagens Técnicas (ibid.).

Segundo Flusser, a cada investida em um objeto para fazé-lo de mapa orientador da
vida, o ser humano vai abstraindo uma dimensdo do mundo e vai tornando-o reduzido no
espago-tempo; vai esquecendo dos outros elementos que compbGem a historia. As
tecnoimagens fazem parte do contexto marcado pelas tecnologias comunicacionais e pela
computacdo e sdo, novamente, uma alternativa do ser humano na conducdo de ndo se
entorpecer diante de um objeto e uma critica do autor para tornar possivel o pensamento no
movimento do “retorno para o concreto” (FLUSSER, 2008, p. 20). O proposito do pensador
aqui consiste no engajamento da sociedade em compreender o universo das imagens técnicas
para que os individuos se tornem conscientes da sua historia.

A arte futurista italiana, por exemplo, flertava com o progresso e desenvolvimento
industrial, que na entrada do século XX estava sendo consolidado. Os artistas futuristas eram
apreciadores da ciéncia e isso ficou expressado nas suas diversas manifestagdes artisticas.
“Além de sua clara associagdo com a tecnologia e 0 maquinario, temas tdo caros ao
movimento, a ciéncia apresentava-se, também, como um fértil campo para atuacOes
culturais.” (D’UGO JUNIOR; BORTULUCCE, 2019, p. 76).

A julgar pelo nome dado as suas poesias e pinturas, como as “aeropoesias”’ e
“aeropinturas” (2019, p.79), era possivel identificar o quanto o Futurismo se valia do apreco
de maquinas como o trem, o avido, o automovel, para apostar no valor do ““homem-
mecanico”, organismo hibrido que viria a ser uma espécie de momento posterior na escala da
evolugdo humana” (2019, p.70, grifo do autor). O movimento investiu no além da
materialidade maquinica, “interessando-se cada vez mais pelas teorias cientificas, pelas
pesquisas sobre ondas, 0 campo eletromagnético, e diversos outros campos de estudo.” (ibid.).

Assim, no Futurismo italiano, o que para nds configura-se € um movimento da
modernidade fascinado pelo poder das tecnologias. Flusser alertou inimeras vezes sobre o
perigo do esquecimento do resto do mundo na relacdo com os objetos, do movimento em
tecer a histoéria com uma visdo fugaz, subjetiva, uma cosmovisdo, tdo impressionante e
fantastico os objetos o sdo (FLUSSER, 2014b, p. 124).
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E é exatamente do ponto anterior que se quer chegar: da consciéncia da historia, de
transformar as narrativas a fim de eliminar qualquer possibilidade de, como diria Walter
Benjamin, um tempo homogéneo e vazio. “A ideia de um progresso da humanidade na
histéria é inseparavel da ideia de seu andamento no interior de um tempo vazio e homogéneo.
A critica da ideia desse andamento deve estar na base da critica da ideia do progresso em
geral” (BENJAMIN, 2012, p. 249).

Se Benjamin ja havia antecipado que 0s meios de comunicac¢do, no final do século
XIX e na entrada do século XX, transformaram nossas subjetividades, nossa forma de agir no
mundo e o0 nosso entendimento diante dos fatos historicos, Flusser trata dos desdobramentos
dessa sociedade tecnoldgica que o filésofo aleméo vivenciara, a partir do pensamento sobre as
imagens técnicas, como uma espécie de continuacdo do resultado. Para o autor de Praga, tais
dificuldades em conceber as historicidades possuem como consequéncia indmeras crises na

contemporaneidade: nas artes, na histéria, na forma como comunicamos.

1.4 Crise da historia, crise da memoria: imagens que falham em ndo comunicar

Como os eventos narrados por Vilém Flusser demonstram os conflitos com as imagens
na contemporaneidade, transformando a experiéncia humana com a historia? O pensador
tcheco se preocupa com as configuracGes do regime das imagens técnicas: ha maneira como
sdo geradas, recebidas e distribuidas. Nesse sentido, cria diagndsticos de como tais imagens
alteram 0 jogo da comunicacdo e 0s processos mnemonicos. E possivel verificar essas
mudancas trazidas pelas imagens na contemporaneidade quando: 1) produzem novas
realidades, mesmo emergindo, ocultando ou até pareando as ja existentes, assinalando um
estado de imprecisdo na veracidade dos fatos histéricos; 2) encontram-se engendradas nos
sistemas responsaveis pela sua geracao e disseminacao e capazes de rearranja-las a ponto de
instituirem novos vinculos entre a rede de atores sociais, humanos e inumanos; 3) estabelecem
pontos de ruptura nas dinamicas comunicacionais, recombinando os significados das
informac0es e suas formas de organizacéo.

No quarto capitulo do trabalho, a relacdo de Vilém Flusser com a arte serd mais
profundamente abordada. De qualquer forma, vale trazer certas observagGes por agora para
debater sobre tal contemporaneo permeado de crises, como aponta o autor. Algumas destas
estdo nas linhas seguintes.

Flusser escreveu muitos contelidos para revistas ou eventos de arte. Ars Eletronica,
Bienal Internacional de Arte de S&o Paulo, Academia Alema de Artes, Arts Vivants, Main

Currents, Artforum, Arte em Sdo Paulo sdo alguns exemplos de periddicos e congressos sobre
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arte aos quais alguns documentos do autor tcheco encontram-se enderecados. Nesses escritos,
por exemplo, h&d uma série de quatro palestras ministradas por ele e organizadas pelo artista
plastico Gabriel Borba, na Galeria Paulo Figueiredo, em 1981, com o titulo Como explicar a
arte?. As palestras tratam da questdo da arte numa relacdo muito estreita com o problema da
memoria e de como o sistema das midias opera, explicando a producéo (1), a recepcéo (1), a
distribuicéo (111) e o efeito politico-social (1V).

Nesses pequenos cursos, ha suas impressdes sobre a arte pensando como funciona o
sistema de comunicagdo aplicado a visdo da historia da cultura artistica, pois ¢ “capitulo da
histéria geral” (FLUSSER, 1981-1, p. 2). Além disso, é possivel observar o contato de Flusser
com artistas estrangeiros, desde o coletivo artistico The Kitchen, nos seus trabalhos de
curadoria, até a sua grande aproximacao com o artista francés Fred Forest.

O que vale notar € quando Flusser relaciona a crise da arte contemporanea -
principalmente nessa série de palestras sobre arte - com a crise da historia, da qual ele ressalta
0 protagonismo das midias de massa. Apds descrever todo o cenario na primeira palestra, que
envolve a questdo da producdo das obras de arte no contexto que ele aponta “a luz da
revolucdo dos meios de comunicacdo (...) também conhecida sob a denominacgdo ‘segunda
revolugdo industrial™ (FLUSSER, 1981-l, p. 3), o filésofo demonstra incerteza sobre as
possiveis consequéncias da arte ocidental para a humanidade. E é assim que o pensador
praguense vai imaginando tal situacao durante as outras trés aulas.

O espirito dessa crise, sobretudo nas artes, parece que ja havia nascido nos primeiros
anos de 1960, segundo Santaella (2005, p. 45). A pesquisadora ainda relata que um dos
pontos do surgimento da arte pés-modernista se da a partir do instante em que as vanguardas
artisticas modernas foram sindnimos de fracasso quando transformadas em arte de elite. “Uma
arte que paradoxalmente era preservada e cultuada nos mesmos museus que os futuristas
haviam jurado destruir.” (2005, p. 47). Ou seja, as artes de vanguardas modernistas
decepcionaram, em algum momento, os artistas do periodo do surgimento da arte pds-
moderna por falharem na promessa das artes transformadoras.

O que havia na cena no periodo das décadas de 1960, que se consolidou de 1970 em
diante, era um enorme crescimento das novas tecnologias e, principalmente, a discussao sobre
a natureza das maquinas, suas promessas e o futuro da sociedade, nomeada de diversas
formas. “ldeias acerca de uma sociedade p6s-mecénica, pos-industrial e pés-moderna” (2005,

p. 46), eram alguns desses termos num contexto em que emergia o0 Minimalismo, o pop art, a
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Arte Povera, até a consolidacdo da arte tecnolégica?, a partir de 1980, onde ja ndo existiam
mais obstaculos para interromper a conexao entre as artes e 0s meios de comunicacao.

Lembrando desse periodo de crise nas artes do qual o fildsofo examina, uma rapida
busca na plataforma Flusser Brasil, um portal que possui inimeros manuscritos do fil6sofo,
inaugurada em 2014 por dois pesquisadores da obra de Flusser, Gustavo Bernardo e Rainer
Guldin, ¢ possivel encontrar quase dez titulos de textos flusserianos com a palavra “crise”. Os
textos envolvem diferentes temas: educacdo, ciéncia, politica, guerra etc. S6 com essa
pesquisa superficial, é visivel que sua busca estd em compreender as transformacdes da
sociedade na qual ele proprio viveu. Os sistemas comunicacionais, atualmente, provocam nédo
s6 uma massiva disseminacdo de informacgdes, mas também suas alteracGes, reconfigurando
seus codigos e simbolos facilmente. Dessa forma, torna-se cada vez mais incerta a veracidade
dos dados e a instabilidade dos fatos, tamanha a quantidade de noticias e o quanto elas podem
ser modificadas.

Textos, sons, imagens e videos, por exemplo, podem ser alterados, hoje, facilmente
com as tecnologias digitais. E s6 olharmos & nossa volta e percebermos que estamos cercados
de instrumentalizacdo necessaria para que a modificacdo de arquivos aconteca. Sao programas
de edicdo de filmes, paginas online de conversao de arquivos, apps que aceleram e diminuem
a velocidade dos audios gravados, técnicas de montagem de imagens. Os resultados desses
artificios sdo encontrados ndo apenas na web sob forma de memes, deepfakes e outros
recursos, mas também em outras praticas mais habituais, como filmes publicitarios,
programas jornalisticos, seriados e filmes cinematograficos na TV e nas plataformas de video,
como Youtube, Netflix, etc. Ou seja, as manipulacdes dos objetos que servem de arquivo nao
SO estdo presentes em meios informativos e de entretenimento, como é parte imprescindivel
dos mesmos e isso reforca a ideia de que estamos cercados por essas ferramentas e técnicas.

Tudo isso faz parte de uma organizacao que possui inicio nas estruturas tecnoldgicas
analogicas até se potencializarem dentro do processo de digitalizagdo. Um universo que
armazena, reconfigura e distribui com a possibilidade de apresentar outras versdes e novas
formas de existéncia da informacdo. Em um ambiente repleto de rearranjos e recombinacgdes
dos arquivos, as realidades sdo testadas a todo o momento e a histéria e as instituicoes

culturais encontram-se sob questionamento. Como dar crédito as narrativas histéricas que

4 No capitulo 4 deste trabalho, a nogdo de arte tecnoldgica sera melhor esclarecida, a partir de Licia Santaella
(2003). Por ora, sua definicdo pode ser entendida pela propria autora: a "arte tecnoldgica se da quando o artista
produz sua obra através da mediacdo de dispositivos maquinicos, dispositivos estes que materializam um
conhecimento cientifico” (2003, p. 153).
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estdo sendo produzidas nesse contexto de repaginacdo o tempo todo pelas tecnologias da
cultura digital?

Nesse contexto, ainda é preciso dizer que os sistemas algoritmicos selecionam
imagens, dados, comentarios e noticias, moldando aquilo que recebemos nas plataformas de
redes sociais por meio das nossas acdes e reagcdes sobre o que sentimos, gostamos,
comentamos. H& também um enorme crescimento das tecnologias de vigilancia, criando
assim “uma nova dimensao de controle social” (BEIGUELMAN, 2021, p. 54), mas trazendo
junto com isso problemas na manipulagao das informagdes, pois “ha ainda uma série de falhas
nos processos de identificagdo, por conta do de certo déficit de dados” (2021, loc. cit.) que sao
coletados pelos programas com inteligéncias artificiais. Por Gltimo, a dificuldade diante de
todos esses processos em revelar episddios do passado e do presente, que continuam
submergidos frente a discursos que prevalecem ou que ndo sdo confrontados na construcdo da
informacdo no mundo contemporaneo. Um exemplo disso sdo 0s inUmeros bancos de imagens
digitais que dificilmente possuem individuos que ndo sejam de tracos europeus e ocidentais,
ocultando ainda mais 0s povos e grupos sociais reprimidos ou desconhecidos.

Outro ponto relevante dessa crise da qual se aponta esta no que Beiguelman retrata e
que se ratifica no pensamento anterior de Felinto sobre a circunstancia paradoxal do presente

pela perspectiva arquivistica.

Por um lado, vivemos um estado de overdose documental, registrando
compulsivamente nosso cotidiano. Por outro, submergimos na impossibilidade de
acessar a memoria, atrelados a légica das timelines que se ordenam nas redes
sociais, sempre a partir do mais atual (BEIGUELMAN, 2021, p. 140).

Assim, processos e narrativas histéricas, a luz das tecnoimagens, vao sendo
recodificados e 0 jogo mneménico vai sendo alterado para uma nova estética. Uma estética da

memoria e do esquecimento na pos-histdria flusseriana.

1.5 A historia recodificada: a informacdo e a memoria na pos-histéria

Neste item o interesse € apontar brevemente as mudancas na estrutura da comunicacao
no contexto pds-historico. A condicdo tecnoimagética é simbolizada por Vilém Flusser como
um novo paradigma ndo sO em conceber a historia humana como também modificar
subjetividades e 0s processos comunicacionais. As imagens técnicas constituem e sdo
constituidas por canais, gerando simbolos inusitados e difundidos por novas estruturas nas

mensagens, vindas de sistemas de variadas linguagens, resultando em modelos diversificados
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de armazenamento e distribuicdo de informacgdes. Diante da multiplicidade de perspectivas,
uma episteme flusseriana prevalece: a apresentacdo de fendmenos que revelam um instante
que a maneira de pensar e agir no mundo reflete na materialidade e na medialidade de objetos
que fazem parte de uma cultura tecnologica.

E nesse ponto, inclusive, que entendemos que Flusser nio estabelece somente as
imagens como unico objeto para proferir suas ideias: a lingua, a fabrica, a roda, a arte, e,
claro, as imagens técnicas e 0s meios comunicacionais, sdo apenas alguns dos exemplos na
sua procura pelos enigmas da comunicacdo da humanidade. Nos seus incontaveis escritos,
catalogados nos arquivos alemao e brasileiro da obra do pensador tcheco-brasileiro, além de
obras que possuem uma coletdnea de seus textos, como O mundo codificado (2007), é
possivel ter uma nogdo de que suas metaforas abordam outros enunciados que ndo s6 a
imagem e que, ela, a imagem, reverbera nas reflexdes muito além de um simples objeto
produzido pelos meios de comunicagéo.

Sobre essa observacdo da imagem-fenémeno em Vilém Flusser, uma expressiva e
pouco explorada reflexdo do filosofo pode ser vinculada aos estudos do som. A segunda
edicdo da décima sétima revista no ano de 2014 do periodico Flusser Studies foi destinada a
receber textos sobre a relacdo de Flusser com o sound studies. Quem organiza o periodico sdo
os artistas e pesquisadores Marta Castello Branco, Annie Goh e Rodrigo Maltez Novaes. A
edicdo da revista foi inspirada, na ocasido, pela descoberta nos Arquivo Flusser, em Berlim,
de dois manuscritos de Flusser, intitulados “Na Musica” e “Na Musica Moderna”, mostrando
que, mesmo o som ndo sendo um tema que o pensador tcheco-brasileiro tenha se dedicado,
ndo se pode reduzir suas ideias apenas a um dominio visual.

Ainda sobre os enumerados escritos do filosofo tcheco-brasileiro, Flusser aborda tais
coisas e “ndo-coisas”® para imaginar o instante por ele observado e diagnosticar alguns tracos
que prevalecem até hoje, na nossa visdo. Em muitas vezes, o pensador estabelece uma
temporalidade para descrever como ele observa certos aspectos da sociedade. Ja que até agora
a poés-histdria foi definida em alguns paragrafos deste capitulo, € necessario referir-se aos
momentos anteriores desta: a pré-historia e a historia flusseriana. Apos tais concepcdes, é
necessario voltar a cena pds-historica para a compreensdo do mundo recodificado pelas

tecnoimagens.

5 “A ndo-coisa” [1 e 2] é titulo de dois textos do livro presente na colecdo O Mundo Codificado (2007), onde
Vilém Flusser analisa a questdo da imaterialidade de objetos: “as memérias do computador sdo um exemplo
disso” (p. 61).
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A definicdo desses periodos encontra-se mais detalhada na obra Filosofia da Caixa
Preta (2011a), mas tais concepcOes pertencem a diversos outros textos breves. Logo no inicio
do livro, inclusive, existe uma sessdo de vocabulos flusserianos, chamado “Glossario para
uma futura filosofia da fotografia”, onde pré-historia significa “dominio de ideias, auséncia de
conceitos; ou dominio de imagens, auséncia de textos” (2011a, p. 13); historia quer dizer
“traducdo linearmente progressiva de ideias em conceitos, ou de imagens em textos” (2011a,
p. 12). Aqui, ja é perceptivel algumas nocdes desses periodos que o filésofo de Praga
estabelece: as imagens como objetos predominantemente presentes na sociedade pré-histérica
e a escrita como elemento constituidor do periodo histérico. E fundamental ressaltar, antes de
prosseguir, o que se quis dizer agora.

Sa0 notorios (dito por muitos também que pesquisam sua obra) os “saltos” historicos
que Vilem Flusser faz ao descrever as cenas da sua pré-historia, historia e pos-historia.
Contudo, é perceptivel também a estratégia do pensador no intuito de apresentar, de maneira
mais simples, que cada época possui uma sociedade que € mediada por um elemento (imagens
tradicionais, escrita e imagens técnicas) como modelo organizacional das sociedades vigentes
de cada tempo. Muitas vezes, o tedrico se utiliza desse modelo, mas seu foco esta em outro
apontamento: nas estruturas dos saberes e do trabalho, da nossa forma de pensar e nossos
processo cognitivos, de objetos como o automdvel, da construcdo das cidades, dos discursos
politicos, das influéncias dos meios de comunicagdo em nossas vidas.

Na pré-historia, Flusser indica que as imagens exerciam certo “poder magico”, na
medida em que elas exercem um papel de "substituirem eventos por cenas” (2011a, p. 17).
Esse instante histérico se refere ao periodo das imagens rupestres, principal mente, como, por
exemplo, os desenhos nas cavernas de Lascaux®. Tais manifestacdes, conforme o autor retrata,
tornam o mundo “mais visivel”’, um mundo imagético, enfim; tornam as visdes como
“imaginacdes”, e se poe “entre ndés ¢ o mundo das coisas” (FLUSSER, s/d.-B, p. 2). Esse
fendmeno pode se tornar mais perigoso quando o sujeito, ao se orientar no mundo apenas por
essas imagens “considerem as imagens como verdadeiras ¢ o mundo como imaginac¢ao”
(ibid.).

A historia para Flusser aparece por meio desse contexto no qual as imagens falham em

conduzir o individuo, pois “para o iddlatra - 0 homem que vive magicamente -, a realidade

6 O filésofo tcheco aponta as figuras rupestres descobertas nas profundas cavernas na cidade de Lascaux, no
sudoeste da Franga, em diferentes textos, devido a importancia do local para a humanidade. Para Flusser, as
figuras que 1& se encontram representam um marco do momento que ele denomina como pré-historia: “Fez-se
necessario inventar imagens, pois as imagens sdo abstracdes da dimensdo da profundidade da circunstancia,
projecdes de volumes sobre superficies (em Lascaux, por exemplo)” (FLUSSER, 1984, n.p).
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reflete imagens.” (FLUSSER, 2011a, p. 17). Com os primeiros textos, “a escrita se funda
sobre a nova capacidade de codificar planos em retas e abstrair todas as dimensdes” (201 1a, p.
18), isto é, o texto nasce da capacidade da sociedade de construir sua imagem do mundo a
partir do que o pensador tcheco chama de “consciéncia histérica” (2011a, loc. cit.). Pois ¢é
desse ponto que a percepgdo sobre o tempo possui um entendimento linear: os fatos, as
historias, 0s cenarios sdo pensados conforme uma narrativa em sequéncia. O mundo, entdo,
torna-se mediado por textos e produz histéria por meio de conceitos, modelos e pensamentos
cientificos, onde “as linhas escritas relacionam seus simbolos a seus significados, ponto por
ponto” (FLUSSER, 2007, p. 113). Essa circunstancia, onde os livros em rolo e o cddice sdo
exemplos de primeiros suportes de textos da histdria humana afetaram nossas atividades
cognitivas, segundo Goncalves e Timponi (2012, p. 54-55), além de atuarem na maneira como
a sociedade acumula, processa e produz informacoes.

Conforme Flusser continua, a escrita atravessa um periodo de crise com a chegada das
imagens técnicas, pois “tais imagens se preparam para eliminar textos” (FLUSSER, 2011a, p.
25). Esse tom quase poético e profetico do filésofo representa, na verdade, o poder das
tecnoimagens e o receio de, mais uma vez, a humanidade se orientar cegamente no mundo por
todo o mecanismo resultado do seu aparecimento: o sistema aparelhistico, que aparelha nossas
vidas, rotinas, acdes, nossa forma de pensar, a maneira de produzir dados e a visdo de como a
historia se estabelece nessa conjuntura.

A coletdnea de ensaios encontrada no livro O mundo codificado (2007), com textos de
Flusser no periodo posterior a sua estadia no Brasil, € uma das obras que mostra sua intencéo
de refletir sobre 0 momento pds-histérico. Suas teses sobre coisas, cédigos e construcdes - 0
livro encontra-se separado pelos seus organizadores por meio desses trés artificios
flusserianos - destacam os questionamentos do filésofo tcheco-brasileiro com o futuro do uso
das tecnoimagens, da funcdo da escrita, dos novos meios de comunicacdo (televiséo,
computador) e do papel do designer. Os textos sdo repletos de apostas, de uma espécie de
futurologia, enfim; de tentativas de se traduzir um “amanha” para o ser humano.

Em cada ensaio, Flusser adota um modelo para definir os artificios da humanidade na
tentativa de tangibilizar como se estabelece a comunica¢do humana. Sua preocupagdo com o
periodo pds-histdrico € de previsdes ora otimistas, ora pessimistas (isso também se consolida
em tantos outros momentos na sua obra), diante de um universo de imagens técnicas, ou
melhor, de um cenario de uma tecnoimaginacao, de “imaginar tecnicamente” (2007, p. 136).
Essas diagnoses e prognoses flusserianas sdo investimentos que o autor faz e que, inclusive,

podem ser pensados a luz da contemporaneidade.
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As ciéncias e outras articulagbes do pensamento linear, tais como a poesia, a
literatura, a misica, estdo cada vez mais se apropriando de recursos do imagético
pensamento-em-superficie, e assim o fazem por causa do avancgo tecnoldgico da
midia de superficie (surface media). E essa midia, incluindo pinturas e anincios
publicitarios, estdo recorrendo cada vez mais aos recursos do pensamento linear
(...). Em suma, queremos dizer que o pensamento imageético esti se tornando
capaz de pensar conceitos (2007, p. 118, grifo do autor).

Se analisarmos a cultura contemporéanea, € possivel dizer que estamos diante de
aparelhos tecnoldgicos que podem ser considerados como surface media, como tablets,
smartphones, notebooks, sem falar nas TV e no cinema, das quais ele ja trata como meios
imagéticos (2007, p. 120). Mas o que seria as midias pensarem por conceitos? Flusser se
utiliza de alegorias, de um tom poético, de fabulagbes, como j& mencionado anteriormente. O
que esse enigma quer dizer € que as imagens produzidas pelos meios-superficie substituem
cada vez mais a forma da humanidade ver o mundo a partir da escrita e de tudo que com ela
foi produzido como forma de organizar a vida: a historia, com seu aspecto de narrativa linear
é uma delas. Ou seja, quando o surface media pode se tornar “um metapensamento de um
modo de pensar conceitual” (ibid.), significa que o autor pensa no papel das imagens técnicas
em substituir a escrita na concepcao da historia.

Néo é tdo dificil imaginar tal circunstancia. A pesquisa Poder Data’, realizada no més
de outubro deste ano, revela que, s6 no Brasil - um dos paises que mais consomem conteido
em redes sociais do mundo -, ha nimeros importantes para registrar 0 que se quer mostrar
com tamanho poder das imagens e midias digitais hoje. Mais de quinze por cento dos
entrevistados utilizam redes sociais como Facebook e Instagram de trés a cinco horas por dia,
e quarenta e nove por cento dos 2.500 que responderam a pesquisa possuem perfil entre trés a
cinco redes sociais. Uma parte relevante do resultado: dentre eles, um consideravel nimero de
jovens adultos de grandes regiGes metropolitanas utiliza as redes sociais como fontes de
informagdo diaria.

Uma pesquisa como essa, mesmo em terras brasileiras, possui registros significativos
para exemplificar as linhas anteriores sobre o pensamento de Flusser. A informacdo para a
compreensao das narrativas histéricas, os fatos, os dados, adquirida, produzida e disseminada
nas tecnologias comunicacionais digitais parecem corroborar com a previsdo do filosofo
praguense: recodificam - para usar de uma expressdo flusseriana - a maneira da humanidade
se orientar no mundo, de percebé-lo, de agir sobre, de pensar; enfim, de perceber e conceber a

sua historia.

" Pesquisa realizada entre os dias 11 e 13 de outubro de 2021 pelo portal de informagdes jornalisticas Poder 360.
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Mas como exatamente Vilém Flusser pensou esse momento tecnocultural, a partir do
modelo em que armazenamos, processamos e transmitimos as informagdes? Os capitulos
seguintes vao propor que a triade flusseriana armazenamento, processamento e transmissao
seja 0 modelo pelo qual a pesquisa demonstrara como 0s agentes humanos e inumanos fazem
parte da rede de producao de dados de forma a constituir a histdria na contemporaneidade.

Dessa forma, se fard necessario responder alguns questionamentos que o proprio
tedrico se engaja em responder: quais 0s atores responsaveis pelo arquivamento das
informacdes e que consequéncias trazem para a sociedade na pds-histéria flusseriana? Qual o
papel das midias na contemporaneidade no processamento dos dados histéricos? Como as
artes tecnoldgicas podem fazer emergir fatos ocultados por timelines e denunciar as
obsolescéncias tecnoldgicas e a repaginacdo de espacos publicos e informacionais que
apagam os passados?

Esse capitulo fecha um ponto importante para avancarmos nos conceitos de Vilém
Flusser sobre memdria, midia e arte. Nele, algumas concepcbes do tedrico de Praga foram
lancadas com o proposito de iniciarmos discussdes, tais como: como o tema da memoria
aparece em diferentes momentos no autor; como a memoria e 0 esquecimento em Flusser se
manifestam; qual a relacdo entre arte, midia e memoéria no pensador. Todas essas curtas
introducbes foram auxiliadas por alguns pensadores que revelam, cada qual com as suas
abordagens, como podemos pensar 0s modos de esquecer sob a perspectiva de um
contemporaneo midiatizado.

Entraremos mais a fundo em algumas dessas discussdes que foram inseridas, como: o
seu pensamento cibernético e os sistemas de feedback de comunicacdo ligado a algumas
teorias, a saber, a Teoria da Informacéo e a Teoria Cibernética, o conceito de aparelho etc. O
tema da memdria em Vilém Flusser tera contornos de agora em diante mais especificos que
envolvem mais os debates no campo da Comunicacéo, especificamente tratando de questdes
midio-arqueoldgicas nas dindmicas comunicacionais. O terreno tedrico-metodologico da
Arqueologia das Midias foi também a nossa proposta para poder adentrar em observacgdes
significativas para compreender a reflexdo flusseriana.

Para isso, nos capitulos seguintes, o estudo se volta para a propria estrutura da triade
muito utilizada pelo pensador tcheco-brasileiro, presente também nas teorias alemas da midia,
armazenamento, processamento e transmissdo, buscando encontrar as razdes mais profundas
dessa ideia em trinca. Os discursos e outros elementos que decifram as relacbes de poder
imbricados nos fendmenos que o autor descreve; as defini¢cdes técnicas contidas nos sistemas

computacionais e as rupturas de modelo de sociedade a partir destas; a informacao que revela,



38

criticamente, o funcionamento das condi¢Ges de existéncia vigentes na contemporaneidade.

Sa0 esses 0s caminhos adiante, objetivando a sobrevivéncia da memdria de Vilém Flusser.



39

2 AS INCALCULAVEIS TECNOIMAGENS: A ESTETICA DO ARMAZENAMENTO
NA SOCIEDADE TELEMATICA

E do ponto pds-histdrico flusseriano que partimos para analisar a memaria enquanto
constituicdo e reconstituicdo da historia e das formas de registro e arquivo que se organizam
para conceber as historicidades. Como as historias passam a ser elaboradas diante das
dindmicas socioculturais imbricadas com as midias? O que o modo de funcionar de
“aparelhos”, “programas”, “funciondrios” e “programadores” nos ajuda na compreensao do
nosso presente pds-historico flusseriano? Que realidades e imaginarios estdo sendo formados
a partir da producdo, recepcdo e distribuicio das informacdes com as tecnologias
comunicacionais?

Tratando da sua triade armazenamento, processamento e transmisséo, é a partir de
entdo que o trabalho consiste em entrelacar esses termos em busca de compreender o
contemporaneo tecnocultural. Esse capitulo, primeiramente, utiliza algumas expressdes do
vocabulo flusseriano para pensar em como nossas informacdes estdo armazenadas na poés-
historia e quais sdo 0s agentes responsaveis por essa estrutura.

E neste capitulo também que buscaremos aspectos semelhantes entre a nogdo de
dispositivo em Michel Foucault e o conceito de aparelho em Vilém Flusser, trazendo pontos
dessa relagdo na questdo dos mecanismos de poder e na producdo de subjetividades na
contemporaneidade. Entretanto, se faz necessario apontar, por primeiro, 0s agenciamentos nas
formas vigentes de armazenamento de informacdes, a fim de se interpretar uma configuracéo

da estética do arquivo.

2.1 Sobre a estética do arquivo na contemporaneidade

No inicio do capitulo Archives in Transition - Dynamic Media Memories, em Digital
Memories and Archive(2013), o pesquisador midia-arqueologico alemdo Wolfgang Ernst é
pontual ao falar da metamorfose da estética do arquivamento que estd acontecendo na

digitalizagdo da cultura:

Essa mudanca na logica arquivistica corresponde a uma descontinuidade técnica:
a parte fisica da midia de armazenamento impressa ou mecanica em contraponto
as memorias eletromagnéticas. Considerando que a tradicional ordem simbdlica
da memoria contava com inscri¢gdes simbdlicas fixas, como arquivos e
bibliotecas, a escrita ou a impressdo estdo sendo substituidas por cargas elétricas
voléteis como transportadores de sinais. Hoje o fisicamente real estd sendo
registrado literalmente pelos elétrons que brilham em memodrias digitais (ERNST,
2013, p. 95, grifo do autor).
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Outro caminho possivel na analise da configuracdo da estética do arquivo na
contemporaneidade pode estar na proposta do professor e pesquisador alemdo Bernd
Herzogenrath (2018) ao relatar sobre os filmes do diretor de cinema e artista norte-americano
Bill Morrison. Para Herzogenrath, Morrison - aclamado por filmes em diversos festivais
cinematograficos e artisticos e pelas producdes audiovisuais com compositores do mundo
todo - possui uma “maneira muito idiossincratica de usar o material filmico, o portador de
material - a tira de celul6ide - como fator primordial em sua arte” (2008, p. 11). Essa forma
peculiar de Morrison nos seus trabalhos com o material filmico vai ao encontro de tal sintoma
na l6gica de arquivamento por Wolfgang Ernst.

Principalmente, quando Herzogenrath interpreta o trabalho de Morrison como um
esforco importante na exploragdo do filme por meio de “uma ‘abordagem materialista’ aos
estudos de midia e cinema” e também “por uma perspectiva que leva em consideracdao a
temporalidade do préprio meio” (2008, p. 17, grifo do autor). Essa temporalidade é observada
pelo pesquisador aleméo por quatro aspectos do tempo e do movimento - tendo como fundo
as teorias de Deleuze sobre imagem-movimento e imagem-tempo® - nas observagdes do
cinema morrisoniano: projecao, representacdo, preservacdo e manifestacao.

Herzogenrath, ao descrever a percep¢do do tempo e sua duracéo relacionando as ideias
de Henri Bergson e do inventor do cronofotdgrafo, Etienne-Jules Marey, confere a Morrison o
entendimento das distintas partes do tempo na relagdo de uma imagem e do filme projetado na
abordagem dos filmes que ajudou a produzir (2008, p. 13). Sobre o papel da representacéo,
Herzogenrath articula a utilizacdo da conexdo de imagens descontinuadas utilizadas por
Morrison, tornando dindmico o movimento das imagens na representa¢do do tempo filmico
(ibid.).

Na preservacdo do tempo das imagens filmicas, Herzogenrath compara as observacgdes
do francés e critico de cinema André Bazin sobre a preocupacdo com a duracdo do material
filmico de forma exacerbada e que tal pensamento também é motivo de inquietude nas obras
de Morrison (2008, p. 14-15). Por altimo, na manifestagdo dos filmes e sobre sua “coisidade”,
0 alemdo convoca novamente a reflexdo sobre a materialidade do meio filmico em Bazin. E a
sujeicdo da “coisa” filme ao papel do tempo e sua decomposi¢cdo que Morrison esta

interessado no trabalho dos seus filmes. (2008, p. 16).

8 Nem mesmo o autor alemio aprofundou as teorias deleuzianas no texto. E possivel compreender a nogéo de
imagem-tempo e imagem-movimento nas obras de Gilles Deleuze, Cinema 1: A Imagem-movimento (1983) e
Cinema 2: A Imagem-tempo (1985).
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Assim, é possivel identificar nos filmes morrisonianos a producdo singular com as
imagens e com o material filmico. Para tornar mais evidente o retrato de Herzogenrath sob a
perspectiva do diretor e artista, vale ressaltar uma de suas obras. O filme Dawson City:
Frozen Time (2016) é um documentario elaborado a partir de arquivos de imagens filmicas
em deterioracdo, encontrados enterrados na propria cidade. Morrison usa 0s arquivos de
forma a evidenciar o tempo do momento registrado pelo desgaste dos préprios arquivos com
as aglutinagdes e sobreposicGes das imagens, trazendo a narrativa da civilizagdo marcada por
tais filmes (FURTADO, 2018).

Figura 1 — Cena do filme Dawson City — Frozen Time (2022)

Fonte: Site Adoro Cinema®

Assim, estabelecer uma estética do arquivo no mundo contemporaneo, a partir dos
trabalhos de Bill Morrison revelados por Herzogenrath, revela igualmente nossa condi¢do no
mundo na associa¢do com o tempo e com as imagens. Pois captar 0s processos descontinuos
na montagem das imagens, na durabilidade do seu tempo e na validade do material dos
arquivos filmicos nos remete ao estado presente e critico das nossas vivéncias e praticas pelo
uso massivo das imagens - e sendo usado por elas. No fundo, essa é a intencdo de Morrison na
confeccéo das suas producdes audiovisuais.

Voltando as ideias de Wolfgang Ernst, a transicdo de uma ordem arquivistica para
uma “dindmica do arquivamento” apresenta uma estética do arquivo que se encontra “em
direcdo a uma economia de circulacgdo: transformacoes e atualizages permanentes” (ERNST,
2013, p. 99). A partir da breve analise da forma de criacdo dos filmes de Bill Morrison,
podemos enxergar que o diretor de cinema e artista norte-americano ja manifestava o

interesse, desde o inicio de suas obras, em caracterizar o carater transitério e manipulavel das

° Disponivel em: < https://www.terra.com.br/diversao/entre-telas/cineop-2018-dawson-city-tempo-congelado-e-
um-tesouro-em-forma-de-filme,9e8351a2a06c38fe32eed69a555e5fe8oy83cfop.html>. Acesso em: 15 jan, 2022.



https://www.terra.com.br/diversao/entre-telas/cineop-2018-dawson-city-tempo-congelado-e-um-tesouro-em-forma-de-filme,9e8351a2a06c38fe32eed69a555e5fe8oy83cfop.html
https://www.terra.com.br/diversao/entre-telas/cineop-2018-dawson-city-tempo-congelado-e-um-tesouro-em-forma-de-filme,9e8351a2a06c38fe32eed69a555e5fe8oy83cfop.html
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imagens do material filmico. Além disso, Morrison preocupa-se também com o resultado das
formas de arquivamento que Ernst declara quando as suas obras sdo igualmente uma critica da
administracdo excessiva dessas imagens no mundo contemporaneo.

Quando Ernst (2013) relaciona a forma volatil dos arquivos em analogia a um pulso
eletromagnético, ele se refere a carateristica pensada pelas dindmicas da Cibernética, que se
interessa pelos fluxos de informacdo de forma sistematica; mensagem sendo recebidas e
enviadas o tempo todo para alterar ou estabilizar o meio. Essa sera, inclusive, nossa discussao
no terceiro capitulo do trabalho: a Teoria da Cibernética, o processamento das informacdes, o
modelo do sistema para gerar ou ndo entropia, a memoria no sistema cibernético e as
implicacGes de todas essas questdes no pensamento flusseriano.

Por ora, 0 que é preciso destacar € que, para o autor alemao, as informacdes sdo mais
atualizaveis que durdveis, sdo mais acessadas que mantidas em destinos fixos. ”Arquivos se
tornam sistemas cibernéticos. “A estética da ordem fixa estd sendo substituida pela
permanente reconfigurabilidade” (2013, p. 99). Ainda que do ponto de vista de arquivos
filmicos, desgastados pelo tempo e com informacgfes inscritas em uma materialidade
analogica, o trabalho de Morrison é sim um ponto expressivo dentro dessa mutacdo da qual
trata Ernst sobre os arquivos digitais.

Mesmo diante de uma caracteristica de transitoriedade do digital, seus filmes revelam
essa possibilidade de reagrupar informac@es, por sinal, muito por conta dos atributos das
midias técnicas em armazenar informacdes, processa-las e transmiti-las, podendo modifica-
las. Ou seja, 0 estatuto do arquivo no nosso presente passa também pelas propriedades
contidas nas midias. Mais do que isso, € perceber 0 que esta em jogo nas relacdes de poder
sobre a constituicdo do arquivo no mundo contemporaneo; se as formas de arquivar e acessar
a informagdo mudaram e instituiram novas dinamicas politico-econémico-sociais e
provocaram novas subjetivacdes, é fundamental entender tal l0gica.

E se as imagens contemporaneas sdo produtos dessa razao, revelando sua efemeridade
e excessividade, o que podemos dizer da construcdo das narrativas historicas a partir dessas
imagens? As imagens técnicas, tal qual Vilém Flusser caracteriza em O Universo das Imagens
Técnicas (2008), sdo objetos de comunicacdo que ainda podem servir de mediagdo entre 0s
seres humanos e 0 mundo ou estamos tornando-as nossa unica forma de enxergar tal mundo?
(FLUSSER, 20114, p. 17). E se as imagens estdo falhando como elementos decifradores da
historia?

A seguir, utilizamos algumas expressdes que 0 autor praguense utiliza na sua vasta

obra para compreender como 0 mundo tecnoimagético e pos-historico, na sua visao, pode ser
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definido a partir da organizacdo e da expressdo dessa realidade. Afinal, as condi¢bes de
existéncia na contemporaneidade podem ser repensadas a partir do modo de funcionamento
de programas como 0s computacionais? As subjetividades estdo sendo afetadas e moldadas

para se transformarem e armazenar, processar e transmitir informacdes em funcdo desses?

2.2 Programas, programadores e funcionarios da memoria

Em sua obra Po6s-Histéria (2019), Flusser reflete sobre varios fendbmenos em uma
espécie de gestos da nossa sociedade para retratar tal periodo - 0 momento pos-histérico. Um
deles diz respeito ao que o autor denomina como “nosso programa” (2019, p. 25). H4 uma
passagem importante para frisa-la, no final deste breve capitulo, a respeito do que sdo

programas para o filésofo e como funcionam.

Na cena atual toda Kulturkritik é anacronismo. Porque o que é essencial na cena é
o fato que os programas, embora projetados por programadores, se automatizam.
Os aparelhos funcionam sempre mais independentemente dos motivos dos seus
programadores. E surgem sempre mais frequentemente aparelhos que foram
programados por outros aparelhos. Os motivos iniciais recendem sempre mais
para 0 além do horizonte, e tornam-se sempre menos interessantes. A propria
programacdo humana vai sendo programada por aparelhos. Por certo:
determinados programadores se julgam, subjetivamente, ‘donos’ das decisoes e
dos aparelhos. Mas, na realidade, ndo passam de funcionarios programados para
assim se julgarem (FLUSSER, 2019, p. 32, grifo do autor).

Essa parte possui alguns significados importantes. Um deles se refere objetivamente
ao que o tedrico procura refletir durante todo o capitulo: ha diferencas entre finalidade, causa
e 0 acaso - este, ele denomina como caracteristica de como surge o programa. De modo que a
pos-historia, para Flusser, se revela com questdes que colocam em xeque a finalidade dos
fatos e também das suas questdes causais, fazendo com que a nossa existéncia seja feita de
“sistemas nos quais o acaso vire necessidade” (2019, p. 28). Em suma, o pensador tcheco-
brasileiro critica a ideologia e as préaticas sociais programaticas do presente e seus resultados
absurdos, paradoxais, muito por conta do quadro pds-histérico, onde a tecnoimagem ¢é
produzida e disseminada.

Um segundo significado se refere ao resultado de um desses modelos de programa - e
o principal, para Flusser: Auschwitz. Ainda segundo o pensador praguense, outros
acontecimentos proporcionaram horrores um tanto semelhantes, como a Guerra do Golfo.
Contudo, para o autor tcheco, o nazismo foi algo inconcebivel, inenarravel, inimaginavel; a
consequéncia desse modelo programatico. O filésofo narra, nessa mesma obra, tal afirmacao.

“A possibilidade de se realizarem Auschwitz estd implicita na nossa cultura desde o seu
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inicio: o ‘projeto’ ocidental a abrigava, embora enquanto possibilidade remota. Estd no
programa inicial do Ocidente” (2019, p. 11).

O terceiro ponto é compreender como tais programas sdo construidos. Sendo
pessimista e otimista em diferentes momentos dos seus escritos, o fato é que os programas sao
delimitados e organizados pelo que Flusser denomina como aparelhos: estruturas que
funcionam para tornar a existéncia computavel, isto €, calcular as acdes, escolhas, gestos,
decisdes; enfim, a sociedade como um todo. Os aparelhos se tornaram tdo presentes na poés-
histéria flusseriana, que o tcheco-brasileiro afirma o descontrole de tal funcionamento e que
sdo encontrados em todas as situagdes: “aparelhos administrativos, aparelhos politicos,
aparelhos econémicos, aparelhos culturais e, sobretudo, obviamente, os aparelhos termo-
nucleares” (FLUSSER, 2008, p. 105). Esse ponto ¢ oportuno para trazer um outro significado
simbolico para o entendimento dos saberes e das relagfes de poder: a no¢édo do dispositivo
foucaultiano.

Nesse ponto, a definicdo de dispositivo em Michel Foucault na visdo do filésofo
italiano Giorgio Agamben (2010) acrescenta a concepgdo do aparelho flusseriano: o
dispositivo € uma rede estabelecida por elementos heterogéneos, ¢ uma forma direta com as

relacBes de poder e, por Gltimo, entrecruza essa relagdes com as relacdes de saber;

implica discursos, instituicGes, estruturas arquitetonicas, decisdes regulamentares,
leis, medidas administrativas, enunciados cientificos, proposicdes filoséficas,
morais e filantrépicas, em resumo: tanto o dito como o ndo dito, eis os elementos
do dispositivo. O dispositivo é a rede que se estabelece entre esses elementos
(FOUCAULT, s/d, v. 1, p. 299-300 apud AGAMBEN, 2010, p. 28).

Mais a frente no texto, o filésofo procura a raiz genealdgica do motivo pelo qual
Foucault utiliza esse termo. Em seguida, propde uma espécie de abandono da originalidade do
e do contexto do tedrico francés para que o seu conceito de dispositivo se torne mais amplo:
“qualquer coisa que tenha de algum modo a capacidade de capturar, orientar, determinar,
interceptar, modelar, controlar e assegurar 0s gestos, as condutas, as opinides e 0s discursos
dos seres viventes (2010, p. 40).

Dessa forma, é possivel estabelecer uma relagdo intima entre o aparelho flusseriano e
o dispositivo foucaultiano e, principalmente, agambiano. Pois os aparelhos de Vilém Flusser
operam na pos-histéria de maneira heterogénea, por meio da representagdo dos indmeros
fendmenos contemporaneos descritos pelo tcheco-brasileiro; também indicam a emergéncia

de identificar as relacGes de poderes e saberes que o0s constituem; e, da mesma forma, sao
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definidos assim para responderem uma certa urgéncia - a urgéncia de compreender o mundo
tecnoimagético.

Existe ainda mais uma aproximacdo entre o dispositivo foucaultiano e o aparelho
flusseriano que merece certo destague. Em Conhecer, Flusser, Alonso (2018) extrai de um
dos escritos do pensador tcheco-brasileiro o relato de sua inspiracdo das ideias foucaultianas

em uma de suas obras.

Em texto autobiografico que leva o condizente titulo de “Em busca de
significado”, escrito a pedido do filésofo catolico Stanisla vs Ladusans, Flusser
afirma: “Tinha-me perdido. Para reencontrar-me, escrevi Até a Terceira e Quarta
Geracdo, influenciado por Foucault, mas ainda e sempre buscando, nas teias da
lingua, as malhas da saida para a ndo-lingua”. Em 1965, Flusser acompanhou in
loco as conferéncias pronunciadas por Michel Foucault na Universidade de Séo
Paulo (USP), nas quais o filésofo francés prenunciou as teses de As palavras e as
coisas, que seria publicado no ano seguinte (ALONSO, 2018, p. 88).

Os “programas de memoria” flusserianos, entdo, podem ser estabelecidos como
programas fabricados pelos aparelhos pos-histéricos, moldando gestos, capturando
informagdes para produzir as imagens do mundo e orientando sujeitos, com 0 seu sistema de
armazenamento, processamento e transmissdo. Nesse jogo, a memoria cultural é programada
servindo os interesses dessa l6gica aparelhistica.

Assim, nesse contexto, 0s meios de comunicacdo possuem um papel significativo para
Flusser. S&o elas, como o aparelho fotografico, a TV, o cinema, 0 computador, responsaveis
que moldam as praticas e subjetivagbes na pos-historia flusseriana. J& fora relatado
anteriormente que o pensador praguense possui reflexdes ora que denota confiancga, ora,
desesperanca sobre o futuro da sociedade na pdés-histéria. Sua preocupagdo com as
tecnoimagens € capaz de apontar perspectivas onde o aprendizado por meio do seu uso propde
modelos arrojados.

Um desses exemplos ¢ a musica de cdmera, como “modelo de comunicagdo dialdgica
telematizada” (FLUSSER, 2008, p. 198), ou seja, que produz nova informag¢ao no contexto
telematico. Por consequéncia, novas formas de constituir historicidades e de produzir
memoria. Entretanto, ha também o modelo discursivo na sua aplicacdo, causando 0 caos, 0
absurdo, a destruicdo, O filosofo utilizou até mesmo a figura de uma lula abissal para

evidenciar que tal projeto pode levar o humano a abismos mesmo antes inimaginaveis:

Ultimamente, o Vampyroteuthis vem emergindo. Em trés exemplares no mar da
China. Sob a forma da “morte de Deus” dos textos da teologia. Sob a forma do
pensamento programado da cibernética. Sob a forma do calculo proposicional da
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andlise logica. Sob a forma do romantismo assassino do tipo ‘nazismo’ da
psicosociologia. E isto para ficar apenas nos exemplos ‘ad hoc’ escolhidos. E em
todos estes abismos (e em outros), sua emergéncia inesperada tem efeito de
bomba. Quando o Vampyroteuthis emerge, explode (FLUSSER, 2011b, p. 127,
grifos do autor).

Em suma, a preocupacéo do fildsofo tcheco em armazenar, processar e transmitir as
tecnoimagens passa pelas formas de programar 0 armazenamento, processamento e
transmissdo. E passa pelos aparelhos que produzem tais programas na sociedade pos-
histérica. Assim, é possivel pensar nos individuos que trabalham para manter os aparelhos e
0S que programam 0S programas.

No capitulo Dinamicas do arquivo: a cultura do software e heranga digital, em O que
é a Arqueologia das Midias?, Parikka (2021) trabalha a noc¢do de arquivo na modernidade e
procura investigar as “novas nogdes do arquivo como modelos de inscrigdo de informagao e
cultura, conectados aos novos modos da economia e do capitalismo” (2021, p. 180). Tema
caro também a Michel Foucault, o estudo do arquivo por meio do armazenamento de dados
culturais e de locais fisicos - e agora, informacionais, como bem frisa Giselle Beiguelman
(2011; 2016; 2019; 2021) - passa, principalmente, pelas formas de preservacao, acesso, enfim;
pelas formas de se governar tais arquivos (PARIKKA, 2021, p. 178). Resta saber como é
possivel identificar as praticas de armazenamento nos dias atuais, levando em consideracao as
reflexdes flusserianas acerca do mundo tecnoimagético e seus atores.

Flusser também fala sobre uma sociedade cercada pela producdo de softwares, cujos
programas sio chamados em certas vezes pelo autor de “ndo-coisas” (2007, p. 51-65). O
pensador praguense afirma que no mundo contemporaneo as informagdes sdo “imateriais”,
“impalpaveis” (2007, p. 54). As imagens eletronicas e os dados de computador, segundo o
tedrico, sdo tais modelos de informacdes.

O que o pensador tcheco-brasileiro revela mais a frente é todo o entorno do préprio
software esta se tornando da mesma maneira que sua configuracdo se estabelece. isso quer
dizer que toda a cultura, as praticas, as relacBes, os discursos, as instituicdes também
comecam a apresentar estruturas que tem a ver com o consumo dessas informagfes. E

disserta;

Ao mesmo tempo, uma parcela cada vez maior da sociedade ocupa-se com a
produgdo de informagdes, “servigos”, administracdo, sistemas, € menos pessoas se
dedicam a producdo de coisas. A classe trabalhadora, ou seja, 0s produtores de
coisas. estd se tornando minoria, enquanto os funcionarios e os apparatchiks,
esses produtores de ndo-coisas, tornam-se maioria. A moral burguesa baseada em
coisas - producdo, acumulacdo, e consumo - cede lugar a uma nova moral. A vida
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nesse ambiente que vem se tornando material ganha uma nova coloracéo
(FLUSSER, 2007, p. 55).

Assim, o termo funcionarios e os apparatchiks que o pensador de Praga retrata diz
respeito aos produtores de informagdes. Na sociedade tecnoimagética, esses sujeitos ainda
seriam divididos em duas classes: “a dos programadores e a dos programados. A primeira
seria daqueles que produzem programas, e a segunda, daqueles que se comportam conforme o
programa” (2007, p. 64).

Para Flusser, entdo, numa sociedade programada, a tomada de decisdes requer apenas
apertar as teclas do computador ou o consumo de informagdes em uma grande quantidade e
com uma possibilidade incalculavel de escolhas. Se aqui a intencdo é caracterizar o que sdo
programas, programadores e funcionarios da memoria, e que, nas concep¢des do tedrico das
midias, implica em novo modelo de sociedade, vale lembrar Parikka e pensar como a
memoria cultural é organizada sob essas transformac6es que Flusser antecipa.

A degradacdo da midia material, as formas de conservagdo dos dados, as politicas de
arquivamento, a constituicdo dos museus, tudo isso se modifica no cenario do software na
sociedade aparelhistica flusseriana. No capitulo do livro de Parikka (2007) algumas no¢Ges de
arquivo, como arquivos em movimento (RGSSAK, 2010b, p. 12 apud PARIKKA, 2021, p.
18), aceleracdo, acoplamento de degeneracdo e regeneracdo (2021, p. 186) e arquivos
alteraveis e reagrupaveis (2021, p. 2021) revelam direcBes que vdo ao encontro dos
argumentos de Flusser.

Pois toda essa configuracdo diz respeito exatamente aos aspectos que o software
possui e permite. E que os funcionarios da meméria e os programadores da memdria atuam
conforme a l6gica do software: ndo s6 armazenam, processam e transmitem informacdes
tendo este como modelo. Mas também, seus gestos, escolhas, desejos, sentimentos moldam e
sdo moldados pela forma como o software opera.

No préximo capitulo, os sistemas cibernético sera o grande modelo de aparelho
flusseriano para desvendar como tais informagdes, ou tecnoimagens, sdo processadas e como
estas estdo sendo utilizadas na contemporaneidade para a constituicdo da memoria e das

historias.
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3 MIDIAS E OS OBJETOS QUE “BARRAM” OS PROCESSOS HISTORICOS

O objetivo neste capitulo é destacar como a teoria cibernética esta presente no
pensamento de Vilém Flusser. O gesto de fotografar e de apertar o botdo, o automovel, a
fabrica, a musica de camara, a roda, a escrita, dentre tantos outros, sdo as “imagens” de um
quadro historico em ruinas. Além disso, se a historia passa por um processo ndo sé de
destrogos, com problemas para a sua constituicdo e preservacdo no ambito tecnoimageético, a
memoria também sofre abalos estruturais: ou no tipo de informacdo que entra (input) e sai
(output) do sistema; ou nos tipos de sistemas que estdo sendo gerados para organizar tais
informacdes, ou na troca dessas informagdes entre os sistemas (feedback). Para enfrentar os
abismos comunicacionais pos-histéricos das caixas-pretas informacionais, a proposta é
mostrar como 0s meios de comunicagdo sdo fundamentais nesse processo de constituir e
reconstituir a historia no presente.

Algumas Teorias da Comunicacdo serdo centrais neste capitulo para o pensamento do
funcionamento dos meios de comunicacdo no mundo contemporaneo, ora servindo como
instrumento de alienacdo das massas sociais, ora se mostrando como verdadeiros artificios
para o desenvolvimento tecnoldgico a favor de conflitos politico-sécio-culturais. Além disso,
é possivel verificar o funcionamento dos media em manifestacbes artisticas para a
compreensdo das formas de processamento das informacdes produzidas e disseminadas por

estes.

3.1 Pressupostos tedricos de uma sociedade cibernética

O inicio do século XX é um periodo marcado pelas transformacgdes na sociedade
industrial, sobretudo com relacdo ao crescimento da populacdo nas grandes cidades, com as
multiddes urbanas, e com as especializagfes técnicas cada vez mais do trabalho. Um desses
resultados € o que se denominou sociedade de massa, por Ortega y Gasset, como descreve
Ferreira (2010, p. 106). Ferreira continua debatendo que a tarefa dos meios de comunicacéao se
torna, dentro desse contexto das massas, a poténcia para a conexao entre um individuo refém
de uma fragmentacdo das instituicdes e a massa social, que o seduz as manifestagdes
coletivas.

Ainda segundo o tedrico, alguns estudos dos mass media - meios de comunicacdo de
massa (2010, p. 107) - traduzem essas transformacgfes nas praticas sociais desse sujeito
“homem-massa” (2010, p. 106). Por exemplo, a condicdo de um estimulo e resposta as

informacdes introduzidas na sociedade de massa, cujos personagens se encontram onipotentes
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e vulneraveis e reagem involuntariamente, como a teoria hipodérmica analisa (2010, p. 108).
Ou a imposicdo de temas midiaticos para se tornarem temas da ordem do dia, por meio de
uma veiculagdo das informacdes massivamente, como a hip6tese do agenda setting (2010, p.
111). Ou ainda a critica social da escola frankfurtiana a industria cultural: um sistema onde 0s
meios de comunicacdo de massa exercem um dominio da sociedade por meio da disseminacéo
de uma cultura industrializada, causando a alienacdo do individuo, “uma atrofia da
imaginacéo e da espontaneidade do consumidor cultural” (2010, p. 110).

Assim, esse tal “homem-massa”, o qual Ferreira menciona, pode ser interpretado
como um individuo que se encontra no cerne das discussdes do quadro moderno é constituido
de todos esses efeitos dos quais 0os mass media possuem autoria. Ndo se quer aqui discutir
profundamente todas essas teorias mencionadas, mesmo sabendo a importancia de cada uma
delas para a Teoria da Comunicacdo. Entretanto, analisando-as brevemente, € possivel mesmo
assim saber que 0s meios de comunicacgéo tiveram um papel importante em permitir enxergar
a transformacdo da subjetividade dos sujeitos dessas sociedades, "totalmente forjada pelas
novas modalidades sociais” (2010, p. 107).

Essa passagem € um pressuposto para a leitura de que, a partir do século XX, as
dindmicas comunicacionais foram relevantes para as observacdes dos processos sociais.
Muitos dos tedricos, inclusive, construiram seus argumentos de maneira conjunta nesse
periodo. Sdo as chamadas escolas fundadoras de varios desses e de outros estudos, como a
Escola de Frankfurt, a Escola de Chicago e a Escola de Palo Alto. E ¢é dentre os estudos da
Mass Communication Research - as pesquisas norte-americanas sobre midias de massa
(ARAUJO, 2010 p. 120), que verdadeiros engenheiros das comunicacdes surgiram, fundando

a famosa Teoria Matematica da Comunicacdo ou Teoria da Informacéo (2010, p. 121).

3.1.1 A Teoria da Informacao e as implicagdes da memdria no processo de comunicagao
Os engenheiros estadunidenses Claude Shannon e Warren Weaver, na publicacdo do
artigo A Mathematical Theory of Communication (1948)%, desenvolveram um sistema para
representar o processo de comunicacdo de forma matematica. Tal teorema, que deu origem a
Teoria Matematica da Comunicacdo ou Teoria da Informacdo, analisa qualitativamente e,
principalmente, quantitativamente o conjunto de mensagens, as fontes das informacdes, a sua
codificacdo, o destinatario etc., utilizando os seguintes elementos: fonte de informacéo,

transmissor, canal, receptor, destino.

10 Foi Shannon quem escreveu o artigo, publicado na revista The Bell System Technical Journal. Weaver viria,
mesmo assim, a desenvolver a teoria juntamente com o primeiro.
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A problemética gira em torno de duas questdes que se colocam a comunicacdo: a
da complexidade em oposicdo a simplificacdo; e a acumulagdo do conhecimento
em oposicédo a racionaliza¢do dessa acumulacao.

Alguns conceitos correlatos sdo trabalhados por esta teoria. A nocdo de
informagdo (ligada a incerteza, a probabilidade, ao grau de liberdade na escolha
das mensagens), de entropia (a imprevisibilidade, a desorganizacdo de uma
mensagem, a tendéncia dos elementos fugirem da ordem), o codigo (que orienta a
escolha, atua no processo de producdo da mensagem), o ruido (interferéncia que
atua sobre o canal e atrapalha a transmissao), e a redundancia (repeticdo utilizada
para garantir o perfeito entendimento) (ARAUJO, 2010, p. 121-122).

Duas importantes ideias sobre a Teoria de Shannon e Weaver sdo: 1) 0 processo
comunicacional visto como um sistema e 2) a investigacdo e a mensuracdo da quantidade de
informacdes recebidas e enviadas pelos canais, visando as alteragfes nesse sistema que podem
ocasionar distarbios no ato de transmissdo da mensagem. Um desses desajustes é através do
calculo do nivel de redundancia de uma determinada lingua, pois “quando escrevemos em
inglés, metade do que escrevemos é determinado pela estrutura da lingua e metade € escolhida
livremente” (SHANNON, 1948, p. 14). Ou ainda que o nivel de entropia do sistema de
comunicacdo pode ser aferido pelo grau de redundancia por meio de, por exemplo, uma
analogia entre a lingua inglesa e a literatura do romancista James Joyce (1948, p. 15). De fato,
as analises de Shannon e Weaver trazem rentaveis contribuicdes para pensar o fendémeno
comunicativo e tornar a comunicacdo uma preocupacdo dos desdobramentos das praticas
sociais, com métodos fisico-matematicos.

No oitavo item do artigo, intitulado Representation of the encoding and decoding
operations, Shannon descreve uma parte expressiva diante da continuacdo deste trabalho
sobre memdria e as dindmicas comunicacionais: pensando nos sistemas mecanicos e nas suas
leis de troca de energias dos seus teoremas, para que haja fluxo simbolos no processo
comunicativo na troca de informacgdes recebidas (input) e enviadas (output), é preciso uma

memoria pré-estabelecida para codificar e decodificar as informagdes.

Ainda temos que representar matematicamente as operacOes realizadas pelo
transmissor e receptor na codificacdo e decodificagdo da informagdo. Qualquer
um deles sera chamado de transdutor discreto. A entrada para o transdutor € uma
sequéncia de simbolos de entrada e sua saida uma sequéncia de simbolos de saida.
O transdutor pode ter uma memdria interna para que sua saida dependa ndo
apenas do simbolo de entrada atual, mas também do simbolo transcorrido.
Assumimos que a memoria interna € finita, ou seja, existe um ndmero finito m de
possiveis estados do transdutor e que sua saida é uma funcdo do estado atual e do
simbolo de entrada atual (SHANNON, 1948, p. 15, grifo nosso).
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Nosso grifo na citacdo acima se refere a uma traducdo nossa, pois no texto original
usa-se uma ideia de passado, uma historia passada, transcorrida. E transcorrer significa
também processar, que se refere ao nosso principal objetivo deste capitulo: analisar os
elementos de processamento da triade flusseriana a fim de definir sua importancia na
constituicdo das informacdes e, consequentemente, da memoria.

O apontamento de uma memoria instituida dentro do sistema de comunicacdo de
Shannon e Weaver se faz necessario para que outra teoria importante seja inserida aqui, cujos
conceitos sdo, inclusive, resultados devedores da teoria dos engenheiros norte-americanos: a
Teoria da Cibernética, de Norbert Wiener, com conceitos caros para o pensamento de Vilém
Flusser. Dentro dessa relacdo entre memoria e comunicacao, um dos seus propasitos €, dentre
outros, definir a cultura como um composto de informagdes, dos seus meios de transmisséo e
da troca dessas informagdes (BRETON, 1995, p. 35-37 apud RUDIGER, 2013, p. 108).

A partir da segunda metade do século XX, os processos industriais passaram por um
segundo momento de transformacgdes que envolveu o advento das tecnologias eletronicas e
computacionais. Ao falar do entrecruzamento das midias e das imagens artisticas, Santaella
(2005) destaca principalmente os anos 1980 ¢ a proliferacdo das imagens “com a explosao das
redes planetarias de comunicacdo, nas quais computadores pessoais, empresariais e
institucionais estdo ligados” (2005, p. 41). A Teoria Cibernética, da qual o também
matematico Norbert Wiener foi um dos fundadores, encontra-se nesse cenario onde o
constante desenvolvimento das tecnologias maquinicistas afeta os modos de vida, os sujeitos,
as praticas sociais e, claro, os sistemas informacionais. “A revolu¢do microeletronica e a
revolucdo tecnoldgico-industrial a ela combinada nos levam a considerar o surgimento de
uma nova civilizacao, cujos principios se ligam cada vez mais aos processos de comunicagao”
(RUDIGER, 2013, p. 105).

O esforco de Wiener com a teoria é estabelecer uma ciéncia que possa servir de
compreensdo na relacdo entre os diversos sistemas existentes. 1sso implica dizer que, para o
autor, ndo é somente 0s entes maquinicos que devem ser analisados dentro da logica
sistematica, mas também todos e quaisquer seres vivos. E, principalmente, que a Cibernética
tenha como principal intencdo compreender a relagdo comunicacional entre as maquinas e 0s

viventes, pois

A cibernética se definiria como o pensamento tecnoldgico de terceira fase, apos a
mecénica e a elétrica, e segundo o qual o mundo, em sua variedade, pode ser
reduzido a informagao, mas muito mais. A pesquisa tecnoldgica, cré-se a partir de
seu tempo, tem em seu poder 0S meios para, pouco a pouco, reescrever
informaticamente todas as relacdes entre as unidades de informag&o (bits) do qual
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este mundo seria formado, e, por essa via, reconstruir maquinisticamente todas as
entidades passiveis de vivéncia ao alcance de sua consciéncia fenomenologica
(RUDIGER, 2013, p. 106).

As origens do pensamento de Wiener se relacionam com o seu trabalho como
engenheiro bélico durante a Segunda Guerra Mundial e sua dedicacdo era a de interligar cada
vez mais o combatente as maquinas de artilharia (FELINTO; SANTAELLA, 2012, p. 46;
RUDIGER, 2013, p. 107). Essa sua busca pela perfeicio fica ainda mais evidente quando é
possivel observar a teoria e seu ponto central de funcionamento: o combate a entropia do
sistema, segundo uma das leis da termodinamica, na Fisica. “Entropia quer dizer: perda de
energia no interior de um sistema. Enquanto um sistema produz informacéo e diferenca, ele se
mantém ativo e em funcionamento” (FELINTO; SANTAELLA, 2012, p. 46). Segundo ainda
o0s autores, Wiener associa a entropia do sistema ao ruido, nesse caso, como uma falha, algo
que pudesse impedir o seu processo operacional. Um pensamento oposto!! ao de Shannon e
Weaver na Teoria da Informacdo, entretanto proveniente dessa, pois, para Shannon, a
mensagem quanto mais inesperada, mais transmisséo de informacéo ocorre.

Ainda conforme apontam Felinto e Santaella (2012), Wiener e sua teoria criam a
possibilidade de se vislumbrar que maquinas e homens estdo em igualdade no estudo dos
processos de comunicacdo. Dessa forma, marca um novo pensamento ontologico, sobretudo
as questdes que envolvem o pds-humanismo, e transforma também a episteme (2012, pag.
50). Isso porque constroem novos entendimentos e leituras, estabelecendo rupturas na forma
de pensar o individuo, pois “desconstr6i o antropocentrismo e desloca o humano de sua
posicdo soberana tradicional” (2012, p. 148). Entretanto, Wiener apresenta pensamentos
contraditérios, como, por exemplo, ainda manter sua base de pensamento no humanismo
quando, depois de trabalhar com armas de guerra, passa a ser radicalmente contra o
desenvolvimento bélico (2012, p. 48).

Pensando no que as manifestacOes artisticas podem contribuir no debate das nogdes
cibernéticas e na maneiras alternativas de desmantelar a centralidade do humano, ha trés anos,
a artista brasileira Sara Lana que, assim como Shannon, Weaver e Wiener, também é
matematica e engenheira, criou uma instalagdo sonora. A obra de arte remete a essa
complexidade sistémica de mensagens, informacdes, ruidos, enfim, ao processo de

comunicacao e o esfor¢co em diminuir as falhas, o input, output e o feedback das mensagens.

11 Em uma nota de rodapé, Felinto e Santaella (2012, p. 46) apontam essa 0posic&o entre o pensamento de
entropia em Shannon e Wiener, assinalada pela critica literaria Katherine Hayles.
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A obra A Maquina de Antonimos (2018), se dispGe a uma critica a como a sociedade deposita
cada vez mais a confianca em base de dados organizados e processados por maquinas.

Os apreciadores da obra de arte interagem com a instalacdo, mencionando qualquer
palavra ou frase em um microfone e nos diversos televisores e radios interligados,
representando uma espécie de entidade maquinica, a sentenca criptografada é emitida com
palavras e expressdes opostas as mencionadas. A oracdo proferida ndo é mais recuperavel.
Assim, a autora questiona também a precisdo das informacdes nos sistemas informacionais.
Além disso, denuncia a vulnerabilidade do armazenamento de informacdes nos dispositivos
tecnoldgicos e o resultado do processamento com o papel do ruido na mensagem. Mas,
sobretudo, também provoca uma experiéncia artistica que confronta a soberania humana, onde
as maquinas tomam o protagonismo quando emitem termos anténimos, como se elaborassem

uma espécie de contragolpe ao humano.

Figura 2 — Imagem da obra Maquinas de Antdnimos (2021)

Fonte: Site da artista Sara Lana'?

3.1.2 A memoria cibernética em Vilém Flusser

Vilém Flusser disserta ideias da Teoria da Cibernética na extensao de sua obra. Na sua
prépria biblioteca de viagem, € possivel encontrar nomes como Oscar Becker - discipulo de
um dos maiores influenciadores de Flusser, Edmund Husserl -, a escritora russa Yelena
Saparina, o historiador de arte Roland Gilnter, o russo Tobias Dantzig, e, claro, Norbert
Wiener, estdo presentes nos livros sobre o pensamento matematico e 0s conceitos
cibernéticos. Flusser reforca mais ainda seus lacos com a Teoria da Cibernética quando

também extrai da mesma fonte da Teoria da Informagdo alguns pensamentos sobre os

12 A artista Sara Lana possui essas e outras obras que trabalham arte e tecnologia. Disponivel em:
<https://saralana.xyz/antonimos>. Acesso em: 16 dez. 2021.
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fendmenos que revela. Tal vinculo esta impregnado nos diversos temas, como o da arte, por

exemplo:

A sociedade se apresenta nitidamente dividida em duas camadas. Uma camada
superior e relativamente pouco numerosa que produz e emite culturemas. e uma
grossa camada que recebe e consome tais culturemas A camada emissora esta
ligada a receptora pelos canais de comunicacéo de massa. A ligacdo € nitidamente
discursiva e ndo permite retro-alimentacdo dos emissores por parte dos receptores
(FLUSSER, s/d-A, p. 1).

Ambas as teorias desenvolveram a reflex&o sobre a troca de informacdes entre 0 meio
tratando do problema da entropia, ja explicitado aqui. Ocorre que na obra do tedrico
praguense, conforme afirmam Felinto e Santaella (2012), a noc¢do de sujeito e sociedade em
Flusser incorpora os conceitos da cibernética. “O modelo de subjetividade proposto por
Flusser para a sociedade telematica deve ser entendido como intersecdo nodal em uma vasta
rede de relagdes sociais (e tecnologicas). Um modelo, pois essencialmente cibernético” (2012,
p. 54, grifo dos autores). Flusser usa a cibernética na descricdo de modelos, sujeitos,
sociedade, arte. Contudo, Flusser possui outras ambi¢des além do modelo tedrico cibernético.

A sua obra Comunicologia (2014b), que sdo transcricbes das aulas lecionadas na
Universidade de Bochum, na Alemanha, possui diversos trechos que explicam de forma mais
madura o seu elo com a cibernética. E também uma pretensio de que essas palestras fossem
gravadas em video para que, posteriormente, o livro fosse publicado - com a sua morte, em
1991, a obra s6 pdde ser publicada tardiamente. As ideias das aulas proferidas refletem a
intencdo do pensador tcheco-brasileiro em, assim como Wiener com a Teoria da Cibernética,
conceber uma ciéncia “capaz de explicar todas as outras ciéncias humanas” (FELINTO;
SANTAELLA, 2012, p. 56).

Um trecho que resume exatamente sua Teoria da Comunicac¢do é: “Do que trata a
comunicacdo humana. Trata-se de armazenar informacBes adquiridas, processa-las e
transmiti-las" (FLUSSER, 2014b, p. 33). Tal pensamento esta na raiz do seu pensamento com
a sua triade armazenamento-processamento-transmissao, baseada nos modelos matematicos e
cibernéticos presentes em correntes de Teorias da Comunicagdo ja apresentadas. Ao
caracteriza-lo em inimeros momentos, o que se busca com esse trabalho é reforcar que o tema
da memdria sempre esta presente.

Como Flusser descreve sobre o que é comunicagdo em O mundo codificado (2007), o
motivo principal da comunicacdo humana é ir contra a natureza, ser contranatural, no sentido

de criar um movimento que confronte as leis do universo, que a prépria cibernética o
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considera como um sistema fechado. Dessa forma, o autor afirma que a comunicagdo humana
“se propoe a armazenar informag¢des adquiridas. Ela ¢ ‘negativamente entropica’ (...) e € isso
sobretudo que caracteriza 0 homem: ele é um animal que encontrou truques para acumular
informagdes adquiridas” (FLUSSER, 2007, p. 93, grifo do autor).

Até que Flusser, no mesmo trecho do escrito, mais a frente, assinala: o grande
propdsito da comunicagdo humana, ao adquirir cada vez mais informacgdes, ndo deve ser
apenas para um simples acimulo da sua cultura - essa, por exemplo, seria a forma discursiva
de comunicacdo: é também para a promoc¢éo contra uma possivel falta de sentido para a morte
(2007, p. 96). E nesse sentido que sua reflexdo da entropia de informacBes torna-se
semelhante a Shannon e distante de Wiener. A troca de diversas informagdes é no sentido de
que haja uma nova informacdo, uma informacdo que o tedrico das midias chama de
“comunicagdo dialdgica” (2007, p. 97, grifo do autor). E nesse sentido que Flusser avanga no
pensamento sobre entropia de Shannon do que em Wiener: 0 movimento contra o sistema
entrépico busca a diferenca, o novo para reequilibrar o caos causado pelo processo
comunicacional que busca se aperfei¢oar no equilibrio.

Flusser mesmo diz que tanto as formas de comunicacdo discursiva e dialogica
precisam coexistir. Entretanto, a inquietude do pensador praguense estd no segundo modelo.
Mesmo quando afirma que é preciso um equilibrio entre tais estruturas comunicacionais,
Vilém Flusser esta partindo do ponto da acdo que o sujeito, por meio da comunicacédo, procura
a ndo ordenagdo do mundo; com isso, “busca negar, simbolicamente, e de forma antinatural,
aquilo que ¢ inegavel e natural: a morte” (FELINTO; SANTAELLA, 2012, p. 57). A Iuta
contra a “morte” na produgdo de informagdes se mostra um argumento semelhante ao ser-
para-morte heideggeriano, cujo ser (daizen), ciente da finitude da vida, elabora estratégias
para que sua existéncia perdure.

Eis uma das frases mais expressivas de Vilém Flusser: “We shall survive in the
memory of others”. Tal sentenca fica ainda mais clara quando uma das obras mais singulares
do teodrico é lembrada. Vampyroteuthis Infernalis (2011b) trata também, dentre outras
questdes, com o tema da alteridade - o que é evidente na oracdo flusseriana anterior. Um dos
trechos significativos dessa ficcional e poética obra, trazendo uma lula abissal como ponto
central, é a reflexdo de como conceber a histéria humana e vampirotéuthica possui métodos
diferentes. Parte desse trecho fora destacado anteriormente, mas aqui € preciso inseri-lo na

integra.
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Mas, nds, os homens, temos dificuldade em conceber ‘histéria’ como processo
gue armazena e tria informagdes adquiridas apenas em memorias humanas. € que
nos, os homens, armazenamos grande parte das informagdes por nds adquiridas
em objetos, sejam livros, quadros, edificios, instrumentos. E sdo tais objetos que
atestam, para nés, a historicidade humana, e permitem a reconstituicdo de
‘historia passada'. Nos, os homens, temos dificuldade em conceber ‘historia’ na
auséncia de tais objetos, de tal ‘cultura objetiva’. E como o Vampyroteuthis ndo
produz tais objetos informados, como ndo produz ‘cultura’ em tal significado do
termo, temos dificuldade em admitir sua historicidade (FLUSSER, 2011b, p. 84).

Com essa argumentacdo flusseriana, € possivel pensar nos tais objetos, 0s quais
Flusser até exemplifica alguns, e sua tarefa de impossibilitar os individuos na constituicdo da
historia e, consequentemente, da memoria. E fica notavel o quanto o conceito de entropia
assume relevancia no pensamento sobre o processo de comunicacio flusseriano. E possivel
ainda identificar, a partir desse trecho da ficgdo filoséfica de Flusser, muitas concepc¢des de
memoria em jogo - e que todas nos interessam: 1) a memoria enquanto estrutura genetica,
fundamental para a preservacdo e perpetuacdo das espécies viventes; 2) a memoria por meio
das historicidades, das narrativas historicas, do fazer e lembrar da histéria para que, por
exemplo, a historia de Auschwitz néo se repita - tem caro a Flusser; 3) por ultimo, a memoria
do outro, que é o resultado das duas anteriores, abrindo espaco para o surgimento de uma
nova informacdo, das narrativas esquecidas dos vencidos, como bem descreve Walter
Benjamin no seu conceito de histéria (BENJAMIN, 2012, p. 242).

Essa frase ainda tem um significado para Flusser por conta de suas raizes judaicas. Em
suma, o poder infinito da imortalidade, permanecendo na histéria e na tradi¢cdo que tanto o
Judaismo preza. ”Nossa tradi¢do vé na memoria o lugar da imortalidade no judaismo, por
exemplo, permanecer na memoria ¢ um objetivo de vida, uma ben¢do” (FLUSSER, 2010, p.
226). Entretanto, € interessante apontar que Flusser, assim como Wiener, contraditoriamente,
também ndo abandona seu principio no Humanismo, a saber: o praguense procura, por
diversas vezes, a intencionalidade humana como ponto de virada para as situacdes criticas da
sociedade (FELINTO; SANTAELLA, 2012, p. 57).

Voltando ao cenario tecnoimaginativo descrito por Flusser, descrito mais detidamente
no primeiro e segundo capitulos da pesquisa, 0 pensamento cibernético do autor pode ser
facilmente encontrado. As imagens técnicas estdo sendo geradas no nosso presente em uma
quantidade incalculavel e sendo alteradas por meio de tantas possibilidades tecnologicas que a
autenticidade é colocada em xeque. Afinal, elas desempenham um papel no auxilio da
producdo de historicidades ou impedem o aparecimento das narrativas historicas que 0s

saberes e instituicbes teimam em ocultar? Ou ainda, fazem surgir histérias alternativas, ou
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contra-historias? Em suma, as tecnoimagens sdo modelos no processo de entropia ou
funcionam como negativamente entrépicos?

H& um outro filésofo, considerado também um tedrico da midia alema que corrobora
intimamente com o pensamento cibernético de Flusser: Friedrich Klttler. Assim como ele,
Kittler também se utiliza da triade flusseriana armazenamento, processamento, transmissao
Nos Seus ensaios, que possuem muitos detalhes técnicos de como as midias técnicas no mundo
na producdo de discursos e nas relacdes de poder - Michel Foucault € um dos pensadores que
o influenciam, apesar de muitas vezes, Kittler o critica-lo. Tal detalhamento pode ser
explicado pela sua formagdo de engenheiro e, mais tarde, aprendeu computacéo.

Em Gramofone, filme, typewriter (2019), a frase "Os meios determinam nossa
situacao” (2019, p. 17) € quase uma sentenca, revelando como algumas midias se tornaram
pecas-chave nas subjetividades e nos modelos de existéncia. Suas reflexdes desembocam, por
exemplo, no desenvolvimento das midias pelo propdsito bélico. “As midias sd0 uma
intensificacdo historica da violéncia, que obrigam os afetados a uma mobilizacdo total”
(KITTLER, 2017, p. 134). Pensando nas tecnoimagens flusserianas e nos sistemas de notagéo
kittlerianos, ha de se pensar como as informacfes estdo ndo s6 sendo organizadas, mas
também organizando a sociedade, partindo do ponto que o funcionamento midiatico esta,
muitas das vezes, acima de qualquer estética (KITTLER, 2019, p. 24).

Por conseguinte, abordaremos uma perspectiva sobre como 0s usos dos arquivos
audiovisuais contemporaneos podem servir para a discussdo das narrativas histéricas e de
disputa de realidades. Os filmes do diretor cinematografico Bill Morrison serdo novamente
mencionados juntamente com o0s apontamentos da pesquisadora francesa Lindeperg para
acrescentar o pensamento de como os sistemas midiaticos podem ser “barradores” da histéria
nos processos comunicacionais. Para isso, incluiremos um dos numerosos textos de Vilém
Flusser para discutir uma certa faléncia das imagens - um debate que visa acrescentar a

estética da memoria na contemporaneidade.

3.2 Usos e abusos das tecnoimagens

Sobre a tarefa das imagens como mapas orientadores da humanidade no mundo, Vilém
Flusser é categdrico nas observacoes fenomenoldgicas que tratou ao longo de seu trabalho:
viver em funcdo de tais imagens pode significar o esquecimento do que esta ao redor. Em um
dos seus discursos, “o homem se esquece do motivo pelo qual imagens sdo produzidas:
servirem de instrumentos para orientd-lo no mundo” (FLUSSER, 2011a, p. 18). Para Flusser,

0 deciframento do mundo a partir das imagens é passo fundamental para uma sociedade
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engajada no conhecimento da sua memoria, da sua cultura; enfim, da sua historia. Todavia,
para o filésofo tcheco-brasileiro, tal engajamento requer um passo cuidadoso: o perigo da

entropia da informacéo cultural na comunicacéo.

Se nada de novo surgir na minha cultura, esta decaird no amorfo da cultura de
massa; se nada de novo surgir na minha memoria, esta se decomporéa em atrofia.
Todo engajamento criativo passa a ser visto ndo mais como tarefa revolucionéria,
mas sim como tarefa conservadora. Os dialogos criativos, tornados tecnicamente
vidveis gracas a telematica, passam a ser vistos ndo mais como abridores de
horizontes inebriantes, mas sim como tentativa derradeira e desesperada para
evitar , ou pelo menos adiar a decadéncia da nossa cultura no abismo entropico do
tédio, do kitsch, do totalitarismo gleichgeschaltet (massificante) para o qual tende
a probabilidade vizinha da certeza (FLUSSER, 2008, p. 149, grifo do autor).

De uma maneira geral, ndo somente nessa passagem, mas em outros momentos,
Flusser disserta sua preocupagdo com certa irreversibilidade do sistema cultural em torno das
imagens na sociedade industrial. O autor praguense refere-se a um quadro que ja faz parte do
nosso presente: as dindmicas comunicacionais demasiadamente envolvidas na producao,
circulagdo e recepcao das imagens técnicas. Flusser se importa com a reelaboracédo da historia
e da preservacao de uma memoria, apontando criticamente, assim como Ernst e Morisson em
suas obras, para a enorme reprodutibilidade das tecnoimagens.

A inquietude do pensador tcheco baseia-se na narrativa de que o culto as imagens ja
fora estabelecidas em outras épocas nas sociedades. Primeiro, o tributo as “imagens
tradicionais” no periodo que ele elabora como “pré-historia”, gerando a “idolatria” para com
tais imagens e trazendo a incapacidade do homem de decifrar o mundo (FLUSSER, 2011a, p.
18). No periodo no qual a histéria se constitui, conforme Flusser, o advento da escrita surge
para decifrar essas imagens. Contudo, no passar do tempo, faz o sujeito se distanciar “ainda
mais do mundo concreto quando, efetivamente, pretendia dele se aproximar” (201 1a, p. 19).
As consequéncias anteriores sdo recordadas pelo filosofo quando diante do perigo de absorver
- e sermos absorvidos - pela economia de simbolos e mensagens em meio a uma conjuntura
tecnoimageética.

Na visdo de Flusser, as imagens técnicas também sdo imagens, constituidas e
configuradas a partir do funcionamento da maquina fotografica, isto €, a nossa existéncia
sendo desenvolvida com base na dindmica da fotografia: programas, aparelhos, maquinas
como modelos para se pensar 0 jogo da comunicacdo atualmente. Imaginar e traduzir o
mundo pelas tecnoimagens é também, pelo pensamento poético e especulativo flusseriano,

“ultrapassar o perigo da textolatria” (FLUSSER, 2008, p. 28). Ou seja, em meio a uma crise
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da escrita e da generalizacdo da consciéncia historica, refletir sobre uma critica a fungdo das
imagens na contemporaneidade.

O texto Quando as palavras falham (1982), de Vilém Flusser, traz exatamente a
angustia em torno da constituicdo da histéria e de sua conscientizacdo pela tarefa da escrita.
Tomando como base a Segunda Guerra Mundial, o pensador tcheco-brasileiro assinala a
faléncia do discurso enquanto modelo das narrativas historicas e da preservagdo da cultura,
tamanho o espanto com tal acontecimento. O escrito, datado de fevereiro de 19823%
idealizado a partir de um col6quio internacional com o mesmo titulo, realizado no Centro
Internacional de Fotografia de Nova York, retrata o debate do evento por meio do argumento
imaginativo de Flusser de compreender se € possivel “tornar concebivel a mensagem das
fotografias” (1982, p. 1), isto &, relatar em palavras 0 que as cenas que a guerra e 0 nazismo
produziram.

Contudo, antes de nos aprofundarmos no texto e na nossa tentativa de imaginar,
juntamente com Flusser, algum traco de como nosso presente encontra-se estabelecido,
julgamos necessario voltar a apreensdo anterior do autor com relagdo ao futuro da sociedade
permeada pelas imagens técnicas. Para isso, Sylvie Lindeperg (2015) nos revela caminhos
interessantes dos usos e abusos das imagens audiovisuais de arquivo na contemporaneidade.

No seu texto, a historiadora francesa destaca, logo de inicio, que a producdo
mainstream de documentarios atual direciona dois caminhos para os arquivos filmicos. Ou a
sua utilizacdo serve para narrar os fatos da histdria do filme - a ser utilizada pelos
pesquisadores de historia - ou para contar o que ela denomina como “historia das imagens”,
construidas para “dominio reservado ao diretor” de filmes. (2015, p. 15). Nesse contexto,
Lindeperg credita as tecnologias digitais a possibilidade de uma nova perspectiva na
manipulagdo dos maus usos - ja existentes - dos arquivos audiovisuais e, a partir desse ponto,
revela caminhos para identificar como tais arquivos podem ou ndo servir de “atributos
cientificos” (ibid.).

Para além dos usos e abusos dos arquivos filmados, a historiadora relata que o advento
tardio das tecnologias audiovisuais e a sutileza do seu manejo fazem com que metodologias e
saberes para interpretar melhor tais arquivos tornem dificeis 0s processos de pesquisas.
Mesmo assim, Lindeperg afirma que as producdes audiovisuais arquivisticas revelam nédo so

um registro do mundo: “Filmando-o0, elas contribuiram para modificad-lo profundamente,

13 Vilém Flusser participou do Coléquio norte-americano e escreveu o texto para proferir no evento na versao em
inglés, When words fail. Existe também o mesmo texto na versdo em portugués. Vamos nos apoiar detidamente
na versdo em portugués que o filésofo publicou como critica ao evento para a sua coluna na Folha de Séo Paulo,
pois nela ha detalhes que julgamos mais rentaveis.
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fazendo surgir novas formas de historicidade e de eclosdo de acontecimentos”, tornando-as
uma preciosa ferramenta na contribuigdo da historia da humanidade em todos os sentidos.
Dessa forma, podemos detectar o carater pujante dos filmes de arquivo: o de reconstruir
histdrias e cenarios a partir de suas imagens (2015, p. 16).

Ao longo do texto, a pesquisadora francesa usa estes e outros argumentos para realcgar
que os arquivos audiovisuais ainda sdo tidos como instrumentos de “prova absoluta”, de “uma
verdade blindada, incontestavel e intangivel” (2015, p. 18). Contudo, ela frisa que mesmo que
as imagens filmadas tenham nascido com a preocupacéo de registrar a realidade com o intuito
maior que o acontecimento narrado pela escrita, os historiadores e pesquisadores possuem a
responsabilidade de usar estes arquivos de forma sempre visivel e legivel. “A imagem
filmada, ndo custa repetir, oferece apenas uma por¢do do real (...) ela é a expressdo de um
ponto de vista e, a0 mesmo tempo, um documento sobre as maneiras de filmar, de apreender o
mundo, de langar um olhar sobre seus contemporaneos” (2015, p. 19).

Partindo da analise da série canadense Apocalypse: La Premiére Guerre Mondiale
(2014) composta por cinco episodios e escrita e realizada por Isabelle Clarke e Daniel
Costelle, Lindeperg denuncia a producdo audiovisual pela violagcdo das imagens na sua

sonorizacao e colorizacgéo.

Os realizadores e 0s produtores de Apocalypse apresentam a “colorizagdo” como
a “Onica solugdo” que permite “tocar” e “sensibilizar” um vasto publico e,
particularmente os jovens espectadores, quanto a Histdria. Ela seria, neste sentido,
um mal necesséario, uma concessdo feita a seus habitos de consumo. Essa
justificativa, ainda que peremptoria e condescendente no que diz respeito aos
adolescentes, mereceria, sem ddvida, ser debatida seriamente pelos pedagogos.
Porém, o argumento do “mal menor” ¢ imediatamente contradito por uma
segunda afirmacao: a colorizagdo seria um “must” tecnolégico colocado a servigo
da verdade (LINDEPERG, 2015, p. 21, grifo do autor).

O exemplo de Lindeperg serve para nos mostrar que as tecnologias digitais podem ser
facilitadores desses abusos das imagens, colocando-as em risco como elementos na
construcdo de uma verdade historica. Mas nao é s6 isso. Seu estudo também possui a forca de

trazer de volta alguns pontos apresentados até agora, além de outros.
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Figura 3 — Captura de tela do Youtube de Apocalypse: La Premiere Guerre Mondiale (2022)

= B Youlube - O

Apocalypse: Tere Guerre Mondiale (égisade 1)

Fonte: Canal Journal de Guerre, no site do Youtube.

Como primeiro ponto, os trabalhos mencionados no capitulo anterior, do diretor
cinematografico e artista Bill Morrison, estampados por Herzogenrath na sua forma de tratar
os arquivos filmicos, podem ser relacionados a aposta de Vilém Flusser para as sociedades
cercadas pelas imagens técnicas: o deciframento do mundo por meio de um olhar engajado
criticamente no uso das imagens como modelos comunicacionais. Por segundo, € possivel
lembrar da apreensdo de Flusser no culto as tecnoimagens pela sociedade, tal qual o pensador
de Praga atribuiu as imagens tradicionais e a escrita nas suas reflexdes. Se as palavras nao
foram suficientes para descrever as cenas de horror da historia nazista, as imagens produzidas
pelos aparelhos tecnolégicos estdo indo em direcdo a perda do seu estatuto cientifico?

Lindeperg traz evidéncias de que as imagens violadas pelas tecnologias digitais
ameacam a reconstrucdo das narrativas historicas. A alteracdo na colorizacdo da série
canadense sobre a Primeira Guerra Mundial traz uma tentativa de resgatar imagens do
passado com as configuracBes possiveis no presente. Seguindo as defini¢Ges sobre o que sdo
regimes de historicidades a partir do historiador francés Frangois Hartog, Barbosa (2019) nos

revela:

Definido de duas formas por Frangois Hartog (2014), regimes de historicidade
seriam, em primeiro lugar, as formas como uma sociedade trata seu passado e do
seu passado. No segundo, designaria “a modalidade de consciéncia de si de uma
comunidade humana” (pp. 28-29) que se instaura a partir de modos diversos de
relagdo com o tempo, ou seja, formas de experiéncia do tempo (BARBOSA,
2019, p. 20).

Barbosa complementa que, dessa forma, esses regimes de historicidades hartogianos
podem servir como instrumentos para uma circunscricdo da relagdo do presente com o

passado, presente e futuro e compreender “os momentos de crise no tempo”, principalmente

14 Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=dOjvc ThB42s&t=1508s>. Acesso em: 21 jan, 2022
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“na nossa experiéncia contemporanea de um presente perpétuo” (BARBOSA, 2019, p. 20).
De fato, trazendo como exemplos as obras de Morrison e os argumentos de Lindeperg, o
controle pelas praticas midiaticas na contemporaneidade aponta uma historicidade, conforme
afirma Barbosa, de tempos e realidades multiplas, de uma crise na juncdo entre presente,
passado e futuro.

Retornando ao texto flusseriano, a proposta do congresso de fotografia para o qual
Flusser propds o ensaio, visando retratar a faléncia entre as imagens e as palavras, era sobre o
estudo da fotografia alemd de 1840 a 1940. Um livro foto documentarista do gueto de
Varsdvia, de Joe J. Heydecker (o autor foi, inclusive, soldado alemdo em 1941), é analisado
pelo pensador e tomado como ponto de partida para suas reflexdes. No escrito, Flusser afirma
que a obra de Heydecker, Onde est& Abel, teu irmao, contém textos explicativos das imagens
que, “falham nas suas trés intenc¢des: na de tornar concebivel a experiéncia do autor, na de
tornar concebivel a mensagem das fotografias; e na de tornar concebivel o nazismo” (1982, p.
1).

Flusser descreve a frequente ideia presente em outros textos: o ser humano dispGe de
muitas maneiras de se orientar no mundo. No texto, ele agarra-se a duas apenas. O poder de
imaginar (mundo das imagens) e pelo método de racionalizar o que esta a sua volta (mundo
dos conceitos) (1982, p. 2). Todavia, 0 que o0 autor praguense quer enfatizar é que ha o que ele
denomina “situag¢des de limite” e que imaginar ou conceber o nazismo, isto é, explica-lo em

imagens ou pela escrita ndo € suficiente para demonstrar tamanha situacéo (ibid.).

Figura 4 — O livro de Joe J. Heydecker, Onde esta Abel, teu irméo.

Fonte: Site Catalogo das Artes'®

15 Disponivel em: < https://www.catalogodasartes.com.br/obra/DePezzBG/>. Acesso em: 10 jan, 2022.
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Uma obra de arte que explicita de maneira interessante sobre a faléncia das imagens
na contemporaneidade é a manifestacdo artistica da artista Giselle Beiguelman, Odioléndia. A
intencdo da obra era evidenciar nas redes sociais as opinides de ddio e das condi¢des de vida
voltadas aos cidaddos em condices de drogadicdo que habitam o local conhecido como
Cracolandia, na cidade de S&o Paulo. Em forma de videoarte, Beiguelman comp®e a imagem
apenas com o0s textos dos comentarios transcorridos no video e com os sons do conflito entre
0s usuarios do lugar e a policia, que aconteceu em 2017, na capital paulista. Fazendo isso, a
artista procura discutir o colapso imagético que nosso presente se encontra imerso; uma crise
das imagens. Ou, nas palavras da artista fotografica Ana Ottoni sobre as imagens
contemporaneas, uma imagem “da faléncia do projeto moderno e retrato dos nossos desastres
politico-institucionais” (OTTONI apud BEIGUELMAN, 2021, p. 156).

Essa e outras manifestagdes artisticas serdo mais bem analisadas no proximo e altimo
capitulo do trabalho. A intencdo € retratar a intima ligacdo de Vilém Flusser com a arte e
demonstrar como a informacdo, para o filésofo tcheco, é sinbnimo de um novo que se
constitui para criticar modelos, programas e aparelhos pés-historicos. E ainda, como sua

transmissdo se estabelece por meio da artemidia.
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4 ARTE NA POS-HISTORIA: “NOS SOBREVIVEREMOS NA MEMORIA DOS
OUTROS” PELA ARTEMIDIA?

O papel central da arte, para Flusser, € de como fendmeno comunicacional que pode
informar e rearranjar a memoria na tentativa de desvendar o funcionamento do nosso ser e
estar no mundo. Dessa forma, a arte passa a ser um elemento que vai recodificar ou
reapresentar os codigos comunicacionais que reconstituem e reconfiguram nossa historia de
forma inteligivel.

Ainda nesse cenario, pretende-se analisar algumas obras no campo das artes
tecnoldgicas que, principalmente, se aproximam com a critica sobre as estéticas da memaria e
do esquecimento na contemporaneidade, como, por exemplo, os estudos e o trabalho da artista

e pesquisadora Giselle Beiguelman.

4.1 Raizes contemporéaneas da ligacéo entre midia e arte

A pesquisadora e professora brasileira Lucia Santaella, em Porgque as comunicacdes e
as artes estdo convergindo? (2005), lembra que, a partir da Revolucao Industrial, no século
XIX, houve o surgimento de diversas maquinas: nao s6 de “produgdo de bens materiais,
também surgiram maquinas de produgdo de bens simbdlicos”, as quais ela chama de
“maquinas semioticas”, que funcionam como meios de comunicagdo (SANTAELLA, 2005, p.
11). A fotografia e o cinema sdo algumas delas. Mais tarde, segundo a autora, houve uma
segunda revolucdo industrial - a eletronica. Com ela, 0 advento da televisdo e do radio. (2005,
p. 12). Santaella reforca que, no uso das midias pelas artes, “produzindo novas apropriagoes e
intersec¢des”, a hibridagdo entre elas tornou suas associagdes um caminho sem volta. (2005,
p. 12).

Em Culturas e artes do p6s-humano (2003), a autora afirma que cada manifestacdo
artistica necessita de um suporte, um dispositivo para ser produzida e que sua singularidade
estd ligada a cada fase da historia, com suas resisténcias, suas linguagens, seus modelos. Um
crescente surgimento nos avancgos tecnoldgicos e o debate sobre a esséncia das maquinas -
principalmente com a Teoria da Cibernética, ja discutida no capitulo 3 - foram alguns dos
muitos componentes para a concretizagdo do que a autora denominou como a fase da arte
tecnoldgica: um tipo de manifestacdo artistica que se da na relacdo com os dispositivos
maquinicos, como a camera fotografica (2003, p. 152). Santaella faz um contraponto
importante para uma melhor compreensdo dessa arte, diferenciando técnica e tecnologia.

Enquanto a técnica refere-se a uma producéo artesanal e de uma certa habilidade manual do
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individuo, “ha tecnologia onde quer que um dispositivo, aparelho ou maquina for capaz de
encarnar, fora do corpo humano, um saber técnico, um conhecimento cientifico acerca de
habilidades técnicas especificas” (2003, p. 152-153).

Para explicar sobre as artes tecnoldgicas e o papel da dispositivo fotografico como
uma maquina de capaz de produzir imagens, um dos autores que Santaella recorre é
exatamente Flusser, como um equipamento tecnolégico ou um aparelho: “A camera
fotografica é, antes de tudo, um aparelho complexamente codificado” (2003, p. 153). Como ja
identificamos anteriormente, Vilém Flusser pensa a fotografia e as imagens técnicas a partir
de conceitos benjaminianos sobre o aparelho fotografico e aprofunda algumas questdes
exatamente evidenciando em sua obra as tecnoimagens no contexto das transformacodes

industriais-eletronicas.

4.2 A Natureza Imaginal de Vilém Flusser: imagens sobre a arte

Antes de analisar algumas obras de arte na tentativa de definir as estéticas da memoria
no entrecruzamento entre arte e midia, ha um ponto interessante a ser abordado: em meio a
um presente repleto de imagens, a definicdo do que imaginal da professora, filosofa e
escritora italiana Chiara Bottici (2014). Bottici trabalha sua definicdo de imaginal baseada,
principalmente, nas reflexdes do filésofo francés-grego Cornelius Castoriadis, do psicélogo
norte-americano James Hillman e do tedlogo francés Henry Corbin. Primeiramente, € preciso
apresentar as raizes de imaginal que Bottici busca para se apropriar do conceito e formular
suas observacoes.

Na obra “Imaginal Politics: Images Beyond Imagination and the Imaginary” (2014),
eis um ponto crucial na definicdo de imaginal. A filésofa credita ao psicanalista junguiano
James Hillman a definicdo da palavra mais proxima da sua, principalmente porque Hillman
também se refere a Henry Corbin no emprego da expressdo em algumas de suas obras.

Todavia com algumas diferencas. A principal dela sendo:

enquanto Hillman permanece fiel & no¢do de Corbin de mundus imaginalis como
uma realidade ontoldgica, proponho usar a nogdo de imaginal no sentido mais
ténue do que é feito de imagens - novamente, independentemente de seus status.
Dito de outra forma, enquanto as imagens a que Hillman se refere comp8em um
mundus que é real e irreal (e, portanto, pressupde um certo entendimento da
propria realidade), as imagens que minha nocéo do imaginal pressupGe podem ser
real e irreal (qualquer significado que possamos atribuir a esses termos)
(BOTTICI, 2014, p. 59, grifo do autor).
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A autora reconhece, linhas depois, o notavel valor que Hillman da as imagens, nos
seus estudos e métodos analiticos, quando promove a criatividade da mente humana por meio
do reconhecimento e da exploracdo de tais imagens. Para Bottici, a psicologia hillmaniana
que, por um lado, incentiva seus pacientes a multiplicacdo das imagens para decifrar o mundo,
por outro, limita aos analisados a evocar apenas suas proprias imagens. “Recorra as suas
imagens (...) essas imagens sdo tao reais quanto vocé mesmo” (HILLMAN, 2005, p. 74 apud
BOTTICI, 2014, p. 59).

Voltar-se apenas para suas imagens € o caminho que a filésofa italiana prefere nédo
seguir. Na andlise sobre a funcdo politica das imagens na contemporaneidade, ela visa romper
de forma radical com o seu conceito de imaginal identificando que o que é real depende do
contexto apontando. Isso quer dizer que uma imagem pode ser real e irreal a0 mesmo tempo:
“eu argumento que pode ser ambos ou qualquer um - dependendo da definigdo de realidade
que se assume. O imaginal ndo é um mundo, mas é o que torna um mundo possivel em
primeiro lugar.” (2014, p. 61).

Para Bottici, imaginal é uma expressdo que torna possivel compreender um mundo
repleto de imagens nas sociedades contemporaneas. 1sso porque ela permite a oportunidade de
um outro ponto de vista, “‘uma mudanga em nossa concepcédo da realidade, pois em um mundo
dominado por imagens como a nossa, € a virtual - o irreal por definicdo - que corre o risco de
se tornar o mais real” (2014, p. 56). Essa outra visao estd apoiada no que Bottici traz de mais
relevante: imaginal significa o abandono da perspectiva que o enxergue como um termo
intermedidrio entre o real e o irreal. As “representacdes e sentimentos que sdo presengas em si
mesmas, independentemente de serem reais ou irreais” (2014, p. 58) constituem as imagens
de imaginal.

Sendo assim, 0 que torna vantajoso voltarmos para nossas imagens, tal qual propde
Hilllman, todavia engajados em revelar outras possibilidades de decifrar nosso mundo
contemporaneo, como pretende Bottici? Em um presente saturado de imagens, organizadas e
distribuidas pelos processos midiaticos, nossa intencdo agora é explicitar as reflexdes de
Vilém Flusser sobre tal contexto tecnoimagético e cogitar certa natureza imaginal ao
pensamento do tedrico, sobretudo, nas suas reflexdes sobre a arte.

Assim como a escritora italiana, precisamos estar atentos ao uso das imagens em
determinados contextos. Por isso, nosso trajeto busca outra maneira de imaginar Vilém
Flusser, apoiados nas suas ideias. Tendo em vista 0 que exploramos em Chiara Bottici e da

leitura que podemos fazer do nosso presente a partir das analises da autora, Flusser se
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apresenta, para nds, como um autor de um pensamento imaginal. E sera pelo rumo da arte que
navegaremos pelas imagens do filosofo tcheco-brasileiro.

Ao buscar tracos sobre a elaboracdo de uma epistemologia imaginativa em Vilém
Flusser, concentrando-se num contexto “de um suposto “renascimento da especula¢dao”
contemporaneo”, Felinto (2010, p. 13) identifica alguns sinais no filésofo de Praga que o
caracterizam como um decifrador do mundo com uma visdo multipla. Em primeiro lugar,
Felinto descreve que, assim como Gilbert Durand reflete o imagindrio como a “raiz da
atividade intelectual” (2010, p. 16), Flusser também aposta na imaginagdo como poténcia para
0 conhecimento. Ndo s6 no texto sobre a obra do artista Theo Gerber, “L’imagination et
[’imaginaire”, como em outros momentos, ¢ possivel notar que o tcheco “denuncia o declinio
de nossa faculdade imaginativa” (2010, p. 19).

Em segundo lugar, quando Felinto retrata o pensamento do tedrico sobre o estatuto de
um novo imaginario a partir do universo tecnoimagético. Apoiado na teoria da Cibernética,
Flusser imagina o ambiente de calculos, programas, aparelhos, maquinas e, claro, imagens,
onde “mais que nunca antes, trata-se de um mundo de modelos e possibilidades e que exige
uma humanidade preparada para engajar-se ludicamente com os objetos técnicos, a realidade
e os outros” (2010, p. 18).

Assim, € a partir da grande capacidade de imaginacao - e de tornar isso seu modelo de
reflexdo - que o movimento imaginativo para Flusser constitui-se como uma especie de
medium, atuando no intercambio entre sujeito e mundo (2010, p. 7). Felinto lembra que, para
Gilbert Durand, o imaginario estaria, portanto, na raiz da atividade intelectual (2010, p. 6).
Assim, tanto no seu modelo de imaginar quanto nos diversos cenarios que sua faculdade
imaginativa produz - sua “epistemologia fabulatéria” (2010, p. 23, grifo do autor) -, nos
desperta o interesse de creditarmos a concepc¢do do autor praguense essa tal natureza imaginal
nas suas concepcoes.

Voltando no ponto sobre Flusser, a arte € um dos fendmenos que o filosofo avalia ao
longo da sua obra, como dito diversas vezes. Da arte auténtica e auratica benjaminiana a crise
da arte na contemporaneidade, das obras de arte pictoricas as artes pelas e com as midias
eletronicas, dos modelos tradicionais da arte como memoria cultural as novas formas de
armazenamento, processamento e transmissao da arte baseadas nos meios de comunicacao e
nos seus modelos de distribuicdo da mensagem. O pensador escreveu numerosos textos sobre
o tema. No esfor¢o de intitular suas ideias de esséncia imaginal, selecionamos dois para

prosseguir nossas impressoes.
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Em “Aspectos e prospectos da arte cibernética" (s/d.-D), Flusser trata dos aspectos da
arte do artista chinés-americano Wen-YingTsai. Logo no inicio do texto, o tedrico se
encarrega de refletir sobre como os fendbmenos podem servir de ponto de observacdo para a
elaboragdo de outros olhares. “Entre modificar ndo importa que método para modificar coisas
e um método para modificar coisas, pode surgir uma alternativa - a de métodos se
encontrarem a fim de gerar uma linha paralela contra as coisas, ‘os outros’ (s/d-D, p. 2).
Aqui, Flusser se refere a arte de Tsai e de quanto ela pode, como objeto comunicacional,
modificar a forma dualista que percebemos as coisas. 1sso porque o0 tcheco, num primeiro
momento, parece ter feito uma aposta que a Cibernética seria esse “outro” como forma de
imaginar o mundo, contudo ele questiona tal modelo. Assim, a arte cibernética de Tsai
funciona como expectativa de ndo somente revelar no que o modelo cibernético pode ter
falhado em ser o “outro”, como tal arte pode aflorar como o préprio “outro”.

E que o “outro” ou a “outra coisa” sera essa na arte de Tsai? No sentido amplo de uma
obra de arte, Flusser da significado as obras do artista oriental quando nelas ha a expectativa
de um "fantastico futuro” pela sua “atitude dialdgica” e pelo vislumbre de “outros artificiais
mais complexos” no futuro. (s/d-D, p. 4). No sentido estrito, encontra-se a ludicidade que o
praguense observa da obra. “A atmosfera ludica cria um nivel de realidade que se soperpde
sobre o nivel concreto” (s/d-D, p. 5, grifo nosso). Dessa forma, a obra de arte de Tsai, indica
fonte de comunicacéo - no sentido flusseriano de novas informacodes a serem estabelecidas e
retroalimentadas -, como também estabelece o0 jogo entre essa forma dialégica por meio do
feedback de mensagens.

Por outro lado, Flusser aplica uma reviravolta quando diz que tal certeza de que a arte
cibernética se apresenta como essa “outra coisa”, uma vez que a cultura ocidental sempre
“restringe a “alma” ao terreno humano, ou seja, a tradi¢ao ocidental ndo da espaco ao lugar do
outro e a obra de arte ocidental pode figurar ainda nesse papel” (s/d-D, p. 6). Essa observacéo
traz semelhangas ao que tanto tratamos em Durand e Bottici anteriormente sobre o papel da
cultura ocidental em restringir as tentativas de explorar novos imaginarios. Entretanto, hd uma
questdo instigante (novamente, mais uma das seguidas e diferentes imagens que muitas vezes
Flusser constroi na analise de um sé fendmeno): a origem oriental de Tsai abre o horizonte
para o “outro” porque o artista pode usar “modelos e métodos ocidentais de um ponto de vista
do Oriente” (ibid.). Isto €, a cultura de Tsai juntamente com a arte cibernética pode resultar,
para Flusser, uma nova imagem que ndo se refere nem a primeira nem a segunda, mas pode

ser “outra coisa”, inclusive ambas.
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No curto texto Arte Viva (1998a), o praguense traca uma cena similar ao primeiro
texto. No escrito, Flusser propde dessa vez que a jungdo entre 0 modelo teleméatico e 0 metodo
da biotécnica possui como resultado sermos “artistas da vida” (1998a, p. 83). O pensador
tcheco-brasileiro da indicios de que a arte contemporanea se assemelha a biotécnica pela
producdo de informacdes de maneira programada, isto é, enquanto a arte esta transformando
informacdes culturais em dados previsiveis no sentido de que ndo constituem novas imagens,
a biotécnica demonstra uma “arte que traduz as metaforas precedentes em fatos.

A biotécnica é, entdo, “’arte’ no significado literal do termo” (1998a, p. 85). Por uma
certa faléncia da arte em ndo conseguir traduzir-se em objeto que comunica e pela biotécnica
estar “apta a criar algo até agora inimaginado e inimaginavel” que Flusser traz uma saida
distinta a partir da sua ficcdo filosofica para, mais uma vez, ampliar as possibilidades da
criagdo de um novo: “a rigor, as escolas de arte deveriam mudar para tais laboratorios, e tais
laboratdrios deveriam fazer parte das escolas de arte” (1998a, p. 85).

Em todas as vezes, é possivel notar que Flusser pretende imaginar novas
possibilidades para que o sujeito possa conceber 0 mundo e estabelecer uma comunicagédo que
procura superar os discursos marcados por um contexto pos-industrial. Tais discursos sdo
cada vez mais "entendido como um feixe de processos e tratado de modo bastante metddico,
ou seja, cientifica e tecnicamente" (FLUSSER, 2007, p. 168). A arte, nesse ponto, € concebida
como um feixe de imagens produzidas “para serem submetidas a critica” (2007, p. 167). Em
outras palavras, o pensador tcheco atenta para as manifestacdes artisticas enquanto novos
modos de imaginar mundos.

No contexto das artes tecnoldgicas, Flusser se viu, entdo, diante de uma nova
imaginacdo; uma tecnoimaginacdo, em que as novas imagens sdo as imagens técnicas,
imagens originadas da computacédo, que elaboram novas formas de construir os fatos. Assim,
a concretizagdo dessas novas imagens é "como se a imaginacao tivesse se deslocado de dentro
(digamos, da cabeca) para fora (para 0 computador), como se pudéssemos ver nossos proprios
sonhos do lado de fora™ (2007, p. 173).

Assim, apoiado na Fenomenologia herdada de Heidegger e Husserl, Flusser propde
caminhos unicos no entendimento das nossas subjetividades e de gestos imbricados no
contexto tecnocultural. O pensador projeta fugas para outros imaginarios tecnoldgicos
possiveis por meio de suas filosofias ficcionais (FLUSSER, 1998b). Sua episteme possui uma
natureza fabulatoria que é capaz de possibilitar novas imagens do mundo. Além disso, como

remete Cesar Baio, ela opera como uma critica ao mundo real, atuando de forma a "poder se
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deslocar com agilidade para outras posicGes e tirar o melhor proveito desses movimentos,
visando menos a criar verdades do que a propor questées” (BAIO, 2013, p. 10).

Dessa forma, € possivel notar uma parte de como Vilém Flusser procura sempre
superar as dualidades e de como ele mostra a producdo do espacgo para outras possibilidades
ou outros olhares como fator importante para que a vida ndo seja compreendida apenas em
fungdo das imagens & nossa volta. Na verdade, Flusser recorre as imagens por meio do
exercicio fenomenoldgico, todavia para desfazer a todo o0 momento os entraves diante de

defini¢Bes que ainda insistem em separar o real e o irreal, a verdade e a fic¢éo.

4.3 Oodiolandia: imagens que falham ao imagina-las

Entre os meses de maio e junho de 2017, a cidade de Sao Paulo registrou mais um
conflito entre agentes pablicos do Estado e da Prefeitura de S&o Paulo e os usuérios de drogas
no local denominado Cracolandia. O lugar, marcado por inimeros confrontos entre esses
atores sociais, € frequente pauta do jornalismo policial e de colunistas, além da presenca da
opinido publica sobre tal cenario que ha anos acontece. Da defesa das a¢c6es da ordem publica
que os ambitos estaduais e municipais tentam realizar até a acusacdo de que tais atos
interferem nos direitos humanos assegurados a qualquer cidadao, as manifestagdes do povo
brasileiro, em especial a sociedade paulista, podem ser encontradas nas redes sociais online ou
em comentarios nas paginas de sites jornalisticos.

Foi o que Giselle Beiguelman, professora, pesquisadora e artista, procurou evidenciar
no seu trabalho de arte digital chamado Odiolandia. Beiguelman alerta que a proposta da obra
era selecionar opinibes que demonstravam a natureza de &dio por esses usuarios e suas
condicgdes de vida. Os discursos proferidos em formato de texto eram de insultos, injdrias e
ofensas para com as pessoas em situacdo de drogadicdo e também de proclamacéo e culto a
ordem por meio da violéncia policial da seguranca publica. Contudo, a artista descobriu que
0S comentarios possuiam uma extensa variedade de agressividades para alem desses cidad&os:
nordestinos, negros, e outros grupos historicamente hostilizados no Brasil também faziam
parte dessas posicOes preconceituosas e de cunho até criminal.

Essas expressdes foram juntadas por Beiguelman e exibidas em um video onde s6
existe o texto, de cor branca, transcorrido com todas as mensagens ofensivas em um fundo de
imagem, de cor preta. Compondo a videoarte, uma espécie de paisagem sonora que revela o

confronto entre os moradores da Cracolandia e a policia, contendo vozes, gritos, barulhos de
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sirene policial, explosdes, etc. Isso porque Beiguelman relata que a primeira sele¢cdo em video

possuia mais de uma hora e meia de duracao e precisou editar essas mensagens.

Eu ja sabia, desde o inicio, que seria intoleravel ficar dentro de uma sala com
mensagens tdo pesadas. Porque eu retirei as imagens. E as pessoas sdo, entdo,
confrontadas com o conteddo das reacdes de 6dio propriamente ditas. Tentando
chegar a uma medida entre o que era exemplar, no sentido de dar conta da variedade
e da multiplicidade das mensagens de 6dio e uma extensédo razodvel para aquilo que
eu imaginava ser toleravel por um ser humano comum que frequenta uma exposigao
(BEIGUELMAN, 2017).

O ponto central do depoimento de Beiguelman sobre a obra Odiolandia esta na sua
preocupacdo de ndo usar as imagens do conflito na Cracolandia e das imagens dos
comentarios de menosprezo e de desrespeito aos cidadaos dos grupos sociais na web. Pois as
imagens retiradas por Beiguelman nos remetem ao colapso imagético que nosso presente
parece encontrar-se. Por um lado, o choque que tais imagens retiradas das redes sociais
podem provocar tamanho absurdo da verdade demonstrada por elas proprias. Por outro, a
crenca de que cenas representadas pelas imagens filmadas podem nédo ser suficientes para
demonstrar o que parece inimaginavel e que s6 a composi¢ado dos textos e do som em tal obra
de arte ja parecem ser o bastante para elucidar a barbarie desse tipo de confronto.

Nesse ponto, vale evocar rapidamente o pensamento de Achille Mbembe (2018) sobre
0s processos de instrumentalizagdo e destruicio dos corpos e populagdes na
contemporaneidade sob o estatuto de uma necropolitica quando lembramos dos comentarios
desumanos sobre o conflito na Cracolandia que a obra Odiolandia manifesta. Obviamente, a
necropolitica de Mbembe ndo consegue dar conta de todas as mazelas, como por exemplo, a
prépria situacdo brasileira narrada. No entanto, pode servir de modelo para cada realidade das
politicas contemporaneas, que parecem construir, cada vez mais, uma imagem insolita dos
seus modos de matar e da forma de governabilidade destrutiva sobre os corpos.

Principalmente, quando diante de relatos como “Sejamos sensatos, tem que matar,
sendo nao resolve” ou “Era melhor ter deixado todos juntos e testar nesses zumbis algumas
armas quimicas ou simplesmente tacar fogo em todos", selecionados na videoarte por
Beiguelman (2017). Descrigdes como estas tornam evidente um imaginario politico onde o
fildsofo camaronés descreve que a propria forma de agir dos Estados (ou outras formas de
Estado) traz a ideia que o risco a vida de alguns leva a satisfacdo da morte do outro,
considerado um inimigo (2018, p. 19-20). Ou ainda que esses mesmos Estados produzam
tecnologias de destruicdo que resultam mais no massacre de corpos do que na possibilidade de

inscrevé-los como corpos disciplinares (2018, p. 59).
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Figura 5 — Captura de tela da obra Odiolandia (Hateland), de Giselle Beiguelman (2022)

desVirtual Bio Art|Arte Curator TXTs News Radio USP Awards & Distinctions References Contact

instalagics

Odiolandia (Hateland)

Fonte: Site DesVirtual'®.

Voltando detidamente a obra de Beiguelman, ha uma terceira reflexdo sobre
Odiolandia. A retirada de Beiguelman das imagens na obra nos indica, depois de tudo que foi
apresentado sobre nosso contemporaneo tecnoimagético, que outros objetos podem compor a
esfera do imaginavel e servirem de mapas orientadores do mundo, tal qual Vilém Flusser
argumenta. Nas técnicas artisticas das imagens na disposicdo dos filmes de arquivo de
Morrison e na violacdo das imagens pelos processos digitais denunciadas por Lindeperg, nos
capitulos 2 e 3, é oportuno o questionamento de até que ponto nossa sociedade cercada por
imagens midiaticas utiliza - e é utilizada - por estas.

Retornando ao texto de Flusser Quando as palavras falham (1982), ja comentado em
um dos capitulos, que fala sobre a faléncia das imagens a partir do livro de Joe J. Heydecker,
0 pensador descreve a frequente ideia presente em outros textos: o ser humano dispbe de
muitas maneiras de se orientar no mundo. No texto, ele agarra-se a duas apenas. O poder de
imaginar (mundo das imagens) e pelo método de racionalizar o que estd a sua volta (mundo
dos conceitos) (1982, p. 2). Todavia, 0 que 0 autor praguense quer enfatizar € que ha o que ele
denomina “situag¢des de limite” e que imaginar ou conceber o nazismo, isto €, explica-lo em
imagens ou pela escrita ndo ¢ suficiente para demonstrar tamanha situacéo (ibid.).

Ao se defrontar com a obra Odiolandia, é possivel perceber o qudo notorio
Beiguelman quis retratar um episédio de uma situacdo de limite, tal qual Flusser salienta no
seu texto. Ou seja, descrever por meio de uma obra de videoarte os sentimentos
preconceituosos e odiosos da populagdo para com o caso dos habitantes da Cracolandia é

também tarefa inimaginavel e inconcebivel para a artista e pesquisadora. As imagens falham

16 Disponivel em: <http://www.desvirtual.com/portfolio/odiolandia-hateland> . Acesso em: 10 dez, 2022.
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ndo talvez em descrever o que esta diante de nossos olhos. Mas sim porque sozinhas falham
em ndo darem conta do que ali se encontra presente. Ainda no debrucar na critica do pensador
de Praga, uma falha causada onde “imaginagdo nao iluminada pela razio ¢ imaginagao
cretina” e onde “a razdo ndo iluminada pela imaginacdo ¢é razdo cretina” (1982, p. 3). Em
outras palavras, o autor tcheco enfatiza que imaginacdo e razdo precisam caminhar juntas, e
que, “quando as palavras falham”, tal afirmacdo esta representada nas fotografias e nas
descrigdes textuais de Heydecker.

Para tracar um trajeto onde os elementos texto e imagem prossigam juntos para guiar o
sujeito no universo, Vilém Flusser, no seu escrito, responde: “devemos tentar fazer com que
0s conceitos voltem a ser imaginaveis, e as imagens, concebiveis” (1982, p. 4). A tal atitude
engajadora, ja levantada anteriormente, que o filésofo propGe nas suas ideias est4 de acordo
com essa direcdo. Pois procurar compreender os modelos comunicacionais e 0s modos de agir
a partir da producdo da escrita e da producdo das imagens, tal qual podemos perceber ser o
compromisso identificado em Morrison, Lindeperg e Beiguelman, parece ser a trilha que
Flusser procura que a humanidade trace. As cameras fotograficas podem funcionar ndo como
media de uma imaginacdo desenfreada, mas como instrumento de uma critica a imaginacgao
desenfreada. Devemos reaprender a fotografar, ou seja, aprender o c6digo de uma imaginacao
em novo nivel, passada pelo crivo da razdo teorica (1982 p. 4).

Em Odiolandia, as imagens retiradas foram descritas por Beiguelman como
intoleraveis. As outras formas de perceber a histéria do conflito da Cracolandia e pelas
impiedosas mensagens de 6dio por meio da videoarte - 0 texto e 0 som - atuam em um tom,
para Beiguelman, inconcebivel e ensurdecedor. As imagens, sozinhas, parecem falhar na
percepcdo do mundo e, tal qual orienta Flusser, precisam talvez, com 0s outros objetos

comunicacionais, atuarem em conjunto na critica das construc@es das narrativas historicas.

4.4 A exclusédo das falhas da sociedade digital: Esc for Scape e a fuga da entropia do
mundo

Na abertura da exposicdo da instalacdo de video de Esc for Escape, no Instituto Itau
Cultural, em 2004, a artista Giselle Beiguelman afirma: “O erro ¢ o minimo denominador
comum no processo de digitalizacdo e, enfim, na medida em que essa globalizacdo é mediada
por computadores, esse erro passou a ser um paradigma de comunicagido.” (BEIGUELMAN,
2004). O que vamos encontrar na obra de Beiguelman é justamente a acusacdo de um

apagamento na narrativa das imperfeicbes das tecnologias eletrénicas, resultante de uma
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reificacdo em volta do desenvolvimento dos artefatos eletronicos e informaticos e, como
vimos também, das politicas contemporéneas de esquecimento que ela também retrata.

Esc for Escape € um projeto cross media - elaborado, produzido e apresentado em
maltiplas midias - “sobre o mundo das mensagens de erro” (BEIGUELMAN, 2000). Ele tem
inicio em 2000, quando a artista passou por algumas situacGes no cotidiano que foram
tomando propor¢des cada vez mais maiores e acabaram contribuindo na ampliagdo da
producdo de sua obra. No site, a pesquisadora conta, na parte “Um pouco de histdria”, que os
episodios aconteceram exatamente em funcdo das falhas causadas pela tecnologia quando nos
momentos que mais precisou desta. O aparelho de fax que ndo funcionou no envio de um
trabalho porque “folhas e mais folhas eram cuspidas ininterruptamente, com sinais
ininteligiveis, enquanto mensagens terminais pulavam pela tela, deixando claro que nada iria
ser esclarecido (sic)” (ibid.).

Na pagina na internet da obra de arte notamos cada etapa do processo artistico que
Beiguelman realizou, reunindo imagens enviadas por pessoas do mundo todo contendo o0s
erros de sistema que apareciam nas telas dos seus computadores, televisores, maquinas
fotograficas, e qualquer outro aparelho eletronico. Para recebé-las, o recolhimento foi feito
pela pagina virtual do projeto, por envio de SMS e MMS - na época, servicos de
telecomunicacdo muito utilizados. Beiguelman retrabalhou essas imagens, distribuiu e
apresentou em espacos como sites, exposic¢des e outdoors eletronicos espalhados na cidade de
Séo Paulo. O trabalho totaliza-se em 2004, quando a artista é convidada para apresenta-lo na
exposicao “Emoc¢do Art.ficial 2.0”, com a curadoria dos artistas e tedricos de arte Arlindo
Machado e Gilberto Prado, sob forma de uma videoinstalacéo.

Tendo a oportunidade de navegar pelos sites da obra e visualizar as imagens e suas
projecdes - inclusive, em suas outras producdes artisticas - creditamos em Beiguelman uma
artista de artemidia, tal qual propde MACHADO (2002), quando o autor trata do desafio do

artista enquanto produtor de uma arte metalinguistica da midia:

Ele busca interferir na prépria l6gica das maquinas e dos processos tecnolégicos,
subvertendo as “possibilidades” prometidas pelos aparatos e colocando a nu 0s
seus pressupostos, funcdes e finalidades. O que ele quer €, num certo sentido,
“desprogramar” a técnica, distorcer as suas fungdes simbolicas, obrigando-as a
funcionar fora de seus parametros conhecidos e a explicitar 0s seus mecanismos
de controle e sedugdo. Nesse sentido, ao operar no interior da instituicdo da midia,
a arte a tematiza, discute os seus modos de funcionar, transforma-a em
linguagem-objeto de sua mirada metalinglistica (MACHADO, 2002, p. 27).
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Machado discute, nesse texto, as relacGes entre arte e midia e reordenacdo da arte
apropriando-se dos meios de comunicacdo para subverté-los, reinventando suas logicas, suas
formas programadas e suas funcdes. Para isso, é preciso, ainda segundo o tedrico e artista,
compreender a dindmica das “maquinas semiodticas” para que o artista de artemidia possa ir na
contramdo do presente instaurado na sociedade tecnoldgica e produzir uma arte que ndo esteja
a mercé dos objetivos industriais contidos no desenvolvimento dos aparatos técnicos (2002,
24).

Assim, Esc for Escape possui valor de uma artemidia, pois € possivel constatar que as
imagens digitais sdo modificadas e recompostas por Beiguelman para pér em xeque algumas
condi¢des que aparentam estabelecidas em nosso contemporaneo tecnocultural. Em todo o
processo do projeto em cross media € notério que a artista buscou nos orientar da consciéncia

sobre como as imagens eletrdnicas e computacionais nos envolvem no cotidiano.

Figura 6 — Imagens dos videos de parte da obra cross media de Giselle Beiguelman, Esc for Escape
.k &

meu erro favorito (my favorite error) s r

meu erro favorito (my favorite error) from Giselle Beiguelman on Vimeo.
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Incomunicabilidade (Incomunicability) from Giselle Beiguelman on Vimeo.

Fonte: Site DesVirtual®.
As imagens de erro dos aparelhos tecnoldgicos dispostas nos outdoors eletronicos no

centro de Sdo Paulo tinham como objetivo perturbar as dindmicas urbanas. A distribuicdo da
obra reconfigurou parte da paisagem da metropole - revitalizada pelas politicas de
esquecimento que a artista discute - quando expds intencionalmente as imagens em espagos
tomados pela publicidade, descontinuando e desterritorializando signos e simbolos culturais

de “um universo urbano de aceleragdo e entropia continuas” (BEIGUELMAN, 2006).

17 Disponivel em: https://www.desvirtual.com/escape/english/index.htm . Acesso em: 20 dez, 2022.
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Num dos videos que fazem parte do projeto de nome “Erro¢des Eletronicas”, pessoas
relatam como reagem de modo revoltante com a ineficiéncia de suas maquinas eletrénicas
pessoais. 1sso nos revela o quéo a sociedade, ja no inicio do século XXI, preocupava-se com
as falhas das tecnologias em meio a um processo do que Beiguelman denomina de
“obsolescéncia programada” (BEIGUELMAN, 2011, p. 149) da tecnologia, ou seja, de um
descarte tecnoldgico organizado por um mero consumismo.

Assim, podemos salientar uma condi¢cdo fundamental e primeira na obra de arte de
Beiguelman. Se na contemporaneidade ha sinais de politicas de esquecimento
(BEIGUELMAN, 2019) em meio a um obliscéncia poetizada e potencializada (FELINTO,
2000, p. 22) fruto da tecnocultura, existe no gesto humano um mundo que vai sendo abstraido
a sua volta. Esse aparenta ser o receio de Vilém Flusser: ndo lembrarmos do propésito dos
objetos enquanto guias para compreender e transformar o0 mundo. “Na medida em que tal luta
minha contra a resisténcia de determinado tipo de objeto vai progredindo, vou esquecendo
minha intencdo original de transformar o objeto em mediacdo com o outro." (FLUSSER,
1981-I1, p. 2). Como arte e seu papel critico, Esc for Escape pode ser uma saida para escapar

desse gesto, simbolizando certos sintomas dos modos de esquecer no presente.
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CONSIDERACOES FINAIS

Em primeiro lugar, afirmamos a complexidade que hd em obter respostas dos
guestionamentos anteriores. Principalmente, se pensarmos na imensiddo de informacgdes que
hoje nos cerca. Por um lado, as praticas de arquivamento na contemporaneidade mostram
cada vez mais aperfeicoamentos e possibilitam novas formas de acessar e expandir 0S
armazéns das informacdes. Por outro lado, a falta de preservacdo da histéria (identificada na
reformulacdo do urbanismo das grandes cidades), as trocas continuas dos simbolos culturais
(no agenciamento da comunicagdo no espaco informacional) e a acelerada obsolescéncia dos
programas e servigos tecnoldgicos que observamos nas obras de Giselle Beiguelman permite
perceber 0 quédo dissonante 0 nosso presente se mostra. Fica claro, entdo, que compreender 0s
paradigmas da memoria e do esquecimento num presente midiatico ndo é tarefa facil.

Na procura por fenbmenos que pudessem trazer nitidez as concepg¢des do filosofo
praguense sobre memoria para compreender as estéticas da memoria hoje, a escolha de
analisar algumas manifestacOes artisticas revela o que Flusser pensa, na sua vasta obra, sobre
a fuga de alguns abismos. Abismos tais como um mundo cujos sistemas informacionais
encaminhem o humano a entropia da informacédo e ao caos. No gesto do sujeito pos-histérico
em reificar as tecnoimagens e ndo se tornar protagonista — programador — do modelo
aparelhistico ja existente. Abismo de uma sociedade que ndo preserva sua memoria e ndo
produz historicidades, que esta inserida no presente tecnoimaginativo e ndo percebe surgir a
superficie seres vampyrotéuthicos, como 0s nazistas. Por ultimo, o abismo de fracassar com o
outro, de ndo se tornar “eterno” a partir da sua memoria.

Nesse ponto, Beiguelman possui uma poténcia de trabalhos artisticos que se
comprometem com 0 que esta em jogo na contemporaneidade nas politicas de memoria e
esquecimento - Esc for Scape e Odiolandia sdo algumas das muitas producdes da artista e
pesquisadora brasileira. Evidentemente, outros fendmenos artistico-culturais foram
investigados. Essa parece uma direcdo promissora a Seguir: investigar a arte para a
compreensao do mundo contemporaneo.

Como mesmo retrata Agamben (2010), “a contemporaneidade, portanto, ¢ uma
singular relacdo com o proprio tempo, que adere a este e, a0 mesmo tempo, dele toma
distancias" (2010, p. 59). Vilém Flusser faleceu ha trinta anos em 2021 e, ha dois anos, seu
centenario foi celebrado. Mesmo com seus textos e reflexdes, ainda pouco explorados no

contexto brasileiro nos cursos de Comunicagdo, no esforgo realizado nesta pesquisa, foi
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possivel identificar que o tcheco-brasileiro € esse tedrico contemporaneo; um ser conjugado
COm 0 NOSSO tempo, mesmo apos sua morte.

Contudo, mesmo com uma bussola apontada para a conexao entre arte, midia e
memoria, para atravessar a obra de Flusser é preciso estar ciente que navegamos ainda por
mares de informacdes vampyrotéuthicas, vindas das profundezas do mar dos seus arquivos
ainda por explorar. Nessa grande imensiddo que se abre como Vilém Flusser, foi possivel
perceber que suas ideias ainda possuem terras desterritorializadas, isto €, ainda ha muito o que
explorar — e como explorar — em Flusser. Dos temas que ele aborda na sua numerosa obra -
coincidéncia ou ndo, sua vida foi repleta de deslocamentos — é notoria que os fendmenos
apontados pelo autor sdo verdadeiros objetos para nos orientarmos no universo flusseriano,
mas com o cuidado de ser sua Unica forma de mapeé-lo.

Na busca por cartografar as ideias de Vilém Flusser sobre a memoria, a analise sobre o
Futurismo no quarto capitulo serve de alerta, por exemplo, de uma reificacao das tecnologias.
O cenario politico-econémico-cultural de trocas aceleradas de simbolos culturais e do sistema
de atualizacGes de programas, servicos e aparelhos tecnologicos deixa claro que a promessa
do progresso pelo viés tecnoldgico ainda se faz presente. O pensamento do filosofo praguense
julga inimeras vezes sobre o desmedido encantamento pelo mundo das imagens pos-
historicas.

A despeito das tecnoimagens, como ficou identificado, estas podem ser um dos
dilemas de uma estética do arquivo na contemporaneidade e que o nosso esforco foi em
mapeda-las. As imagens técnicas oferecem maneiras de decifrar o mundo de forma critica na
violacdo da histéria. Contudo, 0s arquivos audiovisuais nos presenteiam nessa orientacao
complexa, pela fugacidade na sua alteracdo, pela ardua e multipla tarefa de sua composicéo,
pelas intencOes nas suas aplicacdes. Mesmo quando foi notado que o texto e a imagem (ou até
o som) falham, a arte, novamente, pode nos mostrar respostas sobre os fatos para a
reelaboragdo das historias. Como afirma Ferreira (2017), Flusser considera que a funcdo da
arte possui o caminho também de “retomar as rédeas da cultura e estabelecer novamente o ser
humano como centro de seus proprios modelos de mundo” (2017, p. 6).

Assim, tal complexidade das imagens produzidas hoje, seus atributos, seus usos, as
maneiras de serem alteradas e sua transitoriedade, € o que deve estar no @mago da nossa
contemporaneidade: ela confidencia a multiplicidade que é imaginar e conceber as narrativas
histéricas de hoje. Nesse sentido, vale lembrar mais uma vez o que a filésofa italiana Chiara
Bottici (2014) afirma sobre o que é imaginal na sua visdo: em um contemporaneo cada vez

mais permeado de tantas imagens, o que € real dependera do contexto que pode ser apontado.
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“Eu argumento que pode ser ambos” (real ou irreal) “ou qualquer um - dependendo da
definicdo de realidade que se assume. O imaginal ndo é um mundo, mas é o que torna um
mundo possivel em primeiro lugar.” (2014, p. 61, grifo do autor). Beiguelman hd pouco
tempo, anda nomeando nosso momento em um contexto de certa “pandemia das imagens”
(BEIGUELMAN, 2020). Por esse prisma, se torna explicito que as realidades também sdo
colocadas em risco tamanha a proliferacdo das tecnoimagens, pois tensionam a capacidade de
serem testemunhas oculares da historia.

Dentro desse panorama, ha de se ressaltar, por exemplo, os desdobramentos das
questdes recentes da politica no mundo, em especial no Brasil. Odiolandia se caracteriza
dentro de uma logica de imagens difundidas pelas midias digitais onde um imaginario
politico-social contemporéneo estd sendo cada vez mais concretizado: manifestacdes do
ambito de um neoconservadorismo que contesta e rejeita determinados grupos sociais - que
agora afloram no mesmo universo de inimeras imagens.

Como dito em uma das partes do trabalho, o uso de memes, deepfakes e outras antigas
e novas técnicas estdo sendo utilizadas para propagar as imagens. Contudo, fica evidente que
tais imagens fazem parte também das estruturas neoconservadoras para disseminar
desinformacdo e ainda compor narrativas de maneira a confundir a veracidade das
informacdes como composicdo da historia social, politica, mental, simbdlica. Situacdes como
essas sdo as que Flusser apontava seu receio nos desdobramentos do uso das imagens na pos-
historia, ficcionando tal resultado na representagio de uma lula abissal: “A cultura
vampyrotéuthica procura reprimir a consciéncia da morte pela excitacdo sexual e pela
repressdo das tendéncias suicidas e canibais” (FLUSSER, 2011b, p. 95).

Assim, ap0s trés decadas do seu falecimento do teorico, narrativas historicas
apareceram ou foram ofuscadas, praticas sociais foram transmutadas, recursos de
armazenamento e circulagdo das informacgdes foram desenvolvidos. 1sso gerou novos
contextos e, por consequéncia, pensando como Bottici, novas e velhas imagens estdo em
disputa pela realidade ou irrealidade, pela verdade ou ficcdo. O imaginal ndo é, mas pode ser
um dos pontos mapeadores para 0 uso das tecnoimagens e para, criticamente, intervir nas
estéticas da memoria, na logica obsolescente e algoritmica de ocultar dados, na producéo de
incalculaveis imagens que mais nos cegam que nos guiam, no seu carater efémero de imaginar
mundos.

Mapear também os mecanismos dos aparelhos flusserianos por meio do pensamento
cibernético nos mostrou que compreender as carateristicas técnicas de funcionamento dos

modelos tecnologicos foi fundamental na compreensdo de suas ideias sobre as midias. O
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sistema de entropia dos sistemas de informacgao nos revela como é possivel pensar 0s gestos e
as praticas sociais, bem como as subjetividades, operando dentro de um modelo programatico,
onde as tecnologias de informacdo e comunicacdo possuem relevancia na producdo da
informacdo e, consequentemente, na constituicdo da historia. A Arqueologia das Midias
mostrou que “essas condi¢Oes de existéncia ndo apenas sao discursivas ou institucionais, mas
também se relacionam as redes das midias e as descobertas cientificas” (PARIKKA, 2021 p.
28).

A pesquisa ainda encontrou algumas pequenas entrelinhas para as respostas sobre a
relacdo de Vilém Flusser com a memoria, as midias e as artes. Uma delas esta exatamente na
intima ligacdo que o teodrico das midias possui com sua filosofia ficcional, seu caracteristica
de imaginar mundo. Na tarefa de transformar o pensamento flusseriano em um pensamento
imaginal, foi observada a poténcia especulativa, a qual Felinto (2016) destaca. Um mundo de
possibilidades se abre pelo pouco que exploramos do seu aspecto ficcional. E tal
epistemologia fabulatéria parece ter uma profunda relacdo com a memoria: a biotécnica
superando a arte e se tornando uma “arte viva”; a producao de histéria do humano em face do
pensamento vampyrotéuthico; a imaginacdo do sistema midiatico como parte das
subjetivacdes.

E possivel que, em Flusser, a importancia da imaginacio remonte exatamente o
momento das grandes historicas mitologicas, como foi retratado em Gagnebin (2009). O papel
das tecnoimagens, para o pensador praguense, precisa ser exatamente esse. Entretanto, como
0 autor se manteve preocupado também que tais imagens ndo tivessem esse fim, tratou de
imaginar futuros pessimistas. E essa multiplicidade de pensamento por meio da ficcdo que
constitui a memoria. Pois € a partir do momento que atua com 0 imaginario como uma
ferramenta de reflexdo que faz com que Flusser posicione humano, objetos e mundo dos
fendmenos que analisa. “Para poder (ser capaz de) imaginar o mundo, é necessario ser capaz
de imagina-lo (isto &, precisamente de existir).” (Flusser, 1977). Assim, optamos por dar
continuidade na pesquisa com o doutoramento analisando o tema do imaginario no filésofo,
que reverbera dessa dialética entre memdria e imaginacao.

Em uma contemporaneidade que nos faz refletir sobre as evidéncias de um
esquecimento programado pelas politicas e estéticas de registro da histéria e de processos
midiaticos que nos velam do conhecimento, nossa intencdo na pesquisa a seguir também é de
fazer sobreviver o pensamento de Vilém Flusser na memoria de todos nds preencher a frase
do pensador de Praga a partir de um outro prisma: “We shall survive in the imagination of

others”.
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