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RESUMO

PEREIRA, Renata de Mello Cerqueira. [dialogos em ‘corpespa¢o’ nos viadutos
das cidades]. 2023. 153 f. Tese (Doutorado em Artes) - Instituto de Artes,
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2023.

A presente tese decorre da pesquisa de Doutorado em Artes, compreendendo
trés video performances realizadas embaixo de viadutos e pontes de trés capitais
brasileiras. S&o elas: "si'ri", produzida em Aracaju/SE, "(A)braco", feita em Belo
Horizonte/MG, e "Desejo Interrompido”, no Rio de Janeiro/RJ, durante o periodo de
2019 a 2023. Estas performances exploram tematicas vinculadas aos corpos, ao
espaco e a arte enquanto campo de estudo. O propdsito € promover reflexdes
acerca das interagdes entre corpo e espaco, integrando conceitos em uma proposta
que busca estreitar e sugerir uma abordagem alternativa para a experiéncia do
'‘corpespago’ na sociedade, termo proposto nesta investigacdo, sendo essencial
redefinir palavras e conceitos através de fronteiras fluidas e complementares, para
revitalizar o dinamismo da linguagem no processo de renovagao do conhecimento. A
observacgao das problematicas sociais, geopoliticas e culturais manifestas no espaco
urbano é realizada por meio das acbdes performativas da artista em cena. A
sustentacao tedrica deste estudo advém de diferentes abordagens, tais como a
metodologia de poéticas visuais, as teorias da performatividade, os feminismos, a
etnografia e a geopoética. A presente proposta posiciona a pratica artistica como um
elemento relevante na esfera da pesquisa, contribuindo para o desenvolvimento de
reflexdes que se originam na perspectiva da arte como uma area transdisciplinar,
capaz de fomentar conhecimentos diversos. A defesa central deste trabalho reside
na importancia de alinhar as fung¢des cientificas com a brecha criativa do fazer
artistico, buscando novas abordagens e associando métodos que ampliem a
compreensao. A conclusdo do trabalho destaca a significAncia dos modos de
performance como pilares fundamentais para dar vida e compreender a interligacao
entre topicos aparentemente dispares. Esses métodos buscam redefinir o espaco
urbano, aproximando-o da natureza, enquanto também consideram o0s corpos
imersos nesses contextos. Essa abordagem sensivel, embasada em diversas formas
de conhecimento, em especial a poética, ressalta a esséncia de encontrar conexdes
inesperadas e significativas no tecido complexo da vida urbana.

Palavras—chaves: arte; performance; corpo; espaco; cidade; viaduto; corpespaco.



RESUMEN

PEREIRA, Renata de Mello Cerqueira. [dialogos en ‘cuerpespacio’ en los
viaductos de las ciudades]. 2023. 153 f. Tese (Doutorado em Artes) - Instituto de
Artes, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2023.

Esta tesis surge de una investigacion de Doctorado en Artes, que comprende
tres video performances realizadas bajo viaductos y puentes en tres capitales
brasilefias. Son: "si'ri", producido en Aracaju/SE, "(A)brago", elaborado en Belo
Horizonte/MG, y "Desejo Interrompido”, en Rio de Janeiro/RJ, en el periodo de 2019
a 2023. Estas performances exploran temas vinculados a los cuerpos, el espacio y el
arte como campo de estudio. El propédsito es promover reflexiones sobre las
interacciones entre cuerpo y espacio, integrando conceptos en una propuesta que
busca acotar y sugerir un abordaje alternativo a la experiencia del 'bodyspace' en la
sociedad, término propuesto en esta investigacion, por lo que resulta imprescindible
redefinir palabras y conceptos a través de fronteras, fluidos y complementarios, para
revitalizar el dinamismo del lenguaje en el proceso de renovacion del conocimiento.
La observacion de los problemas sociales, geopoliticos y culturales manifestados en
el espacio urbano se lleva a cabo a través de las acciones performativas del artista
en el escenario. El sustento tedrico de este estudio proviene de diferentes enfoques,
como la metodologia de la poética visual, las teorias de la performatividad, el
feminismo, la etnografia y la geopoética. Esta propuesta posiciona la practica
artistica como un elemento relevante en el ambito de la investigacion, contribuyendo
al desarrollo de reflexiones que se originan desde la perspectiva del arte como un
area transdisciplinaria, capaz de fomentar conocimientos diversos. La defensa
central de este trabajo radica en la importancia de alinear las funciones cientificas
con el vacio creativo de la practica artistica, buscando nuevos enfoques y asociando
meétodos que amplien la comprension. La conclusion del trabajo destaca la
importancia de los modos de actuacion como pilares fundamentales para dar vida y
comprender la interconexién entre temas aparentemente dispares. Estos métodos
buscan redefinir el espacio urbano, acercandose a la naturaleza, considerando
también los cuerpos inmersos en estos contextos. Este enfoque sensible, basado en
diferentes formas de conocimiento, especialmente la poética, resalta la esencia de
encontrar conexiones inesperadas y significativas en el complejo tejido de la vida
urbana.

Palabras clave: arte; performance; cuerpo; espacio; ciudad; viaducto; cuerpespacio.



ABSTRACT

PEREIRA, Renata de Mello Cerqueira. [dialogues en ‘bodyspace’ on city
viaducts]. 2023. 153 f. Tese (Doutorado em Artes) - Instituto de Artes, Universidade
do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2023.

This thesis stems from Doctorate research in Arts, comprising three video
performances carried out under viaducts and bridges in three Brazilian capitals. They
are: "si'ri", produced in Aracaju/SE, "(A)braco", made in Belo Horizonte/MG, and
"Desejo Interrompido”, in Rio de Janeiro/RJ, during the period from 2019 to 2023.
These performances explore themes linked to bodies, space and art as a field of
study. The purpose is to promote reflections on the interactions between body and
space, integrating concepts in a proposal that seeks to narrow and suggest an
alternative approach to the experience of 'bodyspace’' in society, a term proposed in
this investigation, making it essential to redefine words and concepts across borders
fluid and complementary, to revitalize the dynamism of language in the process of
knowledge renewal. The observation of social, geopolitical and cultural problems
manifest in urban space is carried out through the artist's performative actions on
stage. The theoretical support of this study comes from different approaches, such as
the methodology of visual poetics, theories of performativity, feminism, ethnography
and geopoetics. This proposal positions artistic practice as a relevant element in the
sphere of research, contributing to the development of reflections that originate from
the perspective of art as a transdisciplinary area, capable of fostering diverse
knowledge. The central defense of this work lies in the importance of aligning
scientific functions with the creative gap of artistic practice, seeking new approaches
and associating methods that expand understanding. The conclusion of the work
highlights the significance of performance modes as fundamental pillars to bring to
life and understand the interconnection between seemingly disparate topics. These
methods seek to redefine urban space, bringing it closer to nature, while also
considering the bodies immersed in these contexts. This sensitive approach, based
on different forms of knowledge, especially poetics, highlights the essence of finding
unexpected and meaningful connections in the complex fabric of urban life.

Keywords: art; performance; body; space; city; viaduct; corpspace.
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INTRO

Apresentar algo € um desafio. Seja no palco, na rua ou mesmo aqui no papel.
Digitar tornou-se a tarefa mais executada, acredito que n&o s6 pelo meu corpo, mas
por muitos corpos escreventes, dancantes e pensantes no universo académico. Uma
tarefa ardua, solitaria e por vezes monétona porque enquanto os dedos deslizam
executando suas trajetdrias pelo teclado, o resto do corpo de maneira geral fica, por
horas, (am)parado pela cadeira ha mesma posi¢cdo. Curioso pensar que € atraves
desse corpo duro e tenso que apresento investigagdo sobre movimentos e
mudancgas, dangas, caminhos e um longo percurso que essa pesquisa teve até aqui.

Inicialmente, no entremeio entre o fim do mestrado e a selegdo do doutorado,
a pesquisa consistiria na feitura de um filme experimental, elaborado a partir do
mapeamento etnografico de investigagdo e catalogacdo de ac¢des de intervencdes
artistico-culturais e seus possiveis questionamentos dos usos dos espagos urbanos,
mais especificamente os espagos embaixo das pontes e viadutos.

Ja durante o primeiro ano de doutorado os planos de acdes e intengdes que a
pesquisa poderia ter foram se alterando de acordo com o encontro com novas
possibilidades de execucdo e aproximagdes de conhecimentos diferentes que
fizeram desabrochar novos caminhos.

Além dessa revisdo teorico-pratica, o planejamento e execugdo passaram
pelas interferéncias da pandemia da covid-19, iniciada no ano de 2020, que desviou
e alterou a rota da pesquisa de forma significativa e se fazendo parte importante
para hipoéteses futuras, principalmente em relagao ao fazer arte na rua.

Durante esses 4 anos de pesquisa, de 2019 a 2023 pude organizar
estruturalmente um plano de desenvolvimento da escrita e das video performances.
Com a reconfiguracado da rota, a pesquisa se consolidou como uma grande obra
artistica. Um Hipertexto associados em 3 video performances que abordam
questbes relativas aos corpos, ao espago e a arte enquanto area. Essas
performances foram realizadas embaixo de viadutos em trés capitais brasileiras,
Aracaju, no estado de Sergipe, na regido nordeste do pais. Belo Horizonte, no
estado de Minas Gerais, e Rio de Janeiro, no estado do Rio de Janeiro, ambas
cidades localizadas na regido sudeste do pais.



14

Com o objetivo de aprofundar as reflexdes sobre as interagbes entre corpo e
espaco, busca-se a convergéncia de conceitos em uma proposta que visa estreitar e
sugerir uma abordagem alternativa para a vivéncia do ‘corpespaco’, termo que é
desenvolvido ao longo das reflexdes textuais, com suporte conceitual de autores e
estudiosos desses temas, e se torna central para este estudo.

Na primeira parte, “dutos em performance”, apresento as 3 video performances
e suas reverberagbes. Cada uma com um foco especifico e realizada em uma
cidade especifica. si’ri, em Aracaju, (A)bragco, em Belo horizonte e Desejo
interrompido no Rio de Janeiro. Num registro sensitivo da minha percepgao, do
estar do meu ‘corpespaco’ nos lugares, dos meus anseios, medos, afetos,
aspiracdes e estudos, manifestando poeticamente as cidades, os viadutos, a partir
da interagao performatica que estabeleci com os lugares.

Com essa proposta coloco o fazer artistico num lugar relevante na esfera da
investigacado e desenvolvimento de reflexdes que sdo proporcionadas pela lente da
Arte, area transdisciplinar, para desenvolvimento de multiplos conhecimentos.
Saliento a importancia da ciéncia parear suas fungbes com a brecha criativa das
artes, buscar novas formas de fazer e associar métodos que ampliam recursos para
recepcao dos resultados que serao alcancados.

Ainda nessa primeira parte, abro uma fenda pra falar sobre “[an.dancgas].o
corpo dA ArtistA na rua”, meu corpo. Com os “as” maiusculos, ja que em nossa
lingua o artigo “@” € um indicativo de género, para ressaltar a importancia do fazer
artistico das mulheres. Fago desse espago um lugar politico de didlogo e manifesto
sobre o corpo da mulher na rua, seus riscos e anseios em participar de espaco
respeitoso e mais democratico.

Na segunda parte, “multimetodologismos”, defendo a arte como recurso de
agao, procedimento de investigacdo que modifica a maneira de executar
investigacdo através de uma abordagem sensivel fundamentada em outra
perspectiva, diferente da cientifica convencional. As bases tedricas que sustentam o
caminho de intercruzamento entre os conteudos da ciéncia e das artes sdo: a
metodologia de poéticas visuais, as teorias da performatividade, os feminismos em
forma de agdes praticas da minha articulacédo geral em qualquer area da vida, a
etnografia como aporte metodolégico e a geopoética como forma de estabelecer um

vinculo diversificado pelo termo que defendo e desenvolvo , o ‘corpespaco’.
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Busco que o uso das palavras, dos autores e autoras referenciadas,
estabeleca um dialogo vivo, entre eles, eu e vocé. Uma colagem respeitosa e
agradecida por todo aprendizado, uma concessao transversal e equilibrada. Dessa
forma mantenho a intimidade que estabeleco com os autores, que durante esses
anos todos da minha trajetéria académica foram minhas companhias permanentes.

Escolhi deixar as citagbes em espanhol no idioma original para reafirmar a
conexao geopolitica, para ampliar a nossa irmandade latina com a lingua, e
reverenciar minha passagem pela Argentina.

Na terceira parte, “Corpus & Multiespacgos: a jungéo de tudo - ‘corpespago’, me
permito divagar sobre as no¢des de espacgos, para conectar como 0s espagos que
trabalhei, a cidade, o corpo e a arte. Executo as multiplicidades de significados e
vivéncias do espaco e do corpo, as falhas da linguagem, para aprofundar sobre a
circunstancia do conceito ‘corpespaco’ e para que as “estud(agdes)’ sobre o corpo
possam ser inseridos na vida cotidiana de quem faz ou n&o arte, de quem estuda ou
nao O corpo.

Nessa terceira parte pulo para o outro lado da ponte que criei na primeira parte
através do meu corpo na rua e reflito sobre os outros corpos, que chamo de “corpos
sujeitados e insurgentes” para contar um pouco sobre minha vivéncia pessoal,
meus transtornos e as implicacdes deles no percurso académico, e sobre minha
experiéncia no Loucura Suburbana, seus impactos na minha forma de fazer e ver a
arte, intima ligagdo com a saude mental.

Trago também mais consideragdes sobre as teorias performativas e a
geopoética, uma abordagem experimental e que refor¢ca as percepgdes poéticas
dos espacgos, como reconexao de tudo que foi trabalhado anteriormente.

No subcapitulo de geopoética, me aproprio do espaco do papel, jogo com a
sua espacialidade e trago anotagbes e desenhos para fazer desse campo um lugar
de escrita criativa, com um fluxo ndo convencional, mas que é ponto de partida para
as minhas reflexdes ordenadas.

Pressupondo que as demandas de investigacao e interacao das decorréncias
das pesquisas com a comunidade implicam em encontrar novos modelos de
procedimentos, por isso, defendo que as metodologias de pesquisa, produgao e
efeitos das acgdes artisticas, ganham grande relevancia para produgao de saberes,

para propria area, bem como para as outras areas afins.
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Apos o ultimo capitulo, em anexo, apresento imagens, que chamo de imagens
formativas. Essas imagens permeiam a pesquisa como memoria, referéncia estética
e visual, ou conectando afetos do percurso. Nao foram incorporadas ao grande
texto, mas da forma que esta organizada ao final, elaboram uma outra escritura
visual complementar.

Bom, espero que vocé se sinta estimulada/o/e/x a continuar lendo e
compartilhando os trajetos aqui no texto comigo. Sugiro que assista paralelamente
os videos que estdo disponiveis no meu canal do Youtube', pois eles sdo os
disparadores para escrita e por si falam tudo e mais um pouco do que vou fortalecer
nas proximas escrituras. Os links dos videos estdo no inicio do primeiro capitulo e

também no inicio de cada subcapitulo.

! https://www.youtube.com/channel/UC4axolqzFHOPzLHgVoomO-w


https://www.youtube.com/channel/UC4axoIqzFHOPzLHqVoom0-w

17

1 PRIMEIRA PARTE:
DUTOS EM PERFORMANCES

Nessa primeira parte apresento as 3 performances realizadas em 2023, nas
cidades de Aracaju, Belo Horizonte e Rio de Janeiro.

Recomendo que os videos sejam assistidos antes da leitura para que no
decorrer do texto, nosso dialogo, sobre as reflexdes e problematicas, seja pautado
no referencial imagético narrado em cada video. De qualquer forma, fica ao seu
critério escolher o melhor momento para entrar em contato com as obras. Assim
como a ordem da leitura de cada capitulo ou subcapitulo.

Os links estdo logo abaixo nos proximos paragrafos e também no inicio de
cada titulo, antes das minhas consideragdes textuais.

si’ri

https://www.youtube.com/watch?v=Z28ayJVOKpSw

(A)braco

https://youtu.be/Bz3XeSE8 R87?7si=dxVfmh67FsfsmcAY

Desejo interrompido

https://youtu.be/7UhLr6Jz57U

Em decorréncia da pandemia de covid-19, que perdurou por 2 anos,
impossibilitando a execug¢ao de atividades coletivas, por seguranga optei reduzir o
numero de cidades que faria as performances para que pudessem ser executadas
com responsabilidade e respeito ao tempo da préopria pesquisa.

Arte é sempre uma atividade coletiva em algum nivel, dificiimente conseguimos
construir obras e agdes sozinhos, isso ja é um indicativo da notoriedade que a
pesquisa artistica possibilita como diferencial. Por isso compartilho esses trabalhos
com a artista audiovisual, Bruna Novelli, que captou as imagens, dirigiu e co-criou,
editou e finalizou os trabalhos. Assim como um musico e compositor, Ricardo Ramos
que compds as trilhas autorais das obras. Artistas sergipanos, parceiros, que
caminham junto comigo na construgdo de movimentos coletivos de artes em

Aracaju, e que tenho o grande prazer de dividir mais esse trabalho como eles.


https://www.youtube.com/watch?v=Z8ayJVOKpSw
https://youtu.be/Bz3XeSE8_R8?si=dxVfmh67FsfsmcAY
https://youtu.be/7UhLr6Jz57U

18

Cada cidade, cada performance possui uma combinacdo de desafios
especificos que constituem a narrativa visual e as reflexdes textuais. Aparentemente
cada uma tem sua independéncia, mas o fato da minha presengca em cena, meu
corpo atuante, minha visdo de mundo e formas de fazer, associadas a minha
formacgao politica, histéria pessoal, trajetéria académica e tudo que me envolve, é
possivel, perceber as conexdes, através dos simbolos e arquétipos construidos.

Arquétipos aqui como expressdes simbdlicas que tém raizes profundas na
experiéncia humana e sado compartilhados através de mitos, contos de fadas,
religides e outras formas de expressdo cultural. Jung (2000), em seu livro: “ Os
Arquétipos e o Inconsciente Coletivo" enfatiza que essas representacbes se
manifestam através de simbolos e imagens, muitas vezes emergindo em sonhos,

mitos ou na criatividade artistica.

“'Archetypus" é uma perifrase explicativa do €idog platonico. Para aquilo
que nos ocupa, a denominagéo € precisa e de grande ajuda, pois nos diz
que, no concernente aos conteudos do inconsciente coletivo, estamos
tratando de tipos arcaicos - ou melhor - primordiais, isto €, de imagens
universais que existiram desde os tempos mais remotos” (JUNG, 2000,
p.16).

Jung via a influéncia dos arquétipos nos relacionamentos interpessoais, nas
dindmicas familiares e na cultura em geral. Eles moldam as narrativas coletivas e
influenciam a forma como as pessoas percebem o mundo ao seu redor. “ Os
ensinamentos tribais primitivos tratam de arquétipos de um modo peculiar. Na
realidade, eles ndo sdo mais conteudos do inconsciente, pois ja se transformaram
em férmulas conscientes, transmitidas segundo a tradigéo, geralmente sob forma de
ensinamentos esotéricos ” (JUNG, 2000, p.17).

Os viadutos possuem uma importancia fundamental e seguindo a ideia de
Berman (1986) a imagem dos viadutos destaca a dualidade da modernidade. Por
um lado, os viadutos representam o progresso, a inovagao tecnolégica e a promessa
de um futuro melhor. Por outro lado, eles também simbolizam a destruicdo do tecido
urbano, deslocando comunidades e fragmentando o espaco.

Os viadutos, tornam-se simbolos da tensdo entre a modernidade e as
tradicoes, entre a ordem planejada e a complexidade cadtica da vida urbana. Ao

mesmo tempo que a modernidade traz oportunidades e avangos, também gera
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desafios e conflitos, especialmente no que diz respeito a preservacao da identidade

cultural e ao impacto nas relagdes sociais. (BERMAN, 1986)

Figura 1 - Cena da Ponte Aracaju-Barra, Aracaju.

Foto: Bruna Noveli, 2023.
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1.1 si’ri

Aju

Figura 2 - Capa do video no Youtube.

e | de Grac em Artes, sob Or..

Si'Tl
llt“' Este foto filme € parte da minha pesquisa de Doutorado em Artes, pela Universidade do Estado do Rio de Janeiro, ne Programa
o o

Foto: Print, 2023.

Assista em :

https://www.youtube.com/watch?v=Z28ayJVOKpSw

A obra artistica visual & ponto disparador de afetagbes acerca da construgcéo
subjetiva de corporalidades. Partindo do meu lugar de artista e pesquisadora, das
experiéncias e disponibilidade corporal, proponho neste trabalho dialogar com outros
corpos e espacos para estabelecer conexdes com problematicas sociais
compartilhadas individualmente e coletivamente no macro espago comum.

Conjuntamente, dialoguei sobre a paisagem natural modificada pelo
crescimento urbano e a arte como forma de intervir e se relacionar com os espacos
da cidade, para trazer a tona o debate entre corpo, espaco e urbanizacdo. Discuto
também a problematica da linguagem e a forma como ela, em suas variantes,
interage com o conhecimento que produzimos, tanto pelo nome da obra,uma palavra
em tupi, quanto pelas bases tedricas da performance e da criacdo de outros

conceitos.


https://www.youtube.com/watch?v=Z8ayJVOKpSw
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Figura 3 - Cena Ponte Aracaju-Barra, Aracaju.

Foto: Bruna Noveli, 2023.

A escolha estética da edigdo das imagens em preto e branco, com alto
contraste e poucas nuances de cinza deu-se para garantir que durante a narrativa a
personagem se mesclasse ao ambiente de forma hibrida, onde seu corpo, seu tom
de pele, se aproximasse ao tom do concreto.

Nessa escala entre saturagédo e insaturagdo, nesse jogo de manipulagdo da
intensidade ou da auséncia das cores, que quando manejadas alcangam o efeito
visual e estético que permite dialogar com as questbes conceituais da disputa
territorial abordada.

Junto a essa proposta de tratamento das imagens, o recurso da sobreposi¢céo
e do efeito negativo, estabeleceram de forma poética a inversao de papéis, que
ampliaram o recurso visual da disputa tanto do territério espacial, quanto da ideia de
corpo possivel nesse contexto urbano. Além de registrar de forma artistica a
modificagdo estrutural e fisica da cidade, gerando mimetismo através do jogo
alternado de exposig¢ao e ocultagdo do meu corpo na paisagem urbana. Mesclando a

aparéncia de um manguezal em transformagdao com o concreto sob a sombra
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imponente do viaduto. Houve expressiva forga visual nesse constante vai e vem da
saturacao.

Enquanto performance, tomo suas varias dimensdes como forma de articular
as reflexdes e agdes. Primeiramente como a acéo performatica em ato constitutivo
do foto filme, da agdo que aconteceu no dia da captagdo das imagens, e depois da
sistematizacao e organizagao estética delas, para composigao final do material.

Performance enquanto olhar langado para a obra, buscando nas teorias da
performatividade, como escopo tedrico, possibilidade para analisar e pontuar os
questionamentos que sao atravessados por varias areas além das Artes.

Em meio ao crescimento urbano, alteracdo dos espacos fisicos da cidade,
modificagdo da paisagem e reconstru¢ao dos espacos, a disputa pelo corpo, me
aproprio do conceito de “reterritorializagdo”, do gedgrafo Rogerio Haesbaert (2013),
em seu texto : Del mito de la desterritorializacion a la multiterritorialidad , como o
ponto chave que desencadeia e amplia o debate a partir da obra performatica.

Buscando perceber o corpo como espaco, dialogo com Regina Miranda (2008),
e sobre outros olhares para o corpo, com Emanuele Coccia (2018), caminhando
para uma proposi¢cao de reconceituagdo pela jungao de duas palavras, na tentativa
de dar conta da complexidade da relagcdo. Esse corpo que muitas vezes aparece
separado e distanciado do espago durante a observacdo analitica, com a
necessidade de ressignificar também as palavras e os conceitos em busca desse
‘corpespaco’ com fronteiras fluidas e complementares, para renovar o movimento da

linguagem nesse processo de renovagao do conhecimento.



Figura 4 - Cena Viaduto do D.I.A, Aracaju.

Foto: Bruna Noveli, 2023.

Figura 5 - Cena da Ponte Aracaju-Barra, Aracaju.
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Figura 6 - Cena da Ponte Aracaju-Barra, Aracaju.
ST

Foto:Bruna Noveli, 2023.

Figura 7 - Cena Rio Sergipe, Aracaju.

Foto: Bruna Noveli, 2023.
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Um dia caminhando pela cidade, percebi buracos nos canteiros que dividem
uma avenida movimentada da zona sul de Aracaju. Curiosa com o que poderia ser,
me aproximei e percebi que eram tocas de algum animal, que pareciam estar bem
estabelecido naquele espacgo, ja que havia um numero consideravel de buracos.
Chegando mais perto pude ver que eram caranguejos.

O caranguejo € um animal comum na cultura da minha cidade, que ja foi em
grande parte do seu territério, mangue. Me surpreendi apenas com o fato deles
terem feito morada naquele canteiro movimentado, onde passam muitos carros,
Onibus, pessoas e outros animais.

Esses canteiros foram construidos por cima de um canal, teoricamente de
escoamento pluvial, porém usado também como despejo de esgotos irregulares da
regido, que corta essa avenida e segue em direcdo ao rio Sergipe, a alguns metros
dali. Rio que da nome ao estado e que € um dos principais rios da cidade de
Aracaju.

A saida do caranguejo do seu habitat natural, do mangue, da beira do rio, a
migragdo para o meio da cidade, me fez refletir sobre a simbologia do ato de
reterritorializacdo do caranguejo, assim como a ressignificacdo dos usos dos
espacos embaixo dos viadutos, tema que venho trabalhando em minhas pesquisas
no ultimos anos. Dai surgiu todo o trabalho criativo para desenvolvimento do foto
filme como obra base para discussao e relagdo entre os dois espagos trabalhados

na cidade de Aracaju.

Figura 8 - Caranguejo, Canteiro da Av. Pedro Paes, Aracaju.
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Pensar sobre a relagdo entre ‘corpespaco’ e como ela é atravessada pela
imposigao estrutural de alteracdo dos espagos da cidade, do progresso e da
urbanizagao que alteram a paisagem urbana, € também pensar sobre as memorias
e as relagbes sociais construidas nesses lugares.

Nomeei o filme de si’i ?, que em tupi quer dizer " corre, desliza e anda para
tras". Foi emocionante perceber que a nomeacado do animal se deu a partir no
movimento, pelo comportamento que ele demonstrava em seu habitat, criando um
vinculo sincrénico ainda maior com a proposta da acgao artistica.

Creio que para a populagao originaria do territério onde é Aracaju ndo existia
uma nomenclatura diferente para cada espécie. Hoje o caranguejo tem uma
representatividade simbadlica maior que o siri na cultura aracajuana. Penso que essa
diferenciagcao entre espécies € algo mais recente da légica de nomenclaturas das
ciéncias biolégicas que, por sua vez, vem baseada em outro modelo de nominagao.

Em Aracaju® conhecemos muitos tipos de caranguejos e siris, ambos s&o
crustaceos, com anatomias parecidas e vivem em habitats semelhantes. Para esse
trabalho, essa problematica pode ser resolvida com a criagdo do arquétipo do animal
que mesclado ao meu corpo carrega em si o significado ancestral que da nome ao
rio, que corta a cidade, e ao estado. Sergipe4, que significa "rio de siris".

A escolha da palavra aflorou do desejo de retomar as raizes originarias do
territério também pela categoria idiomatica carregada de memaoria do povo que ali
estava, dos corpos e de comportamentos que iniciaram a histéria do lugar. O
problema da palavra, da linguagem, é que representa apenas um recorte, como
reflete Barad (2017, p.8): “O que nos compele a crenga de que temos um acesso
direto as representacdes culturais e a seus conteudos que nos faltam as coisas
representadas? Como a linguagem tornou-se mais confiavel que a matéria? ”.

Busquei criar junto com o caranguejo, o siri, enquanto bicho, corpo outro, que
tenta representar culturalmente a cidade, a populagdo, que nomeia, que alimenta,
que se reinventa e ressignifica o espaco natural apesar das alteragdes arbitrarias no

seu entorno. O animal como simbolo vivo de resisténcia e transformagao.

? https://www.dicionariotupiguarani.com.br/dicionario/siri/. Acesso em 15 novembro 2023.
? https://www.dicionariotupiguarani.com.br/dicionario/aracaju/ Acesso em 15 novembro 2023.

4 https://www.dicionariotupiguarani.com.br/dicionario/sergipe/ Acesso em 15 novembro 2023.


https://www.dicionariotupiguarani.com.br/dicionario/siri/
https://www.dicionariotupiguarani.com.br/dicionario/aracaju/
https://www.dicionariotupiguarani.com.br/dicionario/sergipe/

27

Como diz Boal (1991, p.137):

“@ importante compreender que todos os idiomas sao linguagem, mas nem
todas as linguagens sao idiomaticas! Existem muitas linguagens além de
todas as linguas faladas e escritas. Cada linguagem é absolutamente
insubstituivel. Todas as linguagens se complementam no mais perfeito e
amplo conhecimento do real."

Figura 9 - Monumento Caranguejo, Orla de Aracaju.

Foto: Acervo Emsetur/ Setur, 2018.

Aracaju, minha cidade natal, é a capital do menor estado do pais, nordeste do
Brasil. Com apenas 168 anos, 602.757 habitantes localizada a leste do estado. E
cortada pelo Rio Sergipe e pelo Rio Poxim, cercada pelos municipios da Barra dos
Coqueiros, Nossa Senhora do Socorro e Sao Cristévao, compondo a regiao
metropolitana de Aracaju, popularmente chamada de grande Aracaju. O plano
urbanistico da cidade foi elaborado por Sebastido Pirro e consistia na construgéo de
uma cidade tragada em forma de xadrez, no centro da cidade® (NETO, O. F.Brasil de
Fato, 2017.)

> https://www.brasildefato.com.br/2017/11/09/especial-expressao-sergipana-or-quadrado-de-pirro-
nosso-eterno-centro-parte-


https://www.brasildefato.com.br/2017/11/09/especial-expressao-sergipana-or-quadrado-de-pirro-nosso-eterno-centro-parte-1/#:~:text=O%20Plano%20de%20Pirro%20se,(atual%20Pra%C3%A7a%20Fausto%20Cardoso)
https://www.brasildefato.com.br/2017/11/09/especial-expressao-sergipana-or-quadrado-de-pirro-nosso-eterno-centro-parte-1/#:~:text=O%20Plano%20de%20Pirro%20se,(atual%20Pra%C3%A7a%20Fausto%20Cardoso)
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Os espacos urbanos que fazem parte da pesquisa sdo, O viaduto ‘Jornalista
Carvalho Déda’, comumente chamado de viaduto do D.l.A, porque se localiza na
regiao do Distrito Industrial de Aracaju, inaugurado em 2008 na zona sul da cidade.
Ja foi palco de manifestagdes politicas, artisticas e culturais importantes para a
historia da cidade. E a ponte ‘Construtor Jodo Alves’, que passa por cima do Rio
Sergipe, inaugurada em 2006, conhecida como Ponte Aracaju-Barra, porque faz

essa ligagao entre os dois municipios sergipanos.

Figura 10 - Viaduto do D.I.A., Aracaju.

Foto: Jorge Henrique/ASN, 2008.

1/4#:~text=0%20Plan0%20de%20Pirro%20se,(atual%20Pra%C3%A7a%20Fausto%20Cardoso)
Acesso em 15 de novembro de 2023.


https://www.brasildefato.com.br/2017/11/09/especial-expressao-sergipana-or-quadrado-de-pirro-nosso-eterno-centro-parte-1/#:~:text=O%20Plano%20de%20Pirro%20se,(atual%20Pra%C3%A7a%20Fausto%20Cardoso)
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Figura 11 - Ponte Aracaju- Barra, Aracaju.

. 3 WP I'Eﬁ;r-.-l I

Foto: Rui Barbosa, 2014.

Ambas construgdes imponentes foram atributos do crescimento da cidade,
urbanizacao, fomento econémico, articulacbes politicas, mas nem sempre essas
categorias sao associadas as demandas sociais.

Através do foto filme, que foi realizado através de uma intervencédo na parte
debaixo desses dois espacos, como disparador para observar questdes sociais,
politicas, culturais, cientificas, econémicas, que estdo atrelada a essas construcoes
urbanas, abri o debate tedrico compartilhado com a producao visual.

Segundo Boal, “a arte apresenta sempre uma visdo do mundo em
transformacao, e portanto, € inevitavelmente politica, ao apresentar os meios de
realizar essa transformagao” (BOAL,1991, p.17). No primeiro capitulo de Teatro do
Oprimido, Boal diz que, segundo Aristételes, a natureza ndo € um conjunto de coisas
criadas e sim o proéprio principio criador de todas as coisas. Na frase muito utilizada:
a arte imita a vida, no livro, vida e natureza podem ser associadas, pois “arte recria
o0 principio criador das coisas”. (BOAL,1991, p. 19 e 20). A possibilidade de

desenvolver outras formas de estar no mundo e falar sobre ele.
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A arte se torna meio de interagir e comunicar, de resistir e de protestar, de
sensibilizar e ampliar as vivéncias dos corpos.

Taylor, com a teoria da performance também investiga sobre os apontamentos
de Aristételes no sentido a representagao da natureza, do mundo, pela arte: “pero el
performance no se limita a la repeticion mimética. Incluyen también la posibilidad de
cambio, critica y creatividad dentro de la repeticion.” (TAYLOR, 2012, p.17).

“Las performances operan como actos vitales de transferencias, transmitiendo
el saber social, la memoria y el sentido de identidad a partir de acciones reiteradas”
(TAYLOR,2012, p.22). A performance abre para revisitar e rever espagos e
temporalidades, ampliando as formas de fazer, modos de executar. Como Taylor diz
na citagao abaixo, uma lente para observar e descrever trajetorias.

“El performance, pues, es una practica y una epistemologia, una forma de
comprender el mundo y en lente metodoldgico. En su caracter de practica
corporal en relaciéon con otros discursos culturales, el performance ofrece

también una manera de generar y transmitir conocimiento a través del
cuerpo, de la accion y del comportamiento social”’ (TAYLOR, 2012, p.31).

O olhar da performance, mesmo com a instabilidade da definigdo do conceito,
“simplemente porque no existe una palabra que capte todas las dimensiones
simultaneamente” (TAYLOR, 2012, p.41). Pela complexidade de camadas e
dimensdes que determinadas situagdes abordam, como as sutilezas das violéncias
que o estado e nossa organizagdo social na cidade exercem nos corpos das
pessoas, a performance, ndao tendo um unico significado, pelo contrario tendo como
uma de suas dimensdes o imprevisivel, termina por respaldar teoricamente a

pesquisa. La palabra performance hace referencia a una amplia gama de

comportamientos y practica corporales” (TAYLOR, 2012 p.16).

“‘Aunque hay puntos de contacto entre los distintos términos (...), es
importante senalar que la palabra performance no permite aludir tanto a la
hipervisibilidad de la teatralidad como sistema de mediatizaciéon de
espectaculo, y a la vez dar cuenta de la accién y la resistencia humana. (...)
somos actores sociales con el potencial de intervenir y responderle al
poder.” (TAYLOR, 2012 p.47).

A fenda legitima que a performance abre, justifica que “Muchos artistas y
académicos reconocen que el término tiene un poder explicativo. Performance es

una ‘esponja mutante’(...)que absorbe ideas y metodologias de varias disciplinas
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para aproximarse a nuevas formas de conceptualizar el mundo” (TAYLOR, 2012,
p.54).

A performance representa uma abertura genuina que absorve conceitos e
métodos de diversas disciplinas, permitindo uma nova forma de compreender o
mundo. Como pratica transdisciplinar, ndo apenas desperta o interesse dos artistas
pela interligagdo entre arte e os contextos politicos e culturais que impactam
sociedades ou grupos especificos, mas também justifica a importancia de unir a
expressao artistica a essas realidades em momentos especificos. Uma praxis que
permite despertar o “interés de los artistas de la performance por unir el arte a las
vicisitudes politicas y culturales que afectan a una sociedad o a grupos especificos
en un momento determinado” (CITRO, 2013, p. 147).

“ Os rituais, os jogos, e as performances da vida, do dia a dia, sdo autoradas
por um “Andnimo” coletivo, ou pela “Tradigdo™ (SCHECHNER, 2006, p.36).
Reproduzimos comportamentos, gestos, discursos que acarretam adversidades e
que podem ser ressignificados e problematizados através de agbes performaticas

intencionais.

“Son los resultados o efectos de la reiteracion y acumulacion de multiples
practicas que implican una repeticion estilizada de actos, histérica y socio-
politicamente situadas, pero a la vez, como destaca Butler, es en esa misma
repeticion obligada, en la citacion de normas hegemonicas, que también
reside la posibilidad de corrimiento y de subversibn de esas mismas
normas...” (CITRO, 2013, p. 146).

Acbes sao analisadas enquanto performances. A performance nao esta “em”
nada, mas “entre” (SCHECHNER, 2006, p.31). A versatilidade permite que se possa
jogar com os lugares permissiveis que legitimam essas agoes.

A perspectiva de Schechner enfatiza que as acdes humanas sdo como
performances, e elas nao estdo fixadas em um Unico espago ou contexto, elas
existem no intervalo entre diferentes espacos, tempos e significados. A ideia de
estar "entre" ressalta a fluidez e a capacidade das performances de se adaptarem,
transformando-se e adquirindo significados variados dependendo do ambiente e das
relagdes circundantes. Isso possibilita uma dinamica na qual as normas e os limites
dos lugares onde tais agbes sao aceitaveis podem ser questionados e
reinterpretados, desafiando as fronteiras do que é considerado legitimo ou permitido.

Essa versatilidade oferece uma margem para explorar e redefinir os espacos
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aceitaveis para tais performances, permitindo uma analise critica das convengdes

sociais e culturais.

“Probablemente en este punto, los académicos de los estudios de la
performance nos solemos quedar un poco mas rezagados respecto de los
artistas, pues los modos en que producimos y difundimos nuestra labor
investigativa, durante mucho tiempo han estado dominados por logicas
jerarquicas, individualistas y, agregariamos, logocéntricas, que privilegiaron
la palabra oral y escrita por sobre otras formas de conocimiento y
reflexividad que apelen a la corporalidad. No obstante, junto con algunos
grupos de antropdlogos latinoamericanos interesados en estas areas,
venimos ensayando otras formas de construccion colectiva y corporizada
del conocimiento” (CITRO,2013, p. 148).

Os terrenos conceituais se apresentam como em um jogo de poder nas
pesquisas académicas, assim como pelos corpos e espacgos, “el territorio esta
vinculado siempre con el poder y con el control de procesos sociales mediante el
control del espacio.” (HAESBAERT, 2013 p. 13). Seja o espago da producéo do
conhecimento ou o espaco fisico, cultural e artistico. Assim como o debate aparece
na questdo conceitual e tedrica apresentados aqui, a disputa do espaco fisico da
cidade também da peso as préximas discussdes.

Certamente, a tendéncia persistente da humanidade é a de remover para
edificar, uma acao que frequentemente se revela arbitraria, manipulando espacgos
para favorecer a si dentro de um ambiente diverso. O discurso de sobrevivéncia vem
ancorado com extrativismo desregulado e desigual, ndo s6 em relagdo a natureza
mas também em relagdo a grupos sociais, taxados de menores diante de um
sistema de organizagado assimétrico, que por sua vez € atravessado por opressdes
simbodlicas e estruturais de ordem social, econbémica, étnico racial, de classe,
género, etc. Categorias cruéis que permanecem sendo repetidas desde a loégica
colonizadora e exploradora do século passado.

Nesse processo, “la desterritorializacion significa que todo proceso y toda
relacion social implican siempre simultdneamente una destruccion y una
reconstruccion territorial. Por lo tanto, para construir un nuevo territorio hay que salir
del territorio en que se esta, o construir alli mismo otro distinto.” (HAESBAERT,
2013, p. 13).

O decurso da desterritorializacdo se da por distintos fatores que atestam as
categorias citadas acima, desde econbmicos, geopoliticos, sociopoliticos,
tecnolégicos, que envolvem um movimento de reterritorializagédo de forma conjunta,

nao necessariamente positiva ou reguladora de qualquer desigualdade. Nessa



33

conjuntura € importante trazer o conceito de territdrio e espago para trabalhar a partir
deles.

Dentre muitos conceitos, sugiro uma combinacgao articulada que n&o finaliza o
delicado emaranhado conceitual, mas neste momento parece apropriado para a
discussdo. Territorio, entdo, como sendo algo que faz parte da sociedade, se

relaciona com a camada simbdlica e cultural que também a constituem.

“como espacio relacional mas concreto, ahora ya no solamente como un
objeto material fijo, sino como dotado de una estructura mas compleja, de
caracter relacional, sobre todo considerando que el territorio forma parte de
la sociedad vy, por lo tanto, es indisociable de la misma.” (HAESBAERT,
2013, p. 18) .

O espaco, € mais do que uma estrutura fisica, € uma construgdo social que
abrange todas as esferas da vida - econémica, politica, cultural e também a natural.
A natureza desempenha um papel significativo na formagdo do espacgo, ja que é
moldado pela interagdo humana com o ambiente, envolvendo aspectos de
apropriagao e dominacgao da natureza. Assim, é dificil separar o que é natural do que
€ social, ja que o espago € uma complexa fusdo de ambos (HAESBAERT, 2013, p.
20).

Para dar sentido a esse estreito vinculo entre espaco e territério, cabe dizer
que “ el territorio seria una dimension del espacio” (HAESBAERT, 2013, p. 20), uma
dimensado focada nas relacbes de poder determinantes das formas de uso e
ressignificagao desses territorios.

O recorte dos espagcos embaixo das pontes e viadutos mostra em muitos graus
alguns conflitos entre dominagao e resisténcia. A cidade comprime alguns corpos,
enquanto da liberdade maior para outros. Associadas a esse propésito, as formas de
expressar presenga em lugares da cidade demonstra a disputa nem sempre
silenciosa como aparenta. Muitas vezes o grito € solto pelas expressdes artisticas
urbanas, marginalizadas na categoria social e também na hierarquia da arte.

Os sujeitos interagem através do e com o espaco, definindo a relacao de

espacialidade, entonces la relacion esta también dentro del objeto/sujeto”
(HAESBAERT, p. 20, 2013).

Assim é a relagao simbidtica entre espagos e corpos, impossivel separa-los.
Autores citados por Haesbaert (2013) falam sobre o espago como um conjunto de

trajetorias que “ se producen en y con el espacio, en un espacio que, de alguna
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manera, esta siempre abierto. (...) Incluso hay un gedgrafo inglés, Nigel Thrift, quien
propone que se escriba espacio-tiempo de manera diferente, sin guién, como una
categoria o un concepto unico: espaciotiempo.” (HAESBAERT, 2013, p. 20 e 21).

A juncdo me parece um artificio interessante para ampliar as possibilidades
da falta de abrangéncia que as palavras podem ter em determinados momentos. Ao
invés de criarmos outras palavras na busca de dar conta de um significado mais
amplo, defendo a unido da escrita das duas ou mais, e suas possibilidades variadas.
Com a escrita performatica podemos ganhar argumentagdo somando ideias que
separadas deixam o entendimento fragmentado. Como é o caso da palavra
“corpespaco”, termo que uso como chave nessa pesquisa.

Haesbaert traz o debate entre poder e espago partindo de Foucault que, por
sua vez, resgata Newton, com o espago como meio, onde “se produce la circulacion,
el espacio de los flujos, y por tanto, si asi lo quisiéramos, el espacio de las redes”
(HAESBAERT, 2013, p. 29). Este espacgo é o palco ndo apenas da movimentagao
humana, mas também dos fluxos naturais, sendo o cenario para interagdes sociais e
econdmicas, bem como para os movimentos e dinamicas inerentes a natureza.

O controle da circulagéo, em termos do biopoder, gerencia a populagao a partir
da visdo que o Estado tem da sociedade, exercendo dominio sobre o ir e vir da
populagado, regulando a forma de locomogao e transitos pela cidade, bem como

locais de moradia e lazer.

“El fundamento geo-histérico de cada territorio es muy importante: como y
cuando fue construido, qué superposiciones incluye, donde se ubica, cuales
son las geografias alli implicadas, cuales son las bases ecoldgicas donde
esta localizado vy, claro, cuales son los sujetos involucrados en términos de
clases o grupos sociales, etnia, género, diferentes generaciones,
juntamente con el problema del territorio para personas fisicamente menos
capacitadas”(HAESBAERT, 2013, p. 30).

O movimento de desterritorializacao é afetado pela demanda de tempo, gestao
politica, controle sobre a circulagdo, controle sobre os corpos, também o processo
de ressignificagdo dos usos dos espagos, e conjuntamente a reterritorializagao, ja
que todas essas questdes estdo claramente em disputa. Nado necessariamente a
disputa e o conflito € manifestado por embate fisico, luta corporal, ou desordem
fisica do espaco. As vezes sim, mas normalmente esse jogo ocorre nas vivéncias

cotidianas. Nos micro espacos das ruas, do transporte publico, na ousadia de estar



35

em espagos que ndo foram planejados para uso ou circulagdo de determinada
parcela da populacao.

A modificagao da paisagem urbana, com justificativa do progresso, da melhoria
da circulagdo na cidade, da urbanizagdo e modernizagdo, acaba por ser uma
decisdo unilateral que, quando tomada, afeta a dinadmica social, a relacdo de afeto e
memoria da cidade e das pessoas com esses espacos. Em contrapartida também
incentiva a reterritorializagdo abrindo a possibilidade de novos usos, novas
referéncias culturais, e novas identidades, como é o caso do Viaduto do DIA e da

Ponte Aracaju-Barra.

“Os citadinos desenvolvem capacidades criativas para se integrar as
realidades em que vivem; acham brechas na organizagdo social e
transformam problematicas urbanas em atitudes revolucionarias. Transitam,
elaboram estratégias, criam e recriam em cima das necessidades de
sobrevivéncia e das vontades de viver da melhor forma possivel dentro da
cidade” (PEREIRA, p.34, 2020).

O conflito visual é nitido, a multiplicidade estética do espago comprova a
concorréncia entre o novo e 0 que ja estava la com toda sua carga memorial que
atravessa as historias individuais e coletivas. A alteracdo da paisagem indaga e,

tanto apresenta problemas como cria solugdes, motivando outros espagos possiveis.

“A paisagem da ponte vista de longe do bairro Industrial chama a atencéo
pela imponéncia, mas quando se chega perto dela surge uma sensagao de
discordéncia com o resto do ambiente. O antagonismo dos pilares de
sustentagédo da ponte entra em conflito visual com a arquitetura das outras
construgdes do entorno, como se em algum momento tivessem aberto um
buraco no bairro e a encaixado, ficando nitida a discrepancia entre um
“antigo” e um “novo”, entre o que estava ali e o que ndo estda mais”
(PEREIRA, 2020 p.46).

A transitoriedade dos espacos nao € constante, mas muitas vezes a
intensidade da alteragdo é aguda e violenta, normalmente conduzida por
arbitrariedades que desmerecem a vida do espaco. Nesse caminho, as memoarias e
histérias vao se transformando e sendo usadas como forma de retomada desse
territorio. Servindo de fonte de sustentagao e inspiracdo na disputa.

Com a minha acéo artistica, pude perceber o atravessamento da arte enquanto
meio de reterritorializagcdo desses espagos embaixo das pontes. “Através da arte,

pude encontrar pontos onde aconteciam movimentagdes artisticas que utilizavam o
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espaco publico, e percebi em outras pessoas e em outras partes da cidade a mesma
vontade que pulsava em mim.” (PEREIRA,2020, p.35)

A utilizagdo de espacgos publicos para expressoes artisticas tém servido como
uma alternativa, especialmente para grupos culturais que enfrentam dificuldades
para encontrar locais adequados para suas apresentacdes. Essa ocupacao
representa ndo apenas uma expressao artistica, mas também uma declaracao
politica em relagdo a evolugao da estrutura urbana, em particular no que diz respeito
aos espacos dedicados a socializagao e a cultura, principalmente as festividades.

Nesse debate de territorios e reterritorializagbes aparece o corpo também
como um territério disputado. Corpo e espacgo = ‘corpespago’. Pensando que o corpo
€ um espacgo, e essa inter relacbes entre o espacgo subjetivo individual, o espago
coletivo e o espaco fisico, constituindo dimensdes dos corpos no geral, parece muito
importante defender a unido das palavras.

Para Certeau (2013), “ um lugar é uma ordem, segundo a qual se distribuem
elementos nas relagdes de coexisténcia” (p.184) . Impera a lei do préprio, um lugar
préprio, “o espacgo € um lugar praticado” (CERTEAU, 2013, p.184). Penso que essa
pode ser uma ligagdo interessante para pensar a constituicdo fluida do
‘corpoespacgo’ como um lugar praticado da subjetividade, que interage e se relaciona
com a pratica dos espacos coletivos. Espacialidades e corporalidades.

Para Regina Miranda (2008), ao explorar as relagbes entre corpo e espago no
contexto do Sistema Laban/Bartenieff , a autora abriu didlogo com a filosofia e a
psicanalise modernas. Particularmente, as teorias do psicanalista Jacques Lacan,
reinterpretadas por Freud, foram de grande influéncia em sua pesquisa, como por

exemplo a conceituagao do inconsciente como linguagem:

“ 0 inconsciente como linguagem e encontrou na topologia representagdes
espaciais para os processos mentais/emocionais - se tornaram territérios de
entrelagamentos naturais. Ambos tiveram a necessidade de se voltar para o
campo matematico para a formalizagdo de suas teorias, mas o apone dos
conceitos lacanianos e sua articulagdo com a topologia, fornece para o
campo labaniano novos percursos de entendimento e representagao corpo-
espacial e provoca interessantes inter-agdes e multiplas possibilidades de
desdobramentos tedricos” (MIRANDA,2008,p 55).
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Figura 12 - Sobreposi¢ao, Aracaju.

Foto: Bruna Noveli, 2023.

Topologias do corpo, da natureza e da cidade, como a gente buscar construir,
fazer, se mover com referéncias que estao coexistindo no espacgo, e como isso
interage com a ideia de Aristételes trazida por Boal e reforgcada por Taylor, durante
todo esse texto, da arte “imitar” a vida, as coisas criadas, feitas, recriadas nessa
performance cotidiana continua das relagdes estabelecidas pelos ‘corpespacos’.
Estudiosos de Laban “ indagam sobre a flexibilidade das fronteiras entre a kinesfera
individual de movimento e o "espacgo global", aquele que pertenceria ao para além,
em relagcéo ao ser movente.” (MIRANDA, 2008, p 56)

O entendimento de que o espago nao € um vazio, mas "um aspecto escondido
do movimento" (MIRANDA, 2008, p 57), um espaco incorporado pelas questdes que
costumamos separar como metodologia cartesiana, mas que em agéo, no ‘enquanto’
da vivéncia, esta tudo em relagdo e movimento.

A fita de Moebius, que Lacan “definiu como modelo de uma estética
transcendente” (LACAN apud MIRANDA, 2008, p.58), como uma figura ilustrativa
que expressa o0 movimento de inter relagdo entre...corpo espago tempo
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subjetividade coletividade disputa de territério lugar ‘corpespacgo’... que ultrapassa os
limites do dentro e fora estabelecendo constante recriacdo das subijetividades, da
corporalidades e das territorialidades.

Divagando sobre as nogdes de corpo, na relagao intima que desenvolvi com o
corpo do siri nesse trabalho, surge o desejo de langar um olhar pro mundo, para
além da otica humana. Para sair do reino animal e estremecer as bases
antropogénicas. O livro, “A virada vegetal”, de Coccia (2018), me abre uma fresta

desconfortavel e instigante para pensar o mundo pelo olhar das plantas.

“ Do ponto de vista das plantas, o mundo é realmente produzido por elas.
Sao as plantas que fazem da matéria e do espago que nos rodeiam um
mundo, que reorganizam e rearranjam a realidade tornando-a um lugar
habitavel e vivivel. Um mundo desse ponto de vista é antes de tudo uma
realizada vegetal. (...) Nés, humanos, assim como todos os outros animais,
somos(...) apenas um de seus indmeros produtos culturais.(...) O que
chamamos de paisagens é na realidade um povo de paisagistas. ”
(COCCIA, 2018, p.5-6)

E curioso pensar que nds podemos ser produtos culturais das plantas, assim
revertendo o sentido, mas ainda mantendo a dualidade entre natureza e cultura. As
tensbes dessa virada o6tica prosperam para campinhos de rompimento e queda de
paradigmas. Talvez assim possamos renovar 0s enigmas da nossa existéncia
mudando a forma de olhar pra nés e pro mundo.

O corpo da cidade , também como estrutura topolégica e carnal que se mistura
e designa indicativos de movimentos dos ‘corpespacgos’, foi explorado através das
sobreposi¢ao de imagens no video, fabulando uma teia de ‘multiespagos’.

O corpo de pedra que forma a cidade que lembra o corpo de pedra das
esculturas da Grécia Antiga, o material de construgcdo a representagédo do corpo
humano nas formas, nas articulagdes, nas curvas, na firmeza. Pondero sobre a
mistura de materiais, nos ferros que se unem ao meu corpo em busca da ideia e da
memoria do corpo ancestral do siri, da carapaga, que viveu e vive coabitando o
mesmo espago urbano.

Em “Carne e pedra” , Sennett (2003) observa que, para entender o corpo do
cidadao, foi necessario observar a cidade. As muralhas de prote¢ao, a agora, a kora,
o parthenon, varios espagos da cidade antiga ja ditavam a ordem, o modo de agir,
qual corpo poderia ou nao estar nesse espaco, os lugares coletivos e os de

privilégio. A cidade, de alguma forma, regia em seus espacos, a ideia de sociedade
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e de corpo, pelo menos dos dominantes (SENNETT, 2003,p.29-60). Creio que n&o
mudamos essa logica, sé o caminho que chega no mesmo fim, a relagdo de poder
sobre o corpo, 0 corpo como territorio.

O artista, alquimista, realiza transformagdes nos espagos através do
movimento do ‘corpespago’, manipula, subverte, e deseja criar outras formas de
existir e deixar existir. Unir as dimensdes da arte e pesquisa como meio de estar no

mundo, tornou minha trajetéria relevante.

“Dessa relacao micro com o espagco embaixo da ponte, pude identificar uma
relacdo maior ainda com a cidade, suas fronteiras e suas construgbes
cheias de significados e representagdes. Foi por meio da observagdo das
expressOes estéticas associadas as situacdes cotidianas que vi aflorar a
vida da cidade sob uma perspectiva subjetiva e sentimental daqueles que
fazem uso do lugar ” (PEREIRA, 2020 p.45).

A cidade ganha lugar, protagonismo, como paisagem inspiradora e palco de
intervencgao, territério de disputa e espacgo propositivo, construindo uma nova
paisagem urbana , mutavel, onde :

“o0 que importa sao as rupturas significativas, nas quais as velhas correntes
de pensamentos sdo rompidas, e 0s novos elementos se reagrupam aos
velhos ao redor de uma nova gama de premissas e temas. As mudangas
nas perspectivas refletem nos resultados do trabalho intelectual e na
maneira como se desenvolvem as transformacdes histéricas. Essa relacao

entre pensamento e realidade histérica reflete nas categorias sociais
gerando novas formas de conhecimento” (HALL, 2003, p.131).

Essas mudancgas n&o se limitam ao ambito intelectual, elas tém um impacto
substancial na sociedade, refletindo-se na maneira como as pessoas percebem o
mundo, agem e se relacionam. A interconexdao entre pensamento e realidade
histérica ndo é apenas tedrica, ela influencia diretamente a forma como as estruturas
sociais se moldam e se transformam ao longo do tempo. As mudangas no
pensamento e nas percepgdes sociais desempenham um papel fundamental na
producdo de novas formas de conhecimento, que por sua vez influenciam e
modelam a dinamica social e cultural de uma época. Este ciclo de retroalimentacao
entre 0 pensamento inovador e as mudangas na sociedade € um processo
indispensavel para a evolugdo e progresso tanto do conhecimento quanto das
estruturas sociais.

Do nome do principal rio, ao prato do sergipano e simbolo do turismo local, o

caranguejo, o siri, do tupi, € monumento urbano e ponto fotografico na orla da



40

cidade, ‘corpespaco’ resistente ao tempo e a violéncia de uma histéria contada por
outros. Sobreposto ao meu ‘corpoespago’ hoje, interage, recria, e reescreve nossa
histéria, compartilhando asfalto, arte, lama, concreto, poética e esgoto, a vida natural

da cidade.

Figura 13 - Cena do Viaduto de Santa Tereza, Belo Horizonte

Foto: Bruna Noveli, 2023.
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1.2 (A)bracgo:
BH

Figura 14 - Capa do video no Youtube

; (A)brago

Essa video performance faz parte da minha pesquisa de Doutorado em Artes, UER) (2023). Realizada na cidade de Belo
e Santa Tereza e..

Foto: Print, 2023.

Assista em:
https://youtu.be/Bz3XeSE8 R87si=dxVimh67FsfsmcAY

Com referéncia direta da obra “Entidades” (2020) de Jaider Esbell, as cobras,
no proprio viaduto de Santa Tereza, associado ao mito da cobra grande que aparece
em quase todas as regides do brasil como fonte de cultura e conhecimento popular,
iniciei o processo de pesquisa e construcdo dessa obra.

O (A) da grafia do nome da obra faz referéncia ao debate que proponho abrir
sobre o espago da Arte, com 0 “a” maiusculo, para destacar o sistema de arte e suas
hierarquias.

Bragos longos que incorporam em mim o corpo da cobra, que rasteja e se
movimenta, que ataca e se protege na disputa da cadeia alimentar. Cobra ndo tem
braco, entdo da o corpo inteiro para interacdo com o outro, correndo riscos e
apostando nas suas taticas de sobrevivéncia. Aparece e some, muda de lugar sem
ser notada, tem em si a capacidade de executar percursos e trajetos, que com
astucia, domina habilmente os deslocamentos. E vista quando deseja e se esconde
quando precisa.

A cobra que morde a prépria cauda reinicia o ciclo como uma correspondéncia

com a arte na busca por identidade e autonomia.


https://youtu.be/Bz3XeSE8_R8?si=dxVfmh67FsfsmcAY
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A vida e morte como portal deste mundo para os outros, do mundo urbano com
a natureza, do humano com o ndo humano, da ancestralidade com o futuro, da vida

com a vida, do fim com o comeco.

Figura 15 - Entidades, Jaider Esbell. Viaduto de Santa Tereza, Belo Horizonte.

Foto: Flavio Tavares, 2020.

Além da metafora com espacgo da arte, trago novamente o olhar para a relagéo
entre corpo e espacgo. Corporificar os movimentos da cobra e criar na narrativa ao
mesmo tempo a visao dessa cobra como observada e observadora. Ora fazendo
uma analogia a minha agao de performer e pesquisadora, ora representando a arte
e a dualidade da nao arte. Assim como os espagos pesquisados que também
possuem uma duplicidade de funcéo na cidade, estrutural e cultural.

Com essa obra, propus discutir os espacgos da arte, suas hierarquias e o que,
de acordo com um mercado especifico, € ou nao arte e quem € ou nao artista.
Classificando e categorizando as acgdes estéticas de acordo com nomeacoes
sufixais que anexadas a palavra arte vai ganhando ou perdendo, depende do ponto

de vista, nos espacos legitimados do que a gente conhece como Arte.
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A arte urbana, arte femista, arte popular, arte indigena, arte performatica, video
performance, video arte. Sufixos e prefixos somados a uma palavra que ja expressa
a abertura que ela tem, mas que sao incorporados para diferenciacdo e
hierarquizagcao das maneiras de fazer e categorizagado de quem executa a agao.

Por vezes me parece que a maneira de organizar, importada do método
cientifico, ao invés de aproximar a pesquisa artistica da cientifica, a engole,

deslocando-a para uma categoria estrangeira e menor.

Figura 16 - Cena Viaduto de Santa Tereza, Belo Horizonte.

Foto: Bruna Noveli, 2023.

A cidade de Belo Horizonte entrou nos planos da pesquisa como meta de
investigacdo quando eu ainda estava no mestrado. Com intengdo de ampliar a
observagao para outras cidades, viajei a passeio em 2015 para conhecer a cidade e
comegar a ver a visibilidade de estender a minha pesquisa em um doutorado.

Desde a primeira visita tomei conhecimento da histéria do viaduto de Santa
Tereza e percebi a poténcia do lugar. S6 anos depois descobri o Viaduto da Artes e
notei as divergéncias entre eles e a importancia desses dois espagos para o circuito

cultural de Belo Horizonte.
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Fiz uma escolha afetiva pela cidade. O fato de ter me interessado pelas opgdes
culturais e artisticas disponibilizadas e pelas amizades |4 feitas que me levaram a
voltar muitas vezes e construir uma relagao fraterna, artistica e investigativa.

A escolha dos espacos da realizagdo do video se deu pela divergéncia de
propostas entre eles. De um lado, o viaduto de Santa Tereza, que fica no centro da
cidade, compondo uma regido turistica e de grande circulacdo. Que resistiu a
higienizagcao do centro e se fortaleceu pelo uso popular e vem sendo utilizado como
ponto de referéncia de espago de arte e cultura da cidade. Do outro, Viaduto das
Artes®, em Barreiro, periferia de Belo Horizonte, que surge de uma iniciativa
individual do escultor, Leandro Gabriel, que em busca de um espacos de artes e
com desejo de desenvolver suas atividades e projetos na comunidade da qual faz
parte, arrendou o espaco embaixo do viaduto da Av. Olinto Meireles, e construiu
uma galeria de arte através de parcerias publicas, privadas e editais de cultura.

As complexidades dos espacos compatibilizam a tematica dual e complementar

de busca e significacdo abordadas na performance.

® https://viadutodasartes.art.br/ , https://www.instagram.com/viadutodasartes/ .Acesso em 15
novembro de 2023


https://viadutodasartes.art.br/
https://www.instagram.com/viadutodasartes/

Figura 17 - Viaduto de Santa Tereza, Belo Horizonte.

Foto: Renatta Mello, 2023.
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Figura 18 - Viaduto das Artes, Belo Horizonte.

Figura 19 - Entrada Viaduto das Artes, BH. Figura 20 - Parte interna,Viaduto da Artes,BH.

Foto: Renatta Mello, 2023. Foto: Renatta Mello, 2023.
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Sera que a arte pode ser autbnoma? Como Adorno (2004) diz: “El propio
principio de autonomia del arte es sospechoso” (p.20). Arte como mercadoria, ou
arte como mecanismo politico? Arte pela arte ?

A arte reflete estruturas e movimentos sociais, ela é produgao das vivéncias em

comunidade e por isso pode ter muitas fungdes. (RANCIERE, 2005, p.19).

“El arte tiene su concepto en la constelacion, histéricamente cambiante, de
sus momentos; se resiste a la definicién. (...) Considerados de forma
groseramente histérica, los datos se pierdenen una enorme vaguedad. El
intento de subsumir ontolégicamente la génesis histérica del arte bajo un
motivo supremo se pierde necesariamente en algo tan confuso que la teoria
del arte no retiene en sus manos mas que la vision, ciertamente relevante,
de que las artes no pueden ser incluidas en la identidad sin fisuras del Arte
en cuanto tal ” (ADORNO, 2004, p.21).

Pelo modelo de loégica cartesiana tentamos incluir as artes em tipos de
classificagdes ja existentes, e talvez por isso a conceituagdo de uma atividade
multipla, diversa, aberta, seja tdo dificil de contemplar as possibilidades de seu
exercicio. “La definicion de lo que sea el arte siempre estara predeterminada por
aquello que alguna vez fue, s6lo adquiriendo legitimidad por aquello que ha llegado
a ser y, mas aun, por aquello que quiere ser y quiza pueda ser ” (ADORNO, 2004,
p.21). Entendo que Adorno esteja fazendo um contraponto em relagcéo a ciéncia e
sua forma classificatéria. Essa ideia de uma definigdo em evolugéo reflete como a
arte se adapta as mudancgas sociais, potencialmente prejudicando sua autonomia
devido a sua constante transformacao.

A complexidade de desenvolver reflexdes acerca de conceitos abertos
apresenta contradicbes que parecem ser necessarias para ampliar e variar as
formas de ver, fazer e pensar a arte. Nesse caso, o foco esta na utilizagdo da
performance como forma de intervencdo nos espacos urbanos, especialmente
naqueles marginalizados, transformando-os em locais de resisténcia e abrindo
novas conexoes.

Ao emergirem debaixo do viaduto e ascenderem até o topo, as cobras de
Jaider entrelagam-se, conferindo um novo significado ao espaco. Esta metafora é
potente ao abordar conceitos de lugar e pertencimento, possibilidade de
deslocamento, aplicabilidade e agéo da arte. A cobra, quando parte de mim, danca e

reinventa, relembrando e ansiando por escapar desse lugar para explorar novos
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territorios. Enfraquece-se ao se adequar a espagos convencionais,suas regras de
conduta e classe, mas recomega o ciclo ao retornar aos locais que a fortalecem,
onde ha liberdade, buscando assim novos caminhos para pertencer e ser, em
‘corpespacos’.

Arte € uma encruzilhada, atravessamentos de fungdes.

Ranciére descreve a interface entre arte e politica como politica em si mesma,
oferecendo uma visao da relagdo entre arte e politica que transcende a mera
interacao, considerando-a uma expressao intrinseca de politica. Ele destaca a
renovagao da logica representativa que tradicionalmente separa a arte da politica.

Sua proposta sugere que a arte, ao desafiar as convengdes representativas,
adquire um papel politico intrinseco ao questionar as hierarquias de poder e as
normas sociais estabelecidas. Isso implica que a arte, em sua esséncia disruptiva,
nao apenas reflete ou dialoga com questdes politicas, mas se torna ativamente
politica ao desafiar e reconfigurar a propria estrutura das relagdes de poder na
sociedade. “Essa Interface é politica porque renova a dupla politica inerente a légica
representativa. Esta, por um lado, separa o0 mundo das imita¢gdes da arte do mundo
dos interesses vitais e das grandezas politico-sociais” (RANCIERE, 2005, p.23).

Abordar a complexidade da interacdo entre arte e politica, destacando as
contradi¢cdes, problematicas e desafios que surgem quando se tenta unir essas duas
esferas € uma tarefa provocativa. A interface politica da arte desempenha um papel
crucial nesse processo, criando oportunidades para a inovagao estética e a
transformacéo social, mas também gerando novas questdes e dilemas. E um convite
a reflexdo sobre como a arte pode ser um agente de mudanga politica e como a
politica pode influenciar a percepcao estética (RANCIERE, 2005).

O comportamento estético e as preferéncias sdao moldados pelo contexto
social. Embora ndo sejam completamente determinados, eles exercem uma
influéncia constante na maneira como as pessoas de uma determinada geracéo se
relacionam com as sensacdes estéticas do momento.

Ranciére propde que a estética e a politica estdo intrinsecamente ligadas,
desafiando a ideia de que a arte e a politica podem ser separadas. Assim como a
dupla corpo espacgo, espago tempo, a arte ligada a politica caminha para agdes
artivistas ou estético-politicas.

Compartilho de que a arte pode ser uma forma de exercicio politico, nao

apenas por meio da representacdo, mas ao criar espagos de discordancia. Dessa
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forma divergindo da mimesis aristotélica e se aproximando do Teatro do Oprimido,
de Augusto Boal, que é uma abordagem engajada politicamente, enfatizando a ideia
de uma participacéao ativa e inclusiva das pessoas na transformacéao politica e social.

Ambos os pensadores compartilham a crenga na arte como um dispositivo para
a emancipacao e participagdo ativa das pessoas, Boal mais focado no teatro
participativo, e Ranciere na estética e na relagcdo entre arte e politica. As duas
abordagens tém seu valor e tém sido influentes na histéria do teatro e da
representacao artistica, mesmo aproximando-se em algum nivel, representam visdes

diferentes sobre o papel da arte na sociedade.

Figura 21 - Cena Viaduto de Santa Tereza, Belo Horizonte.

Foto: Bruna Noveli, 2023.

“A partir dai podem ser colocadas em questao diversas histérias imaginarias
da "modernidade” artistica e dos vaos debates sobre a autonomia da arte ou
a submissao politica. As artes nunca emprestam as manobras de
dominagdo ou de emancipa¢ao mais do que lhe podem emprestar, ou seja,
muito simplesmente, o que tém em comum com elas: posi¢cdes e
movimentos dos corpos, fungbes das palavras, reparticdes do visivel e do
invisivel ” (RANCIERE, 2005, p.26).
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As nogdes convencionais sobre a arte moderna e a vanguarda argumentam
que esses conceitos sao limitados ao tentar compreender as novas formas de
expressao artistica e suas relagées com o politico. Ranciére ressalta que as artes
nao emprestam mais do que sua capacidade intrinseca, ou seja, suas caracteristicas
préprias, como as a¢des dos corpos, o poder das palavras e a distribui¢cao do visivel
e invisivel, seja para servir a estratégias de dominagédo ou emancipagao.

“Nao creio que as nogdes de modernidade e de vanguarda tenham sido
bastante esclarecedoras para se pensar as novas formas de artes desde o
século passado, nem as relagbes do estético com o politico. Elas de fato
confundem duas coisas bem diferentes: uma coisa é a historicidade prépria
a um regime das artes em geral. Outra, sdo decisbes de ruptura ou

antecipagdo que se operam no interior desse regime” (RANCIERE,
2005,p.27).

“Para Platdo, a arte ndo existe, apenas existem artes, maneiras de fazer’
(RANCIERE, 2005, p.28). Esta perspectiva de Platdo, ao considerar as artes como
varias "maneiras de fazer", ao meu ver abre espago para a multiplicidade e
diversidade das praticas artisticas. Em vez de reduzir a arte a uma unica entidade ou
forma especifica, o filosofo reconhece a variedade de expressbes artisticas e
técnicas. Isso, por sua vez, amplia as possibilidades e potencialidades da atividade
artistica, permitindo uma compreensao mais ampla e inclusiva do fazer artistico. Em
vez de limitar a arte a uma definicao restritiva, essa visao pluralista abre as portas
para a criatividade e a inovagdo, encorajando a exploragdo de diferentes
abordagens e estilos na pratica artistica.

Maneiras de fazer, também é um termo utilizado por Certeau em “A invengao
do cotidiano”, de 2013, no capitulo Ill, Fazer com: usos e taticas, o autor apresenta
reflexdes sobre a maneira de fazer que sao qualificadas de acordo com o “tabuleiro
social”’. As modalidades de agao desenvolvidas através de taticas e estratégias que
variando formam novas combinacgdes de percepcao da atividade, remanejando os
lugares e os usos nesse tabuleiro social (p.86-88). Penso que essa € uma visao
interessante para considerar sobre o julgamento de quem faz ou n&o arte e se a
atividade é ou nédo arte, tendo como base os regimes das artes de Ranciére e sua
sistematizacao e reproducao na teia social.

Em ambos os casos, as “maneiras de fazer" representam formas de

resisténcia, expressao e criatividade que desafiam as normas estabelecidas e as
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estruturas de poder, seja no ambito estético e artistico, como em Ranciére, ou na

vida cotidiana e pratica, como em Certeau.

Figura 22 - Cena Viaduto das Artes, Belo Horizonte.

Foto: Bruna Noveli, 2023.

Também trago a tona questbes em relacdo ao conceito de artificacdo das
atividades, que dialoga com a dualidade entre ser e ndo ser arte no contexto do
tabuleiro social. Esse conceito encontra sua base na estrutura sistémica da arte. No
entanto, € importante ressaltar a ideia de que esse sistema, embora ndo seja
completamente rigido, desempenha um papel efetivo na segregacgao, categorizagéo
e classificagao desses modos de expressao.

No que diz respeito ao que chamamos de arte, para Ranciére, pode-se com
efeito distinguir, na tradicdo ocidental, trés grandes regimes de identificagado: regime
ético das imagens, o regime poético e o regime estético. Esses 3 eixos organizam o
que ele sustenta, e eu acato, como regimes das artes (RANCIERE, 2005, p.28).

No primeiro ponto, “ o que proponho chamar um regime ético das imagens, “a
arte” nao é identificada enquanto tal, mas se encontra subsumida na questao das
imagens” (RANCIERE, 2005, p.28).
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No regime poético, ou representativo, “ identifica o fato das artes — ou antes,
das artes — no par poiesis/mimesis”, que o principio mimético, no fundo, ndo é um
principio normativo que diz que a arte deve fazer cépias parecidas com seus
modelos. E, antes, um principio pragmaético que isola, no dominio geral das artes
(das maneiras de fazer), certas particulares que executam coisas especificas, a
saber, imitacdes.Tais imitacbes ndo se enquadram nem na verificagado habitual dos
produtos das artes por meio de seu uso, nem na legislagdo da verdade sobre os
discursos e as imagens (RANCIERE, 2005, p. 30).

Ja o regime estético, “Estético, porque a identificacdo da arte, n&o se faz mais
pela distingdo no interior das maneiras de fazer, mas pela distingdo de um modo de
ser sensivel préprio aos produtos da arte” (RANCIERE, 2005, p. 32).

As coisas da arte, seus objetos pertencem a esse regime especifico do
sensivel implicando uma transformacgao na maneira como a arte € vista e apreciada,
concentrando-se no modo como ela afeta nossa sensibilidade em vez de impor

critérios estritos de conformidade com modelos ou normas predefinidas.

“O regime estético das artes € aquele que propriamente identifica a arte no
singular e desobriga essa arte de toda e qualquer regra especifica, de toda
hierarquia de temas, géneros e artes. Mas, ao fazé-lo, ele implode a barreira
mimética que distinguia as maneiras de fazer arte das outras maneiras de
fazer e separa suas regras da ordem das ocupagdes sociais” (RANCIERE,
2005, p.33, 34).

Esses trés pilares interagem, como na geragao de estagios entre imagem,
reprodugao poética e reconhecimento sensivel da agao.

O dominio consciente das imitagdes, em detrimento do ser da imagem, gera
um principio normativo de inclusdo que se desenvolve em formas de normatividade
que definem “as condi¢gdes segundo as quais as imitacbes podem ser reconhecidas
como pertencendo propriamente a uma arte” (RANCIERE, 2005, p. 31). A partir
dessa identificagdo, serao apreciadas como adequadas ou inadequadas, possiveis
ou nao de representacdo, diferenciando assim os tipos, por principios de
semelhanca e distingdo, criando critérios de comparacgao entre as artes.

Para Ranciére ndo € um procedimento artistico, a maneira de fazer, mas a
apreciagao e seu regime de visibilidade que torna a arte visivel, e a0 mesmo tempo
automatizada e articulada a uma ordem, entrando numa analogia com as hierarquias

de ocupacdes politicas e sociais (RANCIERE, 2005, p. 31).
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“ O regime estético das artes ndo comegou com decisdes de ruptura artistica,
comegou com as decisdes de reinterpretagao daquilo que a arte faz ou daquilo que a
faz ser arte" (RANCIERE, 2005, p.36). Esse novo sistema em relacdo com o antigo,
propde o fim da arte como identificagdo com a vida da comunidade, concede uma
nova maneira de viver em meio as palavras, imagens e mercadorias, constréi um
outro ambiente fora da vida cotidiana (RANCIERE, 2005, p.37).

A crise estética, a crise da arte, se inicia em determinado periodo historico, na
modernidade no ocidente, segundo Ranciére (2005), mas ultrapassa os limites dos
periodos histéricos e, ao meu ver, permanece contemporanea, atual, em nosso
momento histérico. Dificultando o proprio entendimento do lugar que a arte ocupa,
como se a histéria da arte estivesse vivendo outra temporalidade diferente da
histéria da humanidade (p.38).

Nesse entremeio da crise vem a tentativa de emancipagdo e consagragao de
lugar da arte na sociedade. A medida que o campo da arte alcanca uma
consolidagcdo social de prestigio, os artistas pleiteiam sua liberdade criadora, se
desprendendo das demandas vindas “de fora”. Essa emancipagdao social dos
artistas, bem relativa, € acompanhada por uma dependéncia de um novo tipo, a
econdmica, se colocado sob as leis do mercado (LIPOVETSKY & SERROY, 2015,p.
20 -26).

“‘Em fins do século XVIII, Schiller afirma que é pela educagao estética e a
pratica das artes que a humanidade pode avangar em dire¢céo a liberdade, a razdo e
ao Bem” (Lipovetsky & Serroy ,2015, p.20-26), se direcionando como um novo

aparato para salvagao.

“Tal sacralizagcdo da arte é muito bem ilustrada na invengdo e no
desenvolvimento da instituicdo museoldgica. Extraindo as obras de seu
contexto cultural de origem, cindindo-as de seu uso tradicional e religioso,
nao as limitando mais ao uso privado e a colegéo pessoal, mas oferecendo-
as ao olhar de todos, o museu encena o valor propriamente estético,
universal e atemporal delas; ele transforma objetos praticos ou cultuais em
objetos estéticos que devem ser admirados, contemplados por si mesmos,
por sua beleza que desafia o tempo.(LIPOVETSKY & SERROY, 2015,p. 20
-26).”

Mas é importante considerar a maneira como a arte pode refletir e até mesmo
perpetuar desigualdades socioeconémicas pois, quando a arte se consolida como
mercadoria, limita 0 acesso a essas experiéncias e oportunidades para as classes
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sociais menos privilegiadas, criando uma divisdo entre aqueles que podem participar
ativamente do mundo da arte e aqueles que ndao podem.

A arte desempenha um papel fundamental na constru¢do de narrativas
culturais e identidades sociais. As divisbes de classe na arte podem influenciar as
narrativas culturais dominantes e moldar como a sociedade entende a si mesma.
Reconhecer essas divisbes de classe que também sio impressas nas artes é o
primeiro passo para buscar a equidade. Isso envolve a promogao de oportunidades
de acesso a arte para todos, o apoio a artistas de diversas origens e a promogao de
narrativas mais inclusivas e diversas na arte e na cultura em geral.

“A estetizagdo prépria da era moderna seguiu assim dois caminhos principais.
Por um lado, o estetismo radical da arte pura, da arte pela arte, de obras
independentes de qualquer finalidade utilitaria, ndo tendo outra sendo elas mesmas.
Por outro, e no exato oposto, os projetos de uma arte revolucionaria “para o povo”,
uma arte util que se faga sentir nos menores detalhes da vida cotidiana e voltada
para o bem-estar da maioria” (LIPOVETSKY & SERROY, 2015, p. 20-26).

A excessiva estetizacdo de ambientes, corpos, agdes e da propria vida,
juntamente com a transformacao de atividades em mercadorias, resulta em artistas
sendo pressionados a desempenhar um papel de validacdo e integracdo no

estabelecimento desse sistema da Arte, que escrevo com "A" maiusculo.

“No tempo da estetizagdo dos mercados de consumo, o capitalismo artista
multiplica os estilos, as tendéncias, os espetaculos, os locais da arte; langa
continuamente novas modas em todos os setores e cria em grande escala o
sonho, o imaginario, as emogdes; artealiza o dominio da vida cotidiana no
exato momento em que a arte contemporanea, por sua vez, esta
empenhada num vasto processo de “desdefinicdo™(LIPOVETSKY &
SERROY, 2015,p. 20-26).

No contexto da estetizacdo dos mercados de consumo, o capitalismo utiliza a
arte como uma ferramenta poderosa para multiplicar estilos, tendéncias e
espetaculos. A arte contemporanea, por sua vez, esta imersa em um processo de
indefini¢do. Isso resulta em um mundo de superabundancia estética, onde a arte se
insere em todas as areas da vida, infundindo-se nas industrias e nos espacos
comuns. O foco ndo é a perfeicdo estética, mas a disseminacao de estratégias
mercantis estéticas em todos os setores do mercado consumidor.

O mercado fomenta a inovagdo, a busca pela originalidade e a realizagao de

acdes excepcionais. Além disso, ele acentua a importancia da autenticidade,
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alicergando assim a histéria da arte ocidental e europeia, juntamente com suas

tradi¢des, e ressaltando seu significado na narrativa da humanidade.

Figura 23 - Cena Viaduto de Santa Tereza, Belo Horizonte.

Foto: Bruna Noveli, 2023.

“Em sua esséncia, a obra de arte sempre foi reprodutivel. O que os homens
faziam sempre podia ser imitado por outros homens. Essa imitagdo era
praticada por discipulos, em seus exercicios, pelos mestre, para difusdo das
obras, e finalmente por terceiros, meramente interessados no lucro
(BENJAMIN, 1987,p.166)".

O pensamento de Benjamin sobre a reprodutibilidade da obra de arte € um
convite para refletir sobre como as transformagdes tecnoldgicas e culturais afetam a
natureza da arte, sua autenticidade e seu significado na sociedade contemporéanea.
Isso nos leva a considerar como a arte se relaciona com a tecnologia, a autoria e a
experiéncia do publico.

Hoje, a industria da arte € uma parte significativa da economia global, e a
reproducdo desempenha um papel fundamental nesse contexto. A capacidade de
reproduzir obras de arte em grande escala tem um impacto profundo na cultura e na
sociedade. Isso influencia como consumimos arte, como construimos nossa

identidade cultural e como compartilhamos experiéncias estéticas.
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Aqui, minha percepg¢ao politica sobre a dimensdo econdbmica da arte se
manifesta de forma franca, pois defendo a ideia de que a arte deve se distanciar do
excesso da mercadorizagdo e da segregacgao, aproximando-se mais da realidade
social, da esfera do sensivel e do cotidiano. Associada a educagao, ndo como meio
de uniformizagao e padronizagdo, mas como caminho possivel de libertacdo, de
muitas possibilidades de libertacdo, desenvolvendo habilidades e ampliando as
possibilidades de escolha.

Para dialogar sobre o que Lipovetsky & Serroy (2015) apresentou sobre
“artealizacdo”, trago o conceito de “artificacado”, que seria “a transformag¢ao da nao-
arte em arte” (p.135) de Shapiro (2007), discutido também por Sant'Anna (2017).
Certamente a alteragao da grafia da palavra diferencia os termos, mas creio que no
sentido amplo eles possuem similaridades.

Sant’/Anna (2017) sugere que a artificagdo seja como um rito de passagem,
“‘como/quando/onde e porque se da o ingresso de um certo fazer, de um certo saber
no sistema das artes?” (p.13). Ele também indica que essa conceituagao é fruto de
uma inquietacdo de investigadores das ciéncias sociais, assim como as teorias
performativas que permeiam este trabalho. E sempre bom retomar e ratificar que as
conceituagdes, metodologias e formas de analise parte de um grupo especifico, nos
pesquisadores, que utilizamos esses artificios como forma de ampliar as
investigacdes e producdes, e que muitas vezes esses recursos fazem muito mais
sentido apenas para nos que para outros envolvidos no processo.

Na artificacdo ha “um deslocamento espacial e simbdlico como elemento
definidor do seu sentido e do seu valor" (SANT'’ANNA,2017, p. 15). Entre incluséo,
legitimacao e institucionalizagdo os objetos e os sujeitos artisticos sdo considerados
para sua entrada no sistema das artes. Um processo de transformacéo da néao arte
em arte (SANT'ANNA,2017, p. 16). Creio que a partir da crise modernista, para se
ter um ponto de partida, ja que antes as artes possuiam muitos modos de fazer,
como citou Ranciére e Certeau.

Para afirmar que algo nao é equivalente a outra coisa, requer uma convengao,
€ essa convengao originou-se de um centro de poder com objetivos definidos. Nesse
contexto, o eurocentrismo desempenhou um papel dominante, excluindo, mais uma
vez, qualquer convencdo, conceito ou ideia que poderia ter surgido em relacao as
artes e suas praticas em diferentes partes do mundo, em variados territorios e

culturas.
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Isso € uma questdo de grande importancia para mim, dado que fomos
submetidos a muitas imposi¢cdes durante o periodo de colonizagdo, e ainda somos.
No entanto, estamos atualmente em um movimento de reconexao com nossas
raizes ancestrais, buscando nossas formas culturas originarias e reconfigurando
nossas identidades. Esse processo é particularmente significativo na América do Sul
e me leva a refletir sobre o papel da arte em nossa sociedade. Todas essas
convengodes, relacionadas aos territorios, as estruturas comunitarias, a compreensao
do corpo, a relagdo com a natureza, os sonhos, as divindades e muito mais,
continuam a nos oprimir de varias maneiras € mesmo assim ainda perpetuamos
praticas que remontam situacdes de barbarie.

Voltando para criagao das convengdes e suas arbitrariedades, Roberta Shapiro
(2007) apresenta em seu texto a seguinte frase: “Trata-se de requalificar as coisas e
de enobrecé-las: o objeto torna-se arte” (p.137) . Essa frase mostra toda prepoténcia
e elitizagdo no que se refere a esse lugar que as artes tém se sustentado. Curioso
que no paragrafo anterior do mesmo texto, a autora afirma que a “artificacéo é o
processo pelo qual os atores sociais passam a considerar como arte um objeto ou
uma atividade que eles, anteriormente, n&o consideravam como tal” (p.137), porém
nao fica claro de quais atores sociais se fala, e problematicas relativas a classe,
nacionalidade, género, regionalidade, etnia, entre outras categorias, ficam de fora
desses “atores sociais” identificados pela autora.

“O conceito de artificagao afeta ndo s6 o sistema do métier das artes, mas
provoca uma revisdo do conceito de arte em geral. E é relevante assinalar que
exatamente no século que decretou a morte da arte, tantas atividades aparecem
requerendo o estatuto artistico” (SANT'ANNA,2017, p. 27-28)”.

Por um lado o conceito parece segregar internamente o campo da arte, mas
por outro o termo "artificagdo" desafia e remonta nossa compreensao mais ampla
sobre o0 que é considerado arte. A ideia vai além das formas convencionais de
expressao artistica, influenciando um leque diversificado de atividades e praticas
que buscam adquirir um status artistico. A emergéncia dessas atividades que
almejam ser reconhecidas como artisticas desafia n&o apenas o conceito
convencional de arte, mas também os limites do que pode ser considerado como tal,
ampliando o escopo do que abracamos como atividades artisticas no contexto
contemporaneo. Este fendmeno reflete uma era onde as fronteiras da arte se tornam

mais porosas e adaptaveis, abragcando e desafiando as definicbes preexistentes.
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Nao so as atividades e os executores, mas os espacos de arte também entram
em questdo. Os teatros, museus, galerias, ateliés, palcos, auditorios e arenas
também sao espacos de disputas e de legitimagao desse conceito de arte imposto e
importado que continua sendo reproduzido. A rua aparece como mais um lugar
contraditorio e eficiente de uso como espago de artes, com natureza heterogénea,
aberta, de usos comuns, possui variadas regulagbes do espago, que favorece a
utilizagdo, mas também amplia os riscos e os conflitos.

Frederico Morais, curador mineiro, durante sua passagem como coordenador
de cursos no MAM, no Rio de Janeiro, em 1971, disse que “a cidade é a extensao
natural do museu de arte". E na rua, onde o “meio formal” & mais ativo, que ocorrem
as experiéncias fundamentais do homem. Ou o museu de arte leva a rua suas
atividades “museoldgicas”, integrando-se ao cotidiano e fazendo da cidade (a rua, o
aterro, a praga ou parque, os veiculos de comunicagdo de massa) sua extenséo
natural, ou ele sera um quisto (MORAIS apud GOGAN, 2017, p.250-264)”

Morais via 0s museus como espagos de experimentagao, transformando a
cidade em um ambiente ludico. Ele defendia que eventos como passeatas e
movimentos populares, como as celebragbes da Copa do Mundo e o movimento das
Diretas, eram manifestacdes de criatividade popular que podiam ser consideradas
obras de arte. Outros artistas e curadores também compartilhavam dessa visao,
prevendo que tais eventos poderiam ser reconhecidos como obras de arte e
enfatizava a importancia da revolugdo da sensibilidade, destacando que os artistas
seriam os agentes dessa transformacao.

A questdao de uma passeata ou manifestacdo ter um carater estético € uma
coisa, falar sobre a poténcia criativa do ser humano possui outra perspectiva, no
entanto, considera-la um objeto de arte é, na minha perspectiva, problematico. Isso
ocorre porque descontextualizar o impulso politico, que € o motor primordial da
acao, e desvirtuar a intencao coletiva da acido para reduzi-la unicamente a uma
perspectiva estética da arte € uma abordagem delicada e potencialmente prejudicial.
Ainda mais quando vemos que caminho e definigbes a Arte, como sistema vem
escolhendo. A arte certamente tem sua dimensado politica simbidtica como
apresentou Ranciére, e talvez toda expressao artistica seja mesmo politica, mas
nem toda agao politica é artistica. Acredito na intencionalidade do fazer artistico.

Muitas vezes, nés artistas, tendemos a ver as coisas sob uma lente estética

devido a presencga de elementos visuais ou sensoriais contidos na vida. No entanto,
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€ importante lembrar que nem tudo o que é estético pode ser considerado arte, e a
vida em si € composta por uma miriade de experiéncias que ndo se encaixam na
categoria da arte.

Em 1971, no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, os Domingos da
Criagao, desafiaram as mudancas culturais . Esses eventos ampliaram as fronteiras
da arte e da educacao e tentaram redefinir o conceito de museu, deixando um
legado significativo para nossa histéria da arte brasileira. A recuperacdo dessa
historia experimental possibilita a construcdo de novas narrativas e leituras das
praticas hibridas que moldaram esses eventos, nos dando possibilidade de refletir
sobre transformagdes reais e viaveis para os espacgos das artes (GOGAN, 2017,
p.250-264).

Essa ndo € uma visdo comum em relagcdo aos museus e as galerias de arte,
que ainda sejam espagos “sacralizados”, com condutas especificas, e que exigem
uma “educacdo estética” para seus apreciadores. Mas, “arrancar as obras dos
museus e galerias para leva-las a espacos dessacralizados: pracgas, fabricas,
sindicatos” (CANCLINI, 2008, p.137) igualmente nao parece ser uma forma eficiente
de aproximar a arte da vida cotidiana.

Penso que promover a existéncia de varios lugares, cenarios diversos com
variadas ofertas de multiplas agbes artisticas, e remanejar as formas incentivos,
estimulo e apoio financeiros aos artistas seja uma dindmica mais vantajosa.
Possibilitar horarios, visitas diferenciadas de baixo custo ou gratuitas com mais
opgdes para aproveitamento dos espectadores com os lugares e as artes, e
incentivar que outros modelos de espagos sejam elaborados para proporcionar
novas experiéncias estéticas e artisticas.

Ha uma ampla gama de escalas que as obras de arte podem assumir,
juntamente com formas e modelos ja estabelecidos na esfera das artes. No entanto,
muitas vezes, essas obras exigem espacos fisicos maiores ou diferentes para serem
adequadamente exibidas. O crescente interesse em criar locais nos museus para
apresentacoes de danga e performances introduz uma nova modalidade de
expansao. Isso é o que Foster (2021) se refere como 'caixa cinza', que representa
uma extensdo do conceito de 'cubo branco' das galerias tradicionais, voltadas para
pinturas, esculturas e instalagbes, e da 'caixa preta' para conteudos audiovisuais (p.
88-89)."
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Dentro dessas modificacbes fisicas para abrigo de novas formas de
apresentacdo das obras, surge um novo problema: ‘o museu como icone
escultérico” (FOSTER, 2021, p. 90) . Construido do zero com objetivo adjacente de
estimular o turismo cultural, muitas vezes desalojando pessoas e negodcios locais
para higienizar areas marginalizadas das cidades e reconstruir nos padrées das
cidades modelos global , gerando mais questionamentos sobre as demandas dos
espacos que a arte requer (FOSTER, 2021, p. 90).

As conjecturas sobre a fungcdo e necessidade dos museus s&o inumeras,
validas e que circulam também na adversidade da privatizacdo desses espacos,
assim como o0s espacgos urbanos que também estdo sendo privatizados. Essa
questao é essencialmente o0 modus operandi do Capitalismo.

Canclini (2008) em seu livro “Culturas hibridas” apresenta uma obra de Horacio
Zabala que busca dialogar com Foucault sobre a metafora da arte com a prisdo, e
chega a conclusao que “ assim como a morte de Deus ndo acaba com as igrejas, a
provavel morte da arte ndo gera “ a morte do mundo da arte ”. Como a prisao, esse
mundo é “um sistema fechado, isolado e separado”, uma totalidade que limita a
liberdade excluindo e negando, onde tudo sufoca, da qual sé € possivel subtrair-se
mediante “a propria imaginagéo forgada”. Zabala , “percebeu entdo que o mundo da
arte faz nascer qualquer renovagdo com exigéncia de sua morte imediata, com uma
obsolescéncia programada. De acordo com Zabala: “hoje, a arte € uma prisdo: ao

escolher, mais que uma definicdo, um slogan” (CANCLINI, 2008, p.135).
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Figura 24 - Cena Viaduto das Artes

Foto: Bruna Noveli, 2023.

A morte da arte , uma unica definicao, espacgos especificos, sdo meros jogos
entre a transformacéao da linguagem, que também é aberta, o momento histérico e a
condicdo econdmica.

Liberdade passa por deixar o outro ser livre também, diferencas precisam
coexistir, outras ideias de mundo, outras ideias de artes, nada precisa deixar de
existir para exaltar a existéncia de alguma coisa.

Assim como em “isto ndo € um cachimbo”, Foucault (2014) faz reflexdes sobre
a linguagem e suas armadilhas que sustentam seu sistema, coberta de significados
e cheia de brechas que nos fazem duvidar, e creio que a duvida € uma poderosa
porta aberta.

Com este trecho do livro “ldeias para o fim do mundo” de Krenak (2019),
encerro essas meditacbes sobre arte e deixo essa passagem para abrir, além das
portas, as janelas para questionamentos que estdo sempre por vir: “Quando por
vezes, me falam em imaginar outro mundo possivel, € no sentido de reordenamento
das relagcbes e dos espacgos, de novos entendimentos sobre como podemos nos

relacionar com aquilo que se admite ser a natureza” ( p.67).
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Foto: Renatta Mello, 2023.
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1.3 Desejo interrompido:
RJ

Figura 26 - Capa do video no Youtube

Desejo Interrompido
Esta video arte faz parte da minha pesquisa de doutordado em artes na UERD,

-

Foto: Print, 2023.

Assista em:
https://youtu.be/7UhLr6Jz57U

Quando iniciei a pesquisa, como falei na introducao, ela tinha outras aspiracdes
e planos. Ja durante o primeiro ano do doutorado, senti a necessidade de me
aproximar, de fazer parte da pesquisa como artista e pesquisadora porque a
experiéncia do mestrado na antropologia me conferiu alguns protocolos de
investigacdo que me deixavam em desconforto, no caso o tal afastamento do
pesquisador e do objeto, um incentivo exagerado da imparcialidade que ndo parece
justa, ja que as interagdes exigem troca.

Nesse processo, fui pensando em formas de estar nos espagos sem precisar
fazer um uso desequilibrado do protocolo, principalmente pensando nas pessoas
que estariam comigo no desenvolvimento do estudo. Sé ndo imaginei que o

afastamento seria fisico.

****************************************PAN DEM IA******************************************


https://youtu.be/7UhLr6Jz57U
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Assim como no texto, foi um rasgo, uma ruptura, um momento de paralisia,
uma pausa necessaria para a saude coletiva.

Nesse momento, me dei conta que tudo podia mudar, e mudou.

Vivendo no Rio, sem sair de casa, sem perspectiva de retorno das atividades,
sem possibilidade alguma de execugao de trabalhos de campo. Voltei para Aracaju
num momento de extrema dificuldade, deixando para tras as ideias e os planos,
trazendo somente a duvida de como continuar fazendo pesquisa de arte urbana sem
estar na rua. Buscando entender a relacdo do corpo com o espago, vivendo
enclausurada em casa por meses seguidos.

Comecei a buscar mais intensamente o espaco virtual, as buscas pelas
imagens, fotos, Google Maps, cadmeras de seguranca usadas para controle de
transito, redes sociais, tudo que pude encontrar sobre os viadutos que vinha
pesquisando.

O recurso virtual para formular trajetos e deslocamentos se tornou habito
comum para todos, desempenhando um papel fundamental na vida cotidiana, além
de servir como registros das transformagdes fisicas dos lugares.

Durante o meu mestrado em 2016, utilizei capturas de tela do Google Maps
para ilustrar as mudangas ocorridas embaixo da ponte Aracaju-Barra. Ao identificar
as modificacbes da orla ocasionadas por uma reforma e modernizacéo, ficou
registrada a remoc¢ao de um pequeno grupo de moradores que antes vivia e
trabalhava a beira do rio. Também foi possivel visualizar a efemeridade dos pixos e
grafites que compunham a paisagem.

A pesquisa por meio do espaco virtual possibilita uma sobreposi¢cao temporal
dos espacgos, proporcionando uma compreensao mais aprofundada das mudancas
fisicas no local. No entanto, como muitos mecanismos de pesquisa, ela apresenta
vantagens e desvantagens. A principal desvantagem é que o0 acesso se restringe
aos locais registrados e arquivados pela empresa, feito de acordo com suas
intengbes, que adere a uma visao especifica do mundo e mantém controle sobre o
mercado, 0S espagos e 0S Corpos.

Outro recurso que utilizei, foram as cameras de seguranga exibidas em um
perfil do Twitter, Centro de Operacdes Rio, @OperacoesRio’, nele é possivel ver

postagens com trechos de filmagens realizadas por 6rgéos e concessionarias da

7 https://twitter.com/OperacoesRio . Acesso em 15 novembro de 2023


https://twitter.com/OperacoesRio
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cidade de Rio de Janeiro. Esse perfil informa sobre o transito e suas variantes,
meteorologia, intensidade de movimentagbes e aglomeragdes de pessoas em
alguns pontos das praias. Uma forma de compartilhar, informar e também controlar
os transitos urbanos. O perfil O Rio Antigo, @ORioAntigo ¢, também no Twitter, me
proporcionou uma aproximagdo com a cidade e principalmente com o viaduto de

Madureira.

Figura 27 - Dutao, Viaduto Negrao de Lima, Rio de Janeiro.

Foto: Google Maps, 2010.

O viaduto de Madureira me chamou atengao pela sua historia,

“‘em 11 de Maio de 1990. Verdadeiros entusiastas do samba, conhecidos
como “Leno, Pedro, Edinho e Xandoca”, se organizam e fundam o bloco
carnavalesco “Pagoddao de Madureira”, tendo como local de suas
manifestacbes a parte inferior do “Viaduto Negréo de Lima”. Logo depois,
comeca a histéria do Maior Baile Charme do Brasil, Hoje, o Viaduto é
conhecido como um centro de concentragdo popular, responsavel pela
difusdo da cultura negra no Estado do Rio de Janeiro. Sendo assim, o
Governo do Estado, decide reconhecé-lo, junto a organizagao
remanescente do espago, como um instrumento essencial a cultura do
bairro ”. (trechos retirados do site do Viaduto de Madureira, Dutéog)

® https://twitter.com/ORioAntigo Acesso em 15 novembro de 2023.

° http://viadutodemadureira.com.br/2016/ Acesso em 15 novembro de 2023.


https://twitter.com/ORioAntigo
http://viadutodemadureira.com.br/2016/
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Assim como o Viaduto de Madureira, outros viadutos s&o utilizados como
espaco de cultura, arte e sociabilidades, como o viaduto de Realengo, Laranjeiras,
dos quais alguns tive a oportunidade de visitar. No caso especifico de Madureira,
nunca fui ao local, além das visitas virtuais. O desejo de ver as festas do viaduto de
Madureira se resumiu aos perfis das redes sociais do Baile do Dutdo. Como durante
a pandemia n&o estavam acontecendo festas, so as lives .

[pausa para as lives, o que foram as lives!?!] Foi movimento intenso, uma
histeria coletiva, um desespero de artistas de todas as categorias das artes ansiando
por contato, por encontros e principalmente movidos pela necessidade de tentar
caminhos que pudessem viabilizar os cachés que n&do puderam ser recebidos
durante os meses de isolamento.

Sentia que algo faltava. As imagens do Google Maps sempre sao de dia,
normalmente as festas embaixo dos viadutos sdo a noite, e me lembrei do filme que

»10

assisti, “Nunca é noite no mapa”™, um curta metragem de Ernesto de Carvalho

(2016), antropologo que conheci num encontro interno de estudantes no Museu

Nacional, no Rio de Janeiro, em 2017.

“O MAPA E UM OLHO DESINCUBIDO DE UM CORPO,

E EU ESTOU DENTRO DO MAPA”
(CARVALHO, 2016 - 53”).

“SURPRESO AO VER DE PERTO O MAPA TOMAR A

FORMA DE UMA VIATURA”
(CARVALHO, 2016 - 1'42”)

' Nunca é noite no Mapa, disponivel em : https://vimeo.com/175423925 .Acesso em 15 novembro de
2023


https://vimeo.com/175423925

67

Figura 28 - Cena do Filme “ Nunca é noite no mapa”, Recife

Foto: Google Maps / Ernesto Carvalho, 2016.

“AS VIATURAS DA POLICIA, AS VIATURAS DA NOVA

CIDADE, AS VIATURAS DO MAPA”
(CARVALHO, 2016).

As formas de controle dos corpos, dos espacgos, dos trajetos. O controle € uma
constante.

Nesse ponto esta presente a problematica do racismo. Sabemos que os
programas de reconhecimento facial sdo intencionalmente planejados para efetuar
identificacdes dolosas da populagao, principalmente das pessoas pretas. O racismo
também foi programado para os algoritmos dos novos apps e das buscas na web , a
inteligéncia artificial e seus planejamentos de dados reproduzem de forma

competente as opressdes da nossa sociedade.
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“Que a “raga” (ou, na verdade, o “racismo”) tenha um lugar proeminente na
racionalidade prépria do biopoder é inteiramente justificavel. Afinal de
contas, mais do que o pensamento de classe (a ideologia que define histéria
como uma luta econdmica de classes), a racga foi a sombra sempre presente
sobre o pensamento e a pratica das politicas do Ocidente, especialmente
quando se trata de imaginar a desumanidade de povos estrangeiros — ou
domina-los.” (MBEMBE, 2016, p. 128).

No que diz respeito a persisténcia duradoura e ao espectro do mundo racial,
esse conceito encontra suas origens na experiéncia devastadora do "outro" e indica
que a politica racial, em ultima analise, esta ligada a politica de morte, ou seja, “o
racismo é acima de tudo uma tecnologia destinada a permitir o exercicio do
biopoder” (MBEMBE, 2016, p. 128).

As guerras frequentemente tém sido usadas como um meio de controle dos
corpos e da populagdo em diversos contextos ao longo da histéria. Isso pode ser
abordado de varias maneiras, como traz Mbembe (2016), em que as novas
tecnologias estdo menos preocupadas em controlar corpos em aparatos
disciplinares e mais em usa-los para alcancgar objetivos econémicos, muitas vezes
através de massacres. A generalizagao da inseguranga amplia a divisao social entre
aqueles que possuem armas € 0s que nao tém, levando a conflitos onde os
principais alvos sdo as populagdes civis desarmadas ou grupos armados que
controlam territérios sem Estados soberanos (MBEMBE, 2016, p. 14).

Fiz uso de mecanismos de controle, algo essencialmente contrario a liberdade,
com finalidade de subversao, usado por mim como maneira de repensar os artificios
vendidos como formas de seguranga, mas que subjugam 0s Corpos.

Procurei trabalhar com tecnologias de video e manipulagdo da imagem,
recortes e sobreposi¢ao para dialogar com a tematica proposta na videoarte e como
uma maneira de abordar as questbes de vigilancia e privacidade na sociedade
contemporanea. Novas tecnologias oferecem aos artistas ferramentas poderosas
para expressar ideias complexas e podem gerar reflexdes sobre o impacto dessas
tecnologias em nossas vidas.

Harun Farocki, cineasta que teve um trabalho comentado por Foster (2021),
analisa a falha entre reconhecimento e recognicdo, e em um de seus filmes,

“Imagens do mundo”. Da a entender que a separagéo entre essas duas agdes ainda
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€ problematica e foi repassada para as tecnologias que usamos, como a vigilancia

por satélite (p.128).

Figura 29 - Colagem de fotos'" do Viaduto de Madureira, Rio de Janeiro

Foto: Print do video, 2023.

Em seu trabalho Olho/ Maquina, Farocki levanta a questao “ e subentende que
o problema olho/maquina é para nossa época o0 que 0O problema problema
mente/corpo era para o pensamento pés-Descartes, e suas ramificagcbes mais uma
vez vao além da filosofia ” (FOSTER, 2021,p130).

Pensar no ciborgue como uma metafora poderosa para desafiar as divisbes
tradicionais entre natureza e cultura, humano e ndo-humano, e homem e mulher,
também foi um caminho utilizado nessa construgdo. Donna Haraway (2009)
argumenta que somos todos, de certa forma, ciborgues em um mundo cada vez
mais entrelagado com a tecnologia. Somos compostos por uma série de identidades
fragmentadas, fusbes das nossas versdes humanas e tecnoldgicas, reconhecendo
que as identidades ndo se encaixam em categorias rigidas. Isso tem implica¢des

significativas para a luta contra o sexismo, o racismo, a homofobia e a transfobia,

! Fontes: Viaduto Negrgo de Lima, Madureira, 1959. - @ORioAntigo ;
https://www.facebook.com/MadureiraOntemeHoje/posts/3279103415536958/ . Acesso em 15
novembro de 2023


https://twitter.com/ORioAntigo
https://www.facebook.com/MadureiraOntemeHoje/posts/3279103415536958/
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porém em algum nivel incentiva uma visdo capitalista do corpo como maquina a

servico do mercado de trabalho.

“Um ciborgue € um organismo cibernético, um hibrido de maquina e
organismo, uma criatura de realidade social e também uma criatura de
ficcdo. Realidade social significa relagdes sociais vividas, significa nossa
construgdo politica mais importante, significa uma ficcdo capaz de mudar o
mundo. (...) Trata-se de uma luta de vida e morte, mas a fronteira entre a
ficcdo cientifica e a realidade social € uma ilusdo 6tica” (HARAWAY, 2009,
p.36).

Dentro das tradicbes cientificas e politicas ocidentais, a relagdo entre
organismo e maquina tem sido um campo de conflito enraizado em varias frentes.
Estes embates ndo se limitam apenas a dicotomia humano-maquina, mas permeiam
areas como o capitalismo, o sexismo, o colonialismo e a exploracdo da natureza.
Esses confrontos ndo sdao meramente tedricos, representam, na pratica, a disputa
pelos territorios da producgado, reprodugdo e imaginagdo, moldando os limites e
possibilidades das estruturas sociais e culturais vigentes.

“Nas tradi¢cdes da ciéncia e da politica ocidentais (a tradicdo do capitalismo
racista, dominado pelos homens; a tradicdo do progresso; a tradicdo da
apropriagdo da natureza como matéria para a producdo da cultura; a
tradicdo da reproducéo do eu a partir dos reflexos do outro), a relagéo entre
organismo e maquina tem sido uma guerra de fronteiras. As coisas que

estdo em jogo nessa guerra de fronteiras sao os territérios da produgéo, da
reprodugéo e da imaginagao” (HARAWAY, 2009, p.37).

Haraway (2009) desafia as fronteiras tradicionais do pensamento e da
identidade, fornecendo uma base tedrica para abordar questdes contemporaneas
relacionadas a tecnologia, género, corpo, poder, politica e mercado de trabalho.

Dialogando com a autora, o filme, Crime do Futuro (2022), de Cronenberg,
apresenta uma sociedade distépica na qual a relacdo entre humanos e avancos
tecnoldgicos € intensamente e complementar. A fusao entre organismos e maquinas
desafia as fronteiras do que é considerado puramente humano, levantando questbes
sobre identidade, ética e o impacto da tecnologia no proprio conceito de ser. A obra

de Cronenberg mergulha no territério complexo da evolugao biotecnolégica e suas
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consequéncias imprevisiveis, oferecendo uma reflexdo sobre os limites do corpo, da
mente e da tecnologia.

E interessante perceber na obra filmica, que a arte se torna ilegal devido a
uma epidemia que elimina as mulheres adultas, incluindo artistas renomadas. Com a
auséncia dessas figuras influentes no mundo da arte, a pratica artistica € quase
erradicada e torna-se proibida, sendo associada a uma sociedade que esta lidando
com a auséncia desse aspecto cultural. A ilegalidade da arte no filme reflete a

auséncia de expressao criativa em uma sociedade adoecida.

Figura 30 - Cena do Filme “Crimes do Futuro”

Foto: David Cronenberg, 2022.

Diante de muitas circunstancias, principalmente a pandémica, a falta de
financiamento adequado e minha estadia em outra cidade, optei por usar as
problematicas instauradas como brecha poética e escolhi, mesmo quando voltamos
a ter uma vida possivel de deslocamentos e transitos pelo pais, nao ir ao Rio para
execugcao da performance. Acreditei que essas adversidades se transformaram
numa potente oportunidade de inserir os contratempos impostos pela pandemia de
forma integrada na pesquisa, sem que precisasse relembrar as lamentagbes e
reviver violenta ocasiao.

Entdo, a proposta se transformou numa video arte, uma colagem manual para

desenvolvimento de uma animagao, mais precisamente no modo stop motion, onde
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tento montar um espacgo imaginado, criado a partir de uma ideia, de um desejo sobre
um espacgo que sO conhecgo virtualmente. Uma memdéria de onde nunca estive, um
sonho. Um corpo que inventou a relagdo enquadrada com o viaduto. Nos quadros
das telas, das fotografias arquivadas, no quadrado do quarto, no medo do
enclausuramento.

Usei novamente o tratamento de cor em preto e branco para uma referéncia

direta aos meus sonhos. Eu sonho em preto e branco.

Figura 31 - Colagem de fotos- Viaduto de Santa Tereza'?, Viaduto de Madureira'®, paisagem natural
do Rio de Janeiro™.

Foto: Print do Video, 2023.

Um corpo articulado em partes disformes pela falta do movimento e da
interacao com outros corpos. Um recorte mal feito de um corpo que se sentia mal ao

longo dos dias, dos tempos. Doente da falta de estar em qualquer lugar.

2 Fonte: Renatta Mello (2019);

B Fonte: Imagens de Madureira: https://www.sulacapnews.com.br/post/2018/05/30/domingo-03-
acontece-o-arrai%C3%A1-do-projeto-criolice-n

2 o-viaduto-de-madureira ; https://www.flickr.com/photos/airaocrespo/29328731990 .Acesso em 15
novembro de 2023

 Fonte: Renatta Mello (2019).


https://www.sulacapnews.com.br/post/2018/05/30/domingo-03-acontece-o-arrai%C3%A1-do-projeto-criolice-no-viaduto-de-madureira
https://www.sulacapnews.com.br/post/2018/05/30/domingo-03-acontece-o-arrai%C3%A1-do-projeto-criolice-no-viaduto-de-madureira
https://www.sulacapnews.com.br/post/2018/05/30/domingo-03-acontece-o-arrai%C3%A1-do-projeto-criolice-no-viaduto-de-madureira
https://www.flickr.com/photos/airaocrespo/29328731990
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Ainda no processo pandémico realizei o estagio docente obrigatorio no
processo de doutoramento. Se assistir aulas no modelo remoto ja era estranho e
desconfortavel, dar aulas foi extremamente desafiador. Eu ja vinha trabalhando com
aulas de pilates on line, o que me pareceu dificil por ndo ter a possibilidade do
toque, porque as aulas se resumiam a descricdo do movimento, mas como minhas
alunas ja tinha feito aulas comigo, a comunicacdo se desenvolveu com fluidez e
encontrou um caminho pratico eficiente.

No entanto, a aula pratica realizada no estagio docente nao foi tado facil.
Primeiro porque eu nunca tinha visto as pessoas que iam participar da aula. E
continue sem ver, nenhuma aluna ou aluno abriu a camera durante a minha
proposi¢cao. Houve muita interagdo, houve pratica, houve ruido, experiéncias,
relatos, uma participacao ativa e imagens compartilhadas, com supressao de alguns
estimulos visuais para mim apenas. Uma auséncia presente que sintetizava de
forma tdo completa o momento que estamos vivendo, que me parecia
surpreendentemente assustador. A sensacao que tive foi de dar aula para mim
mesma, uma tela que refletia minha imagem , como um espelho - portal para outro
lugar. Eu, sozinha na garagem da casa da minha m&e, me movimentando num
espacgo reduzido para me manter no enquadramento e somente com respostas
sonoras, me senti num episodio da série Black Mirror.™

Muitas questdes aparecem com essa situagdo. As pessoas estavam
compartilhando espagos de trabalho e estudo com outras pessoas trabalhando e
estudando na mesma casa, com outra dinamica familiar acontecendo. Exibir a
propria intimidade e a intimidade de quem compartilha os espacgos é de fato uma
coisa a se resguardar. Obviamente também existiu o embaraco individual de fazer
atividades corporais e mostrar o corpo em movimento durante uma aula que nao
costumava ter esse estimulos, o que mostra ainda o quando a disponibilidade
corporal € uma adversidade para muitas pessoas.

Lembrei do livro “ O declinio do homem publico", de Sennett (1988), o autor
aborda a transformagdo do comportamento publico e social na era moderna. Ele
descreve como a estrutura das cidades, a maneira como nos envolvemos com 0s
espacgos publicos e a interagdo entre as pessoas mudaram ao longo do tempo.

Sennett argumenta que a ideia do homem publico, alguém capaz de interagir e se

1> série disponivel no canal de streaming Netflix.
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engajar efetivamente na esfera social, estd em declinio devido a varios fatores,
como o crescimento das cidades, o avango tecnoldgico e a redugédo da interagao
humana cara a cara.

Para minha sorte tive o acompanhamento afetuoso do Prof. Cirillo, que
supervisionou e me cedeu a participagdo em sua disciplina no curso de Artes da
UFES, Universidade Federal do Espirito Santo. Foi uma experiéncia provocativa que
me fez respeitar ainda mais o esforgo do trabalho profissional dos professores, em
todos os niveis da educagdo, formal e informal, que demandou criatividade,
desenvolvimento de estratégias e muita boa vontade.

Durante essa mesma época de formulagdo pratica de um aula que pudesse
trabalhar essa relagao intima, intensa e ressignificacdo tanto da ideia de corpo como
da sua relagdo com o espaco, participei do edital da Lei emergencial Aldir Blanc com
uma oficina de dancga, que também ocorreu de forma remota e me proporcionou

aprendizados valorosos diante dessa peleja.

Figura 32 - Oficina Mosaico de Corpos, Aracaju.

Foto: Bruna Noveli, 2021.
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14 uma ponte que liga para terceira parte:
[an.danc¢as] : o corpo dA ArtistA na rua
corpu(

meu)

A transformacgéo dos espacos é uma forma clara da nossa necessidade, seja
para interagir com o0 meio externo espontaneamente, para melhorar nossa
adaptacao e sobrevivéncia, para criar e intervir esteticamente, para facilitar nosso
deslocamento, ou menos como forma de tirar vantagem sobre algo ou alguém. O
modelo de vida moderno se estabeleceu como proposta de seguimento evolutivo
social, espacial e econbmico, e € 0 modelo que sustenta ainda hoje, na

contemporaneidade, sendo o sistema capitalista o guia dos modos de vida.

Contudo, se essas ruas puderem simplesmente ser riscadas do mapa — Le
Corbusier o disse, bastante claro, em 1929: “Precisamos matar a rua!” —,
talvez essas contradigdes nunca venham a nos molestar.

“Assim, a arquitetura e o planejamento modernistas criaram uma versao
modernizada da pastoral: um mundo espacialmente e socialmente
segmentado — pessoas aqui, trafego ali; trabalho aqui, moradias acol3;
ricos aqui, pobres la adiante; no meio, barreiras de grama e concreto, para
que os halos possam comegar a crescer outra vez sobre as cabegas das
pessoas.” (BERMAN,1986. p.165-166).

Figura 33 - Cena Praga Fausto Cardoso, Aracaju.

Foto: Bruna Noveli, 2021."

* AGORA


https://www.youtube.com/watch?v=fhJ8wPmwcRc&t=22s
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Carregando a ideia de ver o corpo com O espacgo, juntos como territérios,
palcos possiveis, como materiais distintos porém interligados entre si e ao contexto
que constroem, socialmente e politicamente, porque falar de ‘corpespaco’ é falar
também de corpo coletivo e suas agdes e convicgdes enquanto grupo que demanda,
guia, conduz, influencia e direciona.

Enquanto artista que usa as ruas no processo criativo e como campo de
‘pesquisacao’, necessito abordar de forma destacada sobre as relacbes e
problematicas que carregamos ao longo da histéria sobre as atividades das
mulheres. Sejam elas categorizadas como trabalho, obrigacdes, lazer, exercicio da
sexualidade, liberdades e sobre opressdoes e peso dessa relagao ‘corpespago’
especifica. Por mim e pela linha infinita tragada e costurada pelas mulheres da
histéria, que foram silenciadas, invisibilizadas, aprisionadas em esteredtipos e
estruturas das invengdes de muitas sociedades. Que desejaram estar nas ruas mas
foram submetidas a rigidas regras de conduta e subordinadas as relagdes de poder
do patriarcado.

O ‘corpespacgo’, lugar de identidade, mas também de disputa. Sexo,
sexualidade, sexuacao, género. Palavras. Cunhadas, por quem e para quem?

Tomando o campo da linguistica, que dedica os estudos a analises e
compreensdes das estruturas, funcionamentos e evolugbes das linguas. Ela
investiga ndo apenas como as palavras sdo formadas e organizadas, mas também
como sao usadas para comunicar significados, expressar emogdes e construir
relagdes sociais.

Os atos performativos, propostos por Austin (1990), sdo uma categoria dos
atos de fala que ndo apenas descrevem a realidade, mas realmente realizam algo
no momento em que sao proferidos, ao dizer algo, vocé esta realizando uma acéo.
Austin (1990) destacou que essas expressdes, os atos performativos da linguagem,
tém o poder de realizar algo no mundo real, além de apenas comunicar uma
informagao.

O mundo das palavras é fantastico, assim como as ruas. Entrecruzar esses
mundos ¢é abrir portas, janelas, brechas e avenidas. Criar pontes para desmistificar a
prisdo na qual a ideia de corpo foi colocada, ademais 0 que chamamos de ‘corpo de
mulher’.

A linguagem n&o € apenas um meio de comunicagao, mas um local de agao e

um veiculo para perpetuar o poder. Ela ndo apenas transmite informacdes, mas
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influencia atitudes, molda perspectivas e reforgca estruturas de poder existentes.
Através da linguagem, individuos e grupos exercem autoridade, estabelecem
hierarquias e perpetuam ideologias, determinando o que é aceitavel, verdadeiro ou
legitimo na sociedade. A linguagem nao é neutra, carrega significados culturais,

sociais e politicos, e é usada para moldar e reforcar relacées de poder.

“E dificil a norma dominante da masculinidade em sua historicidade, na
medida em que se constitui como a prépria forma do Sujeito. Despojado de
todas as suas determinacdes de género, de cor e de classe, o Sujeito se
aproxima de uma identidade formal, que se evidencia como universal,
neutra, e cuja a expressdo mais fiel € certamente dada pela gramatica
(DORLIN, 2021, p.96)".

Tudo que é diferente desse sujeito dominante, dado como parametro para
todas as questdes, acaba por sofrer de alguma forma. “O direito das mulheres de
dispor do préprio corpo supde uma politica social de igualdade.” (DORLIN, 2021,
p.65). Os corpos séo lugares de opressdes, marcas e traumas e nos, mulheres,
carregamos um fardo histérico bastante pesado. A luta pela libertagdo é diaria e
carrega consigo esse peso.

Para falar da mulher artista na rua, é preciso falar do lar, do espaco privado, no
lugar absolutamente tido como feminino. Lugar de cuidado, mas ndao somente pelo
caminho da afetividade voluntaria das relagcbes humanas, mas principalmente
baseado no trabalho desigual e sem remuneragéo abafado pelos lagos familiares.

Em tempos de reorganizagdes sobre o uso dos espacgos publicos e privados, a
pandemia nos fez elaborar novas intengdes e desejos. A publicizacdo dos espacos
internos e domésticos a fim de socializar-se, a proibicdo radical do uso dos espacgos
publico, inclusive para o deslocamento mais necessario do cotidiano, a necessidade
intensa de contato social e a caréncia afetiva que vinha sendo mascarada pela vida
contemporanea, foi tudo embaralhado a ponto de desequilibrar as representagées. O
conflito entre o publico e o privado atravessa a sociedade moderna pds-industrial
que vem reconfigurando os conceitos e buscando a medida entre os dois ambitos da
vida social. De fato, a relagao entre a vida publica e o uso dos espaco das cidades
vém guiando e problematizando a relacdo que se estabelece entre corpos e espagos
(SENNETT, 1988).

O medo e perigo de ser mulher na rua € uma sensagao real e comprovada por

dados de violéncia, mas diminuir o uso dos espagos publicos ndo é a solugéao, é



78

justamente o oposto. Jacobs (2000) apresenta propostas interessantes de reflexdes
sobre a complexidade dessa questdo, em seu livro: “ Morte e vida das grandes
cidades”. O que torna a rua um lugar instavel é a falta de uso, a falta de contato
social, o desconhecimento em relagdo aos espagos urbanos, a falta de possibilidade
na mobilidade e deslocamento € que afastam as pessoas entre si gerando brechas
para aumento da violéncia e inseguranga nas ruas.

Minhas [an.dangas] pelas cidades fazem com que eu me reconhega em corpos,
nao s6 como o meu, também nos diferentes. Aprecio os movimentos, trajetos e
rotas, as escolhas dos lugares de circulagdo e deslocamento, esse movimento das
pessoas na rua me aproximam do corpo coletivo como a danga me aproxima do
espaco que a gente entende como ‘a cidade’. Nos pixos consigo ver através das
letras o invisivel, o indizivel, o grito de quem fala mas n&o é ouvido, o sotaque de

quem sabe o que ta dizendo, mas que so se ouve a ‘fofura’ do falar diferente.

Figura 34 - Pixo da artista Juno"’, Aracaju

Foto: Print do Instagram, 2018.

O feminismo traz um suporte tedrico e pratico para realizagdo do processo
artistico. Politicamente falando, vem como um suporte que nos da minimamente

liberdade de ousar estar no espaco da rua, de entrar na disputa por ele. Criar e fazer

Y https://www.instagram.com/__ju.no__/


https://www.instagram.com/__ju.no__/
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parte da construgdo de lugares que tenham sentido na vida cotidiana das pessoas.
O usos dos espagos urbanos ressignifica a relagdo dos corpos com os espagos, “Se
as ruas de uma cidade parecem interessantes, a cidade parece interessante”
(JACOBS, 2000, p.29), ativa, com mesmo risco, mais possibilidades e respeito. As
mulheres estdo por todas as partes, fazendo arte, ocupando espagos, mostrando
seus corpos e fazendo da rua lugar de reconhecimento.

Observo, sinto e converso com outras mulheres sobre como os homens nao
conseguem perceber a presenga de muitas mulheres nos espagos compartilhados.
Essa sensacao curiosa de ndo sermos percebidas coletivamente, mesmo quando
juntas, em um grande numero, é assustadora.

Quando mudei para cidade do Rio de Janeiro comecei a utilizar os vagdes
femininos, situacdo estranha a mim, pelo fato de que na minha cidade nao existe
transporte exclusivo para mulheres. Uma grande interrogagdo pousou nas minhas
reflexdes e a pergunta batida martelou, e ainda martela. “ O que vocé deixou de

fazer na vida, mulher, por ser mulher?”

Figura 35 - Pixo da artista Mariana Feitosa'®, Aracaju.

Foto: Renatta Mello, 2022.

Muitas vezes apenas quando estamos acompanhadas por algum homem
somos respeitadas por outros homens nos espagos publicos, o que mostra

claramente de onde nasce a ameacga e a sensagao de inseguranga da nossa parte.

'8 https://www.instagram.com/livreamar/


https://www.instagram.com/livreamar/
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Nesse exemplo de uma situacédo cotidiana de uso do transporte publico para
deslocamento na cidade podemos perceber as varias estratégias de protecéo e
seguranga, além controle de alguma forma, em relagdo aos corpos. Por vias do
estado, através das leis, muitas mulheres optam por se agrupar e se proteger
usando a lei a seu favor. Justamente por isso, eu mesma, em horarios de pico no
metrd, fazia uso desse artificio para me sentir menos ameacgada por andar sozinha
pela cidade.

Inumeras situagdes ja haviam ocorrido sobre a entrada de homens no vagao
especifico durante o horario deliberado por lei para exclusividade de uso somente de
mulheres. A questdo é: porque alguns homens ndo conseguem abrir mao do uso de
um pequeno espaco, por um determinado tempo? N&o parece existir lei que supere
a sensacgao de poder que um homem sente em relagdo ao corpo de uma ou mais
mulheres. Ainda nessa linha de raciocinio penso que se & “dificil” (somente na
perspectivas deles) para os homens priorizarem um espago somente para mulheres
em um determinado momento, num espago minusculo da cidade, por conta de
situacbes de violéncia sexual, como poderiam, dentro do nosso contexto atual,
conseguir diaogar sobre equidade de género, ou pior, dialogar sobre género, ponto.
Se em aparentemente simples situacdes cotidianas nos deparamos com tantas
aberturas de questionamentos sobre as opressdes machistas diante dos corpos das
mulheres?

Me lembro ouvir em uma aula sobre estudos feminista “sobre uma mulher
sozinha andando na rua, sobre duas mulheres sozinhas andando na rua, sobre
um grupo de mulheres sozinhas andando na rua ”, e na hora isso soou t&do pesado
que independente de numero, quantidade ou qualquer se seja a forma de
quantitificar, ainda que paressamos minoria € completamente dependentes de algo
gue nao sejam nossa semelhante. De fato temos menos forma de exercer nossas
agdes, menos poder sobre nds. Nossa existéncia permanece subjugada a logica

|19

patriarcal ¥, principalmente nos limites do corpo nas condutas, comportamentos,

vestimentas, formas, peso, aparéncia, prazer, saude e fertilidade.

¥ Um fato curioso para quem gosta de acessar esse recurso, a palavra patriarcado néo tem
sinbnimos e o que podemos fazer para alterar o uso dela nossos discursos € usar a palavra
patriarcalismo, que adicionado o sufixo -ismo, ganha um sentido de generalidade, ouso até dizer de
dominacéo, que de fato se da pelos modelos dominantes das organizag¢des sociais centralizadas do
patriarcal.
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Engajada em entender os porqués dessas questdes que nos atravessam,
machucam e matam, em o “Caliba e a bruxa”, Silvia Federici (2017) compartilha
seus estudos “em relagdo as raizes da “opressdo” das mulheres e das estratégias
politicas” (p.5) que o movimento feminista adota nas reinvindicagbes de libertagao.
Ancorada nas contradicdes e tensbes € importante “compreender a historia das
mulheres na transicdo do feudalismo para o capitalismo, devemos analisar as
mudangas que o capitalismo introduziu no processo de reprodugdo social’
(FEDERICI, 2017, p. 8). Tematicas que giram em torno de assuntos sobre
criminalizagdes, propriedades, violéncias, legalidade, legitimidade, mercado de
trabalho, inseridas no sistema social capitalista, aparecem de formas diversas nessa
situagao de intervencao no vagao feminino do metré no Rio.

O corpo da mulher vem sendo alvo de degradacéo durante todo o processo de
transicao, “sendo tratados como seres socialmente inferiores, explorados de modo
similar a escravidao” (FEDERICI, 2017, p.17) . Uma das criticas que Federici (2017)
faz sobre a “Histéria da sexualidade” de Foucault € que “a histéria ndo pode ser
escrita do ponto de vista de um sujeito universal, abstrato e assexuado” (FEDERICI,
2017, p.26), visto que sistema econdmico e social do capitalismo esta
intrinsecamente conectado ao racismo e ao sexismo.

A luta servil no feudalismo estava ligada a questdes de direitos juridicos, de

multas e anotagdes em livros de dividas, castigos, grandes impostos a corte.

“Os direitos e obrigagdes dos servos estavam regulados por “costumes”,
mas sua interpretagdo também era objeto de muita disputa. A “invencao de
tradigbes” era uma pratica comum na confrontagédo entre senhores feudais e
camponeses, ja que ambos tratavam de redefini-las ou esquecé-las, até que
chegou o momento, no final do século XVIll, em que os senhores as
estabeleceram de forma escrita” (FEDERICI, 2017, p.46) .

Thompson (1998) em “Costume, lei e direito comum”, faz ponderagdes sobre o
costume como algo local, de uso comum e que transita entre a pratica e a
legalidade, que opera a partir do uso e do conflito e da nogao de direito de posse.
Varias situagdes se problematizam a partir da relacdo entre espacgos publicos, de
uso comunal e os espacos privados. Os espagos comuns, no séc XVl na Inglaterra,
ja se mostravam em disputa, transitando entre costume, tradigédo, leis e direitos
baseados em vantagens e acordos econbmicos e Iluta de classes
(THOMPSON,1998).
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Assim como Foucault, Thompson parece esquecer-se de observar a mulher
nesse contexto de disputa espacial, mas o debate que Federici (2017) e ele abrem
em relagdo a transicao entre costume e lei, e conveniéncia de cumprimento ou nao
delas baseadas em conflitos e acordos € o que quero destacar.

A regulamentacdo sobre os corpos € parte do plano de um tipo de
desenvolvimento que os governos fascistas aplicam. A “expressdo maxima da
soberania é a producado de normas gerais por um corpo (povo)” (MBEMBE, 2016,
p.124). Falar de relagdes de poder é pouco diante do genocidio da populagéo negra
no brasil. O racismo deixou a vergonha de lado e trouxe com for¢ca a poténcia
adormecida em pouquissimo momento historico que o debate comecou a aflorar e a
mudar os comportamentos sociais. Mas assim como uma erupg¢ao, nao existe
possibilidade de ser desfeita, os rastros da lava e da violéncia ndo voltam nem no
tempo, nem no corpespaco, € as acg¢des de confronto politico abrem-se como

caminho sob a lama.

“Politica, nesse caso, ndo é o avango de um movimento dialético da razao.
A politica sé pode ser tragada como uma transgressao em espiral, como
aquela diferenca que desorienta a propria ideia do limite. Mais
especificamente, a politica é a diferenca colocada em jogo pela violagédo de
um tabu” (MBEMBE, 2016, p.127).

O plano politico-social do qual estamos fazendo parte agora nao esta finalizado
nem confirmado. “As formas contemporaneas que subjugam a vida ao poder da
morte (necropolitica) reconfiguram profundamente as relagdes entre resisténcia,
sacrificio e terror” (MBEMBE, 2016, p.146).

A arte, mesmo que fechada em seu regime de classificacdo, por exemplo nas
festas populares, as coletividades das manifestagdes politicas e sociais, vislumbram
possibilidades de acbdes que visam distensionar, incitar outros comportamentos.
Estar na rua e fazer uso dos espacos, disputar e gerar impacto estéticos podem
desestruturar ideais que giram em torno do terror e da puni¢do, € um grande
combate (des)armado que podemos continuar fazendo.

Trago esse trecho abaixo, sobre a lei dos vagdes femininos, como exemplo

para discutir legislacdo e uma ideia sobre protecado que porventura desejamos ter.

“‘Agora é lei: as empresas que administram o sistema ferroviario e
metroviario no estado sdo obrigadas a destinar vagdes exclusivos para
mulheres nos horarios de maior movimento - das 6h as 9h e das 17h as
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20h. A nova norma é determinada pela lei 4.733/06, de autoria do
presidente da Alerj, deputado Jorge Picciani (PMDB), que foi sancionada
pela governadora Rosinha Garotinho e publicada no Diario Oficial do
Executivo. (...) tem como objetivo coibir a acdo de alguns homens que se
aproveitam da superlotagdo dos vagdes para bolinar as mulheres, e dar
opgao as mulheres de viajar nos vagodes exclusivos” 20 (ALERJ,2006).

Ter um espago seguro para muitas mulheres parece um avang¢o, mas em
contrapartida limita e aprisiona, sustentando a logica de exclusdo ou de
predeterminagao dos espagos que podem ser usados por mulheres.

Tais espacos, embora inicialmente destinados a serem locais de acolhimento e
seguranga para as mulheres, podem inadvertidamente reforcar esteredtipos ou
limitar o entendimento das diversas realidades vivenciadas por mulheres de
diferentes origens, identidades de género, orientagdes sexuais e contextos culturais.
Isso pode criar uma visao restrita ou estereotipada das necessidades e experiéncias
femininas, excluindo e marginalizando certos grupos dentro da ampla diversidade
feminina. Seria essencial uma abordagem inclusiva e ampla que reconhega e
represente a pluralidade de vivéncias e identidades dentro do universo feminino,
garantindo que as politicas e espacgos criados para mulheres sejam genuinamente
inclusivos e representativos da diversidade de experiéncias.

Em 2019, foi protocolado um novo projeto de lei que reorganiza a lei inicial.
Proposta pela deputada Enfermeira Rejane ao projeto complementa varias
situacoes.

“O novo projeto permite que criangas do sexo masculino de até doze anos
de idade possam ficar nos vagbes femininos desde que acompanhados
por mulheres. Homens que estejam acompanhando mulheres com
deficiéncia também poderdo estar nestes vagdes, assim como homens
com deficiéncia, desde que acompanhados por mulheres. Outra alteragéo
permite que policiais e agentes de seguranga das concessionarias de
transportes possam permanecer nos vagdes femininos desde que estejam
fardados e atuando para a fiscalizacdo da norma ” #'. (ALERJ,

A reflexdo sobre as fungdes designadas e desempenhadas socialmente pelas
mulheres, questdes sobre o corpo, suas aparéncias e os significados que
carregam,desempenham um papel crucial na formacdo da identidade geral da
sociedade e na identificacdo das préprias mulheres como sobre elas. No entanto,

também pode restringir nossa percepgao e nossos conceitos em relagdo as diversas

%% http://www.alerj.rj.gov.br/Visualizar/Noticia?id=13538 . Acesso em 23 de agosto 2019
"http://www.alerj.rj.gov.br/Visualizar/Noticia/45385?utm_source=twitter&utm_medium=organico&utm_
campaign=projetoaprovado&utm_term=lei-vagao-feminino-complementada&utm_content=texto
Acessos em 24 de agosto de 2019
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manifestagcbes de feminilidade. Discutir sobre essa categoria envolve explorar
questdes de género, expressdes de género e sexualidade.

A categorizagdo € suspeita, pois € impossivel limitar a complexidade da
experiéncia feminina a uma Uunica representacdo ou tipo. Isso evidencia a
insuficiéncia da classificacdo. Por outro lado, é fundamental promover o dialogo
interno, reconhecendo as trajetorias individuais e respeitando as diferengas, visando
combater um problema estrutural mais amplo: 0 machismo. O machismo sustenta a
atual ordem social, moral e politica, uma realidade lamentavel. A luta contra o

machismo e o patriarcado € essencial, para toda e qualquer mulher.

Figura 36 - Pixo Buceta, Aracaju.

Foto: Bruna Noveli, 2018..
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“‘Ninguém nasce mulher: torna-se mulher” (BEAUVOIR, 1967, p.9). Certamente
essa é uma das frases mais famosas e continuas dos estudos feministas, mas entre
nascer e tornar-se existe um ‘espacotempo’ extremamente complexo e repleto de
opressdes continuas e renovadas a cada ciclo historico das sociedade patriarcal da
qual vimos e vivemos.

Conflitos cientificos, morais, politicos, religiosos, sociais circundam a categoria
mulher e suas possibilidades de identidade de género, sexuagao e sexualidades.
Além da disputa de poder sob seus corpos, a disputa também é conceitual,
simbdlica e de representagédo ou seria melhor dizer de representatividade, ja que a
ideia do que é ser mulher vem sendo “fundamentada” justamente no contraponto do
que nao é ser macho, assim dizem eles. Essa frase € tdo absurda que até parece
que escrevi errado, porém veremos que essa € a base autoritaria de rebaixamento
do Outro, digo, o que é diferente de, seja biologicamente, socialmente e
culturalmente, vem sendo consolidada como A logica do mundo.

O padrao binario no qual nés construimos alicerces epistemolégicos mostra
que vivemos numa situacédo de crise cronica. “Poderiamos entdo nos perguntar em
que medida um conhecimento cientifico pode ter interesse em sustentar a crise de
seu préprio sistema, de seus proprios fundamentos ou principio ?” (DORLIN, 2021,
p.45).

O conceito de género foi elaborado por equipes médica comprometidas “ com o
“tratamento” - sobretudo hormonal e cirdrgico - da intersexualidade, isto €, com os
protocolos de redesignagao de sexo, que definiram o que inicialmente foi chamado
de “papel de género” (DORLIN, 2021, p.35). As criangas recém nascidas
categorizadas como “hermafroditas” ou ‘“intersexo”, haviam tido o processo
desfuncional da sexuagdo, ndo originando uma identidade sexual identificavel e
coerente diante da realidade heterosexual e bicategorica hegemoénica.

Contudo, as questbes em torno da percepgao da crianca durante esse
processo, a auto identificacdo com o género escolhido arbitrariamente, os
comportamentos, a organizagao psiquica, as questdes hormonais, sao colocadas
em cheque quando John Money, psicélogo, relata em uma publicagdo o caso de
Bruce/ Brenda %, uma crianca que nao foi identificada como intersexo mas que por

conta de um acidente durante uma cirurgia de circuncisdo, que o deixa sem pénis,

%2 https://www.bbc.com/portuguese/noticias/2010/11/101123_gemeos_mudanca_sexo. Acesso 15 de
novembro de 2023.
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acaba por passar pelo procedimento de redesignagdo sexual. “Um menino
“biolégico” afinal ndo pode ter uma identidade sexual “normal” sem pénis” (DORLIN,
2021, p.37).

“A respeito do vinculo estreito entre os trabalhos da intersexualidade e as
primeiras teorizagbes feministas do género, as “ pesquisas sobre os
individuos ‘intersexo’, bem como sobre os fenbmenos da transexualidade,
demonstram que nem o desejo sexual, nem o comportamento sexual, nem a
identidade de género depende das estruturas anatébmicas, dos
cromossomos ou dos horménios. Dai a arbitrariedade dos papéis sexuais"®,
A partir dessa primeira elaboragéo, o conceito de género foi utilizado nas
ciéncias sociais para definir as identidades, os papéis (tarefas e fungdes), os
valores, as representacdes ou os atributos simbdlicos, femininos e
masculinos, como os efeitos de uma “natureza™ (DORLIN, 2021,p.40).

A ambiguidade e insuficiéncia do conceito ndo dao conta de abarcar tantos
atributos e acaba por reforgar a dualidade das fronteiras naturalizadas dos géneros
apena renomeando-as, negligenciando a diferenca entre sexo, sexuagao e
sexualidades possiveis.

O dilema da linguagem pode ser uma janela para novos horizontes de
comportamento social e alteracdo da logica opressiva, principalmente sobre a
sexuacao e as sexualidades das mulheres. Embora a linguagem possa ser moldada
por sistemas e tradicdes que perpetuam a opressao, ainda é o meio primordial para
a comunicagao e interagdo humana.

Nos nos vemos muitas vezes obrigados a empregar essa linguagem "do
opressor" para nos expressarmos, interagirmos e transmitirmos nossas ideias dentro
de uma sociedade que a reconhece como a norma comunicativa. E um dilema
desafiador: o desejo de desafiar e transformar a linguagem enquanto, ao mesmo
tempo, dependemos dela para nos conectarmos com 0s outros.

Esse paradoxo destaca a necessidade de repensar e reestruturar a linguagem,
buscando alternativas mais inclusivas e representativas, ao mesmo tempo em que
nos adaptamos a um contexto linguistico que nem sempre reflete nossos ideais
igualitarios. Refletindo junto com Hooks, ndo é exatamente a lingua que machuca, “
mas o que os opressores fazem com ela, como eles moldam para transforma-la num
territério que limita e define, como a tornam uma arma capaz de envergonhar,
humilhar, colonizar’ (HOOKS, 2017, p.224).

23 Léwy, llana, “ Intersexe et transsexualités”, p.96. apud Dorlin, 2021.
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Se apropriar das palavras e ressignifica-las no ambito social e moral nos da a
possibilidade de transgredir em mais patamares da linguagem. “As palavras se
impdéem, langam raizes na nossa memoria” (HOOKS, 2017, p.223), moldam
comportamentos, acdes e ideias. Bruxa, puta, vadia, mulher de, expressbes que
vamos reconquistando junto com a autonomia de nossos corpos.

Falar sobre libertacdo e sexualidades das mulheres, sobre retomada do
controle de seus corpos, é falar de divisdo sexual do trabalho, casamento e
maternidade. Afinal, sem casamento e sem filhos, ainda é igual a sem sexualidade.
Nesse ponto continuamos a passos lentos pois essa “escolha” imposta
coletivamente como tarefa das mulheres, vai além da dimens&o social e segue para
as bases politico-econbmicas através da manutencdo das relacbes de poder e
produgao de méo de obra através da reprodugdo como sendo uma condigido inata
ao sexo feminino e a manutengao da espécie.

Entdo sexualidade, dominio dos corpos, escolhas que nio sao feitas em busca
da equidade, direcionam arbitrariamente tarefas e fung¢des sociais das mulheres
para sustentacdo do nosso sistema econdmico, social e politico, nos alocando na
base dessa estrutura, e ainda nos mantendo como refém diante das transformacodes

almejadas.

Figura 37 - llustragdo, Polly Nor**

ﬂ pollynos

Foto: Print do Instagram, 2022.

4 https://www.instagram.com/pollynor/
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2 SEGUNDA PARTE:
MULTIMETODOLOGISMOS

2.1 Deriva metodoldgica

Esta pesquisa adota uma metodologia pratica, experimental, que envolve
investigacao, criacdo, producao e execugao, de performances, como agao artistica,
categoria da arte, como base teorica, campo de observagdo, e como procedimento
desempenhando um papel fundamental no processo de escrita. Essa abordagem
resulta em uma analise conceitual e tedrica abrangente de temas sociais, politicos
relacionados a arte.

“O que existe na realidade sao “cruzamentos ‘intertextuais’ entre ciéncia e
arte” (PLAZA apud PELED, p. 117,2012). Na metodologia de poéticas visuais:
“artistas tém se envolvido na condigdo de pesquisadores com grandes
desafios metodoldgicos, uma vez que eles buscam articular suas poéticas
pessoais dentro de uma estrutura académica, e também pela complexidade

que transpassa a produgdo de um volume de escrita académico” (PELED,
p.116,2012).

Associada aos caminhos da arte, busco me aproximar da etnografia como
aporte metodologico atrelado a algumas das etapas de construgao da investigagao.
Como visitas aos espacos, anotagdes em cadernos de campo, registros fotograficos,
pesquisa virtual, somados aos materiais acumulados durante o mestrado e
doutorado, nos espacos praticados.

Os espacos pesquisados possuem um papel importante no estreitamento dos
conceitos corpo e espaco, tornando-se imprescindivel neste trabalho. O viaduto
Jornalista Carvalho Déda e a Ponte Construtor Jodo Alves, em Aracaju; o viaduto de
Santa Tereza e o Viaduto das Artes , em Belo Horizonte; e o Viaduto Negrao de
Lima, no Rio de Janeiro. Esses lugares foram escolhidos, dentre outras opcodes
catalogadas no inicio da pesquisa, por apresentarem caracteristicas importantes que
inter-relacionam-se de maneira correspondente com as propostas estéticas e

visuais.
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Aproximei-me dos grupos e coletivos que realizam suas atividades artisticas e
culturais debaixo dos viadutos, principalmente por meio de suas redes sociais. A
escolha de nao inserir relatos, entrevistas, ou mesmo selecionar um capitulo proprio
para essa questdo, se deu pela preferéncia de focar nas ag¢des artisticas feita por
mim enquanto artista, e pela falta de tempo suficiente para construir um material
adequado e respeito das obras de outros artistas parceiros.

Iniciei o processo de busca primeiramente pela internet, procurando por festas
e eventos que aconteciam embaixo dos viadutos. Fui catalogando as cidades e os
lugares, quais atividades aconteciam, com qual frequéncia e o tipo da acéo.

Dos lugares que visitei, guardei de forma escrita, minhas impressoes,
lembrancgas e afetos, dados que foram utilizados ao longo do texto para retomar
sensagdes e memorias.

Quando decidi que as obras seriam o ponto disparador do processo, atuando
como eixo motor, defini as cidades e iniciei o processo de criagcdo da narrativa visual
de cada video.

Essas obras, associadas com as observagdes iniciais e consideragoes
desenvolvidas ao longo do processo, formaram esse texto complementar que se
construiu sobre uma base tedrica académica, enriquecida pelas acbes e
reverberagdes praticas. O foco da pesquisa centra-se em questdes sociais e
politicas que ecoam nas obras. Para embasar as abordagens teéricas, referéncias
bibliograficas pertinentes foram arquivadas e lidas de forma paralela. Além disso, a
pesquisa envolveu visitas aos espacos relevantes e a construcao poética das obras,
situando-se dentro dos dominios da arte, sociologia, antropologia, arquitetura,
urbanismo e filosofia. Essas aproximacdes tedricas desempenharam um papel
central no desenvolvimento da pesquisa.

O arquivo de imagens que surgiu ao longo das etapas da investigacao,
juntamente com as referéncias bibliograficas, desempenhou um papel essencial na
construcao do repertdrio e vocabulario necessarios para a concepcgao estética. Esse
arquivo incluiu uma variedade de imagens, desde obras de outros artistas até fotos
pessoais, mapas e até a mandala que serviu como guia para a organizagao
metodoldgica da pesquisa. Essas imagens estao incorporadas ao texto ou anexadas
ao final da tese, ou foram usadas na criacdo de videoarte, o terceiro video do
primeiro capitulo. Além das influéncias tedricas, a pesquisa foi enriquecida por uma

variedade de experiéncias pessoais. Parte desse enriquecimento veio de musicas,
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filmes, documentarios, pecas de teatro e exposicbes que contribuiram para o
desenvolvimento artistico. O envolvimento em festas, festivais e encontros de
pesquisadores e estudantes também permitiu a exploragao pratica e aprimoramento
da pesquisa, proporcionando uma visao valiosa sobre a agao e o trabalho de outros
artistas. Estas experiéncias pessoais se tornaram uma parte integral do processo de
pesquisa, adicionando camadas significativas a sua execugao.

Nos trés meses finais do doutorado, de julho a setembro de 2023, cursei uma
disciplina externa, “Arte, culturas y sociedades en América Latina”’, uma
permanéncia de investigacdo, na Maestria de Estudios Sociales Latinoamericanos,
da Facultad de Ciencias Sociales, UBA, Universidad de Buenos Aires, na Argentina.
O seminario foi ministrado por membros da Equipo de Antropologia del Cuerpo y la
Performance, referéncia tedrica usada na pesquisa, que auxiliou nos
direcionamentos e finalizagdo da pesquisa.

Esse estagio foi de fundamental importancia para a intensificacdo da
necessidade de continuidade da pesquisa, com desejo de extensao e ampliagao
desse modelo de agdo para outras cidades, de outros paises. O grupo possui
extensa pesquisa e producdo, que une a antropologia e a arte em uma metodologia
performativa, que desenvolve conhecimentos do corpo e pelo corpo. Bastante
atuante e que promove uma circulacdo de saberes compartilhados com
comunidades originarias, grupos de artistas independentes e de artistas
pesquisadores de varios paises do mundo. Um intercambio de grande beneficio e
utilidade.

O cronograma da pesquisa foi alterado diversas vezes por interferéncias
diversas durante o processo. A principal alteragao foi feita devido a pandemia de
covid-19 que atrasou o planejamento de viagem e visita aos lugares pesquisados,
alterando também a forma e o tempo de execucdo das performances. O tempo de
edicdo, montagem e finalizacdo dos videos ficaram reduzidos, bem como a
finalizagdo da parte escrita.

Nos primeiros anos do doutorado, a pesquisa teve seu momento de
reordenacgao e reestruturagdo, bem como organizagao das referéncias bibliograficas
e aproximacodes das bases tedricas. Com a instabilidade da pandemia, o entremeio
da pesquisa ficou concentrada ao modo remoto, bem como as orientacdes, e por
campo virtual. Nessa fase iniciei os processo de concepcéao estética e narrativa de

cada video.
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Em sua fase final, no ultimo ano, concentrou-se a execug¢ao das performances,
a confecg¢ao dos figurinos, parte comprado pronto, parte de acervo pessoal e parte
confeccionados por mim especificamente para cada obra. As viagens até as
cidades, com visita técnica ao local, captacdo de fotografias e testes de
enquadramento, gravagao das imagens, edigdo, composi¢cédo da trilha e finalizagao
dos videos, bem como a finalizag&o da parte textual.

A combinacdo de diferentes metodologias utilizadas nesta pesquisa teve um
impacto positivo, resultando em respostas eficazes para os questionamentos que
impulsionaram a investigagéo. A integracado de novas metodologias e epistemologias
provou ser altamente produtiva, permitindo uma analise aprofundada das questbes
pautadas. Essas abordagens combinadas podem ser valiosas para pesquisas
futuras, ndo apenas no campo das artes, mas também em areas correlatas.

A performance como sua variedade de uso, ajudou muito na fundamentagao
metodoldgica da investigagdo, provando sua transdisciplinaridade.

Reconheco limitacbes deste procedimento, principalmente pela falta de verba
suficiente no inicio da pesquisa, para execugao das viagens de campo e pagamento
adequado da equipe, que foi extremamente reduzida e firmada pelos lacos de
amizade e companheirismo ligados diretamente a mim.

A partir de abril de 2022 a agosto de 2023, consegui um financiamento para
desenvolvimento da pesquisa, amparado pela bolsa Capes, que possibilitou
principalmente a contratacdo da profissional de audiovisual, aluguel de
equipamentos, composi¢ao da trilha sonora e custo com as viagens de campo. Além
de material didatico e participagdo em encontros e congressos.

Certamente os desafios de realizar uma pesquisa durante o periodo pandémico
foram inimaginaveis. Tal situagao alterou completamente a forma da pesquisa ser
feita e implicou nos resultados finais.

Desenvolver uma metodologia através da poética de construgdo de
materialidades, uma obra artistica, foi um estimulo grandioso para meu corpo
‘pesquisativo’ que para além da imagem criada por ele nos videos, performa a
feitura de uma pesquisa em multiplos materiais, matérias e dimensdes dela mesma.
Que pelo compartilhamento, debate e troca, habilita uma pratica do conhecimento
produzido.

A geopoética como metodologia sincroniza com a proposta da pesquisa,

enriquecendo e legitimando o termo central cunhado aqui, ‘corpespaco’.



92

Sendo entdo a geopoética uma abordagem metodologica que mescla

elementos da geografia e da poética:

“ Por « poético », entenda-se uma dinamica fundamental do pensamento. E
assim que pode existir, a meu ver, ndo somente uma poética da literatura,
mas uma poética da filosofia, uma poética das ciéncias e, eventualmente —
por que ndo — , uma poética da politica” (WHITE, 1994, p.1).

Buscando explorar e expressar a interconexao entre os espagos geograficos e
as experiéncias humanas por meio de narrativas poéticas. “Saimos das ciéncias
duras, do cientismo rigido, para entrar nas ciéncias suaves, e mesmo vagas, em que
se da importancia a flutuagéo, a irregularidade, a complexidade” (WHITE, 1994, p.1).

Essa metodologia se concentra na relagao entre o ser humano e o ambiente ao
seu redor, procurando capturar a esséncia, os sentimentos e as experiéncias ligadas
a lugares especificos. A geopoética busca transcender a simples descrigcao fisica do
espaco, adentrando nos aspectos emocionais, simbdlicos e subjetivos associados a
esses lugares. Por meio de uma linguagem poética, ela oferece uma maneira mais
sensorial e subjetiva de compreender e representar as interagcdes entre o ser
humano e o ambiente geografico, estimulando uma conexao mais profunda e

emotiva com os espacos explorados.

2.2 Performance enquanto método

A performance conduziu uma parte especifica da pesquisa que vale ser
destacada. Nessa etapa, durante o periodo de confinamento, cursei uma disciplina
com a professora Luciana Lyra , do PPGArtes, da UERJ, sobre escrita performativa
que guiou grande parte da escrita desenvolvida aqui nesse texto.

Com o método de nomeado de Artetnografia, Lyra (2014): “podemos assim
traduzir Artetnografia como uma trama complexa concebida do contato entre artistas
e comunidade, entre seus eus e alteridades” (p.175). Neste método, um modus
operandi de criacdo surge, o artista participante do processo cénico se conecta
profundamente a geragao de significado na criagdo. Este modo de operar nao

configura uma fixagao rigida de praticas, mas sim procedimentos com caracteristicas
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miticas, destinados a evocar impulsos pessoais e, a0 mesmo tempo, coletivas nos
artistas. Este percurso complexo, no qual o artista aprimora a diversidade de
imagens reunidas em sua jornada antropologica, provenientes de suas experiéncias
Artetnograficas (LYRA, 2014, p.175).

Este método auxiliou na libertacdo do exercicio da escrita, conduzindo uma
atmosfera fluida que me aproximou do ato da escrita e fez dessa etapa um momento
de redefinicdes pessoais e aspiracdes académicas. Momentos de criagdo em si, das
agdes performaticas para os videos, e também da prépria escrita, alegérica e
enfatica na sistematizacédo anti padronizada, carregada de minha presenca, artista =
pesquisadora, inseparaveis, auxiliada por um monte de gente que veio antes de mim
e que esta comigo agora investigando formas diferentes de ‘serestar- pensafazer’.

A construgcdo de um plano, um mapa guia para pesquisa através do método da
mandala iniciou com a busca por uma imagem, que pudesse ser central na
pesquisa. A procura nao foi longa porque a imagem do icosaedro usado por Laban
martelava e sempre aparecia, as vezes até de maneira obsessiva na minha cabecga,
muito por ela ser uma imagem em constante presenga durante minhas aulas, mas
além disso ela encaixou de forma bastante adequada. Na academia, as vezes a
gente encaixa conceitos e teorias de forma compulséria para fazer valer nosso
conhecimento e provar que sabemos muito. sabendo ou ndo, consciente ou ndo eu
escolhi o icosaedro para estar no centro da minha viagem mandalica juntamente
com a roleta do tempo, que precariamente confeccionei para estimular outras formas
de movimentar a escrita.

Em busca de colocar em pratica as reflexdes sobre tempo e corpo e espaco
busquei materializar essa relagdo cruzando duas rodas, que sobrepostas dividem o
espaco, interligando tempos e uma seta de ponta dupla, onde ambas as rodas tém
independéncia de girar para qualquer lado e as setas apontam para direcdes
opostas, mas que nos fazer olhar para mais de um lado e avaliar qual caminho
sequir.

inicialmente nao sabia onde encaixar a roleta na mandala mas assim que colei
a figura central e recortei as pontas de forma que ficassem soltas, senti
necessidade de colocar a mandala na parede e ver de longe a imagem que ela
formava, no que eu ela podia ir se transformando ao longo do processo de
organizacao e criagao. esse método foi positivo porque fez surgir uma materialidade,

uma imagem da pesquisa, fisica. Passivel do toque, da interagédo, da intervencgao
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corporal direta, uma imagem que se cria para além da parte tedrica que vinha se
construindo. Ficou como uma espécie de mapa, de guia e rascunho, que foi
tomando forma como um objeto performatico e como corpo da pesquisa. Nesse

movimento intenso entre o papel, a parede, meu corpo.

Figura 38 - Mandala 1 Figura 39 - Mandala 2

Foto: Renatta Mello, 2022. Foto: Renatta Mello, 2022.

curioso o ato de externar e materializar em imagem.

a propria pesquisa € em si a acao artistica dela e que complementa a teoria.
esse exercicio metodolégico, metalinguistico, quebra as fronteiras epistemoldgicas e
direciona para um outro modo de se produzir conhecimento através do corpo, pelo
COrpo e no corpo. meu e da pesquisa, que nessa altura ja possui seu proprio corpo
materializado e interage simbioticamente e fisicamente com o meu, como nas duas
roletas do tempo sobrepostas.

visualizar as formas que, inicialmente me pareceu um gafanhoto, e ao

manipular suas pernas e abrir, desenrolando, virando flor, girando, girassol. a agao
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ciclica da mandala se fez em movimento, combinando as imagens que ela mesma
foi me apresentando.

do ciclo do sol

do meu nome e auto retrato

caminhos percorridos ao longo dos exercicios da disciplina, que se conectam
comigo, individualmente, mas também com o conhecimento que a pesquisa propds

os trés eixos da pesquisa:

corpo | espago
cidade| viaduto|

arte |performance

O método de criagdo da mandala foi importante, ndo s6 para escrita
performativa, mas também para sustentacdo da minha pesquisa, pois desenvolveu
uma imagem reveladora da prépria teoria performativa, incorporando o conceito de

‘corpespacgo’ em agao.
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3 TERCEIRA VIA:
CORPUS & MULTIESPACOS
a juncgéao de tudo

corpespago

3.1 espaco de exercicios da tese e ponderagées: ‘Corpespago’

Nessa etapa , busco fazer uma escrita fluida, cheia de pensamentos atravessados
por citagdes para refletir de forma mais aprofundada sobre as questdes centrais da

tese.

Figura 40 - Buraco de Minhoca

Foto: Brasil Escola®®

A abrangéncia que uma simples palavra pode ter, € de tamanha complexidade
que precisarei de um momento grande com algumas de suas multifacetas cheias de

significados e significantes que ao longo dos nossos processos histéricos viemos

2 ttps://brasilescola.uol.com.br/fisica/buraco-minhoca.htm
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construindo e idealizando. Perguntas, duvidas e invengdes. Procurei partir de
reflexdes sobre 0 que seria um conceito fundamental desta investigagéo, o espaco.

O pontapé inicial é dado a partir da observacéao, analise e utilizagdo do espago
urbano em funcéo de atividades culturais e artisticas. Os viadutos das cidades que
pesquisei possuem cada um caracteristica e especificidades, tanto no contexto com
a vida urbana, a estrutura fisica, quanto com a relagao estabelecida pelos atores
culturais que fazem uso desses espacos. Eles se apresentam como participantes
ativos, como personagens agentes que contam sua historia através dos rastros
deixando em sua estrutura, em seu corpo. Corpo da cidade, do espago, das pessoas
e 0 corpo do todo coletivo que vemos através das relagdes humanas e sociais
nesse espaco.

Destacar o espago como um protagonista fundamental nas agbes de uso é
estabelecer uma relacdo multifacetada de composicao, transformagdo, movimento e
ressignificagao, tanto do espago em si quanto dos agentes envolvidos. Desde a sua
selecao inicial até a sua utilizagao efetiva, desenvolve-se um vinculo entre corpo(s)
envolvidos e o0 espago, resultando em modificagdes mutuas por meio da acéo e
interacao.

Nos casos analisados nesta pesquisa, o foco recaiu sobre a influéncia das
acgdes artisticas e como elas deixam sua marca no ambiente, embora haja inUmeras
outras maneiras de utilizacdo desses espacos por diferentes grupos sociais
inseridos na dinamica da vida urbana. Nesse contexto, as artes desempenham um
papel mediador nas relagdes, funcionando como um mecanismo de didlogo e uma
forma de perceber, compreender, utilizar e transformar o espaco e o cotidiano.

Pensar o espaco como um dos focos principais do trabalho abre caminhos de
reflexdo polissémica sobre ele. O espaco fisico € sem duvida o disparador de muitos
questionamentos que guiaram toda a pesquisa. Nele nosso corpo desenvolve
relagbes com outros corpos e transmuta as subjetividades, identidades, afetividades,
cria, constroi, habita e vive. “ O entendimento de que o espago nao é um vazio, mas
"um aspecto escondido do movimento" (MIRANDA, 2008, pg 57).

O espaco fisico, aquele que é tangivel, geografico e material, onde
caminhamos, construimos estruturas, aplicamos técnicas, plantamos, observamos e
sentimos, parece ser mais acessivel de se compreender em comparagao a outras
formas de conceber o espaco. A cidade, com sua estrutura material e a riqueza de

sua carga simbdlica e estética, oferece uma oportunidade concreta para estabelecer



98

relagdes entre esse espago e 0s corpos humanos e ndo humanos, além de explorar
como ambos séo influenciados por essas interagoes.

O espaco virtual, o espacgo imaginario, o espaco sideral, o espacgo interno do
corpo, o espaco das ideias, o espago publico, o espacgo privado, a transformagao do
espaco num lugar, seus desdobramentos filosoficos, simbdlicos, sentimentais,
etimologicos, todas as brecha sabidas, inventadas, criadas, tudo que for possivel
dentro desse intervalo é o que busco tratar nesse exercitar constante da tese.

Falar sobre espaco é, de forma essencial, abordar também questbes
relacionadas ao corpo e as dimensdes temporais.

Na pratica cotidiana, é desafiador estabelecer uma distingao clara entre esses
trés conceitos, mesmo que existam termos distintos para cada um. Muitas vezes,
essas separagdes se tornam meras etiquetas de nomeacgao conveniente para a
construgcdo do conhecimento. Para mim, essa abordagem perdeu um pouco de seu
sentido mas, paradoxalmente, continuo a usa-la como um mecanismo de reflexao,
buscando encontrar novos caminhos para nomear, refletir e explicar as questbes
que surgem. Isso nao se restringe apenas ao significado das palavras, mas também
a compreenséo de seus significados no contexto de uso.

Na busca pela origem da palavra espacgo consigo iluminar muitas brechas
deixadas pelas limitagcbes das linguas e da funcionalidade das linguagens, mas
como falei anteriormente, de forma incoerentemente necessaria, faco esse retorno
etimoloégico para repensar os termos e como chegamos as varias formas de
significados e sentidos que damos a uma mesma palavra.

Numa busca descompromissada em um site?® (ja abrindo a porta para entrada
das apropriagdes dos codigos feito pelo espaco virtual que usa como referéncia
direta as identificacdbes que temos dos espacos fisicos) de busca vejo a palavra

espaco definida por muitos significados:

Origem?*
® ETIM lat. spatium,ii 'extensao, distancia, intervalo'

substantivo masculino

?® Site: intern local na Internet identificado por um nome de dominio, constituido por uma ou mais
paginas de hipertexto, que podem conter textos, graficos e informacées em multimidia. Acesso em 04
de agosto de 2021

%7 Oxford Languages in Google . Acesso em 04 de agosto de 2021.


https://languages.oup.com/google-dictionary-pt
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1. extensao ideal, sem limites, que contém todas as extensdes finitas e todos os corpos ou
objetos existentes ou possiveis.

2. extensdo limitada em uma, duas ou trés dimensdes; distancia, area ou volume
determinados.

3. a extensdo que compreende o sistema solar, as galaxias, as estrelas; o Universo.

5. FIGURADO (SENTIDO)*FIGURADAMENTE
6. capacidade, acomodacéo.

8. periodo ou intervalo de tempo.

11. EDITORACAO
o claro que constitui a separagao entre as palavras de uma linha em texto impresso ou
manuscrito.

12. ARTES GRAFICAS
peca em forma de anel que é encaixada entre os discos da maquina de pautar, para produzir

0 espago claro entre duas linhas.

Escolhi alguns significados para mostrar visualmente o volume de algumas das
variagdes que damos a uma so palavra e o quando ela pode em si tornar-se fator
limitante na comunicagéo justamente por gerar duvidas e distorgdes. Nao que as
duvidas e as distorgdes sejam condigdes desastrosas, mas como elas desviam o
curso da significagdo em si direcionada somente a palavra.

As palavras e seus significados se transformam, se adaptam conforme a
necessidade de comunicacdo, de modo semelhante as relacbes que se constroem
nos espacos. As maneiras como utilizamos tanto as palavras quanto os espagos
passam por um processo continuo de ressignificacdo ao longo do tempo, de acordo
com as necessidades dos corpos envolvidos, mantendo, assim, uma interconexao
solida entre os conceitos de corpo, espago e tempo.

Diante dessa minha necessidade de unir cada vez mais as coisas, proponho
aqui a realizagédo de conceitos partindo da jungédo das palavras corpo e espago ,
surgindo o conceito de ‘corpespacgo’, como apresentei durante todo o texto.

O estar do corpo no espago através do tempo € o que estabelece a ligagao
direta, uma associagcdo semantica que ao invés de reduzir, amplia as possibilidades
de entendimentos e interpretacgoes.

Meu primeiro pensamento sobre corpo € a dualidade atrelada com a alma. O

pudor, a culpa, o desejo. O pecado em oposi¢do a salvagdo, sagrado versus
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profano. O corpo maquina, mecéanico, pré determinado biologicamente, que nasce,
se desenvolve, trabalha e morre. Religido, politica e economia, a triade que ainda
hoje parece sustentar e ser a unica opg¢ao de explicagao do mundo, ou a unica ainda
viavel para quem mantém o poder conquistado.

Digo o poder sob o corpo do outro, como posse de produtos, ter o dominio
sobre a vida de alguém ou de um grupo de pessoas, talvez essa seja a questédo

mais aterrorizante sobre esse tema.

“La aparente ausencia u olvido de la corporalidad en la modernidad es
resultado de un complejo proceso que abarca multiples genealogias: desde
el pensamiento griego hasta las transformaciones en el cristianismo y el
desarrollo de las filosofias racionalistas como fundamento de las practicas
ciéntificas, la expansién y la consolidacion del capitalismo junto con ascenso
de la burguesia como clase social dominante, el afianzamiento de sus
instituciones (...) y de una peculiar estructura de comportamiento.(...)
Diriamos entonces que , mas que “olvidado”, los cuerpos son “confinados” al
lugar de un objeto peligroso pero a la vez potencialmente dutil (...)” (CITRO,
2010, p. 32).

Corpo como territério de disputa, principalmente corpos femininos, corpos
trans, corpos nao binarios, corpos infantis, ou seja, corpos que nao sejam
masculinos, héteros e brancos. Todos sdo sujeitados de variadas formas pelo
patriarcado. O dominio sobre o corpo do outro, do que é diferente (do homem), que
€ subjugado, vulnerabilizado, deslegitimado através dos cédigos morais, imposigdes
culturais e linguisticos.

Defender o ‘corpespacgo’ nao é fazer do corpo uma parte, da qual fazemos uso
momentaneo, como roupa, como lugar, como uma carapaga ou casulo. Como se
estivéssemos dentro dele e o resto do mundo fora, € justamente unir de forma
inseparavel o dentro e o fora.

E ser. Ser corpo.

“ Os corpos ndo sdo um <<cheio>>, um espago preenchido ( 0 espago esta
preenchido por todo lado): sdo espago aberto, e em certo sentido sdo o
espago propriamente espagoso, mas do que espacial. Os corpos séo
lugares de existéncia, e ndo ha existéncia sem lugar, sem ai, sem um
<<aqui>>, <<eis>>, para o isto. O corpo-lugar n&o esta cheio nem vazio,
nao tem fora nem dentro, assim como nao tem partes nem totalidade,
fungdes ou finalidade. Sem pés nem cabega em todos os sentidos, se assim
se pode dizer” (NANCY, 2000, p. 15).
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Pensar no corpo em relacdo ao espacgo e vice-versa € transcender a ideia de
uma relacdo fragmentada para abragar a nogdo de uma interdependéncia integral.
Entre o corpo e o espago, uma danga continua de possibilidades de existéncia se
desenrola, constantemente se reconfigurando, organizando-se e se transformando.
E como se a existéncia de um dependesse intrinsecamente da existéncia do outro,
e, assim, ambos se criam mutuamente.

A ligacdo entre o corpo e o espago € uno, € através do corpo que
percebemos, interagimos e materializamos o ambiente ao nosso redor. O corpo é a
motivacdo primaria pela qual experimentamos e compreendemos o espago. “O
corpo faz nascer o ser. Através do corpo o universo ganha de si consciéncia e
consegue-se dizer em poesia” (SANTOS, 2015. p.104).

Ele ndo apenas ocupa um lugar fisico no ambiente, mas também o interpreta
e da significado a ele. “Eu sou um corpo que se diz embora o dizer esteja penetrado
de complexidade, de zonas obscuras de significagcdo que arrastam o eu para os
campos justificadores e normalizantes do mito” (SANTOS, 2015. p.103).

A percepgao e a medida do espaco sdao moldadas pela experiéncia corporal,
ja que é por meio das sensagdes, movimentos e interagbes do corpo que
entendemos e nos conectamos com o mundo e com o mundo dos outros. Dessa
forma, o corpo atua como matéria primordial pela qual damos forma e significado ao
espaco, permitindo-nos n&do apenas habitar, mas também sentir, compreender e

interagir com o ambiente em que vivemos.

Figura 41 - Fita de Mdbius

Foto: Wikipedia®®

8 Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Fita_de M%C3%B6bius. Acesso em: 04 ago. 2021.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Fita_de_M%C3%B6bius
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“ Nessa figura, criada a partir da jungao de duas extremidades invertidas de
uma faixa, um lado e seu reverso se encontram numa relagdo de
continuidade, as faces passando a ser simultaneamente externas e
internas. O que diferencia um lado do outro é apenas o tempo necessario
para se efetuar a volta adicional. Assim, nela ndo ha mais do que uma Unica
margem, a qual tragca uma figura semelhante a um oito, que se dobra sobre
si mesmo.(...) A subversdo espacial que a superficie da fita de Moebius
opera, deslizando sentidos e anulando oposi¢cées entre verso e reverso,
instiga o olhar para as regides do entre e para a instabilidade de
afirmacoes” (MIRANDA, 2008, p. 58)

A assimilacdo de dentro e fora do corpo se manifesta quando percebemos o
mundo a partir de nossa perspectiva corporal. O corpo € o meio pelo qual
interagimos com o ambiente, e a percepgédo € uma atividade que envolve a fuséo do
corpo com 0 mundo ao nosso redor. Nao existe uma distingao rigida entre o que
esta "dentro" e "fora" do corpo, pois o corpo € a interface através da qual
experimentamos o mundo. “Neste caso, portanto, o "sensivel" ndo pode mais ser
definido como o efeito imediato de um estimulo exterior ” (MERLEAU-PONTY, 1999,
p.29).

“O sensivel é aquilo que se apreende com os sentidos, mas nds sabemos
agora que este "com" ndo é simplesmente instrumental, que o aparelho
sensorial ndo é um condutor, que mesmo na periferia a impressao
fisiolégica se encontra envolvida em relagdes antes consideradas como
centrais’(MERLEAU-PONTY, 1999, p.32)

A compreensdo de dentro e fora do corpo ndo é uma separagao exata, mas
sim uma manifestacdo da forma como nossa percepgdo e nosso corpo estido
inseparavelmente ligados em nossa experiéncia do mundo. “ o corpo, retirando-se
do mundo objetivo, arrastara os fios intencionais que o ligam ao seu ambiente e
finalmente nos revelara o sujeito que percebe assim como o mundo percebido ”
(MERLEAU-PONTY, 1999, p.110).

Assim como a dupla dentro e fora, a diade corpo e mente aponta para
ponderacdes. Essa divisdo entre mente e corpo, frequentemente vista como um
dilema, pode ser um impasse da histéria. A discussdo sobre a dualidade mente-
corpo reflete questdes existenciais fundamentais enraizadas na capacidade humana

de autorreflexdo, nos convida a repensar e ampliar nossa compreensdo desses
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conceitos, considerando-os como parte de um espectro mais amplo e complexo da

experiéncia humana.

“En otras palabras, mientras “mente” y “cuerpo” pueden no ser categorias
universales, es evidente que la gente parece necesitar de mas de un
término para hablar de los dominios cubiertos por su/s referente/s. (...) Estoy
diciendo que lo que nosotros llamamos el “ problema mente/cuerpo” (...)
podria ser soélo una particular expresion histérica de lo que son los
interrogantes existenciales universales enraizados en la capacidad humana
para la autorreflexion” (LAMBEK, 2010, p.109)

A ideia de que o corpo é dinamico em nossa existéncia, influenciado por
praticas, valores e crengas culturais, ressalta a estreita relacdo entre o corpo e o
ambiente em que vivemos. Isso destaca que o corpo nao pode ser dissociado das
interacdes sociais, culturais e ambientais que o envolvem. Essa perspectiva auxilia
na compreensdo ao considera-lo em conexao com o contexto mais amplo no qual

esta inserido.

Figura 42 - Icosaedro de Laban

Foto: Pinterest %

2 https://www.pinterest.pt/pin/493284965405473832/ . Acesso em 20 de outubro de 2022.


https://www.pinterest.pt/pin/493284965405473832/
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‘Corpespago’ se sustenta como relagdo, como algo que acontece pelo
encontro, pelo conflito, pelo choque, friccdo e atrito, mas também pelo abrago, que
nos faltou em tempos pandémicos. Pelo acolhimento de um carinho, do cuidado, do
afeto, do desejo de estar junto. ‘Corpespaco’ € movimento, € o rompimento de limite
entre a pele e o que ela segura, ao mesmo tempo, sem isolar.

Entre um corpo e outro, entre o pé e o chao.

De Aristételes, que praticava o ensinar enquanto caminhava, dos peripatéticos
que o seguiam, de Certeau a Mauss e Ingold. Caminhar, seguir rastros, desenvolver
trajetos, € uma forma de compreender o mundo. Essa atividade nos permite entrar
em sintonia com o ambiente, perceber seus detalhes e apreciar sua complexidade .

Em seu trabalho, “ Estar Vivo” , Tim Ingold (2015) argumenta que devemos
entender o mundo ndo apenas como algo que é observado de fora, mas como algo
que é experimentado a partir de dentro, a partir de nossa experiéncia direta e pratica
com ele. O mundo n&o € uma entidade estatica, mas sim um processo continuo de
criacdo e movimento. Ele enfatiza como nossas a¢gdes moldam o mundo, e 0 mundo,
por sua vez, influencia nossas acdes. Essa abordagem ressalta a interconexao entre
0s seres humanos e o ambiente.

Na literatura e nos estudos que exploram a tematica dos corpos, encontramos
uma diversidade de ideias e representacdes que continuam a se expandir e a se
desenvolver ao longo da trajetéria da pesquisa cientifica. No entanto, percebo que
ha sempre algo que parece estar em falta, o que, de certa forma, é algo positivo, ja
que nao se espera uma conclusao definitiva.Talvez isso ocorra devido a natureza
mutavel desse tdpico, mas ndo € somente isso. Ha uma dimens&o que, de alguma
forma, negligenciamos em desenvolver um interesse renovado.

Acredito que essa dimensao ausente esta intrinsecamente ligada a nossa falta
de conexao com outros corpos que ndo os humanos. Estou convencida de que a
virada epistemoldgica que estamos atualmente empreendendo e executando é
impulsionada pela necessidade de deslocar o ser humano do centro, do foco e do
dominio do espacgo e do tempo. Além disso, esse movimento visa questionar a visao
dualista tradicional do corpo humano e do mundo, entre os corpos e 0 mundo.

Ingold (2015) reflete junto com outros autores sobre “as “vidas sociais” das
pedras em relagdo a vida social das pessoas” ( p. 66), que conversa com a

perspectiva de mundo pelas plantas de Coccia (2018), que apresentei na discussao
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na primeira performance, do primeiro capitulo, e com o corpo ciborgue de Haraway
(2009), que aparece nas reflexbes da terceira performance também do primeiro
capitulo.

A sacralizagao do corpo e a manutengao da légica dual com a alma, une duas
forgas, a religiosa e a mercadoldgica, num caminho de dominagéo e poder sobre os
sujeitos. A ciéncia, concomitantemente, anda pareada com as instituicdes de poder
por ser uma instancia importante para sustentagcdo dessas instituicbes. A
transformagao acerca desses conceitos nem sempre € vantajosa porque implica na
disputa de poder sobre os corpos em si e sobre as ideias de corpos possiveis.

Dentro desse espectro penso no controle e dominagcdo sobre os corpos das
mulheres e corpos feminilizados. Controle de natalidade, a partir de uma ldgica
religiosa, aborto, recusa ao prazer, posse e casamento, trabalho doméstico, todas as
formas de controle sobre os corpos femininos, que ainda sdo o foco de dominagao
na sociedade hoje. (MCKINNON, 2021)

Por que nés nos incomodamos tanto com o corpo do outro?

corpos trabalhadores

corpos linha de frente de guerra

corpos pandémicos

centralizagao da visdo antropomaorfica do corpo

corpos femininos

Contemplar um retorno ao corpo através do préprio corpo, sem perder o
caminho ja percorrido, € como esticar um fio elastico, semelhante aos movimentos
musculares. A teorizagdo sobre o corpo acontece no compasso do proprio
movimento corporal, seguindo adiante e retornando, para revisitar o ponto de partida

e, a partir desse novo ponto de vista, considerar novas possibilidades de trajetoria.
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A critica ao dualismo que obstrui a pratica nos estudos corporais é fundamental
para explorar novos caminhos. Negar a importancia da materialidade do corpo em
detrimento da espiritualidade, negar a carne frente a alma, negar cinesiologia
privilegiando a subjetividade — a escolha entre um lugar ou outro parece ser o
equivoco. Talvez a resposta esteja na proposi¢cdo quiasmatica de Merleau-Ponty. A
ideia de que o corpo & um "corpo proprioceptivo" ou um "corpo sensivel". E
importante repetir mesmo que parega tao 6bvio: corpo sensivel.

Isso significa que a experiéncia do mundo € moldada n&o apenas pelo que
vemos, mas também pelo que sentimos e pelo nosso senso de corpo no mundo. Por
essa perspectiva, reconhecemos a complexidade e a interconexao dos sentidos e da
experiéncia corporal na compreensao da percepgao e da subjetividade.

Segundo meu entendimento, ndo existe nada que esteja desvinculado do
corpo. Existem inumeras maneiras de manifestar a corporeidade: corporalidade,
corporificagdo e incorporamento. O corpo € um ponto primevo, seja como um
significante, um elemento de destaque, com conotagdes positivas ou negativas, em
contextos variados, como busca por uma vida melhor, busca pela sobrevivéncia,
estética, sexualidade, trabalho, saude, nas relagbes de poder.

De forma simplificada, tudo esta intrinsecamente no corpo.

A necessidade de revisitar e reescrever praxis relativas ao corpo motivada
também pela fragilidade da lingua, da linguagem, da semidtica, da politica, das
religides, do mercado e do poder. Sendo de constituicao mutavel, hora encaixa hora

desencaixa, nesse jogo performatico dos corpos, do movimento, da comunicagao,

do conjunto de corpos, das manipulag¢des do espacgos e tudo mais, somando, ©

“Onde acaba a linguagem, comecga, nao o indizivel, mas a matéria da palavra”
(AGAMBEN, 1999,p. 29). E qual seria a matéria da palavra, o corpo? O que vem

antes do nome? O que importa mais, a pergunta ou a resposta?
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Figura 43 - O que vem antes do nome. Experimento Ovo, Renatta Mello

i

Foto: Julia Bezerra (2019)

corpo selvagem

corpo categorizado
corpo sem orgaos CsO
corpo po6s humano
metaverso

corpo dispositivo
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Figura 44 - Meu encontro com o Selvagem, Renatta Mello.

Foto: PEREIRA, 2021.

“ O problema ndo é mais aquele do Uno e do Multiplo, mas o da
multiplicidade de fusdo, que transborda efetivamente toda oposigdo do uno
e do multiplo. Multiplicidade formal dos atributos substanciais que constitui
como tal a unidade ontolégica da substéncia. Continuum de todos os
atributos ou géneros de intensidade sob uma mesma substancia, e
continuum das intensidades de um certo género sob um mesmo tipo ou
atributo. Continuum de todas as substancias em intensidades, mas também
de todas as intensidades em substancia. Continuum ininterrupto do CsO. O
CsO, imanéncia, limite imanente.” (DELEUZE; GUATTARI,1996 , p. 13 e 14)

Tendo em vista a fragilidade como guia e muitas questdes, a maioria sem
resposta, o que é bem positivo, as perguntas sobre quais nhomes, quais conceitos...
Quais? Como? Por que? Quem veio antes, o ovo ou a galinha? Nao sei, mas sei que
0 que vem antes do nome é o corpo, € a materialidade que se constréi entre a

relagéo do corpo e a modelagem do espacgo, é 0 ‘corpespaco’.
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3.2 Corpos sujeitados e insurgentes

corpu

meu)

A partir de situagbes minhas vivenciadas durante toda a vida, mas que nesse
processo de escrita estiveram ressaltadas como ha muito tempo nao ficava, pude
perceber na pele, nos musculos, na ponta dos dedos o0 quanto estabeleci
pessoalmente uma relagcdo intima com a construgcdo da pesquisa e como muitas
pessoas como eu, diagnosticadas com algum tipo de condigdo neuro divergente,
podem ser mal interpretadas nos espagos académicos.

“ A dislexia afeta a capacidade de uma pessoa ler, escrever e soletrar, muitas
vezes devido a diferengas na forma como o cérebro processa informacdes
relacionadas a linguagem escrita. E importante entender que a dislexia ndo é uma
deficiéncia, mas sim uma diferengca no funcionamento cerebral. Pessoas com
dislexia podem ter habilidades excepcionais em outras areas e contribuir de maneira
valiosa para a sociedade” *° -

Corpos sao estigmatizados. Como o do tenista Rafael Nadal, que exibe junto
com sua alta performance, comportamentos obsessivos de organizagédo de objetos,
posicao e lugares que as coisas devem ocupar durante a partida, que sistematiza
gestos de forma ritualistica para se concentrar e organizar-se em corpespaco
durante o jogo. Que necessita controlar a0 maximo o espago para que seu corpo

consiga executar a fungao prevista naquele momento.

fracionados fragmentados socialmente e culturalmente
sufocados e forgados a entrar no padrdo hegemonico de funcionamento
sensiveis ao TOC
obssssessivamente viciados em cumprir o requisito para sentir-se, em vao, parte do
todo
corpo exigidos e exaustos, exauridos
Minha busca para entender mais sobre o espac¢o, na tentativa de me sentir

mais confortavel ao realizar atividades desafiadoras, € influenciada pelo diagnéstico

30 https://www.dislexia.org.br/o-que-e-dislexia/ Acesso em 09 de setembro de 2023.


https://www.dislexia.org.br/o-que-e-dislexia/
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de recorréncia de comportamentos compulsivos e tragos de Transtorno Obsessivo-
Compulsivo (T.O.C.). Esses tragos foram acentuados durante os intensos 10 anos
de treinamento esportivo, de uma maneira que, embora com proporcoes e
realidades diferentes, se assemelha ao de atletas como Nadal.

O motivo que me leva a compartilhar essa reflexao € a frequéncia com que
meu corpo parece nao se ajustar ao espaco académico e suas imposi¢cdes de
regulamentos textuais que me fazem sentir o desencaixe. Nessas situagdes, preciso
imediatamente encontrar maneiras de adaptar o espago para me sentir parte dele.
Esse conflito tem um impacto direto nas minhas atividades como pesquisadora, nas
avaliagbes académicas e nas interacbes comunicativas. Gostaria que nos,
pesquisadores, incentivassemos a exploracdo de alternativas e estratégias que
permitam acolher uma ampla variedade de sujeitos nos espagos académicos.

A saude como parte integral dos corpos, por vezes necessitam de atencéo

reforcada.

3.3 corpus outros

Outro ponto interessante € minha trajetéria como voluntaria, por dois carnavais,
no Bloco Loucura Suburbana. “Criado em 2001, como parte do processo de
desconstrucdo do modelo asilar do Instituto Municipal Nise da Silveira, o Bloco
Carnavalesco Loucura Suburbana rompe os muros do hospicio e resgata o carnaval
de rua do Engenho de Dentro, reunindo usuarios, familiares e funcionarios da rede
de saude mental, além de moradores do bairro e adjacéncias, criando um
movimento de integracdo com a comunidade tendo como motivacédo a maior festa
popular brasileira. Desde entdo abre o carnaval do bairro, arrastando folides
contribuindo para transformar o preconceito contra a loucura em admiragao, respeito
e desejo de integrar-se.”

Através da aula de Arte e Antropologia que eu participei, no PPGAS, do Museu
Nacional, com a professora Adriana Facina, conheci o Instituto Municipal Nise da

Silveira, e seus variados servicos ofertados pelo SUS, Sistema Unico de Saulde.
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Servigos iniciados pela psiquiatra e pesquisadora, Dra. Nise da Silveira, e que se
estabeleceram, evoluiram e hoje comp&em o Instituto®'.

Dentro os servigos oferecidos esta o Museu Imagens do Inconsciente, que
contém um arquivo belissimo dos prontuarios visuais, hoje obras de arte de artistas
da loucura, clientes de Nise e da equipe que se tornou referéncia em abordagens de
auxilio e tratamento da saude mental.

Também dentro do instituto encontra-se o bloco de carnaval, como ponto de
cultura que oferece atividades de costura, customizagdo de fantasias, oficina
percussiva e ensaio do bloco, entre outras oficinas de artes.

Os dois anos de estagio no Instituto me permitiram um encantamento sobre o
intercruzamento entre arte e saude mental, e uma bagagem vasta de experiéncias e

aprendizados, além de muitas amizades.

Figura 45 - Bloco Loucura Suburbana, Rio de Janeiro.

Foto: Renatta Mello, 2020.

*! https://www.instagram.com/imnisedasilveira/
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3.4 Geopoética

diante de tantas regras e padronizagdes, entre corpo e escrita, nesse espago a partir
de agora, busco me permitir a liberdade que almejo poder ter, e propiciar aos que
virdo depois de mim, dentro da academia. Nao acredito que a padronizacdo da
forma garanta legitimidade ao conteudo. nessa tese proponho unido de palavras e
integracdo genuina entre pesquisa e pesquisador, que assim como corpespaco,
dentro e fora, se mesclam a fim de demonstrar complementaridade.

estou optando escrever dessa forma porque € mais ou menos a forma como minha
linha de raciocinio se configura. alguns desenhos e fluxogramas de pensamentos
misturados e soltos podem aparecer ao longo do texto. anotagbes a mao e setas

que reordenam caminhos para complementar, e ilustrar a leitura que

escrever de acordo com a maneiras que essas reflexdes aparecem e
valem para sustentar minhas argumentacdées sobre novas formas de pesquisar e
produzir conhecimento. questionar sobre as forma e sugerir outros caminhos podem
abrir os angulos de percepgodes, de dentro de fora do corpo, mas também para a
relagado no contexto académico e fora dele.

decidi por comecar questionando a formatacédo dos textos e

a rigorosidade que vivenciamos durante toda a nossa

formacgado. viramos reféns das nossas préprias invengdes

metodoldgicas. criamos protocolos inflexiveis para nos

fazermos entender melhor mas nem todos, assim como eu,

se encaixam nessa rigidez. ao passo que endurecemos

perdemos capacidades de movimento de diversificacdo da

existéncia, e nos habituamos a excluir de maneira téao

“naturalizada” o diferente que deixamos de ver a partir de

outras lentes.
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0 NOSSO
olhar se habituou
a enxergar

o padrao

venho repensando a nossa forma de nos comunicar , verbalmente ou a partir da
pensando sobre os fluxo ritmico da fala e das escritas ql
o>
DS—
por onde as palavras saem do corpo?
da maneira de organizar o pensamento para OW
da maneira de organizar o pensamento para’o ato de escrever - com caneta ou
lapis
pelo
teclado do

computador

sobre as diferentes organizagdes corporais demandadas para cada forma diferente

de se/eegunicar
denmae/ ora do contexto académico

senti necessidade de refletir e escrever

w as bibliografias propostas pelos

quis transformar meu texto em um processo e ndao em um produto final

professores

ensaio artigo

(publicavel)

()2 (..)



com a escrita performativa e trabalhada no
movimento das letras no espaco, de
maneira geopoética, partido do ponto de
descobertas de novas maneiras para as
pesquisas em arte, pretendo antes defender
a arte como wuma categoria nativa
construida/advinda de um modelo de
sociedade capitalista, e de um lugar
especifico do globo - a europa colonizadora
com todas as cargas que tais
categorizagdes podem trazer em relagao ao
capital, ao ocidente/ Europa e as proprias
no¢cdes de mercado e de producio de arte
que emergem dentro desse contexto muito
especifico, no qual estou inserida, tive
formacao e dirijo hoje minha pesquisa para.
Mas mesmo estando nesse lugar, nessa
ideia de arte, entendo que pra desenvolver
novas formas de pesquisa, producdo e
reflexbes sobre a nossa area de
conhecimento, €& preciso (des)construir
nossas bases tedricas - e crengas - para
que possamos nos (des)locar para novas

formas do conhecimento, ou como venho

SABERES.

preferindo chamar, novas formas f;%@\qp N
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falar de saberes e também falar de conhecimento, abarca outras formas de entender
e de estar no mundo, e a prépria ideia do que seja 0 mundo, de como apreendemos

n(ele) e como interferimos .

Geopoética
https://www.institut-geopoetique.org/pt/component/content/featured
Régis POULET (2022):

“A geopoética continua a ser a melhor teoria-pratica para conduzir a humanidade

nao so6 a uma verdadeira reconciliagdo com o mundo natural, mas também para lhe
mostrar o espaco onde poderia criar, de acordo com o seu proprio potencial, um

mundo human ”

Como Habitar o mundo de maneira geopoética?

“A geopoética atravessa diferentes territérios. A comegar por aqueles que
constituem as disciplinas: enquanto campo de pesquisa e criagao transdisciplinar, a
geopoética visa descompartimentalizar as disciplinas que sédo a geografia, a
literatura, a filosofia, as artes, as ciéncias da terra, etc. Em seguida, a configuragao
do Arquipélago geopoético implica uma travessia dos territorios que séo as
pequenas ilhas situadas em diferentes lugares do planeta. Enfim, importa, em

geopoética, atravessar diferentes territérios geograficos e culturais” (BOUVET,2012,
p.10).

“O prefixo geo nos liga a terra — é preciso ter um dia sentido o apelo que vem de
fora, essa tensao que nos expulsa para fora de nossos confortaveis lares e que nos
deixa entrever novos horizontes, para poder caminhar tranquilamente nas trilhas da

geopoética "(BOUVET,2012, p.11).

“A geopoética procura, entdo, criar um novo territorio, no qual cada um pode respirar

a plenos pulmdes, engrandecer seu ser, estabelecer relagées harmoniosas com os


https://www.institut-geopoetique.org/pt/component/content/featured
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outros a base de um pertencimento comum, um vasto campo de pesquisa e criagao
no qual se cruzam as ciéncias, as artes e a literatura” (BOUVET,2012, p.12).
Evoca a transdisciplinaridade

Propuestas para una geopoética latinoamericana

Metafora poética da geografia latinoamericana pds-colonial
Um dialogo entre geografia e histéria

determinismo geografico

- \ S

Estudo das formas de ocupagdo do espago americano _, =
‘resultam em modos de integragdo negs
parametros de

identidade cultural a partir dos lugares que

mapa — desenho no espaco

‘0 mapa € imagem e representagdo do-mupdo, € o ins{rumento de descobrimento e

conquista”

Cartas do descobrimento
literatura latinoamericana paisagens literarias a partir do olhar

do colonizador

**apagamento e desvalorizagdo das formas de saberes, de modos e de ocupacgao

dos espacos dos nativos

(AINSA, 2005)

Zonas Geograficas

regionalismo
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especificidades locais

uma literatura atravessada por suporte socioldgico e etnoldgico

nogdes de terra e povo // nagao e patria

te rmo
_ \_ﬁ/\—/

/

J—
~~__ goepolitica

‘nessa perspectiva se pode dizer que a geografia € uma metafora, enquanto
representa fato social e existencialmente relevantes sob forma de abstracdo de um
territorio”
“a ligacdo da arte com o espago geografico emerge da produgédo simbdlica da
relagdo com o lugar”
“precipita sentimentos, comportamentos, gestos, criando um espago estético ....
onde termina o real comega o espago da criagao (...) a dimenséo ontoldgica integra
a dimensao topolégica como parte de uma comunicagdo e transito natural do
exterior para o interior e vice versa”

(AINSA, 2005)
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TRANSDISCIPLINARIDADE

demandas na busca de

novos paradigmas da ciéncia

controle do espaco

Geopolitica
Geopoética

{A queda do céu - Kopenawa, 2015}

Antigamente, os brancos falavam de nés a nossa revelia e nossas verdadeiras palavras permaneciam
escondidas na floresta. Ninguém além de nés podia escuta-las. Entdo, comecei a viajar para que as
pessoas das cidades por sua vez as ouvissem. Onde podia, espalhei-as por suas orelhas, em suas

peles de papel e nas imagens de sua televisdo. Elas se propagaram para muito longe de nés e, ainda

que acabemos desaparecendo mesmo, continuardo existindo longe da floresta. Ninguém podera
apaga-las. Muitos brancos agora as conhecem. Ao ouvi-las, comeg¢aram a pensar: “Foi um filho dos
antigos habitantes da floresta que nos falou. Ele viu com seus préprios olhos os seus parentes

arderem em febre e seus rios se transformarem em lamagais! E verdade!” (p.389)

{o artista como etnégrafo - Foster, 2014}

inter relacdo entre areas e métodos

{A escrita da Cultura— Clifford e Marcus, 2016}
ter a possibilidade de olhar para a etnografia como ferramenta passivel de

adaptacao e destacar uma importancia atual para a utilizagao dela nas pesquisas
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um caminho viavel

{anarcometodologia -Pinheiro, 2016 }

questionar o nosso modelo de ciéncia, de pesquisa, de conceituagao e classificacao.
ver a arte, mesmo que seja aquilo que costumamos chamar de arte, trazendo novas

lupas de orientagao e desorientacdo para as maneiras de fazer pesquisa

“possibilidade em um territorio de liberdade de criacdo e pensamento que transgride

paradigmas tradicionais, seja na pesquisa, seja na vida”

“a pesquisa em arte reivindica e assume novas condi¢cdes epistemopoéticas”

“a funcdo social da pesquisa cientifica € o campo de combate dos poderes
constituidos: o que nos coloca na condi¢gao de guerrilha anarcometodologica com as

armas do arsenal desconstrutivo da arte, da ciéncia, da filosofia e da politica”

“a pesquisa em arte produz um diferencial anarcometodologico que altera os modos

de apreensao e criagao de conhecimento”

‘o pensamento artistico € um campo diferenciado, e nao privilegiado, em suas

formas de apreensao, producio e criagcdo do conhecimento do mundo”
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]

repensar
reformatar
reconstruir
reestruturar
“~— sempre com possibilidade de
recomecar

refazer /

remodelar

(re).
entender que temos possibilidade de desviar os caminhos e trocar as rotas
entender a contradicdo a dialética de ter um guia e um roteiro um “nordeste” uma

referéncia um sustentaculo, mas ndo engessado

adaptagao] %M@N WPT
fluidez / PNLALD
o

observar e refletir
/\.

assumir um lugar tedrico

questionar o lugar da arte na pesquisa e se € ou nao ciertffica

questionar e estimular a pesquisa em arte para cientificacao ou desidentificacao das
e erdorn~

informacgdes. Jo Mvvsvd_

o que é CIENCIA e o que ndo é mas que tem valoragdo equiparada para a fungéo

do entendimento e construcido de conhecimentos variados e multiplos de maneira

mais equivalente e respeitosa

reivindicar meu espaco no papel

construir meu trajeto
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caos e desejo, o0 corpespaco engole tudo que vé pela frente como o Kaonashi, o
Sem Face, da viagem de Chihiro.

o desejo de se preencher para esvaziar e trazer novamente

Figura 46 - Sem Face, A viagem de Chihiro.

Foto: Miyazaki (2001)

3.5 jogo performativo

Para falar um pouco mais sobre as teorias da performatividade, utilizarei mais
uma experiéncia pratica como material para tecer observagdes sobre este tema.
Durante a disciplina de Performance, nos foi proposto em sala que apresentassem

um seminario performativo.


https://www.google.com/search?sca_esv=581957467&sxsrf=AM9HkKk9Bt4qRb2feDiyeUweA0uLXdBtkg:1699894355666&q=Hayao+Miyazaki&si=ALGXSlZS0YT-iRe81F2cKC9lM9KWTK4y0m5Atx8g9YliNNw2mV-1t3slKZkl7O-gTalbBQJgR1OQS3xxXjY-2YcOe93fsJwY_eUCbCcDS0Jm-j6FeJNDtYLJjhkfBrYaJbe4g895bwCEXElqmQUxp0mbkrOtwFRSPl9zrIgD6nMi00pGkCv1qkIVMX1ISz8FA1fD_kWStDAp&sa=X&ved=2ahUKEwjamOb5t8GCAxURMLkGHcliCgYQmxMoAHoECBkQAg
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Para minha apresentagao, criei um jogo de cartas, baseado em categorias
sociais e instituicdes que estruturam e interagem com os atores sociais, criando a
dindmica que vivemos em nossa sociedade, para abordar problemas de
urbanizagao, tematica que vinha estudando para a pesquisa.

Levei cartas prontas, com instituicbes das quais julguei importantes e
fundamentais para representar a estrutura politica, econémica e social que vivemos
hoje. Foram elas: Midia, Estado, Igreja, Policia e moedas de dinheiro. As cartas em
brancao foram dadas aos colegas que entravam em sala para participar do jogo. Os
primeiros jogadores, que foram os alunos que chegaram um pouco antes da aula
iniciar, receberam as cartas preenchidas para fazer uso do “poder”. A entrada na
sala de aula foi realizada por dois caminhos: por cima de uma ponte feita de
carteiras, ou por baixo dela. Materializei os viadutos em sala para fazer uso da
experiéncia existente nos espacos urbanos que pesquiso.

Durante o jogo, fomos criando as regras e alterando de acordo com a
representacdo de cada categoria apresentada de forma espontanea. Por
disponibilidade corporal e interativa de uma sala de aula em uma pods-graduacéo em
artes, o jogo fluiu e resultou em boas reflexdes referentes a gestos manifestados,
sobre o uso dos poderes, os usos indeterminados dos privilégios e cooperagao

grupal que contornaram as imposigdes iniciais que iniciaram o jogo.
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Figura 47 - Seminario Performatico, UERJ - Rio de Janeiro.
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Foto: Ribamar Ribeiro (2019)

A Performance enquanto area de estudo € atravessada por tematicas como a
cultura, a arte e a linguagem. Tentar entender como essas diversidades interagem
com as multiplas dindmicas de comportamentos sociais foram pontos que pautei na
organizacgao do jogo.

O jogo nasce do desejo de experimentar, principalmente, as duvidas teoricas
que apareciam através da vivéncia do corpo. Entdo, busquei usar o espaco criativo

que nos foi dado para explorar outros caminhos, mais praticos e ludicos.

“Os rituais, os jogos, e as performances da vida do dia a dia sdo autoradas
por um “Anénimo” coletivo, ou pela “Tradigao”. Os individuos que receberam
os créditos por inventar os rituais ou os jogos normalmente acabam sendo
os sintetizadores, os recombinadores, os compiladores ou os editores de
agodes que ja foram praticadas.” (SCHECHNER,2006,p.9)

O jogo, a brincadeira, a diversdo, desatam algumas amarras que vamos
criando enquanto individuos e enquanto corpo coletivo, dentro da sala de aula e fora
dela. A possibilidade de falar enquanto faz durante a brincadeira, a possibilidade de

quebrar regras, de ousar comportamentos e atitudes, de esquecer minimamente os
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olhares de julgamento e analises que nos pomos uns nos outros na dinamica
académica, conferiu credibilidade a essa experiéncia.

A vontade de brincar e viver a teoria que vinhamos estudando aparece no
meu corpo e nos corpos dos meus colegas que participaram desse processo. Ao
mesmo tempo em que o jogo abre brechas para a fantasia, ele também demonstra
com muita clareza as escolhas refletidas da realidade social. O transito entre o real e
a ficgao, entre ser e fingir ser, mostram que por si o jogo € um lugar de liminaridade.
“Em performances de “faz-de-conta”, a distingdo entre o que é real e o que é fingido
€ sempre clara. As criancas que brincam de médico ou de se vestir, elas sabem que
estdo fingindo” (SCHECHNER, 2006, p.43).

A disponibilidade corporal das pessoas que participaram da aula junto comigo
deixou o processo mais rico nas nuances de profundidade que a experiéncia teve.
“O comportamento restaurado pode ser exercitado, armazenado e chamado mais
uma vez, jogado com, feito em algo completamente novo, transmitido e
transformado” (SCHECHNER, 2006, p.36).

As performances cotidianas estabelecem uma relagao de associagao entre os
coédigos culturais e os comportamentos socialmente aceitos, reconhecidos e
repetidos, carregados de significados. “Uma vez que o comportamento humano é
visto como agédo simbdlica” (GEERTZ, 2008, p.8), o conceito de cultura torna-se
“essencialmente semiotico” (GEERTZ, 2008, p.4). Parafraseando Weber, Geertz diz
“‘que 0 homem é um animal amarrado a teias de significados que ele mesmo teceu”
(GEERTZ, 2008, p.4).

A criagdo e manutengcdo desses codigos legitimam ou invalidam os
comportamentos dentro do contexto, afetando diretamente as escolhas individuais e
coletivas. Levar esses conflitos para dentro do jogo, em forma de brincadeira, foi
uma maneira de investir praticamente na experiéncia vivida, tanto minha quanto dos
colegas, para geracdo de reflexdes que partiam de outra ordem, diferente da
teorizagédo costumeira de sala de aula.

Butler apresenta como base para discussao a teoria lacaniana que explica a
cultura como estrutura alicergada pela significagao linguistica, o “Simbdlico”, que por
sua vez é organizada na lei paterna. “A lei cria a possibilidade de uma linguagem
significativa, e consequentemente de uma experiéncia significativa, mediante o

recalcamento dos impulsos libidinais primarios” (BUTLER, 2003, p. 121).
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A entrada no mundo do “Simbdlico” esta conectada com a apreensao dos
codigos da linguagem, assim, quando a crianga aprende a falar, admite-se que foi
iniciado o processo de aprendizado da ordem simbdlica, e o distanciamento da
identidade materna fica mais aparente. “O sujeito se torna capaz de pronunciar
frases que se conformam as regras de uma sociedade dominada pela Lei do Pai, e
de contar também a sua prépria histéria, de exprimir-se plenamente”

(CLARKE, 2012), a partir desse arcabouco linguistico.

“Para Kristeva, o semidtico expressa a multiplicidade libidinal original no
ambito dos termos da cultura ou, mais precisamente, no campo da
linguagem poética, em que prevalecem os significados multiplos e a
semantica em aberto. Com efeito, a linguagem poética é a recuperacgao do
corpo materno nos termos da linguagem, um resgate que tem o potencial de
romper, subverter e deslocar a lei paterna” (BUTLER, 2003, p 122).

Para sustentar a ideia do semidtico como a brecha da linguagem, como
caminho subversivo da lei hegemonica (o “Simbdlico”), Kristeva afirma que o sujeito
nao é uma unidade, e “é precisamente a linguagem que manifesta estes estados de
instabilidade”. Em meio as expressdes comunicativas e ao discurso comum,

“estruturado, organizado e “civilizado "", emergem pontos de vulnerabilidade, que
sdo também as fontes de criatividade, de poesia . “O inconsciente é o repositério de
tudo que tem que ser reprimido quando o sujeito assume a sua posigdo dada na

sociedade que sédo disponiveis na linguagem” (CLARKE, 2012).

“No proprio discurso filoséfico, a nogao de “pessoa” tem sido analiticamente
elaborada com base na suposi¢cdo de que, qualquer que seja o contexto
social em que “esta”, a pessoa permanece de algum modo externamente
relacionada a estrutura definidora da condicdo de pessoa, seja esta a
consciéncia, a capacidade de linguagem ou a deliberagdo moral "(BUTLER,
2003, p 37-38).

As discussdes sobre identidade associada ao enquadramento dos individuos
em categorias sociais, a partir do olhar para performance de género trazidas por
Butler, corroboram com a apreensado da linguagem e de comportamentos que
sustentam a ordem do “Simbdlico” na sociedade, sugerindo assim que outras
categorias sociais e identitarias, sdo “uma espécie de imitacdo persistente, que
passa como real” (BUTLER,2003, p.9).
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O “truque performativo da linguagem e/ou do discurso que oculta o fato de
que “ser” um sexo ou um género € fundamentalmente impossivel” (BUTLER, 2003,
p.40) salienta que a linguagem marca e interfere na universalizagdo das categorias,
demonstrando caracteristicas de liminaridade®> em si mesma, além de
atravessamentos politicos e disputas de poder inseridas nas relagdes sociais.

Austin (1990), em seu livro “Quando dizer é fazer”, diz que ao proferir os
performativos®® estamos realizando agdes, “entdo estes performativos enquanto
agdes estardo sujeitos as mesmas deficiéncias que afetam as agdes em geral’
(AUSTIN, 1990,p.35). Ou seja, olhando para a linguagem como algo formatado e
separado da acdo de falar, encontra-se nela propria limitagdes conceituais, assim
como o fazer, de forma isolada, também apresenta limitagdes. O falar enquanto
agao e a linguagem enquanto mecanismo do ato de falar, associados, demonstram
fragmentagcdes em niveis diferentes de compreensdes, mas também ampliam as
possibilidades de codificacdo e entendimentos em contextos diversos. O dizer
enquanto fazer defendido pelo autor converge para o entendimento da Performance
enquanto caminho tedrico transdisciplinar possivel para ultrapassar as estruturas
segmentadas a que estamos habituados ao olhar para as dindmicas sociais.

As acdes cotidianas, o aprendizado de condutas, as festas e comemoragdes
culturais ordenam espacgos de treinamento de comportamentos sociais. Quase tudo
pode ser performance. Esses comportamentos, individuais e coletivos, estao

conectados e sustentam a teia simbodlica da vida em sociedade.

2 partir do conceito de liminaridade, levaria Turner a formulagao do conceito de communitas, e a
liminaridade tornar-se-ia uma das possiveis manifestagdes da communitas: uma forma de
relacionamento humano primordial sempre contraposta a forma estruturada e hierarquizada do
relacionamento social feito de posigcdes bem demarcadas (CAVALCANTI, 2013, p.413).

0 termo "performativo” sera usado em uma variedade de formas e construgdes cognatas, assim
como se da com o termo "imperativo". Evidentemente que este nome é derivado do verbo inglés “to
perform”, verbo correlato do substantivo "agao", e indica que ao se emitir o proferimento esta - se
realizando uma acgao, ndo sendo, consequentemente, considerado um mero equivalente a dizer algo
(AUSTIN, 1990, p.25).
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Figura 48 - Ponte Aracaju -Barra, Aracaju

Foto: Bruna Noveli, 2023.
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CON(FU/CLU)-SOES

“Platdo destaca trés maneiras a partir das quais praticas da palavra e do corpo
propdem figuras de comunidade” (RANCIERE, 2005, p.18). O teatro, a escrita e os
movimentos auténticos préprios dos corpos comunitarios

As artes se manifestam de diversas maneiras, seja na superficie dos signos, no
simulacro do teatro ou no ritmo do corpo dangante. Essas trés formas distintas de
expressao estruturam maneiras como as artes sao percebidas e concebidas,
enquanto também se tornam meios de inscricdo do significado dentro de uma
comunidade.

A analise de Platdo sobre as praticas da palavra e do corpo como elementos
fundamentais na formacdo de comunidades parece permanecer relevante. No
entanto, ao considerar nossa logica contemporanea baseada na representacao,
surge um questionamento crucial: sera possivel explorar novos caminhos de ser,
criar e pensar, desviando das estruturas ja estabelecidas?

O contexto cognitivo, moldado por uma logica representativa, tem sido a
condicdo de nossos conhecimentos e acdes, contudo a possibilidade de mudar essa
perspectiva se revela intrigante. Ao longo da histéria, adaptamos nossos corpos ao
ambiente e as relagbes, mas o mundo, juntamente com nossos corpos, esta
passando por mudancgas drasticas. Isso levanta a questao: poderiamos ressignificar
nossa relagdo com o espago e sobre os corpos de forma a promover

transformacgdes?

“Talvez estejamos muito condicionados a uma ideia de ser humano e a um
tipo de existéncia. Se a gente desestabilizar esse padrao, talvez a nossa
mente sofra uma espécie de ruptura, como se caissemos num abismo.
Quem disse que a gente ndo pode cair? Quem disse que a gente ja néo
caiu?” (KRENAK,2019, p.57).

A queda pode ser vista como uma nova chance de se erguer de maneira
diferente. As artes, com sua capacidade de sistematizar, desenvolver e inspirar,
abrem caminho para novos comportamentos, oferecendo oportunidades para
recomecos inéditos. Elas sdo um possivel terreno para reconstruir € encontrar novos

trajetos apds os momentos de adversidade.
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Assim como na figura simbolica do ouroboros, o fim e o recomego se
encontram, somos constantemente apresentados com oportunidades para
reescrever nossa jornada. Esta metafora intrinsecamente sugere a possibilidade de
recriar nossos percursos, transformando nossas experiéncias em um ciclo continuo
de renovacgao e aprendizado.

Da mesma forma, o conceito de 'corpespaco’ oferece um terreno fértil para a
integracédo, nao apenas de palavras, mas também de agdes que promovem a uniao
entre o individuo e o coletivo. Esta ideia vai além da mera expressao verbal,
incorporando uma fusdo entre o espacgo corporal e o contexto social, permitindo uma
integracédo sensivel e poética dos sujeitos no mundo. Esse conceito abre caminho
para a construcdo de uma interconexao significativa, onde as agdes e movimentos
sdo tao poderosos e significativos quanto as préprias palavras, contribuindo para a
integrac@o e a coesdo em diversos niveis.

Considerando a constante busca por aprimorar a nossa integragdo e a
maneira como distribuimos o conhecimento que produzimos, enfrentamos desafios e
dilemas inerentes a pesquisa, especialmente em relagado a relevancia da produgao.
Entre a forga persistente para manter a crenga no desenvolvimento continuo e na
melhoria das formas de integragdo e compartilhamento do conhecimento, emergem
os desafios inerentes ao campo da pesquisa, sobretudo no que diz respeito a
importancia e ao impacto das descobertas.

No ato de refletir sobre si mesmo, pensamentos, acdes ou experiéncias, 0
pesquisador ao longo do processo investigativo revela a necessidade de
compreender que a aplicagao do conhecimento requer adaptagdes que atendam as
particularidades daqueles que interagem com esse conhecimento produzido.
Durante esse percurso, € evidente que certas abordagens podem ser bem-
sucedidas, enquanto outras podem falhar. No entanto, ao ajusta-las e adapta-las, é
possivel continuar aprimorando e criando formas mais eficazes para a compreensao
do mundo. Essa reflexdo continua ndo apenas permite uma avaliagao critica do
préprio processo, mas também abre portas para a inovagédo e o desenvolvimento de
metodologias mais adequadas e pertinentes ao contexto em que o conhecimento
sera aplicado.

Durante a estadia estudantil na Argentina, deparei-me com um dilema
pessoal, porém relevante: a relagdo entre teoria e pratica. Numa disciplina com

colegas pesquisadores de varias nacionalidades, de diferentes formacdes
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académicas, de areas do conhecimento e pesquisa heterogéneas, com visdes de
mundo, idades, experiéncias, disponibilidades corporais diversas, me perguntei
sobre a efetiva funcéo das teorias de performance e arte que venho estudando.

Percebo que, apesar das tentativas de romper com as amarras do
colonialismo, as metodologias ainda retém vestigios de opressdao. Explorar e
desenvolver novas abordagens € crucial, embora isso demande tempo. Observar
atentamente as narrativas gravadas na propria pele e na interacdo do corpo no
espacgo € uma etapa decisiva para o pesquisador.

Esses conflitos impulsionam minha busca por métodos que possam expandir
as reflexdes para que transcendam os limites académicos, tornando-as acessiveis a
uma gama mais ampla de pessoas. Procurar por um dialogo aberto, como propde
Ranciére (2005) com sua ideia de partilha do sensivel, certamente nos encaminhara
para um equilibrio mais justo e intimo entre teoria e pratica.

Refletir sobre a ocupagao colonial e sua influéncia nas instituigdes, nas
hierarquias dos conhecimentos, relega o colonizado a uma zona ambigua entre

sujeito e objeto.

“A “ocupagédo colonial” em si era uma questdo de apreensdo, demarcagéo e
afirmacao do controle fisico e geografico — inscrever sobre o terreno um
novo conjunto de relagdes sociais e espaciais. Essa inscrigdo
(territorializagao) foi, enfim, equivalente a produgdo de fronteiras e
hierarquias, zonas e enclaves; a subversdo dos regimes de propriedade
existentes; a classificagcdo das pessoas de acordo com diferentes
categorias; extragcao de recursos; e, finalmente, a produgdo de uma ampla
reserva de imaginarios culturais ” (MBEMBE, 2016, p. 135).

Considero vital a busca por formas de reconhecimento coletivo, reconhecendo
a multiplicidade de identidades que carregamos. Sergipanas, sergipanos,
nordestinas e nordestinos, brasileires, nativos da américa, latinos e latinas... todos
esses nomes que nos foram dados por outros ndo nos definem, mas reafirmam a
relagao de poder.

Estudar a performance na América Latina € mergulhar em uma realidade onde
a palavra "performance" foi apenas aceita, mas que por sua atitude aberta, oferece a
oportunidade de realizar agdes que nos aproximam de ndés mesmos. Isso nos instiga
a reivindicar uma teoria performatica da américa do sul, vivida por corpos do sul,
marcada por experiéncias inapagaveis, necessarias de serem lembradas, do ponto

de vista historico, e reinterpretadas.

“Corazonar puede ser visto como una expresiéon de pensamiento fronterizo,
de una geopolitica del conocimiento y de la existencia, tejida desde nuestros
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propios territorios del vivir, que siente y piensa desde el dolor de la herida
colonial ” ( GUERRERO ARIAs, 2010. p.91).

Pensar com o coragao, “sentipensar”, com todo corpo, de forma “corpolitica”. (
GUERRERO ARIAS, 2010. p. 91).

Sao muitos os aspectos contemplados nesta jornada de reflexdo, da percepgao
de corpespaco, poéticas, até as atuais reflexdes sobre a persisténcia de vestigios
coloniais em nossas metodologias. Esse percurso revela a importancia da
integracdo do conhecimento, adaptado para atender as particularidades daqueles
que interagem com ele. As artes, como metodologia pratica ganham destaque nesse
processo, tornando-se meio poderoso de integracdo e compreensido do mundo.
Diante desses desafios, a busca por um didlogo aberto revela-se fundamental para
um equilibrio mais integrado entre teoria e pratica, alimentando a constru¢do de um
espaco inclusivo e sensivel, partilhado, tanto a pesquisa quanto em comunidade,

onde o conhecimento se une respeitosamente para enriquecer a todos.

“A academia nao é o paraiso. Mas o aprendizado € um lugar onde o paraiso
pode ser criado. A sala de aula, com todas as suas limitagdes, continua
sendo um ambiente de possibilidades. Nesse campo de possibilidades
temos a oportunidade de trabalhar pela liberdade, de exigir de nés e dos
nossos camaradas uma abertura da mente e do coragdo que nos permita
encarar a realidade ao mesmo tempo em que, coletivamente, imaginamos
esquemas como praticas de liberdade” (HOOKS, 2017,p.273).

Essa jornada, permeada por questionamentos e reflexdes, inspira um anseio
por um futuro em que o conhecimento se torne mais sensivel, inclusivo e
enriquecedor para todos, unindo teoria e pratica em um ambiente de respeito mutuo

e aprendizado continuo.
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ANEXO - Imagens formativas

Figura 49 - Mapa do Terminal do DIA, Aracaju.
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Foto: Google Maps (2023)

Figura 50 - Mapa da rota entre o Viaduto do DIA até a Ponte Aju-Barra
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Foto:Google Maps (2023)



Figura 51 - Mapa Ponte Aracaju Barra

Foto: Google Maps (2023)

Figura 52 - Mapa do Viaduto de Santa Tereza
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Figura 53 - Mapa do Viaduto das Artes
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Foto: Google Maps (2023)

Figura 54 - Mapa do Viaduto de Madureira
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Figura 55 - Viaduto do DIA em construgo™

Foto:Silvio Rocha (2018)

Figura 56 - Montagem Viaduto do DIA, parte de baixo.

Foto: Google Maps (2023)

3 https://blogminhaterraesergipe.blogspot.com/2018/11/viaduto-jornalista-carvalho-deda.html


https://blogminhaterraesergipe.blogspot.com/2018/11/viaduto-jornalista-carvalho-deda.html
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Figura 57 - Sarau Debaixo, Viaduto do DIA, Aracaju

Foto: Revista Acrobata (2019)

Figura 58 - Construgdo da Ponte Aracaju- Barra®

Foto: EGT engenharia

* https://www.egtengenharia.com.br/portfolio/ponte-de-sergipe/


https://revistaacrobata.com.br/author/acrobata/
https://www.egtengenharia.com.br/portfolio/ponte-de-sergipe/
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Figura 59 - Montagem,Parte de baixo Ponte Aracaju- Barra, Aracaju.

Foto: Google Maps (2023)

Figura 60 - Sintonia Periférica, Ponte Aracaju-Barra.

Foto: Renatta Mello (2015)
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Figura 61 - Parte de baixo do Viaduto de Santa Tereza, Belo Horizonte

Foto: Google Maps (2023)

Figura 62 - Duelo de Mc’s, Viaduto de Santa Tereza, Belo Horizonte

Foto: Brasil de Fato (2017)
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Figura 63 - Construgéo do Viaduto de Madureira, Rio de janeiro 1957
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Foto: Facebook Madureira Ontem & Hoje (2020)

Figura 64 - Parte de baixo do Viaduto de Madureira, Rio de Janeiro
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Foto: Google Maps(2023)
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Figura 65 - Baile Charme, Dutéao

Foto: Brasil de Fato (2020)

Figura 66 - Corpos presentes, Antony Gormley

Foto: CCBB (2012)
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Figura 67- La sombra, Regina Galindo Figura 68 - Shibboleth, Doris Salcedo

Foto: C& America Latina (2017) Foto: Radio Papesse (2010)

Figura 69 - A Banda dos cora¢des partidos,Diane Veloso

Figura 70 - Selvatica, Karina Buhr

Foto: Lela veloso (2023) Foto: Musica Instantanea (2015)

Figura 71 - Caminhando,Lygia Clark

Foto: Blog Arte Cultura (2014)



Figura 72 - Parangolé, Hélio Qiticica
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Foto: Masp (2020)

Figura 73 - Le bijoux de Madame de Sade,Tunga

Foto: Lilian Passe (2017).

Figura 74 - Grande Orlandia

Foto: Eilers (2020)
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Figura 75 - Entrevendo,Cildo Meireles

Foto: Casa e Jardim (2019)

Figura 76 - Your uncertain shadow (colour), Olafur

Eliasson

Foto: Dazed (2019)

Figura 77 - Combustién VI,Horacio Zabala
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Foto: artsy (2023)
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Figura 78 - Massa Ré, Elilson

Foto: Premio Pipa (2021)
Figura 79 - Eis-me Aqui, Regina Parra

Foto: lovelyhouse (2023)

Figura 80 - It's a Draw, Trisha Brown

Foto: Revista UDESC (2017)



Figura 81 - 7 mortes de Maria Callas, Marina Abramovic

Fonte: dasartes (2020)

Figura 82 - Gentileza
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Foto: Marcelo Carnaval / Agéncia O Globo (2014)
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Figura 83 - Vista-me de poesia, Afrofuturist®®

Foto: Instagram do Artista (2023)

3 https://www.instagram.com/afrofutur1st/


https://www.instagram.com/afrofutur1st/
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Figura 84 - Siri.
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Foto: Google (2023)



