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RESUMO

PEREIRA, Maria Alice Arrais. Baile da Gaiola: representacdo do funk carioca entre
2018 e 2021. 2024. 87f. Dissertacdo (Mestrado em Histéria Social) — Faculdade de
Formacéao de Professores, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Sdo Gongalo,
2024.

Esse trabalho de dissertacdo tem como objeto o Baile da Gaiola, entre os
anos de 2018 e 2021, entre seu momento de auge e a persegui¢cao por parte das
forcas do Estado e a proibicdo. O seu idealizador, produtor e DJ, Rennan da Penha,
€ elencado como a figura principal da sucess&o de acontecimentos que transformam
esse baile em um caso de estudos sobre a criminalizagao do funk carioca e racismo
estrutural. Dentro da Histéria do Tempo Presente e da Histéria Social da Cultura,
buscamos investigar os caminhos que foram possiveis para a expansao do funk
carioca dentro da industria cultural, bem como, o aumento dos casos de
discriminagao. Para isso, utilizamos matérias jornalisticas com intuito de analisar a
forma de tratamento do género musical. Depois, mobilizando o conceito de Historias
de Vida, analisamos a vida profissional do DJ Rennan da Penha e as relagbes do
Estado com o funk, levando em consideracdo a implementacao das Unidades de
Policia Pacificadora e, por fim, a proibicdo do Baile da Gaiola e a prisdo do Rennan.
Enfoncando a narrativa produzida apds esses acontecimentos, analisamos também
o DVD Segue o Baile, realizado com a Sony Music e o DJ Rennan da Penha, sendo
um grande projeto logo apos a prisdo. Finalmente, o principal argumento dessa
pesquisa refor¢a o fato de que, ainda na atualidade, o funk carioca e os artistas a ele
associados passam por perseguicdo do Estado por serem funkeiros, negros e
favelados, mesmo com reconhecimento da industria musical, como foi o caso do DJ
Rennan da Penha e do Baile da Gaiola.

Palavras-Chaves: funk; midia; cultura; mercantilizacao; favela.



ABSTRACT

PEREIRA, Maria Alice Arrais. Baile da Gaiola: representation of Rio funk between
2018 and 2021. 2024. 87f. Dissertacdo (Mestrado em Histéria Social) — Faculdade
de Formacido de Professores, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Sao
Goncalo, 2024.

This dissertation work has as its object the Baile da Gaiola, between the years
2018 and 2021, betwenn its peak and persecution by State forces and prohibition. Its
creator, producer and DJ, Rennan da Penha, is listed as the main figure in the
succession of events that transform this dance into a case study on the
criminalization of Rio funk and structural racism. Within the History of the Present
Time and the Social History of Culture, we seek to investigate and point out the paths
that were possible for the expansion of Rio funk within the cultural industry and, even
so, the cases of discrimination. To do this, we used journalistic articles in order to
analyze the way the musical genre is treated. Mobilizing the concept of Life Stories,
we intent to analyze the professional life of DJ Rennan da Penha and the State's
relations with funk, considering the application of the Pacifying Police Units, until the
banning of Baile da Gaiola and Rennan's arrest. Focusing on the narrative produced
after these events, we analyzed the DVD Segue o Baile, made with Sony Music and
DJ Rennan da Penha, being a major project shortly after the arrest. Finally, the main
argument of this research is that, even today, Rio funk and the artists associated with
it are subject of persecution by the State for being funk artists, black and living in the
favela, even with recognition from the music industry, as was the case with DJ
Rennan da Penha and Baile da Gaiola.

Keywords: funk; media; culture; commodification; favela.
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INTRODUGAO

No ano 2018, um importante DJ de funk, com nome artistico Rennan da
Penha, foi responsavel por um dos maiores bailes de favela do Rio de Janeiro
chegando a reunir 25 mil pessoas em uma noite, no seu maior momento. Meses
depois, em 22 de margo de 2019, a justica pediu sua prisdo em 22 instancia sob
alegacdo de que o DJ seria olheiro do trafico de drogas. Artista do Complexo da
Penha, conjunto 13 de favelas localizadas na zona norte da cidade, Rennan da
Penha ficou preso durante sete meses e sua prisdo recolocou a questdo da
criminalizagdo do género musical funk e pessoas a ele associadas mais uma vez no
debate publico. No presente trabalho analisamos a historia do género musical funk
na cidade do Rio de Janeiro, os espagos e dinamicas por ele constituidos a partir
dos marcadores de classe e raga e as estratégias individuais de um artista com
destaque publico indiciado por suposi¢des e criminalizacdes de praticas associadas
ao baile funk, ao ambiente de favelas e suas estratégias para disputar novamente o
espaco publico e o sucesso, retomando sua reputagao e sua carreira.

Este trabalho é a conclusdo de um processo que perdurou por trés anos,
iniciado no auge da pandemia do virus Covid-19, em mar¢o de 2021, um sonho
almejado por geragdes de pessoas migrantes nordestinas que nunca alcangaram a
esfera educacional da pds-graduacao. Esse sonho coletivo, entretanto, ndo contava
com o alastramento desse virus letal que impediu a realizagao de aulas presenciais,
trocas frutiferas e calorosas e os atravessamentos do isolamento social, crise
econdbmica e sanitaria. Ainda assim, sonhamos. Com o0s novos desafios e uma
maternidade integral, o inicio da vida profissional de pesquisadora contou com ricas
experiéncias de tutoria, facilitacdo de oficinas, apresentacdes em seminarios e
simposios e escrita cientifica. Esse tema, que surgiu de diversos questionamentos e
incOmodos pessoais de uma moradora de periferia, viu crescer varias facetas do
“eu” pesquisador que ajudaram a moldar essa dissertacao.

No inicio, ao elaborar o projeto de pesquisa, a metodologia escolhida era a de
trabalho com a Histéria Oral, por meio de entrevistas aos vizinhos do antigo baile,
com o Rennan da Penha e com personagens que trabalharam na organizagdo do
baile. Com o inicio da pandemia, porém, e a necessidade de definir outros rumos

metodoldgicos, as idas a campo foram proibidas, e as entrevistas de forma remota



por video chamada dificeis de conseguir, visto a falta de conhecimento de
moradores da Rua Aimoré e da rede artistica em que Rennan da Penha estava
incluido. Das diversas mensagens e e-mails enviados a sua equipe, nenhuma surtiu
retorno. Sendo assim, a discussao bibliografica ocupou um longo espaco nessa
investigacao, resultando inclusive na conciliagdo das disciplinas do mestrado com
um ano de disciplinas na Pds-Graduagdo em Sociologia Urbana, também da
Universidade do Estado do Rio de Janeiro. Os temas relevantes que dizem respeito
a formacdo da cidade do Rio de Janeiro que deram forma as disciplinas de
Sociologia Urbana e Antropologia Urbana contribuiram largamente para essa
dissertacdo com reflexdes acerca da segregacao socioespacial e caracteristicas do
racismo estrutural na cidade ao longo dos anos.

Para isso, foi utilizada a primeira etnografia do funk carioca, produzida por
Hermano Vianna, e matérias jornalisticas do jornal O Dia, ressaltando os momentos
em que o Baile da Gaiola foi citado. Essa escolha foi considerada importante,
principalmente por se tratar de um trabalho inserido na disciplina de Histéria, em um
programa que conta com a maior parte de discentes e docentes incluidos na referida
ciéncia e pelo arsenal de bibliografia que foi trabalhado durante o curso, sendo
utilizado ao longo dessa dissertagao. A mobilizagdo de jornais como fontes, mais
que uma ilustragdo da fama do baile, reserva uma categoria importante para a
memoria coletiva, servindo como meio de produgdo e propagac¢do de temas, como
defendido por Pollak.

Nas pesquisas cientificas com personagens do universo da industria musical,
tem-se o esforgo de nédo produzir uma personagem fechada e obvia, mas sim a
tentativa de trabalhar com eventos especificos em sua relagdo com contextos
maiores. O movimento de inicio do funk, vindo dos Estados Unidos da América,
configurou um novo aspecto social em solo carioca que precisa ser analisado a partir
de uma maior compreensao dos arranjos urbanos, industriais, econémicos e raciais
do Brasil da década de 1970. Precisamos também compreender os modelos da
mercantilizacdo do funk e o espago que ocupou na TV, bem como o modo que
esses dois elementos foram reformulados a medida que essas estruturas foram
sendo modificadas. Esses elementos nos auxiliam na compreensdo dos movimentos
ambiguos por parte do Estado, da midia e da populagao na relagdo com expressdes
e representantes da “cultura periférica”. Nesse sentido, os debates do funk dentro da

Antropologia, Sociologia e Historiografia estdo avancando e precisam avancgar.
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Essas batidas que s&o ouvidas nas ruas cariocas quase como o0s antigos
pregoeiros1 estdo em constante mudanga, expanséao e repeticdes em um grande vai
e vem de linhas que formam a vida social.

Com a ajuda da banca de qualificagdo do processo de escrita da dissertagao,
novos elementos foram incluidos ao longo da pesquisa, como a definigdo da agao do
Estado através das forgas de seguranca, o enfoque em uma pergunta central do
objeto e a definigdo dos outros dois capitulos que ainda ndo haviam sido escritos até
aquele momento. A partir do dialogo estabelecido com a dissertagdo “Presos na
Gaiola” (2018), de Juliana Braganga, buscamos enriquecer os argumentos acerca do
que seria a identidade favelada, de como se daria a elaboracdo de uma meméoria
coletiva nesse territério e as caracteristicas do baile de favela, analisando o novo do
DVD Segue o Baile. Trata-se de uma analise de conteudo narrativo realizado por
uma historiadora, dentro de um tema pouco trabalhado pela disciplina e com amplas
possibilidades. Sabemos das interagbes com outras disciplinas e enfoques, mas
julgamos apontar momentos de interacdo e distanciamento, como no caso da
estética funkeira, género feminino no funk e a cena do funk nacional.

Dessa forma, a escolha pelo objeto de pesquisa funk carioca originou-se de
um primeiro incbmodo: por que o Baile da Gaiola e o DJ Rennan da Penha estao
conquistando tantos espacos na classe média carioca e sendo referéncia e sinbnimo
do que se entende por “Baile de Favela™? E por que continuam sendo impedidos de
realizar o Baile da Gaiola na comunidade Vila Cruzeiro? Foi no contexto em que
surgiram esses questionamentos que Rennan da Silva Santos foi acusado e privado
de liberdade como resultados de uma investigagao tendenciosa®. Nessa direcao,
analisamos aqui essas novas formas de configuragdes do “mundo funk”, apds trés
décadas do primeiro estudo sobre o assunto3, sendo elas: o Baile da Gaiola, sua
expansao territorial com um aumento quantitativo da sua festa e dos seus espacos;
a transformacido do baile em uma marca, sendo citado em outras musicas e com

parcerias de diferentes artistas e ritmos e a realizacao de festas com o seu nome,

' Artistas e vendedores que carregavam seus produtos nas maos e gritavam borddes musicais
divulgando a mercadoria pelas ruas, sendo considerado como a primeira manifestacdo sonora
urbana.

2 Rennan da Silva Santos foi acusado de associagao ao trafico, com previsdo de pena de seis anos e
oito meses de prisdo. Em margco de 2019, foi preso em 2° Instancia, sendo liberto apenas em
novembro do mesmo ano. A liberdade definitiva ocorreu em agosto de 2023, tendo provada sua
inocéncia.

A primeira etnografia e publicagcdo académica sobre o funk foi com Hermano Vianna. VIANNA,
Hermano. O mundo funk carioca. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1988.
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sem perder de vista, obviamente, os fenbmenos de criminalizagdo contra essa
personagem e esse evento.

Neste sentido, pesquisamos nas linhas que se seguem como estao ocorrendo
mudang¢as no mercado musical e como sao impactadas pelos novos momentos na
cultura e no discurso que parecem dar novas oportunidades para um género musical
ha tanto tempo perseguido. Para isso, utilizamos a gravagao do DVD Segue o Baile,
realizado apo6s a prisdo do DJ Rennan da Penha e da proibicdo do Baile da Gaiola
na sua comunidade de origem. Sem perder de vista o aparelho do Estado neoliberal
e as suas novas reformulacbes que parecem permitir pequenos acessos com
camadas de preconceitos ainda mais maquiados na sociedade, buscaremos nos
aprofundar nessa relagdo em que o funk, o racismo e o territério sdo mobilizados
dentro desse novo escopo.

Para tanto, utilizamos o arcabouco tedrico focado durante o curso de pos-
graduacédo em Historia Social do Territério que permitem situar o nosso objeto de
pesquisa (funk carioca) através dessas conjunturas particulares de sua histéria, com
as reviravoltas que fizeram esse DVD acontecer e a organizagao socioespacial da
cidade do Rio de Janeiro, principalmente a Histéria das Favelas. Para analise do
video documental e das musicas, utilizamos a metodologia da Histéria Visual e os
enfoques indicados para um trabalho desse perfil, com grande espaco para a
contextualizacdo e analise de elementos novos, como o espago ao publico
LGBTQIA+ e novos ritmos misturados ao funk carioca.

No primeiro capitulo, situamos o funk como um objeto de pesquisa dentro da
historiografia; tragamos a histéria do género musical na cidade do Rio de Janeiro, as
condic¢des territoriais e formagao das favelas e investigamos as primeiras aparigdes
do Baile da Gaiola para o publico ndo frequentador, como em relatos jornalisticos,
presenga nas redes sociais e crescimento da festa. O segundo capitulo é
direcionado ao baile em si, com o método de Histéria de Vida (FERRAROTI, 2018)
analisamos o DJ Rennan da Penha com seu percurso para se tornar um dos
maiores nomes do funk carioca, o surgimento das Unidades de Policia Pacificadora
(UPP) e o tratamento com o funk carioca na histéria mais recente da Seguranga
Publica e politicas culturais. Ainda analisaremos o0 processo de criminalizacao e
prisdo do Rennan da Penha e as estruturas do Baile da Gaiola por meio de uma

discussao bibliografica e entrevistas realizadas com o DJ.
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No terceiro capitulo, utilizaremos a gravacdo do DVD Segue o Baile como
fonte para esse novo momento do DJ Rennan da Penha e do Baile da Gaiola,
considerando a sua libertacdo e o uso do nome do baile como elemento de
mercadoria, transformando a memoria e o discurso em uma experiéncia a ser
repartida com o publico. O video de abertura, de carater documental, sera analisado
conforme os argumentos de Stuart Hall (2016) sobre representacdo como
protagonismo politico, e de identidade favelada, levantado por Facina e Lopes
(2010).

A intengado dessa pesquisa € unir-se as criticas sobre criminalizagdo do funk e
das favelas, mobilizando um baile em especifico para exemplificar a acdo do Estado
perante seus cidaddos. De natureza histérica, € possivel identificar o referencial que
guia essas agdes na cidade do Rio de Janeiro contra corpos negros e suas culturas
desde o periodo da escraviddo, como a inclusdo da pratica da capoeira como crime
no primeiro Codigo Penal da Republica, em 1890%, justificado como uma pratica
violenta e subversiva. Defendemos, portanto, que esse €& um referencial de
construgcdo de uma sociedade alicercada em posicionamentos racistas, nao apenas
na vida social ou de carater da vida privada, mas de estruturagao legislativa,
econbmica e territorial. A economia neoliberal que rege o Brasil, seu passado
escravocrata e a construgdo das favelas nas cidades contemporaneas sera nossa
guia para a contextualizagdo de um objeto de pesquisa situado na Historia do

Tempo Presente®.

* BRASIL. Decreto 487, de 11 de outubro de 1890. Art. 339-404.
° FERREIRA, Marieta de Moraes. “Notas iniciais sobre a Histéria do Tempo Presente e a
historiografia no Brasil’. Tempo & Argumento, Florianépolis, v. 10, n® 23, 2018.
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1 “E SOM DE PRETO, DE FAVELADO”: CORPO E TERRITORIO NA
CONSTRUGAO DO FUNK CARIOCA

1.1 O funk como objeto histérico

O interesse por esse tema surgiu nos limites dos estudos culturais, a partir do
impeto de pesquisar sobre as subjetividades, o consumo e as relagdes estruturais
que permeiam e influenciam o meio do funk carioca. Cientes da recente abertura
para tematicas que outrora seriam consideradas “a margem” dos objetos cientificos
e, ainda hoje, da necessidade de ressaltar essa virada epistémica, o elemento que
gostariamos de reforcar ao longo dessa breve reflexdo sobre o trabalho investigativo
com o funk carioca tomou forma nessa pesquisa a partir das conexdes entre a
Histéria e a Antropologia Urbana.

Por contar com uma formagdo académica em uma area que sofre alguns
dilemas para conceituar e definir a atuagdo no tempo presente e seus melindres, os
processos que permitiram chegar até esse objeto contaram com um forte trabalho
contextual, comparativo e interrogativo. Na escolha do objeto de pesquisa temos
indicagbes dos possiveis direcionamentos politicos, relacionado com as dinédmicas
pessoais e profissionais em que essa pesquisadora estava submetido e buscou ser
afetado. Essa linha de entendimento segue o argumento de que a histéria ndo é
natural, € produto dos homens dentro de uma lbgica cultural e especifica da
compreensdo do mundo®. O trabalho com o funk dentro da histéria traz uma gama
de questdes proprias que se relacionam com o tema e com o percurso da propria
ciéncia. E, por isso, queremos apontar como essa nog¢ao de “fazer ciéncia’ é a
primeira barreira colocada a essa problematica e as teorias criticas de raca, cultura e
territorio.

O que chamamos de direcionamento politico € o que orienta essa pesquisa,
visando investigar as estruturas econdmicas e sociais que fizeram com que tudo o
que conhecemos seja entendido de uma determinada maneira, dentro das escolhas

de um aspecto cultural que esta intrinsecamente conectado as demandas da

® SETH Sanjay. “Razao ou Raciocinio? Clio ou Shiva?” histéria da historiografia. Ouro Preto, numero
11, abril, 2013.
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populacao. Esses apontamentos t€ém como objetivo formular hipéteses de como foi
possivel construir processos de naturalizacdo e estranhamentos. Em outras
palavras, como definimos consciente e inconscientemente o que seria pesquisavel e
0 que nao seria. O que cabe na histéria e o que fica de fora. O nosso objeto de
pesquisa €, portanto, um exemplo de leitura analitica para investigacao, trabalhando
com questdes especificas e gerais, de escala micro e macro.

A historiografia produzida nas periferias globais vem buscando unir criticas a
partir de uma condigao propria do colonialismo, elas reforgam o incébmodo frente ao
eurocentrismo que precisa investigar a influéncia politica, econdmica e social nas
condi¢gbes materiais da organizagéo social. E precisa ser entendido, principalmente
‘como uma remissdo ao enraizamento dos conceitos e valores que operam na
ciéncia e em outras formas de enxergarmos o mundo” (NICODEMO; PEREIRA;
SANTOS. 2017, p.163). Essa questdo ndo minimiza os efeitos e as intengdes de
dominagao mundial no que se entende por disputas politicas, ela tem como objetivo
alertar para algo mais profundo: os efeitos que a dominagdo gera no que existe de
mais cotidiano na vida das pessoas, elencando o que deve tornar-se comum ou
exotico, repugnavel ou adoravel. Especialmente com relagdo ao que nos interessa
nesse momento, esse processo define o que € de interesse para a Histéria ou nao,
com movimentos de inferiorizagdo articulados em varias frentes, relegando ao
esquecimento fenbmenos culturais inteiros. Retomamos, entdo, em um movimento
critico, fontes da virada dos anos 1960 na historiografia, com a crise da Historia
politica e factual’.

Na busca para ser entendida como ciéncia, a Histéria passa por dilemas de
intensa comparagdo com as ciéncias exatas. Esse processo produz uma série de
problemas para adaptar questdes proprias das discussdes referentes as
humanidades. Seth (2013) afirma que a largada em prol de um “compromisso
epistémico” fez com que o mundo nao-ocidental fosse reduzido a uma massa
irracional®. O pesquisador realiza uma critica sobre como a historiografia se
combinou com os processos econdmicos e sociais em curso no mundo, trazendo os
mecanismos de discursos e ideologias que alicergaram certas agdes ou surgiram

para justifica-las. Tais processos nao tiveram uma simples linha de formagéao e, por

" FERREIRA, Marieta de Moraes. “Notas iniciais sobre a Histéria do Tempo Presente e a
historiografia no Brasil’. Tempo & Argumento, Florianépolis, v. 10, n® 23, 2018.

8 SETH, Sanjay. “Raz&o ou Raciocinio? Clio ou Shiva?” histdria da historiografia. Ouro Preto, niumero
11, abril 2013.
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isso, o objetivo é problematizar como essa razao foi criada e, principalmente, como
foi negado o mundo racional a outros povos.

Para isso, ele define o historicismo como uma estratégia que coloca nagdes e
etnias em uma escala ascendente de desenvolvimento. Dentro dessa logica, o
colonialismo atua como pilar para que essa escala seja construida e justificada,
como na defesa realizada por Stuart Mill que certos povos ndo estariam prontos para
a democracia e, assim, precisariam ser submetidos ao dominio de outra nacéo®.
Apesar de mobilizarmos o termo “nacgao”, esse entendimento e definicdo também
estdo baseados nos moldes europeus de racionalizagao do mundo. O argumento de
que esses pilares devem ser questionados e assim permitidos novas epistemologias
e historiografias podem ser entendidas no mundo do funk carioca por meio da luta
por descriminalizagdo do ritmo. A propria construgcdo dos bailes e das favelas esta
presente como uma espécie de mera curiosidade dentro do que seria a “historia
oficial” do Rio de Janeiro e da musica brasileira. Caracterizar o ritmo como ilegal e
promiscuo tem uma funcdo unica, apesar de suas multiplas faces de ataque: retirar
a humanidade das pessoas que produzem o funk.

O historicismo, pautado na ideia de civilizagao e nagao, necessitou da criagao
do “ndo-outro”. A depender do contexto e da intengdo para que esse discurso seja
mobilizado, a dicotomia pode estar presente dentro de um territério muito pequeno,
como uma cidade. “Sem passado negro, sem futuro negro, era impossivel viver na
minha negridao. Ainda sem ser branco, ja ndo mais negro, eu era um condenado.”
(FANON, 1980, p. 45). Essa passagem de Frantz Fanon critica até mesmo o local de
‘outro”, a falta de espago para que o homem negro se entenda tal qual categoria
humana, como possuidor de uma historia e um horizonte de expectativas. O “outro”
retira do negro a sua posi¢ao ontologica, restando-lhe apenas a condenacao.

A negacao ou, no minimo, o pouco incentivo das analises do funk como um
género musical retira a possibilidade da sua colocagdo como arte. As condigdes
materiais ndo s6 determinam as bases para que o imaginario seja construido, mas
também reforcam em uma constante rede de cruzamentos.

No ano de 1988, Hermano Vianna publica sua pesquisa sobre os bailes funk,
realizada para a obtencao do titulo de mestre em Antropologia, com a orientagéo de

Gilberto Velho, no Museu Nacional da Universidade Federal do Rio de Janeiro. No

® SETH, Sanjay. “Raz&o ou Raciocinio? Clio ou Shiva?” histdria da historiografia. Ouro Preto, niumero
11, abril, 2013.
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inicio de sua exposicao, o autor reflete sobre a recepgcao que essa pesquisa teve no
mundo académico e cultural como uma espécie de revelacdo e “descobrimento” do
funk para as pessoas de fora, principalmente da Zona Sul da cidade do Rio de
Janeiro.

Vianna ja era pesquisador de musica e industria cultural, com foco nas
dindmicas da Antropologia Urbana e entra para o programa de mestrado tentando
relacionar as exportagdes musicais e a originalidade brasileira, com interesse no
rock e punk'®. Por isso, as relacdes entre o territério da cidade e do estado do Rio
de Janeiro sdo muito bem apresentadas durante a pesquisa, mesmo que esse nao
seja o seu enfoque, demonstrando como a marcacéao territorial esta intrinseca na
histéria do funk carioca. A ligagdo com Gilberto Velho'! possibilita novas faces para
essa problematica e, quando se depara com um estilo musical totalmente diferente,
importado dos Estados Unidos da América (EUA) e tocando apenas na Radio
Tropical12, uma nova curiosidade se configura, do desconhecido aos ouvidos e ao
NOVo universo, ja que esses bairros que estavam sendo citados Ihe eram estranhos.

Em sua primeira ida a um baile funk, Vianna relata que o sentimento de
estrangeiro era presente, mas que nao visualizava naquilo um objeto de pesquisa.
Apos escrever'® sobre um grupo punk que frequentou no bairro de Campo Grande,
Zona Oeste do Rio de Janeiro, ele € convidado a escrever com frequéncia para a

revista, o que nos leva ao relato sobre sua primeira visita a um baile funk.

Outros artigos, que se seguiram ao meu, chegaram a se referir ao baile funk
da Estacio de Sa como minha “descoberta”. Esse termo denuncia a relagéo
que a grande imprensa do Rio mantém com os suburbios, considerados
sempre um territério inexplorado, selvagem, onde um antropdlogo pode
descobrir “tribos” desconhecidas, como se estivesse na floresta Amazonica.
(VIANNA, 1988, p.7)

Transformando a Antropologia brasileira, Velho foi um dos principais
influentes para o crescimento dessas criticas do antropdlogo imparcial, apenas

observador e difusor/tradutor. As primeiras perguntas que o funk, como objeto de

' Entrevista realizada por Celso Castro, com Hermano Vianna, pelo Centro de Pesquisa e
Documentacgédo de Histéria Contemporanea (CPDOC), da Fundagédo Getulio Vargas, 2019, p. 10.
Disponivel em: https://cpdoc.fgv.br/entrevistados/hermano-vianna

" Antropologo brasileiro, pioneiro da Antropologia Urbana, com langamento do seu livro “A utopia
urbana: um estudo de antropologia social’, no ano de 1973, oriundo da sua pesquisa de
doutoramento.

'2 Radio atualmente extinta, que se localizava na Praga Tiradentes, no Centro do Rio de Janeiro e era
o polo do funk carioca.

¥ Seu primeiro artigo publicado em revista, na Pipoca Moderna de Ana Maria Bahiana.
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pesquisa, suscitou ao seu pesquisador disse respeito aos metodos empregados pela
antropologia e como a sociedade o trata, de uma maneira geral. A recepgao da
imprensa e do publico leitor ao suposto “descobrimento” foi o que direcionou Vianna
para essa pesquisa. Em suas palavras: “Estava fascinado com a rapidez com que a
imprensa “descobre” um assunto e transforma algo que existe ha anos, e é
frequentado por centenas de milhares de pessoas, que moram na mesma cidade
desses jornalistas, numa novidade.” (VIANNA, 1988, P.7).

Para nds, esses aportes iniciais e de recepg¢ao a pesquisa em si dizem muito
sobre a relagdo com o eurocentrismo e o historicismo, como contextualizados
anteriomente. Se existe uma parcela da populagdo que se compreenda como a
correta, formal e conhecida, € indispensavel a criacdo de outra parcela em
contraponto. Em suas contas, Vianna afirma que na época era possivel calcular
cerca de 1 milhdo de pessoas frequentando os bailes funk. Considerando a pouca
ou praticamente nenhuma circulacdo das musicas nos meios formais, como radio,
CD e programas de TV, era necessario muito envolvimento para que as festas
acontecessem e as engrenagens de todo esse sistema funcionassem. E assim,
admite-se que todos esses mecanismos passaram invisiveis aos olhos de todos e foi
preciso um jovem pesquisador de classe média “descobrir” para virar porta-voz
desse “mundo”.

A nossa hipdtese € que existe, em primeiro lugar, a negagéo das periferias e
favelas como partes integrantes da cidade do Rio de Janeiro; segue-se a exclusao
dos pobres e negros como cidaddos e, em posterior, a recriminagcdo dos seus
habitos culturais. Ainda que se registre algum interesse para conhecer e visitar, essa
prerrogativa so existe pela transformagéo em exdtico. Por isso, a analise urbana da
cidade do Rio de Janeiro aqui € tratada como uma questdo fundamental para as
representacdes e identidades expostas. Elas sdo parte de uma fundacido de
esteredtipos e reducdes sobre um Rio de Janeiro que também foi inventado: o do
submundo ilegal e favelado™. Essa construgéo, por dbvio, é elaborada em oposicéo
a uma cidade ideal, branca e formal. A questdo da desigualdade sociocultural esta
consolidada desde o primeiro encontro com o que seria o Nao-Outro, seja ele o

indigena, o africano ou o imigrante fugitivo, produzindo formas diferentes de ataques

' Carneiro, Sandra e Sant'anna, Maria Josefina (orgs.). Cidade: olhares e trajetdrias. Rio de Janeiro:
Garamond/Faperj, 2009.
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e silenciamentos, mas com uma mesma esséncia: a supremacia do homem branco,
burgués e ocidental.

Esse direcionamento para o ambiente urbano aconteceu dentro da
antropologia, como ja apontamos, retirando a limitacdo anterior de ser um estudo do
distante. As analises puramente econdmicas nao conseguiam abarcar toda a
complexidade e, além disso, comprovou-se a necessidade dessa ciéncia para dentro

de toda e qualquer relagéo social™®

. O mergulho para dentro do campo antropoldgico
nos permitiu enxergar os erros possiveis que a visdo “empatica” poderia trazer, o
ideal de salvacao e de superioridade que esse olhar dito como “de fora” refletiria no
fazer pesquisa. O funk, muito maior do que essa breve dissertagcao sera capaz de
demonstrar, ndo esta em busca de um reconhecimento por parte de alguns bocados
de intelectuais. Mais que isso, é uma luta estrutural direcionada aos direitos
reservados aos cidadaos e o0 gozo de sua vida plena. Sendo assim, compreender as
demandas e lutas ja travadas dentro do movimento foi o primeiro ponto de partida, a
fim de investigar se essa problematica faria sentido e, ainda mais, se serviria
enquanto denuncia de uma escala de problemas sociais.

Nessa linha de mudangas dentro das ciéncias humanas, a historia passou a
trabalhar com o auxilio da interdisciplinaridade, que possibilita uma visdao de
articulacdo entre os eventos de microestrutura e suas relacbes com a
macroestrutura’®. E com as pesquisas consolidadas nesse sentido plural de
investigacbes que a cidade do Rio de Janeiro passa a ser questionada pelos
estudiosos. A cidade, no periodo que foi capital do pais, servia de conexao direta
com os ideais de nacdo para o Brasil com as influéncias das cidades europeias e por
algum tempo o maior porto de desembarque de pessoas escravizadas do mundo,
além dos imigrantes de diversas regides do globo. Ao longo do processo de
urbanizagao e do governo de Vargas (1930 — 1945), o Rio de Janeiro passa a ser
entendido de duas formas: de um lado, moradia da méo de obra mais barata,

distante dos espacos de lazer e sem garantia dos direitos basicos para a vida social;

> MAGNANI, José Guilherme Cantor. Quando o campo é a cidade: fazendo antropologia na cidade.
In: Na Metrépole: textos de Antropologia Urbana. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo;
Fapesp, 2000.

'® FERREIRA, Marieta de Moraes. “Notas iniciais sobre a Historia do Tempo Presente e a
historiografia no Brasil’. Tempo & Argumento, Florianépolis, v. 10, n® 23, 2018.
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do outro, moradia da elite intelectual, concentrado perto das praias e plena
cidadania’’.

Essa dicotomia é questionada pelas favelas, ao se fixarem na dita “cidade
formal”’. Na sociedade brasileira, as favelas sao parte do problema da moradia que
ainda € uma questdo a ser repensada. Crescendo diariamente, esses espagos
organizam-se em um forte esforgco para resistir a dindmicas tao intensas de
despejos, desfavelamentos e remogdes. O Morro da Favella, por exemplo, serviu de
referéncia para que outras formas de habitar fossem enquadradas em um estilo
proprio. Os moradores passaram a nomear como favela as areas ocupadas da
cidade que, em sua maioria, S840 morros proximo aos centros '8,

Em 1948, o jornalista Carlos Lacerda langou no jornal Correio da Manhé a
“‘Batalha do Rio", exigindo a volta dos “favelados” para o campo e a extingdo das
favelas. A midia corporativa, figura que sera elaborada com maior destaque a diante,
exerce uma fungao fundamental para a imagem da favela como ilegal, inapropriada
e portadora de doengas. A Vila Kennedy, Vila Alianca e Cidade de Deus sé&o
exemplos dessas parcerias que fundaram novos espagos em razio dos processos
de desfavelamentos das areas de maior prestigio e de iniciativa de solidificacdo de
uma periferia populosa e distante. Em um contexto mundial da Guerra Fria, cerca de
40 mil familias sdo submetidas a essa nova configuragdo da vida urbana. Esse
cenario volta a se repetir com grande relevancia quantitativa no periodo dos grandes
eventos no Brasil e, mais especificamente, no Rio de Janeiro. Com a realizagao da
Copa do Mundo de Futebol, em 2014, e dos Jogos Olimpicos, em 2016, ha uma
relagao direta de processos de remocgdes e construgoes de periferias cada vez mais
distantes do centro®.

A acdo das midias na cobertura desses despejos € um fator de grande
relevancia para as dinamicas de opressao, disputas de narrativas e embates da
opinido publica. Os meios de comunicagdo representam um poder decisivo de

autoridade e de alcance, 0 que impacta as tomadas de a¢gdes e maneiras com que

' RODRIGUES, Antonio Edmilson M. “Histéria da Urbanizacdo no Rio de Janeiro. A cidade capital do
século XX”. In: Carneiro, Sandra e Sant'anna, Maria Josefina (orgs.). (2009) Cidade: olhares e
trajetorias. Rio de Janeiro: Garamond/Faper;.

'® VALLADARES, Licia do Prado. A invengao da favela: do mito de origem a favela.com. Rio de
Janeiro: FGV, 2005.

'Y ROCHA, Lia de Mattos. "Democracia e militarizagao no Rio de Janeiro: ‘pacificagcao’, intervengao e
seus efeitos sobre o espaco publico." In: LEITE, Marcia Pereira; ROCHA, Lia de Mattos; FARIAS,
Juliana; CARVALHO, Monique Batista. (Org.). Militarizagdo no Rio de Janeiro: da “pacificacao” a
intervencgdo. Rio de Janeiro: Mérula, 2018, p. 223-239.
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os grupos sdo lidos e representados. O racismo, como é estrutural®®, necessita
desse pilar. A tética colonizadora é muito bem planejada para abarcar todas as
esferas da vida publica e privada dos grupos oprimidos. Nado pode haver brechas
que permitam o escape dessa estrutura. E indissociavel do capitalismo a expansao
colonial a partir da escravizagdo das populagdes autéctones, negando as outras
formas de organizagdo que possam existir nesses territorios®'. Essa configuragao
implica diretamente na repressao de etnias e povos.

Dessa forma, o discurso acaba retornando ao que ja anunciamos ao longo
dessa reflexdo: as favelas e a pobreza sao problemas para a dinamica da cidade e
dos seus cidadaos, que ndo admitem os moradores dessas regides como parte
integrante da organizacdo da cidade e, muito menos, cobra do Estado a plena
garantia da cobertura de direitos apos os despejos. Pelo contrario, o desfavelamento
passa a ser usado de forma proposital para implementacao de politicas urbanas ou
especulacdo imobiliaria, redefinindo os usos do espago publico e beneficiando
pouquissimos atores?.

Ao adotar uma perspectiva que nos faz refletir sobre a constru¢gdo dos fatos,
eventos, problemas e demandas sociais que se transformam em objeto de pesquisa,
temos uma mudancga de panorama, como alertado por Pollak, “ndo se trata mais de
lidar com os fatos sociais como coisas, mas de analisar como os fatos sociais se
tornam coisas, como e por quem eles sdo solidificados e dotados de duragcao e
estabilidade.” (POLLAK, 1989, p.4). Essa virada pode nos levar a caminhos mais
diversos do que imaginamos inicialmente, assim como podemos “perder” o objeto,
como descrito acima, auxiliando na construgcado de uma problematica e das possiveis
hipoteses de formas inesperadas, exercendo de fato o papel investigativo.

Dessa forma, o uso da memoria perpassa os dilemas que foram e sao
enfrentados para a construcdo das memorias, ainda seguindo os argumentos do
pesquisador, “temos o presente como atributo de coloragéo ao passado” (POLLAK,
1989, p.98). As conjunturas politicas do Brasil, do Rio de Janeiro e das favelas irdo
contribuir para as diferentes formas de representacao e construgdes de memodrias.
As producgdes de identidades e memorias coletivas que nascem e se reinventa com

muita frequéncia, precisam levar em consideracdo os diferentes momentos da

20 ALMEIDA, Silvio. Racismo Estrutural. Belo Horizonte: Letramento, 2018.

2 WILLIAMS, Eric. Capitalismo e escraviddo. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1944.

# \VALLADARES, Licia do Prado. A invengdo da favela: do mito de origem & favela.com. Rio de
Janeiro: FGV, 2005.
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economia e politica do pais e de carater internacional. Assim como o0 uso da
construcdo de memoria pela midia, especialmente tratando-se de um jornal
sensacionalista que corrobora com o discurso hegemdnico?.

Para a realizacdo de uma pesquisa que se diz enfocada em tracar os
mecanismos de existéncia e resisténcia de uma forma cultural prépria e periférica, o
poder dos testemunhos e da escuta ativa precisa estar alinhado as demandas
politicas e contextos dessas sociedades. Sem elevar o passado como uma maxima
inatingivel, & necessario utilizar dos processos e rupturas como fenémenos
relevantes para a leitura do objeto. Os estudos da antropologia referente as favelas
cariocas e suas producdes culturais serdo de extrema relevancia para que as
caracteristicas proprias do funk com a midia e com a populagdo sejam entendidas
dentro dos usos discursivos e territoriais das favelas e, principalmente, do estigma
do favelado. Assim, estabeleceremos um dialogo com Leeds e Leeds (2015) que
trata da discussdo da ruralidade dentro das favelas, Valladares (2005) sobre a
formacédo das favelas e com Silva (2008) sobre violéncia e estruturagdo. Unindo
essas duas linhas de investigagdo para que ponderagdes e criticas sejam feitas,
almejamos n&o cair em reducdes e generalizagdes, entendendo esse trabalho como
uma pequena parte de uma investigagao ainda maior.

O trabalho de reconhecimento do funk como um objeto a ser investigado esta

"24 no condiz com

presente durante essa pesquisa de forma que o “ser afetado
apenas sentir as batidas sonoras e reconhecimento do funk como arte. Buscaremos
compreender a construcido da cidade do Rio de Janeiro, a construgdo racial do
Brasil, e as particularidades do género funk a partir de suas origens africanas, norte-
americanas e mesclagens nacionais, direcionando a tese de viradas de paradigmas
que queremos compor no ato de fazer ciéncia, provocando novos objetos de
estudos. Por meio dos relatos, da memdéria e dos testemunhos contidos nas falas e
na vida dos atores aqui investigados, trabalhamos o local de ouvintes e interessados

em uma histoéria por tanto tempo negada e subjugada.

% ARCHANJO, Marcelo Vidaurre. Se Torcer sai sangue: uma analise das representagdes sobre
religiosidade afro-brasileira no jornal O Dia”, Rio de Janeiro: UFRJ, 1997.
2 FAVRET-SAADA, Jeanne. Ser afetado. Cadernos de campo, 13, 2005, pp. 155-161.
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1.2 Raga e Territério no funk carioca

Os processos de construgdes dentro das ciéncias humanas passaram por
suas especificidades ao longo dos anos, a crise da histéria ou a reformulacdo da
antropologia brasileira sdo importantes para o nosso objeto de pesquisa, porque sao
as duas disciplinas que permitiram o trabalho com o funk, com destaque para a
antropologia urbana e, de forma ainda mais recente, para as analises dentro da
histéria sobre a criminalizagao do funk. Apontar as problematicas que se formam na
construcdo dessa pesquisa e na sua formulagcdo em objeto, nas perguntas e
possiveis hipoteses, tem como fungdo abordar as praticas segregadoras que estao
presente na vida académica e, mais a fundo nessa abordagem, na compreensao
dessas estruturas em toda a vida social.

As justificativas elencadas para que o modo de exploragéo colonialista fosse
aceito e expandido necessitou de uma régua para todas as sociedades. A formagao
do binarismo, como ja exposto, sinaliza para a légica de uma corrida em prol de um
unico fim. A ideia de civilizacdo foi imposta ao redor do mundo, até mesmo contra
outros povos brancos, utilizando de uma explicagdo que poderia ser acionada, a
depender dos interesses envolvidos nho momento, a partir da dindmica de disputas
de poder. Para isso, chegamos na formacdo dos Estados-nacdo, da unidade
identitaria de uma sociedade e da expansdo do modelo de economia capitalista.

Em um segundo momento, a ideia de civilizagdo ja estava ultrapassada,
considerando as corridas das poténcias europeias nas Américas e em Africa e Asia,
a justificativa passa a ser, entdo, em prol do progressoz5. Mesmo que paregcam
substitutos, a supremacia do capitalismo impediu que as novas nagdes, apds seus
processos de independéncias e muita luta, negassem essa ldgica. O nascimento do
neoliberalismo e a necessidade de fixagdo industrial em outras cidades, mercado
consumidor do Terceiro Mundo e a globalizagdo geraram novas demandas e novas
elites locais.

No caso brasileiro, a vinda da familia imperial portuguesa, o incentivo da
migragdo de europeus para o branqueamento da sociedade e a formagdo da

identidade nacional sendo o ultimo pais do mundo a abolir a escravizagdo de

% MBEMBE, Achille. As formas africanas de auto-inscrigio. Estudos Afro-Asiaticos 23(1). Junho,
2001.
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pessoas, teve especificidades relativas a discussdo de raca. Tais especificidades
sao importantes para que, dentro de uma sociedade com maioria negra26, o]
entendido como o padrao de “nés” remete a uma sociedade branca. E mais, rejeita a
localizacdo de latinos, por uma suposta superioridade em relagdo aos vizinhos da
Ameérica.

A entdo recente escravizagdo de pessoas e o trafico de africanos para o
Brasil, a inexisténcia de uma reparacdo para os afetados diretamente por esse
sistema e indiretamente, como os seus descendentes, alocou as pessoas negras em
situacao de inferioridade de classe. O incentivo a miscigenagdo em solo brasileiro,
que visava branquear a populagéo”, era uma politica a longo prazo para que “o
problema do negro”? fosse solucionado no pais.

Assim, a marca discriminatoria que busca definir esse grupo alastra-se,
considerando o fator de renda e territério em que estao situados esses individuos.
As elites nacionais, seguindo o caminho da luta por reconhecimento de sua
independéncia, enxergam a necessidade de uma fundagdo do pensamento social
brasileiro, a escrita de uma historia atrelada a identidade dessa nova nacdo. Para
isso, um viés relevante desse processo € o conceito de democracia racial.

A partir do profundo envolvimento com o trafico internacional de pessoas para
a escravizagao e alastramento desse modo de exploragao, o genocidio indigena e o
quantitativo de negros em solo brasileiro passam a ser explicados por meio da
hipétese que defendia a existéncia de um convivio amigavel das diferencas. Na
literatura e nas ciéncias humanas esse discurso ganha forgas para que os horrores
da segregacédo nao-oficial sejam encobertos e o racismo se torne uma pratica
individual e quase familiar®®. Esse mito retém a intencédo de amenizar as dinamicas
de preconceitos e acdo do Estado, em contraponto com leis que garantiam a
discriminacdo em outros paises, assim como hierarquiza as ragas a ponto de que

em algum momento todos se tornem brancos. O pleno convivio é, na realidade, uma

% De acordo com dados da Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios (PNAD) 2019, 42,7% dos
brasileiros se declararam como brancos, 46,8% como pardos, 9,4% como pretos e 1,1% como
amarelos ou indigenas. Sendo um total de 56,2 de negros, a juncao de pretos e pardos.
" Desde o periodo de escraviddo, com a permissividade aos estupros de mulheres escravas, até o
investimento do Estado brasileiro em trazer familias pobres da Europa para se fixar no Brasil,
B}rincipalmente no sul do pais.

Essa expressdo era tematica de eventos em diferentes disciplinas, desde as bioldgicas as
humanas, para que o pais exterminasse a populagao negra.
% SCHWARCZ, Lilia Moritz. Nem preto nem branco, muito pelo contrario: cor e raga na sociabilidade
brasileira. Sdo Paulo: Claro Enigma, 2012.
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permissao dos brancos para que todos adequem-se ao que de fato € o “correto”.
Essas taticas passam pela miscigenagdo como estratégia para o embranquecimento
das pessoas, a persegui¢cado e recriminagdo dos habitos culturais que remetam a
nao-branquitude e o aprisionamento em classes mais baixas, assim como a
construgcao do cddigo penal como pilar dessa nova sociedade.

Como exposto anteriormente, as favelas passam a ser uma nova forma de
organizagdo urbana. A proximidade com a area central da cidade revela a
necessidade desses moradores em habitarem nessas redondezas, seja pela
garantia de emprego formal ou do simples fluxo de pessoas, centros de industrias ou
comércio. Essas necessidades revelam os arranjos que permeavam as cidades de
Rio de Janeiro e Sao Paulo na primeira metade do século XX, destinos do éxodo
rural, do ideal de “cidade grande” e de forte incentivo a industrializagdo®. Essas
pessoas, contudo, ndo agem indiscriminadamente e de forma isolada, sao parte de

uma grande estrutura e, como defende Abdias do Nascimento

Alegacdes de que esta estratificagdo é “nao-racial’ ou “puramente social e
econdmica” sdo chavbes que se repetem e racionalizagbes basicamente
racistas: pois o fator racial determina a posigdo social e econdmica na
sociedade brasileira (NASCIMENTO, 2016, P. 101).

Nesse esquema, temos metrépoles que passaram por fortes mudancas,
enquanto zelavam por suas elites e construiam outras, determinando seus espagos
de sociabilidade, cultura, trabalho, moradia e comércio o sistema desigual do

capitalismo necessitava da mao de obra barata e farta.

Esse tipo de racionalizagdo constitui um modelo da ideologia das classes
governantes tentando o impossivel: provar a auséncia do racismo na
sociedade escravista. A maliciosa superficialidade do argumento,
apresentando a estratificagdo social como oposta a racial, ndo resiste a
mais superficial andlise, ja que era o fator racial que determinava a posigao
social. Foram escravizados os africanos (negros), € ndo o0s europeus
(brancos). Este é o fato histérico que conta (NASCIMENTO, p. 66, 2016).

Abdias do Nascimento aborda a questdo central do conceito de racismo
ambiental que tem ganhado forga na analise também das grandes cidades
defendendo que a analise da desigualdade por um unico viés — classe — é mais uma
tatica racista e fundada no mito da democracia racial. Tal hipotese afirma que pobres

brancos, pobres miscigenados e pobres negros estariam reféns do mesmo processo

% FICO, Carlos. Governos autoritarios no Brasil Republicano. SIBILA, Rio de Janeiro, 2017.
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de marginalizagdo espacial. Basta verificarmos a questdo demografica, entretanto,
para vermos a prevaléncia do povo negro e mestico nas favelas e periferias, o
processo de marginalizagéo de espagos e a pratica de invisibiliza-los.

Esse direcionamento de espagos e modos de vida sdo artimanhas discursivas
e de planejamento politico para que a estrutura da sociedade ndao mudasse, apesar
do forgado fim da escraviddo. Conforme os estudos da historiadora e antropdloga
Lilia Schwarcz, a caracteristica escravocrata do brasileiro € a de narrar com
saudosismo esses tempos tdo perversos da humanidade. Como um “mal
necessario’, sempre em comparagao com o sistema escravagista dos Estados
Unidos da América. E, pela mesma linha de pensamento, compreender o racismo da
sociedade brasileira como leve e até mesmo inexistente®.

Pratica comum pelos brasileiros é reduzir raga a cor da pele, e, como foi um
pais colonizado por portugueses — povos que nao eram entendidos como “raga pura”
entre os paises europeus — protagonizaram um grande comércio de pessoas
escravizadas e contava com uma grande diversidade de tribos dos povos originarios,
a exaltagdo desse ideal de originalidade ou pureza circunda todo o imaginario
popular®. E ao corpo, responsavel pela primeira impressdo de cada individuo, cabe
a tarefa de demarcar seu lugar nesses dois pontos, nunca entre eles e, inclusive,

apagando uma terceira via, a indigena.

Raga é, pois, uma categoria classificatéria que deve ser compreendida
como uma construgao local, histérica e cultural, que tanto pertence a ordem
das representagdes sociais — assim como o sio fantasias, mitos e
ideologias — como exerce influéncia real no mundo, por meio da producgéo e
reproducao de identidades coletivas e de hierarquias sociais politicamente
poderosas (SCHWARCZ, 2012, P.34,).

O que os pesquisadores postulam, com pontos de vista diferentes, podemos
exemplificar com argumentos utilizados na vida comum da sociedade brasileira,
como: “o racismo diz respeito as questdes privadas”, “¢ um caso pontual” e até
mesmo “questdes de ma interpretacao”, todas essas maximas querem defender o
mesmo ponto, todos recriminam o racismo, mas todos o praticam em seu interior. E

como se todos concordassem com esses ideais de inferiorizagdo do povo preto,

¥ SCHWARC?Z, Lilia. Nem preto nem branco, muito pelo contrario: cor e raga na sociabilidade
brasileira. Sdo Paulo: Claro Enigma 2012
¥ SCHWARCZ, Lilia. Nem preto nem branco, muito pelo contrario: cor e raga na sociabilidade
brasileira. Sdo Paulo: Claro Enigma 2012



26

sabendo que ndo podem admitir isso publicamente. Por isso, criam-se estratégias: a
memoria coletiva e a histéria oral trabalham para perpetuar o mito da pacifica
convivéncia com diferentes racas, conforme o conceito de democracia racial; os
arranjos familiares interraciais; os exemplos de pessoas negras em situagcdo de
privilégios ou a de pessoas brancas em nao-privilégio, sS40 mecanismos recorrentes
de fala e de acdo. Nesse escopo podemos compreender como sao tratadas pessoas
brancas em favelas, ou melhor, as “ndo-negras". De antemao elas sdo lidas como
situacionais ou, no minimo, azaradas.

Dentro da organizacdo da comunidade pode-se encontrar privilégios e, sem
duvidas, a facilidade com que fora daquele ambiente sua pele camufla sua origem.
Para quem diz ndo enxergar os rostos, as cores e as ragas, entretanto, negros ou
nao, os moradores de favelas merecem as mesmas medidas e politicas publicas.
Dessa sociedade dita democratica, a lei € para todos sem distingdo, mas, nesse
caso, o todo tem um tom retinto. O racismo se liga ao CEP das pessoas, que muda
conforme sua classe social. Como na musica “Haiti" (1993) de Gilberto Gil e Caetano

Veloso:

Ou quase pretos, ou quase brancos,
Quase pretos de tao pobres
E pobres sdao como podres e todos sabem como se tratam os pretos.

(VELOSO E GIL, 1993)

A vivéncia na favela ndo esta isenta dessas dinamicas. O preconceito e a
discriminacdo racial entre os préprios moradores configura uma face dessa
sociedade brasileira racista. O objetivo da pesquisa, contudo, ultrapassa as
din@micas individuais ou de reproducdo de opressdes. Cabe aqui reafirmar os
impasses e projetos que caracterizam esse povo como homogéneo. Um conceito
que vem se solidificando nos estudos ambientais € o de racismo ambiental, que foi
originado pelo reverendo Benjamin Chavis, ao analisar o caso da comunidade de
Warren County, local onde foi instalado um depdsito de rejeitos toxicos®. Seus
moradores, majoritariamente negros, se revoltaram com a desigualdade em relagao
a exposicao de poluicdo que foram submetidos e a questdo racial ndo pode ser

negada.

3 SILVA, Lays Helena Paes e. Ambiente e Justi¢ca: sobre a utilidade do conceito de racismo
ambiental no contexto brasileiro. In E-cadernos CES, v. 17, p. 85-111, 2012.
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Em 2001, no Rio de Janeiro, apds o primeiro coloéquio internacional sobre
justica ambiental, trabalho e cidadania, foi acertado que o conceito de racismo
ambiental cabia na dinamica brasileira®. J4 em 2004, Bullard defende o apartheid
residencial e utiliza as favelas do Brasil como exemplo dessas praticas de separacao
de ragas e de desenvolvimento do urbanismo. Apesar da histéria ambiental e da
justica ambiental terem maior campo fora da cidade, explorando as lutas em defesa
do povos originarios, quilombolas, demarcagdo de terras e a reforma agraria, o
contexto do racismo ambiental na cidade toma forma na luta por moradia, no
combate ao genocidio do povo negro e na tomada de voz dos moradores de favelas
e periferias. Neses espacos urbanos as marcas da escraviddo ainda pulsam nas
peles negras e a cidade € um campo em disputa, assim como a representagéo que
foi direcionada aos bailes de favela, sendo possivel analisar as letras das musicas
(principalmente no subgénero funk de contexto), no hip-hop e rap.

A premissa de racializar grupos de pessoas parte da necessidade de definir
seus modos, consumos, tragcos, cor da pele, habitos e muitas outras nuances que
formam a cultura. Quando partimos da defesa que, mesmo quando o alcance do
sucesso € permitido e incentivado pelas camadas dominantes, eles, na verdade,
utilizam-se de narrativas racistas para o consumo dessas artes e da definicdo que

dardo aos seus autores.

Nao é possivel inferiorizar homens sem logicamente os inferiorizar de um
lado a outro. E o racismo ndo € mais do que a explicagdo emocional,
afetiva, algumas vezes intelectual, desta inferiorizagdo (FANON, 1980 p.44).

A explicagdo de Frantz Fanon para essas estratégias de inferiorizagédo e
espetacularizagao de pessoas negras completa o argumento de que o racismo
brasileiro ndo escapa as outras formas de racismo pelo mundo afora. Uma estrutura
bem formulada que abarca muitas nuances dos individuos postos em situagéo de
menor valor marcados pela cor da pele, expressdes culturais e poder econémico
para servirem a uma suposta elite®.

A tatica colonizadora € muito bem planejada para abarcar todas as esferas da
vida publica e privada dos grupos oprimidos. Nao pode haver brechas que permitam

0 escape dessa estrutura, por isso, o racismo é fator primordial. E indissociavel do

34

Idem.
% NASCIMENTO, Abdias do. O genocidio do negro brasileiro: processo de um racismo mascarado.
3° Ed. Sao Paulo: Perspectiva, 2016
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capitalismo o modo de exploragdo colonialista e de escravidao, negando as outras
formas de organizagao que possam existir e essa configuragao implica diretamente
na repressao de etnias e povos>?. O exercicio de resisténcia em produzir sua propria
cultura, resgatar valores outrora reprimidos, criminalizados e subjugados se
enquadra numa forma de luta contra a cultura hegeménica, que significa lutar contra
0 preconceito racial, de classe e ambiental. Os espacos dessas novas formas de
producdo cultural assemelham-se aos espagos que esses grupos ocupam na

sociedade: as periferias, as margens. Como defende Clévis Moura®

Em toda nossa histéria social vemos o negro se organizando, procurando
um reencontro com suas origens étnicas ou lutando, através dessas
organizagdes, para ndo ser destruido social, cultural e biologicamente
(MOURA, 1981, P. 143).

A partir do novo cenario nacional e mundial, com mudangas econémicas, 0s
embates travados para o funk sdo especificos. As associagdes maniqueistas que
realocam a cultura negra e periférica como perigosa ao cidaddo comum e a
organizagao da cidade, utiliza de novos tons para a argumentagao. O territério das
favelas, no Rio de Janeiro, se solidifica como improprio para frequentacdo e causa
explicativa de todos os crimes que flagelam a cidade. O discurso de “guerra as
drogas”® legitima o uso de forcas policiais com arsenal de guerra efetiva, com um
inimigo oculto que repercute em todo aquele territorio. Na face cultural, a l6gica de
eleicdo de um inimigo publico torna o funk favelado a express&do maxima de ligagao
com o crime e desordem urbana.

As especificidades do funk carioca sao investigadas por Lopes e Facina
(2010), a partir desses novos momentos discursivo da democracia racial e dos

ataques ao movimento negro brasileiro.

O funk surge como expressao cultural popular em outro momento histérico,
0 da devastagao neoliberal, onde a incorporagéo da classe trabalhadora ao
mercado via emprego e as ilusbes da democracia racial sdo jogadas agua
abaixo. Sem nada a oferecer como miragem aos subalternizados, a
sociedade de mercado transforma a maioria da humanidade em potenciais

% FANON, Frantz. Em defesa da revolug&o africana. S&o Paulo: Sa da Costa, 1980.

¥ MOURA, Clévis. Organizagdes negras. In. SINGER, Paul; BRANT, V.C. (org) Sdo Paulo: o povo em
movimento. Vozes: Petrépolis, 1981.

* ROCHA, Lia de Mattos. "Democracia e militarizagao no Rio de Janeiro: ‘pacificagcao’, intervengao e
seus efeitos sobre o espaco publico." In: LEITE, Marcia Pereira; ROCHA, Lia de Mattos; FARIAS,
Juliana; CARVALHO, Monique Batista. (Org.). Militarizacdo no Rio de Janeiro: da “pacificacao” a
intervencgdo. Rio de Janeiro: Mérula, 2018, p. 223-239.
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inimigos, em seres humanos supérfluos que nem mesmo como exército de
reserva de mao-de-obra servem para ela. Nesse contexto, ainda mais nhuma
sociedade profundamente desigual como a nossa, conter as classes
subalternizadas se torna agenda prioritaria dos governos, seja através da
institucionalizagdo do exterminio, seja por meio da criminalizagédo cotidiana
dos pobres e suas expressoes culturais (LOPES; FACINA, 2010, p.3).

A partir desses novos momentos econdémicos que afligem o Brasil na virada
do século, teremos novas demandas politicas da sociedade, como a caracteristica
de inclusdo do movimento negro pelos grupos mais a esquerda do espectro
politico®, a relacdo com a configuragéo global em que o pais ocupa uma posi¢éo de
periferia e a defesa que uma nova “identidade nacional” que precisaria nascer.
Assim, em alguma medida, tentou-se ampliar a discussdo sobre a questdo racial
brasileira. Outro fator relevante era o potencial que existia no movimento negro,
principalmente em Sao Paulo, desde organizagéo politica e cultural, como o Teatro
Experimental do Negro (TEN) e o Movimento Negro Unificado (MNU).

Essa discussao sobre racga, porém, foi julgada como incompleta perante as
necessidades brasileiras. Além da negagdo da questdo indigena, do pouco
envolvimento do Norte e Nordeste do pais (concentrando as discussées nos dois
centros urbanos e econdmicos do pais: Rio de Janeiro e Sdo Paulo), a questédo do
negro brasileiro passou a ser entendida como uma superagao de classe que
precisava avangar, ocupando os espacos de trabalho, as posicbes de poder e
lideranga, rejeitando a segregacgao corporal e ontoldgica que afeta todo um grupo de
individuos. Assim, ao unir forgas para uma sociedade mais igualitaria o negro
poderia, finalmente, deixar de ser negro.

As estratégias de resisténcias simbdlicas e materiais, como as que foram
produzidas pelo funk, ndo entravam nessa logica permitida por esses grupos de
novos intelectuais. O reforgo de uma estética diasporica, com influéncias dos EUA,
do samba e do hip hop com um profundo esforgo da superacdo das fronteiras
instituidas pelos Estados capitalistas, utilizando esses fluxos que em tese seriam
fechados, foram lidos como uma repeticdo, uma exportacdo enfocada na copia.
Esses grupos de pessoas que sao atores de suas historias, agentes conscientes de
uma segregacado que os definem pela raca e pelo espago que ocupam
geograficamente (em favelas e periferias), aprisionados em classes, foram e sao

julgados por construir mecanismos de novas leituras para o mundo. Mesmo que nao

% Esse movimento n3o é novo na histéria dos movimentos populares, grupos em alguma situagéo de
minoria politica tentam se unir para que pautas em comum tomem centralidade.
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tenham sido classificados como brasileiros, quando excluidos culturalmente da
identidade nacional, e como cidadaos, quando visualizados como inimigos ou
potenciais inimigos dentro de sua proépria cidade.

A deciséo por julgar o funk como um movimento que se inspira, em seus
primeiros momentos, em elementos norte-americanos negou os processos citados
anteriormente e os relega, mais uma vez, como grupo inferior em que a opiniao
critica precisa orientar. Politicamente, acusam de estrangeirismo e traicdo nacional;
enquanto culturalmente, acusam de “falta de cultura” e promiscuidade®’. Essas
criticas vém, como tentamos defender, de grupos diferentes da sociedade, desde os
abertamente racistas até os que rejeitam que exista racismo no Brasil. O fator que
leva essas dindmicas precisa ser apontado para que a sua complexidade seja
reconhecida.

Assumir o estudo de eventos relacionados a um género musical,
principalmente sendo situado no tempo presente, adquire tons em que nao
poderiamos nos direcionar para a negagao das subjetividades e disputas discursivas
que estdo sendo travadas ainda neste periodo. Esse trabalho, portanto, esforca-se
para corroborar com uma linha critica de analise que admite as dinamicas territoriais
como cruciais para as leituras de raca na cidade do Rio de Janeiro. E, mesmo que
pareca exaustivo, ndo se trata de um campo simples de definicdo. As definicbes de
raca e territorio que sado aqui mobilizadas tratam do geral e especifico, precisam ser
pensadas a partir da sua formulacdo na vida cotidiana e nos debates do campo
académico. Além de admitir que se trata de um campo novo para a histéria,
apontamos o porqué de ser um campo novo, o porqué de precisarmos defendé-lo
como um objeto pesquisavel.

As linhas que formaram o pensamento social brasileiro*' estdo a favor de uma
chave de leitura do mundo que privilegie as elites econémicas, novos momentos e
aberturas fardo parte do processo de adesdo e reinvencdo do capitalismo.

Queremos apontar que, mesmo com a fama das favelas*? e do funk®’, essas duas

0 FACINA, Adriana; LOPES, Adriana Carvalho. Cidade do funk: expressdes da diaspora negra nas
favelas cariocas. VI ENECULT — Encontro de Estudos Multidisciplinares em Cultura, Faculdade de
Comunicagao/UFBA, Salvador, 2010.

“! SEYFERTH, Giralda. A invengao da raga e o poder discricionario dos estereétipos. Rio de Janeiro:
Tempo Brasileiro, 1995.

2 Podemos citar o profundo mercado de turismo dentro de algumas favelas cariocas ou produgdes
culturais com estética de favela, provocando escopos da mercantilizagao.

*3 Em dados divulgados pela plataforma de servicos de streaming Spotify, 0 consumo do género funk
cresce 51% a cada ano, desde 2014.
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linhas de investigacao (raca e territorio) estarao sempre situadas dentro de um
modelo econdmico. E, a caracteristica carioca, nos coloca frente a um dilema que a
resposta € a nao-resposta: nao existe diregcdo de uma dessas pontas ser maior que
a outra, elas estdo em profunda conexdo. Desde sua origem, o funk nasce negro e
favelado, e cada relagcao estabelecida por esses motivos serdo abordados. Para
analisar o caso do Baile da Gaiola, alicercamos nossa base tedrica nas linhas acima
e iremos, a partir de agora, investigar os primeiros aportes do nosso objeto de
estudo na sua relagdo com a Seguranga Publica e a midia por meio das publicagdes

nos jornais O Dia.

1.3 O caso Baile da Gaiola: analise do jornal O Dia

Complexos do Aleméo e da Penha voltam a ser ponto de encontro de
chefes do trafico

A festa ndo possui autorizagdo dos bombeiros, da Guarda Municipal e da
Policia Militar para ocorrer e surgiu ha 18 meses, de acordo com o
depoimento de um barraqueiro, que foi intimado a depor. "No inicio era sé
musica no Bar da Gaiola. Depois, reunimos 49 barraqueiros e resolvemos
fazer o baile", afirmou a policia. Ele confirma que a festa comecga no sabado
a noite e termina por volta de meio-dia de domingo. O DJ Rennan, principal
atracao, também depdbs. Ele nega participacdo do trafico na realizagdo do
evento. No entanto, além de algumas musicas que seriam de apologia ao
crime, ha imagens de homens empunhando armas na festa®.

A primeira parte dessa pesquisa esta enfocada nos primeiros aportes do Baile
da Gaiola, presente nas noticias, citacdes e associacdes que foram feitas a ele. Pela
logistica, escolheu-se um unico jornal, com facil acesso ao seu conteudo pela
internet e com a possibilidade de busca livre, nas matérias sobre cultura e violéncia.
Essas duas pontas, portanto, sdo também parte da problematica encontrada sobre
os estudos e relagcdo com o funk carioca. Em entrevista recente ao CPDOC, em

2019, Hermano Vianna declara:

Havia um problema, a policia fechava todos os bailes, ai o pessoal das
equipes de som, que vivem dos bailes, me procurava, “vamos falar com o

* FANTI, Bruna. Complexos do Alemdo e da Penha voltam a ser ponto de encontro de chefes do
trafico. Jornal O Dia, 2018. Disponivel em: https://odia.ig.com.br/rio-de-janeiro/2018/08/5569339-
complexos-do-alemao-e-da-penha-voltam-a-ser-ponto-de-encontro-e-tomada-de-decisao-de-chefes-
do-trafico.html#foto=1. Acessado em: 01, de agosto de 2022.
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Estado, para ver se resolve o problema”. Ai o Estado que nos atendia era a
Secretaria de Seguranca. Nunca foi a Secretaria de Cultura. Nao era um
problema cultural; era um problema de seguranca (CASTRO, Celso,
Hermano Vianna, CPDOC - FGV, 2019, p. 16).

Ao todo, foram encontradas 12 matérias no site do Jornal O dia através da
pesquisa no proprio website, entre setembro de 2018 e margco de 2021, com a
palavra-chave “Gaiola”, excluindo os conteudos que nao se tratava do baile em
especifico. Seis matérias eram sobre a prisdo do DJ Rennan da Penha; quatro sobre
operagodes e investigagdes policiais e apenas duas sobre a industria musical, sendo
uma anunciando a gravacédo do DVD do Rennan e a outra, sobre um show nos EUA
da DJ Agatha. Essa primeira busca nos demonstra que o que foi dito por Vianna e
por outros pesquisadores e ativistas culturais se repete, o espaco reservado ao funk
pelo Estado e pelas midias corporativas quase nunca estd em sua face cultural, e
sim na da segurancga publica.

O extrato trazido acima demonstra como o Baile era extenso e organizado no
ano de 2018, o comerciante chamado a depor conta um pedaco da histéria e essa
parte é utilizada pelo jornal, apos enfocar na relagdo que o Baile tem (na realidade,
com a falta de relagdo) com as esferas do Estado, porém, nenhuma de carater
cultural, sao elencadas: o Corpo de Bombeiros; Guarda Municipal e Policia Militar. O
segundo argumento de ilegalidade faz referéncia as musicas e aos frequentadores,
reforcando o teor de criminalizagdo: nas musicas, seria encontrado comprovagao
qgue ali acontecem coisas ilicitas e criminosas e, nos frequentadores, porte de armas
e associagdao com o Comando Vermelho. Um més depois dessa manchete outra é
escrita, pela mesma jornalista, Bruna Fantti, com o titulo “Delegado investiga video

com homens armados no Baile da Gaiola”®

, sendo entdo a primeira matéria com o
nome do baile no titulo e com link para a matéria de agosto, onde foram registradas
as primeiras coletas de pesquisa sobre o baile.

Na primeira matéria um estudante de doutorado é chamado para falar sobre o

funk e a associagédo com o trafico de drogas, é reservada um paragrafo para isso:

O doutorando de Antropologia Social da UFRJ Dennis Novaes, que faz
pesquisa sobre o fendbmeno cultural funk, opina que ndo é a musica que

% Disponivel em: https://odia.ig.com.br/rio-de-janeiro/2018/09/5571463-delegado-investiga-video-

com-homens-armados-no-baile-da-gaiola.html. Acessado em: 01 de agosto de 2022.
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causa o crime. "O funk somente materializa aquela realidade. Ele em si ndo
€ o problema", avaliou®.

Esse trecho encerra a discussédo e ndo ha mais detalhes sobre essa tematica.
Ja na matéria seguinte, de setembro, todas as partes relativas a organizagédo do
Baile da Gaiola e o extrato que trouxemos, com o depoimento de um comerciante
sao reproduzidos na integra, exceto esse pequeno trecho do doutorando. Isso nos
chama a atengdo porque ndo ha novas pesquisas sobre o baile, que agora tem

fungdo central nas investigagdes, como bem defendido no trecho:

"De fato, podemos afirmar que o Aleméao e os arredores voltaram a ser uma
espécie de bunker desses traficantes, como era antes do processo de
pacificagdo", disse o delegado Felipe Curi, da Delegacia de Combate as
Drogas (Dcod). Curi, primeiro titular da delegacia do complexo, ja foi
baleado por um tiro de fuzil no Alemao®’.

As duas primeiras partes desse capitulo elaboraram uma linha de raciocinio
referente aos percursos que serao percorridos ao longo dessa dissertagao. Primeiro,
como o funk se insere nas pesquisas académicas, de imediato na antropologia e
posteriormente na historia, e seguiu para a delimitagdo da construgcdo racial
brasileira para essa investigacao, principalmente, na defesa de suas conexdes para
trabalhar o funk carioca. Trazendo essa discussdo até aqui, precisamos determinar
com qual método de analise o racismo sera visto por nds. A contextualizacdo de
raca, através de uma analise historica ndo seria suficiente sem uma proposta

posterior. Para Oliveira:

Essa é a grande chave da questdo: ndo se trata apenas de uma
classificagao racial que serviu apenas aos propositos da colonizagdo — caso
contrario, com a independéncia politica das nagbes do continente, o racismo
seria naturalmente abolido — mas que transcende para uma determinada
organizagdo do trabalho, ou para a divisdo internacional do trabalho
(OLIVEIRA, 2021, p. 73-74).

Dessa forma, admitimos a necessidade da analise do racismo como uma

questdo estrutural e, a partir dai, dentro de uma investigagao teorico-critica. O

“6 FANTI, Bruna. Complexos do Alemao e da Penha voltam a ser ponto de encontro de chefes do
trafico. Jornal O Dia, 2018. Disponivel em: https://odia.ig.com.br/rio-de-janeiro/2018/08/5569339-
complexos-do-alemao-e-da-penha-voltam-a-ser-ponto-de-encontro-e-tomada-de-decisao-de-chefes-
do-trafico.html#foto=1. Acessado em: 01, de agosto de 2022.

“" FANTTI, Bruna. Complexos do aleméao e da penha voltam a ser ponto de encontro e tomada de
decisdo de chefes do ftrafico. Jornal O Dia, 2018. Disponivel em: https://odia.ig.com.br/rio-de-
janeiro/2018/08/5569339-complexos-do-alemao-e-da-penha-voltam-a-ser-ponto-de-encontro-e-
tomada-de-decisao-de-chefes-do-trafico.html#foto=1. Acessado em: 01 de agosto de 2022.
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trabalho com o funk carioca, profundamente associado ao trafico de drogas para
justificar sua criminalizagdo e os genocidios planejados para as favelas e para a
populagdo negra, envolvem diversos argumentos com essa tentativa de
inferiorizacdo ou perseguicdo. Nosso receio, portanto, era cair em alguns erros
analiticos: como o mito da democracia racial que persegue no pensamento social
brasileiro, caso focassemos na persegui¢cao as favelas, independente da raga; no
culturalismo, analisando o funk unicamente pelo seu fator de cultura periférica; ou
estruturalista, dividindo categorias em que o racismo se manifesta, buscando
essencializar comportamentos sem um contexto historico.

Oliveira (2021) faz um excelente trabalho de definigdo do racismo estrutural,
além das armadilhas que se travam no mundo contemporaneo para o enfrentamento

das estruturas racistas, seguindo sua defini¢&o:

A concepgao de racismo estrutural se encaixa na perspectiva da luta pela
hegemonia da concepgédo materialista de racismo. Nao se trata apenas de
uma outra dimensao da percepgao do racismo — o racismo estrutural distinto
do institucional e do individual/comportamental. Mas de entender que o
racismo estrutural € conceber o racismo como produto de uma estrutura
socio-histérica de produgao e reproducéo de riquezas. Portanto, € na base
material das sociedades que se devem buscar os fundamentos do racismo
estrutural (OLIVEIRA, 2021, p. 66-67).

Certos caminhos de leitura sobre o racismo poderiam nos levar a uma
proposta que acusasse as matérias do referido jornal como caso isolado ou, até
mesmo, como questao especifica da cobertura da jornalista Fantti, alegando falta de
conhecimento. Em contraponto, visualizamos nessas a¢des uma vertente de como o
racismo se configura no pais a partir dos argumentos de um pesquisador sobre o
funk, ainda que concordemos que existe pouco espago para a produgao académica
sobre esse tema e que as midias corporativas ndo costumam validar a voz de
pesquisadores das areas de ciéncias humanas.

O historiador e doutor em comunicagado Micael Herschmann publicou no ano
de 2000 o livro da sua tese de doutorado*®. A partir do incbmodo com as
representacbes da violéncia do Brasil em profunda ligagcdo com as expressdes
culturais, principalmente juvenis, ele se dispds a investigar como a midia estava em
harmonia com essa construgdo do imaginario e das novas caras para esses ritmos,

sendo eles o funk no Rio de Janeiro e o hip hop em Sao Paulo. Por meio de um

“8 HERSCHMANN, Micael. O funk e o hip-hop invadem a cena. Rio de Janeiro: UFRJ, 2000.
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estudo comparativo com o uso de “espelhos”, analogia do autor, ele analisa o inicio
do funk nos EUA, por volta da década de 60 e 70, onde o funky era mais que um
ritmo, era um estilo préprio que incluia vestimentas, jeitos de andar, penteados etc.
O que figurava era uma relagao de revolta cultural da populagdo negra. Segundo
ele, as bases para o hip hop, musicalmente falando, vieram do funky, tendo uma
caracteristica mais lenta, enquanto esse outro se performa rapido, dangante e sem
letras politicas.

A partir disso, criticas direcionadas ao funk carioca viriam de ambas as
partes, desde argumentos racistas que associavam o funk a violéncia até do
movimento negro acusando-o de alienante (como demonstramos na seg¢ao anterior).
Sobre o papel da midia nesse processo de diferentes tratamentos para o funk e o

hip-hop, Herschmann diz:

Entretanto, apesar de o funk e o hip-hop serem igualmente estigmatizados,
notam-se diferencgas sutis no tratamento dado ao hip-hop na midia em geral.
Ao contrario do funk, que, mesmo quando passou a ocupar também as
segdes culturais dos jornais, continuou sofrendo um forte preconceito dos
jornalistas e dos criticos especializados em musica, é possivel constatar
que o hip-hop, pelo menos, goza de certa legitimidade. Os bilhdes que
movimentam este segmento do mercado fonografico em todo o mundo e a
presenga deste ritmo no trabalho de inumeros artistas de reputagao
internacional conferem, de certa maneira, ao hip-hop uma expressao
cultural e seus integrantes um relativo status e respeitabilidade
(HERSCHMANN, 2000, p. 64).

Nos capitulos seguintes o autor traz um estudo detalhado de como era a
organizagdo dos bailes que visitou, analisando os translados do publico e as
influéncias entre-bailes, a partir do argumento de uma cultura hibrida e pds-
moderna, e a violéncia como forma de resisténcia. Essa violéncia, por outro lado,
nao se configura de forma aleatdria e animalesca, ela performa e brinca com os
estigmas a eles definidos. Enquanto a midia, o Estado e uma parcela da populagao
os definem como “selvagens”, os frequentadores dos bailes apropriam-se dessa
nogcédo como forma de protesto, segundo o autor: “Nos bailes de corredor, a violéncia
era ritualizada, divertida e caricata, um jogo perigoso tal qual esportes radicais.”
(HERSCHMANN, 2000, p. 87). Em estudos seguintes*!, a violéncia presente nas
letras também sera ponto de investigagao e, concordando com o doutorando Dennis
Novaes, convidado pelo Jornal O Dia, ela sera mobilizada como forma de denunciar

a realidade em que vivem nas brechas da industria musical, de conseguir alcance e
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como estratégia de publico, falando para o povo das favelas e periferias as
din@micas que ali se acirram.

Darnton (1990), em seu texto sobre as matérias feitas pelos jornalistas,
defende que cresceu na area da comunicagdo o conceito de “imagens” ao qual se
destina uma noticia, diferente de um publico homogéneo. Essa imagem, por sua
vez, é produzida para que cada matéria seja pensada para um personagem que nao
ira ler o jornal inteiro e, assim, ndo cabe mais imaginar uma “massa” homogénea
como receptora. Para Darnton, seriam importantes os estudos cientificos sobre os
jornais se concentrarem nesse novo momento, em que estdo se especializando e
tentando difundir ideias diferentes para alcangar novos publicos*®.

Por isso, ndo se trata de falta de conhecimento desse tema, inclusive é
demonstrado na primeira manchete, ainda que sem profundidade, o ponto de vista
de pessoas envolvidas com o mundo funk, mas escolhem partir de uma construgao
l6gica que perpetua a imagem de inimigos da ordem urbana. Por outro lado, a
escolha de utilizar esse jornal precisa ser pontuada, como sugerido por Luca®, que
alguns dos obstaculos de mobilizar os jornais como fonte se da pela suspeita que o
pesquisador utilizara certos extratos para confirmar sua hipétese, sem maior analise
critica e esquecendo-se do contexto ao qual esta inserido. Tal como nos percursos
vivenciados pela Histéria do Tempo Presente, ocorre um risco de focalizar no préprio
objeto e suas problematicas, sem que faga o balango de analise historica®’.

Os caminhos conquistados pelo uso de periddicos cresceram e se tornaram
maioria a partir de 1985, tragando os rumos dos novos momentos do pais, com a
consolidagdo da imprensa e das novas tematicas de investigagdo, nesse sentido
falamos da disciplina de historia em seu carater internacional e o crescimento da
historia cultural®®. Em seu texto, Luca aponta que percorrer a discussdo em torno da

possivel neutralidade dos jornais nao requer tanta necessidade. Para um trabalho

49 BARBOSA, Antonio Rafael. O baile e a prisdo: onde se juntam as pontas dos segmentos locais que
respondem pela dindmica do trafico de drogas no Rio de Janeiro. Cadernos de Ciéncias Humanas —
Especiaria, v. 9, n. 15, p.119-135, 2006; BRAGANCA, Juliana. Preso na Gaiola: A Criminalizagdo do
Funk Carioca nas Paginas do Jornal do Brasil (1990-1999). Rio de Janeiro: Appris, 2020; MUNIZ,
Bruno Barboza. Quem precisa de cultura? O capital existencial do funk e a conveniéncia da cultura.
Sociologia e antropologia 6 (2): 447-467.
® DARNTON, Robert. O beijo de Lamourette. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1990, p. 48.
* FERREIRA, Marieta de Moraes. Notas iniciais sobre a Historia do Tempo Presente e a
?zistoriografia no Brasil. Tempo e Argumento, Floriandpolis, v. 10, n. 23, 2018.

Idem.
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efetivo, dentro da historia, cabe muito mais espaco para a analise dos discursos e

estratégias utilizadas pelo jornal.

O pesquisar dos jornais e revistas trabalha com o que se tornou noticia, o
que por si sO ja abarca um espectro de questdes, pois sera preciso dar
conta das motivagdes que levaram a decisao de dar publicidade a alguma
coisa. Entretanto, ter sido publicado implica atentar para o destaque
conferido ao acontecimento, assim como para o local em que se deu a
publicagédo: € muito diverso o peso do que figura na capa de uma revista
semanal ou na principal manchete de um grande matutino e o que fica
relegado as paginas internas. Estas, por sua vez, também sao atravessadas
por hierarquias: trata-se, por exemplo, da se¢&o “politica nacional” ou da
“policia”? O assunto retorna a bala ou foi abandonado logo no dia seguinte?
Em sintese, os discursos adquirem significados de muitas formas, inclusive
pelos procedimentos tipograficos e de ilustragdo que os cercam. A énfase
em certos temas, a linguagem e a natureza do conteudo tampouco se
desassociam do publico que o jornal ou revista pretende atingir (LUCA,
2008, p. 140).

Como apontamos, a primeira matéria que tem como conteudo o Baile da
Gaiola, em agosto de 2018, tem como titulo o Complexo da Penha e do Alemao e os
supostos encontros dos chefes do trafico de drogas da regido. No més seguinte, a
matéria usa o baile como titulo: “Delegado investiga videos com homens armados

no Baile da Gaiola”>®

, ainda que o conteudo se repita, existe um novo tratamento
para o baile (que agora ocupa o titulo e centralidade nas investigacdes) e a auséncia
do argumento que explicaria 0 uso da violéncia nas musicas. Em ambas as
matérias, e isso s6 muda no ano de 2021, a area tematica que o jornal posiciona o
Baile da Gaiola € na parte de Seguranga Publica e Violéncia. A nova matéria, usa de
outra estratégia: lancando mao de tweet® disponiveis na internet, de paginas do
Baile da Gaiola, passa a associar os emojis® com referéncias a faccdes e as
mensagens sobre “descer” para a rua.

Apos cinco meses, no dia 17 de fevereiro de 2019, aconteceu a matéria que
julgamos mais emblematica sobre o caso. Dessa vez, escrita por Rafael Nascimento,
também jornalista da equipe, com o titulo: “PM faz operagao para acabar com 'Baile
da Gaiola' e quatro pessoas ficam feridas”. Logo apés a chamada da matéria,

entrevistas com os moradores e frequentadores estdo em destaque:

% Disponivel em: https://odia.ig.com.br/rio-de-janeiro/2018/09/5571463-delegado-investiga-video-

com-homens-armados-no-baile-da-gaiola.html. Acessado em: 01 de agosto de 2022.
54 . . . ~ . . .
Nome utilizado para designar publicagbes feitas na rede social do Twitter.
% Emoji € um pictograma ou ideograma, ou seja, uma imagem que transmite a ideia de uma palavra
ou frase.
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Quatro pessoas ficaram feridas em uma agao da Policia Militar para fechar
o Baile da Gaiola, na Vila Cruzeiro, no Complexo da Penha. Moradores
denunciam que os policiais chegaram atirando. A PM nega que tenha ido ao
local para coibir a festa. Mas, confirma que foi a Vila Cruzeiro para coibir o
trafico de drogas em uma operagdo com 30 homens do Comando de
Operacdes Especiais (COE) do Bope, Choque e das Unidades de Policia
Pacificadora (UPP). Imagens que circulam nas redes sociais mostram um
caveirdo arrastando a lona usada na estrutura do evento®.

Figura 1 - Caveirao derruba tenda

Fonte: Jornal O Dia, disponivel em: https://odia.ig.com.br/rio-de-janeiro/2019/02/5620501-
pm-faz-operacao-para-acabar-com--baile-da-gaiola--e-quatro-pessoas-ficam-
feridas.html

A partir disso, podemos retomar ao argumento do poder do discurso, das
producdes e recepgdes que podem possuir outros caminhos. Como alertado por
Luca, a analise dos discursos presente nos periodos requer, inicialmente, a
compreensao da pluralidade de influéncias ali presentes, sendo na producéo,
investimentos, contexto histérico e motivacdes pessoais®. A troca de jornalistas é
sem duvida um fator importante, assim como o0s cinco meses que se passaram € a
recepcao do publico com esse baile que estava em constante crescimento. As
antigas matérias cobriram especulagdes, investigagdes e o incentivo ao terror

imaginario do “cenario de guerra” e, nesse caso, as forcas armadas de diferentes

% NASCIMENTO, Rafael. PM faz operagao para acabar com ‘Baile da Gaiola’ e quatro pessoas ficam
feridas. 2019, disponivel em: https://odia.ig.com.br/rio-de-janeiro/2019/02/5620501-pm-faz-operacao-
para-acabar-com--baile-da-gaiola--e-quatro-pessoas-ficam-feridas.html. Acessado em 02 de agosto
de 2022.

" LUCA, Tania Regina de. Histéria dos, nos e por meio dos periddicos. PINSKY, Carla Bassanezi.
(org.) Fontes Histéricas. Sdo Paulo: Contexto, 2008. P. 141.
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frentes sdo mobilizadas e, literalmente, arrastam uma festa popular, deixando quatro
feridos. Entre as vitimas, trés pessoas acima dos 56 anos. Tais fatos ndo condizem
com o discurso alegado pela Policia Militar, de que houve confronto armado com
bandidos.

Outro fator que nos chama atengdao nessa matéria e no discurso por ela
mobilizado € que o questionamento se dirige ao corpo da Policia Militar e sua fungao
tatica, ou seja, 0 mesmo processo em que o jornal vinha cobrindo nos meses
anteriores (de especulagdes e investigagdes), agora € colocado em xeque por eles.
Uma espécie de contradigao discursiva e de atores envolvidos, como € o exemplo
do subtitulo da matéria: “Festa foi cancelada por conta da agao e corporagao nega

que tenha ido a Vila Cruzeiro para impedir o evento”®.

O protagonismo e a
legitimidade dada ao evento ndo aparecem nas outras matérias, mesmo quando
utiliza a fala de um pesquisador da area. Dessa vez, o uso da forga policial em uma
manifestacao cultural entra em tom de desaprovacéo.

Os afetados com essa agdo ganham nome e detalhes sobre o estado de
saude, assim como a acgao posterior da PM: “Mais de 24 horas apds o fato, o
delegado Fabricio Oliveira, titular da 222 DP, decidiu abrir um inquérito para
investigar o que aconteceu.”®®. As dinamicas que apontam essa matéria como algo
distinto do seu grupo ndo poderdo ser esvaziadas aqui, inclusive serve de alicerce
para a forma como que o funk é representado na midia corporativa. As denuncias as
violéncias que sao sofridas pelas populacdes das favelas nao sdo poucas e nem
recente, assim como o publico do jornal também ¢é este®. Possuir outras formas
discursivas garante uma pluralidade de publicos e formas de agdo, mas nao isenta a
sua for¢a narrativa para manutencéo dos privilégios das classes mais altas. Como
comprovado, das 12 matérias selecionadas com citagdo direta ao nome “Gaiola”
somente uma tera essa caracteristica, publicada em 04 de abril de 2019, por Beatriz
Perez, com o titulo: “Promotor que acusou Rennan da Penha rebate criticas de

criminalizagao do funk.”.

% NASCIMENTO, Rafael. PM faz operagao para acabar com ‘Baile da Gaiola’ e quatro pessoas ficam
feridas. 2019, disponivel em: https://odia.ig.com.br/rio-de-janeiro/2019/02/5620501-pm-faz-operacao-
para-acabar-com--baile-da-gaiola--e-quatro-pessoas-ficam-feridas.html. Acessado em 02 de agosto
de 2022.

% |dem.

® A assinatura do Jornal O Dia nas plataformas digitais custa R$15,90 por més, embora suas
matérias estejam abertas ao publico ndo assinante.
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A escolha metodolégica de trabalhar com jornais possuem essas
caracteristicas, conforme informado, e cientes dos entraves que se colocariam,
analisamos as dualidades discursivas e os momentos diversos que se configuraram
nesse breve periodo temporal como algo positivo para o nosso objeto. Na primeira
etnografia sobre baile funk, realizada por Vianna®', a grande conclusao
encaminhada pelo autor defende o funk como um movimento restrito aos bailes.
Apos ler sua entrevista, que relata sua histéria de vida e suas motivacdes
profissionais que o levaram até esse objeto, compreendemos que essa concluséo €,
na verdade, uma hipétese ndo comprovada em sua pesquisa. Muito envolvido com o
mundo da musica, seu interesse era pesquisar a industria cultural e o rock brasileiro,
principalmente por seus contatos da vida pessoal, sendo irmao de Herbert Vianna
(vocalista, guitarrista e compositor de um grupo base do rock brasileiro, Os
Paralamas do Sucesso) e amigo de grandes produtores € musicos.

Nesse contexto, ainda que o pesquisador tenha encontrado novos objetivos
ao longo da sua pesquisa, como a descrigdo dos bailes e analise da suposta

violéncia, temos a sua conclusao que:

Tudo termina no baile. O comércio musical € um movimento de mao Unica.
As tentativas de se fazer um funk brasileiro que também fosse consumido
nas festas até hoje fracassaram. Musicalmente, os bailes nada produzem.
Puro consumo, puro gasto de informagao (VIANNA, 1988, p. 100).

Em outros momentos o autor usa a expressao “baile fechado”, fazendo uma
investigacao também sobre estética e identidade. Ele entrevistas os frequentadores
que comentam sobre suas outras preferéncias (seja samba, mpb ou rock) sobre os
outros eventos que vao e as roupas utilizadas no baile funk reservadas apenas para
esse momento. O que Vianna nos demonstra tem a ver com a efervescéncia cultural
da época, com as discotecas, os rockeiros e certos grupos identitarios sendo
formados e reproduzindo esse impacto na produgéo de nichos. Por isso, ele chega a
conclusao de que isso ndo se configura no funk, apos os bailes, seria impossivel
reconhecer um frequentador. E na industria musical 0 mesmo, ndo se expandia para
a venda e propagacéo.

Parte do argumento de Herschmann (2000), segue uma linha parecida, em

citagao ja trazida nesse capitulo, ele defende que € possivel constatar uma diferenca

T VIANNA, Hermano. O mundo funk carioca. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1988.
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de tratamento dado pela midia (nos jornais e noticias) ao funk e ao hip-hop, por esse
ultimo ter grande fluxo de dinheiro e personagens ja consolidados®®. Curioso apontar
que seu trabalho se localiza 12 anos apds a publicagao de Vianna, mas constatamos
conclusdes parecidas, o que legitima nossa hipotese de uma mudanga recente do
cenario musical para o funk, a partir da segunda metade desse século.
Principalmente, com o avanco da internet e a producido independente como um
mecanismo mais factivel ao comércio, o que sera tema do nosso terceiro capitulo.

O que nos interessa, nesse momento, € abordar como a midia ndo esta mais
posicionada de forma cristalizada sobre o funk, ainda que nao deixe de criminaliza-
lo. O baile funk arrasta um profundo envolvimento econémico na cidade do Rio de
Janeiro relacionado a imagem, inclusive possuindo marcas bem diversas do funk de
S&o0 Paulo®®. No aspecto musical, a expansdo foi para dentro de outras festas e
partes da cidade, como a festa “Eu amo Baile Funk”, realizada no Circo Voador, no
dia 20 de abril de 2008, investigado pela pesquisadora Ana Carolina Jobim® pelas
formas de representagdo, consumo e simbolos mobilizados por jovens de classe
média em um evento exclusivo de funk, fora da favela, em uma famosa casa de
shows. E, o mais importante, isso ndo isenta os argumentos e praticas racistas e
criminalizantes, como Herschmann definiu como diferenca para o hip hop.

Os aspectos identificados no século passado certamente sdo importantes
para o nosso trabalho, mas ndo garante as mudancgas de carater discursivo e para a
representacdo do funk. O baile, agora aberto, e com muito dinheiro continua
sofrendo perseguigao policial, associagdo com praticas ilicitas e renegado a uma
cultura inferior. Por outro lado, queremos abordar as diferencas que permeiam essa
nova conjuntura. Principalmente relativas a violéncia na cidade do Rio de Janeiro e
as conexodes impostas pelo neoliberalismo, afetando totalmente o modo de vida e
consumo na periferia do capitalismo global.

No proximo capitulo iremos abordar com maior profundidade os percursos de
sucesso do DJ Rennan da Penha e do Baile da Gaiola, assim como a sua priséo e

proibicdo, respectivamente.

2 HERSCHMANN, Micael. O funk € o hip-hop invadem a cena. Rio de Janeiro: UFRJ, 2000, p. 64.

& A pesquisadora Mylene Mizrahi se debruca sobre esse tema em sua pesquisa de doutorado
MIZRAHI, Mylene. A estética funk carioca: criagdo e conectividade em Mr. Catra. Rio de Janeiro:
2010. O tema também aparece outros artigos da pesquisadora, inclusive sobre Sao Paulo.

6 JOBIM, Ana Clara. As representacdes do funk assimiladas pela classe média carioca. ST4- Modos
de subjetivagédo na cidade. Congresso corpo e cidade; UFBA: 2008.
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2 “El, TU TA NA GAIOLA”

2.1 O fenomeno DJ Rennan da Penha

Ao longo do primeiro capitulo deste trabalho podemos ter uma breve reflexdo
sobre as pautas que se cruzam dentro do fendbmeno cultural dos bailes funk: a
questao territorial, a racializagdo dos corpos65 e a criminalizacdo de um género
musical contemporaneo em um pais latino-americano®. Desse modo, é importante
ressaltar de que forma escolhemos trabalhar esse objeto de estudo e os atores nele
envolvidos. Em primeiro lugar, o DJ e produtor Rennan da Penha é, para nds, um
ator importante para o nosso trabalho investigativo do Baile da Gaiola, devido a sua
relevancia no surgimento e inovagbes dentro do género em que se coloca, e
infelizmente, por sua perseguicéo fisica, sendo alvo de investigagbes criminais e,
posteriormente, sua prisdo efetiva.

Por meio de um balango sobre a histéria cultural, Soihet (2009) demarca que
o proprio nome do campo de estudos vivenciou alguns questionamentos. Para
alguns, seria a nova histéria cultural ou historia social da cultura, isso em justificativa
que os estudos sempre estiveram focados na cultura culta, das elites. Essa virada se
faz necessaria para que os historiadores e a comunidade como um todo possam
compreender os conflitos das relagdes de classes dentro dos estudos culturais e a
virada que a década de 1960 com a luta pelos direitos civis trouxeram para os
debates historiograficos.

Em conjunto, houve a nocédo da interdisciplinaridade como enriquecedora
para as pesquisas e producao de conhecimento, nesse caso os conceitos de cultura,
vindos da antropologia, abririam novas possibilidades e objetos. O funk carioca e os
debates sobre ocupacédo do territério, formas de lazer e, em esséncia, maneiras de
viver a cidade se iniciaram com a virada da antropologia urbana que, além de

focalizar no Rio de Janeiro por sua relevancia como metrépole nacional e antiga

% SCHWARCZ, Lilia Moritz. Nem preto nem branco, muito pelo contrario: cor e raga na sociabilidade
brasileira. Sao Paulo: Claro Enigma, 2012.

% FACINA, Adriana; LOPES, Adriana Carvalho. Cidade do funk: expressdes da diaspora negra nas
favelas cariocas. VI ENECULT — Encontro de Estudos Multidisciplinares em Cultura, Faculdade de
Comunicagao/UFBA, Salvador, 2010.



43

capital do pais, contava com o primeiro curso de Antropologia Social do Brasil, no
Museu Nacional da UFRJ, aberto em 1968. Discutiremos mais esse processo a
seqguir.

Durham (1986) chama atengao para essa caracteristica dada a antropologia,
desde sua formulagdo enquanto campo de estudos. Ha4 um compromisso e divisao
social, para dentro das pesquisas, que define essa ciéncia como responsavel por
olhar para os grupos “marginalizados”. Em geral, apés muita influéncia do
culturalismo americano, ha um erro comum em deixar essas conclusdes soltas. Os
estudos, as analises e o0 envolvimento podem se tornar meras pautas politicas em
busca de questbes restritas. A autora conclui que é necessario fugir dessas
armadilhas, do particularismo e a aproximagdo com a histéria poderia trazer
beneficios nesse sentido: o politico articulando-se com os conceitos histéricos e,
sem escala de prioridade, o micro e macro trabalhando juntos. Além de um
engajamento sem cegueira.

Assim como levantado por Fico (2012), essa nova periodizagdo do campo
historiografico se faz necessario com o advento da internet, a criagdo de uma rede
estreita e ao mesmo tempo sem fim. As pesquisas académicas e as pautas politicas
estdo em outra esfera do debate, principalmente apds os smartphones, uma nova
forma de relacionamento social foi criada e um novo campo para os acirramentos
surgiu. Os pesquisadores, portanto, precisam assumir um novo campo de atuagao,
gue nasce com a propagagao do conhecimento em uma rede tdo veloz. Um dos
exemplos é o dualismo politico que se instaurou no Brasil durante as eleigdes
presidenciais do ano de 2022, dessa forma, alguns estudiosos defendem que
vivemos a era da pés-verdade, um conceito associado ao advento das redes sociais
e a popularizagdo da desinformacdo, como um dos propédsitos a intengcao de
canalizar as intencdes de voto®’,

Ao nos debrugarmos sobre essas analises com a certeza do que veio depois,
do alcance do funk, a criminalizag&o e os estigmas associados ao género, estamos
de frente ao risco de criticar a imparcialidade do historiador do tempo presente.
Voltando nas defesas iniciais ao trabalho do historiador, exclusivo ao passado e aos
‘eventos fechados”, crendo que os profissionais de outros periodos seriam

imparciais. Fazer um trabalho com um objeto recente e debater o percurso dele

® MARQUES, Luiz. A era da pos-verdade. Disponivel em: https://fpabramo.org.br/2022/11/29/a-era-
da-pos-verdade/, acessado em 03/10/2022.
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dentro desse campo de estudos € um desafio que precisamos sempre retornar aos
motivos iniciais em que os incdbmodos surgiram, estando atentas as valorizagbes e
ocultamentos que trilhamos, como em qualquer outra temporalidade.

Para o campo da historia cultural o advento da internet ndo agiu dessa forma,
sua configuracao contribui para a dispersdo das producgdes culturais e do consumo
como um todo. As discussdes, portanto, se resumem aos impactos trazidos pelas
novas formas de contato com produtos culturais, artistas, géneros e mercantilizagao.
Registramos cada vez mais plataformas e meios mais democraticos para a
producao, atrelados a ideologia neoliberal que reforca o poder de um individuo
conseguir mudar sua realidade com simples esfor¢o pessoal, situacdo semelhante
ao ideal de jovens meninos pobres brasileiros que antigamente sonhavam somente
em ser jogador de futebol por meio do seu talento. O funk e o hip hop andam em
paralelo, atualmente, inspirando o sucesso e a fama que irdo tirar as pessoas da
pobreza e das favelas do pais®.

Os argumentos e etnografias feitas no inicio do funk parecem ja nao fazer
sentido no momento atual, quando temos Anitta como uma das principais artistas
brasileiras fazendo carreira internacional e levando o funk com uma imagem propria,
sem estar associada necessariamente a algum baile funk em especifico®. Por isso,
o método de pesquisa, definidor do olhar do pesquisador para o objeto de pesquisa,
foi um profundo trabalho intelectual para que fosse escolhido o que mais
possibilitasse a analise dessas mudancgas, reviravoltas e inovagdes, para que esses
elementos fossem tratados de forma cautelosa, pelo constante exercicio de
relacionar os micro e macro eventos.

Em um primeiro momento, a questdo urbana era a principal responsavel,
tendo a construgédo das favelas na cidade do Rio de Janeiro e a urbanizagéo das
cidades latino-americanas como definidoras de uma analise maior sobre as
organizagdes para a existéncia do baile funk. Na construgao tedrica desse trabalho,
foi realizado um arduo periodo de analise e problematizagcdo em cima da Historia
Social do Territério e Sociologia Urbana, através de importantes nomes teéricos,
como Santos (1979); Haesbaert (2004); Valladares (2015) e Graham (2017). Por

% HERSCHMANN, Micael. O funk € o hip-hop invadem a cena. Rio de Janeiro: UFRJ, 2000.

% Em setembro de 2023 Anitta ganhou o prémio de Melhor Clipe latino no VMA, sendo o seu ultimo
destaque internacional durante a escrita desse trabalho.
https://www.cnnbrasil.com.br/entretenimento/anitta-ganha-premio-de-melhor-clipe-latino-no-vma-com-
musica-funk-rave/, acessado em 03/10/2023.
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outro lado, ao avancar dentro do referido projeto de pesquisa, foi constatado a
necessidade do olhar cultural para além do objeto em si. Chegamos, portanto,
quando o movimento que acontece para um baile de favela ser realizado, se
solidificar e ser perseguido esta para além dos quesitos materiais. Eles sao, sem
duvida, fortes mecanismos de analises e estardo presente nessa discussao ao longo
de toda a dissertacdo. Mas iremos tratar nesse capitulo de forma mais aprofundada
sobre o carater cultural do Baile da Gaiola e do DJ Rennan da Penha.

No universo da musica e da internet, com exposi¢do cada vez mais intima
desses artistas, o cuidado para ndao produzirmos um personagem fechado e ébvio
nos leva a muitas dire¢ées. Com a ajuda de Ferraroti (2007), os questionamentos
sobre trabalhar com as historias de personagens de muita importancia para o funk
carioca e para o Baile da Gaiola, em especifico, se tornou mais facil com a sua
construcdo do conceito de historias de vida. Segundo o pesquisador, para
trabalharmos com momentos especificos da vida de uma pessoa e de um contexto
econdmico e social precisaremos de um olhar do pesquisador focalizado na leitura
dessas histérias, que precisa habitar esse texto e compreender as contradigcdes de
um ser humano, sem forcar uma identidade ou alteridade extrema. “A relagao entre
o texto e o contexto é essencialmente um condicionamento reciproco” (2007, p. 22),
afirma Ferraroti.

As analises de personagens com a vida publica reconhecida pela almejada
fama recebem esse tratamento de recortes da histéria da vida pessoal em uma
producdo de narrativas que reforcem os caminhos que levaram ao seu produto. No
caso do DJ Rennan da Penha, temos o infeliz momento em que a justi¢ca brasileira
decreta sua prisdo. Na midia, matérias com o titulo “quem é o DJ preso?”’® sado
encontradas e unem-se as mobilizagdes que reivindicam o processo de acusagao de
Rennan e apontam para a criminalizagao do funk.

Porém, trataremos da analise da Histdria de Vida que permite as pluralidades
de narrativas e contradi¢gdes presentes em uma pessoa, como indicado por Ferraroti.
Durante o tempo que passou privado de liberdade, o DJ e produtor concorreu ao

Grammy latino e ganhou o prémio de cang¢do do ano por “Hoje eu vou parar na

© O GLOBO. Rennan da Penha: quem é o DJ carioca e por que seu nome é um dos mais citados
apos decisao do STF. 08/11/2019. Disponivel em: https://g1.globo.com/pop-
arte/musica/noticia/2019/11/08/rennan-da-penha-quem-e-o-dj-carioca-e-por-que-seu-nome-e-um-dos-
mais-citados-apos-decisao-do-stf.ghtml
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Gaiola” como cancédo do ano, no Multishow”'. Nas entrevistas posteriores a sua
liberdade, Rennan tem evitado falar sobre esse periodo da vida, principalmente, pelo
longo tempo que levou para enfim declararem sua liberdade.

No auge de sua carreira como DJ e produtor musical, Rennan da Penha
mudou-se da Vila Cruzeiro para o bairro Recreio dos Bandeirantes, local de
referéncia para os considerados “nova classe média” na Zona Oeste, com
construgbées de grandes condominios, vizinho da Barra da Tijuca e shoppings com
marcas de luxo. Em entrevista ao jornal O Globo’®, Rennan relatou que sua
proximidade e apego sentimental pelo Complexo da Penha permanecia, mas que o
desejo de sair da favela se baseava na seguranga da vida cotidiana que ele
desejava aos filhos.

Nascido em 15 de julho de 1994, Rennan da Silva Santos € um dos maiores
nomes do funk 150bpm (batidas por minuto), consagrando um novo momento para a
histéria do género musical. Por meio de parcerias com outros ritmos, como axé e
pagode, reunido de artistas em seus bailes, Mano Brown e Neymar foram alguns
dos nomes importantes que estiveram presentes no Baile da Gaiola; além de
producdes de video clipes com maior investimento e propagacao do baile nas redes
sociais, com o auxilio das faixas de musicas aglomeradas em uma playlist.

Sempre voltado para o mundo artistico, Rennan teve sua infancia e
adolescéncia no Complexo da Penha, lugar que absorveu toda a vivéncia carioca e
alimentou o sonho de ser produtor de filmes. Com o anseio em criar, organizar e
produzir conteudos filmicos desde crianga, Rennan passa a ser DJ ja no final da
adolescéncia, enquanto brincava nos bailes que frequentava. Esse inicio é relatado
por outros DJ’s, o envolvimento com o mundo do Baile de Favela reune jovens em
torno da producéo cultural e do género funk, possibilitando outras profissdes fora do
convencional, além de ser um horizonte préximo dos seus cotidianos.

As festas, que acontecem quase todo fim de semana, mobilizam a
comunidade em torno desse evento. Sdo os comerciantes que abastecem-se de
mais mercadorias, os prestadores de servico de beleza que contam com maior

numero de clientes nos dias que antecendem os bailes e, por consequéncia, 0s

" Canal de televisao brasileira enfocado em musica.

2.0 GLOBO. Rennan da Penha: quem é o DJ carioca e por que seu nome é um dos mais citados
apos decisao do STF. 08/11/2019. Disponivel em: https://g1.globo.com/pop-
arte/musica/noticia/2019/11/08/rennan-da-penha-quem-e-o-dj-carioca-e-por-que-seu-nome-e-um-dos-
mais-citados-apos-decisao-do-stf.ghtml
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diretamente envolvidos com a festa. Dancarinos, DJ’s, programadores de som,
montadores, sdo algumas das fungdes que passam a ser exercidas por pessoas
conhecidas e geram um elo de inspiragdo nas criangas e jovens que ali residem e
frequentam.

A possibilidade de sonhar com o envolvimento na arte denota uma
caracteristica desse menino que se comprova na vida adulta. Em seu trabalho
Rennan é citado como talentoso, habilidoso, e até mesmo “a frente do seu tempo”.
Por enxergar possibilidades para o funk que ndo o restrinja, a gravagdo do DVD
Segue o Baile € um dos materiais mais importante do DJ, analisaremos essa
construgao da narrativa no préoximo capitulo. O que tentamos demonstrar a partir da
vida pessoal do Rennan e suas inspiragdes até se tornar o DJ Rennan da Penha é o
tracado que o leva a ser nosso personagem principal. O apego as suas origens e a
criminalizagdo que sofre demarca a construgdo da carreira mas também da pessoa
humana que possui emogdes e desejos. Inclusive reforga a crueldade que perpassa
na privacao de liberdade, sendo necessario bastante tempo para falar publicamente
sobre isso. O posicionamento do DJ Rennan tem sido de trabalhar, continuar
produzindo festas para os amantes de funk e valorizar sua comunidade. Atualmente
com o Baile da Selva, Rennan reune grande niumero de pessoas para o que chama
de “Baile sem Tik Tok”, localizado no mesmo endere¢co e mesma estrutura do Baile
da Gaiola, a festa agora tenta resgatar as origens do funk e fugir das musicas do

momento na internet, fazendo uma critica a esse fendbmeno de musicas aceleradas.

2.2 As UPP e Baile Funk

Para compreendermos a relacdo do Estado pela policia com o funk
trataremos da instalagdo das Unidades de Policia Pacificadora nas favelas da
cidade. Pois, a partir desse momento, os bailes de favela passaram a ter um
tratamento diferenciado, ainda criminalizado, mas com outras caras. Se pensarmos
o trafico tendo como referéncia a escala internacional, ndo a local, o subsistema
varejo é apenas a “ponta do iceberg”. Isso porque esse sistema envolve grandes
empresarios de drogas, que usufruem de suas vidas abastadas longe da exposi¢cao

midiatica e da miséria, mostrando o quanto a pobreza é funcional para o trafico, pois
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aproveita das péssimas condicdes e falta de oportunidades das populagdes carentes
para recrutar mdo de obra barata e descartavel (SILVA, 2005). E importante
ressaltar que o racismo se manifesta em diversas formas de violéncia, seja ela fisica,
psicolégica ou simbdlica, tais como a opressdo exercida pela policia que ataca a
favela, ou por meio dos discursos das midias corporativas sensacionalistas que
criminalizam os cidadaos, bem como a opinido publica, que € conivente e
contribuem com a manutencéo do status quo. Porém, ndo sdo apenas os traficantes,
olheiros ou demais “delinquentes” que estdo sujeitos a morte nesse esquema
sanguinario, mas também toda a comunidade que, de modo geral, sdo pretos,
pardos e pobres. O mais impressionante € perceber que invés de gerar um
incobmodo ou comogéao por parte da opinido publica, o exterminio de inocentes tem
como resultado a intensificagdo das operagdes nestas regides, a exemplo das
proprias UPPs.

As Unidades de Policia Pacificadora (UPPs) sdo um projeto da Secretaria
Estadual de Seguranga do Rio de Janeiro que pretendeu instituir policias
comunitarias em favelas, principalmente na capital do estado, como forma de
desarticular quadrilhas que, antes, controlavam estes territorios. De acordo com os
argumentos das pesquisadoras Rocha e Carvalho™, a cidade do Rio de Janeiro
tragcou um planejamento em longo prazo moldado nas grandes cidades lideres das
economias globais. Essa escolha traz certas arquiteturas para a questdo da
Seguranga Publica e a execugao do plano de “pacificagéo” das favelas esta atrelada

a esse cenario.

Nesse sentido, a visdo de paz é substantivada no enquadramento dos
favelados e na necessidade de disciplina-los a partir de determinados
padrées morais, culturais e de consumo, que se desdobram, por sua vez, no
deslocamento dos conflitos e em novos arranjos sociais. A “pacificagao” das
favelas é aqui compreendida, portanto, a luz de outras politicas de
intervencao urbanistica e de gestdo social na cidade como um todo e de
forma particular em diferentes favelas (ROCHA; CARVALHO, 2018).

Com o inicio no fim dos anos 2008, as UPPs nado possuiam uma linha de
acao e um projeto em que a populagao pudesse se familiarizar, somente apds dois

anos da primeira UPP um decreto foi publicado citando as diretrizes necessarias

" Rocha, L. de M., & Carvalho, M. B. (2018). Da “cidade integrada” a “favela como oportunidade”:
empreendedorismo, politica e “pacificacdo” no Rio de Janeiro. Cadernos Metrdpole, 20(43), pp. 905—

924.
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para a sua execugao, como a politica de aproximagdo com a populacdo e a
prioridade de policiais militares recém-formados.

Mais tarde, no ano de 2012, foi langado o projeto UPP Social que daria maior
participacdo do Estado em outros setores da prestagdo de servigo nas favelas. Isso
fazia parte dos argumentos iniciais para a criagcdo das UPPs, mas que com o passar
do tempo foi se comprovando a sua ndo execu¢ao. Em meio ao langamento dessa
nova propostas, inclusive, foi sugerido a retirada do nome “UPP” que ja estava no

imaginario popular da agao repressiva da policia.

Nesse sentido, moradores de favelas, especialistas e autoridades
compartilhavam da preocupagcdo de que somente as UPPs nao seriam
suficientes para “integrar” as favelas a cidade e a cidadania, e que seriam
necessarias outras formas de atuagao, por parte do poder publico e também
da sociedade, nesses territérios. E, nesse sentido, que o Programa UPP
Social foi apresentado: como uma “agenda posterior a pacificagdo” (ROCHA
e CARVALHO, 2018).

Em seu estudo, Rocha e Carvalho analisaram como a inser¢ao das UPPs e
posteriormente do Programa UPP Social fez parte de uma légica ideologica de
empreendedorismo. A cidadania e o0s servigos basicos para a manutengao da vida
eram ofertadas através de fontes de renda e estimulo a criacao de oportunidades. A
voz ativa dos moradores e os problemas vivenciados nas favelas eram tratados de
forma particular e ndo coletiva, manifesto também pela I6gica neoliberal.

Para os Baile Funk, a instauracdo das UPPs significava novas formas de
organizagdo. Foi publicado a resolucdo 013 de 2007, que da aos policiais
(Comandante ou Delegado da Policia Civil), o direito de autorizar ou n&o a

realizacao de bailes:

O Secretario de Estado e Seguranca Publica no exercicio de suas
atribuicbes legais e consoante o que dispée a Cl 03/2006 considera a
necessidade de uniformizar a atuagdo conjunta dos orgaos de
administracao publica e estadual na manutengao e preservacdo da ordem
publica na realizagdo de eventos artisticos, sociais e desportivos no Estado
do Rio de Janeiro. Nesta resolucdo os o6rgaos publicos deverdo ser
informados previamente acerca da realizagcdo de eventos em locais que
demandem o emprego de seus profissionais, seja para o exercicio do
policiamento ostensivo ou ainda para o exercicio da policia judiciaria. Este
conhecimento prévio possibilitaria a realizacdo de acgbes planejadas,
conjuntas ou isoladas e a provisdo de recursos humanos (leio 013, SSP, Rio
de Janeiro).
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A referida lei foi revogada em agosto de 2013, porém os intensos dilemas
entre a comunidade local e a forga policial, principalmente por meio dos policiais das
UPPs, continuaram e organizavam batidas policiais no meio da realizagdo das
festas™. A figura 1 deste trabalho contém um caveirdo derrubando a tenda que faz
parte da estrutura da realizagdo do Baile da Gaiola e na lateral tem a identificagao
“‘UPP”. O cenario de confronto entre as forgas de seguranga publica e a populagao
presentes na cidade do Rio de Janeiro continuaram com a nova configuragdo das
UPPs. Os processos de criminalizagao do funk possui um material narrativo de
profunda relevancia na cultura periférica, o que inclui tentativas de separagao de
outros segmentos da imagem do funk.

Em uma pesquisa sobre os Bailes Charme e as distingdes de género exercida
nesse meio, Cecchetto, Monteiro e Vargas (2012) analisaram o teor discursivo,
presente em quase todos os depoimentos, que tinham o intuito de repudiar os Baile
Funk.

Nesse particular, percebe-se que a adesdo ao estilo charmeiro/charmeira,
por diferentes geragbes, e de diversas cores, surge como alternativa
concreta de interagdo juvenil na cidade, ocasido para encontrar amigos e
formar parcerias afetivas e sexuais. Em varios depoimentos, foi possivel
perceber essa necessidade de afastamento dos esteredtipos associados
aos adeptos de estilos considerados desvalorizados do ponto de vista
moral, comportamental e estilistico, principalmente o funk”. (CECCHETTO;
MONTEIRO e VARGAS, 2012).

Com base no histérico da construgdo do género funk na cidade do Rio de
Janeiro, trabalhado no primeiro capitulo, e do tratamento dado pelo Estado ao funk,
faz-se crer a importancia da divisdao de géneros musicais juvenis que elegem e
reproduzem argumentos de violéncia que seriam proprios do funk. Além disso,
ressalta como a narrativa produzida pelas forgas de seguranca integra-se nas
diversas camadas da sociedade, inclusive algumas proximas ao publico funkeiro.

Em um trabalho etnografico, Mizhari (2013) analisou o processo de
institucionalizagdo do funk através de algumas medidas do Estado, da midia e da
recepgao que a sociedade teve. Com o intuito de aderir a um movimento da cultura
popular e bloquear as frequentes denuncias das batidas policiais, a estratégia

utilizada é a de separagao de sub-géneros dentro do funk. O funk putaria passa a

™ Machado da Silva, L. A. Qual é a das UPPS. Observatdrio das Metropoles, margo, 2010.

> Cecchetto, Fatima; MONTEIRO, Simone; VARGAS, E. Sociabilidade juvenil, cor, género e
sexualidade no baile charme carioca. Cadernos de Pesquisa (Fundacao Carlos Chagas. Impresso), v.
42, pp. 454-473, 2012.
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ser repudiado e instigado a proibicao, enquanto o pop funk passa a ter espago nos
programas de televisao.

No ano de 2011, a UPP Social e o Instituto Pereira Passos promoveram a
“‘Batalha do Passsinho”, organizada por Rafael Mike e sediada no Sesc Tijuca. O

evento reunia dangarinos de trés comunidades pacificadas. Segundo a autora:

Com a danga do passinho, por sua vez, o universo funk produziu uma
linguagem que mesmo tornando-o permeavel ao gosto oficial possibilitou-o
a permanecer fiel a si mesmo. A novidade mostrou-se bastante atraente ao
poder publico e ao gosto oficial, e o seu nome foi transformado, passando
de “passinho foda” para “dancga do passinho do menor” e finalmente “danca
do passinho”. Alteragdes sutis como esta sobre o nome original da danga,
que eliminou o elemento “proibido”, nos falam sobre as ambiglidades
envolvidas nos processos de invencgao da cultura a este mecanismo, e de
sua institucionalizagdo. Mas o interessante é que o funk ndo se deixou
aprisionar. Se trouxe ao publico algo novo e mais adequado as demandas
da sociedade envolvente, nem por isso deixou de lado suas marcas
distintivas (MIZRAHI, 2013, p.874-875).

A acédo do Estado e da midia corporativa segue um rumo estavel no
tratamento com o funk nos anos posteriores, ora tem apreensdes policiais,
manchetes tendenciosas e sensacionalistas, ora promove eventos e coberturas
jornalisticas. A violéncia na cidade do Rio de Janeiro toma novas configuragdes com
o aumento das milicias, mas n&o analisaremos esse ponto justamente por sua linha
de acao nao estar no territério do Complexo da Penha. O foco dado a insergcéo das
UPPs e da UPP Social é o fio norteador da agao do Estado nos grandes complexos
de favelas e na vida cotidiana dos moradores, inclusive em seus momentos de lazer.
O destaque também cabe ao esquema padrdo utilizado para abordagens em Baile
Funk, o que demonstra uma configuragao propria do Estado em agir nessas festas.
Desde sua aproximagdo com os bailes de comunidade, o antropélogo Hermano
Vianna relata como, para o Estado, o funk estava restrito as demandas de
seguranga publica. Mesmo com a aproximagéo de estudiosos e festas em casas de
shows famosas, existe um tratamento inicial e predominante de ndo enquadrar o
funk em cultura e lazer.

A falta de reconhecimento do género e suas festas, representantes e
organizadores é uma politica direta de distanciamento e inferiorizagc&do. Alinhado aos
processos de urbanizagao, que excluiu e invisibilizou as favelas e sua gente, segue
tomando os mesmos rumos com o funk. No capitulo seguinte, trataremos da

configuracdo do Baile da Gaiola e da super producéo realizada pelo DJ Rennan da
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Penha com a Sony Music, logo apds sua libertacdo: a gravacdo do DVD Segue o

Baile.
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3 ANALISE DO DVD SEGUE O BAILE

3.1 O Baile da Gaiola

Localizado na Vila Cruzeiro, Zona Norte da cidade do Rio de Janeiro, o Baile
da Gaiola tem como protagonista Rennan Santos da Silva, DJ e produtor, dono do
nome artistico Rennan da Penha — que, a partir de agora, iremos nos referir ao
artista apenas dessa ultima forma. Iniciado como um evento posterior a uma roda de
samba aos sabados ocupando um espago de alargamento da “festa principal”, o
baile recebeu esse nome por acontecer em frente a bares que possuiam grades de
protecdo capazes de produzir uma imagem associativa a gaiolas. A Rua Aimoré,
famosa na regido do Complexo da Penha, mais exatamente na Vila Cruzeiro,
recebia constante fluxo de transeuntes, automdveis e festas, com vias largas e
facilidade de acesso para outras areas. Dessa forma, para a caracteristica de um
baile funk, que leva em conta a possibilidade de montagem dos pareddes de som,
as caracteristicas fisicas do lugar reuniram fortes vantagens para a permanéncia e
crescimento do baile, sendo possivel o uso de tendas contra sol e chuva para o
maior conforto e adesdo do publico e organizagdo de barracas de vendedores
ambulantes com bebidas e comidas, por exemplo.

Em pouco tempo, registra-se um periodo de dois anos desde seu inicio, 0
baile tomou grandes proporgdes e os moradores, principalmente dessa rua em
especifico e do entorno, comegaram a lotar as “paginas” de bairros na rede social
Facebook denunciando o barulho intenso, o grade numero de pessoas e presenga
de menores desacompanhados. Essa organizagdo de denuncias dos proprios
moradores ficou comum a partir do ano de 2010, com a invasdao do Morro do
Alemao’® pelas forcas de seguranca do Estado. Uma equipe de jornalismo

nl7

independente e jovem, intitulada de “Voz da Comunidade”’’, eram os unicos que

conseguiam acesso de dentro do morro e passavam em tempo real mensagens para

® Em 28 de novembro de 2010 ocorreu uma operagao policial que invadiu o Complexo do Alem&o,
com 3500 agentes.

o jornal existia desde o ano de 2005, fruto de um trabalho de escola, com abordagens sobre as
coisas positivas de dentro das favelas que ndo eram narradas pela midia corporativa. Fonte:
https://www.vozdascomunidades.com.br/nossa-historia/. Acessado em 21/03/2023.
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a comunidade e para a imprensa nacional e até mesmo internacional. Em seguida,
diversos bairros e favelas, muitos deles com experiéncia anterior de comunicacao
comunitaria, organizaram-se com paginas em redes sociais, veiculando
propagandas, informagdes e noticias da regido, tendo os préprios moradores como
fontes e anunciadores. Essa agao foi fortemente incentivada pela midia corporativa,
principalmente, em matérias do Jornal Nacional, na Rede Globo.

Dessa forma, denuncias de menores consumindo bebidas alcodlicas,
comércio de drogas ilicitas, poluicdo sonora e sujeira nas ruas lotavam as paginas
das redes sociais sobre a Zona Norte do Rio de Janeiro, o que reforgava o tipo de

imagem retratada por jornais oficiais®.

Uma confusdo deixou ao menos 76 pessoas feridas durante um baile funk
na comunidade Vila Cruzeiro, na Penha, Zona Norte do Rio. A dire¢do do
Hospital Estadual Getulio Vargas, que fica no mesmo bairro, informou que
as dezenas de pacientes foram atendidas a partir das 3h na unidade de
saude. Até a tarde deste domingo, quatro pacientes permaneciam
internados (G1. Confusdo apds baile funk na Penha deixa 76 pessoas
feridas. Rio de Janeiro, 11 de margo de 2018).

Quase como um movimento em cadeia, as batidas policiais79 comegaram a
ser cada vez mais frequentes no Baile da Gaiola, provocando tumulto e até mesmo
pisoteamentos, lotando os hospitais e comprovando o grande numero de pessoas
presentes. Tais fatos davam arsenal para o argumento de que deveriam tratar o
baile funk como uma questdo de seguranca publica e ndo como uma manifestagao

cultural.

No Facebook, frequentadores da festa batizada de "Baile da Gaiola"
relataram momentos de desespero. Alguns deles disseram que sofreram
queimaduras com 6leo quente. Na mesma rede social, um DJ chamado
Rennan da Penha publicou um video comentando o tumulto (G1. Confuséo
apos baile funk na Penha deixa 76 pessoas feridas. Rio de Janeiro, 11 de
margo de 2018).

A partir desse cenario, a fama do Baile da Gaiola ja era registrada nos jornais,
entre os moradores, pelo Estado, através das forgas de seguranga publica, € no

mundo musical como o baile mais popular do Rio de Janeiro, contando com a

8 https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/confusao-apos-baile-funk-na-penha-deixa-76-pessoas-

feridas.ghtml

" O mecanismo de acgao policial nas favelas, especificamente nos Bailes Funk, é descrito de forma
contextualizada no texto: FACINA, Adriana; Palombini, Carlos. O Patrdo e a Padroeira: momentos de
perigo na Penha, Rio de Janeiro. Outubro, 2017. Mana 23(2):341-70.
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presenca de Neymar, Viviane Araujo e Mano Brown, juntamente com um publico de

cerca de 25 mil pessoas®.

Figura 2 - Vista aérea do Baile da Gaiola

Fonte Felipe Larozza

3.2 Baile de Favela

Na musica “Som de preto” (2005) de Amilcka e Chocolate®’, aponta duas

ofensas que marcam estigmas® relacionado aos funkeiros “E som de preto / De

80 Fonte:https://entretenimento.r7.com/musica/por-que-rennan-da-penha-e-o-baile-da-gaiola-causam-
tanta-polemica-05102019?amp=. Acessado em 21/03/2023.
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favelado” para, em seguida dizer “Mas quando toca / Ninguém fica parado” e “O
nosso som nao tem idade / Nao tem raga e nem vé cor / Mas a sociedade pra gente
nao da valor”. Os marcadores de raga e territdrio justificam a posicdo em que esses
grupos séo colocados pela sociedade e o estigma aumenta quando unidos. O ritmo
e a danca nao deveriam ser restritos a isso, assim como garante a letra “Mas
quando toca / Ninguém fica parado”, denunciando que esse reducionismo nao passa
de um preconceito e as tentativas de justifica-lo faz parte de um projeto muito maior
(“Mas a sociedade pra gente ndo da valor”) de estigmatizagdes e segregagao.

A juncdo desses dois estigmas que contemplam o imaginario do que seria o
“funkeiro” carrega consigo marcas de longa duragdo na construgdo da sociedade
carioca. Conscientes desses estigmas, os funkeiros os mobilizam como denuncia
dos preconceitos vivenciados e reproduzidos socialmente®. A antiga capital do pais
foi, por longos anos, também o maior porto de chegada de pessoas escravizadas do
mundo. Com os processos de abolicdo, urbanizacdo e industrializacdo, a cidade
precisou se reorganizar e definir como os seus cidadaos iriam habitar seu solo.
Essas escolhas passaram por um forte ideal de qual cidade era esperada para o
mundo, em uma escala global de disputa entre cidades. O Rio de Janeiro vai
deixando de lado sua definicdo de belezas naturais, o polo turistico em prol das
praias, dando espago ao investimento no centro empresarial®*.

Para Herschmann (2000), os arrastdes nas praias da Zona Sul, no inicio do
ano de 1992, foram uma linha diviséria para a associagcdo de jovens negros em
bandos com os assaltos em massa e o momento em que o termo “funkeiro” entra em
substituto ao termo “pivete” para se referir a jovens negros nas ruas, considerados
uma ameacga. As construgdes desses signos, simbolos e associagdes aconteciam
por parte da midia, que estabelecia em suas noticias e colunas relagdo entre os
roubos e o0 movimento funk como pratica propria de quem roubava, enxergando-os
como periferia cultural e envolvida com o crime. O clima de terror que o Estado, a

midia e as iniciativas privadas construiram transformou em invasores externos

8 MC AMILCKA; MC BABY e MC CHOCOLATE. E som de preto. CID; Rio de Janeiro: 2005.

8 GOFFMAN, E. Estigma: notas sobre a manipulagdo da identidade deteriorada Rio de Janeiro:
Zahar, 1982.

8 FACINA, Adriana; LOPES, Adriana Carvalho. Cidade do funk: expressdes da diaspora negra nas
favelas cariocas. VI ENECULT — Encontro de Estudos Multidisciplinares em Cultura, Faculdade de
Comunicagao/UFBA, Salvador, 2010.

8 RODRIGUES, Antonio Edmilson M. “Histéria da Urbanizag¢éo no Rio de Janeiro. A cidade capital do
século XX.” In.: Carneiro, Sandra e Sant'anna, Maria Josefina (orgs.). 2009 Cidade: olhares e
trajetorias. Rio de Janeiro: Garamond/Faperj.
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jovens das favelas da Zona Norte (ou seja, moradores da prépria cidade) e o
advento desse novo ritmo que produzia festas de um modo singular e desconhecido
para a parte nao-frequentadora em “coisa de bandido”. A unido dos jovens negros
que, antes do funk, ja possuiam estigmas raciais pelos sistemas escravocrata e
colonial com os moradores de favelas, que foram entendidos como o problema a ser
resolvido com o avango do planejamento urbano na cidade do Rio de Janeiro, e a
chegada do funk como uma criagdo a partir da importagdo da cultura de gueto dos
EUA, criou o quadro para a criminalizagao do ritmo e a abominagao de tudo que
envolvesse referéncias a ele por boa parte da sociedade.

Em consonancia com as denuncias referentes a segregagao urbana, os
estudos sobre habitos e expressdes culturais tém se direcionado para a investigagao
da valorizagdo cultural e de identidades para dentro dos grupos e para fora, em suas

representacoes.

Assim, é possivel compreender como o funk carioca reivindica a favela
como sua raiz sem fazer mengdes explicitas aos significados raciais. No
funk carioca, ha a reivindicagao de uma origem espacial constitutiva de uma
identidade que pode ser vista como metonimia da identidade negra na
cidade do Rio de Janeiro, a identidade “favelada” (FACINA, LOPES, 2010,

p. 4).

O argumento exposto acima é fruto de um intenso trabalho de investigacao
sobre o género funk. Os significados apresentados para a constru¢do de uma
identidade propria dos artistas e publico envolvidos elencam mais de uma
caracteristica da formacado da sociedade carioca. A identidade favelada nasce
depois dos processos de imposicao pelas forgas de poder, seja através do Estado e
os planos de remocg¢ao das favelas, pela midia e as constantes manchetes sobre
como “os favelados atrapalham a ordem” e as pessoas comuns, com intensos
discursos de criminalizagao. A “favela como raiz”, ideia proposta por Lopes e Facina
(2010), faz parte de uma defesa pela valorizacdo dessa estrutura tipicamente
carioca e é uma tentativa de resposta positiva no campo da produgao e
representacao cultural.

Os fatores territoriais para a consolidagao do funk impactam de tal forma que
o nome dos MCs e DJs possuem uma férmula prépria em que seu territério marcado
€ incluido em seus nomes artisticos. E mesmo apds muitas mudancas essa

estrutura permanece. Durante algum tempo isso causou dificuldades pela referéncia
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que poderia ser feita as facgdes do trafico de drogas que comandavam e comandam
certas zonas da cidade. A origem dessa produgao, entretanto, esta nas disputas nos
bailes e na busca por uma forma de ser reconhecido nos muitos percursos de bailes
na cidade e até mesmo fora dela®. Temos exemplos amplamente conhecidos pela
grande midia, como o Nego do Borel e o préprio DJ Rennan da Penha. E
interessante notar como a referéncia a favela de origem por muitas vezes € mais
importante que o préprio bairro, nos fazendo perceber que a divisdo de bairros ndo
€, nesses casos, realmente superior a identificacdo das pessoas com as favelas, o
caso do nome artistico do Rennan a referéncia € dada ao bairro que contém um
conjunto de favelas®®.

O funk como uma producéo plural e permeada de simbolos pode ser pensado
como sintese da disputa entre o Rio de Janeiro “cartdo-portal” com suas questdes
territoriais latentes, com remogdes e novas organizagcdes populares em favelas. A
questao racial no Brasil que permeia essa discussdo possui dindmicas especificas,
podemos citar novamente o mito da democracia racial®’ como exemplo da
construcdo do pensamento social brasileiro e os embates e tensdes dai
provenientes. Ao considerarmos o funk, pensamos também na influéncia das novas
tecnologias que possibilitaram as produgdes musicais independentes de maneira
mais facil, além da comercializagao e a ligagao de espagos para além do seu carater
fisico. O olhar investigativo sobre essa produgdo cultural precisa ora se afastar e
entender as dinAmicas maiores, ora se aproximar e enfocar nos pequenos atos e
signos.

A caracteristica principal de um Baile de Favela é sua popularidade. Sendo
realizado em quadras de esporte ou ruas largas, sua fung&o primordial € ser de facil
acesso, que atenda grandes publicos em uma regidao conhecida pelos moradores da
localidade. Os pareddes de som fazem parte da estética desde seu inicio, por uma
questdo pratica da acustica que precisa ser projetada em espacos de grande
extensao e totalmente abertos, desde o principio, nos Bailes da Pesada. A relagao

com o comércio de bebidas e comidas € o ponto chave para adesdo da comunidade,

% VIANNA, Hermano. O mundo funk carioca. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1988.

% Qutras esferas da sociedade carioca também funcionam assim, como por exemplo a existéncia de
uma disputa de nomes em uma praia da Zona Sul, alguns chamam-na de Praia do Vidigal e outros
Praia de Sdo Conrado. Sendo Vidigal uma das favelas mais famosas e populosas da cidade e Sao
Conrado um dos bairros mais luxuosos.

8 SCHWARCZ, Lilia Moritz. Nem preto nem branco, muito pelo contrario: cor e raga na sociabilidade
brasileira. Sdo Paulo: Claro Enigma, 2012.
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sendo um importante meio de aumento das vendas e até mesmo geragao de renda
para as pessoas que trabalham com isso apenas nos bailes para complementar
suas rendas.

Dessa forma, temos os pequenos empresarios do mundo musical e cultural
reunidos para o planejamento da festa, os musicos/Djs/dangarinos reunidos para
mais uma apresentacdo de suas carreiras e 0s pequenos empreendedores
disponibilizando atributos para mais uma edicdo do baile, desde as vendas
anteriores como roupas, calgados, servico de maquiagem, saldo de beleza feminino
e barbearias masculinas, e a animacao dos jovens e criangas com a agitagao que
ocorre nas suas vidas cotidianas com esse intenso meio de trocas.

O resultado da pesquisa Tribos Musicais®, realizada em 2013, demonstrou
que cerca de 17% dos brasileiros ouvem funk, principalmente na regido Sudeste;
dentre estes, 51% representam o publico feminino e os outros 49%, o publico
masculino — dados bem equilibrados, que demonstram que ndo ha um recorte de
género gritante entre os ouvintes de funk. Dos 17% que identificam-se como
consumidores da musica funk, 71% pertencem as classes C, D e E. Chegou-se
também a conclusdao de que 37% do publico funkeiro ndo possui o ensino
fundamental completo e, no que tange a idade, 38% desse publico estd na faixa
etaria que vai dos 12 aos 19 anos, enquanto outros 19% possuem idades entre 20 e
24 anos. Ou seja, o publico ouvinte de musica funk, segundo a pesquisa, €&
composto majoritariamente de pessoas jovens, corroborando assim com a visdo de
que o funk esta intrinsicamente ligado a juventude, especialmente a carioca. Nao
foram fornecidos dados em relagao a identificagédo étnico-racial do publico.

A industria musical do mundo funk possui um esquema mais particular sobre
seu comércio. Assim como no inicio do funk no Brasil, mais especificamente no Rio
de Janeiro, o alcance nos bailes de favela era a porta de entrada para a
consagracao dos artistas®. O cenario de fora do funk funciona de outra forma. Em
geral, busca-se a gravagédo das musicas, ser tocado em radios e programas de TV e,

posteriormente, realizar os shows. No caso do funk, o show € o momento em que o

8 As pesquisas promovidas pelo Target Group Index sdo destinadas a mapear o comportamento e os
habitos de consumo, levando em conta caracteristicas sociodemograficas e estilo de vida da
populagdo. Elas s&o realizadas a partir de questionarios respondidos na presenca de um
entrevistador do Ibope e outro entregue posteriormente. Os respondentes sdo pessoas com faixa
etaria entre 12 e 75 anos de idade. Disponivel em: http://www.contrabaixobr.com/t29891-tribos-
musicais acessado em 24/03/2023.

8 BRAGANCA, Juliana. Preso na Gaiola: A Criminalizago do Funk Carioca nas Paginas do Jornal do
Brasil (1990-1999). Rio de Janeiro: April, 2020.
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publico vai opinar sobre o potencial das batidas, musicas e, portanto, dos(as)
artistas®. S6 depois do sucesso na pista & que as radios reproduzem as musicas e,
mais atualmente, os seus frequentadores irdo pesquisar pelos artistas nas midias
digitais.

Essa formula, que teve inicio na época em que Vianna desenvolve sua
etnografia, langada em 1988, continua até os dias de hoje. Destacando apenas a
flexibilizagdo de ritmos e géneros que rondam a atualidade, nomes que misturam
pop, sertanejo e até mesmo o forré irdo seguir a cartilha oficial da industria musical.
Porém, aqui estamos tratando dos bailes de favela e dos mecanismos impostos a
essa orquestra especifica. Se antes as mesclagens e os mel6s®’ eram trazidos
materialmente dos EUA (através dos CD’s que agentes de viagens, aeromogas
traziam para este fim) e necessitavam de redes de influéncias e apadrinhamentos
para ter a garantia que um DJ tocaria sua musica ou batida no dia do baile, com o
advento e popularizagao da internet todo esse jogo se reinventou.

Desde a exposicdo das musicas em plataformas como 4shared, Youtube e
outras até mesmo a construcdo das batidas. Com a possibilidade de troca de
informacéao entre artistas de forma quase instantanea pela Internet, as misturas de
géneros mais diversos e a facilidade de acesso que toda essa nova rede possibilitou
para um publico amplo, mas também local, o funk ganhou novos contornos. Ler na
histéria do funk que seu surgimento se deve ao comércio restrito em uma unica rua
do centro da cidade do Rio de Janeiro ja nos parece muito distante da proporgao
que o género tomou. Nos anos 2000, os anseios dessa nova sociedade, que vive
com o mundo a seu dispor em uma tela do smartphone, totalmente conectada as
noticias do Brasil e do mundo, tendo total facilidade de compartilhamentos de
consumo, experiéncias e vida cotidiana pelas redes sociais, onde s&o o proprio
consumo e ao mesmo tempo consumidores, estdo intimamente conectados (no
duplo sentido da palavra) a velocidade das batidas musicais. Como ja citamos, em
Braganca (2020), esse movimento € explorado de forma mais minuciosa.

O boom da internet e da sua popularizacdo mais tarde permitiu esses

avancos citados e muitos outros, mas a mesclagem entre ritmos faz parte da histéria

1 Com o fluxo de faixas em inglés, os melds eram trechos de frases na lingua estrangeira que o
publico adaptava para o portugués.
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da musica, de uma forma geral. Sobre a chegada do funk no Brasil, Braganca (2020)

postula que

Concomitantemente a chegada do Miami Bass no Brasil, que originou o
funk, chegou também o Rhythm and Blues (R&B), que no Brasil ficou
conhecido como Charme. Os bailes de Charme surgiram na Zona Norte do
Rio de Janeiro, no bairro Madureira, onde ocorre ainda hoje o tradicional
Baile Charme aos sabados no Viaduto Negrao de Lima. Note-se que
estamos diante de dois géneros musicais que, apesar de interligados,
possuem caracteristicas marcantes e distintas entre si (BRANGANGCA,
2020, p. 29).

A partir desse momento teremos os Bailes Black Rio e os Bailes da Pesada,
junto com o crescimento do Baile da Chatuba e o comércio de musicas que
descrevemos acima. Segue necessario, porém, demarcar o espago em que o funk
chega ao Rio de Janeiro com essa influéncia norte-americana e, sobretudo,
essencialmente da cultura e ritmos negros. Na década de 1990, o funk melody
inaugura um novo momento para o funk carioca, produzindo musicas
essencialmente romanticas, permanecendo os ritmos inspirados no Miami Bass,
base de baterias eletrénicas e Samplers.

O funk melody diferencia-se das melés por apresentar um som mais suave e
melodioso, acompanhado de poesia essencialmente romantica®. Enquanto o funk
melody estava no seu auge no final do século XX e inicio do século XXI,
conquistando espago na TV e radio com a dupla Claudinho e Bochecha, um tragico
acidente, no ano de 2002, culminou na morte de Claudinho e deixou um profundo
sentimento de saudade na populagédo carioca que vinha aderindo ao funk de forma
mais amigavel, com grande apelo ao publico infantil. Os embates referentes aos
estigmas relacionados ao funk e a criminalizagdo dessa expressao cultural ndo se
resumem ao apreco pela dupla ou ao dominio conquistado pelo funk melody, mas
colaboraram para uma nova divisdo dentro do ritmo e serviram de argumento para
os julgamentos posteriores (BRAGANCA, 2020).

E facil perceber certas diferenciacdes quando questionamos certos grupos se
eles gostam de funk. Boa parte das pessoas pensa que o “funk de antigamente que
era bom” ou até mesmo, mais diretamente “o funk melody toca sempre nas festas”.

As mudangas sociais do novo século e as dindmicas especificas da cidade carioca

%2 BRAGANCA, Juliana. Preso na Gaiola: A Criminalizago do Funk Carioca nas Paginas do Jornal do
Brasil (1990-1999). Rio de Janeiro: April, 2020.
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com suas festas de rua, alvorogo da nova classe média e o crescimento dos bailes
de favela foram pilares importantes para que os compositores e DJs reinventassem
o ritmo, na aceleragcdo do tempo e dinamismo imposto pelas novas formas de
transmissao, o 180bpm (Batidas Por Minuto) chegou separando de vez a musica dos
bailes daquela que seria o funk “possivel” de ser incluida pela sociedade carioca de
forma mais ampla, rejeitando o proibiddo (subgénero do funk que aborda atributos
fisicos com teor sexual, ou propriamente atos sexuais).

O “conteudo narrativo” (Napolitano, 2018) dessa mudanga na estrutura da
musica reflete questdes de consumo em relagcédo a ela, assim como a investigagao
sobre 0 qué o publico quer ouvir e novos horizontes dos espagos em que almejam
chegar. Enquanto o funk melody enfocava na vida comum, em adentrar os lares e
até festas infantis e cantar no programa da Xuxa®, o 180bpm consagra-se como o
auge da festa, o momento de maior frenesi e sintonia entre DJ e a pista de danca.
N&o mais restrito aos bailes de favela, o 180bpm ja nasce quando o funk é tocado
em casas de shows famosas, espacos anteriormente restritos a ritmos considerados
“mais nobres”, como a MPB, o pop e o sertanejo. A possibilidade de cada pessoa
ser o proprio DJ pelo acesso a playlist (lista de musicas, na tradugao literal)
compartilhaveis por meio de aplicativos da Internet presentes até em celulares, além
dos algoritmos que orientam o funcionamento das redes sociais e encaminham
faixas relacionadas ao que se escolhe, a partir do momento em que uma musica
termina, resulta em uma experiéncia ainda mais presente do funk carioca na vida
cotidiana e, em escala, mais demanda de novas producdes. Essas mudancgas
permitem que os frutos do comércio musical préprio dos bailes funk possa almejar o
sucesso na industria musical, como foi o caso do Dj Rennan da Penha.

A cidade do Rio de Janeiro que respira a espera pelo carnaval, tal como
Olinda e Salvador, conta com a produgéao de faixas para se consagrarem nessa data
e passam a contar com blocos exclusivos de funk®, além de serem incluidas em
momentos em que as festas estdo mais agitadas, sem que seu foco seja
obrigatoriamente o funk. Além disso, demandas de grupos marginalizados na forma

de vivenciar a cidade e curtir as festas pelos diversos preconceitos e interdicbes que

% Em programa exibido no dia 02 de abril de 1999, a dupla Claudinho e Bochecha se apresentaram
no programa infantil “Planeta Xuxa”.

% Em marco de 2019, pouco antes de ser preso, aconteceu o “Bloco do Rennan da Penha, no Museu
de Arte Moderna no Rio de Janeiro, enfocado em um publico de classe média.
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sofrem em seu dia a dia, como os LGBTQIA+%®

, mulheres e negros, influenciam a
criacdo de novas festas na cidade carioca de forma mais inclusiva do que era
registrado anteriormente e o funk, por sua vez, ndo pestaneja em utilizar essas
novas demandas para a sua ampliacdo em termos tematicos e de circuito

(BRAGANCA, 2020).

3.3 O DVD “Segue o Baile”

Os novos momentos analisados como condi¢gdes para o crescimento do funk
carioca, a partir dos anos 2000, contam com fortes influéncias internacionais e
politicas. Acima tracamos uma sintese de influéncias que contribuiram para esse
cenario, desde mudangas no consumo com o advento e popularizacdo da Internet
até a luta pelos direitos de grupos minoritarios politicamente. Porém, a partir do novo
cenario nacional e internacional, com mudangas econémicas apos a ditadura militar
brasileira e o periodo de crescimento neoliberal no pais e no mundo, os embates
travados pelo funk ndo seguem caminhando um percurso de adequagao tao simples
na industria musical. O funk carioca, como bem assinalado desde o inicio deste
artigo, € analisado como produgdo «cultural de grupos estigmatizados e
historicamente perseguidos: negros e favelados/periféricos. Mas essa relagao nao é
Obvia ou dotada de auto explicagcdo, outras formas de cultura podem ter outro
tratamento a depender do contexto ou momento historico. Trataremos do “baile de
favela” como a porgéo de significados que foram atribuidas a ele de forma politica e

discursiva.

A favela, desde sua origem, ja possui estigmas a ela associados. Mais que
isso, 0s estigmas sado partes essenciais para a construgao do conceito de
favela, estando a ele associado de forma inexoravel. Na sua propria
esséncia, a favela é o estigma, pois aponta uma area urbana onde existem
0s sinais do que nao deveria haver numa cidade que se queria moderna
elou civilizada (BRUM, 2017, p. 94).

A favela, no imaginario popular, ja era vista como um espaco de terror e de

circulagdo apenas para pessoas “‘de dentro”. Esse senso comum foi construido

% |ésbicas, Gays, Bissexuais, Transexuais, Queer, Intersexo, Assexual e Demais Orientagdes
Sexuais e Identidades de Género
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paulatinamente com apoio da midia corporativa, das forgas de seguranca publica,
pelos politicos em seus discursos e pelos cidadaos ndo-moradores de modo geral. O
baile de favela, portanto, seria, para 0 senso comum, esse momento de éxtase,

cercado de atividades ilicitas e de total relagdo com o crime.

O baile, por sua vez, responde pela alianca que se forma através do riso e
da alegria, do encontro de homens livres (em sua possivel liberdade — toda
liberdade, ainda mais nos dias de hoje, & sempre relativa; ainda mais para
quem é do trafico). (...) Celebragéo da vida, do amor, do sexo, da vaidade,
do dinheiro, do poder, do valor da amizade por aqueles j& condenados, de
antemao, a morte ou a prisdo (BARBOSA, 2006, p. 132).

O que debatemos neste trabalho € o momento em que temos um “baile de
favela” transformado em um evento que mobiliza uma superprodugcédo no bairro de
maior prestigio da “nova classe média carioca”. a Barra da Tijuca. O evento
acontece na sua casa de show mais famosa do bairro, mobilizando o nome, os
discursos, as memorias e os aspectos de um “baile de favela”, ou seja, de forma a
emular um baile na favela, de fato. A primeira questao, entretanto, se da pelo fato de
que o local da referida casa de show localiza-se no bairro Gardénia Azul,
considerado inferior e muito mais popular. Com festas a pregos populares,
frequentadores sdo da extrema zona oeste (como os bairros Santa Cruz, Campo
Grande e os seus vizinhos) e da Cidade De Deus e Complexos da Penha e do
Alemao. Isso nos leva a reflexdo do poder discursivo que seria estar na Barra da
Tijuca, ainda que materialmente n&o esteja.

Para trabalharmos com o bairro da Barra da Tijuca, iremos mobilizar um artigo
de Novaes e Santos (2018), a partir de uma chave de leitura que aponta os padrdes
de reorganizagao urbana na cidade do Rio de Janeiro para dois grandes eventos
recentes: a Copa do Mundo de Futebol, realizada no ano de 2014, e as Olimpiadas,

no ano de 2016. Em suas palavras:

Tomando como base a concepg¢ao de neoliberalizagdo como processo, o
objetivo deste artigo é discutir os impactos espaciais, ou o0 ajuste espacial
nos termos propostos por Harvey (2005), decorrentes da crescente adogao
do empreendedorismo urbano e da urbanizagao neoliberal na cidade do Rio
de Janeiro (SANTOS e NOVAES, 2018, p. 17).

A fim de vender um novo estilo de vida, uma nova forma de vivenciar a cidade
e habitar o solo, a Barra da Tijuca, jovem bairro da cidade do Rio de Janeiro, que foi

projetada no governo de Negrao de Lima, em 1960, tem como caracteristica os
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grandes espacgos, as imensas galerias a céu aberto com lojas de grandes franquias
e marcas internacionais. Sendo facilmente acessivel para aqueles que circulam de
carro, os grandes condominios e as tentativas de que parte do polo empresarial se
firmasse na regido, seus idealizadores visavam garantir que todo o aparato
necessario para a reproducao da vida estivesse ali, cenario diferente da construgao
de outros bairros de elite na cidade do Rio de Janeiro®®.

Para isso funcionar, uma nova gama de trabalhadores precisaria estar a
disposicéo dessa area em efervescéncia, onde os empresarios estavam na corrida
para o investimento. Os autores definem esse processo como empreendedorismo
urbano. Para eles, o bairro da Barra da Tijuca e seus entornos passaram por um
conjunto de acgbes publicas extraordinarias, como as obras ligadas aos
megaeventos, com aumento de estradas, shoppings-centers, a linha 4 do metro,
linhas de 6nibus e outros. Os projetos de desenvolvimento dessa regido da cidade
sao enfocados no avancgo do neoliberalismo, entendido como o uso do Estado para
assegurar a livre agdo do mercado e do comércio, o que geraria bem-estar e
liberdade as pessoas. O ponto de completa contradigcéo, ja esperada pela dinamica
propria do capitalismo, esta na necessidade de que uma gama muito superior de
pessoas seja submetida a condigdes de completa vulnerabilidade para a garantia do
privilégio de poucos, ampliando e consolidando desigualdades sociais, tendo, de um
lado, areas com falta de servigos e, do outro, uma populacdo mais abastada
financeiramente e grandes polos de concentragao de renda.

O local escolhido para celebrar e marcar como a volta do DJ Rennan é muito
distante geogréfica e historicamente do territorio do Complexo da Penha, estando a
Barra da Tijuca na Zona Oeste e o Complexo na Zona Norte. Por outro lado, foi por
decisao do proprio Estado, através de diversas operagdes para acabar com o Baile
da Penha, que essa comunidade seguia impossibilitada de fazer festas com essa
“tematica”. Por esse motivo, buscou-se espagos de prestigios e garantias para sua
liberdade artistica, elementos que ndo operam de forma tdo simples, nesse caso.
Assim, no ano de 2021, com ingressos custando entre R$60,00 e R$180,00 no
primeiro lote, e sendo a produ¢do maxima do DJ Rennan da Penha apds sua priséo
injusta por associagado ao trafico, que durou sete meses, com fortes denuncias de

criminalizagao do funk e racismo, o baile aconteceu.

% O bairro foi crescendo pelas suas extremidades, somente em 1960 temos o primeiro projeto para a
estrutura que se confirmou posteriormente.
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Figura 4 - Mapa Bairros Cidade do Rio de Janeiro

Fonte: André Vasconcelos acervo pessoal

A partir do mapa da cidade do Rio de Janeiro podemos ilustrar a distancia
exposta dos dois bairros, tendo um percurso que ultrapassa outros bairros e regioes,
sendo, portanto, inviavel a prevaléncia de frequentadores oriundos do lugar de
origem do Baile da Gaiola se fazer presente em um territério tdo distante do seu.
Além dessa caracteristica, que julgamos nas linhas acima como a grande porta-voz
de um Baile de Favela — a organizacao popular-, as propagandas e organizagao do
show e da gravagao do DVD remetem a promessa de uma “experiéncia” de estar em
um Baile de Favela, com um publico-alvo de jovens da classe média baixa atributo
diferente do Baile na favela que sempre foi gratuito.

Em sua propaganda para a venda de ingressos na rede social Facebook?’, a
primeira frase é: “Uma historia esta prestes a ser escrita!”, o que reforca o momento
decisivo que esse evento, proprio de um grupo especifico, abriria um novo espago a
partir da sua concretude, recurso um tanto comum para a veiculagdo de abordagens
artisticas novas de estruturas ja conhecida, como se tornou o Baile da Gaiola. Apds
sete meses de prisdo e um processo, no minimo, confuso referente aos argumentos

e provas, existiam fortes denuncias que o processo expressava a criminalizacdo de

o Principal rede social de divulgagao de eventos, no ano de 2020.
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jovens negros, moradores de favela e funkeiros. Soma-se a isso, a pouca evidéncia
de produgdes de gravagao de DVD com o ritmo funk e as grandes realiza¢des fora
de favelas. A propaganda tem um carater de inovacédo do que se esperava do Baile
da Gaiola, mesmo que ja tenha registros de outros eventos de funk fora das favelas,
esse foi o primeiro do referido baile, 0 que inova dentro da proépria histéria do ritmo, e
isso foi utilizado desde sua propaganda para a venda. As apostas do “mundo funk”
através das novas redes sociais (YouTube; TikTok; Twitter) quis unir todo esse grito
de denuncia durante a persegui¢cao do Baile da Gaiola e da prisdo do DJ Rennan da
Penha que, a partir do momento em que essa festa acontecer, novos rumos serao
possiveis de serem tragados pelo funk.

Essa “nova histéria” poderia ser relativa aos novos espagos conquistados pelo
funk; pelos novos éxitos, com espago aberto para investimentos e grandes
patrocinadores; pelas novas parcerias e relagcdes de estreitamento com a conexao
do funk RJ — SP (entre os nomes mais aguardados da noite estava MC Livinho®,
com langamento de uma musica com Rennan), assim como novos ritmos vindos do
pop, pagode, pagode baiano e rap. Surgiu, dessa forma, uma variedade de
investidores e publico realmente recente na cena do funk carioca, que até entdo
precisava mudar sua definicdo de ritmo para conseguir langcar CD pelas produtoras
e, assim, mudar diversas caracteristicas de suas musicas e danca (em geral, em

toda a estrutura) para se adequar a industria musical oficial.

Figura 5 - Flyer de Divulgagdo do DVD Segue o Baile

GRAVACAO DO DVD

|\ SEGUE O BAILE

LIVINHO - KEKEL - POCAH - TURMA DO PAGODE
CABELINHO - OROCHI - MANEIRINHO - LUISA SONZA
JESSI - MC TH - JUNINHO 22 - THIAGUINHO MT
MC REBECCA - TONY SALLES E MUITOS MAIS...

A Mﬁum\ E/pcx;o@] >

Fonte: Sony Music

% Grande nome do funk de Sao Paulo.
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Outra interpretacdo possivel, e que caminha lado a lado com a histéria do
funk, inclui o DJ Rennan como uma personagem que merece outra narrativa,
refletindo o seu protagonismo junto ao fenbmeno Baile da Gaiola. Ter um dos
maiores nomes do ritmo preso e com negativas frente ao pedido de Habeas Corpus,
mesmo possuindo capital social e financeiro suficiente para pagar uma boa quantia
em fianga ou bons advogados, seguiu por sete meses em privagao de liberdade com
a perseguicao por parte do Estado, da midia e de uma parcela da sociedade.

Todo esse cenario requer um jogo muito bem pensado para seu
ressurgimento e, principalmente, para a inauguragcdo do que eles chamam de uma
“nova historia”. Sabiamente, eles reforcavam o novo momento que o DJ tem pela
frente e as conquistas que alcangou, como o contrato com uma grande produtora
(Sony Music) e a gravagao do DVD.

A partir do momento em que esse evento se realizasse, todas as
performances e as dindmicas pensadas para criar a “verdadeira” historia nasceriam
e fecundariam. Ciente da necessidade de criacdo de uma outra histéria e de
discursos contrarios ao que acreditam, o fato de nio cita-la e deixa-la subentendida,
reforcava o grau de popularidade dado a uma “histéria oficial” sobre Rennan, seu
trabalho e sua prisdo, que nao os representava, mas a qual estava vinculado
naquele momento. O movimento de valorizagdo da narrativa e da construcdo de um
espacgo propicio para exaltacdo dessa historia € extremamente valioso para grupos
politicamente excluidos, no caso negros e funkeiros.

Hall (2016) analisa propagandas norte-americanas que reunem os discursos
higienistas e escravagistas no mais intimo da vida cotidiana, penetrando no
imaginario e formulando um senso comum. A conquista de espagos e alcance de
grupos minoritarios politicamente significa pequenas rupturas nessa estrutura social,
principalmente pela forma de producdo que envolve caracteristicas que de fato
denunciam esquemas sociais complexos e ndo apenas a representacao do pobre,
negro, favelado de forma caricata e exatica.

Se formos eleger aspectos que envolvem a educacéao infantil, esse aspecto é
ainda mais importante, o reconhecimento de diferencas e o autorreconhecimento
produz uma série de beneficios para esses pequenos cidadaos que estdo buscando
compreender como o mundo se organiza. Para Hall, “nesse contexto da
‘representacdo como politica’, ndo ter voz ou nao ser representado pode significar

nada menos que opressao existencial” (HALL, 2016, p. 13).
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Quase como um ataque de silenciamento, vangloriando o que esta por vir e a
vitdria desse acontecimento, apenas por existir. “Escrever uma histéria”, como é a
escolha da propaganda do show, € o recurso de linguagem escolhido para
representar o interesse maior desse show, mais do que uma busca por uma
evidéncia que €& Obvia: a realizacdo de uma festa de baile funk com uma
superprodugao e novos alcances para um profissional que estava privado de
liberdade, o acontecimento seria uma parte da historia assim que chegasse ao seu
fim. Ainda mais importante € a representagdo a que esse recurso de linguagem é
vinculado: ele diz respeito as disputas narrativas que estavam além dos
idealizadores e até mesmo além do curto espaco de tempo de vida do DJ Rennan.
Trata-se da construcao histérica do pais, de criminalizacdo e inferiorizagdo das

culturas periféricas, faveladas e negras que agora tem mais chances de falar por si.

Figura 6 - Descricao do Evento Baile da Gaiola na Rede
Social Facebook

Uma historia esta prestes a ser escrita! Dia 14 de janeiro, a Barra da
Tijuca vai parar, pois ele esta de volta, ainda mais forte, ainda mais
ousado, com um projeto de carreira inovador. Convide os amigos e
participe conosco desse momento incrivel

A gravagao do DVD marca a volta desse DJ e Produtor de
personalidade Unica, um projeto feito com todo amor e dedicagao
que o mesmo tem pelo FUNK carioca, pela cultura da nossa cidade.

Olha s6 quem j& confirmou presenga nessa festa;
/f ARTISTAS CONVIDADOS

- LIVINHO

- KEKEL

- POCAH

- TURMA DO PAGODE
- CABELINHO

- OROCHI

- MANEIRINHO

- JUNINHO 22
-MCTH

- THIAGUINHO MT

- MC REBECCA

- TONY SALLES (PARANGOLE)
E MUITO MAIS...

#SigaEssaMusica
#SigamEssaHistoria

#SEGUEOBAILE

// INGRESSOS

https://www.ingressorapido.com.br/event/33779-1

Fonte: Facebook.
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Rennan e toda pessoa envolvida com uma cultura dita periférica compreende
a importancia de conseguir ser reconhecido hegemonicamente e alcangar as metas
da estrutura formal do mercado cultural, como a produgdo de grandes shows. O
simbolo trazido com seu primeiro DVD diz muito sobre os novos espagos para o
funk, para o seu reconhecimento como artista e para a sua vida pessoal, deixando a
cadeia e ocupando os palcos. Em entrevista realizada pelo jornalista Diego Stedile

do website Escutai, Rennan conta:

E um sonho gravar meu primeiro DVD e a Sony esta me ajudando muito a
realizar. Fiquei muito surpreso e agradecido com o apoio dos grupos, como
Parangolé e Turma do Pagode, que saem um pouco do segmento. Mas
esse trabalho sera uma mistura de ideias, do funk com samba, pagode,
eletrénico e hip hop (DA PENHA, R. Entrevista concedida a Diego Stedie.
Rio de Janeiro, 10 jan. 2021).

Outro fator que nos chama atengao esta no proprio nome do evento, seguindo
uma giria carioca “Segue o Baile” poderia significar “sigamos em frente” tal como
‘persiga o baile”, se formos pensar em uma forma mais literal. Ainda segundo a

mesmo entrevista ao site Escutai, temos o seguinte relato:

Segundo Julio Loureiro, diretor geral, o nome escolhido para o DVD diz
muito sobre Rennan. ‘E uma expressdo jovem, traz muito mais do que
sentido de continuagdo dos percal¢os vividos por Rennan. Este nome
também é uma provocacdo: ndo ha o que detenha sua musica”, conta. “Ele
criou tendéncia com seu baile, sua forma de conduzi-lo e personalidade nos
palcos’ (DA PENHA, R. Entrevista concedida a Diego Stedie. Rio de
Janeiro, 10 jan. 2021).

Por outro lado, mesmo com sua fama reconhecida e propostas grandiosas
apos sua prisdo, confrontamo-nos mais uma vez com as contradigdes impostas pelo
sistema capitalista e organizagédo das cidades. Em entrevista dada para a jornalista
Maira Rubim, do jornal O Globo, em outubro de 2020, Rennan diz que tomou novos

caminhos para a vida pessoal.

No fim do ano passado, ele se mudou da Penha para o Recreio. Diz que
tem como objetivo garantir a estabilidade e uma vida mais confortavel aos
filhos Bryam, de 4 anos, e Rennan, de 2 anos; Ele diz que, além da carreira,
seu modo de ver a vida mudou depois da prisdo (DA PENHA, R. Entrevista
concedida a Maira Rubim. Rio de Janeiro, 02/10/2020).

Sem adentrar em detalhes sobre como a sua visdo mudou apdés o tempo

preso, Rennan ndo gosta de dar relatos sobre 0 que passou dentro do presidio ou
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como isso o impactou. A perseguicao vivida nas favelas da cidade do Rio de Janeiro
forca seus moradores a garantirem seguranga e conforto por conta propria, mais
uma vez, evidenciando a supremacia de um discurso liberal e racista, que isenta o
Estado de garantir e legitimar os direitos dos cidadaos. A histéria do DJ nos remete
a outras narrativas de moradores de favelas cariocas, como contextualizado em
outro topico, renegado como indesejados dentro de sua prépria cidade.

Essa narrativa em formato de denuncia por parte dos moradores de favelas
da cidade do Rio de Janeiro é escolhida para dar inicio ao evento da gravacgéo do
DVD. A abertura do show elege, portanto, a histéria da criminalizacdo do funk e a
prisdo do DJ Rennan como a estrutura em que querem trabalhar essa narrativa, com
uma voz tipica de jornalistas de carater investigativo, algumas frases séo lidas assim
que as telas se acendem, as primeiras foram: “Ritmo original das favelas, o funk
acumula problemas de seguranga / Policia Militar faz operagéo contra Baile funk em
comunidade / Morador do complexo da Penha, DJ Rennan foi preso ontem.”, frases
em letras maiusculas e expostas como manchetes seguidas de textos grandes
abaixo, em tom acelerado e alternando de forma rapida, ao exemplo de uma
abertura de jornal de TV. As frases vao se alternando em ritmo cada vez mais
acelerado até que fique impossivel distingui-las. Ao final todas se completam

formando uma unica palavra: FAVELA.

Figura 7 - final da parte 1 da Abertura do DVD Segue o Baile

‘AVELA FAVEL

- " 2 'AVELA FAVEL
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Fonte: Youtube "Abertura DVD Segue o Baile".
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Seguindo os argumentos de Stuart Hall (2016) sobre representagcdo como
protagonismo politico, a escolha por fazer um primeiro contato com o publico
expondo o que a midia aborda sobre as favelas reforca o papel que esse evento
tenta demarcar: um novo acontecimento sobre esses fenbmenos por tantos ja falado
esta para acontecer, uma espécie de contextualizacdo basica para todos. Os jogos
de camera, no conteudo pronto do DVD é muito diferente do vivido exatamente no
show e, por isso, ndo nos dispomos a adentrar aqui nesse trabalho. Por sua vez,
iremos nos concentrar como esse DVD produziu uma narrativa sobre o Baile de
Favela, e a imagem retirada desse produto expde a nossa principal hipotese: era de
interesse dos organizadores, produtores e artistas envolvidos diretamente nesse
show, produzir um material de critica a criminalizagéo das favelas e do funk.

Apés esse momento, as telas e luzes se apagam e um rosto € enfocado
exatamente na boca, com um homem adulto dizendo: “A favela é...” e corta para um
proximo entrevistado andnimo que comecga enumerar coisas boas e fazer uma
definicdo de “favela”. Mais uma vez, o jogo de apagar as luzes e assumir que, sim,
existe um discurso, uma perseguigdo e produtos concretos (como operagdes
policiais e prisbes) contra moradores de favelas. O “dar voz aos moradores” é
protagonizado pelo formato escolhido para alicercar essa “nova visdao” que o filme
quer nos passar. Sem ver ou ouvir as perguntas do entrevistador, somos
direcionados a uma explicacdo de varias pessoas, de diversas faixas-etarias e
géneros, no meio da rua. Sao entrevistas sobre o que € morar na favela, feita com
moradores de favelas, no meio de uma favela, o que fica perceptivel pelas
caracteristicas do ambiente.

O que antes foi exposto por uma pessoa sem rosto e de forma “racional”,
noticiando titulos de forma direta e com sobreposicdo de assuntos, agora se
transforma em um relato individual, com tempo de respiragao e pausas, recheado de
sentimentos que cada testemunho vai dar para um formato coletivo de depoimento.
Ainda que individuais, as frases se completam sem perder seu sentido original,
confirmando uma espécie de colcha de retalhos, valorizando o papel do coletivo
para a construgcao de uma memdria e uma historia que € ao mesmo tempo individual

e coletiva.
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Figura 8 - Depoimentos, abertura DVD Segue o Baile
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Fonte: Youtube.

Os relatos possuem o foco nos olhos e boca dos declarantes, que discorrem
sobre se sentirem seguros, serem unidos com seus vizinhos e se sentirem bem em
seu local de moradia e lazer. Aos poucos, uma batida de funk comecga a ser tocada
como pano de fundo dessas narrativas e, logo em seguida, um video de imagens
editadas toma o protagonismo e as falas se encerram. Nessas cenas, vemos
criangas e jovens brincando, o transporte com motos, prestacbes de servigos,
instalacbes de casas e construgbes, até que o ritmo se acelera e as luzes se

apagam novamente. O video de abertura termina.

Figura 9 - Imagens de favelas, video de abertura do DVD

Fonte: Disponivel no Youtube.

Com siléncio total e luzes apagadas, o ritmo muda e um rap se inicia na voz
da banda de rap mais famosa do Brasil. Racionais MCs canta “Oitavo Anjo” da
banda 509-E, para euforia do publico: “Acharam que eu estava derrotado / Quem

achou estava errado / Eu voltei, t6 aqui / Se liga s6, escuta ai” (Oitavo Anjo, 509-E).
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E entdo a musica se interrompe e € anunciado o DJ Rennan da Penha, seguido de
‘o melhor DJ da cidade”. Esse inicio com a utilizacdo do rap em um show de funk
nos remete a pesquisa de Micael Herschmann®.

Herschmann enfatiza a unido dos dois ritmos e outros géneros diferentes a
partir das violéncias sofridas desde sua fundagcao até o momento de sua pesquisa,
na virada do milénio. Os mecanismos de perseguicdo e veiculagdo dos dois
possuem marcas diferentes, publicos diferentes e até cidades diferentes (sendo o
hip hop muito mais popular na cidade de Sdo Paulo, e o funk na cidade do Rio de
Janeiro), mas comungam de certas estruturas que sao familiares e, por vezes, se
unem para essa denuncia .

Os indicios e mensagens de denuncia dessa perseguicdo permeiam toda a
abertura do show com duragdo de 3 minutos e 40 segundos, como analisado nas
linhas acima, e segue para a apresentacao da sua personagem principal. A partir de
uma relagdo mais direta e pessoal, a persegui¢cao contra Rennan gerou sofrimento
que lhe deu fortes marcas (7 meses privado de liberdade, e um processo que sofreu

muitas acusacdes de racismo e perseguicdo do Estado’™")

. Por isso, também é
estabelecido no DVD uma relagao direta entre o que as injusticas sofridas por ele e
outras varias histérias com caracteristicas semelhantes a partir desse trecho da
musica Oitavo Anjo. Cria-se a expectativa de uma reviravolta dos percalgos sofridos
e alerta para um novo momento através da musica, com a ultima frase sendo

I'!s

“‘escuta ai”. O uso da cultura e da arte, de uma forma geral, como estratégia de
enfrentamento ao racismo e desigualdades sociais, é analisado por Hall (2016)
como forte mecanismo de produ¢cao de um novo horizonte de realidade e producao
para as geragdes futuras, explanando o conceito de hegemonia, para ele “grupos
sociais particulares estdo em conflito de diversas formas, incluindo ideologicamente,
para ganhar consenso dos outros grupos e alcangar um tipo de ascendéncia sobre
eles, na pratica e no pensamento” (HALL, 2016, p. 87).

No video gravado como “Making Off”, Rennan relata que a gravagdo do DVD

s6 foi possivel gracas a uma reviravolta no processo, que adiantou sua liberdade

% HERSCHMANN, Micael. O funk e o hip-hop invadem a cena. Rio de Janeiro: UFRJ, 2000.

1% 5 trabalho de Herschmann segue sendo referéncia de estudo dentro da cultura negra e periférica,
pois analisa as compatibilidades sem cair em reducionismos. A disputa dentro dos dois movimentos
(funk e hip-hop) é colocada pelo autor a partir dos dilemas sobre engajamento politico do hip-hop e
a(})enas diversao no funk.

% Somente em julho de 2023, muito recentemente, Rennan da Silva Santos foi considerado
inocente.
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condicional. Mais uma vez, sem entrar em muitos detalhes, ele apenas relata que
“papai do céu ajudou para que a gente esteja aqui'®. O sentimento prazeroso de
estar fazendo sua arte e trabalhando novamente estd em efervescéncia no DJ,
talvez por ser um produto tdo proximo da sua prisdo e de possuir um carater
documental, com o material produzido performado em um DVD, podemos ter tantas
mensagens ao longo de sua apresentacéo.

Com o apice do show na sua abertura, ja que a figura principal é o préprio DJ
que ira comandar toda a festa, Rennan toca a primeira musica, ndo de sua autoria,
nem de sua participacdao. O compositor, produtor e DJ recepciona o publico com os
seguintes versos do funk de MC Smith, MC Frank, MC Tikdo e MC Max: “O mae néo
chore ndo,/ O mae ndo chore ndo,/ Em breve eu td de volta no Complexo do
Alem&o”. Mais uma vez, a mensagem da festa une caracteristica de estruturas
proximas, dessa vez o Complexo do Alemao é citado, mesmo nao sendo a
residéncia ou local de realizagao do Baile da Gaiola, mas proximos geograficamente.
O trecho “O mae” nos remete ao pesar que muitas maes faveladas passam com a
criminalizagao de jovens negros e favelados, sendo inclusive o caso dos quatro MCs
acima mencionados e perseguidos pelo Estado, a partir do momento que ja eram
nomes famosos do movimento funk'®. O racismo, responsavel por lotar o sistema
carcerario brasileiro, tem na figura das maes desses rapazes a principal figura de
luta e sofrimento. Inclusive, a mde de Rennan, dona Ana Maria, que recebe uma
homenagem do DJ durante o show no Espago Hall, sobe ao palco junto de sua
esposa na época, Lorenna. As duas figuraram na midia os rostos que denunciavam
0 processo e articulavam as informagdes.

Apds esse momento, o DJ eleva o nivel de aceleragao da festa, o balé entra
composto majoritariamente por mulheres (4 mulheres € 2 homens) e se posicionam
na frente da sua mesa elevada, com o mixer e aparelhagem. A partir dai temos as
principais musicas do DJ e as principais faixas que contam com a marca do Baile da
Gaiola, tendo sua festa sendo citada como um marco para o funk e para a cidade do

Rio de Janeiro. A lista segue com: “Me solta”; “Brota na Penha” e “Eu vou passar”1°4,

192 Entrevista disponivel no video “Making off”, coletado em: https://youtu.be/ikOYyuLR3UU

%Eonte: https://g1.globo.com/brasil/noticia/2010/12/funkeiros-sao-presos-no-rio-por-apologia-ao-
trafico.html#:~:text=Entre%200s%20presos%20est%C3%A30%20Wallace,pris%C3%A30%20decreta
da%20por%2030%20dias.

104 | etras completa disponivel em: https://www.letras.mus.br/mc-nego-do-borel/me-solta-porra/;
https://www.letras.mus.br/rennan-da-penha/brota-na-penha-part-mc-livinho-e-dj-tavares/;
https://www.letras.mus.br/rennan-da-penha/eu-vou-passar-part-mazzoni/ pesquisado em 08/08/2023.
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todas elas contendo as referéncias citadas. A primeira, com parceria com Nego do

Borel diz: “Sabe onde vocé ta? E no Baile da Gaiola.”

Figura 10 - Imagem DJ Rennan da Penha com seu balé

Outro momento de importancia para se destacar ao longo do show e indicado
como uma das ultimas apresentacdes foi na musica “Baila Conmigo” (Rennan da
Penha Remix) de Dayvi, Victor Cardenas, Rennan da Penha feat. Kelly Ruiz. Nessa
faixa, nosso personagem principal desce de sua bancada e chama todos para
dangarem, com cinco convidados ocupando o lugar do balé e representando a
comunidade LGBTQIA+ e comunidade da Penha, onde um utiliza uma camisa
branca com a seguinte mensagem “Penha funk-se paz’. A bandeira do arco-iris,
simbolo do movimento em prol das diversidades sexual e de e género é exibida
durante toda a apresentagcao nos teldes, assim como as dancas intimas de Rennan

com outros homens celebram a diversao sem roétulos.

Figura 11 - Imagem DVD Segue o Baile- Baila Conmigo




77

O DVD, apesar do nome, nao foi veiculado da maneira tradicional. O video foi
dividido por musicas ou momentos (como a abertura e apresentagao solo do DJ) e
disponibilizado nas principais redes sociais do Rennan e da Sony Music de forma
gratuita. Para a sua melhor comercializagdo entre seu proprio publico, as faixas
soltas permitem maior fluidez para os amantes do funk que preferem o ritmo
acelerado e passivel de escolha, sem os didlogos naturais de um DVD entre um
artista e outro. Dessa forma, fica comprometida a anélise dele de forma completa, ja
gue nao podemos nem ao menos saber a sequéncia exata das apresentagdes. Os
artistas presentes foram de extrema importancia para demonstrar o alcance do funk
e 0 apoio de diversos géneros e figuras importantes da musica brasileira com o Baile
da Gaiola e o DJ Rennan da Penha, mas o carater principal desse trabalho estava
presente em sua organizagéo e abertura.

O Baile da Gaiola foi, € € marcado por muitos como a maior referéncia de
baile de sucesso recente no Rio de Janeiro. Essa questio fica nitida na quantidade
de musicas que ainda o citam, como é o exemplo da recente musica sertaneja
lancada em marco de 2023 por Ana Castela que diz “Vou misturar modao com Baile
da Gaiola”. A fama é tamanha que substituir funk ou baile de favela por “baile da
gaiola” ja parece convencional para os compositores, alcangando novos ritmos e
perdurando mesmo apds 5 anos de sua proibicdo. Com a gravagédo desse DVD e
parceria com a Sony Music, Rennan comenta em entrevista a revista Quem: "Esse
projeto ndo marcou s6 para mim. Mas é um espelho para novos DJs, para a
comunidade. Eu pude mostrar quéo grande o funk de comunidade pode ser".

O artista que segue ganhando prémios, fazendo parcerias e até expandido
seus alcances (Rennan atuou na série “A divisdo”, em junho de 2022, na Rede

Globo de Televisdo'®)

nao teve seu processo finalizado e sua liberdade garantida
até a data de agosto de 2023. Ele segue impedido de realizar um baile com o nome
de Baile da Gaiola. Mas, acontece atualmente no Complexo da Penha, na Rua
Aimoré, o Baile da Selva, com mesmo endereco e personagem principal. Os tramites
que ocasionaram a ferrenha perseguicao ao Baile da Gaiola parecem ser tao

grandes quanto a sua fama e extensao.

%5 “A Djvisdo” é uma série de televisdo de drama policial brasileira produzida pelo Globoplay em
parceria com AfroReggae Audiovisual. A primeira temporada de 5 episddios foi langada em 19 de
julho de 2019. Fonte: A Divisdao — Wikipédia, a enciclopédia livre (wikipedia.org), pesquisado em
30/10/2023.
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O que buscamos destacar nesse Uultimo capitulo desse trabalho foi a
compreensao que ocasionou a gravagao do DVD “Segue o Baile”, o interesse em
dar uma resposta ao publico e a grande midia, com grandes parcerias e uma
superproducao.

Ainda que tenha se distanciado do seu publico original e transformado o Baile
da Gaiola em uma marca a ser comercializada, ou uma espécie de selo de
qualidade para o funk carioca, Rennan seguiu com sua carreira como DJ de funk
consagrado. As contradigdes impostas numa sociedade capitalista vao produzir uma
série de ambiguidades também em narrativas que tentam denunciar essa estrutura.
Sair do Complexo da Penha, ocupar uma regido da nova classe média, e cobrar um
valor caro para o ingresso de uma festa que diz celebrar a festa de rua, o baile de
favela, sdo caminhos que expressam tais ambiguidades. Seguimos na busca de
apontar esses dilemas e entraves que estdo longe de uma resolucédo. No entanto,
para o artista, ter plantado sua semente em um espaco formal e estabelecido de
elite significa também demonstrar suas aliangas e apoios em um contexto de
criminalizagdo do género, de seu baile e de sua figura. Ao mesmo tempo, também
significa mudar o nome do baile e insistir no baile de favela como estratégia de

(re)existéncia.
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CONCLUSAO

Esse trabalho de dissertagao teve o objeto de analisar um baile de favela que
foi perseguido pela forca do Estado e teve seu idealizador e produtor privado de
liberdade por sete meses. O Baile da Gaiola foi tratado nessa dissertacdo como
objeto principal dentro de uma série de eventos que se repetem na histéria do funk
carioca. Suas caracteristicas particulares foram importantes para a compreensao
dos novos momentos e dindmicas que podem surgir, a depender do contexto e
objeto, além de demarcar como a histéria cultural € uma forma de leitura da
sociedade, relevante para a historia social brasileira. Por meio de estudiosos desse
tema, como Facina (2009), Lopes (2010), Herschmann (2000) e Vianna (1988),
ligamos pontos de problematizacdo capazes de explicar fendmenos que vem
repercutindo desde a aparicdo do género na cidade do Rio de Janeiro, como a
criminalizagdo por parte da forga do Estado, o publico juvenil e sua ligagdo com a
dindmica da vida nas favelas. Relacionado a esses elementos, vimos o surgimento
de novas tematicas na atualidade, como o advento da internet e de redes de
transmissao musical de forma rapida, da associagdo de outros géneros musicais e
de nomes que estdo alcangando espacos na industria musical. Além disso, tivemos
o intuito de problematizar como esse caso faz parte de uma estrutura e forma de
acgao ja conhecida na histéria brasileira.

Nesse sentido, trouxemos os elementos de construcido do pensamento social
brasileiro, junto com o mito da democracia racial e os pilares de planejamento
urbano nos grandes centros, como a cidade de S&o Paulo e Rio de Janeiro. Os
atributos ideoloégicos que guiaram esses dois movimentos, que andaram em
conjunto, foi o causador das estruturas de ocupagdo urbana conhecido como
favelas. A partir do meado do século XX, as favelas ja eram destaque nas
manchetes jornalisticas como um problema a ser combatido. A Igreja Catdlica’® e

instituicoes de caridade que atuavam nas duas cidades uniram seus esforgcos para

106 «p Fundacao Ledo Xlll foi criada na cidade do Rio de Janeiro, no dia 22 de Janeiro de 1947. Sua

histéria e, principalmente, sua atuacdo sistematica no cenario sdcio-politico-espacial carioca
diferenciaram-na, talvez, de todas as outras instituicbes de assisténcia social brasileira do século XX
por ter sido a principal instituicio assistencial no tocante as intervengdes para a melhoria nas favelas
na cidade do Rio de Janeiro e no Brasil.”, citagdo extraida do site oficial da Fundagao Leao XIII.



80

atuar junto aos moradores de favelas, sendo uma importante caracteristica da classe
média e alta brasileira, a caridade.

Logo depois, com a publicagdo do livro “Quarto de Despejo: diario de uma
favelada”, publicado em 1960, e consagrado como uma das maiores obras literarias
do Brasil, a forma de vida nas favelas foi narrada em destaque e com o
protagonismo de sua autora e poetisa, Carolina Maria de Jesus. As politicas publicas
que pretendiam e anunciavam o “desfavelamento” das cidades de S&o Paulo e Rio
de Janeiro passaram a tomar novos tons a partir de entdo, os ataques continuaram,
sem duvidas. Mas foram substituidos por praticas camufladas e encobertas por
discursos de qualidade de vida para os moradores.

Como discutido ao longo dessa dissertacdo, produziu-se um estigma'®’

»108 até

associado ao “favelado” e que, posteriormente, foi se atrelando ao “funkeiro
que temos a identidade favelada, conceito utilizado por Adriana Facina (2010). A
escolha desse conceito busca contemplar de forma mais ampla as questdes que
analisamos. Ao tratar identidade, temos a producéo de esteredtipos de dentro para
fora: signos e atributos reconhecidos e criados pelo grupo; e de fora para dentro: a
leitura que a sociedade geral tem e identifica em cada pessoa ou grupo na vida
comum. Como postula Vianna (1988) em sua etnografia sobre bailes de favela, o
inicio do género na cidade carioca foi permeado de camadas identitarias apenas
dentro do baile. No dia seguinte, os frequentadores ndo utilizavam dos marcados de
identificacdo do funk em sua vida comum, o termo escolhido pelo autor foi de um
“pbaile fechado”.

A nocédo de identidade apresentada por Adriana Facina (2010) refor¢ca o
carater de disputa que essa definigdo contém na sua prépria construgcdo, em
momentos que rejeita e que a abraca. A fim de compreender que nao existe um
unico nucleo que contemple toda a diversidade de moradores, seja na profissao, no
poder de compra, na raca ou na localidade. A pesquisadora também afirma que
essa definicdo ndo parte do grupo em questdo que, na realidade, muitas vezes esta
buscando se afastar desse rotulo, através do reforgco narrativo de negacao ou de

objetivo econbmico em sair de uma favela e da nomenclatura de favelado.

97 BRUM, Mario Sérgio. Favelado é ‘o outro’: aportes sobre estigmas e identidades em sala de aula.

REEDUC, Rio de Janeiro, vol. 14, n.34. pp. 84-101, 2017
1% HERSCHMANN, Micael. O funk e o hip-hop invadem a cena. Rio de Janeiro: UFRJ, 2000.
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Essa identidade s6 existe com um conjunto de questdes externas e internas.
Externas, ao passo da responsabilidade do Estado em manter os direitos dos
cidadaos, entre eles o de moradia. E interna na convivéncia diaria nos locais de
sociabilidade da favela e da cidade, o ir e vir entendido como “dentro e fora” do
morro ou da comunidade abraca em partes o argumento de “cidade partida”,
levantado por Ventura (1994), ao colocar duas faces de uma mesma cidade. O tom
analisado pelo pesquisador deveria ser de denuncia, assegurando uma defesa de
plena cidadania para os moradores dessa “outra parte da cidade”. O que
constatamos, porém, é a naturalizacdo dessas caracteristicas oriundas da
segregacao, do racismo e da escolha do Estado em “abandonar” essas regides.

Ao tracar a identidade favelada estamos colocando em questdo uma
identidade ja confirmada para o olhar do pesquisador, com novas questdes
envolvendo a vida na favela e com amplos artistas do mundo cultural que
denominam suas obras como de origens faveladas ou periféricas. Ha o esforgo,
contudo, em definir a pesquisa aqui apresentada como um dificil trabalho de analise
em uma produgdo de memoria individual e coletiva. Os novos usos da memoéria que
a historiografia moderna nos permitiu garantem a leitura das memorias como fontes
complexas e ndao apenas como estrutura passiva de antes. A memoria coloca-se
com complexidade e dinamismo ativo, e a separacdo entre memoria individual e
coletiva possui uma linha muito estreita'®.

O sistema prisional brasileiro utiliza-se de caracteristicas socioecondmicas
para a construgao social do crime e para a rotulacdo de certos individuos como
desviantes. Assim, a maioria da populagdo negra e pobre vive sob alerta constante
em relacéo as agdes policiais e judiciais, pois sabem que, ao invés de assegurar 0s
seus direitos, podem priva-los da liberdade, ou até mesmo de suas vidas, algo
rotineiro em episddios de abuso de autoridade.

A populacdo moradora de favelas sofre ataques em toda a sua existéncia,
desde os primeiros conjuntos de casas de tapume. O género musical funk faz parte
de um movimento artistico contemporaneo recheado de influéncias, capaz de
reinventar-se e proporcionar novas estéticas para a juventude carioca. Assegurar o
direito da livre expresséo e circulagédo desse género é assegurar uma cidadania

mais igualitaria. A manifestagao juvenil precisa incluir as diferengas de género, raga,

% BARROS, José D’Assungéo. Historia e memoria: uma relagdo na confluéncia entre tempo e
espago. Mouseion, Canoas, vol. 3, n.5, pp. 35-67, Jan-Jul/2009.
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classe e territérios, sem que sejam perseguidas. Um dos grandes dilemas para o
género ainda perpassa as disputas de legalidade x ilegalidade, apesar do notdrio
crescimento e conquistas monetarias e de prestigios com a fama.

Essa ideologia é responsavel por determinar qual a visao oficial do governo,
da midia e da populacdo de modo geral para esses espagos que nao Ssao
considerados saudaveis e dignos de habitacdo. Para existir, eles necessitam do
outro, do contraponto, do que causa horror. A falta de estruturas fisicas — de ordem
sanitaria e recursos basicos para a vida humana — agrupa-se com as camadas de
violéncia das quais esses grupos ficam reféns, seja ela vinda da agao policial ou de
traficantes e milicianos, sendo essa ultima uma nova configuragdo de poder e
violéncia nas periferias, iniciado ainda no fim da década de 1960, no Rio de Janeiro.

No texto “A invengdo do cotidiano" (1998), Michel de Certeau define a cidade
como uma obra quase mistica para as estratégias socioecondmicas e politicas. Com
0 seu crescimento, e relagdes contraditorias derivadas da forte urbanizacdo que
ocorre, o discurso de progresso mudou para o assombroso fracasso. Certeau chama
a atengao para essa tatica de manutengao de privilégios e controle do povo “quando
transformam em 'catastrofes’ os seus erros e extravios, quando querem aprisionar o
povo no “panico” de seus discursos, sera necessario, mais uma vez, que tenham
razao?" ' 1°

Como relatamos as favelas ndo possuem apenas pessoas negras, mas
quando corporificado uma segregacdo, como a da racializagdo, temos uma
persegui¢cao que nao possui formas simples de abandona-la. Longe da favela e dos
habitos que o definiriam como favelado, uma pessoa branca possui maior liberdade
na cidade. Por outro lado, uma pessoa negra ja em destaque por sua raga ira sofrer
duplamente, se esteticamente e coletivamente valorizar a identidade favelada.
Tragando linhas possiveis de circulacado pela cidade urbanizada, as representacdes
e identidades fazem parte de muitos aspectos da vida social, sendo fundamentais as
leituras e releituras dos significados em curso. O territorio habitado supre as
necessidades basicas para a existéncia, ao mesmo tempo em que produz diversos
guestionamentos sobre as formas que escolhemos nos relacionar.

No inicio do ano de 2014, houve um fendmeno de reunido de jovens das

periferias urbanas que se encontravam para passear nos shoppings de suas

"% CERTEAU, Michel de. A invengao do cotidiano: artes de fazer. 3° Ed. Petropolis: Vozes, 1998.
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cidades. Os outros frequentadores, por sua vez, logo comegcaram uma série de
ataques, apoiados pela midia e os comerciantes, e conseguiram a proibi¢ao para tal
questdo. Em pesquisa levantada por Pinheiro e Scalco (2014), 80% dos paulistanos
desaprovavam os rolezinhos e 72% queriam que a Policia Militar do Estado de Sao
Paulo intervisse.

Os jovens que circulam de dia pelos shoppings da cidade e a noite vao ao
baile funk, simbolizam uma ruptura de barreiras impostas dentro das fronteiras pré-
estabelecidas’"". Nesse novo contexto, surge o funk ostentacdo, funk como discurso
pela estética. As criticas vinham no sentido de moralidade, alegando que essas
pessoas deveriam estar trabalhando e, como era a maioria masculina, reforgcavam o
carater do homem provedor. Porém, ao passo que entrevistas iam sendo feitas,
registravam que a maioria dos jovens estavam empregados e incluidos em um
sistema de compra e venda de roupas e acessorios que rejeitavam a pirataria e,
assim, “ostentavam” suas roupas novas de grandes marcas.

Ainda que o Baile da Gaiola esteja impedido de ser realizado, a recente
confirmagdo da inocéncia do DJ Rennan da Penha e o retorno de sua vida
profissional, inclusive com o Baile da Selva no mesmo enderego, nos reforca o
compromisso com a luta pela descriminalizacdo do funk e do racismo institucional,
capaz de produzir mudangas significativas. Esse trabalho provocou reflexdes acerca
dos novos momentos para o funk carioca, como a primeira gravagao de DVD,
indicagdes a prémios e popularizacdo de um baile de favela em musicas de outros
géneros musicais.

Por meio dos conceitos de identidade favelada (Facina e Lopes, 2010),
racismo estrutural (Almeida, 2018) e representagao (Hall, 2016) dialogamos com os
objetos de pesquisa - Baile da Gaiola e Dj Rennan da Penha - com o intuito de
elucidar novas formas de racismo e meios de captacao do neoliberalismo econémico
que rege o Brasil. Sendo um evento do tempo presente e com dindmicas vivas e
multiplas através do uso das redes sociais, das mesclagens de musicas e de um
processo no judiciario com poucas informagdes publicas. Esperamos somar com as

pesquisas académicas que contribuem para o crescimento e difusdo do funk e que

" Pinheiro Machado, R. (2014). Rolezinhos: Marcas, consumo e segregagao no Brasil: Rolezinhos:

Brands, consumption, and segregation in Brazil. Revista de Estudos Culturais. Disponivel em:
http://www.each.usp.br/revistaec/sites/default/files/artigos-
empdf/05_ed1_ROLEZINHOS%20MARCAS%2C%20CONSUMO%20E%20SEGREGAC%CC%ATA
%CC%830%20N0O%20BRASIL_0.pdf
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analises como essas fiquem cada vez mais no passado, para que tenhamos uma

sociedade igualitaria e justa.
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