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Julio Bello, o criador de um Macobeba que tanto sucesso alcancou e atualmente utilizado [...]
no Rio, como se fosse anonimo do folclore. Folclore coisa nenhuma.

Gilberto Freyre

O sr. Jalio Bello incompatibilizou-se, definitivamente, com a criacio do Macobeba. Nem
sequer resta-lhe o supremo recurso de maté-lo. Esses bichos ndo morrem nunca...

Anénimo

E mesmo Macobeba, na sua classe, um renovador, muito mais forte que toda a antropofagia
de Oswald de Andrade. (Esses antrop6fagos de S. Paulo querem comer carne de gente com
dentes obturados em Paris).

José Lins do Rego



RESUMO

SILVA, Thayane Vergosa da. O caso Macobeba: um personagem e suas refiguracdes entre o
mito e a literatura. 2024. 290 f. Tese (Doutorado em Letras) — Instituto de Letras,
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2024.

Nesta tese, parte-se da andlise da série de textos sobre o monstro Macobeba,
publicados no periddico pernambucano 4 Provincia, no periodo de abril a setembro de 1929,
assinados por José Mathias, pseudonimo de Julio Bello. Tais publicagdes foram recebidas de
maneiras distintas por diferentes camadas sociais, gerando, consequentemente, duas linhas de
recepgdo e de refiguracdo do personagem monstruoso: a letrada e a popular. Na primeira
delas, a partir da analise dos textos de autores relevantes do modernismo brasileiro, como
Mario de Andrade, Graciliano Ramos, Jorge de Lima, Cavalcanti Proenca e Joaquim Cardozo,
percebe-se que eles criaram as suas proprias versdes da criatura, com diferengas consideraveis
em relagdo a figuracdo original, sendo possivel, portanto, classifica-las como “refiguragdes
autorais”. J4 a segunda via de recep¢do ¢ composta por textos mais diversos e variados, que se
assemelham na medida em que apresentam o monstro Macobeba sem mengdo ao seu criador
original, nem ao periédico 4 Provincia. Nas publicagdes que a compdem, a criatura ¢
constantemente referida como um ser autonomo, que prescinde de seu criador original,
configurando, assim, a “sobrevida” do monstro. Considerando a autonomia alcancada pelo
monstro na segunda via, a sua presenca em uma tradi¢do popular e anonima, pode-se dizer
que o monstro Macobeba alcangou o “estado de mito™.

Palavras-chave: Macobeba; refiguragdo; refiguracdo autoral; sobrevida; mito.



ABSTRACT

SILVA, Thayane Vergosa da. The Macobeba case: a character and its refigurations between
the myth and the literature. 2024. 290 f. Tese (Doutorado em Letras) — Instituto de Letras,
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2024.

This thesis begins with the analysis of the series of texts about the monster Macobeba,
published in the newspaper from Pernambuco 4 Provincia, from April to September 1929,
written by José Mathias, Julio Bello’s pen name. Such publications were received in different
manners by different social strata, producing, consequently, two ways of reception and
refiguration of the monstruous character: the literate and the popular. In the first of them,
based on the analysis of texts written by notable authors of Brazilian modernism, such as
Mario de Andrade, Graciliano Ramos, Jorge de Lima, Cavalcanti Proenga and Joaquim
Cardozo, it is possible to realize that they create their own versions of the monster. Such
versions are pretty different from the original one, making it possible, therefore, to classify
them as “authorial refigurations”. The second way is composed of more diverse and varied
texts, which are similar in the way they present the monster without mentioning its original
creator, nor the newspaper 4 Provincia. In the publications that compose it, the creature is
constantly referred to as an autonomous being, which dispenses with its original creator, thus
configuring the “survival” of the monster. Considering the autonomy achieved by the monster
in the second way, its presence in a popular and anonymous tradition, it can be said that
Macobeba reached the “state of myth”.

Keywords: Macobeba; refiguration; authorial refiguration; survival; myth.
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INTRODUCAO

O conceito de refiguragdo decorre da nogdo de figuragdo [...] e reporta-se ao
processo de reelaboracdo narrativa de uma figura [...] ficcional (normalmente uma
personagem), no mesmo ou em diferentes suportes e linguagens. Pressupde-se, deste
modo, que as figuras ficcionais ndo sdo entidades restringidas e estaticamente
fixadas na figuracdo a que uma certa narrativa as submeteu (Reis, 2018, p. 421).

A passagem em epigrafe, retirada do Dicionario de estudos narrativos (2018), do
critico e tedrico portugués Carlos Reis, evidencia que a refiguragao se refere ao processo de
reelaboragdo de uma figura, o que esta relacionado ao reaparecimento de um personagem em
outras obras, em contextos variados e meios diversos. Existem tipos distintos de refiguracao,
de acordo com os suportes nos quais as personagens sdo reelaboradas, sendo a via “da
linguagem narrativa literaria” (Reis, 2018, p. 422) apenas uma das possibilidades.

Outro conceito de extrema relevancia apresentado por Carlos Reis no mencionado

dicionario é o de sobrevida:

Chama-se sobrevida de uma personagem ao prolongamento das suas propriedades
distintivas, como figura ficcional, permitindo reconhecer essas propriedades noutras
figuracdes, para este efeito designada como refiguragdes [...] A sobrevida concede a
personagem uma existéncia autonoma, transcendendo o universo ficcional em que
ela surgiu originariamente |[...]; deste modo, uma determinada personagem,
eventualmente com grande notoriedade e potencial de reconhecimento (Ulisses,
Dom Quixote, Emma Bovary, James Bond), pode ser reencontrada noutras praticas
narrativas e ndo narrativas, bem como em mensagens nao literarias (na publicidade,
p. ex.). Para que a sobrevida se efetive, torna-se necessario retomar, pelo menos em
parte, a imagem fisica, bem como marcantes atributos psicoldgicos e sociais da
personagem, que viabilizam aquele seu reconhecimento, fora do contexto original
(Reis, 2018, p. 485; grifo nosso).

Assim, ao lidar com a possibilidade de que as personagens alcancem “uma existéncia
autonoma”, o conceito de sobrevida estd estritamente relacionado ao de refiguragdo, visto que
para que tal independéncia seja alcangada, ¢ preciso que haja o processo de “reelaboragdo
narrativa de uma figura” (Reis, 2018, p. 421), pois € necessario “retomar, pelo menos em
parte, a imagem fisica, bem como marcantes atributos psicologicos e sociais do personagem,
que viabilizam aquele seu reconhecimento” (Reis, 2018, p. 485). Por um lado, ¢ possivel
pensar que ndo ha sobrevida sem refiguragdo, isto ¢, a refiguragdo ¢ uma condi¢do para que a
sobrevida acontega; por outro lado, € preciso destacar que nem toda refiguragdo constitui uma
sobrevida, uma vez que, “[e]m termos mais alargados, entende-se como sobrevida a presenca
fisica da imagem ou de caracteristicas de certas personagens no nosso mundo € na nossa vida

quotidiana, até mesmo no plano idiomatico” (Reis, 2018, p. 485). Logo, podemos ter casos de
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refiguracdo que apenas reelaboram o personagem em outro contexto, sem, no entanto,
proporcionar a figura “uma existéncia autonoma” (Reis, 2018, p. 485).

Em casos de sobrevida, o personagem “prevalece sobre a ficcdo e sobrevive-lhe, por
forgca de um processo generalizado de metalepse” (Reis, 2018, p. 486). A autonomia das
personagens como elemento caracteristico de tal processo fica ainda mais evidente quando, ao
citar, exemplos de “grande notoriedade e potencial de reconhecimento” (Reis, 2018, p. 485),
citam-se “Ulisses, Dom Quixote, Emma Bovary, James Bond” (Reis, 2018, p. 485). Se James
Bond pode ter diferentes rostos e viver variadas aventuras, conservando certas caracteristicas
que permitem o seu reconhecimento em contextos diversos nos mais diferentes filmes da
série, a autonomia de Dom Quixote parece pertencer a outra categoria. Reconhecida, em
alguma medida, também por Ian Watt, em Mitos do individualismo moderno: Fausto, Dom
Quixote, Dom Juan, Robinson Crusoe (1997, p. 60; grifo nosso), essa espécie de autonomia ¢
defendida da seguinte forma: “a semelhanga do que ocorre com todos os mitos, Dom Quixote
fixou-se de uma forma muito simples na consciéncia popular”. Dessa maneira, o autor al¢a o
engenhoso fidalgo a categoria de mito, pelo fato de o personagem ter se fixado no imaginario
popular.

Para refletirmos mais detalhadamente acerca do conceito de mito, ¢ importante
lembrar, com Lévi-Strauss, em “Finale”, ultimo capitulo de O homem nu, quarto volume de
Mitologicas (2011 [1971], p. 604), que: “as narrativas [mitos] [...] ndo podem ter surgido sem
que num determinado momento [...] cada uma delas tenha sido imaginada e contada pela
primeira vez por um individuo particular”. Portanto, podemos pensar que, para que uma obra
ou um personagem alcance o “estado de mito”, € necessario “que uma criacdo deixe de ser
individual e perca [...] o essencial dos fatores ligados a probabilidade que a compenetravam
de saida e que podiam ser atribuidos ao temperamento, ao talento, a imaginagdo e as
experiéncias pessoais de seu autor” (Lévi-Strauss, 2011 [1971], p. 604). Assim, para tornar-se
um mito, a narrativa criada por um autor precisa ser repetida e, de alguma maneira, apropriada
pela populagdo, para perder certas caracteristicas individuais e adquirir as marcas do grupo
social. lan Watt, ao tratar Dom Quixote como mito, a partir, principalmente, de sua fixa¢do na
consciéncia popular, estd em plena consonancia com o processo de mitificagdo explicado por
Lévi-Strauss na mencionada obra.

Quanto ao exemplo de sobrevida dado por Carlos Reis, mencionado acima, o Dom
Quixote, e chamado por lan Watt de mito, ¢ possivel questionar: qual ¢ a relagdo entre a
sobrevida de um personagem e a fixacdo “de uma forma muito simples na consciéncia

popular” (Watt, 1997, p. 60)? Qual ¢ a relacao que pode ser estabelecida entre a concessao “a
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personagem [de] uma existéncia autdnoma, transcendendo o universo ficcional em que ela
surgiu originariamente” (Reis, 2018, p. 485) e a perda do “essencial dos fatores ligados a
probabilidade que a compenetravam de saida e que podiam ser atribuidos ao temperamento,
ao talento, a imaginacao e as experiéncias pessoais de seu autor” (Lévi-Strauss, 2011 [1971],
p. 604)? Se, com Ian Watt, os mitos se caracterizam pela fixagdo na consciéncia popular, o
que distinguiria o mito de outras manifestagcdes andlogas?

Para refletirmos melhor sobre essas relagdes, precisamos fazer um breve recuo para
analisar diferentes definicdes de mito. De acordo com Massaud Moisés (1985, p. 341), mythos
pode ser definido como: “fabula, narrativa, agdo. Pondo-se de parte o vulgar e pejorativo
sentido de ‘lenda’, ‘ficcdo’, ‘ilusdo’, o vocabulo ‘mito’ guarda uma ambiguidade que tem
dado azo a intensa e ardente discussdo, ainda longe de esgotar-se ou de apresentar sinais de
cansaco”. Ainda que inicialmente defina o vocabulo como “narra¢do”, e que essa seja a sua
principal conceituacdo, o autor ndo ignora a complexidade e a dificuldade de conceituar o
termo, também comentadas por ele. A fim de mostrar a origem de mythos como narrativa, ele

recorre a Aristoteles buscando detalhar que, para o fildsofo:

o mito corresponde a “imita¢do de agdes” [...]. Sindnimo, pois, de fabula, enredo ou

EEINNT3

estrutura narrativa, constitui o “elemento mais importante”, “o principio e como que
a alma”, da tragédia [...]. O privilégio concedido ao mito e a tragédia no pensamento
de Aristoteles dever-se-ia “ao fato de para ele o mito ser um projeto que integra toda
a existéncia e torna manifesta, mesmo sob o aspecto de fabula, a possibilidade dos
mais diversos comportamentos, pensamentos ¢ linguagem humanas” (Moisés, 1985,
p- 345).

Dessa maneira, percebemos como o pensamento aristotélico ¢, em alguma medida, o
alicerce da concep¢do de mito como sinonimo de narrativa, de enredo, que reaparece em
inimeros tedricos, incluindo, por exemplo, Paul Ricoeur. Em uma anélise da Poética de
Aristoteles, ao refletir acerca do par mimesis-mythos, explorando as relagdes entre ambos os
termos, ele analisa cada um desses conceitos: “E precisamente por isso que, desde as
primeiras linhas, o mythos é posto como complemento de um verbo que quer dizer compor”
(Ricoeur, 2010, p. 59). A consonancia de Paul Ricoeur e Massaud Moisés, via Aristoteles, fica
ainda mais evidente na seguinte nota de rodapé: “Adoto a traducdo de Dupont-Roc e Lallot
que corrijo num unico ponto, traduzindo mythos por intriga, com base no modelo do termo
inglés plot” (Ricoeur, 2010, p. 59). A opgdo por “intriga” como uma tentativa de amenizar
eventuais ambiguidades ¢ parte do esforco do autor de tornar preciso o sentido de mythos
como “enredo”, “narrativa”.

Tal sentido aparece também em “A estrutura dos mitos”, capitulo de Antropologia

estrutural (1958), escrita por Lévi-Strauss em um longo processo de reflexdo, que
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posteriormente resultara nas Mitologicas, sua obra-prima. No desenvolvimento do raciocinio
que culmina na andlise de mitos a partir de seus eixos tematicos, em uma interpretagdo que
ultrapassa os significados comumente encontrados em leituras lineares, o antropologo

distingue o mito de outras manifestagdes linguisticas:

Desta perspectiva, o lugar do mito, na escala dos modos de expressdo linguistica, é
oposto ao da poesia, ndo importando o que se tenha dito para aproxima-los. A poesia
¢ uma forma de linguagem sumamente dificil de ser traduzida para uma lingua
estrangeira, e qualquer tradugdo acarreta multiplas deformagdes. Ao contrario, o
valor do mito como mito persiste, a despeito da pior traducdo. Qualquer que seja
nossa ignorancia da lingua e da cultura da populacido onde foi colhido, um mito é
percebido como mito por qualquer leitor, no mundo inteiro. A substancia do mito
ndo se encontra nem no estilo, nem no modo de narragdo, nem na sintaxe, mas na
historia que € relatada. O mito € linguagem; mas uma linguagem que tem lugar em
um nivel muito elevado, ¢ onde o sentido chega, se ¢ licito dizer, a decolar do
fundamento linguistico sobre o qual comegou rolando (Lévi-Strauss, 2003 [1958], p.
242).

Ao asseverar que a especificidade dos mitos consiste, justamente, na “historia que ¢é
relatada”, Lévi-Strauss (2003 [1958], p. 242), herdando a conceituacdo aristotélica, d4 uma
nova volta e atribui a “substincia” mitica a propria trama, como se houvesse algo em comum
e reconhecivel em todas as narrativas miticas. No entanto, as conclusdes de suas proprias
analises, em alguma medida, acabam pondo em xeque tal “substincia”. Ao revelar como o
cerne de tais narrativas aborda questdes inerentes a humanidade — algo que, em alguma
medida, atravessa todas as produgdes artisticas —, 0 que acaba se evidenciando ¢, na verdade,
a inexisténcia das supostas especificidades tematica e estrutural em tais tramas. Dessa
maneira, ¢ possivel, inclusive, perguntar: se os mitos se diferenciam das demais narrativas
pela sua histéria, e se esta aborda questdes proprias ao homem, presentes nas mais diversas
produgdes artisticas, qual ¢ a especificidade do mito em relagdo as outras narrativas, literarias
ou nao? O que diferenciaria tematicamente essas narrativas das demais? Nesse sentido,

Greimas e Courtés, na defini¢ao de “mitico”, reconhecem:

Na sua analise estrutural do mito de Edipo, C. Lévi-Strauss considera a leitura do
nivel pratico (o termo ndo ¢ dele) como horizontal (isto ¢, sintagmatica), enquanto a
interpretagdo do nivel mitico seria vertical, de ordem paradigmatica [...]. Tal
interpretacdo permitiu o reconhecimento da existéncia, nas profundezas do discurso,
de estruturas semidticas que comportam uma sintaxe ¢ uma semantica fundamentais;
e ao mesmo tempo fez o discurso mitico perder sua especificidade: estruturas
semiodticas comparaveis regem os discursos poéticos, oniricos, etc. Logo, a
dicotomia pratico/mitico deixa de ser operatoria: o nivel pratico identifica-se com o
plano figurativo do discurso, enquanto o nivel mitico corresponde, no percurso
gerativo, as organizagdes semioticas profundas.

O estado atual das pesquisas em tipologia dos discursos ndo permite determinar,
com certeza, as caracteristicas especificas do discurso mitico, considerado como
“género” (Greimas; Courtés, 1979, p. 281).
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Greimas e Courtés, assim, refletem como a analise estrutural de Lévi-Strauss teria sido
a responsavel por evidenciar a auséncia de especificidade do discurso mitico, dado que depois
da andlise do antropologo, apesar dos inumeros ganhos, nao € possivel distinguir, na
materialidade discursiva, a especificidade genérica de tal discurso. Ainda que os autores
estejam corretos, € que seja possivel, de algum modo, responsabilizar Lévi-Strauss pela perda
da especificidade discursiva dos mitos, ¢ o proprio antropologo quem solucionara tal
problema, ao fornecer, em 1971, quase quinze anos depois da publicacdo de Antropologia
estrutural, uma possibilidade de distingao entre mito e literatura. No mesmo capitulo ja citado
anteriormente, “Finale”, ao ressaltar que os mitos sdo, originalmente, como todas as outras
produgoes, literarias ou ndo, criagdes individuais, ele propde substituir a no¢do de mito pela
de “estado de mito™:

para passar para o estado de mito, ¢ preciso, justamente, que uma criagdo deixe de
ser individual e perca, no transcorrer dessa promocao, o essencial dos fatores ligados
a probabilidade que a compenetravam de saida e que podiam ser atribuidos ao
temperamento, ao talento, & imaginacdo e as experiéncias pessoais de seu autor. [...].
Reconheceremos, assim, sem dificuldade que a diferenga entre criagdes individuais e
mitos reconhecidos como tais ndo ¢ de natureza, mas de grau. Nesse sentido, a
analise estrutural pode legitimamente ser aplicada tanto a mitos provenientes da
tradigdo coletiva como a obras autorais, pois 0 programa sera 0 mesmo em ambos os
casos (Lévi-Strauss, 2011 [1971], p. 604).

Ainda que a possibilidade de distingao entre mito e literatura fundamentada por Lévi-
Strauss aponte para um elemento externo aos textos, i.e., o grau de relagdo da obra com suas
origens autorais, e que a problematica indicada por Greimas e Courtés permaneca sem
solugdo, a hipdtese do antropologo ¢ inovadora, ao ndo tomar a mencionada cisdo genérica
como algo estatico e previamente decidido, mas como um processo passivel de acontecimento
em qualquer obra. Assim, toda criagdo poderia atingir o estado de mito desde que a autoria
fosse perdida ao longo do tempo, permitindo que a obra e/ou um/alguns personagem(ns)
ganhasse(m) autonomia em relagdo ao criador individual, passando a pertencer a uma
coletividade. Trata-se, assim, de pensar na ideia de “mitismo”: “Todas as obras individuais
sa0 mitos em potencial, mas ¢ sua adocdo no modo coletivo que atualiza, em certos casos, o
seu ‘mitismo’” (Lévi-Strauss, 2011 [1971], p. 604).

Diante da necessidade de autonomia de uma obra ou de personagem(ns) em relagdo a
seu contexto de origem e ao seu criador, tanto na constitui¢do de um processo de sobrevida,
quanto na configuragdo de um mitismo, ¢ evidente o modo como os dois conceitos se
relacionam. Seja para se consolidar popularmente e virar um mito, ou para reaparecer em uma
(ou mais) trama(s) em meios diversos do original (ou igual a ele), os procedimentos so

ocorrem se houver uma independéncia em relagdo ao autor. Assim, uma proposta de analise
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que se ocupe com as diversas refiguracdes de um personagem, a fim de verificar se elas
constituem um processo de sobrevida, também permitird a realizacdo de uma analise acerca
de seu eventual “mitismo”. Portanto, um objeto que se preste a realizagdo de ambas as
analises tem muito a contribuir em termos conceituais e tedricos.

Pensando principalmente no desenvolvimento de uma andlise dedicada as diferentes
etapas percorridas por uma narrativa autoral até alcangar o estado de mito, ¢ evidente que a
recuperagao de tais fases nao ¢ facilmente executavel, uma vez que, se o processo foi bem
logrado, e a obra (ou a figura) alcancou plenamente seu “estado de mito”, pode parecer
impossivel conseguir resgatar o seu criador individual. Ao pensar, por exemplo, em alguns
mitos brasileiros — lara, Saci-Pereré, Ipupiara, Mula-sem-cabega —, ndo ¢ facil dizer quem sao
os autores originais dessas criaturas, nem sequer pensar em maneiras de mapear as diferentes
etapas e ocorréncias que mitificaram tais personagens, justamente porque seu estado de mito
foi plenamente alcangado e, portanto, os seus criadores ndo podem ser mais encontrados — o
que ndo impede, contudo, andlises das diversas refiguracdes e da sobrevida das mencionadas
personagens.

Por outro lado, pensando também nas figuras nacionais, temos os casos de Macunaima
e Peri. O primeiro, a partir da leitura de lendas indigenas existentes hd alguns séculos, foi
sistematizado e transformado em romance por Mario de Andrade, sendo, depois disso, muitas
vezes indissociavel do nome do autor; o segundo, como fica evidente nas palavras de Antonio
Candido, de acordo com quem Alencar foi “o Uinico escritor de nossa literatura a criar um
mito heroico, o de Peri” (Candido, 1969 [1959], p. 223-224), mesmo que possa ser pensado
como um mito heroico, ¢ inseparavel de seu criador, ndo existindo sem o nome de Jos¢ de
Alencar.

Poderiamos pensar assim que, enquanto lara, Saci-Pereré, Ipupiara, Mula-sem-cabega
estdo em um extremo da linha, o dos que alcancaram plenamente o estado de mito, no
extremo oposto estariam Macunaima e Peri, atrelados aos seus criadores, mesmo passando
por processos diversos na sua elaboracdao. Ha, porém, uma figura de grande relevancia que se
encontra entre os dois extremos dessa linha, possibilitando que se acompanhe suas
refiguragdes, que se analise a sua sobrevida, e que se formulem hipdteses sobre seu
“mitismo”: 0 monstro Macobeba.

No dia 7 de abril de 1929, José Mathias, pseudonimo de Julio Bello — um senhor de
engenho escritor e amigo de Gilberto Freyre —, publicou, no periddico pernambucano A
Provincia, o primeiro texto sobre o monstro em questdo. Intitulado “Macobeba ¢ mais feio do

que o cao”, a primeira publicagdo revelou as principais caracteristicas e feitos destrutivos da
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criatura. De abril a setembro de 1929, dos vinte e sete artigos que tratam do monstro
Macobeba, vinte e cinco foram escritos por Julio Bello, um por José Lins do Rego e outro por
Estévao Pinto Soares. Apesar de ja refigurado por outros autores na mesma secdo de A
Provincia, o processo de refiguracdo do monstro Macobeba ndo se restringiu as colunas do
mencionado periédico. Tamanha é a popularidade alcangada pelo monstro que em pouco
tempo ele foi assimilado por diferentes estratos sociais, de modos diversos.

Ainda em 1929, na coluna “Taxi”, do Didrio Nacional, Mério de Andrade publicou o
texto “Macobeba”, no qual adota um tom irénico para tratar da assombracdo. Em 1930,
Graciliano Ramos publicou, no Jornal de Alagoas, com o pseuddnimo de Lucio Guedes, os
textos “Macobeba pré-historico” e “Macobeba antigo”, parte de uma critica politica, na qual a
figura de Macobeba e a de um politico sdo fundidas, transferindo-se, alegoricamente, o mal do
bicho para a pessoa criticada. Jorge de Lima, por sua vez, no periodo de 1943 a 1946, publica,
no periddico carioca 4 manha, trés textos repletos de elementos maravilhosos, nos quais
Macobeba figura como uma espécie de vildo. Em 1959, ja entdo consagrado por textos
criticos acerca de diferentes obras da literatura brasileira, como Roteiro de Macunaima,
Manuel Cavalcanti Proenca, tal como Graciliano Ramos, também elabora uma critica
alegorica, agora ao carater diabolico do capitalismo, ao figurar o monstro como o presidente
de uma megacorporagdo totalitaria e predatéria, o vildo a ser derrotado no seu Manuscrito
holandés ou A peleja do caboclo Mitavai com o monstro Macobeba. Ja em 1975, Joaquim
Cardozo publicou a pega “Marechal, boi de carro”, na qual os macobebas aparecem como um
grupo monstruoso responsavel pela destruicdo de Muribeca, um municipio de Sergipe.

Essa mencionada série de reaparigdes compde aquilo que poderia ser concebido como
a recepcao letrada de Macobeba, uma vez que o monstro reaparece em producdes de diversos
autores, em uma linha de refiguracdes muito atreladas aos seus respectivos criadores, que
reelaboram a figura original de maneiras bastante diversas. Além dessa via de recepg¢do
letrada, ha, também, a popular, de modo que, em uma espécie de bifurcacdo entre ambas,
ainda em uma manifestagdo escrita e autoral, ficam os cordéis “As novas facanhas do
Macobeba” (1949), de Francisco Firmino de Paula, e “O Monstro do Rio Negro” (1950), de
Jodo Martins de Ataide, bem como o livro Memorias de Macobeba (1989), escrito por Marita
Guerra, espécie de coletanea de narrativas e tramas populares pernambucanas.

Mesmo que a recepgao popular seja mais diversificada, hd varias ocorréncias de
Macobeba em anuncios publicitarios, em alegorias politicas, como forma de xingamento, no
nome de um time de futebol, entre outras. Em lendas urbanas recifenses, o bicho também esta

presente. Desde o episodio, no final da década de 1940, de um ator, apelidado de Macobeba,
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que saia assustando as pessoas na rua, fazendo uma performance que visava promover uma
peca de teatro recifense,’ até uma espécie de city four do medo (que ainda era possivel de ser
feito em 2016), o monstro estava presente. Apesar de composta por uma variedade maior de
produgdes, ¢ possivel levantar a hipotese de que, enquanto na recep¢ao letrada Macobeba
reaparece pela via de refiguragdes individuais, em geral, atreladas aos seus autores, na
recepgdo popular o monstro parece ter sua feicdo original — a monstruosa — imaginariamente
mais bem preservada.

Assim, no primeiro capitulo desta tese, analisaremos detalhadamente os vinte e cinco
textos publicados por Julio Bello no periddico A4 Provincia, a fim de compreender melhor
como a criatura monstruosa foi elaborada. Nele também refletiremos acerca do carater
maligno e diabolico do monstro, buscando verificar como Macobeba se enquadra em um certo
imaginario brasileiro popular. Além disso, a partir, principalmente, da leitura do texto de José
Lins do Rego, teorizaremos sobre os dois modos mencionados de recepgdo do personagem.

Na sequéncia, no segundo capitulo, analisaremos todas as refiguragdes autorais do
monstro, lendo detalhadamente as producdes em que ele aparece. Ademais, também nesse
capitulo, refletiremos sobre reelabora¢des que poderiamos considerar mais populares, isto €, a
literatura de cordel e a coletdnea de tramas populares pernambucanas mencionados. Ainda a
respeito das refiguragdes autorais, ¢ importante destacar que o livro de Manuel Cavalcanti
Proenca deu origem a enredos carnavalescos, o que também analisaremos no capitulo.

J4 no terceiro capitulo, refletiremos sobre as manifestacdes populares que nos
permitem pensar na sobrevida do monstro. Dessa maneira, trataremos das diversas aparigoes
de Macobeba no jornal, buscando enquadra-las em grandes categorias diversas, uma vez que

parece haver algumas semelhangas tematicas entre elas, sendo possivel agrupa-las.

! Historia contada em <http://www.orecifeassombrado.com/o-sinistro-macobeba/>. Acesso em 10 jun. 2019.



19

1 O MONSTRO MACOBEBA?

Na regido sul do estado, ribeirinha do mar, um horrivel ente fantastico anda
apavorando as timidas criangas e impressionando a imaginagao crédula dos matutos.
Grande, muito grande, do tamanho de uma sucupira de meio século, com um
extenso rabo metade de ledo e metade de cavalo, quatro imensos olhos vermelhos
como quatro grandes brasas vivas a flor da cara, aduncas unhas de “lobisomem”,
enorme cabeleira hispide de “Mae-d’agua”, feroz como “Jodo Galafoice”, traigoeiro
e rapido como o “Pai do Mato”, o Macobeba® empunha uma imensa vassoura de
grandes cordas resistentes de cruapé e devasta tudo por onde passa (Mathias, 1929,

p.3).!

A passagem em epigrafe, retirada do primeiro texto publicado por Jos¢ Mathias no
periddico pernambucano 4 Provincia em 7 de abril de 1929, apresenta o monstro Macobeba.
Dirigida, a época, por Gilberto Freyre e José Maria Bello, a publicagdo era vista por aquele
como “o mais estranho dos jornais oficiosos — ou tidos como tal — que ja houve no Brasil;
jornal oficioso, mas pobre, sem receber subven¢do nenhuma do estado; jornal muito mais de
intelectuais e de técnicos do que de politicos” (Freyre, 1987, p. 173). Dentre os mencionados
intelectuais, podemos listar: Manuel Bandeira, o poeta, Manoel Bandeira, o pintor, Prudente
de Morais Neto, Jos¢ Lins do Rego, Jorge de Lima, Ulisses Pernambucano, Mario de
Andrade, Julio Bello, entre outros. Este, o “agricultor sentimental”, “jornalista de oposicao,
deputado, presidente do Senado de Pernambuco, governador interino do estado” (Freyre,
1987, p. 181), sob o pseudonimo de Jos¢ Mathias criou o monstro Macobeba.

A passagem supracitada ¢ composta pelos dois primeiros paragrafos da publicagdo. J&
apresentam o carater destrutivo de Macobeba e, em alguma medida, ditam o tom da maior
parte dos textos que viriam a ser protagonizados pelo personagem. Desde o principio, seu
aspecto assustador € ressaltado, j& que ele ¢ inicialmente definido como um “horrivel ente
fantastico”. E também sintomatico aqui o fato de que José Mathias ja ressalte em quais
estratos sociais 0 monstro anda despertando medo, isto €, “apavorando as timidas criangas e

impressionando a imaginagdo crédula dos matutos”. O destaque, alids, desses dois grupos de

* Todas as publicagdes sobre o monstro Macobeba no periédico 4 Provincia, bem como em outros periédicos,
foram encontradas e lidas através da Hemeroteca Digital Brasileira.

3 Em todos os textos consultados nos periodicos, isto €, os de Jos¢ Mathias, José Lins do Rego, Estévao Pinto e
Mario de Andrade, o monstro ¢ chamado de Macobéba, com o acento. Porém, publicagdes mais recentes, como,
por exemplo, a coletanea organizada por Thiago Mio Salla, Garranchos (2012), na qual os textos de Graciliano
sobre o monstro foram publicados, traz a grafia sem o acento: “Macobeba”. Assim, optamos aqui pela grafia sem
acento.

* Nesta e nas demais citagdes do periddico 4 Provincia, procedemos 2 atualizagio do texto em conformidade
com as regras ortograficas vigentes no Brasil desde 2009.
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pessoas que, em alguma medida, se assemelham por uma espécie de inocéncia e de
imaginacdo fértil que lhes ¢ comum, causadas por motivos diferentes, sera retomado e
desenvolvido posteriormente por José Lins do Rego em seu texto sobre a criatura.

Na sequéncia, ele comeca a descricdo dos aspectos fisicos e comportamentais do
monstro. Ao mesmo tempo em que ¢ composto por elementos de outros animais, o “rabo
metade de ledo e metade de cavalo”, e ¢ comparado a elementos da natureza para que, por
exemplo, se tenha dimensao da sua altura, “do tamanho de uma sucupira de meio século”,
Macobeba também tem caracteristicas fisicas semelhantes as de relevantes figuras folcloricas,
brasileiras ou bem assimiladas no Brasil: “aduncas unhas de ‘lobisomem’ e “enorme
cabeleira hispide de Mae-d’agua’”, além de ser “feroz como ‘Jodo Galafoice’”, “traigoeiro e
rapido como o ‘Pai do Mato’”. Dessa maneira, Macobeba ¢ inserido também no universo
folclorico, uma vez que parece ter herdado uma caracteristica de cada criatura. Ademais, o

3

fato de que o monstro empunhe “uma imensa vassoura de grandes cordas resistentes de

cruapé” poderia ser interpretado como heranca das bruxas, ainda que ele ndo faga uso da
vassoura para voar. O fato de ela ser feita de cruapé — uma planta venenosa da Amazonia —,
ao mesmo tempo em que reforga o seu potencial destrutivo, traz uma marca nacional para essa
espécie de heranca estrangeira.

Na sequéncia, o narrador conta que o monstro vem passando ileso por diferentes
localidades hd duas semanas, e questiona, iniciando outra se¢do, intitulada “Que quer o

Macobeba?”’:

De que danada esséncia se formou agora para assustar as gentes timidas esse
desadorado fantasma mais rapido ainda que as Caiporas de um sé pé que vivem na
floresta virgem ao som dos caracaxas num animado samba nas noites de lua cheia?
Por onde passa como o vento do deserto secam as folhas das arvores. A rama mitda
dos caminhos, as touceiras do luca, as flores dos carrascos que se abrem em cachos
para o concerto de perfumes no principio do inverno, os galhos dos tremenhens, os
botdes amarelos dos malmequeres, as compridas ramas delgadas da gitirana, tudo
vai se queimando e caindo como se o Macobeba fosse a alma abrasadora do
incéndio com a sua imensa vassoura de fios duros de cruapé e os quatro olhos
candentes de sua caraca de “Lobisomem”.

Um acre cheiro danado que tanto tem do nauseabundo da maritaca quanto dos
vapores de enxofre que dizem o diabo deixa na sua passagem fica pelos caminhos
entontecendo, embriagando e envenenando as gentes (Mathias, 1929, p. 3).

Assim, a criatura apresentada inicialmente como ‘“horrivel ente fantastico” agora ¢
tratada como “desadorado fantasma”, em uma espécie de progressao de seu aspecto
assustador. Tal como na passagem anterior, em que diversas caracteristicas foram
apresentadas em comparacgao a outras criaturas folcloricas, aqui, a velocidade dele ¢ ilustrada

a partir do contraste com outros seres: “mais rapido ainda do que as Caiporas”. Ademais,
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conforme o narrador destaca — “Por onde passa como o vento do deserto secam as folhas das
arvores”; “tudo vai se queimando e caindo como se o Macobeba fosse a alma abrasadora do
incéndio”; ou, ainda, “Um acre cheiro danado que tanto tem do nauseabundo da maritaca
quanto dos vapores de enxofre que dizem o diabo deixa na sua passagem” —, uma faceta
diabolica do monstro vai sendo revelada e consolidada. Toda essa destruicdo ¢ esse cheiro de
enxofre sdo conjugados com os elementos animalescos que o compdem, de modo que se
revela que o Macobeba tem um carater animalesco-diabdlico.

Essa fusao de elementos diabodlicos e animalescos tao diversos, como bracos de
macaco, unhas de lobisomem, capacidade olfativa de cdo, rabo de ledo e de cavalo, ajudam a
compor o carater monstruoso do personagem, no sentido do que Segismundo Spina (1995, p.
94) chama de fic¢do monstruosa, na qual espécies diferentes sdo confundidas, “tal alguém que
procurasse ajuntar a cabe¢a de uma mulher ao corpo de um cavalo, as penas das aves com a
cauda de um peixe, ou fizesse uma flor sair da cabega de um homem?.

Também se destacam na passagem supracitada as longas e detalhadas descrigdes da
natureza por parte do narrador, com a presenca dos nomes de diferentes flores e plantas que, a
principio, nao sdo tdo populares — o que reaparece em outras narrativas sobre o monstro. Essa
presenga tao forte e imagética pode ser interpretada de maneiras diversas. Podemos dizer que
todos esses detalhes visam fortalecer o aspecto destrutivo do monstro, isto é, ao produzir
imagens detalhadas da natureza local para o leitor e mostrar como Macobeba acaba com tudo
rapidamente, a forca do monstro ¢ potencializada, permitindo ao leitor visualizar o impacto
dos seus estragos. Por outro lado, podemos pensar também que tais elementos sdo elencados
no texto com o intuito de reforgar o carater brasileiro do monstro e dos lugares por onde passa
— 0 que, em alguma medida, estaria relacionado ao modo como ele ¢ caracterizado em
comparagdo com as criaturas folcloricas nacionais. H4, ainda, a possibilidade de que a
natureza seja tdo detalhada para que possa haver uma espécie de reconhecimento dos lugares
por parte dos leitores, com o intuito de reforcar a veracidade dos relatos de José Mathias sobre
a criatura — o que foi feito de diversas maneiras, em diferentes momentos, como veremos
posteriormente.

Na sequéncia, ainda no mesmo texto, o narrador diz:

Ninguém mais sai de casa da boca da noite para o dia.

O Macobeba vive na zona ribeirinha do mar ndo se afastando dez léguas dos
comoros da praia.

O que come ndo se sabe ao certo.

Bebe a agua salgada do mar e com tamanha sofreguiddo a bebe que de quando em
vez as vazantes da maré se adiantam de horas e descobrem-se na costa coroas de
areia que jamais nenhum cataclismo descobriu.
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Esta secando o mar e despovoando a terra

O Macobeba esta secando o mar ¢ despovoando a terra firme com a sua imensa sede
de tromba e a sua crua ferocidade de “Lobisomem”.

Nossa Senhora proteja as criancinhas de cachos de cabelos louros, as meigas
criancinhas das praias da maldade do estafermo.

Deus permita que “Jodo Galafoice” que ¢ ranzinza, birrento e teimoso venha do mar
e o velho “Pai do mato” desga da floresta, que se ajuntem com as quatro maiores e
mais ligeiras “caiporas” da mata virgem, com a “Mae-d’agua” e o “Lobisomem” e
deem cabo do malvado para que fiquem as beiras de praia livres do Macobeba, do
tamanho de uma sucupira de meio século com o seu grande rabo de ledo e de cavalo
e seus quatro grandes olhos arregalados e vermelhos como quatro imensas brasas
vivas pegando fogo em tudo (Mathias, 1929, p. 3)..

Ao garantir que “[n]inguém mais sai de casa da boca da noite para o dia”, aquele medo
despertado pela criatura que parecia se restringir aos matutos e as criangas ¢ estendido a
populagdo local, sem distingao de idade, nem de estrato social. Ainda que ndo se saiba o que o
Macobeba come, a sua enorme sede, que ¢ saciada com agua salgada, “estd secando o mar”,
ao mesmo tempo em que a sua ferocidade estd “despovoando a terra firme”. Dessa maneira,
essa criatura animalesco-diabdlica se apresenta como uma ameaga tdo grande que o narrador,
em certo sincretismo, pede, na sua espécie de prece a Nossa Senhora e a Deus, a unido das
criaturas folcloricas para derrotar o monstro. Assim, o primeiro texto sobre o “estafermo” se
encerra com uma nova meng¢ao aos “seus quatro grandes olhos arregalados e vermelhos como
quatro imensas brasas vivas pegando fogo em tudo”, elemento destacado em diferentes
passagens, de modo que podemos vislumbrar Macobeba como uma espécie de fornalha
ambulante.

E importante ressaltar que o primeiro texto sobre o monstro — bem como todos os
subsequentes — foi publicado no meio de artigos diversos, como “Os mocambos de
Pernambuco”, “A Catedral de Petrolina”, “A vida plagiando Pirandello” e a secdo “Vida
catdlica”, entre outros. “Macobeba ¢ mais feio que o c@o” foi antecedido apenas por uma
espécie de resumo — “Em artigo para 4 Provincia o sr. Jos¢ Mathias inicia hoje uma série de
revelacdes sensacionais sobre um tal Macobeba, bicho horroroso que esta aparecendo nas
praias do sul” — e por alarde da exclusividade — “Especial para 4 Provincia” —, tal como

podemos perceber na seguinte imagem, que traz a terceira pagina do periodico:
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Imagem 1 - “Macobeba ¢ mais feio que o cdo”.

Fonte: Hemeroteca Digital. Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=
128066 02&pesq=macobeba&hf=memoria.bn.gov.br&pagfis
=23156. Acesso em: 18 ago. 2021.

Assim, ocupando uma fatia consideravel da terceira pagina do periddico, a primeira
publicagdo sobre o monstro ndao veio com nenhuma indicagdo — muito pelo contrario — de que
se tratava de um texto ficcional, tampouco foi publicado em uma secdo especifica para isso.
Ainda que determinados leitores percebessem, desde o principio, que se tratava da criacdo de
um autor, divertindo-se com a cria¢do ficcional e/ou especulando sobre os efeitos disso, o
narrador parecia realmente querer despertar o medo ao ressaltar constantemente a veracidade
do seu relato, seja ao dar detalhes dos locais por onde o monstro estaria passando, ao pedir
protecdo divina, ou ao falar da destruicdo que ele estava fazendo. Ferramenta importante
nesse processo de despertar temor ¢ a fixacdo da imagem do monstro no imaginario popular —
em quase todas as publicagdes a ilustracido de Macobeba, com sutis diferengas em alguns
episodios, acompanha os textos. Feito por Manoel Bandeira, um importante desenhista grafico
pernambucano, o desenho da criatura representa detalhadamente as caracteristicas descritas

por José Mathias, como podemos perceber na seguinte imagem:
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Imagem 2 - Macobeba desenhado por Manoel Bandeira.

Fonte: Hemeroteca Digital. Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?
bib=128066 02&pesq=macobeba&hf=memoria.bn.gov.
br&pagfis=23156. Acesso em: 18 ago. 2021.

Pouco tempo depois, no dia 11 de abril de 1929, o segundo texto sobre a criatura foi
publicado, agora ja anunciado na primeira pagina do peridédico, como podemos observar aqui,

embaixo da chamada “Hoje”:

Imagem 3 - Recorte da capa de 4 Provincia, do dia 11 de abril de 1929.

by
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Fonte: Hemeroteca Digital. Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=128066 02&pesq=macobeba&hf=memoria.
bn.gov.br&pagfis=23184. Acesso em: 18 ago. 2021.

Dessa maneira, novamente na terceira pagina do peridédico, também trazendo o mesmo
desenho de Macobeba, agora, porém, publicado entre os artigos “Jornais safados”, “Ainda

uma vez a literatura”, “A emigracdo de técnicos para o Brasil” e a secdo “Vida catdlica”, o
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segundo episddio das aventuras do monstro, intitulado “Macobeba ¢ como o ‘judeu errante’”,

se inicia da seguinte forma:

Na estrada nova de rodagem, um pouco abaixo de Arembi, o terrivel mal-
assombrado passou em dire¢@o ao norte quase no fim da semana passada.

Defronte da “Casa grande” de Penderama, num barreiro que as ultimas enxurradas
cavaram, entrou por desfastio e pacholice o0 Macobeba dentro do barreiro o fez uma
ciranda s6 para deixar sinais de sua passagem (Mathias, 1929g, p. 3).

Ao indicar as localidades por onde Macobeba andou passando, Arimbi e Penderama —
lugares que realmente existem no municipio de Ipojuca, Pernambuco —, o narrador reforga o
aspecto de testemunho dos seus textos sobre “o terrivel mal-assombrado”. Ademais, ao
ressaltar que apenas “por desfastio e pacholice” o Macobeba entrou no barreiro para “deixar
sinais de sua passagem”, o que se revela aqui é um aspecto trickster do personagem, que
circula apenas para ser visto, somente para mostrar aos outros por onde tem andado, com a
certeza de que ndo serd parado ou capturado, uma vez que, se temesse algo assim, ele ndo se
empenharia em deixar seus sinais por onde passa. Tal como as suas diferentes herancas
folcloricas — que vimos, por exemplo, quando Macobeba foi descrito no texto anterior em
compara¢do com outros personagens do folclore brasileiro —, o aspecto trickster também pode
ser interpretado como mais uma dessas herancas nacionais, uma vez que diversas criaturas da
cultura brasileira tém essa caracteristica.

Na sequéncia, o narrador diz:

Subiu a Estrada do Rei arrancou do barro vermelho da subida pedras soterradas ha
70 anos pelo Bardo de Mercés e atirou-as no leito do caminho de ferro da usina
salgado; em Massangana passou atras da igreja de S&o Mateus, no cemitério,
profanou as sepulturas jogando dentro da macega de lacre vermelho do cercado
ossadas e caveiras de defuntos; esteve em Algoddes; desviou-se do caminho real;
vadiou o Pirapama de um salto bem junto a ponte selada, de cimento armado; de
dentro da estagdo de ilha despejaram-lhe um tiro de bacamarte “boca de sino”
apojado até¢ a boca de bastardos, mas o Macobeba ndo fez caso nenhum do tiro;
ganhou os mangues a jusante; pendurou-se pelo rabo como um imenso macaco
numa das vigas de aco da ponte da linha férrea sobre o Jaboatdo balanceou o corpo e
jogou-se para o lado de c4a; passou queimando como um corisco duas linhas de
eucaliptos do Sr. Maximus Neumayer, em Pontezinha e veio para o Norte em
direcdo ao Recife (Mathias, 1929g, p. 3).

Para além dos elementos animalescos ja ressaltados, aqui o narrador também informa
que Macobeba tem um “rabo como um imenso macaco”, com o qual consegue se pendurar e
escapar da perseguicdo. Ao continuar percorrendo lugares existentes, a criatura vai
espalhando o seu rastro de destrui¢do. O fato de o monstro ndo respeitar os mortos, uma vez
que profanou varios timulos, a destrui¢do gratuita que vem promovendo em diferentes
lugares, bem como o fato de Macobeba estar sempre percorrendo longas distancias,

deslocando-se, migrando, como se nao quisesse ou até nao pudesse parar, parecem justificar a
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compara¢do do monstro com a conhecida figura do judeu errante feita no titulo, como o

narrador justificara posteriormente. Essa movimentacao intensa continua:

Veio vindo... veio vindo...

Sexta-feira alta noite derrubou no campo de Ibura um mastro de sinal da
Acropostale e na Imbiribeira espojou-se num grande monte de lixo que pegou fogo.
Desde sabado de madrugada que a preamar ndo cobre os mangues de cima da ponte
do Pina.

Maré de lua é maré de muita 4gua, mas a agua nunca mais chegou para cobrir os
mangues.

O Macobeba esta no Pina, com certeza. E ele que esta bebendo a dgua da maré que
nunca mais pode submergir o mangal.

O malfeitor, o estafermo, o desadorado “papa-léguas” anda escavacando com as
unhas, s6 para fazer o mal, aquele principio da Avenida da Boa Viagem. Todo dia a
prefeitura tapa os buracos e passa o compressor no leito da avenida. Na manha
seguinte as pedras comprimidas os macadames estdo atirados por cima dos meios-
fios (Mathias, 1929g, p. 3).

Assim, o “malfeitor, o estafermo, o desadorado ‘papa-léguas’ continua deixando seus
rastros de destruicdo pelas localidades que vai percorrendo. Seja ao derrubar torres em Ibura,
ao brincar no lixo de Imbiribeira e queima-lo, ao beber a agua da maré cheia, impedindo a
agua de cobrir o mangue, ou, ainda, o fato de ficar “escavacando” as pedras recém-colocadas
na avenida, o que vai se fortalecendo ¢ o aspecto trickster do personagem, pois toda essa
destruicao provocada por ele ndo parece ter a intengdo deliberada de fazer o mal. Macobeba
percorre distancias relativamente longas,” passando por regides que, naturalmente, tém casas,
escolas, comércio, sem, entretanto, causar efetivamente mal direto aos moradores; nao ha, por
exemplo, relatos de assassinatos cometidos por ele, de sequestros ou agressdes, de modo que
a destruicdo pode até parecer, algumas vezes, consequéncia de sua movimentacdo, sua
velocidade e seu comportamento.

Como o narrador garantiu anteriormente que o Macobeba esta no Pina, para terminar o

seu segundo relato, ele reforga:

Pina em derredor sente-se agora um estranho odor desesperado. E ele. E o
Macobeba.

Anda por acold. Procurem-no entre as pilastras de ferro ou rente com o lastro de
pedra por debaixo da ponte que sdo capazes de encontra-lo.

Onde passa deixa o sinal e ha quatro dias que ndo se descobre tragos de sua
passagem dali saindo em qualquer direcéo.

O Macobeba é como um judeu errante: semeia a desgraga no seu caminho. E a alma
danada do fogo e da devastacdo.

E necessario caga-lo com desespero.

Tiro ndo o mata, fogo ndo o queima, agua ndo o afoga, mas € preciso acabar com o
Macobeba (Mathias, 1929¢g, p. 3).

> Em uma pesquisa sobre os lugares citados, conseguimos localiza-los no mapa de Pernambuco, e percebemos
que as distancias entre eles variam.
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Uma das caracteristicas de Macobeba apresentada no texto anterior, o seu cheiro
diabolico, aparece aqui como garantia de que ele estd no Pina, ainda que ndo se tenham tragos
de sua passagem. Tal como no titulo, “Macobeba ¢ como um judeu errante” — essa
comparagdo aparece aqui como mais um elemento de certa crenga cristad, como no primeiro
texto, onde o narrador pedia a protecdo das criancas & Nossa Senhora —, aqui ele retoma a
analogia para afirmar que o monstro “semeia desgraca no seu caminho”, o que justifica o
imperativo de “caca-lo com desespero”. Tamanha necessidade, entretanto, parece ja nascer
malograda, uma vez que “Tiro ndo o mata, fogo ndo o queima, agua ndo o afoga” — essa
constatagdo de indestrutibilidade da criatura se torna uma espécie de leitmotiv nos textos sobre
0 monstro, ja que aparece em diferentes publicagdes.

Ja o terceiro texto da série sobre a criatura, do dia 17 de abril de 1929, intitulado “O
Macobeba esta de monoculo” — resumido da seguinte forma: “O horrivel lobisomem deixou,
na noite de ontem, o Pina, atirou-se ao peixe-boi, numa luta terrivel, perseguiu um passageiro
da linha do Monteiro e voltou para debaixo da ponte do Pina com um mondculo”™° &
acompanhado de artigos como “O voto das mulheres”, “A primeira igreja do Brasil” e a série
“Vida catolica”, e ndo traz a imagem da criatura. Logo no comego, o narrador diz:

Na linha férrea sul, em Afogados, para ca da estagdo, bem ao pé da ponte, andavam
pouco antes de meia noite de anteontem perambulando linha abaixo linha acima,
sem sair do ambito dos dormentes, umas grandes lanternas vermelhas, ora trés, ora
quatro, ora duas somente, semelhantes a essas que os vigias usam para fazer estacar
os comboios de noite. As vezes se apagavam.

Num mocambo do lado de ca da ponte, quatro velhas examinavam as lanternas e
discutiam, meio apavoradas, a estranheza daquele servigo noturno de vigias: “Para
que tanta lanterna vermelha? Por que tdo maiores que as ordinarias? Que seria?
Trem de carga aquelas horas sem que a campa de Afogados previamente
anunciasse?!

Aquilo era coisa!”

De repente as quatro lanternas vermelhas moveram-se mais depressa e como quatro
grandes fardis de um automodvel fantastico de margem de rio abaixo se
encaminharam deslizando como se fossem levadas pelo proprio vento. As velhas
dispersaram espavoridas e aquilo meteu-se na lama da beira do rio carregando
consigo as luzes que se foram fundindo na escuridio da noite vagarosamente
(Mathias, 1929k, p. 3).

Sem ser anunciado diretamente, sendo reconhecido pelos leitores apenas pela
metonimia dos seus olhos de fogo, o texto comeca com o surgimento das lanternas vermelhas
misteriosas que viram motivo de temor e de preocupacao por parte de algumas senhoras que

frequentam a regidao pela qual Macobeba estd passando, com a sua usual velocidade, ja

% Esse texto sera retomado posteriormente por Julio Bello na publicagdo “O peixe-boi”, do dia 2 de agosto de
1946 no Didrio de Pernambuco. Sem assumir a autoria das historias, referindo-se a José Mathias como um ser
existente e ironizando o contetido do episodio vivido por Macobeba e pelo peixe-boi, Julio Bello termina seu
texto com um tom saudosista, refletindo sobre o término desse periodo.
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ressaltada anteriormente. Assim, “como se fossem levadas pelo proprio vento”, isto €, com
tamanha rapidez e sem ser visto pelas senhoras, Macobeba deixa a regido e continua suas

andancas, indo parar no Parque Amorim:

Aquelas quatro luminarias foram depois assinaladas correndo pela estrada dos
Remédios e a meia noite justo percebeu-se no parque Amorim dentro do grande
tanque do peixe-boi um reboligo desesperado.

O Macobeba atirara-se ao peixe-boi. A luta dentro do pogo durou poucos minutos,
mas foi terrivel. A dgua espadanava do tanque pelas copas dos mais altos eucaliptos,
e lavou o ledo simbodlico fronteiro a rua de Fernandes Vieira.

Trés grandes olhos vermelhos e ndo mais quatro sairam depois do tanque. Na briga
dentro d’agua o olho da ilharga esquerda do Macobeba se apagara.

Bicho mais ilustre do Recife, naquela hora o peixe-boi encarnou o protesto ¢ a
resisténcia de toda a cidade contra a maldade do estafermo diabolico.
Ensanguentado, malferido embora, o peixe-boi urrava dentro do tanque bufando
como um touro orgulhoso que houvesse vencido em combate o ultimo gigantesco
sdurio antediluviano.

Um olho do Macobeba se apagara, mas para quem tinha quatro, no era tdo grande a
diferenca (Mathias, 1929k, p. 3).

Dessa maneira, Macobeba, agora o “estafermo diabdlico”, entra no tanque do peixe-
boi e, do confronto entre ambos, perde um de seus quatro olhos de fogo. Ainda que
machucado, ao cegar um dos olhos do monstro, o peixe-boi “encarnou o protesto ¢ a
resisténcia de toda a cidade contra a maldade”, de modo que, diante de tamanha vitéria, foi
comparado a “um touro orgulhoso que houvesse vencido em combate o Ultimo gigantesco
saurio antediluviano”. Assim, o narrador revela, mais uma vez, o quanto a populacao local
anda incomodada com a presenca do monstro indestrutivel. Entretanto, na mesma sequéncia,
em um intervalo muito curto, logo apds enfatizar essa vitoria do peixe-boi, o narrador acaba
diminuindo a conquista deste, pois “para quem tinha quatro [olhos] ndo era tdo grande a
diferen¢a”, o que reforca, novamente, aquele carater indestrutivel de Macobeba, j4 comentado
tantas vezes.

Na sequéncia, ainda nesse clima de luta — “[n]o parque do Entroncamento o horrivel
lobisomem experimentou por entre as mangueiras do parque um a um todos aqueles bichos
estranhos de ferro, extravagantemente misturados, para ver se encontrava num deles, uma
centelha de vida que o animasse a luta” (Mathias, 1929k, p. 3) —, percebemos como passagens
em que a indestrutibilidade do monstro ¢ ressaltada convivem com cenas risiveis
protagonizadas por ele, tal como ao tentar lutar com as estatuas — que demonstrariam uma

certa inocéncia ou uma furia desmesurada —, ou como o que acontece na sequéncia do texto:

Era um rapaz de seus 38 anos mais alto do que baixo, esbelto, bem-posto de aspecto,
espigado e teso como se para manter aquela linha fisica inteirica ele houvesse
engolido uma bengala, e conduzia um grande rolo de jornais debaixo do brago.

O bonde passou e sumiu-se.

O Macobeba saiu do esconderijo e avangou para o passageiro solitario. Este, ja de si
assustadigo, viu-o, e partiu em vertiginosa corrida, abentesma desesperado atras.
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Entdo do pescogo do homem no desespero com que corria e, nos trejeitos a que o
obrigava o esforco da fugida, um pequeno objeto meio oblongo de vidro seguro a
um torcal se desprendeu e rolou no caminho.

Como um macaco cuja atencao facilmente se desprende de um objetivo por outro
que lhe feriu depois a retentiva, o Macobeba deixou o rapaz e apanhou o objeto.
Deixou o rapaz e apanhou o objeto.

No dia seguinte, ontem, houve quem visse novamente o Macobeba debaixo da ponte
do Pina com um mondculo num dos trés olhos sobrantes da briga com o peixe-boi
(Mathias, 1929k, p. 3).

Desde a descricao do rapaz, que, segundo o narrador, parecia ter “engolido uma
bengala”, até o0 modo como Macobeba se distrai por causa do monoculo que cai do pescogo
do rapaz, se destaca aqui o tom comico da perseguicdo, uma vez que o “abentesma” tio
terrivel e ameacador, sempre tao rapido e imbativel, ndo alcanga a sua presa, pois desiste da
perseguicdo por causa do mondculo, “deixou o rapaz e apanhou o objeto” — frase repetida
duas vezes pelo narrador. O dpice dessa cena risivel ¢ alcangado quando o narrador informa
que o Macobeba foi visto no dia seguinte usando o monoculo, em um de seus trés olhos,
debaixo da ponte do Pina.

No dia 21 de abril de 1929, o quarto texto da série € publicado. Intitulado “Macobeba
saiu de novo a fazer tropelias”, ¢ anunciado no canto direito da primeira pagina do jornal, e,
como sempre, na terceira pagina, ¢ acompanhado de publicacdes muito diversas, como
“Atitude de milionario”, de Humberto Carneiro, “Um curso de economia pura na Faculdade
de Direito do Recife” e da secao “Vida catolica”. Resumido da seguinte forma: “Deixado
anteontem em seu esconderijo da ponte do Pina, Macobeba apareceu nos campos do Piranga,
perseguindo o gado, virou um mocambo no Arraial, destruiu a barragem para a captagdo da
agua de Olinda e fez toda sorte de tropelias durante a noite”, o texto comega com Macobeba

saindo de seu esconderijo:

De seu esquisitissimo esconderijo na ponte do Pina Macobeba saiu de novo
anteontem alta madrugada.

Desta vez parece que saiu convencido de que era um destes famosos cavaleiros-
centauros do nosso sertdo, derrubadores de bois bravios, por entre as palmatodrias e
os xiquexiques do hinterland brasileiro.

Apareceu naqueles alagadigos campos do Piranga a perseguir as pobres vacas zebus
dos Srs. da Serra Grande (Mathias, 1929, p. 3).

Agora comparado a um dos ‘“‘cavaleiros-centauros do nosso sertdo”, devido a sua
coragem e forca para atravessar o “hinterland brasileiro”, bem como pela perseguicdo as

“pobres vacas zebus”, Macobeba ataca o gado da regido:

Foi uma tropelia desesperada dentro dos cercados e ouvia-se de longe o estropicio
da cavalhada que Macobeba s6 fazia por ali afora como se fosse uma tropa valente
de tangedores consumados de reses.

Pela manhd de ontem apareceram no campo do Piranga quatro vacas de rabos
arrancados e dois touros atolados até os chifres num pantano das circunvizinhancas
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ao pé de uma azinhaga que margeia num bosque de eucaliptos. Nao foram
encontrados os quatro rabos de vaca.

Parece que dali rumou ao morro do Arraial ndo se aproximando muito da grande
estatua de Nossa Senhora (Mathias, 1929, p. 3).

A chegada de Macobeba nos cercados do gado provoca um barulho e uma agitagao tao
grandes, comparados a “uma tropa valente de tangedores consumados de reses”, que se pode
equiparar ao efeito nos animais diante de uma presenca diabdlica, comuns em relatos
populares de fenomenos do género. Tal confusdo também se justifica pelo fato de Macobeba
atacar os animais, uma vez que 2 touros foram “atolados até os chifres num pantano das
circunvizinhangas” e que quatro vacas tiveram seus rabos arrancados e ndo encontrados — a
partir do que poderiamos inicialmente inferir que Macobeba comeu os rabos das vacas. O
fato, na sequéncia, de o narrador ressaltar que ele “rumou ao morro do Arraial ndo se
aproximando muito da grande estitua de Nossa Senhora”, reforca o aspecto diabdlico da
criatura ja apontado nessa passagem, e presente, também, no subtitulo da sequéncia, “Artes do
demonio™:

Perto da vila operaria da Casa Amarela para os lados da linha férrea do norte virou
um mocambo de zinco invertendo a frente que a noite estava voltada para o sul e
amanheceu voltada para o norte. Isto causou um verdadeiro assombro na zona
ribeirinha e ndo se compreende porque artes do demonio Macobeba conseguiu tdo
extraordinario sortilégio sem que os moradores residentes da casa acordassem no ato
da mutag@o e dele se apercebessem.

Dali foi aos Peixinhos ¢ soltou o gado que estava preso para a matanga do dia
seguinte (Mathias, 1929t, p. 3).

Apesar do subtitulo da secdo, o que justifica esse nome, o fato de Macobeba ter
conseguido inverter um mocambo de zinco sem que os moradores da casa percebessem o seu
movimento, ndo configura um ato maligno ou perverso; a inversdo da posi¢do da casa nos
parece, na verdade, mais um produto de seu cardter trickster, visto que essa mudanga soa
como uma brincadeira. Ademais, ainda que na passagem citada anteriormente Macobeba
tenha atolado o gado e sumido com os rabos de algumas vacas, aqui, ao invés de continuar
atacando os animais, ele acaba por salvéa-los, na medida em que “soltou o gado que estava

preso para a matanga no dia seguinte”. Na sequéncia, em Olinda, ele

Destruiu a barragem arrombando-a, arrancou a roda que aciona a bomba d’agua,
como se encarnasse naquele momento todo 6dio, toda a paixdo e todas as queixas da
populagdo de Olinda contra a sua renegada empresa de luz e agua.

Foram encontrados rastos do Macobeba novamente no Forno da Cal em dire¢do a
estrada de rodagem de Paulista. Dai os rastos inverteram-se novamente para Olinda
e de manha cedo os quatro rabos de vacas da firma Carlos Lyra & C* foram
encontrados pendurados & porta do Sr. Claudio Leal.

Mas Macobeba esta novamente no Pina (Mathias, 1929t, p. 3).
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O ato destrutivo que comete com a barragem acaba sendo, na verdade, uma espécie de
vinganga contra a empresa de luz e agua, uma vez que ele agiu “como se encarnasse todo
odio, toda a paixao e todas as queixas da populagdo de Olinda”. Na sequéncia, os rabos das
vacas que haviam sumido anteriormente — e que o leitor poderia ter inferido terem sido
comidos por Macobeba — foram, na verdade, colocadas por ele na porta da firma Carlos Lyra,’
muito provavelmente como forma de protesto. Assim, nessa publicacdo parece se destacar,
principalmente, o modo como a expectativa do leitor em relagdo a Macobeba ¢ construida e
quebrada. Nos paragrafos iniciais, diversos elementos que enfatizam o carater diabolico do
monstro sao ressaltados, porém, algumas linhas depois, vai se revelando certa faceta politica
da criatura, ao encarnar — ainda que sem ter consciéncia — o protesto da populacdo local contra
a empresa que nao esta prestando os servigos de maneira satisfatoria, sendo uma espécie de
vingador. Logo, podemos dizer que o monstro assustador e destrutivo, apresentado como
grande perigo desde o primeiro texto da série, vai adquirindo outras facetas e caracteristicas
que acabam complexificando-o ao longo das publicacdes.

O quinto texto, publicado em 24 de abril de 1929, intitulado “Por que Macobeba foi
embora para o sul?”, também saiu na terceira pagina do periodico, ao lado de uma série de
artigos variados, e foi acompanhado de uma nova ilustracdo do personagem, que, dessa vez,

parece estar fugindo de um grupo de pessoas:

7 A “firma Carlos Lyra & C*” a qual se refere o narrador parece ser o Grupo Carlos Lyra, de Maceié. Composto
atualmente por industrias produtoras de agucar, etanol e bioeletricidade, com a sua fundagao oficial datada de
1951, a linha do tempo da empresa se inicia com o nascimento Coronel Carlos Benigno Pereira de Lyra em
Timbatba (PE), 1851. Além disso, o que reforca a hipdtese de que o Grupo tenha se originado antes de 1951 é o
fato de que “O Didrio de Pernambuco, a partir da segunda década do século XX, foi para o comando da familia
Lyra, composta por usineiros do vizinho estado de Alagoas, que contava com ramificagdes na politica. O jornal
foi adquirido pela familia em janeiro de 1913 do entdo conselheiro Rosa e Silva. Ao comprar o jornal no Recife,
a familia Lyra implantou uma forma diferenciada na gestdo. Uma das testemunhas dessa mudanga foi o
sociologo Gilberto Freyre [um dos diretores de A provincia na época das publicacdes sobre Macobeba]. A
familia comandou o jornal até o inicio dos anos 1930, quando o jornal passou para as mdos de um antigo
reporter, o fundador e proprietario dos Didrios Associados, Assis Chateaubriand Bandeira de Melo” (Amaral;
Nascimento; Lins, 2017, p. 219).
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Imagem 4 - Nova ilustragdo de Macobeba.

Fonte: Hemeroteca Digital. Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/Do
cReader.aspx?bib=128066 02&pesq=mac
obeba&hf=memoria.bn.gov.br&pagfis=23
286. Acesso em: 13 set. 2021.

Essa ilustracdo parece representar justamente o que fala José¢ Pergentino — um
personagem que surge neste texto e reaparecera em outros — com o narrador, de modo que
esta € a primeira publica¢do em que ha um didlogo:

— Para mim é o Ipupiara dos indigenas. E o derradeiro Ipupiara. Era assim um
demonio d’agua como ele é: olhos encovados e brilhantes, muito maiores do que
esses vagalumes imensos da mata virgem. Tenho desejos de pedir até opinido do sr.
secretario perpétuo. Hans Staden/Jean Lery, o padre Ferndo Cardim...

— Nao precisa por mais na conta, Pergentino. Basta!

José Pergentino da Silva, contador de casos extraordinarios, bisbilhoteiro e
pretensioso, tem umas vagas nogdes de historia do Brasil, coisa que aprendeu de
oitiva como muita gente que ndo abre livro e comenta e discute pontos controversos
da Historia como talvez nem os proprios eruditos sejam capazes de discutir e
comentar.

Pergentino faz também versos bucdlicos. Tem uns em que descreve o
envenenamento de uma cabra que comeu erva braba e a esperteza de um cabrito,
filho da cabra que se envenena. O cabrito vendo a méae dele virar os olhos de “cabra
morta” para morrer atira-se-lhe as mamas para nido perder com a propria mae
daquela tragédia da erva braba o resto de leite que a cabra tem nos peitos.

Eu nao posso dizer o que pretendeu o poeta escrevendo aqueles versos: se fazer rir,
se fazer chorar; mas, na intencdo pelo menos, eles sdo de um puro bucolismo
virgiliano (Mathias, 1929x, p. 3).

A insisténcia com que José Pergentino afirma que Macobeba €, na verdade, uma nova
forma do Ipupiara, apoiando-se em caracteristicas fisicas que seriam comuns a ambas as
criaturas, bem como na men¢do a personalidades que poderiamos considerar como uma

espécie de primeiros etndgrafos brasileiros, reforca a sua defesa da semelhanca entre ambos —
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lembremos que o proprio narrador nos primeiros textos caracterizou Macobeba em
comparagdo com outras criaturas folcléricas. Entretanto, esse seu suposto conhecimento
rapidamente ¢ destruido pelo narrador, que classifica o personagem como, dentre outras
caracteristicas, ‘“bisbilhoteiro e pretensioso”. Assim, o modo como o narrador vai
apresentando negativamente José Pergentino, por sua “pretensdo” e falta de profundidade
intelectual, parece alcancar o apice quando o narrador comenta a produgdo literaria dele: “Eu
ndo posso dizer o que pretendeu o poeta escrevendo aqueles versos: se fazer rir, se fazer
chorar” (Mathias, 1929x, p. 3).

Na sequéncia, reforcando o argumento de que o Macobeba ¢, na verdade, uma espécie

de nova encarnagdo do Ipupiara, José Pergentino continua:

—Nao pode ser sendo o Ipupiara do Padre Cardim, continuou José Pergentino. Eu vi-
0... assim... Sou caboclo de origem e sei de uma mandinga que minha avo, tapuia
legitima, me ensinou e que amansa esses abentesmas todos que aparecem. Nao tenho
medo nenhum do Macobeba e ja por duas vezes tratei-o de perto como o senhor esta
de mim. Falei com ele. Ndo o verei mais porque tornou para as bandas do sul
desapontado e espavorido.

- Saiba, Pergentino, disse-lhe eu, que s6 de ver o Ipupiara os caboclos morriam.
Como ¢ que sua avo...

— Mas eu ndo lhe estou dizendo que ¢ a mandinga que a minha avd ou os seus
antepassados descobriram que a livrava dos maleficios como a mim proprio esta
livrando?! E a mandinga (Mathias, 1929x, p. 3).

Ainda que mencione o padre Cardim para falar do Ipupiara, José Pergentino parece
desconhecer uma caracteristica comumente atribuida a criatura: o fato de que s6 de avistar o
monstro as pessoas morriam, aspecto relembrado a ele pelo narrador. Diante disso, ele alega
que a mandinga que sua avo lhe ensinou € o que permite que ele se aproxime de diferentes
abentesmas, o que justificaria o suposto contato que ja teve com Macobeba, sem ser
ameacado pela criatura. Dessa maneira, o narrador vai construindo a figura de José Pergentino
como a de alguém que tem pretensdes intelectuais e literarias, opinando sobre os mais
diversos assuntos, sem, entretanto, muitas vezes, embasar os seus argumentos de maneira
apropriada. Porém, curiosamente, ainda que apresentado pelo narrador como uma figura sem
credibilidade para tratar de certos assuntos, na quinta publicacdo ¢ justamente Pergentino
quem ird falar sobre o paradeiro de Macobeba, mostrando, assim, a sua proximidade com a

criatura:

Passou atras do convento de Nazareth, vadiou o estuario do Ipojuca, Suape, Porto de
Galinhas, Barra de Sirinhaém. Foi pela beira mar. Anda pelo sul. Fugiu e eu lhe digo
ja o porqué.

Pergentino fez uma pequena pausa e concluiu depois:

— Primeiramente, apareceram ali por debaixo da ponte do Pina, do lado da Usina do
Saneamento, uns cinco ou seis sujeitos muito bem-postos, de fraque, com umas
tabuletas [...]. Nas tabuletas viam-se enfiadas duas letras maiusculas: P.D.
Apareceram e puseram-se de cd com umas cortesias € uns cumprimentos muito
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gentis, uns gestos de convite com as maos. Colocaram-se em semicirculo e os das
pontas simultaneamente insistiam chamando-o. Curvavam-se pedindo que viesse
para o meio deles, dando a entender, erguendo os bragos muito para cima, que seria
naquela sociedade o maior de todos (Mathias, 1929x, p. 3).

Dessa maneira, José Pergentino vai contando como os “sujeitos muito bem-postos, de
fraque”, possivelmente empresarios ou politicos, vieram atrds de Macobeba e propuseram
uma sociedade com a criatura, indicando que nela ele seria “o maior de todos”. No entanto,

Pergentino continua:

Macobeba viu e ndo gostou daquilo. (Pausa). Depois eu que vi também aquela
pantomima toda, fui a meia noite ao Pina. Bem do lado de 14, quase no fim da ponte
onde existe aquele muro de arrimo, deitei-me no lastro pus a cabeca fora do gradil e
disse alto: “Macobeba vai-te embora. Os homens de fraque querem pegar-te.
Falaram ao Dr. Fonseca Lima para arrancar-te as glandulas como se tu fosses um
macaco ordinario, Macobeba. Querem com a tua vitalidade dar vida a uma
agremiacdo politica que pretendeu por-se em pé, mas arriou dos quartos como uma
pileca de rengo, logo aos primeiros passos vacilantes da infancia. Precisam de tua
forga e de tua ferocidade para fins politicos”.

O monstro ouviu-me ¢ foi embora para o sul pela Piedade, estragando as praias,
assustando as criancinhas ¢ bebendo a dgua salgada do mar (Mathias, 1929x, p. 3).

Logo, de acordo com Pergentino, a sua influéncia e conhecimento de Macobeba sdo
tdo grandes que, diante do que poderia ser problemdtico para o monstro, uma espécie de
armadilha, José Pergentino resolve ir atrds dele para aconselha-lo, reforcando que ele precisa
ir embora, o que ¢ prontamente obedecido por Macobeba. Em sua narrativa, Pergentino ndo se
sente ameagado nem amedrontado pela criatura; pelo contrério, vai atrds do monstro debaixo
da ponte do Pina para avisa-lo do risco que corre, como um bom amigo faria. Nesse sentido,
se destaca principalmente neste texto o modo como o narrador cede o relato dos
acontecimentos vividos por Macobeba a um personagem que ele havia criticado e ironizado,
sem, no entanto, interferir no que ele conta, uma vez que a publicagdo termina com a garantia
de que o monstro realmente foi embora; a Gltima palavra ¢ a de Pergentino, personagem que,
como adiantamos, voltara em outras publicagdes.

Ademais, percebemos também neste texto uma critica politica ao P.D. (ao que tudo
indica, o Partido Democratico), na medida em que Macobeba seria o elemento necessario para
doar sua forca e sua ferocidade “para fins politicos”, pois a “agremiacdo politica [...]
pretendeu por-se em pé, mas arriou dos quartos como uma pileca de rengo, logo aos primeiros
passos vacilantes da infincia” (Mathias, 1929x, p. 3). Curiosamente, ndo ¢ a primeira vez que
o nome de Macobeba ¢ associado ao do P.D.. No dia 11 de abril de 1929, na quarta pagina de

A Provincia, um texto bem pequeno, publicado no canto direito inferior da pagina, na se¢ao
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“Solicitadas (sem responsabilidade da redacdo)”, intitulado “Por que ndo aproveitamos

Macobeba, gente do P.D.?”, sugere o seguinte:

O conselheiro Oscar Branddo (do Diretdrio Democratico) diz a d’4 manhd que
renunciou o lugar porque o Marechal ndo quer ao que parece ser presidente daquele
“saco de gatos”.

Por que o P.D. ndo recorre ao Macobeba para a presidéncia?

Ele ali estd as ordens, debaixo da ponte do Pina, segundo afirma em seu artigo de
hoje, o sr. José Mathias.

A época esta se prestando a “Da Manha” para explorar esses casos escabrosos, de
procriagdo de gatos, de sapos e de outros bichos mitidos e gratudos.

Por que ndo tentam um hibrido de Macobeba com qualquer bicho menos esquisito
para a presidéncia do Diretorio ou para porta-bandeira desse conluio ja por si tdo
cheio de ferocidades? (Pergentino, 1929, p. 4).

Dessa maneira, uma critica ao partido politico, chamado aqui de “conluio” e de “saco
de gatos”, “tdo cheio de ferocidades”, ¢ feita a partir da dificuldade da escolha de um
presidente, que poderia ser solucionada com a sugestdo do nome de Macobeba para a
presidéncia, uma vez que o monstro estd sempre embaixo da ponte do Pina e, com a sua
monstruosidade, seria uma figura apropriada para comandar um lugar tdo cheio de bichos e
ferocidades. Essa critica ao P.D. vem assinada no jornal por José Pergentino, o nome do
personagem que participa das histérias do Macobeba contadas por Jos¢ Mathias, mencionado
também na critica supracitada como o autor dos artigos sobre a criatura. Percebemos, assim,
um movimento de retroalimentacdo no periddico, no sentido de que o personagem que
aparece nas cronicas de Macobeba e intervém para que o monstro nao seja uma espécie de
vitima do P.D. é o mesmo que assina a critica politica, e desloca, pela primeira vez, o monstro

de sua série original.

neor |
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Fonte: Hemeroteca Digital. Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=128066 02&pesq=macob
eba&hf=memoria.bn.gov.br&pagfis=23187. Acesso em: 15 set. 2021.
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Dessa maneira, percebemos aqui como Macobeba vai sendo trazido para a esfera da
critica politica. A figura monstruosa que, a principio, s6 aparecia protagonizando feitos
destrutivos e cadticos, levando medo por onde passava, vai sendo deslocada da série original e
usada em uma critica. Diversos motivos poderiam explicar esse deslocamento, como a
popularidade e o rapido reconhecimento do monstro por parte dos leitores — o que garantiria
que os leitores acompanhariam e compreenderiam a critica —, o carater risivel e inusitado de
se sugerir a presenga de uma criatura monstruosa em posigoes de poder, ou, ainda, o fato de,
tal como no texto supracitado, a politica ser tratada como um lugar de monstruosidades e
horrores, de modo que ele seria perfeito para ocupar o cargo. Independentemente das
hipoteses que se formulem acerca das razoes, o fato € que esse movimento de levar Macobeba
para a critica politica serd verificado posteriormente em outros periddicos, em anos diversos,
por autores diferentes, como veremos nas proximas segoes da tese.

Na sequéncia das publicagdes sobre o monstro, no dia 28 de abril de 1929 sai o sexto
texto, intitulado “Macobeba pinta o diabo a quatro em Tamandaré”. Nele, ha um didlogo entre
personagens que ainda ndo haviam aparecido na série, do qual o narrador ndo participa, de

modo que o texto comega da seguinte forma:

O doutor Lauro Montenegro, diretor do “Patronato Jodo Coimbra”, em Tamandaré,
por desfastio, perguntou a Horacio, mulato perndstico e cheio de valentia de boca e
que ¢ cabo de servigos em Estivas:

— Horacio, tu tens medo do Macobeba?

— Quem eu, seu doutor? Tenho nada. Doido estou eu para encontrar-me com aquele
desgragado, quero mostrar-lhe com quantos paus se faz uma canoa.

Nisto acudiu com sua voz de trovao o sr. Manuel de Aradjo, administrador de
Estivas e homem de confianca do sr. Samuel Hardman:®

— Eu ja tenho dito a Horacio que deixe dessas valentias e dessa goma. Isso acaba
num estropicio de todos os diabos (Mathias, 1929r, p. 3).

Nesse didlogo dos personagens sobre Macobeba, percebemos como um deles,
Horacio, minimiza o temor despertado pela figura, pois deseja se encontrar com 0 monstro
para “mostrar-lhe com quantos paus se faz uma canoa”. Por outro lado, outro personagem tem
uma postura inversa, ao tentar convencer Horacio a desistir, pois tal desejo de combater o
monstro “acaba num estropicio de todos os diabos”. Dessa maneira, percebemos como o que

foi anunciado anteriormente diversas vezes pelo narrador em outros textos, isto ¢, o fato de

¥ Samuel Hardman é o nome de um dos fundadores do Grupo Olho D’ Agua, atualmente responsavel por
diferentes usinas e industrias, fundado na década de 1920. Disponivel em:
https://www.grupoolhodagua.com.br/quem-somos. Acesso em: 1 dez. 2022. Além disso, ele também exerceu os
cargos de deputado federal pelo estado de Pernambuco e deputado estadual em Pernambuco. Disponivel em:
https://cpdoc.fgv.br/sites/default/files/verbetes/primeira-
republica/ALBUQUERQUE,%20Samuel%20Hardman%?20Cavalcanti%20de.pdf. Acesso em: 10 jan. 2024.
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Macobeba estar despertando medo na populagdo, ¢ trazido para dentro das publica¢des, dado
que os personagens tematizam esse tdo anunciado temor, e se posicionam diante desse
cenario.

Esse dialogo encerra a primeira se¢ao do texto; ja na segunda, o narrador nos conta
novos feitos de Macobeba, de modo que na sua sequéncia de destruicdo, ¢ revelado o
seguinte:

Atravessou diante do reduto de Pedro de Albuquerque o estudrio do rio saindo a
montante da igrejinha do Senhor Sdo Benedicto na praia dos Carneiros, enfiou-se
pelo Ariquinda adentro como um grande caimdo pré-historico e a meia noite de
segunda-feira estava em Campina de Tamandaré.

Ali depois de haver se esfregado no tronco de uma enorme mangueira capaz de
abrigar a sua sombra como arvore de Xerxes os legionarios de todo o exército;
Macobeba fez um grande espojeiro na areia que de manha foi o assombro de toda
gente.

Na arvore e na lama do espojadouro foram encontradas escamas do maldito
lobisomem das praias (Mathias, 1929r, p. 3).

Tal como em outros textos, nos quais Macobeba foi comparado a outros animais e/ou
figuras folcldricas, aqui o monstro ¢ equiparado a um réptil — “um grande caimdo pré-
historico”, no sentido de que seguiu pelo curso do rio Ariquindd muito rapidamente, como se
voasse —, € a um peixe, pois “foram encontradas escamas” dele na lama — ¢é possivel pensar
também nas escamas como heranga de outras criaturas folcloricas, como, por exemplo, sereias
ou, talvez, o Ipupiara. Curiosamente, essas caracteristicas sdo conjugadas aqui com o fato de
que ele fez um espojeiro no lugar, ou seja, ficou rolando na areia e na lama, como um simples
animal que quisesse apenas se divertir ¢ ndo oferecesse riscos, apesar de o espojeiro ter se
tornado “o assombro de toda gente”. Por outro lado, ainda que tenha sido chamado
anteriormente de “lobisomem”, aqui € a primeira vez em que ele ¢ tratado como o
“lobisomem das praias”, o que especifica ainda mais a marca brasileira do monstro; ele pode
ser tratado como um lobisomem, mas € um tipo especifico dessas criaturas, existente apenas
no litoral.

Na sequéncia, na secdo chamada “Macobeba faz o diabo a quatro no sitio de Estivas”,
o monstro vai levando destrui¢do para outros lugares: “O abentesma, tomado de redobrada
firia, desmantelou tudo que a antiga palhoga resguardava”, de modo que “tudo isto foi
destruido e desencaminhado: a madeira espatifada, as tachas com os panos de ferro abertos
nos enferrujados rebites e jogadas ao mar” (Mathias, 1929r, p. 3). Posteriormente, ficamos
sabendo que o administrador do sitio que Macobeba destruiu ¢ um dos personagens do
didlogo inicial, o Manuel de Araujo — aquele que tentou dissuadir o colega da ideia de atacar

Macobeba. Dessa maneira, o texto termina da seguinte forma:
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No dia seguinte, quando a desgraca se foi embora, ¢ com o coracdo apertado de
angustia o administrador observava os estragos da palhoca ¢ o que eles
representavam para o patrdo que tanto estima e a quem serve com tamanha
dedicagdo, sente de um lado nos escombros de um velho forno de casa de farinha
abandonada um rumor e viu no solo que alguém se remexia.

Um arrepio de susto correu a espinha do velho sertanejo do Pianco e os cabelos se
lhe puseram em pé de assombro.

Do solo revolto uma coisa viscosa se ergueu com forma de gente...

O administrador pensou no Macobeba num instante, mas aquilo era pequeno demais
para ser o fantasma.

A sombra, a cousa viscosa se pds em pé, misturada da cinza, do barro, da lama que
respaldavam o solo do forno.

Po6s-se em pé e falou: era Horacio (Mathias, 1929r, p. 4).

Assim, podemos inferir que Horacio, o personagem que ja queria encontrar Macobeba
e combaté-lo antes mesmo da destrui¢do do sitio, estava escondido para tentar se vingar da
criatura. De todo modo, independentemente dos detalhes acerca da circunstancia, aqui se
destaca como essa publicacdo termina sem que os acontecimentos do texto se encerrem nela,
tal como um folhetim.

O sétimo texto, o do dia 3 de maio de 1929, intitulado “Macobeba foi visto em cima
da Pedra do Conde”, comeca com uma detalhada descricao de diferentes elementos que
compdem a natureza local, com passagens como: “A pedra do Conde ¢ um grande bloco de
granito que fecha do lado do norte a larga mas suave enseada, ao sul da qual se integra no mar
o rio Una” (Mathias, 1929m, p. 3); “A costa ¢ como as demais — arenosa ¢ bordada de
coqueiros ao norte € no centro. Para o sul o rio € 0 mar comprimem uma restinga de areia
branca mal coberta de um gengibre de folha dura e fibrosa, semeado aqui e ali de enfezadas
moitas de cardo-santo” (Mathias, 1929m, p. 3), ou, ainda: “O rio corre algum tempo paralelo
a costa para o sul, apertando a terra baixa, como disse acima, depois inverte-se rapido para a
nascente e atira-se no mar espumante” (Mathias, 1929m, p. 3).

O texto se inicia, portanto, com muitos detalhes da natureza local, o que poderiamos
atribuir a diferentes motivos, como, por exemplo, uma tentativa de permitir ao leitor o
reconhecimento do lugar, a fim de tentar reforcar o aspecto realistico das narrativas. Na

sequéncia, Macobeba ¢ avistado em cima da Pedra do Conde:

Ora, os habitantes da praia do Porto e do Vau a montante e para o norte da pedra do
Conde as primeiras horas da madrugada de quarta-feira, com o luar espléndido que
fazia, viram em cima da pedra uma horrivel sombra imensa que os encheu de pavor:
era o Macobeba.

Apesar de estupendo o fantasma, a base de granito a que subira seria um socé muito
grande para o seu vulto.

Mas, ao luar que resplandecia, do Vau, do Porto, da boca do Una no sul, da barra
dos Ilhetas no norte, do mar nas embarcacdes, toda gente distinguiria o extravagante
lobisomem em cima da pedra como uma visdo de prodigio e de terror.

Levou ali algum tempo. Depois de um salto atirou-se na praia.
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Deixou a costa e varou para o lado do poente, sem vadear o Una, em demanda dos
canaviais. Dentro das terras, para desmantelar o velho engenho abandonado de Serra
d’agua, repuxou uma tesoura do edificio que desabando deu um longo rugido, como
se nele quisesse somar todas as agonias e sofrimentos das muitas geragdes de
escravos que a sua sombra labutaram, sofreram e gemeram durante mais de trés
séculos (Mathias, 1929m, p. 3).

A presenga do monstro, “uma visdo de prodigio e de terror”’, durou certo tempo, sem
que ele atacasse ninguém, como se quisesse apenas ser visto, até que foi “desmantelar o velho
engenho abandonado de Serra d’adgua”, “como se nele quisesse somar todas as agonias e
sofrimentos das muitas geracdes de escravos que a sua sombra labutaram, sofreram e
gemeram durante mais de dois séculos”. Nesse sentido, aqui se destaca o modo como
Macobeba aparece, uma vez mais, como uma espécie de vingador — tal como aconteceu em
outros episodios, como, por exemplo, quando ele arrancou rabos de vacas e deixou-os na
porta de um dos responsaveis pela empresa Carlos Lyra & C* como forma de denuncia, o que
¢ ressaltado pelo narrador. Em toda a série de textos do Macobeba, ¢ recorrente a destruigao
de engenhos pelo monstro; ha certo padrao nas suas praticas destrutivas, o de atacar e acabar
com alguns elementos que compdem tais lugares. Em suas andangas, a criatura passa por
muitos bairros e regides com diferentes casas, escolas, igrejas, lojas, que continuam intactas
depois dele, o que nao acontece com diversos engenhos9 de Pernambuco. Entretanto, ainda
que o narrador ressalte um componente de vinganga na destrui¢do feita no engenho, ele
mesmo ressalta que o lugar estava “abandonado”, ou seja, ja ndo era mais um ambiente de
producdo e de exploragdo da mao-de-obra, logo, Macobeba ndo teria impedido nenhuma
pratica abusiva; ele estaria apenas destruindo algo que ja ndo tem utilidade em termos de
producdo, de modo que sua atitude ndo salvaria trabalhadores, nem traria prejuizos para os
donos do lugar.

Na sequéncia, como anuncia o subtitulo, “Macobeba arrasta da rampa abaixo um trem

de cana”, o monstro,

[v]isto de longe, a luz misteriosa do luar, aquilo parecia talvez o “gato com botas”
arrastando uma por¢do de latas velhas amarradas umas as outras e a primeira a sua
cauda, num desespero de todos os diabos ladeira abaixo. Mas a estranha locomotiva
tinha, iluminando a linha férrea em retorno para Duas-bocas, dois imensos farodis
vermelhos na dianteira e uma na ilharga direita: era o Macobeba.

Pouco antes da estagdo, o monstruoso fantasma deu um maior impulso naquilo que
para ele ndo era mais que um simples brinquedo de crianca e tomou a estrada cavada
em dire¢ao ao Engenho Onc¢a-Velha (Mathias, 1929m, p. 3-4).

? Uma curiosidade biografica: o autor dos textos, Jiilio Celso de Albuquerque Bello, era senhor de engenho e
escritor. Memorias de um senhor de engenho (1938) é o seu livro mais famoso.
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Agora comparado a outro personagem, o “gato com botas”, Macobeba aparece
arrastando uma locomotiva — tal como um gato arrastaria varias latas velhas —, com grande
naturalidade gragas a sua for¢a descomunal. Essa caracteristica ¢ mais uma vez enfatizada
quando o narrador assinala que a locomotiva — que era um “trem de cana da Great Western”
(Mathias, 1929m, p. 3) — para ele ndo “era mais que um simples brinquedo de crianga”, do
que poderiamos inferir que, tal como uma crianga, ele estava apenas brincando. O monstro

continua indo, novamente, em dire¢do a um Engenho:

O comboio rodou até a subida de Paraiso ao pé da Cachoeira.

Todos aqueles engenhos da margem esquerda do Una o avejdo horrendo os
percorrera, derrubando num uma chaminé antiga, noutros abatendo casas de farinha,
estivas, pontes, currais, cercados, porteiras, desmanchando represas d’4gua, ateando
fogo em picadeiros de lenha, arrancando como em Piranga rabos de vacas e
deixando-os como troféus de sua passagem as portas das “Casas grandes” (Mathias,
1929m, p. 4).

Uma vez mais, o monstro ataca diferentes engenhos, percorrendo varios deles em uma
passagem que também brevemente descreve os seus feitos, acentuando a velocidade com que

destréi varias coisas. A essa velocidade se acrescenta o fato de que o primeiro objeto

r

destruido, “uma chaminé” é “antiga”, ou seja, uma vez mais o monstro destruiu algo que
provavelmente ja ndo era mais utilizado. Depois dessa série de ataques nos engenhos,

Macobeba parece ter um destino certo:

Essa ladeira dos Cochos era naquela noite o destino do abentesma.

Desde entdo sumido na mata de dia, toda noite de vigilia a beira da estrada, ele
espera Martinho.

Martinho atira bem de revélver e ndo mente nunca. Nunca mentiu.

Ha tempos naquela mesma subida dos Cochos Martinho guiava, como perito [...]
que ¢, uma parelha de cavalos num carro americano: um cavalo era rugo o outro
alazdo. O rugo era bom, o alazdo era ruim e tinha manha.

O carro subia cheio de gente e o alazdo estacou. O pingalim forte na mio de
Martinho estralejou comendo a ilharga e a anca do manhoso: nada.

Martinho entregou a senhora que vinha ao seu lado no assento dianteiro as rédeas e
o chicote. Desceu do carro, desatrelou o alazdo, vestiu em si proprio pelo pescogo a
coleira, atracou os tirantes, emparelhou-se com o rugo e disse para tras a senhora das
rédeas: “Toque o couro”.

E o couro retalhou Martinho e o rugo: o carro cheio de gente subiu a ladeira do
Cochos.

Parece que Macobeba quer no teatro da maior faganha de Martinho medir-se com ele
e espera-o.

“Tiro ndo o mata, fogo ndo o queima, agua ndo o afoga, mas € preciso acabar com o
Macobeba” (Mathias, 1929m, p. 4).

Aparecendo pela primeira vez, Martinho surge como uma espécie de inimigo de
Macobeba, ja que o monstro parou suas andancas e estd escondido no mesmo ponto esperando
por ele, que parece saber da emboscada, ja que se disfar¢ou para escapar, fugindo da criatura

de maneira que desperta o riso no leitor. Assim, ao enunciar, no penultimo paragrafo, que
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Macobeba “quer no teatro da maior faganha de Martinho medir-se com ele e espera-0”, o
leitor infere que o monstro espera que Martinho tente atirar nele, uma vez que este “atira bem
de revolver e ndo mente nunca”. Entretanto, o fato de o texto terminar com o leitmotiv da
indestrutibilidade da criatura ja adianta que Martinho ndo serd bem-sucedido, ainda que seja
necessario derrotar o abentesma.

Tal como acontecia com folhetins, o oitavo texto da série € uma continuidade da trama
contada na publicagdo anterior. “Um encontro terrivel com Macobeba na ladeira dos Cochos”

foi publicado no dia 5 de maio de 1929, e comega da seguinte forma:

Martinho soube da espera.

Limpou o “parabélum” com a pericia de um velho granadeiro e mudou-lhe os
cartuchos.

Exercitou a pontaria: meteu balas por bocas de sete garrafas a sete passos de
distancia: pendurou sete libélulas em sete bracas de linha Coats e a sete metros de
cada alvo com sete tiros deu liberdade aos sete “zigue-zagues” (Mathias, 1929y, p.
3).

Martinho esta inegavelmente preparado para o conflito, pois suas habilidades de tiro
sdo descritas de maneira hiperbolica, despertando o riso no leitor. Ciente de que tiro ndo mata

a criatura, surge outro personagem tentando ajuda-lo:

Monsieur Palot, ilustre quimico francés, presente, disse entdo com a sua habitual
calma a Martinho:

— “Tiro ndo o mata”, Martinho. Recorramos a quimica.

Monsieur Palot, muito jovem ainda é um quimico de renome universal. A ciéncia
nele ndo foi o fruto de acurado estudo ou longa experiéncia: repontou-lhe no cérebro
com a espontaneidade de um tumor maligno na regido glutea.

Adolescente, no Rio de Janeiro, privado do auxilio paterno para as despesas mais
imediatas, monsieur Palot em vez de engraxar sapatos foi ensinar quimica e
verificou que era um grande sabio: causou assombro geral.

Martinho continuou tranquilamente a atirar: gravou a bala na parede a figura de
Macobeba e depois fez cinco disparos certeiros, dois na regiao do coragdo e um em
cada um dos olhos do famoso lobisomem figurado (Mathias, 1929y, p. 3).

Apresentado também com o intuito de despertar o riso no leitor, porque “é um quimico
de renome universal”, cuja ciéncia “repontou-lhe no cérebro com a espontaneidade de um
tumor maligno na regido glutea”, o Monsieur Palot € o grande cientista que ndo tem nenhuma
formagdo académica nem estudos na drea. Depois da apresentacdo deste e de seus
comentarios, ressaltando novamente que ndo ¢ possivel vencer a criatura com arma, Martinho
parece ndo se abalar, e continua praticando os seus tiros para atacar € matar o monstro,
acertando balas em lugares especificos que acabariam com a criatura. Finalmente o prometido

encontro acontece:

Enfim na tarde de segunda-feira, quatro dias depois da chegada do abentesma,
Martinho e monsieur Palot sairam, um armado da sua “parabélum” o outro de suas
retortas, alambiques, serpentinas e garrafas quimicas em dire¢cdo a ladeira dos
Cochos.
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Até certa distdncia caminharam emparelhados. Depois sucessivamente um foi
cedendo lugar ao outro, de modo que ao chegarem as circunvizinhangas estavam
novamente emparelhados, mas quase sem andar.

Stbito o eco de um bramido como um zurro de jumento repetiu-se nas brenhas,
dentro da mata, nos corgos e socavdes.

Martinho e Palot fizeram alto e se entreolharam desfigurados: a mdo que trazia a
“parabélum” arriou com o braco ao longo do corpo tremendo. As garrafas e retortas
na outra mdo entrechocaram-se doido e agarrou-se a primeira cupiiba no aceiro da
macega alta e com o som de um chocalho de vaca desgarrada.

Novo zurro ¢ um rebulico dentro do mato grosso.

Martinho entdo partiu como um da capoeira fechada, agarrou-se e foi por ela acima
marinhando como um macaco. Palot foi-lhe no encal¢o e abragou-se ao tronco da
mesma arvore embrulhado a perna de Martinho e dentro de alguns segundos os dois,
Martinho e Palot, abandonadas “parabélum” e as garrafas e retortas quimicas,
sumiam-se na copa fechada da cupiuba (Mathias, 1929y, p. 3).

Martinho e Palot, ambos decididos a acabar com o monstro usando ferramentas
distintas, quando ouvem o barulho da criatura — mais uma vez comparada a um animal, uma
vez que emitiu “um zurro de jumento” —, abandonam seus utensilios e resolvem subir na
arvore para escapar de Macobeba, que, como sabemos, esta ha algum tempo acompanhando
Martinho. A rapida solugdo de subir na arvore, no entanto, ndo resolve o problema, dado que
“Macobeba apareceu como um demonio: viu-os € atracou-se a arvore, balangou-a, sacudiu-a,
puxou-a de um lado e do outro e arrancando-a pelas raizes saiu com a cupiuba nas costas € 0s
dois desamparados em cima, franzidos de pavor mas atracados a ela como se fossem dois
imensos coatis-purus” (Mathias, 1929y, p. 3-4). Uma vez mais ressaltando o aspecto diabdlico
da figura, o narrador mostra como ele usa a sua for¢a descomunal com facilidade, carregando
0 que quiser. Nesse impeto, ao sair com 0s personagens, eles acabam se tornando parte dos
elementos que compdem a figura, sendo também animalizados, comparados a “coatis-purus”.

Depois desse rompante de for¢a da criatura, o narrador faz uma espécie de sintese de

algumas caracteristicas de Macobeba:

Génio do mal para os pequenos, inimigo declarado daquilo que subsiste ainda de pé
apenas como padrdo ou testemunho da vida pacifica do passado no campo quando as
fortunas se faziam vagarosamente, sem golpes de audacia a americana, Macobeba
destr6i com raiva nas propriedades agricolas, as velhas chaminés dos bangués
desmontados, as casas grandes de empena baixa no nosso antigo modelo rural, o
gado, a lavoura mitda, os edificios dos engenhos, mas respeita tudo que pertence ao
usineiro e se relaciona com a vida e o0 movimento das modernas grandes fabricas de
acucar (Mathias, 1929y, p. 4).

Lembremos que, desde o primeiro texto, o narrador informa que o monstro vem
despertando o medo nas criangas e nos estratos mais populares —, aqui ele € referido como o
“génio do mal”. Se no texto anterior, quando Macobeba destruiu o engenho antigo, ele agiu
como ‘“‘se quisesse somar todas as agonias e sofrimentos das muitas geracdes de escravos que

a sua sombra labutaram, sofreram e gemeram durante mais de dois séculos” (Mathias, 1929m,
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p. 3), o que permitiria o reconhecimento de uma espécie de faceta justiceira dele, aqui o
narrador revela um outro aspecto da figura. Apesar de descrever o passado nos engenhos
como um cendrio idilico — “a vida pacifica do passado no campo quando as fortunas se faziam
vagarosamente” (Mathias, 1929y, p. 4), o que nos parece ironico —, ele ressalta uma questao
importante: o monstro s6 destroi propriedades antigas, que ndo produzem mais, logo, nio
geram mais dinheiro, a0 mesmo tempo em que, como o narrador garante, “respeita tudo que
pertence ao usineiro e se relaciona com a vida e o movimento das modernas grandes fabricas
de acucar”. Dessa maneira, se 0 monstro destroi apenas o que € improdutivo para gerar lucros,
enquanto ¢ amigo dos usineiros e apoia as grandes fabricas, vemos aqui um Macobeba
favoravel a produtividade e ao lucro, isto €, podemos dizer, um Macobeba capitalista —
caracteristica que serd explorada em outras refiguracdes autorais, como veremos
posteriormente em outra se¢do da tese.

Dessa maneira, até aqui, para além dos elementos animalescos e diabolicos
constantemente ressaltados, podemos pensar em diferentes facetas do monstro: ha elementos
que nos permitem pensar em um Macobeba justiceiro, que pode tomar as dores da populagdo
e vingar traumas passados, em um Macobeba politico, que poderia, por exemplo, assumir a
presidéncia do P.D., e em um Macobeba capitalista, favoravel a produtividade e ao lucro. Na

sequéncia do texto, o carater capitalista fica ainda mais evidente, quando o narrador comenta:

As pedras da estrada do Rei, caminho de Ipojuca, ele as retirou para guarnecer as
banquetas na linha férrea da usina Salgado.

Diz-se mesmo que se ofereceu para presidir a proxima grande reunido de usineiros a
fim de tratarem dos seus interesses cada vez mais ameagados e postergados pela
ganancia dos fornecedores de cana.

O famoso avejao vai agora em visita da cortesia aos donos de usina.

Partiu da ladeira dos Cochos ao escurecer daquele dia de segunda-feira em direcdo a
Santa Therezinha para os lados de Jacuipe.

Conduzia a médo esquerda a sua vassoura simbdlica e a direita segurava, apoiada ao
ombro, a cupiuba da ladeira dos Cochos com os seus dois “coatis” — Martinho e
Palot — que ele parecia querer levar de presente, mesmo no pau trepados, ao coronel
Romeu Pessoa de Queirds (Mathias, 1929y, p. 4).

Assim, o monstro, ao retirar pedras de uma estrada, ou seja, de uma via publica, para
abastecer partes de uma usina, desvia o patrimonio publico para auxiliar na construg¢do de
obras da iniciativa privada. Portanto, aqui, mais do que ser simpatico ao capitalismo e a
pratica industrial, Macobeba se apropria de produtos comprados com verba da prefeitura para
a iniciativa privada. Na sequéncia, em um crescente das caracteristicas capitalistas da criatura,
o narrador comenta, como se fosse uma informacao que ele tivesse ouvido, como se fosse
uma informagdo publica, que o monstro “se ofereceu para presidir a proxima grande reunidao

de usineiros a fim de tratarem dos seus interesses cada vez mais ameacados e postergados pela
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ganancia dos fornecedores de cana” (Mathias, 1929y, p. 4). Logo, fica evidente como
Macobeba ¢ tdo proximo dos usineiros a ponto de querer presidir a reunido para defender o
interesse destes, o que ¢ ironizado pelo narrador, principalmente pela maneira como ele se
refere a ameaca representada pelos fornecedores de cana. Na sequéncia, Macobeba continua
suas andangas carregando a vassoura e a cupiuba com Martinho e Palot nela, para “levar de
presente [...] ao coronel Romeu Pessoa de Queirés”'’ (Mathias, 1929y, p. 4).

O nono texto da série, intitulado “Macobeba continua fazendo o diabo”, foi publicado
em 9 de maio de 1929 e, tal como os textos anteriores, ¢ uma continuagdo da historia que

vinha sendo contada, o que percebemos desde a ilustragdo que o acompanha:

Imagem 6 - Macobeba carregando a
vassoura ¢ a cupiuba

-

Fonte: Hemeroteca Digital. Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/DocReade
r/DocReader.aspx?bib=128066 02&
pesq=macobeba&hf=memoria.bn.go
v.br&pagfis=23392. Acesso em: 15
set. 2021.

Na ilustracdo que acompanha o texto, € possivel ver Macobeba correndo, carregando a
sua vassoura na mao esquerda, e a cupitba na direita, com Martinho e monsieur Palot

pendurados no galho, como se fossem eles também seus objetos, seus pertences. Como o

' Coronel Romeu Pessoa de Queirds foi um dos donos da Usina Nossa Senhora do Carmo. Disponivel em:
https://pesquisaescolar.fundaj.gov.br/pt-br/artigo/usina-nossa-senhora-do-carmo/. Acesso em: 6 dez. 2022.
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texto foi encerrado com o narrador adiantando que o monstro estava levando de presente os

dois personagens para o coronel Romeu Pessoa, a nona publicagdo comeca da seguinte forma:

Ora naquela noite os vigias do coronel Romeu Pessoa de Queiroz viram qualquer
cousa de anormal e de desagradavel na esplanada da usina e nas circunvizinhangas
do edificio. Como homens prudentes acautelaram-se com os seus rifles, ocultando-se
dentro das caldeiras apagadas: a usina ficou deserta.

O fantasma desesperado assenhorou-se daquilo tudo com a sem-cerimonia de um
amigo intimo dos proprietarios. Respeitou a propriedade e deixou tudo na ordem em
que a geréncia cuidadosa da fabrica conserva. Afora os terriveis momentos de susto
porque passaram os vigias, da visita do Macobeba a Santa Therezinha, ndo terdo de
que queixar-se seus proprietarios (Mathias, 19291, p. 3).

Agora tratado como o “fantasma desesperado”, Macobeba entrou na usina, mas

13 3 . A e . y e . , . .
assenhorou-se daquilo tudo com a sem-cerimdnia de um amigo intimo dos proprietarios”, de
modo que “deixou tudo na ordem em que a geréncia cuidadosa da fabrica conserva” (Mathias,
19291, p. 3), ou seja, circulou pelo ambiente sem fazer nenhum tipo de destrui¢do ou
promover desordens. Essa atitude gentil da criatura — lembremos do poder de destrui¢ao que
possui — refor¢a novamente a amizade de Macobeba com os usineiros, tal como apresentada
no texto anterior, o que, em ultima analise, acaba reiterando o aspecto capitalista do monstro.

Na sequéncia, como anunciado previamente, ficamos sabendo que:

As primeiras horas da manhi o coronel Romeu e todos os residentes da usina viram
na boca da chaminé em cima amarrada a cipd, na seta do para-raios, a cupiuba com
o fisico e o famoso campe@o de tiro, Palot e Martinho, ainda atracados a copa meio
murcha da arvore.

Por debaixo da porta principal de entrada da casa grande o amavel proprietario-
gerente da fabrica encontrou a “parabélum” que o abentesma provavelmente lhe
deixara como significativa lembranga de sua passagem (Mathias, 19291, p. 3).

Apesar de as razdes para a escolha deste presente ndo ficarem Obvias para os leitores —
isto ¢, se, por exemplo, haveria algum tipo de discordancia entre Romeu, Martinho e Palot —,
o fato de Macobeba ter se deslocado até a usina e entregado a cupiiba com os dois
pendurados nela € uma forma de ofertar um presente ao coronel Romeu — coisa planejada pelo
monstro, pois passou tanto tempo se deslocando a ponto de a copa da arvore ficar “meio
murcha”, o que ¢ refor¢ado pelo fato de o monstro ser muito veloz e percorrer longas
distancias com facilidade. Para além de entregar os dois e a arvore para o usineiro, 0 monstro
“provavelmente deixara [a parabélum] como significativa lembranca de sua passagem”, ou
seja, a criatura também ofertou a arma de Martinho, famoso desde o seu surgimento na trama
pela sua habilidade de atirar. A entrega da arma ¢ também significativa no sentido de estreitar
a proximidade do monstro com os usineiros, uma vez que poderiamos supor que ele a
entregou ao coronel considerando que ela seria relevante, por exemplo, para a garantia de

protecdo da usina — lembremos que, em outro texto, o narrador ressaltou que a criatura estava
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disposta até a presidir reunides para defender os direitos dos usineiros. Finalmente, na
passagem supracitada, a participagdo dos trés personagens nas aventuras de Macobeba acaba e
o narrador nao se refere mais a eles, de modo que nao se esclarecem os motivos de o monstro
ter levado os dois até o usineiro. Na sequéncia, na secdo chamada “Macobeba rumou para o

Catende”, o narrador comenta:

Dali rumou ainda antes de meia-noite Macobeba para o Catende.

O simpatico coronel Costa Azevedo possui cinquenta ¢ dois engenhos.

A proposito José Pergentino da Silva, na sua irritante mania de filosofar e fazer
literatura, dizia-me, ouvindo-o eu sempre com esta intima prevencdo que me anima
contra os intelectuais e ainda mais contra os filésofos:

— Conheco um caboclo, (Em toda historia de José Pergentino entra caboclo, pelo
menos um) que tem cerca de 70 anos e ainda ¢ um homem perfeitamente valido.
Este caboclo trabalha como um desesperado ha 55 anos: trabalha, economiza, ajunta.
Tem pouca familia, come apenas uma vez ao dia e veste um miseravel pano de
zuarte da Paulista na cal¢a e um ordinarissimo algoddo de saco na camisa

[...]
O caboclo ajunta ha 55 anos ¢ ndo conseguiu comprar um engenho. O “Tenente” da
Catende tem 52. Nado ¢ uma injusti¢a do destino? (Mathias, 19291, p. 3).

Aqui José Pergentino, personagem ja apresentado — lembremos, ele é aquele que
assina um texto fora da série do Macobeba, sugerindo que o monstro fosse presidente do P.D.,
e o aconselha a fugir, pois os politicos estariam indo atras dele para propor aliangas —,
reaparece fazendo, a sua maneira — recordemos que ele tem aspiragdes intelectuais, filosoficas
e literarias ironizadas pelo narrador —, uma critica econémica e social, ao ressaltar o que
considera injusto no fato de que um caboclo, que trabalha e economiza ha 55 anos, passando
por diversas privagdes, ndo tenha conseguido dinheiro suficiente para comprar um engenho,
enquanto o coronel Costa Azevedo possui 52. Seu argumento ¢ rebatido pelo narrador com
uma resposta de cunho determinista e positivista, comum a época, mas chocante para os
leitores posteriores: “Queres tu comparar a atividade, a inteligéncia, o esfor¢o habil de um
homem bem-nascido como o ‘Tenente’ com a crassa estupidez desse caboclo, muito
provavelmente cachaceiro, que tu conheces?” (Mathias, 1929f, p. 3). Apesar de reconhecer
uma diferenga de origem entre ambos, o narrador parece nao perceber que tais diferengas
embasam e perpetram a injustica social apontada por José Pergentino. Por outro lado, ¢é
importante também destacar que ha constantemente certo atrito entre o narrador e Pergentino,
0 que poderia justificar mais essa discordancia entre eles.

Na sequéncia, os 52 engenhos do mencionado coronel sao visitados por Macobeba:

. . s 11 .
Macobeba percorreu com a rapidez de Latécoere’ os 52 engenhos do sempre afavel
“Tenente” naquela madrugada e fez dentro deles o que se chama uma rasoura em

' “A Latécoére Groupe é uma empresa de aeronaves sediada em Toulouse, Franga. Fundada por Pierre-Georges
Latécocre em 1917, a empresa era conhecida no passado especialmente por seus hidroavides”. Disponivel em:
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regra, ndo deixando vestigios em todos os 52, dos antigos bangués: edificios, velhas
chaminés, assentamentos, fornalhas, utensilios de ferro ¢ de pau, balcoes, estufas,
torreiros de agtcar, tudo foi desmantelado, demolido, arrasado, incendiado.

As capelinhas tnicas ficaram no alto dos morros porque um poder estranho afasta o
avejdo sombrio das igrejas. A profanacdo do cemitério de Massangana custou-lhe o
olho que se apagou na luta com o peixe-boi.

O campo para exploragdo agricola da poderosa usina e inteligente aproveitamento
completo do solo se alargou com o servigo de Macobeba naquela madrugada de

terca-feira na zona do Catende (Mathias, 1929f, p. 3).

Comparado agora a uma aeronave por causa de sua tdo comentada velocidade, “com a
rapidez de Latécoere” (Mathias, 19291, p. 3), o monstro, ao destruir, sem deixar vestigios,
partes velhas dos 52 engenhos, acabou por nivelar e assentar os terrenos, de modo que “[0]
campo para a exploragdo agricola [...] se alargou com o servico de Macobeba”, colaborando,
assim, para desenvolver a exploracdo agricola da “poderosa usina”. Essa ajuda, ainda que
tenha sido apenas um produto do impeto destrutivo do monstro, acaba por reforgar, uma vez
mais, o seu carater produtivista e capitalista, sem que ele, no entanto, perca o seu aspecto
animalesco-diabdlico, uma vez que o narrador ressalta que “um poder estranho afasta o avejao
sombrio das igrejas”, como se ndo fosse possivel para a criatura se aproximar dos lugares
onde a religido catdlica ¢ praticada. Dessa maneira, ainda que novos aspectos sejam
acrescentados ao monstro, ele conserva as suas caracteristicas originais, apresentadas desde o
primeiro texto da série. Continuando o texto, na se¢do intitulada “Macobeba na usina

Rogadinho”, lemos o seguinte:

Na madrugada do dia seguinte o fantasma das praias esteve ligeiramente em
Rocadinho do velho e honrado coronel Mendo Sampaio.

Passou por ali como quem vai em destino certo acudir a um extremo vexame de
outro, como um médico em socorro de um doente grave.

Para assinalar simpaticamente sua visita a usina do coronel Mendo, Macobeba
deixou-lhe em cima da balanga as retortas, alambiques, serpentinas e garrafas
quimicas de Palot.

Deixou e seguiu desesperado para os lados da “13 de maio”.

Dizem que foi oferecer-se ao doutor Leopoldo Pedrosa como medianeiro de sua
pendéncia com os ilustres senhores Mendes Lima & C?.

E verdo que o ndo conseguiu o esforco comum dos homens naquele objetivo de paz

e harmonia conseguira o poder sobrenatural de Macobeba (Mathias, 19291, p. 3).

Ao visitar Rogadinho, usina fundada pelo coronel Mendo Sampaio,'? o0 agora chamado

fantasma das praias” — o que reforca, uma vez mais, a brasilidade da criatura — passa sem

https://www.emis.com/php/company-

profile/BR/Latecoere do Brasil Industria Aeronautica Ltda pt 3536019.html. Acesso em: 6 dez. 2022.

2 Mendo de Sa Barreto Sampaio fundou, em 1891, a usina de Rogadinho, uma das mais antigas do Nordeste.
Disponivel em: https://www.sindacucar-al.com.br/relacao-das-usinas/usina-
rocadinho/#:~:text=Fundada%20por%20Mend0%20de%20S%C3%A1,das%20mais%20antigas%20d0%20N ord
este. Acesso em 6 dez. 2022.
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levar caos e destrui¢ao, deixando, pelo contrario, um presente para o coronel, com o intuito de
“assinalar simpaticamente sua visita”, entregando os ingredientes usados por monsieur Palot
em suas producdes quimicas. O fato de Macobeba, tal como havia feito com o coronel Romeu
Pessoa, fazer questao de presentear, a sua maneira, o coronel e usineiro Mendo Sampaio com
as coisas daqueles que cagou, mas ndo matou, reforga, uma vez mais, sua simpatia pelos
donos de usina, aos grandes capitalistas. Para além dessa afei¢dao, o monstro também colabora
de forma pratica com o progresso desses lugares, pois com toda a sua forga e capacidade
destrutiva, ele acaba por expandir o terreno das usinas, o que resultaria em aumentar a
produtividade usineira.

Na sequéncia, o monstro continua suas andangas, indo para mais uma usina, a “13 de
Maio”, agora disposto a mediar o conflito entre o doutor Leopoldo Pedrosa e os senhores
Mendes Lima & C."* Como em um folhetim, no qual o narrador adianta o que acontecera na
sequéncia, unindo os acontecimentos anteriores aos vindouros, a0 mesmo tempo em que
desperta a expectativa nos leitores, ele diz: “E verdo que o ndo conseguiu o esfor¢o comum
dos homens naquele objetivo de paz e harmonia conseguird o poder sobrenatural de
Macobeba” (Mathias, 1929f, p. 3).

O décimo texto da série, intitulado “Macobeba continua a fazer estropelias por toda a
parte”, publicado em 12 de maio de 1929, ¢ resumido da seguinte forma: “O terrivel
lobisomem nas suas correrias por engenhos e ‘casas grandes’ vai arrasando tudo e fazendo
cousas monstruosas com artes do diabo”, ja adiantando que a criatura continua atacando
engenhos e casas-grandes. Como havia ocorrido em outros textos, mantendo uma estrutura
folhetinesca, esta narrativa comega justamente do momento em que havia terminado o texto

anterior:

Positivamente ndo se sabe o que teria arranjado na sua missdo de paz o Macobeba na
usina 13 de Maio.

Mas o certo é que o dr. Leopoldo Pedrosa vivia hd muito tempo afastado da vida
mundana da capital, ele de natural alegre e comunicativo.

Andava assim o dr. Leopoldo Pedrosa e na noite de quarta-feira apareceu reabilitado
na sua velha alegria: exuberante sorriso a flor dos labios jovens, expansivo, ligeiro,
garboso, elegante, vivo, como quem tirou do coragdo e do pensamento uma tonelada
de magoas e preocupagdes muito mais pesada que uma tonelada de canas na usina
13 de Maio. Estava as 10 da noite no sagudo do Moderno a espera do “nu artistico” e
das Irmas Bianchi.

Perguntaram-lhe:

— Entdo, Leopoldo, venceste?

Formalizou-se:

— “Nao ha vencido nem vencedores”. “Tudo nos une nada nos separa”. “L’union fait
la force”. “Honni soit qui mal y pense”.

" “Entre as maiores instalagdes recentemente feitas pela firma, figura a da Usina Catende, propriedade dos srs.
Mendes Lima & Cia”. Disponivel em: https://www.novomilenio.inf.br/santos/h0300g45c.htm. Acesso em: 7 dez.
2022.
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E assim foi enumerando uma por¢do dessas frases classicas, disticos, senhas que
definem aliangas e harmonias de classes, lojas magdnicas, corporagdes, paises,
proferidas por homens eminentes, escritas em escudos e bandeiras ou gravadas em
portas de acesso. Estava eloquente, frase facil, ruidoso, como quem saia de um
jejum desesperado de dois meses para a fartura de um regabofe ali no Moderno com
as “Bianchi” e com o “nu artistico” em cima do palco (Mathias, 1929e, p. 3).

Ao iniciar o texto com a garantia de que Macobeba concluiu a missdo de paz que havia
se proposto a cumprir, o narrador refor¢a a proximidade da criatura com os usineiros, uma vez
que o doutor Leopoldo Pedrosa estava em conflito justamente com os donos da usina. Na
sequéncia, conhecemos melhor o doutor, que antes havia sido apenas mencionado; agora
somos informados da mudanga de comportamento pela qual ele estava passando: se antes do
conflito ele era uma figura bastante sociavel e expansiva, o problema com os usineiros o tinha
transformado em uma criatura reclusa, taciturna. Sinais de que Macobeba resolveu o conflito,
tal como anunciado anteriormente, sdo as diversas frases clichés que o doutor profere sobre
ndo haver vencidos nem vencedores — o que apenas refor¢a a capacidade da criatura de
dialogar e lidar com os usineiros, refor¢ando, em ultima instancia, o seu carater capitalista. Na
sequéncia, na secao intitulada “Macobeba como paladino da industria do agucar”, o narrador

comenta:

Depois voltando-se para os amigos que o seguiam disse sem mais reticéncias num
arranco de entusiasmo e franqueza:

— A industria do agticar tem agora o seu paladino: € o Macobeba.

Ora a casa do senador Pedro Paranhos era um encanto em Japaranduba: toda
cobertinha de hera, de longe parecia uma grande caigara que a gitirana ¢ o meldo de
Sdo Caetano se houvessem apostado em agasalhar ¢ cobrir como a um ninho. Mal se
via o vermelho escuro do telhado dentro da verdura das trepadeiras por entre a copa
dos arvoredos de um parque cuidadoso que o aprimorado bom gosto do senador
plantara de um lado e do outro e na frente da casa como para melhor defendé-la,
neste tdo elegante proposito de discricdo e meia sombra dos homens finos, inimigos
do escandalo na natureza e na arte, das cores berrantes e de extrema luminosidade.

O danado lobisomem das praias arrasou tudo: o parque, a hera, as trepadeiras:
desnudou a casa com a crueza libidinosa de um satiro. Deixou tudo descoberto,
desgracioso, com este feitio inexpressivo e banal de um daqueles desgragados “bolos
de noiva” da rua da Intendéncia. De longe entdo a casa tinha o triste aspecto de um
timulo branco, do tronco cinzento de uma arvore que ficasse numa floresta
incendiada, de uma ruina da campina do Bodé (Mathias, 1929e, p. 3).

Depois de ter voltado ao seu comportamento usual, em conversa com amigos, o doutor
Leopoldo Pedrosa nao hesita em afirmar que Macobeba ¢ o paladino da industria do agticar. A
classificagdo do monstro como tal, feita pela voz de um personagem, ndo pela do narrador,
parece aqui coroar a relacdo de simpatia e amizade de Macobeba com os usineiros — ja
bastante ressaltada pelo narrador. Se pensarmos que, diante das usinas, o monstro tem um
impeto conservador, no sentido de preservéa-las e ndo as atacar, a0 mesmo tempo em que usa

sua for¢a e velocidade para destruir engenhos improdutivos, fica evidente como Macobeba ¢
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uma criatura monstruosa favoravel ao capitalismo, ao lucro e a produtividade. Nao existem,
por exemplo, episddios do monstro lutando para defender os interesses de pequenos
produtores ou trabalhadores que sdo explorados nessas ou em outras industrias; pelo
contrario, seu instinto ¢ de defender os interesses dos usineiros, € € justamente por isso que ¢
reconhecido como o paladino da industria do agucar.

Na sequéncia do texto, a casa do senador Pedro Paranhos'* ¢ apresentada com riqueza
de detalhes, a medida que o narrador vai comentando e descrevendo certas estruturas e plantas
que compunham a fachada do ambiente. Essa descricdo minuciosa destoa da rapidez com que
Macobeba destréi tudo, percebida pelo modo como o narrador conta o que ocorreu: “O
danado lobisomem das praias arrasou tudo: o parque, a hera, as trepadeiras: desnudou a casa
com a crueza libidinosa de um satiro. Deixou tudo descoberto, desgracioso, com este feitio
inexpressivo e banal de um daqueles desgragados ‘bolos de noiva’ da rua da Intendéncia”
(Mathias, 1929e¢, p. 3). Tratado, uma vez mais, como o “lobisomem das praias”, o impeto
destrutivo do monstro ¢ qualificado agora como “a crueza libidinosa de um satiro”, sendo,
portanto, novamente comparado a uma criatura mitica, nao em relagdo a sua aparéncia, mas
em termos de sua ferocidade para atacar e destruir a casa. Ainda que o resultado da destruicao

3

ndo seja descrito com muitos detalhes, o fato de a casa ser comparada a “um daqueles
desgracados ‘bolos de noiva’” produz uma imagem bastante poderosa, segundo a qual a casa,
antes repleta de plantas, ficou completamente branca, sem cor, apatica, adquirindo “o triste
aspecto de um timulo branco”.

Posteriormente, na secdo intitulada “O que Macobeba fez em Estreliana e Cachoeira
Lisa”, o narrador conta:

Em menos de uma hora, como uma locomotiva expressa da Great Western,
Macobeba varou pela linha do caminho de ferro toda aquela distancia que vai de
Palmares a Ribeirdo, atravessando Cachoeira Lisa e Estreliana. Ai passou mudo
como uma sombra e ndo sei por que artes do diabo, como sinal de sua passagem,
deixou uma cousa quase monstruosa que estarreceu simultaneamente o0s

' Pedro Paranhos foi um senador estadual de Pernambuco. Informa Mauro Mota, no artigo “A génese de Casa-
grande & senzala”, refletindo sobre as excursdes realizadas por Gilberto Freyre: “Excursdes, algumas em
companhia de Cicero Dias, sinhozinho de Jundia, para conhecer sistemas de plantio, bichos, aguas interiores, as
aguas do rio Una [...]; Queimadas, de Julio Belo, autor de Memorias de um Senhor de Engenho, e Japaranduba,
de Pedro Paranhos, senador estadual, alto, rico, cavanhaque louro e olhos azuis” (Mota, 1983, p. 206; grifo
nosso). Ademais, de acordo Alargon Acra do O, “O amor e a fidelidade de Julio Bello ao que ele julgava serem
suas raizes, bem como lagos de amizade e de parentesco, o fizeram participar, juntamente com Gilberto Freyre,
Odilon Nestor, Amaury de Medeiros, Alfredo Freyre, Antonio Indcio, Morais Coutinho, Carlos Lyra Filho,
Pedro Paranhos e outros, da criagdo, em 1924, do ‘Centro Regionalista do Nordeste’. Este tinha o objetivo,
‘explicitado em seu estatuto, de promover o sentimento de unidade do Nordeste e de trabalhar em prol dos
interesses da regido em seus diversos aspectos econdmicos, sociais e culturais’. A partir dali acompanharia Pedro
Paranhos, Ulisses Freyre e Gilberto Freyre em excursdes pelo Nordeste, especialmente pelo interior de
Pernambuco, em busca dos restos materiais e simbolicos do seu mundo, do seu passado” (Agra do O, 2010, p. 4).
Assim, além de seu cargo politico, de ser uma pessoa publica, percebemos como Pedro Paranhos era amigo
proximo do criador de Macobeba.
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proprietarios das duas fabricas. De manhd Luiz Rodolpho e Jodo Wanderley de
Siqueira viram e ndo quiseram crer a principio, mas cogaram os olhos,
aproximaram-se da coisa e viram de novo, chamaram testemunhas e essas viram
também que as chaminés de Cachoeira Lisa estava em Estreliana e a de Estreliana
estava em Cachoeira Lisa.

De Ribeirdo o abentesma rumou pela linha de Cortez e foi até o engenho Tigre que o
coronel Jodo Liberato vendeu ha quatro ou cinco anos a usina Pedrosa (Mathias,
1929¢, p. 3).

Mais uma vez comparado a uma locomotiva da Great Western — lembremos que, para
além da locomotiva, ele ja foi comparado também a avides —, devido a sua velocidade,
ressaltada intimeras vezes, o monstro chega a outras duas usinas: Estreliana e a Cachoeira
Lisa. Nelas, o que faz de assombroso, de “artes do diabo”, ¢ inverter as chaminés, passando a
de uma usina para outra, o que provavelmente nao atrapalhou o funcionamento delas, pois o
narrador ndo fala de consequéncias dessa troca; pelo contrario, o monstro teria feito isso
apenas “‘como um sinal de sua passagem”, como se quisesse apenas ressaltar que estivera por
ali, ou fazer apenas uma brincadeira. Lembremos que o monstro ¢ bastante favoravel a
producao capitalista usineira, de modo que muito provavelmente ndo a atrapalharia.

Continuando o seu trajeto, ele vai para o engenho Tigre:

Entrou na velha “casa grande”. Num recanto da parede da casa coberto de teias de
aranha entre o poé dos anos ¢ o esquecimento jaz um velho armario de tabuas de
oiticica. Macobeba abriu-o. De dentro retirou uma camisa de um homem baixo e
gordo, muito gordo e muito baixo: era a derradeira camisa que com seu esforco
denodado o antigo senhor de engenho lograra fazer no Tigre, a Gltima camisa. P6-la
a um canto. As unhas do lobisomem investigaram o fundo escuro do armario por
entre os lacraus, as tragas e as aranhas que o povoavam promiscuamente e retirou
papéis escritos: artigos de jornal, discursos em reunides do “Centro dos
Fornecedores de Cana”, pareceres sobre assuntos agricolas. Juntou tudo e aproximou
dos olhos: a chama deles se comunicou rapidamente ao pano e aos papéis,
incendiando-os.

Do antigo proprietario, no velho patriménio da familia, ndo ficou mais nada: a
ultima camisa e as vigilias literarias desapareciam numa fogueira como simbolos.
Macobeba, depois daquele auto de fé, tomou a dire¢do de Bamburral e fundiu-se na
escuriddo da noite... (Mathias, 1929e, p. 3).

Ao entrar na “casa grande”, 0 monstro mexeu no armario do antigo dono do engenho,
vasculhando as coisas que 14 encontrou, e, ao aproxima-las do rosto para conferir, a criatura
acabou queimando diferentes papéis relacionados ao engenho, de modo que nada sobrou: “a
ultima camisa e as vigilias literarias desapareciam numa fogueira como simbolos”. Essa
espécie de queima de arquivos, ao que tudo indica, involuntaria, pois os objetos foram
queimados a medida que ele os aproximou dos olhos, ¢ tratada pelo narrador como um “auto
de f&”, isto ¢, um ato de pedir perddo. Se a queima dos arquivos ¢ um “auto de f&” para o
monstro, podemos supor, por exemplo, que neles estavam registradas praticas condenaveis,

em termos de exploragdo da mao-de-obra, roubos e enriquecimento ilicito da vida no
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engenho. Por outro lado, se lembrarmos das atitudes de Macobeba favoraveis aos usineiros, ¢
possivel supor também que naqueles papéis havia informagdes prejudiciais as usinas. Depois
de queimar os arquivos, 0 monstro prossegue com as suas andangas.

Diferentemente do que aconteceu, por exemplo, nos dois ultimos textos — um se
iniciando justamente de onde havia terminado o anterior, mantendo a estrutura de
continuidade dos folhetins — a décima primeira publicagdo, do dia 18 de maio de 1929,
intitulada “A noite de maior atividade de Macobeba”, come¢a com o monstro fazendo suas

andancas, e vem acompanhada de uma nova ilustragao:

Imagem 7 - Macobeba perseguindo dois personagens.

Fonte: Hemeroteca Digital. Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReade
r.aspx?bib=128066 02&pesq=macobeba&hf=me
moria.bn.gov.br&pagfis=23452. Acesso em: 20
out. 2021.

Assim, tanto o titulo quanto a imagem, que mostra Macobeba, com todo o seu

tamanho e velocidade, perseguindo duas pessoas, ja adiantam aos leitores que neste texto a
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criatura aprontou diversos dos seus feitos destrutivos. O texto, entretanto, comega de maneira

diferente do que o leitor poderia esperar em face dos elementos que o caracterizam:

Passando a Esplanada de Bamburral bem em frente a casa da geréncia o fantasma
das praias estacou. Ali uma transfiguracdo operou-se na atitude de Macobeba. Os
bragos compridos de macaco gigante derrearam, as maos de enormes unhas de
lobisomem abriram-se, caiu a vassoura simboélica. Nos olhos ndo fulgia entdo aquele
fogo vivo de fornalha, intenso e vermelho como se fossem trés bocas do inferno: a
luz azulou-se, tomou esse tom macio e branco da luz da lua. Os bragos abriram-se
em cruz (Mathias, 1929v, p. 3).

Se o titulo e a ilustracdo apontavam para uma noite de extrema agitacdo do “fantasma
das praias”, como explicar que, no inicio do texto, ele adote uma postura diferente da usual e
esperada? O que pode justificar que ele tenha parado, deixado cair a famosa vassoura — agora
qualificada como “simbdlica”, talvez pelo fato de Macobeba nunca fazer uso dela — e aberto
os bracos em formato de cruz? Justamente ele, que ndo pode se aproximar de igrejas por causa
do seu aspecto diabolico? Como e por que ele conseguiu representar uma cruz? Como os trés
olhos de fogo, as famosas trés fornalhas — que, por exemplo, queimam arquivos e objetos
pessoais de donos de engenho por acidente, e sdo, eventualmente, a metonimia para o
reconhecimento do monstro — podem adquirir um tom “macio e branco da luz da lua”? As
respostas para esses questionamentos sdo dadas, em alguma medida, pelo narrador logo no

paragrafo seguinte:

Como um cao que fareja muito tempo depois na estrada a passagem do dono e sente-
a, 0 avejao sentiu que naquela casa da geréncia soara havia pouco tempo a voz
ingénua de seu criador, daquele que contando pouco mais de dois anos, num sonho
ou numa indecisa vigilia primeiro o vira. Conhecera-lhe o nome e o denunciara a
José Mathias: “Macobeba anda no mundo com seus quatro olhos de fogo e uma
vassoura muito grande na mdo” (Mathias, 1929v, p. 3).

Portanto, mais de um més depois da publicagdo do primeiro texto sobre o monstro
Macobeba, o narrador finalmente conta a origem sobrenatural da criatura, isto €, o modo
como ele ganhou vida. Assim, ficamos sabendo que uma crianga muito pequena, “contando
pouco mais de dois anos”, em um estado de “sonho” ou “indecisa vigilia”, ou seja, sem estar
plenamente acordada e ciente do que estd acontecendo a sua volta, em um momento em que
estava sonolenta ou sonhando, com dificuldade de discernir a realidade, flagrou o monstro e
resolveu descrevé-lo para Jos¢ Mathias, apresentando as suas principais caracteristicas. Além
disso, na passagem supracitada, o monstro ¢, uma vez mais, comparado a animais, “[cJomo
um cao”, que sO reconhece o seu criador gragas ao seu olfato e audicdo tdo apurados. Na

sequéncia, o narrador d4 mais detalhes dessa origem do monstro:

O espirito de menino penetrara o mundo sobrenatural onde vagueiam os fantasmas,
mundo imenso e densamente povoado que os nossos sentidos ordindrios ndo
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conhecem, vira o abentesma descendo dele incorporar-se a vida vulgar descobrindo-
lhe o0 nome e a forma e denunciara-o.

Na debilidade de uma crianca aquele duende horrivel sentira mais forca do que na
forca estiipida da matéria, onde ninguém o venceria.

Quanto mistério ndo existe estranho aos nossos sentidos ordinarios! Por que sutil e
inexplicavel faculdade uma crianca que apenas balbucia as palavras vé muitas vezes
aquilo que ndo vemos e ndo sentimos? Como ela que nem tudo que nos cerca sabe
como se chama, viu o fantasma descendo do seu mundo, integrando-se no nosso e
deu-lhe o nome?!"” (Mathias, 1929v, p. 3).

Estabelecendo, assim, uma dicotomia, isto ¢, defendendo que hd o mundo real e o
mundo sobrenatural, “onde vagueiam os fantasmas”, o narrador deixa claro que o monstro por
14 vivia até ter sido flagrado pela pequena crianca. A visdo da crianga e a consequente
dentincia do monstro para terceiros, no caso, para José Mathias, fizeram com que Macobeba
comecasse a circular no mundo real. Se a crianga “v€ muitas vezes aquilo que ndo vemos e
nao sentimos”, ela € o Unico ser capaz de acessar os dois mundos, capaz de transitar entre os
dois lugares, o que ¢ impossivel para os adultos. A explicacdo para esse transito entre os dois
mundos parece estar justamente naquilo que o narrador traz em forma de pergunta: “Como ela
que nem tudo que nos cerca sabe como se chama, viu o fantasma descendo do seu mundo,
integrando-se no nosso e deu-lhe o nome?!” Parece ser justamente pelo fato de desconhecer
muita coisa e de ter uma imagina¢ao muito fértil que a crianga é capaz de fazer essa ponte, de
enxergar monstros e criaturas sobrenaturais, conhecendo-os pelos nomes. Lembremos, nesse
sentido, que, desde o primeiro texto da série, as criancas sdo apresentadas como um dos
grupos sociais que mais teme o monstro € mais precisa ser protegido dele — recordemos que,
em um dos textos, o narrador roga a Nossa Senhora que proteja as criangas da maldade do
monstro.

Além disso, ¢ também sintomatico aqui o fato de, diante do seu, em alguma medida,
criador, daquele que o flagrou pela primeira vez, a criatura acalmar-se e adotar a postura de
uma cruz, como se aquela pequena crianca fosse tdo ou mais forte do que ele — porque,
propondo um exercicio de imaginac¢do, se ha dois mundos e a crianga transita entre ambos,
fazendo com que Macobeba venha para o mundo real, ela ndo poderia leva-lo de volta para o
mundo dos fantasmas? Para além dessa suposi¢do, ¢ importante ressaltar também que, visto
que a crianga que o trouxe a vida “apenas balbucia as palavras”, a origem do nome do
monstro acaba sendo explicada, uma vez que a palavra Macobeba lembra, em alguma medida,

o balbucio de uma criancga, tentando articular os fonemas.

" £ justamente essa cena que Gilberto Freyre retoma em Casa-grande e senzala (1931), quando reflete acerca
do complexo brasileiro do “bicho”, o que analisaremos detalhadamente na proxima segdo da tese.
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Na sequéncia da narrativa, pouco depois de fazer os seus questionamentos, o narrador
conta: “Macobeba esteve ali um tempo. Desceu depois os bragos, apanhou a vassoura e tornou
ao seu destino errante. Pouco a pouco a luz dos trés olhos foi tomando a forma ignea primitiva
e a ferocidade ordinaria voltou no andar, nas maneiras € no proposito do lobisomem”
(Mathias, 1929v, p. 3). Assim, percebemos como o contato com o seu criador impactou
significativamente a criatura monstruosa. O modo como seus olhos mudaram de cor, a sua
postura corporal, o fato de ele ter ficado um tempo parado revelam como a experiéncia do
reencontro o abalou. Diferentemente de qualquer outro contato com humanos que ele teve ao
longo da série — lembremos, por exemplo, de José¢ Pergentino, dos usineiros, de Martinho e
Palot, do doutor Leopoldo Pedrosa —, aqui, diante da pequena crianga, ele pareceu amansar
por um tempo, como um animal que tivesse reencontrado o seu tutor, talvez, o seu lar, e isso
despertasse nele algum tipo de recorda¢do. Como o narrador havia adiantado, lentamente a

criatura recuperou as suas forcas e continuou suas andangas:

Eu néo sei o que andava Solon fazendo em Demarcagéo depois da meia noite.
Passava muito daquela hora ¢ ia Solon acompanhado do seu indefectivel preto —
Lourengo, criado e “espoleta” de confianca, de regresso a casa entre Riqueza e
Bosque. O branco ia montado no seu famoso burro Gigolot a passo; o negro ia a
passo em cima de seus dois pés e em cima de meio litro de cachaca que bebera no
povoado e agarrado a cauda do burro.

Subito o reflexo de dois fardis passou por debaixo dos pés da besta e do negro e
ensanguentou com a sua luz de um vermelho muito intenso e muito vivo as moitas
de capim-assu de um lado e de outro da estrada.

Lourengo viu aquilo, estacou e disse:

— Vem ali um “otomove” que parece inté mal-assombrado.

Solon voltou-se viu também e compreendeu em que estava. Os cabelos erigaram-se-
lhe e um frio de medo percorreu-lhe o corpo todo.

Chegou num movimento convulso e nervoso as esporas ao Gigolot que partiu como
uma flecha com o negro seguro a cauda.

Foi entdo uma tremenda correria na estrada entre Riqueza e Bosque: o burro com o
branco em cima e o preto de reboque atras voava pelo caminho. O abentesma apesar
disso ia encurtando passo a passo a distancia que os separava.

Na sua imensa atrapalhacdo Solon viu que aquilo acabava mesmo em tragédia e
lembrou-se daquele rapaz que no Monteiro escapara a persegui¢do que vinha como
aquela ali danada atras dele gragas ao monoculo que lhe caiu com o torgal do
pescogo ¢ desviara a atengdo do fantasma. Lembrou-se, tirou os oculos do aro de
ouro € jogou-os na estrada.

Macobeba apanhou-os e distraiu-se examinando-os com aquela sua conhecida
volubilidade de macaco.

O burro com o cavaleiro em cima e o pedo na cauda sumiu-se numa curva da estrada
e azulou em dire¢ao a Contendas... (Mathias, 1929v, p. 3)

Aqui dois novos personagens surgem, Solon e Lourengo, caminhando depois da meia-
noite em uma estrada. Reconhecido, primeiramente por Lourenco — aquele que estava
montado “em cima de meio litro de cachaga que bebera no povoado” —, justamente pelo
vermelho dos seus olhos de fogo, Macobeba vinha perseguindo os dois na estrada. Quando

entenderam isso, os dois comecaram a tentar fugir, como na imagem que acompanha a
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publicacdo. Cientes de que ndo conseguiriam ser mais rapidos do que ele — cuja velocidade ¢
constantemente ressaltada, sendo, muitas vezes, comparado a locomotivas e avides —, Solon
“lembrou-se daquele rapaz que no Monteiro escapara a persegui¢ao que vinha como aquela ali
danada atras dele gracas ao mondculo que lhe caiu com o torcal do pescogo e desviara a
atencdo do fantasma”, e resolveu tomar uma atitude semelhante: “tirou os 6culos do aro de
ouro e jogou-os na estrada”, de modo que Macobeba “apanhou-os e distraiu-se examinando-
os com aquela sua conhecida volubilidade de macaco”. Assim, o fato de um dos personagens
ter se lembrado de algo que aconteceu em outro episddio ¢ uma estratégia do narrador para
reforgar que os feitos da criatura sio conhecidos por todos. E como se toda a populagio
estivesse ciente dos passos do monstro e dos poucos recursos que poderiam ser usados para
escapar dele; ¢ como se todos lessem os textos da série. Dessa maneira, como no episodio
anterior mencionado na publicacdo, a criatura também se distraiu e esqueceu daqueles que
estava perseguindo.

Nesse sentido, ¢ importante ressaltar, uma vez mais, que todo o seu carater ameagador
e diabolico, reiterado inumeras vezes pelo narrador, convive com cenas em que ele se distrai
facilmente e esquece da perseguicdo, o que poderia ser justificado por haver um elemento
animalesco muito forte no monstro, explicando a sua atengdo difusa. Por outro lado,
poderiamos pensar também que essa rapida distragdo, esse facil esquecimento, ¢ produto da
composi¢do heterogénea de seu corpo. Desde o primeiro texto, o narrador ressalta como
diferentes partes do corpo do monstro foram herdadas de criaturas animalescas e folcloricas
diversas, e, como se ndo bastasse, acrescenta a essa mistura de caracteristicas um carater
brasileiro, uma vez que Macobeba ¢ chamado diversas vezes de “fantasma das praias” e
“lobisomem das praias”. Nesse sentido, poderiamos pensar que essa espécie de Frankenstein a
brasileira, justamente pela sua composi¢do tdo difusa e complexa, tem a sua crueldade e
monstruosidade abrandadas em relacdo a outros monstros. Ainda que seja enunciado pelo
narrador como ameacador ¢ destruidor, essa caracteristica ndo se converte efetivamente em
ameaca para nenhuma pessoa: ele circula por diversas regides sem cometer nenhum tipo de
assassinato ou agressao. Mesmo os personagens que chegaram mais perto dele e ficaram sob o
seu dominio — Martinho e monsieur Palot — foram apenas carregados por ele na copa de uma
arvore, sem que ele sequer encostasse neles. Os engenhos que destroi sdo todos antigos e
improdutivos, de modo que nem a economia local ele ataca diretamente; pelo contrario,
defende o interesse de grandes capitalistas. Poderiamos interpretar, portanto, que essa sua

composicao heterogénea, feita de pequenas partes de outros seres, a partir de elementos tao
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variados e diversos, resulta em um carater mais manso, em relagdo, por exemplo, as criaturas
¢ aos monstros mencionados na sua caracterizagao.

Os personagens Solan e Lourengo, que conseguiram enganar a criatura e escapar, nao
reaparecerdao. Na sequéncia, apds se distrair com os Oculos, o monstro continua suas
andancas:

Aquela noite foi a de maior atividade de Macobeba que em duas horas acossado pela
sede de oito dias dentro das terras e longe do mar — a imensa moringa que o sacia —
venceu aquela distancia de Frexeiras ao estuario do Ipojuca.

Atirou-se com sofreguiddo a agua salgada na barra do Suape: bebeu-a tanto que
descobriu cabecos de pedra que dantes nunca haviam aparecido a flor das 4guas.
Pela madrugada uma barcaga carregada com 400 sacos de agucar da usina Salgado,
ndo obstante toda pericia da tripulacdo, bateu num daqueles cabegos nunca dantes
descobertos e afundou-se com a carga toda.

“Tiro ndo o mata, fogo ndo o queima, dgua ndo o afoga, mas é preciso acabar com
Macobeba” (Mathias, 1929v, p. 3).

Incomodado com a sede que estava sentindo, pois ja fazia alguns dias que ndo chegava
perto do mar, o monstro bebeu a dgua salgada com tanta intensidade que reduziu o nivel do
mar a ponto de se revelar “cabecos de pedra” que nunca haviam sido vistos. Assim,
justamente porque Macobeba bebeu tanta dgua, um acidente aconteceu com a barcaca da
usina Salgado, que acabou afundando e perdendo toda a carga. Logo, sem planejar —
lembremos que ele defende os interesses dos usineiros e a produtividade das usinas —, a
criatura prejudica o lucro da usina, pois esta acabou por perder uma quantidade significativa
de mercadoria. Assim, percebemos que a sua sede acaba tendo um carater predatorio, porque
consegue diminuir o nivel do mar, o que ¢ refor¢ado pelo narrador ao encerrar o texto com
leitmotiv que reitera a indestrutibilidade da criatura, bem como a urgéncia de acabar com ela.
E possivel pensar que essa destrui¢io provocada por ele ao beber 4gua é mais uma marca de
seu carater capitalista, uma vez que terras antes desconhecidas vao sendo reveladas, podendo,
portanto, ser economicamente exploradas.

O décimo segundo texto da série, publicado no dia 26 de maio de 1929, recebeu o
titulo “Macobeba encontrou servigo na estrada de Goiana”, e come¢a de uma forma distinta,

sem continuar exatamente do ponto em que o texto anterior havia acabado:

Cada dia eu mais me irrito com as posturas de José¢ Pergentino da Silva.

Essa horrivel raca de literatos e historiografos estd cada vez mais degenerada e
insuportavel: mete-se em tudo e acredita-se onisciente.

José Pergentino de quando em vez procura-me e abusa de minha imensa paciéncia
para impingir-me as prelecdes menos interessantes possiveis sobre assuntos
obsoletos que me repugnam, porque somente o futuro e as suas infinitas
possibilidades me atraem e encantam. S3o verdadeiros cursos de histdéria natural,
psicologia, etc., velhas teses batidas e esgotadas, quando ndo versam sobre a
toponimia pernambucana em que abusa das citagdes, valendo-se muita vez
desonestamente da respeitavel autoridade do sr. Secretario perpétuo que ele cita a
cada passo (Mathias, 1929i, p. 3).
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Ao trazer, de novo, José Pergentino para os textos da série, o narrador novamente o faz
criticando a figura. Reitera-se a critica a aspiragdo a intelectualidade e ao conhecimento, pois,
enquanto Pergentino quer falar do passado, apresentando, muitas vezes, “teses batidas e
esgotadas”, o narrador se interessa ‘“somente [pel]o futuro e [pel]as suas infinitas
possibilidades”, de modo que eles acabam sendo criaturas opostas. Diante da constante
impaciéncia e irritagdo com José Pergentino, bem como do desprezo pela suposta
intelectualidade da figura, poderiamos questionar o que justifica a proximidade entre ambos.
Se o narrador realmente vé Pergentino dessa forma, o que justifica o convivio dos dois? A
explicagdo vem logo na sequéncia:

Eu ndo sei onde vou buscar tamanha tolerancia. Estou vendo a hora que sou
obrigado a mostrar a José Pergentino da Silva o “olho da rua” embora prejudique a
sequéncia destas informagdes que venho trazendo ao publico sobre as proezas do
Macobeba ¢ em que sou tdo bem orientado e esclarecido pela faculdade que tem
Pergentino de conhecer em detalhes tudo o que o maldito fantasma das praias tem
feito por este mundao afora (Mathias, 19291, p. 3).

Vemos aqui um comentdrio, em certo sentido, metatextual, na medida em que o
narrador da alguns detalhes sobre a producdo dos textos. Nessa espécie de metarrelato se
revela que, na verdade, quem mais acompanha Macobeba ¢ Pergentino, uma vez que ele tem a
“faculdade” “de conhecer em detalhes tudo o que o maldito fantasma das praias tem feito por
este munddo afora”. Ao mesmo tempo em que as ocorréncias sdo tratadas como
“informacdes”, ou seja, os acontecimentos ndo sao vistos como produtos da imaginacao, mas
sim como ocorréncias reais, o fato de Pergentino participar da produgdo dos relatos
complexifica a trama em termos de autoria e de credibilidade. Se o narrador desmerece
Pergentino a todo tempo, questionando, dentre outras caracteristicas, a sua capacidade
intelectual e/ou argumentativa, ressaltando o seu carater imaginativo, como o narrador poderia
confiar nos relatos que Pergentino faz? Se ele pertence a “raca de literatos e historidgrafos”,
ele conjuga a capacidade de ficcionalizar com a habilidade de investigar? Uma delas nao
acabaria se opondo a outra? Por outro lado, se o narrador produz a partir do que ouve de
Pergentino, este ndo deveria também ser responsabilizado pela autoria dos textos, uma vez
que escreve a partir do que o outro personagem conta — e, lembremos, como o narrador
discorda tantas vezes de Pergentino, ndo poderia ele alterar alguns relatos, se os considerasse
absurdos? Mais do que supor aqui o que ¢ de responsabilidade de cada um, importa ressaltar
que essa espécie de divisdo de autoria complexifica, pela primeira vez, a origem das histérias

sobre 0 monstro, até entdo apresentadas como relatos de José Mathias.
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Na sequéncia, ainda como consequéncia de sua relagdo conturbada com José

Pergentino, o narrador escreve:

Ontem fiquei em casa depois do almoco disposto a ndo me preocupar com essas
cousas de publicidade e deixar a outrem a desagradavel fungdo de ser o cronista
daquele miseravel lobisomem.

Ora, ndo me valeu Santa Barbara. O maldito cariboca antes das 13 horas bateu-me
na porta e entrou com seu ar de investigador da policia e seus olhares em que as
novidades marejavam cintilando como vagalumes num alagadi¢go més de abril.
Pergentino entrou e disse:

— Como ele veio de Barra do Suapé ndo sei eu. Va ver que se agarrou ao costado de
um desses “araras” do sr. Alberto Fonseca e dali, da antiga Tartaruga, onde se
afundou a draga, tomou novo rumo e apareceu nos arrecifes de Rio Doce.

Como o senhor sabe a antiga “Companhia Pernambucana de Navegacdo Costeira”
atirou ao mar defronte ao Rio Doce uns trogos velhos de seus navios: costados,
proas, velhos mastros, hélice, etc. Macobeba juntou esses elementos todos como se
fossem salvados preciosos, pondo-os defronte da casa que os irmdos Lundgren'®
conservavam naquela praia para os seus prazeres de verfo. Sempre a inclinagdo e a
indisfargavel simpatia pelos capitalistas! O que o sr. Arthur ou o sr. Frederico ira
fazer daqueles ferros velhos ajuntados ndo sei eu (Mathias, 19291, p. 3).

Assim, cansado de José Pergentino e dos incomodos que ele lhe causa, o narrador
assume aqui a possibilidade de “deixar a outrem a desagradavel funcdo de ser o cronista
daquele miseravel lobisomem”, o que refor¢a, novamente, que o grande responsdvel por
contar os feitos ¢ Pergentino, enquanto José Mathias apenas escreveria o que ouvia, pois a sua
funcdo parece passivel de substituicdo. Apesar disso, porém, ele refor¢a a veracidade do que ¢
contado, na medida em que se refere as aventuras como “cousas de publicidade”, isto €, como
se apenas tornasse publico o que acontece com o monstro. No meio desses pensamentos, José
Pergentino aparece outra vez contando novas aventuras do monstro, o que € relevante por dois
motivos: (1) dado que as falas de José¢ Pergentino estdo em discurso direto, ele aqui assume a
contacdo das ocorréncias, sem a interferéncia da voz do narrador, o que acontece pela
primeira vez; (ii) o fato de que no meio da descri¢do das aventuras ele acabe confessando que
nao entendeu um dos deslocamentos feitos pelo monstro, levantando hipoteses de como o
processo se teria dado, € importante para contrastarmos o modo como Pergentino e José
Mathias narram: enquanto este ndo coloca as hesitacdes e duvidas no relato, aquele revela as
suas davidas — o que, em ultima analise, ressaltaria as marcas de autoria de José Mathias, em
termos, por exemplo, de organizacao das ocorréncias, sequéncias dos fatos, etc. Reiteramos,
novamente, que esses pequenos detalhes relativos as vozes narrativas sdo aqui importantes

porque revelam, pela primeira vez, uma metanarrativa, isto €, uma narrativa sobre a propria

' Filhos de um grande empresario: “Outro grande antecipador foi Herman Lundgren, juntamente com os seus
filhos Frederico e Arthur. Ele fundou, em Pernambuco, a dinastia de empreendedores responsaveis pelas Casas
Pernambucanas, sindnimo de industria e comércio de tecidos populares em todas as regides do

Brasil”. Disponivel em: https://pioneiros.fea.usp.br/os-lundgren/. Acesso em: 13 dez. 2022.
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narragdo das aventuras do monstro. A suposta autoria de Jos¢ Mathias vai sendo, portanto,
complexificada, como se surgisse, dentro do relato das aventuras do monstro, uma pequena
série sobre a autoria delas.

Posteriormente, ainda na narracdo de José Pergentino, ele ressalta que Macobeba
encontrou varias pecas velhas de navios, e “untou esses elementos todos como se fossem
salvados preciosos, pondo-os defronte da casa que os irmaos Lundgren conservavam naquela
praia para os seus prazeres de verdao” (Mathias, 19291, p. 3), oferecendo, assim, as pecas aos
irmaos capitalistas, o que refor¢a, uma vez mais, a sua amizade e aprego pelos empresarios, o
que ¢ ressaltado por José Pergentino, bem como por outros personagens e pelo proprio
narrador.

Na sequéncia, na secdo “Macobeba passou em Pasmado a meia-noite”, ficamos

sabendo do seguinte:

A meia-noite de domingo Macobeba passava no antigo povoado do Pasmado,
célebre por suas facas de ponta, que valeram ao Morgado do Cabo e aos heroicos
senhores do engenho de 1824 a vitoria contra Pedroso naquela valente investida...

— Basta, Pergentino! Nao ponha mais nada na conta. Sei ja que v. anda pelo Recife
gastando a exceléncia que aprende com o sr. Secretario perpétuo. Ndo a estrague
comigo.

Pode continuar se quiser, contando coisa nova.

— Pois bem. Passou no Pasmado a meia-noite ou pouco depois. Era 1 hora da
madrugada e pela estrada de Goiana numa curva que a estrada faz, margeada de um
lado e de outro por um grande renque de arvores que me parecem paus d’arco roxos,
desses tdo comuns nas circunvizinhangas do mar. Vinha descendo desesperado um
automoével (Mathias, 19291, p. 3-4).

Aqui percebemos como Jos¢ Pergentino assumiu completamente a narragdo das
facanhas de Macobeba, sendo, porém, interrompido por José Mathias, que pede que ele conte
coisas novas, a0 mesmo tempo em que ressalta que Pergentino estd apenas repetindo
informagdes que estd aprendendo com o sr. Secretdrio. Assim, ainda que na passagem
supracitada, o narrador ndo seja o responsavel pela narragdo, ele interfere diretamente no que
José Pergentino esta contando — o que, conforme j4 ressaltamos, tematiza, indiretamente, o
processo de composi¢do dos textos. Além disso, se destaca também que, enquanto Pergentino
narra, ele ndo faz uso de nenhum dos substantivos ou adjetivos que ressaltam o carater
monstruoso de Macobeba; a criatura ¢ tratada pelo nome. Ainda em sua narragdo, Pergentino

prossegue contando o episdédio em que um novo personagem encontrou com o monstro:

— Nunca teve medo de nada enquanto ndo encontrou o dr. José César desesperado da
vida e agarrado a um guiddo de automoével na estrada de Goiana.

E um fim de mundo! Uma bala de artilharia nio o ganha. Ndo respeita nada. O
automodvel perde o volume, perde a cor: € aquela fumacinha cinzenta com dr. José
César dentro, azulando no mundo.
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Pois Macobeba encontrou servi¢o. O usineiro de Goiana vinha nos seus “azeites”
descendo a curva dos paus d’arco. O lobisomem subia. Aqueles dois “pedagos de
mau caminho” se encontraram.

A “pelourada” que Macobeba tomou pela proa foi tdo desesperada que ele arrepiou
caminho e tornou atrés.

E eu sei que para os lados do norte, enquanto dr. José César tiver usina em Goiana,
Macobeba ndo vai mais.

Pergentino fez nova pausa e concluiu:

— Esta de novo debaixo da ponte do Pina. Ainda ontem ndo sei onde ele arranjou
uma macaca magra, quase tisica, que atirou dentro da casa do sr. Braz Ribeiro
(Mathias, 19291, p. 4).

Ainda narrando as ocorréncias, José Pergentino conta do encontro que Macobeba teve
com doutor José César, o usineiro de Goiana,'’ que atropelou o monstro — aqui agora
chamado apenas de “lobisomem” —, o que, como sabemos, ndo basta para matar a criatura.
Pergentino, ao tratar ambos como “pedagos de mau caminho”, ressalta, de certa maneira, a
monstruosidade e os aspectos negativos de ambas as criaturas, nivelando-as — lembremos que
no texto antes mencionado, o narrador dialogou com José Pergentino, que fez uma critica
social, ao comparar as posses de um mulato que trabalhava ha mais de 50 anos com as de um
usineiro que tinha 52 engenhos. Na sequéncia, para terminar o relato, Pergentino garante que
Macobeba voltou para baixo da ponte do Pina, agora com uma “macaca magra, quase tisica”
(Mathias, 19291, p. 4).

Ainda que esse final pareca ndo se conectar com a historia narrada até entdo, ela ¢é
justamente o assunto que iniciara o texto seguinte, o décimo terceiro, publicado em 4 de junho
de 1929, intitulado “Novas tropelias de Macobeba”, mantendo, dessa forma, uma vez mais, a

estrutura folhetinesca, e acompanhado da seguinte ilustragao:

7 Um dos fundadores da Usina Santa Teresa: “Situada no municipio de Goiana, foi fundada em 1910, pelo
coronel Francisco Vellozo de Albuquerque Melo, Jodo Joaquim de Mello Filho e José Henrique César de
Albuquerque”. Disponivel em:
http://basilio.fundaj.gov.br/pesquisaescolar/index.php?option=com_content&view=article&id=154&Itemid=1.
Acesso em: 13 dez. 2022.
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Imagem 8 - Ilustragdo assinada por Le Moine que
representa a macaca comentada no final do
texto anterior.
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Fonte: Hemeroteca Digital. Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReade
r.aspx?bib=128066 02&pesq=macobeba&hf=me
moria.bn.gov.br&pagfis=23580. Acesso em: 25
out. 2021.

Diferentemente das ilustragdes de Macobeba, feitas por Manoel Bandeira, um
importante artista grafico pernambucano, a imagem acima vem assinada por Le Moine,"
pseudonimo adotado por Gilberto Freyre para publicar algumas caricaturas em 4 Provincia.
Assim, essa ¢ a primeira ilustragdo que acompanha os textos sobre o monstro sem que ele
esteja representado. Como haviamos adiantado, continuando justamente da parte em que
terminou a publicagdo anterior, o texto ¢ assim resumido: “A macaca que Macobeba sacudiu
dentro da casa do sr. Braz Ribeiro fez o diabo, partiu dois grandes jarros da india e um quadro
de Guttenberg, virando tudo num frege”. Sabemos, portanto, que o monstro propositadamente
largou a macaca dentro da casa do novo personagem. Partindo desse acontecimento, o texto

assim comega:

'8 Informa Edson Fernando Dalmonte (2002, p. 7), no artigo “O jornalista Gilberto Freyre: reflexdes acerca de
uma trajetoria”: “Freyre assume a dire¢ao do jornal, dedicando-se de maneira especial ao cargo que lhe fora
confiado, e de forma contraria a sua tradi¢do, publica poucos artigos, o que se verifica pelos numeros: 75
contribui¢cdes em A Provincia, dentre as quais, estdo incluidas caricaturas, sob os seguintes pseudénimos: Le
Moine, Antonio Ricardo, Jorge Rialto e Raul dos Passos, com as quais assina inclusive os artigos. Por meio das

995

caricaturas de Le Moine ilustra a coluna ‘caras do dia’”.
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A macaca fez o diabo dentro da casa do sr. Braz Ribeiro.

O zeloso e conhecido funcionario publico quase perdeu o juizo: deixou dois dias de
ir a sua reparticdo, ele que ¢ tdo assiduo e rigoroso no cumprimento dos seus
deveres.

Armado de uma enorme vara de cinco bragas de comprido e de uma peia de couro, o
st. Braz passou dois dias e duas noites defendendo a sua preciosa colecdo de objetos
de arte: vasos de faianga, finos cristais antigos, bibelds, quadros, rico mobiliario de
jacaranda, grandes pratos oblongos azuis das mais estimadas procedéncias e da mais
auténtica antiguidade.

A macaca virou tudo num “frege”.

Entre outras coisas de muito aprego partiu dois grandes jarros da india que eram
duas lindezas e um quadro de Guttenberg que era o que o sr. Braz mais prezava na
sua colegdo e muito admirado também pelo senador Paranhos, sr. Carlos Lyra e sr.
Othon."” Diante dos destrogos deste objeto o dono da casa ficou como um louco
arrancando os cabelos, aos berros, tal qual uma cigana que acabasse de perder o
marido.

No ultimo dia a algazarra na rua Vidal de Negreiros subiu ao auge. Os moleques
vadios da rua ndo obstante os protestos do sr. Braz tomaram parte na batalha contra
a macaca armados de pedra o que mais ainda aumentou a confusao e os estragos.
Uma turma de bombeiros que acudiu provida de mangueira conseguiu afinal
desalojar o maldito animal de dentro de casa, mas bem se pdde imaginar o
pandemonio que ali ficou depois de tdo assinalada tropelia (Mathias, 1929w, p. 3).

3

Personagem novo na trama, o narrador apresenta Braz Ribeiro como “zeloso e

conhecido funcionario publico”, “assiduo e rigoroso no cumprimento dos seus deveres”, dono
de uma “preciosa colecdo de objetos de arte” — atacada de forma impiedosa pela macaca
atirada por Macobeba. Se pensarmos que Braz Ribeiro ¢ apenas um funcionario ptblico, nao
um usineiro capitalista, o fato de que o monstro tenha sacudido a macaca dentro da casa do
personagem pode ser lido como mais um indicio da sua simpatia pelo capitalismo. Se, como
vimos em textos anteriores, para os grandes empresarios ele leva pecas que poderiam ser
reaproveitadas — como a arma do personagem Martinho, os instrumentos usados por monsieur
Palot em seus experimentos quimicos, ou, ainda, as pegas de ferro velho que deixa para os
irmdos Lundgren — para o mero funcionario publico ele joga uma macaca. Os estragos
causados pela presenga do animal sdo tdo grandes que apenas “[u]ma turma de bombeiros [...]
conseguiu afinal desalojar o maldito animal de dentro de casa”, de modo que a visita resultou
em um “pandemonio”.

Na sequéncia, uma nova secdo do texto comeca, intitulada “Nova proeza de

Macobeba”, e o narrador conta:

Anteontem o sr. Smith estava no seu escritorio da “Pernambuco Tramways” quando
um empregado de categoria da empresa apresentou-se-lhe dizendo que ndo lhe era

' Lembremos que o sr. Paranhos, senador, amigo proximo de Julio Bello, foi apresentado anteriormente em
outro texto: foi ele quem teve a fachada de sua casa destruida por Macobeba, que a deixou completamente
branca. Carlos Lyra também ja foi apresentado; ele € o responsavel por varias usinas. Othon Lynch Bezerra de
Mello, por sua vez, foi um empresario industrial da area téxtil e politico brasileiro. Disponivel em:
http://basilio.fundaj.gov.br/pesquisaescolar/index.php?option=com_content&view=article&id=189. Acesso em:
25 jan. 2023.
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possivel, por mais que desejasse, regularizar o trafego dos bondes de Pina e de Boa-
Viagem uma vez que motorneiros ¢ condutores de modo nenhum queriam fazer o
servico dos carros depois de 9 horas da noite pela ponte.

— Por que isto? Perguntou o sr. Smith.

— Por causa do Macobeba que esté ali debaixo desesperado, respondeu o homem.
Ora, o sr. Smith nunca prestou atenco a estas publicagdes sobre 0 Macobeba na sua
fria e inteirica indiferenca saxdnica por tudo que ndo seja cousa positiva e de
absoluta relevancia e interesse.

Macobeba?! Pela primeira vez na vida s. S. ouviu falar de semelhante cousa.
Inteirado por seu funcionario de que aquilo era um obstaculo vivo a passagem dos
bondes para o Pina e que precisava ser removido, pediu entdo que lhe repetissem, ja
agora interessado, o nome do obstaculo.

— Macobeba, tornou o empregado.

— Oh, sim, Macobeba. E grande Macobeba?

— Imenso, responderam-lhe.

— Poderoso?

— Invencivel.

— Parente desse senhor Markokebas, russo, professor de piano, na cidade?

Nao obstante a disciplina da empresa e o respeito que lhe votava, o seu subalterno
ndo pode conter uma gargalhada:

— Qual parente nada, sr. Smith. O Macobeba é um fantasma, um lobisomem que ha
dois meses atormenta Pernambuco inteiro. Esta debaixo da ponte do Pina.

O sr. Smith arregalou os olhos surpreso, e, pela primeira vez na sua vida,
atrapalhado, cogou a cabega (Mathias, 1929w, p. 3).

O dialogo entre o funcionério e o patrdo, sr. Smith, ilustra aquilo que havia sido
anunciado pelo narrador logo no primeiro texto, o fato de que Macobeba estava despertando o
medo nas criangas ¢ nas camadas mais populares, pois o funcionario apresenta uma demanda
legitima dos colegas: os trabalhadores responsaveis por organizar o trafego dos bondes e
piloté-los temem trabalhar a noite passando pela ponte debaixo da qual o monstro dorme, pois
¢ sabido, para aqueles que acompanham os textos, que muitas vezes ele esta debaixo da ponte
do Pina. O desconhecimento por parte do patrdo dos feitos do lobisomem das praias, a
completa ignorancia das publicagdes, reforga, novamente, o fato de que apenas certas
camadas temem a criatura e/ou encontram algum lazer lendo as historias. O sr. Smith,
enquanto ser pertencente a uma classe diferente da dos funciondrios, tendo, muito
provavelmente, tido acesso a um grau maior de escolaridade, ignora completamente a
existéncia da criatura, tomando conhecimento dela a partir apenas do relato de seu
funcionario, em um didlogo que provoca o riso no leitor, principalmente pela pergunta sobre o
parentesco com o professor russo de piano. Dessa forma, uma vez mais, temos um didlogo
que tematiza a propria série de textos, porque um personagem se apoia nas publica¢des para
apresentar ao outro os feitos de Macobeba.

Quando percebe que o monstro pode efetivamente se tornar um obstaculo para o
progresso da Tramways, o sr. Smith comega a refletir:

Levou ali um tempo e pediu depois que mandassem chamar o sr. Radler de Aquino.
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Da conferéncia dos dois simpaticos senhores da “Tramways” resultou ser chamado
José Pergentino da Silva que entrou no escritorio da Empresa numa “pose” tUnica,
com o aspecto triunfal de um salvador da patria, de um arbitro supremo, que ia ali
dar a sua palavra de decis@o e de ordem (Mathias, 1929w, p. 3).

Ao se reunir com outro personagem relevante para Tramways, possivelmente dois
administradores, eles concluem que ¢ necessario chamar José Pergentino da Silva, cuja
postura ao entrar na sala ¢ ironizada pelo narrador, uma vez que adotou o “aspecto triunfal de
um salvador da patria”, ou seja, como se apenas ele e mais ninguém pudesse resolver o
problema — lembremos que o narrador revelou anteriormente que Pergentino ¢ quem conta
para ele as aventuras do monstro. Assim, com a chegada do personagem a empresa, passamos

a saber o seguinte:

E deu mesmo aquela palavra: e foi ouvido e acatado. E o que ¢ melhor: salvou a
situacao.

Ontem a meia noite Pergentino e mais quatro socios de cartolinha e fraque,
alumiados por cinco moleques, que empunhavam na frente da comitiva fandanga
outros tantos fachos de cuipuna, apresentaram-se debaixo da ponte do Pina do lado
da usina do Saneamento, tendo todos eles suspensos nas méos direitas paus com
aqueles cartazes de papeldo e as duas letras: P. D.

E comecaram os cinco pandegos a imitar aquela comissdo que ali esteve ha pouco
mais de um més todos cheios de deferéncias, rapapés, salamaleques e cortesias,
convidando, chamando, insistindo...

Macobeba lembrou-se da adverténcia de Pergentino e do bisturi do dr. Fonseca Lima
e arrancou de debaixo da ponte como um corisco de novo para os lados do sul pela
Piedade e pela foz do Jaboatio (Mathias, 1929w, p. 3).

Pergentino, assim, se uniu a outras pessoas para reproduzir a comitiva do P.D., aquela
que ele havia anunciado ao monstro anteriormente. Lembremos que, no texto do dia 24 de
abril, José Pergentino, quando soube que uma comitiva do Partido Democratico estava atrés
de Macobeba, foi visita-lo embaixo da ponte do Pina e avisou: “Macobeba vai-te embora. Os
homens de fraque querem pegar-te. Falaram ao Dr. Fonseca Lima para arrancar-te as
glandulas como se tu fosses um macaco ordinario, Macobeba. Querem com a tua vitalidade
dar vida a uma agremiacao politica” (Mathias, 1929x, p. 3). Assim, a medida que Pergentino
reproduz, com o intuito de espantar o monstro, o que ele mesmo havia anunciado
anteriormente, uma vez mais os textos da série sobre o monstro fazem referéncias a episodios
anteriores. Ademais, € a primeira vez em que sabemos o que a criatura esta pensando, porque
o narrador esclarece que ele se lembrou do que lhe havia sido contado anteriormente; como o
monstro foge, percebemos que o plano de José Pergentino realmente funcionou, como o
narrador havia anunciado previamente. Nesse sentido, ¢ possivel inferir também uma nova
critica ao P.D., isto ¢, a de que o Partido ¢ tdo monstruoso que serve até para espantar

Macobeba, a criatura imune a tiro, fogo e agua, mais de uma vez.
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Na sequéncia das publica¢des sobre o monstro em A Provincia, no dia 7 de junho de
1929 ¢ publicado o texto intitulado “Macobeba ¢ um 6timo professor de corografia”, escrito
por José Lins do Rego. Como essa publicagdo ndo foi escrita por Julio Bello, fugindo,
portanto, do escopo de analise desta secdo, este texto sera comentado em detalhes
posteriormente, em outra se¢do da tese.

Na sequéncia da série, no dia 19 de junho de 1929 ¢ publicado o décimo quarto texto,
intitulado “Macobeba na Barra do Una”. Ele ¢ assim resumido: “O maldito lobisomem das
praias bebe a adgua do rio e ‘engarrafa’ as barcagas carregadas de agucar”, € vem

acompanhando de uma imagem que, tal como no texto anterior, ndo tem Macobeba:

Imagem 9 - “‘Seu Quinca’,
Escrivdo e Padrinho
de Chico
Pal_ozn_beta”.

1

Fonte: Hemeroteca Digital.
Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br
/DocReader/DocReader.a
spx?bib=128066_02&pes
g=macobeba&hf=memori
a.bn.gov.br&pagfis=2369
2. Acesso em: 28 out.
2021.

Personagem ainda ndo apresentado na série de Macobeba, neste texto seu Quinca sera

mencionado pelo seu afilhado em uma conversa com outros personagens, quando estdo
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debatendo sobre uma ocorréncia inesperada. Assim, este texto se inicia sem continuar do

ponto em que o anterior havia terminado:

“Lua nova, lua cheia preamar as quatro e meia”.

No dia 8, sabado, de 4 para 5 horas da tarde, duas barcacas — a “Barra grande” e a
“Barreta” —, mestres Vicente Calado ¢ Antonio Chandu, que haviam descido o rio.
Uma na vazante da manhd auxiliadas pela corrente do rio meio grosso com as aguas
do inverno, aparelharam-se diante da Varzea para transporem a barra.

Levantados os ferros de ancoragem, desfraldadas as bujarronas que a feigdo do vento
se enfunavam, erguidas as bolinas para que ndo tocassem nos bancos de areia das
margens dos rios, os homens agarrados as fortes varas de cunduru a bombordo e
estibordo das amuradas, as duas barcagas manobraram para sair, orcando num bordo
para o sul, uma apoés outra:

Ha muito que Anténio Chandu e Vicente Calado se disputavam exaltando cada um
deles a velocidade das lanchas de que eram mestres. Naquele dia, ajustados, iam sair
juntos para decidirem de uma vez no mar alto o “bate-boca” (Mathias, 1929n, p. 3).

Como o texto foi publicado no dia 19, uma quarta-feira, se voltarmos 11 dias
perceberemos que um dos sabados anteriores realmente foi dia 8 de junho. Dessa maneira, ao
datar o acontecimento com um dia que corresponde a realidade, isto é, ao ancorar no
calendario o ocorrido da trama, o narrador refor¢a, uma vez mais, a veracidade do seu relato e
dos acontecimentos narrados. Ademais, conhecemos aqui outros dois personagens: Vicente
Calado ¢ Antonio Chandu, ambos mestres de lanchas, pilotos das suas barcacas. Sabemos
também que ha um tempo os dois rivalizam, querendo decidir quem ¢é o mais rapido.
Aproveitando a preamar, eles saem dispostos a realizar a disputa naquele dia, como haviam
combinado anteriormente.

O texto prossegue com essa espécie de tensdo entre ambos até 0 momento em que uma
das barcas parece ndo conseguir passar: “De repente a ‘Barra Grande’ que ia na frente
estacou. A bujarrona cheia de vento, encontrada aquela resisténcia no fundo das dguas, pos-se
a bater avante e a ré, sem poder valer no andamento a lancha” (Mathias, 1929n, p. 3). Os dois

personagens parecem nao entender o que estd acontecendo, até que Antonio Chandu,

alarmado com aquele caso insolito, tornou gritando da popa:

— Nao tem agua, Vicente. O fundo da canoa topou na areia.

Vicente Calado prestou, entdo, melhor ateng@o ao caso e olhou as duas margens do
rio. As raizes dos mangues a montante e a jusante do grande canal da direita por
onde se espraiam as aguas sobrantes do rio até o Abreu, estavam descobertas.
Vicente olhou o sol nas alturas e olhou o mar 14 fora esbravejando atirando a agua
por cima do banco de areia na restinga de terra ao norte, coberta de gengibre falhado
(Mathias, 1929n, p. 3).

Diante da surpresa causada pela falta de 4gua — descrita com muitos detalhes da
natureza —, os dois, até entdo rivais, continuam o didlogo a fim de tentar compreender o que

aconteceu, os motivos que explicariam a seca tao inesperada:

Dentro em pouco os dois mestres, que no fundo eram bons camaradas, juntaram-se
na “Barreta” e puseram-se a assuntar sobre o caso.
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— Que sera Vicente?! Va ver que se abriu de novo a barra do norte.

— Qual a barra do norte! Isso é besteira grossa, Chandu. Pois entdo estamos nos
todos cegos de guia e de entendimento?! As dguas agora que a vazante estd
comegando, como vé€s, correm para a barra velha.

A vazante da maré, digo-te eu; porque ha aqui outra cousa que estd engolindo as
aguas do rio e a dgua salgada do mar.

Nos meus dias com trinta e tantos anos de peleja nesta vida, nunca vi maré vazar
desta maneira. Olha ali na dire¢do do estaleiro a espumarada que a 4gua baixando na
ribanceira vai deixando no lodo do rio. Aqui anda cousa! (Mathias, 1929n, p. 3).

Pensando juntos, um deles conclui “ha aqui outra cousa que estd engolindo as dguas
do rio e a agua salgada do mar”, e o outro reforga: “[n]Jos meus trinta anos de peleja nesta
vida, nunca vi maré vazar desta maneira”, do que inferimos que o causador dessa seca ¢ o
monstro Macobeba. Caracteristica ressaltada varias vezes pelo narrador, a sede insaciavel da
criatura poderia ser interpretada como marca capitalista sua, no sentido de que, a medida que
ele seca rios, lagos e mares, novos terrenos sdo descobertos e se tornam passiveis de
exploragdo por parte de usinas e outras inddstrias, por exemplo. E preciso lembrar também
que eventualmente a sede da criatura pode trazer prejuizos para as usinas, tal como no texto
do dia 18 de maio, “A noite de maior atividade de Macobeba”, no qual a seca causada por
Macobeba fez com que uma barca afundasse e a Usina perdesse 400 sacos de acucar — o que
ndo parece ter sido o seu proposito, se considerarmos a sua tdo ressaltada simpatia pelos
capitalistas.

E possivel também pensar que essa sede gigantesca, que faz com que 0 monstro beba a
dgua salgada, ¢ mais uma consequéncia de sua composi¢do heterogénea, que o teria
transformado em uma criatura mais branda do que outras assombragdes: enquanto
determinados seres monstruosos bebem sangue, se alimentam de animais ou de carne humana,
Macobeba apenas bebe a agua dos lugares acessiveis a todos, sem atacar diretamente
ninguém, nem invadir casas ou empresas para satisfazer essa sua necessidade; para beber a
agua, ele ndo precisa matar ou destruir. Ha4 também aqui, nessa sede gigantesca, um
componente ligado a brasilidade: ao ser chamado de “lobisomem das praias” e “fantasma das
praias”, como comentamos anteriormente, o narrador marca a diferenca de Macobeba em
relacdo a outros fantasmas e lobisomens, uma vez que ele ndo poderia ser encontrado em
qualquer lugar; ele é o “da praia” — s6 podendo existir, portanto, em regides com um extenso
litoral, tal como o nordeste brasileiro.

Na sequéncia do texto, os personagens Antonio Chandu e Vicente continuam a
conversa, tentando entender o que esta acontecendo, até que um terceiro personagem aparece

para finalmente solucionar o mistério:
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Um caboclinho, coringa e cozinheiro de bordo, que estava acocorado a um canto
com um dedo da mio direita na venta e cogando a “gafuringa” com todos os dedos
da mao esquerda, olho esperto e perna fina, acudiu entdo com certa falta de respeito
metendo-se na conversa dos dois mestres:

—E 0 Macobeba.

Anténio Chandu e Vicente Calado, os proeiros todos da “Barra Grande” e da
“Barreta” entreolharam-se espantados e ficaram um tempo interditos, as faces de
mestigos amarelas de desbotadas.

O caboclinho continuou a cogar as repas da farripa emaranhada e a investigar a
venta com o dedo indicador da mao direita, olhando com o olhar vivo de caxinguelé
a tripulagdo reunida.

Vicente Calado voltou-se para ele e inqueriu:

— Porque dizes isto, “Palombeta” de uma figa? Fala, “espirro de gente”.

Chico Palombeta tirou o dedo da venta e explicou:

— Inda onte fui tomar a benga a meu padrinho seu Quinca escrivdo de Barreiros. E o
homem mais véio dessa redondeza toda. E também muito experiente: sabido como
ele s0, meu padrinho. E mais antigo que a igreja de S. Gongalo de Una. Alcangou
Barreiros se fazendo e o Recife de palha.

Ele me disse, meu padrinho seu Quinca escrivao, que esse tal de Macabeba ¢ véio
aqui dentro do rio Una. Ele que diz ¢ que sabe. Macobeba esta ali dentro dos
mangues bebendo a agua salgada do mar. Enquanto ndo se acabar com ele ¢ esse
atraso na vida. Quem quiser que duvide. Cadé mais maré de lua, cadé nada?

E pos-se de novo a esgaravatar o nariz com dedo e a cocar a grenha revolta como

crina de cavalo chucro (Mathias, 1929n, p. 3).

Se, no texto anterior, quando o funciondrio da “Great Tramways” foi comunicar ao
patrdo a impossibilidade de se trabalhar sobre a ponte do Pina a noite porque Macobeba vivia
ali embaixo, ficou evidente a diferenca de recepcao do monstro em termos de classes sociais,
isto ¢, enquanto as camadas mais simples, os trabalhadores, temem a criatura, o patrdo ignora
completamente a existéncia dela, aqui, temos mais um episddio que perpassa as diferentes
recepcdes da criatura em termos de grupos sociais. Chico Palombeta, personagem novo na
trama, um “caboclinho”, € inicialmente tratado com desprezo pelos pilotos das barcas, como
se fosse uma criatura inferior a eles, quando se mete na conversa de ambos. Apresentando
para eles o monstro Macobeba, Chico atribui seu conhecimento da criatura, até entdo
desconhecida pelos barqueiros, ao seu padrinho, seu Quinca Escrivdo — cuja silhueta
acompanha a publicacao desse texto. Logo, por diferentes motivos: (i) pelo vocabulario usado
por Chico — que inclusive erra o0 nome do monstro, chamando-o de “Macabeba” —; (ii) pela
sua postura simploria; (iii) pela animalizagdo feita pelo narrador — ao usar, por exemplo, para
se referir a ele, “repas da farripa emaranha”, “investigar a venta com o dedo indicador”, “o
olhar vivo de caxinguelé€”, “grenha revolta como crina de cavalo chucro” —; e (iv) pelo fato de
seu padrinho ter contado a ele os feitos de Macobeba, podemos inferir que ele ndo conseguiria
ler os textos sobre Macobeba e, portanto, s6 poderia ter conhecido os feitos do monstro pela
narrativa de terceiros, que teriam lido os textos e recontado os fatos para ele. Assim, nessa

passagem que tematiza, uma vez mais, a recep¢ao dos textos, uma vez que um personagem
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parafraseia as aventuras do monstro para outros — aventuras estas que foram ouvidas pela
narrativa de terceiros —, percebemos novamente como as diferentes classes sociais reagem
diante da criatura: quando Chico Palombeta fala de Macobeba, os dois barqueiros (também
pertencentes as camadas mais populares da sociedade) ndo o questionam, nem perguntam
detalhes sobre a criatura — diferentemente do que havia feito o patrdo no texto anterior —, de

modo que:

Os dois mestres e 0s oito proeiros se entreolharam. Nao duvidaram mais. Nos olhos
dos dez valentes caboclos um fogo de raiva e de coragem se acendeu e Vicente
Calado disse:

— Companheiros, temos entre a Pedra do Conde e a igreja de Sdo Benedicto de
Peroba sessenta homens valentes como nds.

Thimoteo, irmdo do Chico Elias, arpoa bem. Todos sabemos manejar uma forte
fisga num cabo de quiri branco. Somos sessenta embarcadicos e mais de sessenta
pescadores.

Vamos amanha ao bicho. Bateremos os mangues e o areal, todos os recantos, as
guaximas, ¢ as locas de pedra do rio, as represas ¢ os alagadicos, as balsas de
baronesa e de capim-paiaguas e havemos de descobri-lo.

Chico Palombeta tinha desaparecido e voltara sem que o sentissem. Quando os
homens todos erguidos escutavam o mestre, o caboclinho apareceu no meio da roda
armado de uma fisga que luzia como prata polida, com a cabega ¢ a grenha voltadas
para tras numa atitude de desafio e de coragem, pronto para a investida ¢ para a luta.
Na meia sombra do crepusculo que avangava rapidamente, de terra ndo se via mais o
convés escuro da barcaca.

Os dez homens ¢ o coringa dir-se-iam assim suspensos no ar como fantasmas acima
do rio.

E de longe naquela noite de junho que comecava os onze vultos de bracos
levantados, jurando alto, pareciam estar ja cantando o “Dies Irae” de Macobeba
(Mathias, 1929n, p. 3).

Sem hesitacdo ou questionamentos, os barqueiros simplesmente confiam no que foi
contado por Chico Palombeta e resolvem, por conta propria, atacar o monstro — mais uma
distingdo na forma como as diferentes classes sociais lidam com a ameaca da criatura;
lembremos que o patrdo chamou José Pergentino para resolver a questdo, ao invés de tentar
atacar Macobeba. Com a garantia de que percorrerdo diversos lugares, os homens estdo certos
de que irdo acabar com o monstro. Quando Vicente avisa que “temos [...] sessenta homens
valentes como nos”, e o narrador diz que “[o]s dez homens e o coringa dir-se-iam assim
suspensos no ar como fantasmas acima do rio”, o texto termina com a expectativa de
confronto entre os homens e o monstro, cujo dpice em termos de ameacga a criatura ¢ o
momento em que os homens “pareciam estar ja cantando o ‘Dies Irae’ de Macobeba”, isto &,
j& anunciando o seu fim.

Na sequéncia, ¢ publicado no dia 20 de junho de 1929 um texto que difere
significativamente dos anteriores por varias razdes, de modo que ndo nos parece possivel

considera-lo como parte da série assinada por José¢ Mathias, a0 mesmo tempo em que nao nos
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parece possivel analisa-lo nas publicagdes posteriores sobre o monstro, que nao
necessariamente fazem referéncia ao periddico 4 Provincia ou a José Mathias — publicacdes
que serdo abordadas em outra se¢do da tese. Intitulado “O Macobeba foi visto para os lados
do Mondego na cidade de Bom-Jardim — foi inaugurada a iluminagdo elétrica do Alto
Dionisio”, ele foi publicado na parte inferior da primeira pagina — até entdo, todas as
publicagdes da série foram feitas no alto da terceira pagina —, sem nenhuma imagem e sem a

assinatura de José Mathias, como podemos verificar na pagina do jornal abaixo reproduzida:

Imagem 10 - Primeira pagina de um dos

exemplares de A  Provincia, o
publicado no dia 20 de junho de 1929,
com um texto da série sobre
Macobeba.

Fonte: Hemeroteca Digital. Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/Doc
Reader.aspx?bib=128066_02&pesq=macob
eba&hf=memoria.bn.gov.br&pagfis=23698
. Acesso em: 25 out. 2021.

Além dessas diferencas em termos de formatagdo e disposi¢do da publicagdo, o texto &
muito divergente dos anteriores. Comeca com o anuncio da inauguracdo de um sistema de

iluminagdo: “Foi inaugurada a 1 do corrente, sem solenidade, a iluminagao elétrica, publicada
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e particular do Alto Dionisio. Com a chegada da rede de iluminagdo ao Alto Dionisio foram
também beneficiadas a estrada do Segredo e a rua desse nome, as quais estdo bem iluminadas
com lampadas de 75 velas” (O Macobeba, 1929, p. 1). Alguns paragrafos depois, sem
nenhuma quebra ou mudanga de se¢do, sabemos que “Realizou-se, domingo, 9 do corrente, na
cidade de Umbuzeiro, do vizinho estado do Norte, um jogo amistoso entre a turma do
‘Umbuzeiro S. Club’ com uma esquadra do Centro Sportivo de Bom Jardim” (O Macobeba,
1929, p. 1). Depois de alguns pardgrafos com descri¢des da partida, uma vez mais sem
nenhuma quebra na continuidade do texto, somos informados de que: “As suas alunas [da sra.
D. Joana] fizeram-lhe uma manifestacao de apreco. Usou da palavra a senhora, Izaura Souto
Maior, que em poucas palavras exprimiu a satisfacdo de suas colegas e terminou oferecendo
uma imagem de Santa Therezinha do Menino Jesus a homenageada” (O Macobeba, 1929, p.
1). Dessa mesma forma, paradgrafos depois, tomamos ciéncia de acontecimentos

significativamente diferentes, uma vez mais, sem nenhum tipo de separacao entre eles:

— Estéo noivos, a prendada senhorita Annita Moura, filha do cel. Antonio de Moura,
proprietario do engenho “Condado”, do novo municipio de S@o Vicente, e de sua
consorte D. Maria Borba de Moura ¢ o dr. Oswaldo Gongalves, cirurgido dentista,
atualmente residindo nesta cidade.

— Seré inaugurado, aqui, na proxima quinta-feira, o servico de passageiros entre esta
cidade e o Recife por meio de um confortavel auto-6nibus de propriedade do sr.
Pedro Francisco da Silva.

O auto-6nibus dispde de 23 assentos e partira desta cidade as 3 horas. Estacionara na
vizinha cidade de Limoeiro e prosseguira viagem até o Recife, onde estacionara na
praga Bardo de Lucena.

— As festas de S. Jodo este ano ndo se realizardo com a animag¢do dos anos anteriores
(O Macobeba, 1929, p. 1).

Depois desses informes tao diversificados e sucintos, com diferentes assuntos sendo
abordados sem nenhum tipo de aprofundamento ou comentarios, ficamos sabendo, nos

paragrafos que encerram o texto que

— Tém caido nos ultimos trés dias ligeiras chuvas.

— Em uma noite destas, muito cedo ainda, dizem que o Macobeba foi visto 1a para as
bandas do Mondego.

O que ¢ certo, porém, é que houve correrias.

Com o alarma “o bicho” ganhou o leito de Tracunhaém e protegido pela escuriddo
da noite desapareceu, deixando o pénico no seio da populagdo, principalmente entre
a criangada (O Macobeba, 1929, p. 1).

Assim, ainda que apareca no titulo da publica¢do, apenas sabemos de Macobeba nos
paragrafos finais do texto. Diferentemente dos anteriores, nos quais varios detalhes sobre o
deslocamento e os feitos do monstro foram dados, aqui, muito brevemente, sabemos que ele
foi visto pela regido do Mondego e em Tracunhaém. Nao ha mengdes a feitos destrutivos,

nem aos barqueiros que, no texto anterior, haviam se organizado para ir atrds do monstro e



73

mata-lo, de modo que esta publicagdo difere bastante do modo como os textos anteriores da
série foram estruturados. Como nao ha meng¢des aos personagens, nem detalhes das atividades
do monstro, ¢ o texto ndo vem com a assinatura de José Mathias, ndo nos parece possivel
considera-lo como parte da série aqui analisada. Por outro, como ele tenta repetir de forma
muito breve a narragdo dos feitos do monstro, a0 mesmo tempo em que esta anunciado como
parte de 4 Provincia, ele também nao ¢ adequado as aparigdes posteriores do monstro em
diferentes periodicos, que nao remetem ao periddico em que o monstro surgiu, nem tentam
mimetizar a estrutura dos textos que compdem a série.

Diante dos variados informes apresentados, podemos dizer que a organizagdo deste
texto mimetiza a estrutura de um jornal: em um curto espago, apresenta noticias e ocorréncias
de temas variados, um embaixo do outro, na mesma pagina. Lembremos, nesse sentido, que,
anteposto ao titulo, vinha a seguinte especificagdo: “A Provincia nos municipios”, o que, de
certo modo, ja anuncia a variedade e brevidade dos conteudos. Nesse sentido, o fato de que o
comentario sobre Macobeba componha essa espécie de mosaico jornalistico parece reforgar a
relevancia das publicacdes sobre a criatura em termos de composi¢ao do jornal, como se ela j&
fosse uma parte inerente do periddico A Provincia.

Na sequéncia, o décimo quinto texto, intitulado “Macobeba rompe o cerco dos
canoeiros”, ¢ publicado no dia 22 de junho de 1929. Acompanhado do primeiro desenho do
monstro — aquele em que ele aparece carregando a vassoura —, esta publicagdo estad novamente
na terceira pagina do periddico. Sem comegar exatamente de onde havia parado o ultimo texto

sobre a criatura, ele se inicia com um didlogo entre o narrador e José Pergentino:

O caboclo pretensioso e impostor bateu-me ontem a porta com suas fumagas de
historiografo e literato. Caboclo insuportavel!

Esta mais gordo o bugre e melhor enfarpelado. Vendo-o, irritei-me, mas logo depois
a irritacdo, mau grado meu, amainou por esfor¢o da vontade que os anos dominam e
guiam.

No fundo afinal José Pergentino ndo é mau sujeito. Isto de fumagas de literatura e de
ciéncia, muita gente boa alardeia sem ser cabocla e sem acusar a sua origem humilde
como ele na sua conversa de ontem acusou.

Comovi-me depois com a miséria passada de Pergentino e acabei ouvindo-o de
melhor feigdo.

Entrou e disse:

— O sr. José Lins do Rego publicou na 4 Provincia uma cronica sobre o Macobeba.
O sr. deve ter lido.

— Li-a, Pergentino. Pretenderd v. afrontar o Z¢é Lins com a andlise do que ele
escreve?! E o cimulo.

— A forma ¢é admiravel. Oponho restrigdes aos conceitos, continuou José¢ Pergentino
(Mathias, 1929s, p. 3).

Chamado, inicialmente, de “pretensioso”, “impostor” e “insuportavel”, o que apenas

reitera 0 modo como o narrador vinha lidando com Pergentino em textos anteriores, o fato de



74

que, linhas depois, ele garanta que o personagem “ndo ¢ mau sujeito”, bem como confesse
que “acabei ouvindo-o de melhor feicdo”, adianta para o leitor que algo no didlogo entre
ambos mudou a opinido do narrador sobre ele, o que confirmaremos posteriormente.

A fala inicial de Pergentino sobre o texto — aqui classificado como crdénica — que José
Lins do Rego publicou em A4 Provincia é mais um refor¢o das relagdes intertextuais entre as
publicacdes sobre Macobeba, que, aqui ultrapassam os textos de José Mathias, na medida em
que agora estdo tratando do que Lins do Rego escreveu. Conforme adiantamos anteriormente,
o texto do autor de Fogo morto nao faz parte da série de relatos sobre o monstro assinados por
José Mathias, uma vez que, além de assinado por outro autor, tematiza outras questdes ligadas
a criatura — resumidamente, apenas para contextualizar aqui,”® o autor de Menino de engenho
reflete sobre diferentes elementos ligados ao monstro: (i) a utilidade do medo despertado por
Macobeba nas criancas e nas camadas mais populares da sociedade; (ii) a relevancia de seu
deslocamento para o ensino de corografia; (iii) as diferentes recep¢des em distintas classes
sociais; ¢ (iv) o sucesso do monstro como uma espécie de consequéncia da prosa de José
Mathias. Quando o narrador e Pergentino tematizam a publicagcdo de Lins do Rego, acabam
por trazé-la, a partir de seus comentarios, para dentro da série de textos sobre o Macobeba.
Quando o narrador questiona se ‘“Pretendera v. afrontar o Z¢ Lins com a anélise do que ele
escreve?!”, adiantando que isto “[¢] o cimulo”, Pergentino ressalta que “[a] forma ¢
admiravel. Oponho restri¢gdes aos conceitos”, do que poderiamos inferir que o personagem
tem discordancias em relagdo ao que Lins do Rego apresentou. Na secdo seguinte, intitulada,
“Senhores de Engenho”, Pergentino da mais detalhes sobre a sua discordancia em relacdo ao

autor de Menino de engenho:

Pela segunda vez o sr. José Lins investe contra os “senhores de engenho”. Por ter
havido maus senhores, ndo é o caso de condenar-se a classe toda, tdo cheia de
benemeréncia no passado, na defesa das boas causas politicas, na col6nia e na
monarquia, na tradigdo de dignidade e honradez, do respeito a palavra jurada, na
largueza, na generosidade, nos costumes simples, na singeleza patriarcal e no recato
com que foram educadas as antigas familias rurais. H4 também maus padres como
ha maus juizes; mas por isto ndo se vai dizer mal, sem grave injusti¢a, do clero ou da
magistratura. Fala-se dos bons que sdo maioria, esquece-se dos maus que sdo
relativamente poucos (Mathias, 1929s, p. 3).

Dessa forma, Pergentino ressalta que José Lins do Rego “investe contra os ‘senhores

299

de engenho’”, o que, pensando apenas em seu texto sobre Macobeba, ndo se sustentaria, uma
vez que no unico momento em que fala sobre um senhor de engenho, ele diz: “Para mim ele

[Macobeba] foi um descanso. Nao dird o mesmo o coronel tenente de Catende que teve todos

%% Para a leitura da analise mais aprofundada do texto, cf. se¢io 1.2.
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os seus engenhos destelhados, de cumeeiras no chdo e trens de cana de papo para cima”
(Rego, 1929, p. 3). Lins do Rego, portanto, na publicacdo comentada, ndo faz uma critica
direta a classe; logo, a discordancia de Pergentino parece ter origem em outras publicagdes, o
que traria, para a série, relagdes de intertextualidade mais amplas, que mencionam nao apenas
os proprios textos, como também outras publicagdes. Na sequéncia, Pergentino continua
mostrando o seu desacordo, discorrendo sobre o modo como José Lins do Rego discorda de
uma figura de seu apreco: “Nao gostei do que ele disse sobre o que escreve o sr. secretario
perpétuo que foi sempre alvo de toda minha admiragdao desde menino” (Mathias, 1929s, p. 3),

a partir do que ele conta um pouco da sua infancia:

De menino ou de “caboclinho” porque eu ndo sei se 0 arianismo permite que eu me
qualifique “menino”. Naquela época distante, isto ha talvez cerca de 30 anos, eu era
“empregado de vassoura” numa sapataria da rua Nova e frequentava uma escola
publica na rua de Hortas. Comia uma vez por dia e apanhava duas. Tinha 9 anos.

Ail comecei eu a comover-me ¢ a escutar sem fingir aborrecimento a José Pergentino
da Silva:

— Sofri o diabo naquele tempo. Apenas o castigo variava. Na Era como se almogasse
palmatoria na sapataria, de tarde, era peia. Era como se almogasse palmatodria e
jantasse peia.

[...]

— Mas um caboclo ndo pode estranhar mau trato. Reflita no martirio de minha raga e
julgue se ndo devemos estar atavicamente conformados com ele. Eramos os donos
desta terra. Nela fomos cagados como animais ferozes. Foi necessario que o papa
declarasse numa enciclica que éramos gente para ndo continuarem a arcabuzar-nos
como feras. Ficamos sem terra, sem liberdade, no nosso préprio pais. Nunca
existiram pais mais ultrajados e maridos mais infelizes. Nossas filhas e nossas
mulheres foram encher o serralho dos conquistadores brancos.

Ainda hoje caboclo casado acomoda-se facilmente com a infidelidade da cabocla. E
dos habitos (Mathias, 1929s, p. 3).

Ao contar as mazelas que enfrentou na infancia, Pergentino, de forma irdnica, adota
um tom determinista para justificar e naturalizar todas os castigos que sofreu ao longo do
tempo, ressaltando que todo esse sofrimento parece estar previsto para alguém que se intitula
um “caboclo”, pela historia das punicdes desse povo. Como haviamos adiantado
anteriormente, ¢ essa a narragdo que parece comover, ainda que temporariamente, o narrador,
pois, logo no comeco do texto, ele confessou: “Comovi-me depois com a miséria passada de
Pergentino e acabei ouvindo-o de melhor feicao” (Mathias, 1929s, p. 3). Ainda relembrando
seu passado, Pergentino fala do Sr. secretario Perpétuo, que parece constituir o seu principal

motivo de discordancia em relacdo ao autor de Fogo morto:

Nao posso permitir sem protesto que o sr. José Lins diga que ndo gosta do que ele
escreve.

Isto € injustica.

— Pergentino, interrompi eu, deixe a vida alheia e vamos ao que interessa. Onde esta
0 Macobeba?

O caboclo animou-se:
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— O Macobeba é como um boi brabo, rompeu o cerco dos canoeiros a meia noite de
9. Entrou na barra dos Ilhetas, passou no Brejo. Porto Alegre. Mascate. Paraiso.
Primavera. Aldeia, Cachoeirinha; quebrou de banda pela margem do Sirinhaém.
Surgiu em Porto de Pedras, arrasou o aterro na rodagem no engenho “Rosario” e deu
uma carreira no sr. José Alfredo Branddo, do engenho “Carneiro”. O sr. conhece o
st. José Alfredo?

— Nao tenho essa honra, Pergentino.

— E um rapagdo: quase cinco pés de altura, sportman, corado como um inglés. Deve
ser homem de 30 anos e¢ de seus 80 quilos de peso. Bonito mogo! Viu-se tdo
aperreado na madrugada de 9 na estrada de Coelhos que se areou no caminho;
pensando que corria para casa foi ter mdo a porta do convento dos frades com
Sirinhaém, dentro da cidade. Dormiu com os frades. Fizeram-lhe uma mangacéao de
todos os diabos. De manha cedinho o Macobeba voava como um “latécoere” e
sumia-se na mata entre Arimbi ¢ Penderama em dire¢do do Recife (Mathias, 1929s,

p- 3).

Os lamentos de Pergentino s3o apenas interrompidos pelo narrador, que parece, apesar
de comovido, se cansar da discordancia em relacdo a Lins do Rego. Somente assim sabemos
que, agora equiparado a um “boi brabo”, no sentido de ser imparavel e incontrolavel,
novamente seu aspecto animalesco, Macobeba percorreu diferentes regides, com a sua usual
velocidade, e perseguiu o personagem chamado “José Alfredo”. Apresentado por Pergentino
como um rapaz forte e atlético, para fugir do monstro ele acabou passando a noite com os
frades, o que resultou em uma “mangacdo de todos os diabos”. Macobeba, por sua vez,
continuou suas andangas, novamente comparado a um avido, por causa de sua rapidez.

No dia 29 de junho de 1929, o décimo sexto episddio sobre o monstro ¢ publicado.
Intitulado “Macobeba na estrada do Cabo”, ¢ resumido da seguinte forma: “O lobisomem
passa doze dias e doze noites gemendo como uma alma penada nas matas do engenho
Maranhdo e na madrugada de 21 some-se em direcdo a Gurjau”, e vem acompanhado daquela
primeira imagem em que Macobeba aparece segurando a sua vassoura. O texto se inicia da

seguinte forma, sem continuar do ponto em que o anterior havia terminado:

Toda gente que anda na linha férrea sul vé, e muita gente admira, 0 mato grosso que
desce até quase a margem dos trilhos no engenho “Maranh@o” logo depois de Maua,
nome ilustre com que a Great Western crismou ultimamente a antiga estagdo de
Olinda. Os sambaquis, os sete-cascos, as cupitibas se abragam ligados pelo cipo
bruto, disputando a luz do sol com o vértice das copas, como se a luz fosse mesmo
um prémio precioso que do alto Deus estivesse atirando por cima da mata, um
prémio unico que todas as arvores disputassem, empurrando-se umas as outras, para
ver quem primeiro o apanhava nos ares.

Aquele espléndido trecho de estrada ¢ uma excecdo magnifica (Mathias, 19290, p.
3).

Essa descrigao detalhada da natureza, com a mencgao a diferentes tipos de plantas, e ao
modo como elas se entrelagam, produz uma imagem muito poderosa de uma disputa pela luz

do sol, como se esta fosse um prémio cobicado por todas. Tal como em alguns textos

anteriores, nos quais hd uma descricdo com muitos detalhes da paisagem local, incluindo os
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diferentes tipos de plantas e 0 modo como elas estdo dispostas, aqui nos parece que tantos
pormenores sdo dados para que os leitores possam reconhecer a regido. Ademais, o fato de
que o narrador reforce que diferentes plantas convivem em uma espécie de disputa harmonica
pode ser um contraponto ao impeto destrutivo do progresso capitalista, que parece precisar
destruir a natureza para avangar, o que sera tematizado pelo narrador posteriormente. Na

sequéncia, ele comenta:

Provavelmente pelo melhor aparelhamento das maquinas e pelo aperfeicoamento na
fabricagdo do acgucar, as usinas em geral estdo devastando muito menos as matas, ¢
em todo percurso a natureza se recompde € 0s montes se povoam promissoramente
de deusas capoeiras.

Mato virgem, em trechos esparsos aqui e ali distantes do caminho de ferro, de longe

o passageiro do trem o apercebe. No engenho “Maranhdo” ele afronta o caminho de

ferro e aguca a gana do usineiro descendo até a beira da estrada. O velho senhor de
engenho ali estd de guarda a natureza primitiva: preserva-a do machado e do fogo,
do cupido olhar da companhia inglesa, da gula incendiaria do usineiro. Se eu
escrevesse bonito como o ilustre dr. Oswaldo Machado arranjava aqui uma frase
latina e comparava a ansia de queimar aqueles paus todos — dos ingleses da
Companhia e dos rico-homens de Pernambuco — a fome e a sede que devoravam
Prometeu amarrado ao rochedo. Mas o dr. Oswaldo Machado, dizem que ¢ o
principe dos jornalistas de Pernambuco, e eu sou o José Mathias (Mathias, 19290, p.
3).

Ainda que suponha que uma certa preservacao da natureza se deva ao aperfeicoamento
das maquinas utilizadas na fabricacdo do agucar, pois “as usinas em geral estdo devastando
muito menos as matas”, o narrador faz aqui um contraponto entre “a gana do usineiro” e o
“velho senhor de engenho [que] esté ali de guarda a natureza primitiva”. Tal como aconteceu
em textos anteriores, nos quais o narrador ressaltou em diferentes ocasidoes uma espécie de
passado idilico dos senhores de engenho, como uma época de mais harmonia entre natureza,
engenhos e trabalhadores, aqui, uma vez mais, os engenhos, representados pela metonimia
dos senhores, aparecem como uma op¢ao melhor do que as usinas, uma vez que preservam a
natureza em relagdo ao “cupido olhar da companhia inglesa” e a “gula incendiaria do
usineiro”. Nessa comparacao, o narrador faz uma critica ao carater predatdrio do capitalismo,
na medida em que a destrui¢do da natureza, “a ansia de queimar aqueles paus todos”, parece
constituir uma condi¢do inerente ao estabelecimento de grandes companhias capitalistas —
sejam elas de transporte férreo ou usinas de agucar. Em uma passagem metatextual, na qual o
narrador tematiza a sua suposta falta de habilidade para escrever, ressaltando ser incapaz de
usar uma frase latina para descrever a situacdo, ele equipara a gana destrutiva capitalista a
fome de Prometeu, justificando que a sua suposta incapacidade se deve ao fato de nao ser
principe dos jornalistas de Pernambuco, fazendo, nesse processo, em alguma medida, aquilo

que ele diz que faria se tivesse talento.
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Depois dessa reflex@o acerca do carater predatdrio do capitalismo, o narrador fala das
andangas do monstro, na se¢do intitulada “Macobeba esteve escondido doze dias e doze
noites”:

Naquela mata grossa que veste todo o engenho “Maranhdo”, que o remoca e lhe da
vida, Macobeba esteve escondido doze dias e doze noites. Nas circunvizinhangas
ninguém o viu, mas todos o ouviam. Da meia noite em diante até a estrela d’alva
empalidecer no céu, os zurros do “mal-assombrado” estrondavam dentro da floresta
como essas longinquas trovoadas de verdo, repetindo-se nos ecos por entre o0s
visgueiros, os paus d’arco, e as sapucaias seculares (Mathias, 19290, p. 3).

No meio da mata anteriormente apresentada como um cenario idilico, a criatura ficou
escondida por algum tempo. Ainda que ndo se saibam os motivos por que ele tenha
permanecido ali, ¢ importante ressaltar que o monstro, tdo ameagador e perigoso, nao trouxe
nenhum tipo de destrui¢do ou de maleficio para aquele enclave de natureza. Os efeitos da sua
presenca foram percebidos pelos habitantes da regido, uma vez que todas as noites, a partir do
mesmo horario, ele emitiu zurros tdo altos e poderosos, comparados a “longinquas trovoadas
de verdao”. Como um animal selvagem que emite sons diversos por uma série de razoes, a

barulheira feita pelo monstro € repercutida por outros personagens:

Contou mesmo este caso a um gerente da usina: falou-lhe da estranheza daqueles
rumores que vinham de dentro, do coragdo das arvores, como se ai estivessem
escondidos muitos jumentos a solta, zurrando de cio ou de nostalgia das pastagens
que haviam sido criados. Néo sabia o que tinha a mata.

Ao que o usineiro lambendo os beigos respondeu logo: “A mata quer ¢ fogo”. O
velho coronel Jodo de Souza olhou-o de través e deu-lhe sub-repticiamente uma figa
danada (Mathias, 19290, p. 3).

Num breve didlogo entre um usineiro e um coronel, Macobeba € equiparado a “muitos
jumentos a solta, zurrando de cio ou de nostalgia das pastagens”, por causa do enorme barulho
que vinha fazendo. Tal como o narrador havia comentado, ao destacar o carater predatdrio do
capitalismo, vemos aqui a interpretacdo do usineiro sobre o barulho feito pelo monstro: “A
mata quer € fogo”, como se esta fosse a melhor opcao para acabar com os sons emitidos pela
natureza, ja que eles nem sabiam que se tratava da criatura. Na sequéncia, ficamos sabendo do
seguinte:

Era Macobeba que a meia noite de sexta-feira 21 saiu dali desesperado em diregao
ao norte pelo proprio leito do caminho de ferro. Em Mercés desviou-se um pouco da
capela Nossa Senhora, para la uns quinhentos metros da usina, tomou a rodagem do
dr. Dias Lins. Talvez por desfastio ou naquele esquisito proposito de proteger o
usineiro e o homem rico, pouco antes da Usina, encontrando varios tanques de ferro
ali expostos a amostra, provavelmente para venda, virou todos de borco, para que
nao se estragassem depositando inutilmente a agua da chuva. Prestada esta
homenagem aos estimaveis irmaos Cavalcanti, Macobeba passou como um corisco
pela estagdo. Adiante nos escombros daquela destilaria do engenheiro francés Emile
Dolé, saiu do leito da via férrea, encostou-se a um muro meio danificado do edificio,
deu-lhe um encontrdao com a ilharga e derrubou-o (Mathias, 19290, p. 3).
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Sem explicagdes ou justificativas, Macobeba, depois dos dias emitindo sons, saiu do
esconderijo e voltou as suas andangas. Em seu caminho, encontrou tanques de ferro expostos,
diante dos quais parou e “virou todos de borco, para que ndo se estragassem depositando
inutilmente a agua da chuva”, atitude cuja motivacdo faz o narrador refletir: “[t]alvez por
desfastio ou naquele esquisito propdsito de proteger o usineiro € o homem rico”. Tal como em
outros textos publicados anteriormente, o narrador, ainda que esteja supondo, ressalta, uma
vez mais, o carater capitalista da criatura — lembremos que o monstro ja foi chamado até de
“paladino da industria do agucar” (Mathias, 1929¢, p. 3). De novo por causa de sua

velocidade, o monstro ¢ agora comparado a um corisco. Na sequéncia, temos:

Ouvindo de longe o rumor do desabamento, o vigia do tunel nao sei por que supds
que fosse um comboio. Os trés olhos vermelhos do fantasma, projetando na
escuriddo da noite trés grossos corddes retilineos de luz, mais o convenceram da
proximidade de um trem, no atordoamento com que despertara ¢ na irreflexdo do
primeiro momento.

O vigia agarrou a lanterna sinaleira, desceu o monticulo, a base do qual sua casa esta
construida como um magnifico posto fiscal, e apresentou a luz verde na dire¢do da
linha férrea para o sul. Voltando-se entdo viu que a cousa ndo era “boa”. A fama
daquele “mal-assombrado” chegara até ele na conversa e nos comentarios do povo
miudo: tornou atras como uma flecha. Chegou a base do morro conjuntamente com
Macobeba: mas atirou-lhe a lanterna dos sinais e furou por dentro de casa como uma
bala de artilharia alarmando mulher e filhos que despertaram aos berros
assombrados. O lobisomem apanhou a lanterna e varou por dentro do tinel do Pavao
como um automodvel de linha que voasse a 80 quildmetros por hora (Mathias, 1929e,
p. 3-4).

O vigia, que inicialmente pensou se tratar de um trem, percebeu que a “cousa ndo era
‘boa’” e lembrou-se do que havia ouvido em conversas: “A fama daquele ‘mal-assombrado’
chegara até ele na conversa e nos comentdrios do povo mitdo”. Temos aqui, novamente, a
recepcao do monstro sendo tematizada. Tal como em textos anteriores, nos quais os estratos
mais populares conheciam Macobeba — lembremos, por exemplo, os funcionarios da Great
Tramways que temiam trabalhar a noite sobre a ponte embaixo da qual o monstro dormia, e
de Chico Palombeta, que ouviu o relato de seu padrinho e contou para os barqueiros que a
criatura era responsavel por secar o mar —, aqui o vigia tomou ciéncia da existéncia do
monstro pela conversa e pelos comentarios “do povo miudo”, o que refor¢a aquilo que havia
sido anunciado pelo narrador no primeiro texto, sobre o medo que Macobeba esta despertando
nas camadas mais populares, que parecem ser mais crentes na existéncia do monstro. Como
aconteceu em outros momentos em que seres humanos se aproximaram de Macobeba, o vigia

conseguiu escapar sem ser atacado por ele, que continua seu caminho, sendo novamente
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comparado a uma maquina um automovel “a 80 quilometros por hora” — lembremos que ¢
recorrente a equiparagdo dele a avides e trens por causa da velocidade.

Prosseguindo seu caminho, Macobeba assusta mais um personagem, Julinho, filho do
Capitao Julio Bezerra, que, por sua vez, tem uma reagdo diferente do vigia, que havia reagido

de uma forma meramente instintiva, sem se preparar para receber 0 monstro:

As quatro horas da madrugada de 21 a barata de Julinho resfolegava como uma
desesperada na rodagem do Cabo em direc¢do a usina.

Aquele menino herdou o espirito pronto e lucido, a vivacidade intelectual do pai. O
que a outros pode iludir ndo ilude Julio Bezerra: tem um golpe de vista de aguia, o
raciocinio nele se opera com a vertigem da eletricidade. A deliberacdo ¢ pronta e os
recursos nas ocasides mais dificeis se lhe deparam como se por um dom de fadas
tudo ele tivesse ali a mdo para seu uso imediato nas ocasides mais criticas da
existéncia.

Julinho viu os trés olhos vermelhos de Macobeba clareando a estrada do Cabo; mas
Julinho ndo ¢ vigia do “buraco” do Pavdo. Sabe o que ¢ trem, sabe o que ¢
automovel e sabe também o que é “mal-assombrado”.

A “baratinha” ia montando um pontilhdo: ele deu-lhe todos os freios ¢ a maquina
estacou como por um encanto parando o veiculo. A Providéncia tinha posto na
estrada para o simpatico usineiro o refigio necessario dada a prontiddo de suas
deliberagoes.

Julinho deixou a barata descendo a rampa da rodagem ligeiro como um gato, meteu-
se dentro da dgua e por debaixo do pontilhdo, enterrado todo dentro da vasa e da
lama misturada a calda, da destilaria, deixando de fora apenas o nariz.

Mas, desde a trombada que tomou na estrada de Goiana do auto de dr. José César,
Macobeba parece que ndo quer mais negocio com automovel. Desviou-se também
da estrada, tomou-a adiante, chegou a Engenho Velho e sumiu-se quando o dia ia
clareando no desvio da rodagem que segue para Gurjau... (Mathias, 1929, p. 4).

Enquanto o vigia agiu de maneira instintiva para escapar da criatura, uma vez que
havia apenas ouvido falar de Macobeba “pelo povo miudo”, demorando bastante a entender
que as luzes que vinham nao eram farodis de trem, aqui, o Julinho, talvez pela suposta rapidez
de raciocinio herdada de seu pai, talvez por j4 conhecer o monstro dos relatos de José
Mathias, com bastante agilidade se prepara para receber a criatura, abandonando seu carro e
encontrando um esconderijo. O fato de que a criatura se desvie do automovel porque se
lembre da “trombada que tomou na estrada de Goaiana” ¢ mais uma passagem intertextual,
pois o narrador faz referéncia ao texto publicado em 26 de maio, sem, no entanto, recuperar
muitos detalhes do episodio para aqueles que eventualmente pudessem desconhecé-lo. Logo,
percebemos aqui como a criatura tdo ameagadora e perigosa, mais veloz e possivelmente mais
forte do que os automdveis, tem um ponto fraco na presenca dos veiculos.

No dia 12 de julho de 1929 ¢ publicado o texto “Qual ¢ a familia do Macobeba?”,

escrito por Estévdo Pinto, apresentado, no jornal como professor da Escola Normal Oficial.*!

*! “Humanista, considerado um dos pioneiros da antropologia no Brasil, Estévdo Pinto teve uma relevante
atuac@o como historiador, socidlogo, antropdlogo e folclorista, especializando-se na area de etnologia indigena,
especialmente da regido Nordeste do Brasil”. Disponivel em:
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Apenas para contextualizar, ja que esta publicagdo ndo compde a série de escritos de José
Mathias, nela o autor reflete acerca da origem folclorica do monstro, pensando em quais
seriam 0s seus antecessores, bem como analisa a questdo do surgimento dos mitos € a sua
relagio com a natureza dos lugares.

Em 14 de julho de 1929, José Mathias publicou o décimo sétimo texto da série,
intitulado “Macobeba vem ai pintando o diabo”, sem nenhuma ilustragdo. Ele comeca com a
apresentacao de um novo personagem, o Sr. Antonio Avelino, e traz o retorno do sr. Braz
Ribeiro:

O sr. Antonio Avelino, negociante de macacos e papagaios da rua da Senzala, ¢ um
homem muito inteligente e prestimoso.

Ele mesmo é quase sempre portador de grandes partidas dos géneros de seus
negdcios em viagens sucessivas para Southampton.

Com isto o sr. Avelino tem conseguido duas cousas muito interessantes: enriquecer
e aprender inglés.

Anteontem, as 9 horas da manha, o simpatico negociante estava na sua costumeira
faina de importacdo ¢ exportacdo de seu comércio honrado e alegre, quando um
homem visivelmente agoniado e aflito assomou a porta de seu estabelecimento.
Palido, desfigurado pelos jejuns e pelas vigilias, olhos muito abertos de
convalescente, raros cabelos revoltos, vestes em desalinho, o visitante aproximou-se
do balcdo [...].

Esse homem agoniado pelo jejum e pelas noites brancas era o estimavel comprador
de cousas raras, sr. Braz Ribeiro, que o dono da casa conhecia bem. Vendo-o entrar,
0 negociante veio ao seu encontro meio assombrado porque macaco, arara, papagaio
e periquito, géneros de seu negoécio, ndo sdo precisamente objetos d’arte,
principalmente assim vivos e em natureza como os que enchiam suas gaiolas
(Mathias, 1929u, p. 3).

Administrando os seus negocios, o Sr. Antonio Avelino se espanta com a visita do Sr.
Braz Ribeiro, agora “[p]alido, desfigurado pelos jejuns e pelas vigilias, olhos muito abertos de
convalescente, raros cabelos revoltos, vestes em desalinho”. Lembremos que tal personagem
foi mencionado pela primeira vez na série no final do texto do dia 26 de maio de 1929,
quando Pergentino disse: “Estd de novo debaixo da ponte do Pina [0 Macobeba]. Ainda
ontem ndo sei onde ele arranjou uma macaca magra, quase tisica, que atirou dentro da casa do
sr. Braz Ribeiro” (Mathias, 19291, p. 4). No entdo texto seguinte, o do dia 4 de junho, o

narrador apresentou Braz Ribeiro como “O zeloso e conhecido funcionario publico quase

http://basilio.fundaj.gov.br/pesquisaescolar/index.php?option=com_content&view=article&id=882%3 Aestevao-
pinto&catid=40%3 Aletra-e&Itemid=1. Acesso em: 28 dez. 2022.

22 Ao refletir sobre a relagio de Macobeba com outras criaturas miticas e folcloricas, ele diz: “O macobeba, por
alguns de seus caracteristicos primordiais — quatro grandes olhos, dimensdes gigantescas, uso de vassoura de fio
de cruapé — ndo tem nenhum parentesco com o diabinho jurupari dos indigenas; por outro lado, o apego pelas
zonas ribeirinhas tira-lhe a probabilidade de se filiar ao grupo dos curupiras. Com toda a certeza, o macobeba
sera um desdobramento de um dos mitos secundarios, a saber, a yara, o boi-tata, o saci, o lobisomem e o
hipupiara” (Pinto, 1929, p. 2; grifo nosso). Na se¢do seguinte, diferentemente do que defende Estévdo Pinto,
mostraremos como € possivel pensar em uma relagdo de parentesco entre Macobeba e Jurupari.



82

perdeu o juizo: deixou dois dias de ir a sua reparticdo, ele que ¢ tdo assiduo e rigoroso no
cumprimento dos seus deveres” (Mathias, 1929w, p. 3), de modo que descobrimos, logo na
sequéncia que o responsavel por tamanho atordoamento no personagem ¢ Macobeba,
confirmando o que havia anunciado Jos¢ Pergentino, uma vez que o monstro arremessou uma
macaca dentro da casa de Braz Ribeiro. Apesar de ainda estar sofrendo os efeitos da
destrui¢do causada pela macaca — detalhados no texto do dia 4 de junho —, ele foi prontamente
reconhecido pelo comerciante: “era o estimavel comprador de cousas raras, sr. Braz Ribeiro,
que o dono da casa conhecia bem” (Mathias, 1929, p. 3). A visita inesperada do colecionador

de arte ao comerciante de animais € prontamente esclarecida:

A entrada do sr. Braz no estabelecimento foi saudada pelo recrudescimento da
algazarra das araras e papagaios, macacos ¢ periquitos, como se ele fosse ndo um
homem apreciavel, colecionador inteligente ¢ apaixonado de finas raridades, mas um
cacho de bananas maduras.

O visitante aproximou-se do balcao da esquerda e a macaquinha “prego” atracou-se
com ele festiva, pipilando, procurando-lhe as maos com a cabega a solicitar caricias
que ndo lhe foram regateadas porque o sr. Braz é sobretudo um homem de bom
coracdo e sensivel as simpatias que desperta.

Durante todo tempo que ali demorou, a macaca nio se desprendeu uma polegada de
seu lado [...].

Depois de uma ndo pequena hesitagdo, o sr. Braz explicou-se ao negociante que
acudira suas ordens. Queria que o sr. Avelino ndo vendesse macacos naqueles dias
mais proximos a ndo ser para fora do Recife. Este alegou o prejuizo que a restri¢do
solicitada lhe valia; mas o empenho do sr. Braz era tdo instante e aquela afligdo
transparecia tdo claramente no semblante do colecionador, que o sr. Antonio
Avelino lhe prometeu dificultar quanto possivel o comércio para a cidade,
conformando-se em juntar maior quantidade da mercadoria para exportagdo
estrangeira.

Homem discreto, viu que ali havia um mistério mas ndo procurou desvenda-lo
(Mathias, 1929, p. 3).

Aqui vemos novamente um exemplo de intertextualidade na série dos textos de
Macobeba. Para um leitor que eventualmente desconhecesse as publicagdes anteriores nas
quais o Sr. Braz Ribeiro apareceu, a passagem supracitada ndo seria plenamente
compreendida em termos, principalmente, dos elementos risiveis — a simpatia da macaca pelo
personagem, por exemplo —, nem dos motivos que levaram o personagem a fazer o pedido
para que o comerciante ndo vendesse mais macacos para o Recife, o que soa como uma
tentativa de evitar novos acidentes envolvendo macacos € Macobeba, o que ¢ confirmado na

sequéncia do texto:

E naquela mesma manhd de anteontem, depois de pequena colagdo, o sr. Braz
Ribeiro percorreu uma a uma todas as casas de sua rua e da rua Imperial até a
entrada da Cabanga. Todas, uma por uma, de porta em porta, como se fosse um
daqueles antigos pedintes de esmola para o Santissimo, o homem agoniado
percorreu-as informando-se se havia macacos. Chegou a casa vencendo a tarefa a
que se entregara as 10 horas da noite, sem jantar, morto de fadiga e aborrecimento.
Ontem de madrugada entregou-se a sua faina ingratissima na rua Augusta, Largo das
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Cinco Pontas, rua das Calgadas, becos ¢ vielas adjacentes regressando a rua Vidal de
Negreiros quase a meia noite.

Chegou no entanto mais tranquilo dizendo em voz baixa: “Quero ver onde aquele
desgragado encontra agora macaco para fazer chinfrim dentro da casa dos outros”
(Mathias, 1929u, p. 3).

Fica entdo confirmado que o personagem fez grande sacrificio para evitar que
Macobeba, chamado por ele de “desgracado”, repetisse o que havia feito anteriormente em
sua casa ¢ em sua colecdo de arte. E possivel inferir que tais providéncias estdo sendo
tomadas pelo Sr. Braz Ribeiro somente porque ele esta ciente da movimentagdo do monstro,
contada por José Mathias no periddico, configurando, uma vez mais, um jogo intertextual
dentro da propria série. Nos textos anteriores, vimos como o monstro percorreu outras
localidades se afastando do Recife; mais especificamente, na ultima publicagdo, ele estava no
engenho Maranhao, que se localiza no municipio de Ipojuca.23 O narrador, porém, avisou que
ele estava indo em direcdo a Gurjall, no Recife, de modo que o Sr. Braz Ribeiro s6 pdde se
antecipar e se preparar para o retorno do monstro por estar acompanhando as publica¢des no
jornal. Atitude semelhante, a de tomar precaucdes para o retorno da criatura, ¢ adotada
também pelo Sr. Smith — lembremos que ele “nunca prestou atenc¢ao a estas publicagdes sobre
0 Macobeba na sua fria e inteirica indiferenca saxdnica por tudo que nio seja cousa positiva e
de absoluta relevancia e interesse” (Mathias, 1929w, p. 3) —, um dos chefes da “Pernambuco
Tramways”, que somente tomou ciéncia do monstro quando um de seus funcionarios foi

alertd-lo do medo que os colegas estavam sentindo. Nesta publicagdo, lemos:

O sr. Smith que também se alvorogou com a novidade que vem ai, de Gurjau, tomou
sem muito se agoniar, com a resolu¢do de seu temperamento anglo-saxonico, as
providéncias que o caso exigia, conhecendo ja quais deviam ser pelo éxito obtido da
ultima vez. E desde que leu 4 Provincia, deu suas ordens a José Pergentino da Silva
que com os seus quatro companheiros, de fraque e cartola, com os pauzinhos ¢ os
letreiros, logo que anoitece até o amanhecer do dia, monta guarda na ponte do Pina.
Esta tudo muito bem prevenido ¢ acautelado no Recife... mas Macobeba vem ai...
(Mathias, 1929, p. 3).

Dessa vez ciente da movimentagdo do monstro, dado que sabe que ele esta vindo para
o Recife, o Sr. Smith decidiu repetir a encenacao feita anteriormente, que expulsou o monstro
da ponte do Pina. Pensando na intertextualidade da série, essa encenagdo ¢ um exemplo
bastante complexo disso. Lembremos: primeiramente, no texto do dia 24 de abril, Pergentino
foi atras de Macobeba e anunciou: “[o]s homens de fraque querem pegar-te. Falaram ao Dr.
Fonseca Lima para arrancar-te as glandulas como se tu fosses um macaco ordinario”, e

prosseguiu: “Querem com a tua vitalidade dar vida a uma agremiacao politica que pretendeu

* Esse municipio fica a cerca de 50 quilometros do Recife.



84

por-se em pé, mas arriou dos quartos como uma pileca de rengo, logo aos primeiros passos
vacilantes da infancia. Precisam de tua forc¢a e de tua ferocidade para fins politicos” (Mathias,
1929x, p. 3), o que resultou na fuga de Macobeba, temendo ser capturado. Ja no texto do dia 4
de junho — o mesmo em que sabemos do que aconteceu na casa do sr. Braz Ribeiro —,
Pergentino ¢ chamado pelo Sr. Smith para ajudar a resolver o problema que a presenga de
Macobeba embaixo da ponte estava trazendo para a empresa, o que Pergentino resolve, com a
ajuda de outras pessoas, imitando a comissdo do P.D, inclusive carregando cartazes com as
letras do partido, visto que “Macobeba lembrou-se da adverténcia de Pergentino e do bisturi
do dr. Fonseca Lima e arrancou de debaixo da ponte como um corisco de novo para os lados
do sul pela Piedade e pela foz do Jaboatdao” (Mathias, 1929w, p. 3). Finalmente, no texto
agora analisado, o do dia 14 de julho, o Sr. Smith se lembrou do truque que Pergentino usou
para espantar o monstro e j4 mandou o personagem repetir o feito, antes mesmo de o monstro
voltar. Assim, o que ¢ inicialmente contado ao monstro como uma ameaga a sua existéncia
torna-se um truque para espanta-lo uma vez e repetido agora para impedir o seu retorno. A
mesma estratégia, portanto, ¢ adotada em trés textos da série, de maneiras diversas, por razdes
distintas.

No texto agora analisado, vemos como dois personagens de algum modo afetados por
Macobeba, quando cientes do seu retorno, tomam as medidas necessérias para evitar novos
transtornos. Pensando que, muitas vezes, o narrador reforga o aspecto de relato dos textos da
série, podemos inferir dessa intertextualidade que aqueles que acompanham a movimentagao
do monstro — quando, por exemplo, comenta sobre o Sr. Smith, o narrador afirma: “E desde
que leu 4 Provincia” (Mathias, 1929u, p. 3) — sabem como agir para evitar que ele traga
maleficios novamente. Pode-se inferir dai uma certa mensagem para os leitores mais
inocentes, aqueles que realmente temiam o monstro, a de que quem acompanha a série esta
preparado para lidar com a criatura — o que ja ficou evidente em outros momentos de
intertextualidade, como, por exemplo, a estratégia de arremessar os Oculos para distrair o
monstro na perseguicao. Entretanto, o fato de que o narrador, depois de detalhar todas as
medidas tomadas, termine o texto com um periodo que se inicia com uma conjuncao
adversativa — “mas Macobeba vem ai” (Mathias, 1929u, p. 3) — ressalta a imprevisibilidade e
indestrutibilidade do monstro, bem como produz expectativas sobre os acontecimentos
futuros.

O décimo oitavo texto foi publicado no dia 18 de julho de 1929, intitulado “Macobeba
ndo esteve em Tejipid”, e veio acompanhado da imagem que mostra a criatura segurando a

sua vassoura. Aqui ja se destaca o fato de que o titulo seja constituido por uma frase negativa,



85

enquanto todos os outros titulos anunciavam o que Macobeba havia feito ou para onde o
monstro estava se deslocando, este, ao contrario, nega a presenga da criatura em um bairro do
Recife, o que ¢ logo explicado no resumo do texto: “A ‘camuflagem’ de um coronel faz outro
dar uma carreira desesperada; uns oculos de ouro que se mostram como troféu”. Dessa forma,

logo no comego da publicag@o, conhecemos o coronel anunciado no resumo:

Espiritos malignos andaram divulgando na cidade que Macobeba na véspera de Sao
Jodo dera uma carreira mesmo dentro da rua de Tejipié no venerando coronel
Manuel Carneiro Leit8o, senhor do engenho Sant’Anna.

Nio ¢ verdade. O que deu lugar a criar-se a perversidade dessa nova, foi o seguinte
fato verdadeiro:

Toda gente conhece o coronel Fabio Carneiro de Albuquerque Maranhéo;** mas o
que nem todo mundo conhece ¢é o espirito zombeteiro e trocista que ali vive e agita
aqueles cento e cinquenta quilos de carne, distribuidos num volume de quase dois
metros e altura, por 85 centimetros médios de espessura quadrados. E um pandego
na expressdo mais legitima do vocabulo. Muita vez se deixava passar por “simples”,
ingénuo, crédulo, etc., para fazer rir a roda em que conversa. Quando a assisténcia
toda goza o grande efeito daquela falsa ingenuidade em gargalhadas ruidosas, cle
fica a rir por sua vez, intimamente, finamente daquela alegria geral da assisténcia
(Mathias, 1929p, p. 3).

Personagem apresentado pela primeira vez aqui, o narrador se refere a ele como
“pandego”, que possui um “espirito zombeteiro e trocista”, capaz, portanto, de fazer e propor
brincadeiras para despertar o riso. Na sequéncia, depois de contar outros casos antigos risiveis

envolvendo o personagem Fabio, o narrador escreve:

Vamos ao caso de agora. O prefeito de Jaboatdo é o mesmo homem: sempre forte ¢
valido com suas trezentas e muitas libras de carne, faces lisas e rubicundas, for¢a de
lutador romano, ativo, trabalhador, excelente coragdo, amigo magnanimo, bebendo
de hora em hora agua fria em sucessivos copos, com a sua voz profunda de Chaby
que quando vibra mais fortemente nas salas estremecem os vidros mal seguros nos
caixilhos das janelas.

Ora, na véspera de S. Jodo, o coronel Fabio resolveu fazer uma troca ruidosa com o
seu colega da invicta Guarda Nacional e proximo parente, Manuel Carneiro Ledo —
que esta em vilegiatura em Tejipio.

Disseram ao prefeito que o senhor de Sant’Anna ha dias ndo visitava o engenho,
desconfiado de que por ali andava o lobisomem.

Tinham-lhe dado ao Manuel Carneiro informagdes precisas: que Macobeba se
escondera no cavouco ou dentro da setia de cimento que recebe a agua e a canaliza
até os cubos da roda. O coronel retorquiu que ndo ia ao engenho porque era um pai
de familia e conhecia o génio que Deus lhe dera: a paciéncia ndo lhe havia de sofrer
ter mdo que ndo fosse as “tltimas” com o fantasma. Dentro de Sant’Anna ou ele ou
Macobeba. Por isto ficasse o lobisomem por 14 dominando s6. Nao brigavam dois
quando um ndo queria, etc..

Ciente disso, Fabio arranjou trés compridos fogos de bengala de luz vermelha e
mandou informar ao coronel Carneiro que Macobeba tinha saido do cavouco e
andava nas imediacGes de sua casa dentro de Tejipid a sua procura para dar-lhe uma
coca ou uma boa carreira.

Manuel Carneiro precatou-se ndo saindo de casa. O prefeito meteu-se dentro de um
largo couro de boi onde haviam conservado a pele esfolada do rabo e alto como é,

** Fabio Carneiro de Albuquerque Maranhdo figura na lista de antigos prefeitos do municipio pernambucano
Jaboatdo dos Guararapes, com dois mandatos: um de 1913 a 1916 e o outro de 1926 a 1930. Disponivel em:
http://www.jaboataoguararapesredescoberto.com/2011/04/. Acesso em: 16 jan. 2023.
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gordo e membrudo, escondeu-se nas imediagdes da casa do senhor de engenho de
Sant’Anna, em Tejipid, num beco escuro (Mathias, 1929p, p. 3).

Ciente do que Manuel Carneiro pensa a respeito de Macobeba, e do modo como ele
tem agido em relagdo ao monstro, tomando diversas precaugdes para ndo encontra-lo, sob a
alegacdo de um temperamento explosivo, Fabio armou uma estrutura que, vista de longe, se
assemelhava a criatura, ¢ mandou chamar Manuel, que havia se escondido de Macobeba.
Depois de um tempo, quando julga seguro, Manuel resolve sair para examinar se a criatura

realmente estava naquela localidade:

No esconderijo do beco, Fabio preparava o assombramento. Acendeu discretamente
e ao mesmo tempo os trés fogos vermelhos, de bengala, pds um na boca e um em
cada uma das méos ¢ quando o senhor de Sant’Anna foi confrontando o beco, dele
saiu o horrivel encourado, simulando o lobisomem com as trés luzes vermelhas
como se fossem os trés olhos de fogos do mal-assombrado.

O coronel Manuel Carneiro Ledo deu um berro que se ouviu em todo o bairro e
ecoou até na Fazenda Modelo. Tornando atras com redobrada firia em risco de néo
acertar a porta da casa, jogou em cima d’aquilo que lhe vinha no encalgo os 6culos
de aro de ouro, lembrando-se mesmo no panico com que corria, que este era o
melhor meio de prevenir o perigo, distraindo a aten¢do do fantasma como outros
com éxito tinham conseguido.

Esta ¢ a verdade do que sucedeu em Tejipid, sendo absolutamente falso que
Macobeba tenha estado no bairro na véspera de Sdo Jodo ou em outro qualquer dia
até hoje, saindo do seu esconderijo na setia d’agua de Sant’Anna.

Naio receio contestag@o séria no que afirmo, mas quem duvida pode pedir ao coronel
Féabio Carneiro de Albuquerque Maranhdao que lhe mostre os dculos de espessos
cristais de miope ¢ aros de ouro do coronel Manuel Carneiro Ledo que ele guarda
como troféu do susto que pregou ao parente e colega em Tejipid na noite de 23 do
corrente ¢ mostra a todo mundo rindo-se como um desenganado... (Mathias, 1929p,

p- 3).

Assim, quando Manuel Carneiro sai do seu esconderijo, Fabio Maranhdo executa a
brincadeira que havia planejado, provocando um grande susto em seu parente — o que revela
que, na verdade, Manuel ndo evitava o monstro por causa de seu temperamento, mas, sim,
porque temia a criatura. Ciente do modo como outros escaparam das garras de Macobeba —
algo possivel somente para quem acompanha as publicagdes sobre o monstro —, isto &,
jogando os oculos para distrair a criatura da perseguicdo, Manuel toma a mesma atitude, de
modo que seus Oculos se tornam um troféu para Féabio, pois eles provam que a sua brincadeira
realmente funcionou. Ainda que produto de uma brincadeira, o fato de que novamente um
personagem arremesse 0s Oculos para escapar da criatura € mais um caso de intertextualidade
dentro da série.

Isso posto, a negagdo presente no titulo, “Macobeba ndo esteve em Tejipid”, fica
bastante clara, uma vez que, apesar de assinada por José¢ Mathias, esta publicagdo ndo traz o

monstro; nao sabemos aqui de nenhum feito ou deslocamento de Macobeba; sabemos apenas
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de uma brincadeira feita a partir das caracteristicas e comportamento da criatura. O fato de
que o prefeito, ou seja, alguém que ndo pertence as camadas mais populares da sociedade,
conceba e execute uma brincadeira com o monstro — usando, ele mesmo, os elementos tipicos
do Macobeba — reforca as diferentes recepgdes da criatura enunciada anteriormente
(lembremos que o narrador ressaltou diversas vezes que ele ¢ mais temido pelas criangas e
pelas camadas mais simpldrias da populagdo), porque somente pelo fato de ndo temer o
monstro ¢ que o prefeito pode realizar algo assim, o que pode se justificar também pelo seu
jeito “pandego”. Finalmente, visto que o narrador precisa garantir que “Macobeba nao esteve
em Tejipid”, a presenca deste texto na série ¢ explicada, pois, tal como um cronista cioso de
suas obrigagdes, ele precisa garantir a veracidade do que dizem sobre o monstro, assunto que
inicia a publicacdo seguinte.

Em 27 de julho de 1929, o décimo nono texto foi publicado, com o titulo de
“Macobeba estd em Gurjau”, a partir do que podemos inferir que esta publicacdo conta
novamente as aventuras do monstro. Acompanhado da mesma ilustragdo em que ele aparece

empunhando a vassoura, o texto comeca assim:

A gente muita vez procura com suas proprias maos as situa¢des mais desagradaveis
da vida. Esta de ser cronista de lobisomem ¢ uma delas. Amaldi¢oo a hora que dei
entrada na minha casa a José Pergentino da Silva e pus minha imaginacao a servigo
dessa peregrinacdo fantastica de Macobeba.

Por que o maldito cariboca e por que aquele infeliz propdsito ndo procuraram o sr.
Antonio Ricardo ou o sr. Jorge Rialto, o sr. Asdriibal Fagundes ou o sr. Raul dos
Passos?>

Acham cousas futeis essas cronicas. Muitos ndo me ddo crédito, supondo que
Macobeba é uma pura fantasia. Isto entdo me leva ao desespero.

Digam-me os que duvidam se ndo ¢ caso absolutamente veridico que a agua de todas
as bicas do Recife, ndo obstante o tratamento rigoroso e a filtragem a que ¢
submetida, ndo esta de ha quinze dias para cé horrivelmente turbada.

Como explicam esse caso ins6lito? O sr. José Oscar de Mendonga s6 tem faltado
enlouquecer. Os operarios de Gurjati cumprem-lhe rigorosamente as ordens, mas
sabem bem que a causa ¢ compulsoriamente inamovivel porque ¢ Macobeba. A
causa viva se afastara quando bem lhe aprouver afastar-se e ndao ha operario que se
aventure até o mais intricado e recondito ponto das represas para procura-lo
(Mathias, 19291, p. 3).

Em uma passagem metatextual, na qual ele tematiza mais uma vez o fato de escrever
os textos sobre o monstro, Jos¢ Mathias lamenta ter feito essa escolha, por causa das questdes
inerentes ao fato de ser cronista da criatura — lembremos, por exemplo, que no texto anterior
ele precisou desmentir algo que estava sendo atribuido a Macobeba; aqui ele lamenta que
pessoas ndo acreditem nele. Nesse desabafo, ao mesmo tempo em que diz: “pus minha

imaginagdo a servico dessa peregrinacdo fantastica de Macobeba” (grifos nossos), o que

% Dessa sequéncia de nomes de autores, Antdnio Ricardo e Jorge Rialto s@o, na verdade, dois pseudonimos
usados por Gilberto Freyre.
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poderiamos interpretar como uma confissio de sua criacdo, jA que ele admite usar a
imagina¢ao no seu processo de escrita e se refere a peregrinagdo da criatura como fantastica —
palavra aqui ambigua, pois pode se referir tanto a fantasia, a algo inventado, quanto a algo
extraordinario, surpreendente —, ele parece se indispor contra aqueles que nao acreditam em
Macobeba, “supondo que [...] € uma pura fantasia. Isto entdo me leva ao desespero”, o que ele
usa, na verdade, para reforcar a existéncia do monstro. O problema das dguas do Recife ¢ aqui
apresentado como um argumento para convencer de sua existéncia aqueles que nao acreditam
em Macobeba, uma vez que a agua ¢ tratada, mas ha 15 dias estd turva, “[cJomo explicam
esse caso insolito?”. A Unica solugdo do problema ¢ a saida de Macobeba do esconderijo em
que se encontra. Ciente de que a mudanca na adgua ¢ culpa do monstro, ele insiste: “A causa
viva se afastard quando bem lhe aprouver”, reforcando que ninguém poderia fazer a criatura
mudar de ideia, ou retird-la do lugar em que se encontrava — problema, em alguma medida,
semelhante ao enfrentado pelo Sr. Smith, quando os seus funcionarios ndo queriam trabalhar
na ponte do Pina a noite.

Na sequéncia, ficamos sabendo que o monstro “estd em Gurjalu. Esteve um pouco em
Sant’Anna mas voltou aos mananciais solenemente irritado, segundo me informou José
Pergentino da Silva, com o coronel Fabio Maranhdo que entendeu dever imita-lo na véspera
de Sdo Jodo em Tejipid. E estd no propdsito de ajustar as contas com o coronel seja onde for”
(Mathias, 19291, p. 3). Assim, uma vez mais, a série de textos se retroalimenta, porque
Macobeba s6 pode querer vinganga por estar ciente dos acontecimentos envolvendo o seu
nome, quase como se acompanhasse também as publicagdes, ou ouvisse as conversas que
tematizam seu nome. ApoOs anunciar esse desejo de vinganga da criatura, Jos¢ Mathias

discorre sobre o deslocamento do monstro:

Macobeba foi até ao dmago da mata, bem dentro, bem ao fim dos alagadigos. La
onde os corgos se alteiam e a agua esbarra, no lugar mais raso do acude, os sapos
faziam um banzé desesperado dentro d’agua teimando: — “Foi” — “Nao foi” —.
Aquilo irritou Macobeba. Apanhou um péao de embira bem seco, chegou-o aos olhos
que se acenderam numa luz inda mais viva e incendiaram o pdo num grande facho.
O lobisomem agarrou com raiva a luminaria e plantou-a dentro d’agua na margem
do corgo alagado onde os sapos se disputavam. Acabou-se logo a teima.

Macobeba subiu a meia banda e em cima na chd no mais fechado da mata encontrou
uma enorme urucuba caida e oca: o fantasma meteu-se dentro dela, procurando a
escuriddo. O dia clareava de todo (Mathias, 19291, p. 3).

Para além do fato de Macobeba se esconder na mata, o que ja fizera outras vezes, aqui
chama atenc¢do o modo como ele lida com os sapos. O fato de que estes estejam fazendo uma
confusdo sem entrar em consenso, dizendo justamente “— ‘Foi’ — ‘Nao foi’”, sendo, portanto,

personificados — outros animais que aparecem na série, como a macaca do Sr. Braz Ribeiro ou
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os animais da loja, ndo falam —, nos parece uma referéncia clara ao poema “Os sapos”, de

Manuel Bandeira:

Enfunando os papos, / Saem da penumbra, / Aos pulos, os sapos. / A luz os
deslumbra. // Em ronco que aterra, / Berra o sapo-boi: / — “Meu pai foi a guerra!” / —
“Nao foi!” — “Foi!” — “Nao foi!”. [...] / Clame a saparia / Em criticas céticas: / Ndo
ha mais poesia, / Mas ha artes poéticas... // Urra o sapo-boi: / — “Meu pai foi rei!” —
“Foi!” / — “Nao foi!” — “Foi!” — “Nao foi!”. / [...] // Outros, sapos-pipas / (Um mal
em si cabe), / Falam pelas tripas, / — “Sei!” — “Nao sabe!” — “Sabe!” (Bandeira, 1918
[1986], p. 78).

Considerando que este poema, uma critica ao Parnasianismo, se tornou um simbolo da
Semana de Arte Moderna, do Modernismo de 1922, ao ser declamado por Ronald de
Carvalho, o fato de que nos textos de Jos¢ Mathias, escritos quase uma década depois da
Semana de 1922 — em Pernambuco, muito distante portanto de Sao Paulo —, Macobeba, no
“amago da mata, bem dentro, bem ao fim dos alagadi¢os”, ou seja, em um lugar muito
distante, quase esquecido, encontre sapos que repitam o didlogo discordante — “— Foi! — Nao

1

foi e que os cale rdpida e facilmente nos parece uma critica a Semana de Arte Moderna,
no sentido de que o monstro tenha superado as propostas modernistas. Conforme comentamos
anteriormente, a composicao fisica de Macobeba, isto €, a mistura de diferentes elementos
animalesco-diabdlicos, o seu comportamento destrutivo ¢ amedrontador — que, na verdade,
ndo oferece perigo direto a ninguém —, a sua sede de d4gua do mar, o que impossibilitaria a sua
existéncia em regides sem litoral, o fato de ele ser chamado de “lobisomem das praias”, o seu
aspecto trickster, entre outras caracteristicas, produzem uma criatura de composi¢dao
completamente heterogénea. O monstro € resultado de diferentes combinacdes e assimilagdes
diversas, de origens culturais distintas — a vassoura, por exemplo, pode ser interpretada como
heranca das bruxas, e a cabeleira, da “Mae D’4gua”. Esse cardter heterogéneo &, alids,
reconhecido por José Lins do Rego em seu texto sobre a criatura: “E mesmo Macobeba, na
sua classe, um renovador, muito mais forte que toda a antropofagia de Oswald de Andrade.
(Esses antropofagos de S. Paulo querem comer carne de gente com dentes obturados em
Paris)” (Rego, 1929, p. 3; grifo nosso).

Logo, somente um ser como Macobeba, pela unido das caracteristicas mencionadas,
completamente heterogéneo na sua composi¢do corporal, portanto, que supera a antropofagia
de Oswald de Andrade, pode interagir com os sapos tdo simbodlicos para o Modernismo de
1922 e cald-los sem nenhuma dificuldade, usando justamente o seu corpo composito:
“Apanhou um pao de embira bem seco, chegou-o aos olhos que se acenderam numa luz inda
mais viva e incendiaram o pao num grande facho. O lobisomem agarrou com raiva a

luminéria e plantou-a dentro d’dgua na margem do corgo alagado onde os sapos se
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disputavam. Acabou-se logo a teima” (Mathias, 19291, p. 3). Dessa maneira, somente uma
criatura assim pode, com tanta naturalidade, por em questdo um simbolo tdo caro a Semana de
Arte Moderna.

Na sequéncia, Macobeba torna a apresentar o mesmo comportamento destrutivo:

E desde entdo quando anoitece, nos golfos ¢ nas guaximas do rio, entre os nenufares
¢ as balsas de baronesa e capim-paraguai, o lobisomem malfazejo se atola e revolve
tudo: a agua vai cor de terra como agua do monte as setias que a recebem para os
filtros e desaba nos sangradouros como se viesse de uma imensa pocilga de
bacorinhos, horrivelmente revolta e lamosa.

A par disto, tem cometido outras tropelias, alguma das quais poderdo ser origem de
muito desagradaveis desinteligéncias entre o estado e os proprietarios de terra
confiantes das que o governo desapropriou em Gurja: arrancou os marcos de
Tabatinga e Sdo Salvador, trazendo-os para o lado da represa, de modo a favorecer
direitos que Julio Maranhdo néo disputa terras que as aguas cativas tém invadido na
cabeceira dos alagadigos. Estd conscientemente o malvado protegendo, como
costuma, o usineiro contra o estado, criando situa¢des de aborrecimento contra as
quais — a maior garantia sdo, Deus louvado, o proprio espirito de cordura e a ilibada
reputag@o do simpatico e estimavel proprietario de Muribeca.

E ha talvez neste propoésito do sombrio e todo poderoso fantasma o intuito de ganhar
as boas gracgas de Julio contra Fabio, seu irmdo, porque Macobeba se prepara para
fazer uma horrivel estralada em Engenho Novo do esforcado e intrépido prefeito de
Jaboatdo... (Mathias, 19291, p. 3).

Apesar de chamado de “lobisomem malfazejo”, toda a confusdo que faz na dgua do rio
se assemelha as brincadeiras feitas por alguns animais, como se quisesse aproveitar
refrescando-se na dgua e na lama do lugar; esta atitude ¢ a que resulta na sujeira da agua,
apesar de todos os esfor¢os da Companhia, anunciada no comego do texto. Nao obstante as
consequéncias de sua brincadeira para a populagdo, vale destacar que ele ndo come a
vegetacdo, ndo mata animais que vivem no rio, nem destrdi as plantas; apenas parece se
divertir na lama e na agua. Por outro lado, o fato de que ele interfira na marcacao de terras,
favorecendo “o usineiro contra o Estado”, pode ser interpretado como mais uma prova de seu
carater capitalista, favoravel aos usineiros e ao progresso industrial. Entretanto, o narrador
também ressalta que essa postura pode ser parte da estratégia do monstro para se aproximar
do irmao de Fabio Maranhdo, que talvez pudesse ajuda-lo em sua vinganga. De todo modo,
por mais que motivada pela vinganga, isso ndo deixa de ser mais uma manifestagdo de sua
postura capitalista.

O vigésimo texto, publicado em 4 de agosto de 1929, foi também acompanhado pela
primeira imagem do monstro, aquela em que ele aparece carregando a sua vassoura, € recebeu
o titulo de “Macobeba entre Jaboatdo e Escada”. O texto se inicia com o contato entre dois

personagens ja conhecidos dos leitores:

Anteontem aproximavam-se simultaneamente do edificio da Associagdo Comercial
dois homens entre si muito diferentes em tudo. Um (apesar de bem mais velho) mais
lépido, mais rapido, mais desempenado no seu porte um pouco acima do mediano,
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esguio, risonho, despreocupado como quem vé sempre na vida “passarinho verde”
vinha do norte, da rua Bom Jesus e parecia (comparando mal) na alegria ruidosa que
o rodeava e ia com ele — um trem de ferro que passa com a locomotiva a frente
silvando e os carros atrds festivamente como comensais do regozijo boémio da
locomotiva. [...].

A outra pessoa vinha do sul, do lado da Avenida Marques de Olinda, pela calgada do
Banco Agricola, e era um homem de quase dois metros de altura, bem mais mogo do
que o primeiro, grosso como uma chaminé de usina, com passos tardos e vagarosos,
preocupado, cuidadoso e solene como um carro de bois com tolda.

[...]

Os dois simbolos — a locomotiva e o carro de bois com tolda (comparando mal)
encontraram-se a porta da Associagdo Comercial (Mathias, 1929j, p. 3).

Repetindo a estratégia utilizada diversas vezes com Macobeba, isto ¢, a de equipara-lo
a diferentes meios de transporte, como locomotivas e avides, por causa de sua velocidade
monstruosa, aqui o narrador também compara dois personagens a diferentes meios de
transporte, com base nas posturas, nas atitudes e no humor de ambos, elementos que
independem da idade, uma vez que o mais jovem estd mais taciturno do que o mais velho. Na
sequéncia, depois que entram na Associacdo Comercial, seus nomes sdo ditos, permitindo o

reconhecimento de ambos:

— Boas tardes, Fabio.

— Queria falar-lhe, dr. José César, disse o primeiro ainda mais alto com a sua voz de
baixo profundo, que estrondou dentro da sala.

[...]

O outro ndo perdeu tempo:

— Fabio, queres comprar-me umas ag¢des da “Pirapama
— Néo quero comprar nada, dr. José César. Eu estou ¢ aflitissimo como o sr. esta
vendo e preciso de seu amparo na minha afligdo.

Falando baixo a voz de Fabio Maranhdo mais presa na garganta na anglstia que
estava agoniando ressoava dentro da sala como o rumor longinquo de uma trovoada,
ou como se alguém estivesse na avenida com uma baqueta rufando acelerada mas
sutilmente num bumbo (Mathias, 1929j, p. 3).

2026

Diferentemente do modo como havia aparecido anteriormente — lembremos que Fabio
Maranhao, o prefeito de Jaboatdo, foi chamado pelo narrador de “pandego”, e, dentre outras
historias que ressaltaram seu bom humor, pregou uma peca em seu amigo, Manuel Carneiro,
fingindo ser o monstro Macobeba perseguindo-o —, Féabio aqui aparece calado, taciturno,
temendo a vingancga da criatura — anunciada pelo narrador no texto anterior —, e pedindo ajuda
para Jos¢ César. Esse pedido de ajuda se deve ao fato de este personagem ter enfrentado
Macobeba anteriormente. Recordemos que, no texto do dia 26 de maio, intitulado “Macobeba

encontrou servico na Estrada de Goiana”, Pergentino disse ao narrador:

Pois Macobeba encontrou servico. O usineiro de Goiana vinha nos seus “azeites”
descendo a curva dos paus d’arco. O lobisomem subia. Aqueles dois “pedacos de
mau caminho” se encontraram.

*% Existe em Escada, municipio de Pernambuco, a Companhia Industrial Pirapama. Disponivel em:
https://www.pirapama.com.br/1546 pirapama 0015 historico.php. Acesso em: 17 jan. 2023.
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A “pelourada” que Macobeba tomou pela proa foi tdo desesperada que ele arrepiou
caminho e tornou atras.

E eu sei que para os lados do norte, enquanto dr. José César tiver usina em Goiana,
Macobeba ndo vai mais (Mathias, 1929i, p. 4).

Ciente de que o monstro estava vindo, José César se preparou para ataca-lo,
atropelando-o com o seu carro, o que realmente funcionou para espantar Macobeba daquelas
areas, como Pergentino anunciou. O fato de Fabio procurar José César para ajuda-lo,
justamente porque este conseguiu afastar Macobeba anteriormente, ¢ mais um exemplo da
relagdo intertextual entre as publicacdes. Percebemos em diferentes textos como varios
acontecimentos se sucederam, reproduzindo uma estrutura folhetinesca; vimos diversos
personagens reaparecendo em momentos diferentes; notamos como certas estratégias adotadas
para combater o monstro — que funcionaram, tal como jogar os 6culos quando perseguido pela
criatura — sdo repetidas pelos mesmos ou diferentes personagens etc. Na sequéncia, Fabio

finalmente explica a José César o que estd acontecendo:

Dr. José César inquiriu ja interessado:

— Mas que houve, rapaz? Depuseram-te da Prefeitura de Jaboatdo? Tocaram fogo em
Engenho Novo?

— Parece que v@o tocar. Pelo menos fui prevenido de que vou ser vitima deste
atentado.

— Arma-te, homem de Deus! Recorre-te a policia. Compra rifles, cunhetes de balas,
foices de rocar, jagungos, polvora, dinamite, querosene, fosforos: cousas explosivas
afinal. Manda procurar “Nascimento Grande™: pdem-no em casa. Compra uma peca
de artilharia. Pede emprestado ao Wolmer uma metralhadora e um carro de assalto.
Leva uma turma de bombeiros para Engenho Novo. Manda minar as estradas da
propriedade de maquinas infernais; mas nao abaixes assim a crista como um peru
novo do Nordeste! Honra o teu sangue e o teu nome, Fabio Carneiro de
Albuquerque Maranhéo!

— Nada disto me valeria, respondeu o coronel desalentado. “Tiro ndo o mata, fogo
ndo o queima, agua ndo o afoga”. Por ai pode ver bem quem premedita o crime.

Dr. José César entdo mudou logo o jeito.

Deixou de brincadeira. Apagou-se-lhe a graca exuberante do palavreado. A ira lhe
acendeu fogo estranho no olhar, faces vermelhas, a soprar de raiva. A “locomotiva”
ficou salvando parada ali dentro da Associagdo diante do “carro de bois”.

Depois deu em andar para um lado e para o outro em frente ao aflito Fabio.
Assobiava de raiva como as valvulas de uma caldeira em altissima pressdo de vapor
(Mathias, 1929j, p. 3-4).

Aqui, depois de tomar ciéncia de que Fabio estava sendo ameagado por Macobeba —
ameaca enunciada apenas pela citagdo do leitmotiv que ressalta a indestrutibilidade da
criatura, de modo que seu nome ndo precisa nem ser dito —, Jos¢ César mudou drasticamente
de postura e de reagdo, ciente de que a sua longa lista de recomendacdes para proteger o
Engenho Novo sdo inuteis diante de um eventual ataque do monstro. Na sequéncia, conta para
o amigo detalhes de como ficou uma espécie de relagdo entre ele e a criatura depois do

atropelamento:
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O “miseravel” arrepiou caminho ¢ para os lados do norte ndo foi mais. Guardou-me
rancor. Depois aquele caboclo desgragado que lhe conhece todos os passos ¢ se
mancomunou com ele, aquele infame José Pergentino da Silva, andou espalhando
aqui e provavelmente convenceu Macobeba que era eu que queria a fina forca
derrubar a igrejinha do Rosario dos pretos em Goiana. Fez causa comum com os
lobisomens e com 0s meus inimigos.

Um desses dias, fui visitar o Dias Lins, na Escada. Tornei noite fechada. Para 14 um
pouco de Jaboatdo por onde preferi voltar, de repente, na estrada limpa, estouraram-
se-me os quatro pneumaticos do automével e pedradas certeiras partiram-me os
vidros do “apara-brisa” e dois ou trés raios da roda traseira do lado esquerdo.
Apeei-me e fui ver se descobria a causa da “pane”. No caminho, bem na arrieira dos
autos, tinham distribuido aqui e ali pedacos de tabua crivadas desses pregos de ferro,
grandes, antigos, de seis polegadas de cumprido que chamam “canela de pinto” com
as pontas para o ar. Cada pneumadtico tinha duas ou trés misérias destas agarradas a
borracha. Felizmente logo depois chegaram outros automoveis e o “conhecido
autor” do delito embrenhou-se na capoeira grossa sumindo-se na escuridao da noite.
Era “ele” (Mathias, 1929j, p. 4).

Ao falar dos supostos desdobramentos do seu atropelamento, mencionando uma
espécie de vinganga do monstro, José César atribui a criatura uma atitude vingativa que ele
nao teve, uma vez que nada disso foi narrado em suas andancas — lembremos os inumeros
comentarios do narrador sobre o fato de ser cronista do lobisomem das praias, do modo como
ele e José Pergentino acompanham cada passo da criatura, etc. Além de atribuir a culpa da
destruicdo de seus pneus a Macobeba, ele atribui também a José Pergentino a
responsabilidade por espalhar um boato envolvendo seu nome, apesar de assumir que tem
inimigos. Ainda que nada disso se sustente, Jos¢ César insiste que ha uma espécie de acordo

tacito entre ele e Macobeba, de modo que um jamais invadiria o territorio do outro:

— Fabio, eu te ajudo em tudo. Olha, se queres ag¢des da “Pirapama” eu t’as cedo pelo
preco que te convier, a crédito, sem juros, para pagares quando bem entenderes,
mas... para ir para o lado do sul, ndo contes comigo nada. Do Recife s6 para o norte.
O estado de Pernambuco esta dividindo entre mim e Macobeba. Cada qual tem sua
zona de ag@o. Eu ndo vou para 14 (e apontou para o sul) mas também para cé (e
apontou para o norte) ele que ndo venha sendo a desgraca esta feita.

Fez nova pausa, andou duas vezes de um lado para o outro, parou defronte do aflito
Fabio e disse-lhe:

— Queres tomar o meu conselho?

Restitui os 6culos de Manuel Carneiro. Restitui, Fabio. Nisso anda mandinga, cousa
feita entre Macobeba, José Pergentino ¢ Manuel Carneiro. Podes crer... (Mathias,
1929}, p. 4).

Independentemente de haver ou ndo essa divisao, José César explicita para Fabio que
ndo podera ajuda-lo, e o aconselha a devolver os o6culos que guarda como prova de sua
brincadeira, como se com isso se apagasse a burla que Fabio fez de se passar pelo monstro, o
que talvez pudesse acabar com a vontade de vinganga de Macobeba. Finalmente, o texto que
assim termina, isto ¢, com a ameaga de um ataque iminente do monstro, ¢ sucedido por uma

publica¢do que da um novo encaminhamento, que resultara no fim das histérias de Macobeba.
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Quase um més depois da vigésima publicacdo, somente no dia 1.° de setembro de 1929
— configurando o intervalo mais longo de toda a série de textos — o vigésimo primeiro texto é
publicado, com o titulo de “Macobeba nunca existiu”, ¢ resumido da seguinte forma:
“‘Macobeba nunca existiu, Macobeba foi um sonho’, diz o sr. Jos¢ Mathias da Annunciagao”.
Este texto vem acompanhado do desenho de José Mathias, também feito por Manoel

Bandeira, o mesmo desenhista pernambucano que ilustrou Macobeba:

Imagem 11 - O senhor José Mathias.
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Com essa ilustracdo, Jos¢ Mathias, o narrador de todas as publicagdes em torno de
Macobeba, o pseudonimo adotado por Julio Bello, ganha forma e rosto. Tal como anunciado
no titulo € no resumo, o texto come¢a com a sua confissao de inven¢ao da criatura, e vem
acompanhado de uma espécie de autoapresentacdo, uma vez que José Mathias até entdo nao
havia feito comentérios sobre si mesmo; quando saia dos comentarios dos feitos sobre o

monstro, ele tematizava a funcao de cronista ou falava de José Pergentino:

Macobeba foi um sonho. Macobeba nunca existiu.

Pesa-me confessar que maior de 66 anos, pobre, mas respeitado funcionario do
governo, eu levasse quase cinco meses embaindo o publico com as fantasias de meu
sonho de velho tonto.

Moro na rua Real da Torre e sou empregado no Tesouro do Estado.
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José Mathias da Annunciacdo ¢ a minha graga toda. Nunca fui dado a romances nem
a poesias. O tempo ndo me sobra para essas cousas. Sete horas diarias de carteira,
mergulhado em algarismos e no trato positivo com as operagdes matematicas, pela
natureza da propria profissdo mais que pelos anos curvaram-me os ombros e
envelheceram-me.

Casado, pai de numerosos filhos e netos, as horas minhas, aquelas que me sobravam
das que devia ao governo pelo meu emprego, dei-as sempre & minha gente. Era um
homem perfeitamente pacato e vivi tranquilo entre os meus. Nao consegui nunca ser
verdadeiramente o dono de minha casa ¢ o chefe de minha familia. Sei que por lei
este direito me assiste, mas ele foi sempre, gracas a Deus, de fato, exercido por
minha mulher. Foi e continua a ser. A maioria dos maridos sabe como se processa
essa inversdo de papéis. Muitos poucos, porém, t€ém a coragem de vir confessar de
publico como eu o estou fazendo agora.

Conformei-me com a diminui¢do e vivi até abril ltimo, se ndo feliz, pelo menos
sossegado (Mathias, 1929q, p. 3).

Apresentando-se, portanto, como um “respeitado funcionario do governo”, “um
homem perfeitamente pacato”, “casado, pai de numerosos filhos e netos”, que viveu até abril,
ou seja, até a data da primeira publicacdo sobre o monstro, “se ndo feliz, pelo menos
sossegado”, José Mathias vai se desenhando como uma figura séria, trabalhadora e tranquila —
a partir do que podemos inferir uma autoimagem nao condizente com certo esteredtipo do
escritor de historias fantasticas sobre monstros. Assumindo que ha uma espécie de inversdo de
papéis em sua casa, isto €, o fato de que, apesar de ele ser o provedor, o cargo de chefe de sua
familia “foi sempre, gragas a Deus, de fato, exercido por minha mulher”, Jos¢ Mathias vai
confessando uma certa fragilidade diante de sua esposa, de modo que ela vai se revelando
como a principal figura de autoridade em sua vida.

Ao garantir que “Pesa-me confessar que maior de 66 anos, pobre, mas respeitado
funciondrio do governo, eu levasse quase cinco meses embaindo o publico com as fantasias de
meu sonho de velho tonto”, José Mathias reforga, uma vez mais, o quao incompativel € o seu
perfil com certo esteredtipo do que ¢ ser um escritor de ficgdo fantdstica. O fato de ele se
referir a sua série de publicagdes como forma de embair, iludir, enganar seus leitores ¢ mais
um reforco de que ele ndo ¢ um escritor profissional, tampouco um ficcionista; pelo contrario,
esse sentimento reitera, na verdade, o seu perfil de funcionario publico sério e pacato, ndo
afeito a literatura, como se esta fosse algo supérfluo, ndao necessario ao cotidiano: “Nunca fui
dado a romances nem a poesias. O tempo ndo me sobra para essas cousas. Sete horas didrias
de carteira, mergulhado em algarismos e no trato positivo com as operagdes matematicas”.

Na sequéncia, discorrendo novamente sobre sua relagio com a mulher, que, como ele
havia confessado, exerce a funcao de lider da casa, ele esboga uma espécie de ressentimento

em relacdo ao modo como os papéis foram estabelecidos anteriormente:

Intimamente, 14 uma vez por outra, quando por acaso encontrava um homem que era
mesmo verdadeiramente homem dentro de sua casa, sentia uns vagos pruridos de



96

revolta; mas um Unico olhar de minha mulher bastava para chamar-me a realidade e
pOr-me na condi¢ao inferior que me criei ou que ela por seu despotismo conquistou.
Tinha mesmo em certos momentos mais agudos um ndo bem definido desejo de que
ela... desaparecesse da vida. Mas sou homem de bom carater, a reflexdo me voltava
e repelia com horror a execranda tentagao. [...].

Quanto ao mais, sou um homem sério, que paga em dia aos seus fornecedores; que
paga, ou para falar mais francamente: que traz para casa o dinheiro com que sua
mulher paga.

Meu tUnico “sendo” ¢ um incoercivel pendor para o vinho que me foi sempre
permitido na devida conta pela patroa. Jamais, no entanto, pude vencer este danado
desejo de exceder-me e la uma vez por outra apanhava as minhas pequenas
borracheiras que me valiam em casa horas bem dificeis e apertadas. A mulher dava-
me verdadeiros “bailes”. Saiam cousas do arco da velha: meu pai, meu avo, meus
parentes laterais, ela aos berros fazia desfilar diante de mim caindo de bébedos,
porque infelizmente isto ¢ verdade: sou de uma familia de alcoodlatras.

Mas as antigas intemperancas ndo valiam nada diante do que me sucedeu em abril e
que foi a causa de toda esta historia (Mathias, 1929q, p. 3).

Ainda que confesse se incomodar com o estabelecimento das fungdes em sua casa,
José Mathias ndo age para mudar, o que aqui ¢ relevante no sentido de reforcar a imagem de
si mesmo que vem construindo como a de uma figura fraca, fragil e, em um certo sentido,
incapaz de assumir o controle de determinadas situagdes. Um dos recursos usados na
construcdo dessa autoimagem ¢ o de contrapor o comportamento do casal: enquanto ele ¢
apresentado como o ser fraco, dominado, sem condi¢gdes de mudar os papéis da casa, com um
ressentimento fragil, a esposa aparece como a criatura forte, dominante, responsavel pela
administracdo pratica da vida familiar, ainda que ele seja o provedor. Nesse sentido, até a sua
relacdo com o vinho, que ¢ um problema, um ponto fraco daquele funciondrio publico sério,
responsavel e trabalhador, porque ele vem de uma familia de alcoolatras, ¢ mediada pela
esposa, que controla a quantidade que ele pode consumir sem se exceder. Tal como havia
feito na passagem citada anteriormente, quando disse que “vivi até abril Ultimo, sendo feliz,
pelo menos sossegado”, aqui ele também fala de abril como um divisor de dguas: “antigas
intemperancas ndo valiam nada diante do que me sucedeu em abril e que foi a causa de toda
esta histéria”. Na sequéncia, comeca a explicar o que realmente aconteceu no quarto més do

ano e a relacao disso com a inveng¢ao de Macobeba:

Vou agora referir como e porque apareceu Macobeba no meu juizo e eu o trouxe a
publico.

Sabado de Aleluia vim por motivos que ndo quero referir a cidade a boca da noite.
As nove horas dispunha-me a regressar a minha casa e esperava um bonde na
esquina do Krause.

Deus me dé coragem para continuar esta penosa confissao.

Esperava um bonde quando se dirigiram para o meu lado visivelmente exaltados
quatro homens. Um deles, justamente o mais alto e volumoso, sobracava um
pequeno embrulho, €, mais exuberante que os outros falava alto e gesticulava e ria
de modo a produzir estranheza geral na rua. Fregueses retardatarios do
“Continental”, habituées da porta da Lafayotte que nem aquela hora a deixam sem
esfor¢o, voltavam-se escandalizados para o grupo.
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O homem alto e gordo e os companheiros reconheceram-me e aproximaram-se. Trés
eram amigos. Saudei-os e eles na sua alegria expansivos abragaram-me
festivamente: “Jos¢ Mathias”, “Meu velho”, “Camaraddo”. Vou designa-los pelos
nomes: coronel Fabio Maranhdo — o alto e gordo, dr. José César e coronel Manuel
Carneiro.

O quarto era um caboclinho baixote, meio amarelo, um tanto ou quanto mal
enfarpelado, ventrudo o que ndo era muito natural nas suas propor¢des por ser pouco
forte de carnes, de onde eu conclui que ele devia ser um alarve [...]. Falava pelos
cotovelos, com um grande embrulho que chocalhava debaixo do brago. Voltei logo
ao caboclo antipatia invencivel.

Era José Pergentino da Silva.

Féabio Maranhdo com sua voz forte de Chaby Pinheiro agarrou-me com aquelas duas
manoplas de patagdo os ombros e sacudindo-me todo, disse:

— Tu vais conosco, José Mathias velho.

— Vamos leva-lo, acudiram os outros.

— Levar-me para onde? Que vao fazer a essa hora, indaguei surpreso.

— Vamos a uma farra no Leblon, no Pina, e tu vais também, José Mathias, continuou
Fébio (Mathias, 1929q, p. 3).

Personagens ja conhecidos nas publicacdes anteriores, Fabio Maranhao, Jos¢ César,
Manuel Carneiro e José Pergentino aparecem também aqui na histéria de como surgiu o
monstro, convidando José Mathias para “uma farra no Leblon, no Pina” — localidades pelas
quais a criatura andou. Enquanto os trés primeiros — referidos pelo narrador como “amigos” —
apareceram nos ultimos textos — lembremos: Fabio Maranhdo, o prefeito de Jaboatdo,
preparou uma brincadeira fingindo ser Macobeba para assustar Manuel Carneiro, o que
funcionou, e justamente por isso ele passou a temer a vinganga do monstro, e José César, que
havia atropelado a criatura em uma publicacdo de maio, foi consultado para ver se poderia
ajudar, e assumiu que ndo poderia fazer nada pelo amigo —, José Pergentino apareceu em
diversas publica¢cdes como uma figura essencial a narracdo dos feitos de Macobeba, uma vez
que, em uma publicacdo de maio — na mesma em que José César atropelou o monstro —, José
Mathias garantiu: “sou tdo bem orientado e esclarecido pela faculdade que tem Pergentino de
conhecer em detalhes tudo o que o maldito fantasma das praias tem feito por este mundao a
fora” (Mathias, 19291, p. 3), revelando a centralidade deste nas narrativas sobre o monstro.
Nao seria exagero dizer que, nessa ficcdo sobre a origem das historias, sem Pergentino José
Mathias ndo poderia ser o cronista de Macobeba.

E importante ressaltar que os personagens reaparecem aqui com as Mmesmas
caracteristicas que haviam apresentado anteriormente. José Mathias, por exemplo, ja havia
enfatizado a poténcia da voz de Fabio Maranhao, e ressaltado que ele ¢ “alto e gordo”. Dos
quatro personagens que encontrou, o narrador ressaltou que trés eram seus amigos € vieram
acompanhados de José Pergentino, aquele que ele viu pela primeira vez, confessando: “Voltei
logo ao caboclo antipatia invencivel” (Mathias, 1929q, p. 3), revelando assim uma espécie de

antipatia a primeira vista por José¢ Pergentino, que foi constantemente ressaltada nas
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publicacdes anteriores, a despeito da relevancia deste para que José Mathias soubesse dos
feitos de Macobeba. Mesmo quando se compadeceu das historias tristes de vida contadas por
Pergentino, o narrador ndo chegou a desenvolver uma afeicdo pelo personagem; quando se
sentiu tocado pela histéria de vida daquele, a complacéncia do narrador ndo durou muito.

Na sequéncia, ele continua o seu relato:

No intimo, fui logo conquistado pelo convite. Aquele sururu, o pato, o vinho, o
vinho do Rio Grande principalmente, me chamavam. O receio das consequéncias me
fazia um pouco relutar. Protestei ainda:

— Néo ¢é possivel. Dispensem-me. Nada disse em casa. Fica para outra vez. Ando
meio mole, adoentado...

Mas a um sinal de Fabio, Pergentino correu a pracinha e veio num automovel.
Deixei suavemente que me arrastassem para dento do carro e tocamos...

Lembro-me que pelo caminho Manuel Carneiro contava-nos uma interminavel
histéria de que eu ndo ouvia nem entendia cousa nenhuma, mas que devia ser muito
engracada porque ele proprio ria-se como um desenganado.

Chegamos ao Leblon. A casa por fora tem um ar alegre e convidativo: modesta, mas
a fisionomia da fachada parece um sorriso. Vi ja uma alegre pessoa parecida com
aquela casa do Leblon. Ndo posso recordar-me quem, mas vi.

De resto isto ¢ uma cousa que pode quem quiser considerar maluquice, mas em mim
natural e antiga: vejo ¢ sinto em todas as casas fisionomias humanas. Casas cujas
biqueiras descidas se quebram numa linha menos harmoniosa, lembram-me boémios
de chapéus desabados em folia. Casas graves como monsenhores, orgulhosas como
banqueiros, catitas como “melindrosas”. Casas que se riem com as portas e janelas
sempre escancaradas, ou que se recolhem numa reserva toda cheia de cuidados, com
as suas paredes sombrias e poucas aberturas para o mundo. Todas elas t€m seus
similes entre os homens (Mathias, 1929q, p. 3-4).

Ainda que seduzido desde o principio pelo convite, Jos¢ Mathias tenta ndo aceitar a
proposta e voltar para casa, o que ndo acontece. Esse esboco malsucedido de tentativa de
recusa poderia ser justificado por um temor das consequéncias que essa saida poderia causar,
uma vez que a proposta o havia agradado desde o principio. A incapacidade de concordar
prontamente ou de negar de forma assertiva o convite parece estar relacionada a sua
autoimagem de uma figura pacata, pouco assertiva, incapaz de atitudes firmes, que vinha
sendo elaborada ao longo do texto.

Quando chegam ao lugar do passeio, Jos¢ Mathias revela mais uma caracteristica sua,
a de comparar casas e pessoas, pois ele enxerga rostos nas construgdes, antropomorfizando,
assim, todas as residéncias que vé. O fato de que isso seja uma constante no modo de perceber
o mundo a sua volta acrescenta uma nova caracteristica a sua autoimagem: a capacidade
imaginativa — ainda que castrada pela rotina de trabalho e pela vida familiar —, pois ele
enxerga seres humanos onde estes ndo existem. Ainda que a pareidolia, este fendmeno de
enxergar rostos em objetos, seja algo relativamente comum, a frequéncia com a qual José
Mathias faz essa aproximacao, “[t]odas elas [as casas] t€ém seus similes entre os homens”, nos

permite defender que este seja um traco de sua imaginacdo aflorada. Posteriormente, ele da
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mais exemplos do modo como vé diferentes tipos de pessoas nas variadas construgdes, em
uma passagem longa na qual trata do modo como enxerga casas usando monoculos. Somente
depois dessa deriva, ele torna a falar do que aconteceu na casa do Leblon, quase como se
quisesse retardar a sua confissdo, para a qual, lembremos, pediu ajuda anteriormente: “Deus
me dé coragem para continuar esta penosa confissdo” (Mathias, 1929q, p. 3). Finalmente

prosseguindo a narracdo do acontecimento que teria dado origem a Macobeba, ele escreve:

Continuo envergonhado da minha historia.

Entramos no Leblon. Cocktails... Para os trés primeiros fui convidado, para os
demais convidei eu mesmo os companheiros.

Veio o sururu e veio o vinho... Quando eu entrei no pato eu estava ja todo babado...
Agarrado a Manuel Carneiro, junto de mim na mesa, ndo ouvia nada da interminavel
histéria que ele continuava a contar-me, mas, entdo, ja eu me ri muito mais do que
ele da graga que a historia tinha.

Riamos até as lagrimas, batendo palmas, dando com os pés, cuspindo-nos
mutuamente, cabeceando um no outro como dois carneiros danados que se
estivessem decidindo numa briga.

Bebemos a noite inteira.

As 5 horas da manhi atravessavamos a ponte do Pina agarrados em fileira uns nos
outros, cantando, dando urras, praticando desatinos de colegiais.

[...]

Nao sei como cheguei a casa. Disseram-me que fui levado de automével e dali
conduzido a cama de charola como um bode morto (Mathias, 1929q, p. 4).

Reforgando uma vez mais a dificuldade para contar o que aconteceu, garantindo que
“[c]ontinuo envergonhado da minha histéria”, Jos¢é Mathias confessa como o passeio para o
qual ele foi convidado se confirmou como uma noite de bebedeira. Depois de horas bebendo e
comendo, os cinco passam pela ponte do Pina — recordemos que Macobeba costumava dormir
embaixo desta ponte — conversando, brincando, falando alto. Os efeitos do alcool foram tao
intensos que ele garante ndo se lembrar de como chegou até sua casa; o que ele sabe de seu
deslocamento foi contado por terceiros. Diante desse cendrio, a esposa de José Mathias reagiu

a bebedeira:

Dormi 24 horas. No dia seguinte houve um verdadeiro “temporal” na rua Real da
Torre onde moro.

Nem quero contar as amarguras porque passei e continuo a passar dentro de minha
casa.

De tanto se rogarem os dedos de minha mulher nas ventas, acompanhados dos mais
duros vitupérios, vivo de ventas assadas:

— Velho farrista! Caixa d’agua! (Mathias, 1929q, p. 4).

Tal como esperado, pela imagem que ele havia desenhado dela como a figura
assertiva, forte do casal, que costumava controlar a sua relagdo com o vinho, sua esposa nao
recebeu bem a bebedeira, o que resultou numa briga que dura meses com José¢ Mathias — se
embarcarmos na cronologia do que ele estd contando, perceberemos que este episddio foi em

abril, e em setembro, data da publicacdo deste texto, ela ainda continua a reclamar com ele.
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Depois da descri¢do do cenario que se instaurou em sua casa, ele conta como se deu sua

primeira ida ao trabalho depois do passeio, e as consequéncias disso:

Na segunda-feira, ao meio-dia, aos tombos, ainda, com um terrivel gosto de
azinhavre na boca como se tivesse comido um fricassé de soldados de chumbo, fui
tomar o bonde num humor desesperado, “pegando em tudo”, e arreliando-me por
“dé ca aquela palha”.

Briguei com o motorneiro e com o condutor. Mais de 1 hora da tarde cheguei ao
Tesouro.

Meu excelente mas enérgico chefe dr. Jodo Peretti recebeu-me de cara fechada:

— José Mathias agora ¢ que vocé chega? Por que ndo veio no primeiro turno?

Eu acho que estava com o diabo no couro porque fiquei danado s6 com isto e
respondi aos gritos:

— Nao vim porque ndo quis. Nao quis vir: esta ai!

Tivemos uma séria discussdo com escandalo geral de meus companheiros. Exaltei-
me ainda mais e lembro-me bem que chamei entre outras cousas ao meu excelente e
delicado chefe de “pelintra” e “francés de Caxanga”.

Nao nego, chamei.

Vi entdo uma cousa que nao julgava possivel ao dr. Jodo Peretti. Aquele homem de
maneiras tdo finas e gentis transmudou-se e, palido mas sereno, me disse:

— José Mathias, sou o seu chefe e como tal comino-lhe a pena: esta suspenso por oito
dias.

E agora que ouviu o chefe, ougca o homem: a florete, a espada, a sabre, a pistola, a
revolver ou a Mausen, a carabina ou a espingarela de caga, a pé ou a cavalo, a faca
de ponta ou a cacete, vocé esta desafiado para um duelo. Preciso de seu sangue, José
Mathias (eu ai fui afrouxando logo). Tem que me dar uma satisfagdo imediata pelas
armas. Escolha testemunhas. Ali tem um automovel e vamos decidir esse caso de
honra no Pina.

— No Pina? No Leblon?! Gritei eu assustado.

E entdo afrouxei de todo.

Para encurtar a historia, dei todas as satisfagdes ao meu excelente chefe. Humilhei-
me, chorei e ele perdoou-me generosamente como um fidalgo até os dias de
suspensdo que tdo justamente me havia infligido (Mathias, 1929q, p. 4).

Ainda sob os efeitos da ressaca, Jos¢ Mathias brigou com os condutores do bonde e se
atrasou para o trabalho. Quando questionado pelo chefe, o narrador, diferentemente do que
poderiamos esperar com base na sua autoimagem de homem pacato, obediente e conformado,
respondeu de maneira inesperada e agressiva. Além da pena de suspensdo, em face de sua
agressividade, o chefe o convida para um duelo, ressaltando: “Preciso de seu sangue”.
Somente assim José Mathias parece tomar ciéncia da gravidade das atitudes que tomou e, tal
como uma manifestacdo de seu comportamento pacato e resiliente, resolve pedir perddo ao
chefe, que aceita suas desculpas e humilhagdes.

Depois disso, ja no fim de seu relato, ele explica como Macobeba surgiu:

Amigos, durante aquelas terriveis 24 horas de sono vi Macobeba e aquelas
horrendas tropelias todas num pesadelo. Vi e contei-vos nas minhas cronicas. Dr.
Ulysses Pernambucano, o ilustre psiquiatra, a um cliente que na minha presenga se
lhe queixara de andar vendo em sono e até nas vigilias, animais pelos ares, disse-lhe
com brandura:

— Deixe de beber. Isso de animais em sonho e assim acordado ¢ mau sinal. Vocé
acaba dando-me trabalho 14 para os lados da Casa Amarela. Deixe a bebida.
Macobeba foi o pesadelo de um alcoolatra inveterado e hereditario.

Perdoem-me, amigos (Mathias, 1929q, p. 4).
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Dessa maneira, Jos¢ Mathias, tal como havia dito em outras passagens deste texto —
lembremos: “Macobeba foi um sonho” e “porque apareceu Macobeba no meu juizo e eu o
trouxe a publico” —, confessa que, durante o dia que passou de ressaca, viu o monstro e todas
as suas tropelias em “um pesadelo”, sintetizando: “Macobeba foi o pesadelo de um alcoolatra
inveterado e hereditario”. Ao reiterar que o monstro apareceu em seus delirios de ressaca,
Jos¢ Mathias acaba se isentando da responsabilidade de criacdo e autoria de Macobeba;
garantir que a criatura e os seus feitos apareceram em seus sonhos, delirios, pesadelos, sob o
efeito do alcool, isto ¢, em alguma medida, quando ele estava fora de sua razao, ¢ uma forma
de garantir que nao exerceu o trabalho ficcional de criacdo e composi¢do do monstro. Na sua
versdo sobre a origem de Macobeba, ele ndo planejou nem concebeu a criatura e todos os seus
feitos; tudo apareceu para ele, pronto, de modo que poderiamos dizer que o monstro ¢, na
verdade, uma criagdo do alcool através de José Mathias, e este seria justamente o motivo de
sua vergonha, o que ¢ condizente com a autoimagem que veio desenhando ao longo deste
texto.

A estratégia de apresentar Macobeba como um delirio de bebedeira, além de despertar
o riso em certos tipos de leitores, ¢ mais uma volta nos acontecimentos contados e no que
representou essa série de cronicas no peridodico 4 Provincia, bem como uma forma de
satisfazer, por razdes diversas, as diferentes recep¢des do monstro. Podemos pensar que,
desde o principio, desde o primeiro texto, Julio Bello subverteu a estrutura do jornal,
apresentando uma série ficcional no meio das noticias, sem nenhum indicativo de que se
tratava de ficgdo. Ao longo das publicagdes, o0 monstro foi sempre tratado como uma criatura
real, que circulava por lugares existentes de Pernambuco — lembremos que € possivel
acompanhar o seu trajeto com o auxilio de um mapa —, possibilitando o reconhecimento das
localidades pelos leitores, e interagia, muitas vezes, com pessoas conhecidas a época.
Podemos dizer que tal ancoragem no mundo real teve impactos distintos para as recepgdes
diferentes da criatura: (i) para determinadas camadas sociais, aquelas que tinham ciéncia de
que os textos eram ficcionais, o que poderiamos considerar como uma recepg¢do letrada da
criatura, a leitura era fruida por motivos variados — lembremos, por exemplo, 0 modo como
José Lins do Rego atribuiu varias utilidades a Macobeba; para tal grupo, o fim da historia com
o relato de que o monstro foi um delirio de bebedeira despertaria o riso e seria perfeitamente
condizente com toda a jocosidade da série; (ii) para outras camadas sociais — que poderiamos
pensar como a recep¢ao popular —, o monstro realmente pareceu ganhar vida, trazendo medo e

preocupacao; para esse grupo, o fato de que Macobeba tenha sido visto por José Mathias em
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seus pesadelos de bebedeira, ndo tendo sido, portanto, criado por ele, poderia ndo anular certa
existéncia independente do monstro, uma vez que, se ele apareceu para José Mathias em seus
pesadelos, ¢ possivel pensar que ele circula nesses universos imaginativos que a razao nao
compreende — os mesmos da sua origem sobrenatural contada anteriormente —, existindo de
certa maneira, portanto.

Apesar de José Mathias ter explicado como o monstro surgiu, este texto nao ¢ o ultimo
da série. Ainda que o monstro ndo aparega mais, nem protagonize outros acontecimentos,
durante trés dias, 5, 6 e 7 de setembro, textos intitulados “Cousas do Macobeba” sido
publicados, com curiosos desdobramentos a respeito da autoria da criatura. No primeiro deles,

lemos a seguinte informacgao:

Recebemos a carta abaixo do sr. Jos¢ Mathias da Annunciacdo, negociante
portugués a rua da Guia:

Sr. Redator — Nao me convém bater boca pela imprensa com esse desfrutavel
“Macobeba” que levou cinco meses fazendo graga como um palhago em publica¢des
n’A Provincia.

Nao sou homem de exibig¢des e palanfrorios. [...].

Duvido ainda que ele se chame José Mathias da Annunciagdo, mas se € este o seu
nome, insurjo-me contra a identidade das firmas e das confusdes a que ele se pode
prestar.

Velho, quase decrépito certamente pelo abuso de bebidas e pelo desregramento de
uma vida de vergonhas, vem pelos jornais confessar as coisas mais tristes,
subscreve-as com um nome igual ao meu e entende-se que eu devo deixar passar em
siléncio o caso, como se ele ndo me pudesse interessar.

Isto ¢ uma questdo privada, equivale a uma afronta de que um homem de bem tem o
dever de se lavar e pedir recibo publicamente.

[...].

Nao sera assim: eu também sei fazer gragas e tenho umas proezas do Macobeba de
que lhe hei de contar a ele no primeiro encontro.

E essas proezas serdo aquilo que de mais bonito cinco meses de Macobeba deixaram
no Recife.

José Mathias da Annunciagdo.

(Portugués, negociante a rua da Guia e residente a rua Real da Torre) (Mathias,
19294, p. 2).

Conhecemos aqui, portanto, um outro personagem, um homonimo de José Mathias,
um negociante portugués. Ofendido com o fato de José Mathias ter confessado que o
Macobeba foi um delirio de bebedeira, assumindo assim seu problema com o alcool, seu
homoénimo portugués escreve uma carta para 4 Provincia, reclamando dos efeitos que essa
confissdo tera para o seu nome, uma vez que poderd ser tratado também como um alcoolatra.
Em um tom de ameaca, defendendo um tipo de vinganga, diz que também poderia contar
feitos do Macobeba no Recife. Desse modo, se desenha aqui, nos textos finais, uma
problematica risivel de homonimia, com o surgimento de um outro José Mathias, incomodado
com os rumos tomados pela confissdo de como surgiu a trama de Macobeba, que, no curso da

série, nunca havia se manifestado sobre a questdo dos nomes iguais. Vale destacar também o
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fato de os dois Jos¢ Mathias viverem na mesma rua, a Rua Real da Torre, o que torna essa
situacdo ainda mais jocosa.
O comentario feito pelo Jos¢ Mathias portugués ¢ respondido no dia seguinte por uma

carta do criador do monstro:

Recebemos mais esta carta do nosso colaborador sr. José Mathias da Annunciagéo.
Sr. redator, contenha v. s. esse homem arreliado sujas disposi¢des contra mim estdo
tdo bem patenteadas na carta de ontem. Homem de Deus, deixe-se disto!

Serd possivel que um brasileiro, funciondrio publico, ndo encontre entre seus
patricios e nas autoridades de uma cidade civilizada, amparo e protecdo numa
situagdo dificil como esta que me encontro?

Que diabo quer que eu faca esse desesperado portugués da rua da Guia? Que culpa
tenho eu por me chamar como ele se chama José Mathias da Annunciacdo? A
policia esta surda ao meu apelo, as autoridades ndo se movem na minha defesa.

[...]

V.s., sr. redator, é conivente nesse negdcio de Macobeba. Eu sonhei ¢ escrevi a
histéria, v.s. publicou-a. Nao é razoavel que me abandone no desconforto e no
atropelo em que me vejo, obrigado a sair todo para minha reparticdo em risco de
voltar na Assisténcia, porque decididamente isto acaba em “vias de fato” e eu sei
que saio perdendo.

Mais uma vez peco a v.s. que recomenda a custddia e as garantias da policia este
velho e agoniado amigo, admirador e humilde criado José Mathias da Annunciagdo
(funcionario do Tesouro do Estado) (Mathias, 1929c, p. 2).

Respondendo, assim, a carta de seu homonimo, marcada pelo tom de ameaca, José
Mathias pede ajuda do redator, uma vez que este foi “conivente” com as historias de
Macobeba. Ele defende, assim, que o portugués negociante se sentiu ofendido por causa da
confissdo de bebedeira somente porque o redator permitiu que ele publicasse aquele e os
demais textos da série, de modo que o jornal também seria culpado, um cumplice, no minimo,
e deveria ajuda-lo. Ademais, ele também ressalta que as autoridades ndo estdo amparando-o.

No dia seguinte, mais uma carta do negociante portugués ¢ publicada:

Sr. redator, pego a v.s. o obséquio de tornar publico pelo seu jornal que eu, José
Mathias da Annunciag@o, viavo, sem filhos, com 63 anos de idade completados a 12
de fevereiro ultimo, estabelecido a rua da Guia e residente a rua Real da Torre,
nascido em Famalicdo, freguesia do distrito de Leiria, provincia de Estremadura,
Portugal, conhecendo a contingéncia da vida humana podendo ser inesperadamente
vitima de um acidente qualquer na via publica, e porque, infelizmente, ninguém
pode ser inteiro senhor de suas a¢des estando a mercé do seu proprio destino, sendo
quase natural que possa encontrar a morte mesmo no vigor da satude e da robustez
fisica em que me sinto, Deus louvado, quero declarar que nio tenho parentes em
linha direta ou indireta nesta cidade do Recife, ndo podendo ninguém com legitimo
direito apresentar-se como meu sucessor ¢ herdeiro no Brasil.

[...]

Quero por minha morte, que pode ocorrer como disse acima, inesperadamente, por
um acidente, uma apoplexia, uma sufocacao, etc., etc. e tal as autoridades do pais € o
st. consul da minha nacdo providenciem para que fiquem em boa guarda os meus
bens de fortuna, constituidos por dinheiro de contado, depositado nos bancos, minha
casa de negdcio com os géneros de que estd sempre bem provida, capital de
movimento, moéveis e utensilios, além de duas carrogas com os respectivos
burrinhos, de modo que tudo fique ao dispor dos meus dois supracitados manos que
dele dispordo depois como bem lhe convier.
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Pela publicacdo da presente carta, muito obrigado fica a v.s. Jos¢é Mathias da
Annunciagdo (negociante portugués a rua da Guia) (Mathias, 1929b, p. 2).

Ao fazer uma declaragdo publica de seus bens e eventuais herdeiros, o negociante
portugués, ainda que fale de possiveis causas variadas de morte, reforga, ainda que de forma
indireta, que, tal como disse o José Mathias funcionario publico, esta também se sentindo
ameacado. Esse quiprocd rocambolesco entre ambos e essa sensacdo de ameaga poderia
continuar por muitas publica¢des e termina somente no texto do dia 14 de setembro. Antes
disso, porém, no dia 10 de setembro e 1929, mais uma publicacdo que consideramos como
parte da série vem a luz. Em um texto longuissimo de celebragdo e elogio ao periodico A4
Provincia, chamado “O aniversario de A Provincia”, sem assinatura, no final Macobeba ¢

mencionado:

Faz o jornal com carinho, / Hoje o dirige tdo bem. / Nosso caro Bigodinho / Que ja
nem bigode tem! // Surgiu 14 — faz alguns dias — / Pondo tudo atarantado, / O pau-
d’agua Z¢é Mathias / Com um Macobeba danado... // Talvez por causa do bicho /
Tivemos a nota ruim / Neste jantar a capricho / De um vinho azedo e chinfrim!
O sr. José Pergentino, continuo da redagdo, declamou alguns versos sobre o
Macobeba de um “poema heroico” de sua autoria (O Aniversario, 1929, p. 4).

O fato de que o monstro seja mencionado no texto de celebragdo do aniversario do
periddico revela a importancia que a série sobre a criatura teve no jornal. A série foi tdo
marcante que ¢ mencionada na celebracao do perioddico, ainda que o autor sustente que o
monstro poderia ter atrapalhado a nota do periddico. De todo modo, o fato de ele ser
mencionado aqui junto ao nome de seu autor, ¢ de um personagem da série, que inclusive
declama um poema sobre Macobeba — reiterando todas as aspiragdes literarias e intelectuais
ressaltadas por Jos¢ Mathias nos diferentes textos em que ele apareceu —, nos parece justificar
a presencga desta publicagdo no que consideramos como a série de textos sobre a criatura, uma
vez que esta repleta de elementos que a conectam a série original.

Conforme anunciamos anteriormente, apenas no dia 14 de setembro a questio da
homonimia termina, encerrando aquilo que consideramos como a série original de
publicagdes do monstro Macobeba no periddico 4 Provincia. O texto intitulado “Como finda
a histéria do Macobeba” vem acompanhado novamente da ilustragdo de José Mathias, e de
uma nova imagem, que representa uma briga, também assinada por Manoel Bandeira. Na
ilustragdo vemos a esposa de Jos¢ Mathias atacando o portugu€s com uma vassoura, com o

seu marido escondido atras dela:
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Imagem 12 - O conflito dos Josés Mathias na rua Real da Torre.
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Fonte: Hemeroteca Digital. Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=12806
6_02&pesq=macobeba&hf=memoria.bn.gov.br&pagfis=24344.
Acesso em: 20 fev. 2022.

Assim, logo no comego do texto, somos informados do seguinte:

Sr. Redator, tive mesmo que “descer da goiabeira”: ninguém pode fugir a fatalidade
na vida.

A policia assim o quis, assim o tive eu. Fui preso ndo pelo que fiz, mas pelo que
fizeram em mim.

Moido de pancadas, com trés brutos “galos” na testa, ronchas pelo corpo, uma larga
equimose na regido glitea, a orelha direita fendida e perdidos dois velhos dentes,
companheiros de perto de setenta anos de minha vida. Por mim ndo ofereci nenhuma
resisténcia. Bernarda, minha mulher, saiu de vassoura a porta e resistiu ao
brutamontes portugués. Deu e apanhou, porém eu é que fui mais surrado, pisado,
contundido. No fim da vida encontrei de novo o espetaculo da infincia: a goiabeira,
a peia e... minha mae.

Bernarda ha dois dias que arrasta um quarto: levou um pontapé valente nas traseiras,
pé n°45, calgado de tamancos.

Pedi que me cansei por intermédio de v.s. providéncias a policia, mas esta nem fez
caso.

Esperou talvez o principio de execucdo do Codigo Penal e eis aqui em que deu o
principio de execug¢do: nesta danada coga portuguesa que me deram com todas as
regras da Extremadura e de Tras-os-Montes. Teve principio, meio e fim.

Nao foi a varapau como por 14 se usa, mas a guarda-chuva de cabo de volta desses
que chamam “parteira”.

Fomos eu e “ele” ao quartel, mas logo depois postos em liberdade gracas ao dr.
Bartholomeu Anacleto, filho de um patricio e amigo velho do outro José Mathias.
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Sendo eu o menor culpado, ndo era justo que ficasse no “pote” saindo ele (Mathias,
1929a, p. 3).

Assim, tal como anunciado pelo tom de vinganca presente desde a primeira carta do
negociante portugués, bem como pelo pedido de ajuda ao jornal e as autoridades de José
Mathias, que tinha ciéncia da gravidade da ameaca, os homonimos realmente tiveram uma
briga, da qual o criador de Macobeba e sua esposa, Bernarda, sairam, ao que tudo indica, mais
machucados do que o portugués, com diversos hematomas pelo corpo. Ndo bastasse o
confronto, os dois José Mathias foram presos, mas logo libertados. Na sequéncia, o criador de
Macobeba da mais detalhes dos desdobramentos do conflito e discorre sobre o0 modo como

Bernarda agiu:

O “embrulho” foi na porta. Bernarda acudiu de vassoura ¢ enfrentou o bruto. Eu
fiquei por debaixo caido entre os pés dos contendores. Foi um banzé de todos os
diabos entre as gargalhadas e gritos da vizinhanga e assobios do molecério.

Gracas ainda a interven¢do de dr. Bartholomeu tive de assinar um termo de
conciliagdo de que mais embaixo falarei e que me valeu mais uma bofetada da
Bernarda por considerd-lo uma covardia e baixeza de minha parte. Danou-se
comigo.

Com franqueza, sr. redator, estou com meu coracdo livre de receios, muito mais
tranquilo e sossegado.

Que valem as dores fisicas transitdrias diante das preocupacdes ¢ dos males morais?

Nem penso na vinganga. A verdade é que fui sempre um pobre diabo: em pequeno
surrado por “dé ca aquela palha”; adolescente, empregado subalterno, sempre
escarnecido e humilhado; homem feito, obrigado a bajulagdes para poder subir de
posto no emprego. Num homem assim nao hé quase estimulo moral e ¢ muito ténue
a nocao do brio e da reagdo.

Deixe 14 falar o sr. redator: isto de falta de dinheiro, miséria, privagdes, amortece
muito a vergonha da gente.

Nao tenho pejo nenhum de dizer: sou um pobre humilde de natureza — ndo penso na
vinganca.

No fundo ndo guardo 6dio ao portugués (Mathias, 1929a, p. 3).

José Mathias descreve aqui, portanto, uma cena muito semelhante a imagem que
acompanha o texto: Bernarda reagindo e combatendo o portugués, enquanto ele estava caido
entre os pés de ambos — a imagem mostra, na verdade, Jos¢ Mathias escondido atrds de sua
esposa. Ao assumir que “fui sempre um pobre diabo: em pequeno surrado por ‘dé ca aquela
palha’; adolescente, empregado subalterno, sempre escarnecido e humilhado; homem feito,
obrigado a bajulagdes para poder subir de posto no emprego”, reforcando também que “[nJum
homem assim nao ha quase estimulo moral e ¢ muito ténue a nogao do brio e da reacao”, ele
potencializa a sua autoimagem de homem fraco e pacato, que havia desenhado anteriormente
no texto em que confessou que Macobeba tinha sido um delirio de bebedeira. Ao mesmo
tempo em que reforca essa autoimagem, em um contraponto, a imagem de Bernarda como

figura forte e dominadora ¢ reiterada, uma vez que ela “acudiu de vassoura e enfrentou o
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bruto”, o que ele ndo foi capaz de fazer, e ainda deu “mais uma bofetada”, quando ele assinou
o termo de conciliagdo, com o qual ela ndo concordou.

Por fim, José Mathias confessa:

E este covarde coracdo humano sente coisas que nem todos confessam mas que de
modo nenhum quero ocultar: quando vejo a Bernarda de quarto a rastro,
manquejando, ndo posso conter um desejo desesperado de me rir. Muita vez o riso
me aflora aos labios e ela o surpreende. Encara-me danada, mas eu habilmente
transformo-o numa fingida careta de dor pondo a mao na orelha direita ou noutro
dos muitos pontos contundidos.

No intimo como eu me rejubilo daqueles pontapés portugueses nas traseiras de
Bernarda! Como eles me vingaram antigas humilhagdes de que eu por mim mesmo
nunca ousaria vingar-me!

Dr. Bartholomeu convidou-me ¢ eu acedi a firmar com o sr. José Mathias portugués
e negociante, um acordo pelo qual nos reconciliamos aceitando eu a condicdo de
juntar ao meu antigo nome para diferencia-lo do meu contendor o de Macobeba.
Aceitei e com isto satisfaco um pouco aqueles que lamentam o desaparecimento do
monstro.

Ele ficard vivendo em mim e na minha posteridade.

Vosso aliviado amigo Jos¢ Mathias da Annunciagdo Macobeba (Mathias, 1929a, p.
3).

Tal como fez na publicacdo sobre a origem de Macobeba, confessando a inversdao de
papéis em casa e o eventual desejo de que Bernarda sumisse, aqui ele também assume a
alegria que sente quando vé a sua esposa mancando e se recorda de que ela apanhou do
portugués, o que ele considerou como vinganga por todas as humilha¢des que passou. Mesmo
assim, José Mathias continua temendo a furia de Bernarda, que, quando ela percebe o seu riso
por causa de seus machucados, ele disfar¢a prontamente para ndo apanhar. Finalmente, nos
ultimos paragrafos desta publicacdo, ele conta do acordo feito com o seu homoénimo
portugués, passando a se chamar, a partir de entdo, Jos¢ Mathias da Annunciagdo Macobeba,
o que, de certo modo, fard com que o monstro fique “vivendo em mim e na minha

posteridade”, terminando, desta maneira, a série de publicagdes sobre o monstro Macobeba.

ok

Em face dessa longa andlise dos textos da série sobre o Macobeba, julgamos
necessario resumir e retomar agora o que consideramos como os aspectos mais relevantes
percebidos ao longo da leitura.

Pensando, primeiramente, de forma mais especifica na composicdo do monstro,
diversos elementos precisam ser relembrados. Desde o principio, logo no primeiro texto, sao
revelados os aspectos animalesco-diabolicos da criatura, que se conservam ao longo das

publicacdes, e sdo mais ou menos enfatizados de acordo com as ocorréncias. O fato de
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Macobeba ser composto por partes de diferentes animais, ter herdado caracteristicas de
diversas criaturas folcldricas brasileiras, ndo conseguir se aproximar de igrejas (uma das
marcas diabolicas), e carregar uma vassoura, que parece heranca das bruxas, nos permite
considera-lo como um ser heterogéneo, o que poderiamos dizer que reflete-se também em seu
comportamento. Ainda que diversas publicacdes ressaltem as suas tropelias, reforcem os seus
feitos destrutivos, reiterem a ameaga que ele representa, na pratica, pensando em termos, por
exemplo, de seu contato com os seres humanos, ou no modo como se desloca por diversos
bairros e regides sem destruir casas, escolas, lojas, etc., o monstro acaba se revelando uma
criatura pacifica, pois ndo mata nem faz mal diretamente a ninguém. Para fazer um
contraponto, seria possivel elencar diversas criaturas monstruosas que se alimentam de
sangue, de carne humana, ou de animais, enquanto Macobeba somente bebe a 4gua salgada do
mar. Podemos pensar que essa espécie de Frankenstein a brasileira, justamente pela sua
composicao tdo difusa e complexa, tem a sua crueldade ¢ monstruosidade abrandadas em
relacdo a outros seres fantdsticos. Além disso, parte desse carater heterogéneo ¢ a sua
brasilidade: além de composto por partes de criaturas folcloricas nacionais, ele ¢ chamado
diversas vezes de “lobisomem das praias”, o que reforca a impossibilidade de existir em
paises que ndo tenham extensos litorais, ou até mesmo de viver em outras regides no Brasil.
Relembrando, agora, mais especificamente dos feitos do monstro durante a série,
alguns episoddios merecem destaque. Quando Macobeba enfrenta o peixe-boi e perde um olho
na briga, o narrador ressalta que o peixe havia encarnado a revolta da populag¢do local e
atacado a criatura, como se ela fosse muito odiada por todos. No entanto, pouco depois, em
outra publica¢do, quando o monstro destruiu a barragem de uma empresa, o narrador ressaltou
que naquele momento ele agiu como se encarnasse todo 6dio, toda paixdo e todas as queixas
da populacdo de Olinda, figurando-o, assim, como uma espécie de vingador das injusticas, o
que poderiamos considerar como uma faceta do monstro, que se repetiu, por exemplo, quando
ele destruiu as instalagdes de um engenho. Ademais, pensando mais especificamente no
episodio do Partido Democratico, no qual o monstro ¢ assediado por figuras relevantes do
partido e ¢ aconselhado a fugir por causa do perigo que eles representam, vemos uma faceta
politica do monstro.”’ Ha4, ainda, uma terceira faceta da criatura, a mais ressaltada ao longo da

série: 0 Macobeba capitalista.

* Se lembrarmos do texto publicado por José Pergentino: “Por que nio aproveitamos o Macobeba, gente do
P.D.?”, vemos, pela primeira vez, o monstro sendo usado na esfera da critica politica, movimento que sera, de
certa forma, repetido e potencializado por Graciliano Ramos em suas publicagdes sobre o monstro.
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Em diversas passagens, o monstro destrdi antigos engenhos improdutivos, presenteia,
ao seu modo, grandes empresarios e usineiros, depreda o patrimoénio publico para ajudar na
constru¢do de uma usina, anseia presidir reunides para garantir que os direitos dos usineiros
sejam respeitados, e ¢ referido como o paladino da industria do agucar. Portanto, o fato de ele
ser favoravel as usinas em detrimento dos engenhos de agucar ¢ um sinal de que ¢ a favor da
modernizagdo e das maquinas. Ao fazer, nesse conflito entre passado e futuro, entre engenhos
de agucar e usinas, com que o monstro tome partido das usinas, o narrador coloca a presenca
diabdlica ao lado do progresso e do capitalismo, criticando, portanto, esse avanco. O fato de
Macobeba ter uma faceta capitalista e progressista, moderna, num certo sentido, dialoga com
a sua destruicdo da natureza, uma vez que, ao acabar com certos lugares, ele estaria abrindo
mais espago para a exploracio capitalista.”®

Pensando, agora, mais amplamente sobre a composi¢ao da série, ¢ importante refletir,
primeiramente, sobre os titulos dos textos. Escolhas como “Macobeba entre Jaboatdo e
Escada”, que apenas informam a localizagdo da criatura, sdo conjugadas com opgdes como
“Macobeba continua fazendo o diabo”, que ressaltam os feitos destrutivos da criatura. Nos
titulos, algumas palavras se repetem, como “diabo” (aparece 3 vezes, antecedido de verbos
como “pintar” ou “fazer”), “tropelia” e “estropelia” aparecem 3 vezes, ¢ “continua” aparece 2.
A maior parte dos titulos mantém uma estrutura semelhante: comegam com a palavra
Macobeba e vém acompanhados de breves informacgdes sobre o que ele fez ou onde estd. Um
dos titulos que fogem dessa estrutura ¢ o da publicacdo em que José Mathias conta a origem
sobrenatural do monstro, “A noite de maior atividade de Macobeba”, do dia 18 de maio.

Lembrando especificamente desta publicagdo, ¢ importante ressaltar que, na origem
sobrenatural da criatura, o seu criador teria sido uma crian¢a que viu o monstro transitando
num mundo sobrenatural e o denunciou a José Mathias, trazendo-o, assim, para o nosso
mundo. Essa ¢ a explicacio dada pelo narrador que se mantém até uma das ultimas
publicacdes da série. J& quase no final € que o narrador confessa que Macobeba tinha sido um
delirio de bebedeira, afirmando que viu o monstro e suas aventuras quando estava de ressaca,
ou seja, dizendo, em ultima andlise, que ndo fez um trabalho ficcional para cria-lo; o monstro
e suas aventuras teriam simplesmente aparecido na sua mente.

Essa ficcionalizagdo acerca da origem do monstro ¢ talvez o exemplo mais
proeminente do carater rocambolesco da série, no sentido de que ela se retroalimenta e

tematiza as proprias ocorréncias, movimento que ¢ conjugado com diferentes estratégias para

** E justamente a faceta capitalista do monstro que sera amplamente explorada e desenvolvida por Manuel
Cavalcanti Proenca em Manuscrito holandés ou A peleja do caboclo Mitavai com o monstro Macobeba (1959).
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que as publicagdes soassem como relatos, como fatos reais — como, por exemplo colocar
Macobeba para se deslocar por lugares que realmente existiam, fazer descri¢cdes detalhadas da
natureza local, possibilitando o reconhecimento, e trazer pessoas relativamente conhecidas a
época para dentro da trama.

Nesse sentido, em termos dessa constante tematiza¢do da producdo da série dentro
dela, pensemos, primeiramente, em Jos¢ Pergentino: tratado com desprezo pelo narrador
desde a sua primeira apari¢ao, depois se revela que ¢ ele, na verdade, quem acompanha o
monstro e conta os feitos a Jos¢ Mathias, o que complexifica a autoria dos relatos, uma vez
que o narrador trata Pergentino como uma figura sem credibilidade, de pouca confianga.
Outro exemplo disso — do que chamamos aqui de uma estrutura rocambolesca de uma série de
textos que se tematiza — acontece quando, ja proximo do fim, José Mathias conta como
Macobeba apareceu para ele, confessando que tudo era uma grande invencao, na verdade, um
grande delirio de bebedeira. Nesse processo, o narrador produz uma autoimagem de uma
pessoa fragil, pacata e resiliente — o que ¢ risivel no sentido de que o publico teria sido
enganado durante meses por uma figura fragil, que apenas obedecia a ordens — que lamenta
ter ludibriado os leitores. Outro exemplo dessas voltas dentro da propria trama sdo as
passagens que definimos anteriormente como intertextuais: personagens que reaparecem,
atitudes que sdo repetidas por personagens diferentes visando os mesmos efeitos, como, por
exemplo, jogar os Oculos para distrair Macobeba e parar a persegui¢do, providéncias tomadas
para receber o monstro, somente porque os personagens acompanharam os textos e sabem por
onde ele estava andando.

Em suma, diante de tudo que foi aqui relembrado, nos parece possivel dizer que Jalio
Bello, ao conceber e escrever essa série de textos, subverte, na pratica, a estrutura do jornal e
a recepg¢do literaria. O fato de ele criar um monstro completamente heterogéneo na sua
composicao corporal, e de publicar todos os textos sobre a criatura sem nenhum indicativo de
ficcdo, no meio de diferentes matérias do periddico, buscando, no proprio texto, reforcar o
aspecto de relato do que estava sendo contado, ancorando os acontecimentos em lugares reais
— deixando, portanto, para o leitor, a decisdo de como receber aqueles textos, isto €, se eles
seriam compreendidos como literatura ou reportagens, como ficgdo ou ndo — ¢ uma forma de
subverter a estrutura do jornal, de brincar com os géneros € com os meios de publicacao.

Na sequéncia, antes de pensarmos nas diferentes recepgcdes de Macobeba, faz-se

necessario analisar a relacdo dele com Jurupari, estabelecida por Gilberto Freyre.
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1.1 Macobeba, um herdeiro de Jurupari

Como um cdo que fareja muito tempo depois na estrada a passagem do dono e sente-
a, 0 avejao sentiu que naquela casa da geréncia soara havia pouco tempo a voz
ingénua de seu criador, daquele que contando pouco mais de dois anos, num sonho
ou numa indecisa vigilia primeiro o vira. Conhecera-lhe o nome e o denunciara a
José Mathias: “Macobeba anda no mundo com seus quatro olhos de fogo e uma
vassoura muito grande na mdo”.

O espirito de menino penetrara o mundo sobrenatural onde vagueiam os fantasmas,
mundo imenso ¢ densamente povoado que os nossos sentidos ordinarios ndo
conhecem, vira o abentesma descendo dele incorporar-se a vida vulgar descobrindo-
lhe o0 nome e a forma e denunciara-o.

Na debilidade de uma crianca aquele duende horrivel sentira mais forca do que na
forca estiipida da matéria, onde ninguém o venceria.

Quanto mistério ndo existe estranho aos nossos sentidos ordinarios! Por que sutil e
inexplicavel faculdade uma crianca que apenas balbucia as palavras vé muitas vezes
aquilo que ndo vemos e ndo sentimos? Como ela que nem tudo que nos cerca sabe
como se chama, viu o fantasma descendo do seu mundo, integrando-se no nosso e
deu-lhe o nome?! (Mathias, 1929v, p. 3).

A passagem em epigrafe ¢ parte do texto “A noite de maior atividade de Macobeba”,
publicado no dia 18 de maio de 1929, e apresenta a origem sobrenatural do monstro. Ainda
que posteriormente José Mathias dé uma outra explica¢do para o modo como a criatura surgiu
— lembremos: um produto do seu delirio de bebedeira —, ou seja, ainda que o autor desminta a
versao da revelagdo do monstro por uma crianga e atribua a si mesmo a criagcao de Macobeba,
1sso ndo basta para anular a origem sobrenatural da criatura contada anteriormente.

Os diversos questionamentos apresentados acima — “Por que sutil e inexplicavel
faculdade uma criancga que apenas balbucia as palavras vé muitas vezes aquilo que ndo vemos
e ndo sentimos?” e “Como ela que nem tudo que nos cerca sabe como se chama, viu o
fantasma descendo do seu mundo, integrando-se no nosso e deu-lhe o nome?!” — sdo, em
alguma medida, retomados e respondidos por Gilberto Freyre em sua principal obra, Casa-

grande & senzala (1933):

Por uma espécie de memoria social, como que herdada, o brasileiro, sobretudo na
infancia, quando mais instintivo [...], se sente estranhamente proéximo da floresta
viva, cheia de animais e monstros, que conhece pelos nomes indigenas e, em grande
parte, através das experiéncias e supersticdes dos indios. E um interesse quase
instintivo, o do menino brasileiro de hoje pelos bichos temiveis Semelhante ao que
ainda experimenta a crianga europeia pelas historias de lobo e de urso; porém muito
mais vivo e forte; muito mais poderoso e avassalador na sua mistura de medo e
fascinac¢do; embora na esséncia mais vago. O menino brasileiro do que tem medo
ndo ¢ tanto de nenhum bicho em particular como do bicho em geral, um bicho que
nao se sabe bem qual seja [...]. Um bicho mistico, horroroso, indefinivel; talvez o
carrapatu. [...].

Talvez o hipupiara; ou o macobeba, nome e concep¢do que um amigo NOSSO
recolheu recentemente de uma crian¢a de seis anos em Barreiros no estado de
Pernambuco. Quase toda crian¢a brasileira, mais inventiva ou imaginosa, cria o
seu macobeba, baseado nesse pavor vago, mas enorme, nao de nenhum bicho em
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particular — nem da cobra, nem da on¢a, nem da capivara — mas do bicho — do bicho
tutu, do bicho carrapatu, do zumbi: em ultima andlise do Jurupari (Freyre, 1961
[1933], p. 182; grifos nossos).

Ao se referir ao monstro Macobeba ¢ sintetizar a sua narrativa de sua criag¢do, Gilberto
Freyre o faz inserindo o personagem numa espécie de tradi¢do imaginaria brasileira, a do
medo despertado por “[u]lm bicho mistico, horroroso, indefinivel”. Para Freyre, portanto,
Macobeba ¢ uma criacao infantil “basead[a] nesse pavor vago, mas enorme”’, nao passando a
criatura, na verdade, de mais um episodio de atualizagdo formal de certo imaginario atavico
brasileiro: o medo do “bicho em geral” — figura que, em ultima instdncia, remontaria a
Jurupari. Em face do estabelecimento dessa relagdo entre Macobeba e Jurupari, faz-se
necessario compreender melhor o que/quem ¢ essa figura da qual o monstro seria um
herdeiro, a fim de entendermos as implicagdes do estabelecimento dessa linha de continuidade
entre ambos.

Em seu livro Geografia dos mitos brasileiros (1947), Luis da Camara Cascudo, ao
tratar amplamente de Jurupari, cita a definicdo do termo “Iurupari” pelo padre Constantino

Tastevin, publicado no seu Vocabulario tupi-portugués:

Iurupari — nome proprio de um antigo legislador indio, de quem conservam ainda os
usos, leis e tradigdes, lembradas nas dangas mascaradas de Jurupari. O nome parece
significar mdscara, pari, da boca ou do rosto, rua: iu-ru-pari, meter um pari no
proprio rosto. O Demonio para os cristdos, e, por extensdo, animal feroz, pessoa
malvada (Tastevin, 1923 apud Cascudo, 1976 [1947], p. 69).

Essa definig¢do sintetiza, assim, as duas principais possibilidades de concepgao desse
personagem amerindio: um legislador ou um demoénio — que podemos classificar como
produtos, respectivamente, das perspectivas indigena e catolica. Ainda que haja diferentes
narrativas, mengdes a origens distintas e variagdes nos procedimentos dos rituais, hd muitas
semelhancas entre algumas versodes indigenas, sendo a principal delas a concepgao de Jurupari
como um deus legislador de suma importancia, o que podemos perceber, por exemplo, em “A
Lenda de Jurupari”, “um dos textos mais importantes da literatura indigena das Américas”
(Medeiros, 2002, p. 263).

No artigo “As muitas lendas em torno de uma lenda”, Sérgio Medeiros nos mostra que
o texto foi um produto do convivio entre Maximiano José Roberto — um indigena “que sabia
ler e escrever, e redigiu a primeira versao da lenda em nheengatu, [...] [e ] era um grande
conhecedor da cultura indigena da regido dos rios Uaupés, Icana e Negro [...], filho de pai
neo-brasileiro”, “um informante bastante prezado pelos mais destacados etndgrafos que

trabalharam na floresta amazonica nas ultimas décadas do século XIX” (Medeiros, 2002, p.
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263) — e Ermanno Stradelli — “o escritor italiano que podemos considerar como coautor da
lenda”, que “nasceu em Piacenza, Italia, em 1852, e que era de origem nobre, pois possuia o
titulo de conde. [...]. Aventureiro, poeta € agora também etndgrafo, Stradelli aclimou-se a vida
na Amazonia e conviveu com seus habitantes durante 43 anos, naturalizando-se inclusive
brasileiro” (Medeiros, 2002, p. 263-264). Publicada primeiramente em italiano, em 1890, a
lenda teve uma tradugdo para o portugués publicada apenas em 2002, no livro Makunaima e
Jurupari: cosmogonias amerindias, organizado por Sérgio Medeiros, no qual constam o
artigo dele mencionado acima e o citado na sequéncia.

Posteriormente, ele afirma: “A 4rea de influéncia do mito de Jurupari é vasta, pois
abrange parte do territorio colombiano e parte do territorio brasileiro. O herdi teria nascido no
pais vizinho, mas veio para o Brasil e reinou sobre o territério amazonico, ou mesmo sobre
outras paragens da floresta...” (Medeiros, 2002, p. 267), o que j& complexifica o mito
(complexificando, portanto, a lenda), se pensarmos nas diferengas que havia entre os povos
que viviam nessas regioes. Além disso, ele também reflete acerca de algumas questdes sobre a
autoria do texto: primeiramente ouvida, coletada e redigida pelo indigena Maximiano em
nheengatu, a lenda foi entdo traduzida para o italiano e assim publicada por Stradelli, a partir
do que se poderia questionar o nivel de influéncia/autoria do italiano na historia contada, bem
como o do indio, que organizou e deu forma ao que ouviu, pois redigiu a histéria inicialmente
em nheengatu.

Refletindo também sobre essas questdes, em termos de autoria da lenda, Lucia S4, no
artigo “A lenda de Jurupari: textos sagrados ou fruto da imaginacdo de littérateurs?”, afirma:
“ndo parece haver modificagdes importantes no nivel de personagens e de narrativa, ja que ha
poucos elementos que destoem ou discordem, em principio, de outras historias de Jurupari
que se conhecem” (S&, 2002, p. 350). Ademais, ela também ressalta que a narrativa de
Maximiano e Stradelli foi legitimada por Lévi-Strauss, quando ele colocou “A Lenda de
Jurupari” ao lado de relevantes narrativas cosmogonicas, “porque dada a experiéncia do
antropologo francés com textos indigenas seria de esperar que, desconfiando ele
minimamente que o texto havia sido costurado por Stradelli, ndo o incluisse na lista das
grandes narrativas cosmogonicas da América do Sul” (S4, 2002, p. 351). Portanto, Lucia Sa
defende que a “A Lenda de Jurupari” “deve ser incluida, sim, entre os grandes textos literarios
dos indios da América do Sul” (Sa, 2002, p. 357).

Na leitura de “A Lenda de Jurupari”, nos deparamos com passagens como:

[Seuci] [u]m dia desejou comer da fruta do pihican e entrou na floresta. [...]. Elas
eram tdo saborosas que parte do suco, escorregando entre os seios, descia e banhava-
lhe as partes mais reconditas, sem que ela tivesse conhecimento do fato. Comeu até
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saciar-se, € s0 voltou para casa a hora das tristezas, contente por ter satisfeito um
desejo que ha tempo nutria. Sentia, porém, seus membros como que entorpecidos
por uma estranha sensagdo, jamais antes experimentada. Movida por um instinto
material, examinou-se atentamente e descobriu que sua virgindade j4 ndo mais
existia, e que em suas visceras havia algo de desconhecido. Envergonhada, nada
contou a sua mae, e conservou cuidadosamente seu segredo, até que o tempo se
encarregou de revelar seu estado. [...]. Dez luas depois ela pariu um menino robusto
que superava, em beleza, a mie e se parecia com o Sol. Os Tenuiana, tdo logo
souberam do nascimento do menino, proclamaram-no um tuxaua® e deram-lhe o
pomposo nome de Jurupari, isto ¢, gerado pela fruta (Stradelli, 2002 [1890], p. 275).

Era o tempo em que as bacabas™ estido maduras, uma noite de Lua, a noite em que
voltou a banhar-se no lago a celeste Seuci, a noite em que Jurupari voltou a aparecer
na aldeia com a sua mae, a Seuci da Terra.

Era um jovem bonito, bonito como o Sol.

Os Tenuiana, mal souberam da volta de Jurupari, lembrando que ele era chefe e
tuxaua escolhido, trataram logo de entregar a ele os enfeites de chefe [...].

Jurupari ja tinha recebido pelas maos do Sol, na véspera de sua partida, uma matiri,
onde estavam fechados todos os meios de que ele precisava para levar a cabo a
reforma dos costumes (Stradelli, 2002 [1890], p. 277).

31

Encontravam-se ja todos reunidos na Serra do Canuké, quando apareceu Jurupari
vestido de tuxaua. Resplandecia dentro de seus ricos ornamentos.

Falou dos negocios comuns, ordenando antes de mais nada que cultivassem a terra, ¢
revelou as leis que deveriam ser mantidas secretas e regulariam a conduta deles dai
por diante.

Comecou declarando que sua constituicdo, com o nome de Jurupari, duraria até que
o Sol iluminasse a Terra e que as mulheres estavam absolutamente proibidas de
tomar parte nas festas dos homens quando estivessem presentes os instrumentos
especiais que seriam distribuidos na proxima reunido (Stradelli, 2002 [1890], p.
279).

Nessas passagens percebemos elementos enunciados e repetidos por diversos autores
sobre Jurupari, isto é: 0 modo como ele foi concebido sem cépula, produto, em certo sentido,
da unido de uma virgem com a natureza, através do contato do corpo dela com o suco da
fruta; o reconhecimento desde o seu nascimento como um “tuxaua”, isto €, um chefe; e a
prontidao para “levar a cabo a reforma dos costumes”, para o que teria sido designado desde
pequeno. Assim, mesmo com todas as questdes relacionadas a autoria da lenda, nos parece
inevitavel concordar com Licia S4, pois, além de todos os seus argumentos, na materialidade
do texto percebemos justamente aquilo que Camara Cascudo defende ser o modo como o
“indio brasileiro” — por mais complicado que seja tratar disso no singular, de maneira tdo

ampla e desconsiderando as diferencas entre as tribos — concebia o Jurupari:

Esta concepcdo [do Jurupari como um ser maligno que ataca aqueles que estdo
dormindo] que podera ser a que criaram as amas-de-leite amalgamando as
supersti¢des indigenas com as de além-mar, tanto vindas da Africa como da Europa,

** Individuo influente no lugar que vive, chefe.
*® Fruto de uma palmeira nativa da Amazonia.

3! Um tipo de saco feito da fibra de tucum.
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ndo ¢ a do nosso indigena. Para ele Iurupari ¢ o Legislador, filho da virgem,
concebido sem copula, pela virtude do sumo da cucura do mato, e que veio mandado
pelo Sol para reformar os costumes da Terra”. [...]. Turupari é pois o antenado
lendario, o legislador divinizado, que se encontra como base em todas as religides e
mitos primitivos (Cascudo, 1976, p. 75).

Sendo, portanto, “o legislador divinizado”, que esta na “base em todas as religides e
mitos primitivos, os indigenas prestavam um culto “vasto e complexo” (Cascudo, 1976, p. 57)
em homenagem a Jurupari, sobre o qual muito se comenta. Em Casa-grande & senzala

(1933), Freyre, a partir da leitura de Koch-Griinberg, descreve o ritual do seguinte modo:

[A]s mascaras de danga desempenhavam fung¢do importante; Koch-Griinberg
salienta que eram guardadas como coisa sagrada e que o seu misterioso poder se
transmitia ao dangarino. Eram madscaras imitando animais demoniacos nos quais
supunha o selvagem transformarem-se os mortos, e sua eficicia magica era
aumentada pelo fato de serem humanos ou de origem animal muitos dos materiais
de sua composicdo: cabelo de gente, pelo de bichos, penas, etc. Por sua vez o
dangarino devia imitar os movimentos ¢ vozes do animal demoniaco tal como nas
dangas descritas pelos primeiros cronistas. E como as mascaras, os instrumentos
sagrados eram igualmente considerados cheios de misterioso poder (Freyre, 1961
[1933], p. 180).

Ainda que os animais imitados no ritual sejam aqui classificados como “demoniacos”
— uma atribuicdo, uma qualificagdo, que definitivamente ndo ¢ originaria da perspectiva
indigena, como veremos na sequéncia — pela descricdo de Freyre, percebemos a forte
presenca de mascaras e instrumentos no ritual dedicado a Jurupari, repletas de elementos de
animais, bem como o cuidado com o manuseio ¢ o uso dos itens do ritual dedicado ao deus
legislador. Diante da relevancia do Jurupari para algumas tribos indigenas, quando os jesuitas

vieram para o Brasil, eles perceberam que

Religido subentendia rito, cerimdnias, liturgia. Assistindo as dangas, cantos e
reviravoltas, o catequista convenceu-se de presenciar uma seita de contorcistas
endemoninhados sob o maraca estrugente do pajé. Desmoralizar o Jurupari era tdo
urgente quanto arredar o culto absorvente de Xang0, para os nagds. Jurupari foi
sendo apresentado, indicado, denunciado, como um legitimo sinénimo de Satanas.
Tanto d’Evreux o chama demodnio vivo, encarna¢do auténtica das Trevas como o
protestante Marcgrave irmanava-o ao Anhanga ¢ ambos diziam apenas um sinénimo
diabdlico (Cascudo, 1976, p. 54).

Os catequistas entenderam, portanto, que, para que o processo de catequizagdo fosse
bem-sucedido, era preciso que os indigenas deixassem de conceber Jurupari como o legislador
divinizado, adorado e merecedor de cultos. Para que a evangelizacdo gerasse frutos, para que
os indigenas assimilassem outras perspectivas religiosas, seria preciso mudar a relagdo deles
com Jurupari, deturpando, portanto, a maneira como eles concebiam o deus legislador. E
justamente por isso que aos poucos Jurupari “foi sendo apresentado, indicado, denunciado,

como um legitimo sindnimo de Satanas”.
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Durante esse processo de catequizacdo, as cartas jesuiticas eram uma ferramenta de
extrema relevancia para a comunicacdo, uma vez que através delas os padres prestavam
satisfacdes sobre o progresso ou o fracasso nos seus esforcos catequéticos, relatavam
problemas, pediam ajuda, etc. Em muitas cartas, um dos assuntos que aparecem ¢ a
dificuldade/impossibilidade de comunicacdo com os indigenas. Padre Antdnio Vieira, por
exemplo, em uma carta enviada ao Rei D. Afonso VI, em 1660, diz: “Na grande boca do rio
das Amazonas estd atravessada uma ilha de maior comprimento e largueza que todo reino de
Portugal, ¢ habitada de muitas nagdes de indios que, por serem de linguas diferentes e
dificultosas, sdo chamados geralmente nheengaibas” (Vieira, 1997, p. 272). Ao classifica-los
como “nheengaibas” — de acordo com Lucio de Azevedo: “o que ¢ ma lingua: a lingua ruim,
imprestavel ou incompreensivel” (Vieira, 1997, p. 272) — percebemos como Vieira faz uso de
um termo que desprestigia a lingua dos indigenas, constatando a problematica de
comunicagdo. Conforme a incompreensao de certas linguas indigenas tornou-se uma questao
durante a catequizacdo, uma das solugdes encontradas pelos catequistas foi a de ser apropriar
de termos indigenas e infundir novos contetdos nas mesmas palavras, a fim de que os valores
catolicos pudessem ser transmitidos, e os valores indigenas, deturpados, substituidos.

Padre Manuel da Nobrega, em carta enviada ao padre Simao Rodrigues, no dia 10 de

abril de 1549, detalha a adogdo de diferentes estratégias para doutrinar os indigenas:

E gente que nenhum conhecimento tem de Deus, nem idolos, fazem tudo quanto lhe
dizem. Trabalhamos de saber a lingua deles e nisto o padre Navarro nos leva
vantagem a todos. Temos determinado ir viver com as Aldeias como estivermos
mais assentados e seguros, e aprender com eles a lingua e ir os doutrinando pouco a
pouco. Trabalhei por tirar em sua lingua as oragdes e algumas praticas de N. Senhor,
e ndo posso achar a lingua que mo saiba dizer, porque so eles tdo brutos que [nem
vocabulos tém] (Nobrega, 1955, p. 21).

Ao comentar a estratégia de tentar aprender a lingua dos indigenas para doutrina-los,
Manuel da Nobrega aborda a dificuldade de se encontrar termos equivalentes da cultura crista
nas linguas indigenas. Ao ressaltar que eles ndo tém nenhum conhecimento de Deus, nem
cultuam idolos — o que ndo ¢ necessariamente verdade; trata-se, muitas vezes, de um nao
reconhecimento de determinados idolos por parte dos cristdios — o padre tematiza a
dificuldade de se realizar uma mera tradu¢do interlinguistica. Se nao ha termos equivalentes,
como traduzir conceitos essenciais da religido catdlica para outra lingua?

Na carta de agosto de 1549, intitulada “Informagdo das Terras do Brasil”, destinada
aos padres e irmaos de Coimbra, Manuel da Nobrega parece dar uma resposta, uma solugdo,
para essa problematica de tradugdo. Ao falar sobre os grupos que convivem de maneira

harmoénica com os religiosos, ele diz:
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Os que comunicam conosco até agora sao duas castas: uns se chamam Tupiniquins e
os outros Tupinambas. Estes tém casas de palmas, muito grandes, e delas em que
pousardo cinquenta indios casados, com suas mulheres e filhos. [...].

Esta gentilidade a nenhuma coisa adora, nem conhecem a Deus, somente aos trovoes
chamam Tupa que ¢ como quem diz coisa divina. E assim, nos ndo temos outro
vocdabulo mais conveniente para os trazer ao conhecimento de Deus, que chamar-
lhe Tupa (Nobrega, 1955, p. 62; grifo nosso).

Ao descrever os habitos dos Tupiniquins e dos Tupinambés, Manuel da Nobrega
ressalta, uma vez mais, que os indios ndo adoram a nenhuma entidade, e desconhecem Deus.
Entretanto, aqui, ele apresenta um novo elemento: a relacdo dos indios com Tupd, uma
divindade associada aos trovOes, uma for¢a da natureza que mostraria seu poder nas
tempestades. Diante dessa relacdo com Tupa, uma espécie de adoragcdo, Manuel da Nobrega
completa: “E assim, nds ndo temos outro vocabulo mais conveniente para os trazer ao
conhecimento de Deus, que chamar-lhe Tupa”. Esse processo de ressignificagdo do termo

Tupa ¢ comentado por Camara Cascudo na obra citada anteriormente:

Era necessaria a existéncia de um Deus Ignotus para a completa compreensao da
palavra heroica dos missionarios [...].

As oragdes em tupi, escritas pelos padres, mencionam sempre Tupa como Deus. E a
mesma historia cristd. Filho de mulher virgem, de nome Maria, Tupa ndo casou, ¢
puro, simples e bom, ama o pobre e estd morando acima das estrelas, no alto dum
trono, cercado de Maratas (santos). As prédicas do franciscano Ivo d’Evreux no
Maranhdo, como as oragdes e autos populares de Nobrega ¢ Anchieta, da Bahia a
Sdo Paulo conduziram Tupa a uma canonizacdo apressada e definitiva. Onde influiu
o prestigio da catequese ai caminhou Tupa. Como o idioma tupi, o nheengatu ou o
abanhenga, foram igualmente uma espécie de lingua diplomatica, estudada pelos
padres, falada pelos colonos, Tupa, tinica divindade no bojo sonoro da linguagem,
andou por todos os labios. Sua area de influéncia ¢ a maior do continente. Abrange
toda América do Sul (Cascudo, 1976, p. 55).

Dessa maneira, como a solug@o encontrada para que os indigenas compreendessem a
nocao do Deus cristao foi associd-lo a Tupa — inserindo, como podemos perceber, diversas
caracteristicas comuns a Jesus Cristo nele —, para que toda a concepcao catdlica de céu e
inferno, de Bem e Mal, de pecado e virtude fosse internalizada era preciso encontrar um
equivalente para o diabo, de modo que, como mencionamos anteriormente, o escolhido foi
Jurupari:

O Jesuita, lido em cléssicos, recordou que, hé séculos passados, um grande povo que
se assenhoreara do Mundo e cobrira todas as estradas com suas legides, tivera
costumes parecidos com aqueles. Tivera pitonisas, sibilas e dugures para antecipar a
palavra dos deuses antes de todas as iniciativas. Lembraram-se que as pitonisas, que
interpretavam a vontade de Apolo, de Jupiter ou de Vénus, jejuavam antes da
cerimdnia, mascavam folhas de loureiro e, ao sentir a vinda do deus, eram possuidas
de convulsdes, soltando uivos animais.

Nao havia duavida. O deus pagdo de Roma, Satanas com seus enganos, batido por
Sdo Pedro, ali estava dominando a terra noviter trovata. Com tais praticas, s6 o
Deménio ousaria cercar-se de tanto poder. E o ente a quem a indiaria desse
veneracao seria a mesma entidade maléfica, encarnacdo dos vencidos deuses pagaos
na pele de bronze de um idolo barbaro.
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Jurupari, o senhor do culto mais vasto, comum a todas as tribos, filho e embaixador
do Sol, nascido de mulher sem contato masculino, reformador, regenerador, de rito
exigente e de precaucdes misteriosas, foi depressa identificado como sendo o Diabo.
Cinquenta anos de catequese espalharam para Jurupari o renome satinico. Além das
criancas ensinadas nas escolas, os catecimenos, os indios de servico, a populagdo
europeia, acordes em ver no velho deus indiano uma grandeza infernal, a multidao
dos mesticos, mamelucos, curibocas, massa plastica, sugestionavel e de imaginagdo
ampla, divulgou o novo papel de Jurupari. No século XVII ja o Filho do Sol, o Dono
dos Instrumentos, o Senhor dos Segredos, evocado ao som dos maracas simbdlicos,
era, da cabeca aos pés e definitivamente, o Diabo, o Céo, o Belzebu, o Satanas, o
Deménio (Cascudo, 1976, p. 41-42).

Logo, com Tupa e Jurupari sendo apresentados, respectivamente, como
personificagdes do Bem e do Mal no processo de catequizacdo, sendo, portanto,
ressignificados, tendo o seu sentido original substituido pelo conteido inserido pela cultura
colonizadora, era uma questdo de tempo até que a imagem do antigo deus legislador tivesse

seus atributos originais completamente substituidos pelos do Diabo cristio:

Fiado Satands em Jurupari cunhou-se a moeda idiomatica para os atributos
demoniacos que passariam como fazendo parte do ex-deus dos aruacos. No
nheengatu surgiram vocabulos que os primeiros catequistas desconheciam. Foi
necessario arranjar expressoes que desenhassem a crenga nova de Tupd. O indigena
ndo sabia o que vinha a ser inferno. Ignorava o fogo-satinico, o demdnio, os
tormentos causados pela combustdo do enxofre. Foi preciso adaptar tudo. Jurupari
ficou sendo um radical. Jurupari-tata, Fogo-de-Jurupari, ¢ o fogo eterno. Jurupari-
tata-pora, morador do fogo de Jurupari, era o Diabo. O circunldéquio denuncia a
inexisténcia do termo e sua ideia para a mentalidade indigena. Para Inferno o
trabalho inda devia ter sido maior. Arranjou-se Jurupari-tata-retama, a regiao, o
lugar do fogo de Jurupari. O enxofre era apenas Jurupari tepoti, [...]. Esse
vocabulario (registrado em Stradelli) ¢é trabalho intelectual, erudito, artificial. Surgiu
para a fungdo religiosa. Nao pertencera ao linguajar de nenhuma tribo (Cascudo,
1976, p. 57).

Camara Cascudo esclarece assim que a série de palavras criadas como equivalentes a
elementos da cultura crista colonizadora, na qual Jurupari passou a funcionar como o radical
que trazia a carga semantica de Mal, foi produzida pelos jesuitas que buscavam desprestigia-
lo, e fixar o conteudo cristdo. Logo, tais palavras ndo surgiram naturalmente, a partir do
didlogo dos indigenas; elas foram, na verdade, um trabalho de criagdo dos jesuitas, uma
espécie de tradugdo intercultural, que visava deturpar o contetido original da lingua falada
pelos indigenas, inserindo uma nova significagdo e criando uma série de palavras. Camara
Cascudo menciona também que o vocabulario estd registrado em Stradelli. Lembremos que o
coautor de “A Lenda de Jurupari” escreveu o Vocabuldrios da lingua geral portugués-
nheengatu e nheengatu-portugués, publicado postumamente. Nele, tal como adiantou

Cascudo, podemos ver a série de palavras criadas, com Jurupari funcionando como o radical:
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Imagem 13 - Definigdo do termo Jurupari.

Iurupari — Jurupari — O demonio. 0 espirito) mao, g
gundu todos os diccionarios ¢ os migsionnrios, excepeio feila
do p. Tatevin, “A palavrea Jurupari parece eorruplela de ju-
rupoary, ekereve Couto de Magalhfies em onota (16)  da sow

gunda parte do “Selvagem®, que no pé dn leten teaduzirinmos
came hvrin mfin eedimee’ Bl oy aal L =

Fonte: STRADELLI, Ermano. Vocabularios da lingua geral portugués-nheengatu e
nheengatu-portugués (1929, p. 497).

Imagem 14 - Lista de termos com Jurupari como radical.

Iurupari-kifua — Pente de jurupari — Cenlopeia, Esco-
lopendra.

[urupari-macdca — Casla de macaco- lodo preln e muilo
pelludo — Cebus Salanas,

Iurupari-pindd — Anzol de diabo. Casla de oarbuslo
muile espinhofo da margem do rio, e que parece gostar dos
logares de corredeira, onde em tempo de enchenle incommaoda
os que vom subindo os rios 2 gancho, ou macaqueando, isto i,
agarrando-s¢ oom as mios 4 vegelacio da margem.

durupari-pindi-puliva — Pequeno  peixe geophago, o=
pecie de cuitti-euitl, que somenle presta para isca do anzol,
de onde o nome de — is¢a do anzol de jurupari.

Iurupari-tatd — Fogo do diabo.

Inrupari-tata-pora — Morador do fogo do diabo, demonio.

lurupari-talé-lelima — Inferno.

[urupari-tepoti — Enxofre.

Iuruparf-yvuas — Casta de cipd venenoso, especie de
Slrvelinas.

Fonte: STRADELLI, Ermano. Vocabularios da lingua geral portugués-nheengatu e
nheengatu-portugués (1929, p. 498).

A lista apresentada acima revela, portanto, uma gama de palavras que se relaciona pela
carga semantica do Mal, em um sentido mais amplo, trazido justamente pelo termo
“Iurupari”, que € o que se repete em todas elas. Poderiamos dizer, de forma generalizada, que
elas se inserem no campo semdantico do diabolico, do maligno, contetido garantido por
“Iurupari”. Sobre essa questao, a do conteudo diabolico associado a Jurupari, também reflete
Osvaldo Orico, em Mitos amerindios e crendices amazonicas (1975), ao comentar diferentes
lendas e apari¢des de Jurupari:

Na maioria dos contos e lendas de que temos conhecimento, os Juruparis ndo sdo
outra coisa porém sendo o resultado das atribuicdes noturnas do indigena,
surpreendido e salteado por pesadelos. Deve-se, com certeza, a tatica dos jesuitas
que aqui se revezaram na tarefa de disseminar o evangelho, o sentido que tomaram
as supersti¢des do Jurupari e Anhanga (Orico, 1975, p. 62).

Em consonéncia, portanto, com o que diz Camara Cascudo, também Osvaldo Orico

reconhece o trabalho de aculturacdo feito pelos jesuitas: “Porque a verdade [...] € que o
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selvagem, s6 depois de seu contato com os jesuitas, ¢ que conheceu a figura de Satands, de

que antes ndo tinha no¢do ou entendimento” (Orico, 1975, p. 63). Nesse sentido, ele defende:

Tendo incutido no animo dos selvagens que o espirito que os visitava de noite outra
coisa ndo era sendo o espirito mau, o filho das trevas, é natural que os jesuitas nos
certifiquem de que essa era a crenca dos naturais. Efetivamente, segundo o
testemunho de quase todos os missionarios, Jurupari ¢ sinénimo de demonio (Orico,
1975, p. 63).

Assim, s6 podemos dizer que “Jurupari ¢ sindbnimo de demonio”, porque “quase todos
os missionarios” assim o garantiram. Osvaldo Orico e Camara Cascudo reiteram, portanto,
que o mencionado carater diabdlico de Jurupari €, na verdade, o produto da visdo imposta
pelos jesuitas aos indigenas no processo de colonizagdo; isto €, na base de uma concepgao de
Jurupari como um equivalente do diabo cristdo, hd um processo tradutério intercultural que
infundiu um contetido simbdlico oriundo da cultura colonizadora na cultura colonizada,
deturpando o seu sentido original — o que definitivamente impacta e prevalece na cultura
brasileira, podendo ser percebido de maneiras distintas.

Uma dessas manifestagdes da prevaléncia de Jurupari como um sindénimo de diabo
pode ser percebida no Diciondrio da lingua tupi, de Gongalves Dias, publicado em 1858.
Nele, um dos nossos maiores poetas indianistas, conhecedor de uma das linguas indigenas
mais faladas, a ponto de inclusive produzir um dicionario, sem nenhuma reflexdo acerca do
termo ou das diferentes concepgdes, apresenta a seguinte defini¢ao do termo “Jurupari” e das

palavras em que ele funciona como um radical:

Imagem 15 - Definigdo do termo Jurupari.

[ RUPARI ENG. 'bi"'f

JURUPARI EIBA
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Fonte: DIAS, Gongalves. Diciondrio da Lingua Tupi (1958, p. 37).

Assim, o fato de Gongalves Dias definir, em seu dicionario, “Jurupari” como demonio,

sem nenhuma problematiza¢do ou reflexdo acerca dessa significacdo, ¢ um exemplo de que
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este ¢ o conteudo que prevaleceu. Conforme mostramos no comeco desta secdo, Gilberto
Freyre também reflete sobre Jurupari e ressalta que foi justamente a carga simbodlica negativa

o elemento que permaneceu, de diferentes maneiras, na cultura brasileira:

Desprestigiados o Jurupari, as mascaras e os maracas sagrados, estava destruido
entre os indios um dos seus meios mais fortes de controle social; e vitorioso, até
certo ponto, o Cristianismo. Permanecera, entretanto, nos descendentes dos
indigenas o residuo de todo aquele seu animismo e totemismo. Sob formas catélicas,
superficialmente adotadas, prolongaram-se até hoje essas tendéncias totémicas na
cultura brasileira (Freyre, 1961 [1933], p. 180).

Manifestagao inequivoca desse recalcitrante “animismo e totemismo” seria justamente
aquele medo generalizado do “bicho mistico, horroroso, indefinivel”: originalmente, medo do
Jurupari sincretizado com o Diabo cristdo. Se lembrarmos o comego desta segdo,
perceberemos que Gilberto Freyre, ao retomar o monstro Macobeba e sintetizar a narrativa de
sua criagdo, o faz inserindo a figura em uma tradi¢do do medo despertado por “[u]lm bicho
mistico, horroroso, indefinivel”, experimentado por “quase toda crianca brasileira”. Nesse
sentido, a repeti¢do do gentilico “brasileiro” 4 vezes mostra como Freyre atribui um carater
nacional ao referido imaginario, que teria sido herdado dos indios. Nesse processo de
nacionalizacdo, o autor elenca uma cadeia de monstros conhecidos e temidos pelas criangas,
composta por “carrapatu”, “hipupiara”, “macobeba”, “bicho tutu” e “zumbi”, de modo que
esses diferentes nomes aparecem apenas como variacdes da mesma esséncia maligna, que,
“em ultima andlise”, remete ao “Jurupari”. Para Freyre, portanto, Macobeba ¢ uma criagdao
infantil “basead[a] nesse pavor vago, mas enorme”’, ndo passando, na verdade, de mais um
episodio de atualizagdo formal de certo imaginario atavico brasileiro: o medo do “bicho em
geral” — figura que, em ultima instancia, remontaria a Jurupari.

Desse modo, considerando, com Pierre Bourdieu (1975, p. 19), que “todo poder que
chega a impor significacdes e a imp0O-las como legitimas, dissimulando as relagdes de forca
que estdo na base de sua for¢a” ¢ um “poder de violéncia simbolica”, ndo podemos deixar de
reconhecer como um episddio de violéncia simbdlica em si, o da satanizagdo do Jurupari
pelos jesuitas acima relatado, no qual uma significagdo estranha e estrangeira foi imposta
como legitima pelo colonizador a um determinado simbolo da cultura colonizada.

Logo, Gilberto Freyre, ao atribuir um carater nacional ao imaginario que remete ao
Jurupari transfigurado em “bicho” e tratd-lo como heranga indigena, contribui diretamente
para dissimular as relagdes de for¢a, que implicam uma brutal desigualdade, na base desse
processo. Ao fazermos o percurso proposto por ele, das diferentes figuragdes do “bicho”

remontando a Jurupari, percebemos, na verdade, que o referido imaginario do medo herdado
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pelos brasileiros ndo ¢ um produto da concepg¢do indigena, mas, sim, da violéncia simbdlica
aculturadora perpetrada pelos colonizadores. Ainda que perceba uma relagdo entre o diabo
cristao e o Jurupari, Freyre ndo evidencia o processo de violéncia simbdlica na base dela: “O
diabo do sistema cat6lico veio juntar-se ao complexo Jurupari ou mesmo absorvé-lo” (Freyre,
1961 [1933], p. 194). Ao constatarmos que a origem do “complexo brasileiro do bicho”
(Freyre, 1961 [1933], p. 183) remonta ao Jurupari transfigurado pelos jesuitas em bicho
demoniaco, ¢ preciso reconhecer que a nacionalizagdo do imaginario promovida por Freyre
em sua principal obra refor¢a e perpetua a invisibilizagdao da violéncia simbolica aculturadora
na base desse processo.

Por outro lado, essa nacionalizagdo do imaginario promovida por Freyre tem outras
consequéncias para o monstro Macobeba, em termos de recep¢do, como explicaremos na

secdo seguinte.

1.2 As recepcoes de Macobeba

Por uma espécie de memoria social, como que herdada, o brasileiro, sobretudo na
infancia, quando mais instintivo [...], se sente estranhamente proximo da floresta
viva, cheia de animais e monstros, [...]. E um interesse quase instintivo, o do menino
brasileiro de hoje pelos bichos temiveis [...]. O menino brasileiro do que tem medo
ndo ¢ tanto de nenhum bicho em particular como do bicho em geral [...]. Um bicho
mistico, horroroso, indefinivel; talvez o carrapatu. [...].

Talvez o hipupiara; ou o macobeba, nome e concep¢do que um amigo NOsso
recolheu recentemente de uma crianga de seis anos em Barreiros no estado de
Pernambuco. Quase toda crianga brasileira, mais inventiva ou imaginosa, cria o seu
macobeba, baseado nesse pavor vago, mas enorme, ndo de nenhum bicho em
particular [...] em ultima analise do Jurupari (Freyre, 1961 [1933], p. 182).

Ainda que Freyre promova e referende a invisibilizagdo da violéncia simbolica
aculturadora na base do processo de transfiguracdo de Jurupari em diabo cristdo, ndo seria
exagero dizer que esse mesmo movimento tem outras implicagdes para o monstro Macobeba.
Ao inserir a criatura na linhagem que remonta ao Jurupari transfigurado pelos jesuitas em
bicho demoniaco, Gilberto Freyre concebe Macobeba como mais uma forma e, sobretudo,
como mais um nome para uma mesma entidade. Se pensarmos em termos da narratologia
contemporanea, o que Freyre faz ¢ tratar o monstro surgido em A4 Provincia como uma
refiguragdo de Jurupari — tal como o “hipupiara”, o “bicho tutu”, o “bicho carrapatu”, ou o

“zumbi” —, termo que remete ao “processo de reelaboragdo narrativa” de uma determinada
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figura, uma determinada personagem, “no mesmo ou em diferentes suportes e linguagens”
(Reis, 2018, p. 421).

Assim, se a figura¢do “designa um processo ou um conjunto de processos discursivos
e metaficcionais que individualizam figuras antropomorficas, localizadas em universos
diegéticos”, ressalvando-se que tal processo também ocorre em “discursos que ndo sao formal
ou institucionalmente literarios” (Reis, 2018, p. 165), a refigura¢do — apesar de pressupor a
manutengdo de certas caracteristicas, uma vez que o reconhecimento do personagem ¢
indispensavel — “ndo opera necessariamente num registro de fidelidade absoluta” (Reis, 2018,
p. 422). Logo, Gilberto Freyre concebe o monstro de que fala Julio Bello no periédico como
uma “reelaboracdo narrativa” de Jurupari, em termos, principalmente, da retomada, sob um
nome diverso, de sua feicdo animalesca fundida com seu carater diabdlico: “Um acre cheiro
danado que tanto tem do nauseabundo da maritaca quanto dos vapores de enxofre que dizem o
diabo deixa na sua passagem” (Mathias, 1929h, p. 3); “Os bragos compridos de macaco
gigante derrearam, as maos de enormes unhas de lobisomem abriram-se”; os olhos como
“aquele fogo vivo de fornalha, intenso e vermelho como se fossem trés bocas do inferno”;
“Como um cdo que fareja muito tempo depois na estrada a passagem do dono e sente-a”
(Mathias, 1929v, p. 3).

Ao conceber Macobeba como uma refiguracao de Jurupari, Gilberto Freyre projeta a
sobrevivéncia deste naquele. Ainda que Jos¢ Mathias, no texto “Macobeba nunca existiu”,
publicado no dia 1.° de setembro de 1929, revele que: “Macobeba foi o pesadelo de um
alcoolatra inveterado e hereditario” (Mathias, 1929q, p. 4), ou seja, ainda que o autor
desminta a versao da revelagdo do monstro por uma crianga, € atribua a si mesmo a criagao de
Macobeba, a leitura de Freyre, ao endossar o testemunho do contato da crianga com o
monstro, promove a autonomizacdo deste em face de seu verdadeiro autor. Desse modo, a
leitura de Freyre “concede a personagem uma existéncia autonoma, transcendendo o universo
ficcional em que ela surgiu originariamente” (Reis, 2018, p. 485), isto ¢, nos termos da
narratologia contemporanea, projeta-lhe uma sobrevida (no caso, para Freyre, sobrevida do
proprio Jurupari sob o nome “Macobeba”).

A referida autonomiza¢do de Macobeba pela leitura que o toma como mais uma
refiguracdo de Jurupari, ou do “bicho”, substituindo, assim, sua origem mundana, autoral, por
uma origem pretensamente sobrenatural, prolonga-se nas refiguragdes posteriores do
personagem nas quais, conservando seu carater animalesco-diabdlico, parece adquirir vida e
destino proprios a revelia dos fatores que for¢osamente a fariam remontar a imaginagao, ao

talento criativo, as experiéncias pessoais de seu autor, Julio Bello.
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Tais refiguragdes foram elaboradas em meios e géneros diversos. Macobeba tornou-se
personagem de cordéis, como em “As novas facanhas do Macobeba” (1949), de Francisco
Firmino de Paula, ¢ “O Monstro do Rio Negro” (1950), de Joao Martins de Ataide, nos quais
se ve reproduzido, principalmente, o aspecto diabdlico do personagem. Na esteira disso, o
nome do monstro passou a circular na cultura popular como uma forma de qualificar alguém
em razao de suas capetices, como testemunham, por exemplo, as Memorias de Macobeba, nas
quais a narradora rememora as diabruras atribuidas a seu pai, conhecido como Romeu
Macobeba.* Nestes exemplos, a preservacdo do carater animalesco-diabodlico do personagem
prolonga sua autonomia no universo da cultura popular, a despeito dos eventuais nomes de
autores que a ela venham se associar. E isso o que prevalece no uso do termo macobeba como
algo desqualiﬁcador,3 > bem como em lendas urbanas recifenses. Nesse sentido, ha, por
exemplo, um conhecido episddio, datado do final da década de 1940, no qual um ator,
apelidado de Macobeba, saia assustando as pessoas pelas ruas, realizando uma performance
com o objetivo de promover uma peca de teatro local.’”* Havia, também, como vimos, uma
espécie de city tour do medo no Recife (que ainda era possivel de ser feito em 2006), no qual
o monstro Macobeba, com sua fei¢cdo animalesco-diabdlica, figurava entre as atragdes
medonhas.™

Por outro lado, José Lins do Rego, no seu texto publicado no peridédico 4 Provincia,
intitulado “Macobeba é um Otimo professor de corografia”,”® do dia 7 de junho de 1929,

€SCreve:

32 No prefacio ao livro, Gilberto Mello afirma: as Memérias de Macobeba “sdo a cronica universal de um tempo
de Limoeiro, decente cidade de Pernambuco, por décadas bem guardada pelo coronel Chico Heraclito e por onde
passou um lobisomem. Quem duvidar da universalidade de que falo, viaje pela historia e podera descobrir que o
Macobeba, lobisomem de Limoeiro, podera ter sido o mesmo Lobinsén, que correu por Espanha e Portugal; ou o
Loup-garou, que atazanou o Rei de Franga; até mesmo o Obototen, que apareceu na Rissia muito antes da
perestroika; o bicho galego Wahwolf, tinico que podia ter detido o Hitler na Alemanha; podera ter sido o mesmo
Versiopélio, que tanta traquinagem fez na Roma antiga; ou mesmo o tal de Licantropo, que correu mal-
assombrado em plena terra dos deuses gregos” (Mello, 1989, p. 5).

33 Como, por exemplo, na “Ata da Sessdo Especial para discutir o tema ‘drogas e seus impactos sociais’”,
realizada no dia 6 de junho de 2002, as 18h30, na Assembleia Legislativa do estado de Mato Grosso, quando um
dos participantes, o pernambucano Lucio de Abreu e Lima, ao falar sobre o uso de drogas, rememora: “Eu me
lembro, no meu tempo de jovem, fui ver o meu primeiro cigarro de maconha, no quinto ano de medicina, na aula
de Medicina Legal. Ninguém conhecia maconha! Que maconha? Maconheiro? Maconheiro era como
lobisomem, macobeba, era uma entidade horrivel”. Disponivel em:
<http://www.al.mt.gov.br/docs/doc_3774.pdf>. Acesso em 30 out. 2019.

3 Disponivel em: <https://www.orecifeassombrado.com/o-sinistro-macobeba/>. Acesso em 15 jul. 2019.

% Disponivel em:< http://www.recife.pe.gov.br/noticias/imprimir.php?codigo=136129>. Acesso em 30 set.
2019.

%% 0 mesmo texto foi publicado no periédico Didrio de Noticias, do Rio de Janeiro, no dia 16 de janeiro de 1938.
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O aparecimento desse bicho terrivel nascido em praias do sul de Pernambuco veio
mesmo a proposito.

Estdvamos sem um lobisomem, um desses terrores tdo necessarios a imaginagao do
povo.

O sr. José Mathias comegou a escrever a vida e a obra de Macobeba [...] Macobeba
poderia continuar a fazer o diabo, por ali a fora, e ficaria a um canto, como tém
ficado outros Macobebas, se ndo fosse seu bidgrafo, tdo informado de suas proezas,
tdo conhecedor dos lugares por onde tem o monstro andado. Numa brincadeira o sr.
Mathias me obrigou a conhecer a geografia de Pernambuco, pedago por pedaco.
Cada desgraca que o Macobeba arranje ¢ um novo rio que eu conhego, um engenho
que me entra na memoria, um lugar de nome pitoresco que nunca mais a gente se
esquece (Rego, 1929, p. 3).

Como se pode ver, José Lins do Rego ndo perde de vista em seu texto que Macobeba ¢
uma criagdo autoral, um personagem ficcional, portanto, ou, nas palavras do autor, uma
“brincadeira” do “sr. Mathias”. Mas essa “brincadeira” tem, para Lins do Rego, suas
utilidades. A primeira ¢ estritamente pessoal, pois, acompanhando as proezas do monstro,
aprendeu “a geografia de Pernambuco, pedago por pedago”; a outra, contudo, diz respeito a
“necessidade” de uma figura como Macobeba, de “um lobisomem”, para “a imagina¢do do

2 ~
povo”, e ndo apenas a dele:

Entre os meus dois meninos esse retrato é capaz de liquidar com a vontade mais
impertinente. E diga-se, de passagem, ndo hd vontade mais decidida e mais firme
que a de um menino que quer uma coisa. Para mim [...] o Macobeba, Deus ha de me
perdoar a imagem, caiu-me do céu. E s6 falar no nome do bicho e os meninos a
amolecer a vontadezinha impertinente. [...]. Macobeba renovou para o mundo dos
meninos essa coisa que muito pedagogo besta considera um mal: o medo. Macobeba
¢ o génio da destruicdo mais violento de quantos ha por ai. Porque, repetindo uma
palavra dos modernos, em matéria de destruir ele realiza uma “totalidade”. Para mim
ele foi um descanso (Rego, 1929, p. 3).

Para as criancas, portanto, Macobeba ¢ “o génio da destrui¢do mais violento de
quantos ha por ai”, despertando, consequentemente, “essa coisa que muito pedagogo besta
considera um mal: o medo”; assim, a exibi¢do do retrato ou a mencdo ao monstro parecem
bastar para amedrontar as criangas € demové-las de determinadas atitudes. Além das criangas,
uma parte da populagdo também padece desse temor: “E nas camadas populares o lobisomem
de Pernambuco estd metendo um medo sério. Outro dia quiseram atribuir escassez de peixe na
‘Lagoa da Mangueba’ a coisas do Macobeba” (Rego, 1929, p. 3); “Em Maragogi, municipio
perto das terras donde saia Macobeba, ha um verdadeiro terror entre os trabalhadores rurais.
José Mathias contou que o bicho vinha descendo rumo sul e os pobres homens ficaram
alarmados com a historia” (Rego, 1929, p. 3).

Ao mostrar como, nas “camadas populares”, o medo do monstro tem efeito semelhante
ao despertado nas criangas, José¢ Lins do Rego revela que, junto a certo publico dito

“popular”’, o medo do bicho prevalece, justamente, diriamos, em fungdo da origem
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sobrenatural, ndo autoral, a ele atribuida por estes ouvintes/leitores. E esta origem autoral,
entretanto, que o proprio José Lins do Rego ndo perde de vista, ressaltando tratar-se de uma
“brincadeira” do “sr. Mathias”, isto ¢, de um personagem ficcional.

No ultimo paragrafo, ao declarar “Escrevo essas notas para agradecer ao sr. José
Mathias o muito que lhe devo com a biografia que esta escrevendo de seu lobisomem. E nao
para botar Macobeba na literatura no meio de Disraeli e Stendhal” ((Rego, 1929, p. 3), José
Lins do Rego evidencia um aspecto importante do fenomeno “Macobeba”. Apesar de o leitor
que ele proprio € estar convicto de que se trata de um personagem ficcional, de uma
“brincadeira” do “sr. Mathias”, ele se recusa a “botar Macobeba na literatura”, sugerindo,
assim, que, se o personagem passasse a generalizadamente ser vista como tal, como criagdo
literaria de um determinado escritor, ela perderia, justamente, seu efeito “pedagdgico” sobre
as criangas € o0 “povo”.

Delineiam-se ai, portanto, dois modos de leitura ou recepcdo do personagem
monstruoso criada por Julio Bello: um pelo qual ela se autonomiza em relagdo a seu criador,
sobrevivendo através de uma cadeia de refiguracdes populares, configurando uma tradigdo
narrativa predominantemente oral e andnima; outro no qual Macobeba, encarado como
criagdo autoral, como personagem literaria, s poderia ser refigurado nessa mesma chave, o

que veremos na sequéncia.
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2 REFIGURACOES AUTORAIS

Com os dois modos de leitura ou recep¢ao do personagem monstruosa criada por Julio
Bello delineados — lembremos: um pelo qual Macobeba se autonomiza em relacdo a seu
criador, sobrevivendo através de uma cadeia de refiguragdes populares, configurando uma
tradicdo narrativa predominantemente oral e andnima, € outro no qual no monstro, encarado
como uma criagao autoral, como um personagem literario, s6 pode ser refigurado nessa
mesma chave —, faz-se necessario esclarecer melhor a diferenga entre ambos, bem como
contrastar, primeiramente, as diferentes ocorréncias que se inserem na segunda perspectiva,
que chamamos de refiguragdo autoral.

Nabil Aragjo (2020, p. 319-320) pondera sobre a recep¢ao de Fausto, refletindo que
nela podemos perceber “uma cadeia refiguradora na qual [...] se adensardo [...] os vinculos de
cada nova refiguragdo da mesma a um determinado nome de autor, a guisa, dir-se-ia, de um
‘sobrenome’, a denotar, entdo, um laco de filiacdo”. Nesse sentido, ndo seria temerario
afirmar que ha, em uma escala menor, na recep¢ao de Macobeba, um processo semelhante,
uma vez que a criatura foi reelaborada por diferentes autores relevantes do Modernismo
brasileiro. E, portanto, na chave das refigura¢ées autorais que podemos tratar dos Macobebas
de Mario de Andrade, de Graciliano Ramos, de Jorge de Lima, de Cavalcanti Proenca e de
Joaquim Cardozo mostrando suas diferencas e eventuais semelhangas, o que analisaremos em

detalhes na sequéncia, seguindo a ordem cronolodgica das publicacdes.

2.1 O Macobeba de Mario Andrade

Em 3 de maio de 1929, no mesmo dia em Julio Bello publicou, com o pseudénimo de
José Mathias, o sétimo texto da série sobre o Macobeba — antes mesmo da publicagdo da
origem sobrenatural da criatura e da confissdo de que o monstro foi uma criagdo sua, bem
como de varios acontecimentos da série, que ainda estava no comeco —, Mario de Andrade
publicou, no periddico paulista, Diario Nacional: a democracia em marcha, na coluna
“Taxi”, o texto chamado “Macobeba”, no canto direito da terceira pagina, como podemos ver

nas imagens seguintes:
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Fonte: Hemeroteca Digital. Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.as
px?bib=213829&pesq=macobeba&hf=memoria.bn.g
ov.br&pagfis=6027. Acesso em: 23 mar. 2022.

Logo no comego desta publicagdo, que saiu posteriormente também em Os filhos de
Candinha (1943), Mario de Andrade reflete sobre as assombragdes, de forma mais ampla,
emitindo sua opinido sobre o fendmeno: “No geral tenho um pouco de fadiga diante das
assombracdes. Acredito nelas e sei que sdo um fornecimento continuo de sensacdes intensas,
porém, me cansa a precariedade plastica que elas tém. Falta inven¢do para elas duma forma
exasperante” (Andrade, 1929, p. 3). Apesar de assumir acreditar em assombracdes, o discurso
sobre elas, no sentido de criticar a “precariedade pléstica” e garantir que “[f]alta invencao”,
parece ndo condizer com o de alguém que realmente acredita nelas, o que € percebido também
pela garantia de que elas “sdo um fornecimento continuo de sensagdes intensas”, uma vez que
as sensagoes podem estar relacionadas a outros sentimentos para além do medo, por exemplo.

Na sequéncia, ele afirma:

Inda agora esta aparecendo no sul litoraneo de Pernambuco uma assombra¢do muito
simpatica. E o chamado Macobeba, bicho-homem dum tamanho arranha-céu,
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gostando muito de beber agua de mar e queimar terras. Onde passa tudo fica
esturricado, repetindo a tragica obsessdo nordestina pelas secas e, por causa da
mesma obsessdo, o Macobeba sedento bebe até dgua de mar. E tanta que as marés
estdo desordenadas por 14 e as vezes o Atlantico baixa a ponto de aparecerem
baixios onde nunca olhar de praieiro inda pousava (Andrade, 1929, p. 3).

O fato de que, depois de uma introducao dessas, na qual critica certa falta de
criatividade em relagdo as assombracdes, ele apresente o monstro Macobeba nos parece uma
forma de reconhecer a importancia e a inovagdo desta assombracdo. Ainda que chame o
monstro de “uma assombra¢ao muito simpatica” — o contrario do que Jos¢ Mathias mostrava
em seus textos —, ele retoma aqui, da publicacdo original, o tamanho gigantesco da figura —
“bicho-homem dum tamanho arranha-céu” —, a enorme sede, bem como os prejuizos que ela
traz, ¢ a destruicdo de terras. Para essas caracteristicas do monstro, ele encontra um
embasamento determinista, isto ¢, a constante seca enfrentada pelos nordestinos. Depois dessa
interpretacdo, prossegue:

No corpo o Macobeba ¢ apenas um exagero, mas ndo tem nada de original. Gigante
feio mas cabeca, tronco e membros. Cabelo em pé, quatro olhos e rabo metade de
ledo, metade de cavalo. Faz o que no geral fazem todas as assombragdes desse
género: mata, assusta, prejudica. So teve até agora uma deliciosa prova de espirito:
carrega sempre uma vassoura de fios duros maravilhosamente inttil. Nao serve-se
dela pra nada. Ora por que sera que o Macobeba traz uma vassoura na mao?

Muito provavelmente essa vassoura ¢ uma reminiscéncia daquelas bruxas que
montavam cabos da tal, quando partiam pras cavalhadas do Sabbat. Muito
provavelmente. Porém a grandeza do Macobeba estd em trazer uma vassoura inteira
e ndo se servir dela para nada. Nisso reside a simpatia do grande monstro (Andrade,
1929, p. 3).

Retomando, uma vez mais, os atributos originais da figura de Julio Bello, “Cabelo em
pé, quatro olhos e rabo metade de ledo, metade de cavalo”, Mério de Andrade acrescenta um
novo tom ao personagem, ao dizer que ele tem “uma deliciosa prova de espirito”, o fato de
que o monstro “carrega uma vassoura de fios duros maravilhosamente inutil”, e questiona:
“por que sera que o Macobeba traz uma vassoura na mao?” Ao refletir sobre a vassoura, e
supor que ela seria uma heranga das bruxas, o autor de Macunaima defende que a “simpatia
do grande monstro” estd justamente no fato de que ele carrega um acessorio do qual ndo faz
uso, completamente desnecessario, nesta perspectiva.

Ainda que pareca ignorar o carater heterogéneo da composi¢ao da criatura, em termos
de seu aspecto fisico e comportamental, ao apenas elencar suas caracteristicas, € que atribua
ao monstro algo que ele ndo faz, quando o nivela com outras assombragdes: “mata, assusta,
prejudica”, uma vez que o monstro nunca matou nem feriu diretamente ninguém — como
vimos anteriormente na longa analise dos textos da série —, o fato de que chame Macobeba de

“assombracdo muito simpatica” e dé argumentos para essa defini¢do, alterando, portanto, o
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sentido original dado pelo seu criador, faz com que Madrio crie a sua propria versdo do
monstro. Apesar de retomar alguns aspectos fisicos da criacdo de Julio Bello, o escritor
paulista tenta justificar caracteristicas e atitudes da criatura com base no ambiente onde foi
criado, a0 mesmo tempo em que nao reforca seu carater assustador, atributo que, na verdade,
ironiza.

Nao seria exagero, portanto, dizer que o autor de Amar, verbo intransitivo cria a sua
propria versao do monstro ao retomar a criagdo de Julio Bello e manter os aspectos fisicos,
mas dando novos atributos a ela, isto ¢, a “simpatia” que nao existia no original, a0 mesmo
tempo em que dela se apropria para fazer uma espécie de estudo de caso acerca das
assombragdes — lembremos que ele comega seu texto discorrendo desse grupo de criaturas de
maneira bem genérica, € apresenta o0 monstro Macobeba para continuar sua reflexdo. Nesse
sentido, depois da passagem supracitada, torna a falar de assombragdes e conta uma
experiéncia infantil de contato com uma, o que aqui ndo abordaremos, uma vez foge do

escopo da nossa analise, que sera seguida pela leitura dos textos de Graciliano Ramos.

2.2 O Macobeba de Graciliano Ramos

Em abril de 1930, sob o pseudonimo de Lucio Guedes, Graciliano Ramos publicou
dois textos no Jornal de Alagoas nos quais se reapropriou do personagem monstruoso criado
por Julio Bello, intitulados, respectivamente, ‘“Macobeba Pré-historico” e “Macobeba
Antigo”. Neles, o autor de Vidas Secas, ao fundir a figura do monstro com a de um politico
que governou Alagoas, toma Macobeba pelo homem em questdo, transferindo a figuragao
diabdlica do primeiro para o segundo, de modo que ¢ possivel pensar que hd a figuragao
alegorica de um “pacto faustico” — neste caso, desencadeado pela crenca popular na existéncia
de um politico salvador —, o que analisaremos em detalhes na sequéncia.

Logo no principio do primeiro texto, “Macobeba Pré-historico”, a seguinte imagem de

Alagoas vai sendo construida:

Antigamente Alagoas era um paraiso — a desordem, a confusdo, o caos, todas as
desgracas em furia contra o pobre bicho desengongado que penosamente comecgava a
levantar a espinha e a caminhar, sem motivo aceitavel, sobre as patas traseiras. Nao
era um paraiso cdmodo, mas afinal era um paraiso como qualquer outro.

Pelos estudos dos fosseis, isto €, pelo exame de algumas pedras que por ai andam e
se imaginam vivas, vé-se que naquele tempo ndo havia crimes. Os bipedes
alagoanos matavam-se inocentemente, na boa lei natural e, como todos os bens
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pertenciam aos coronéis, a nogdo de roubo ainda ndo tinha aparecido. Circulava
regularmente dinheiro falso (Ramos, 2013b [1930], p. 99).

Ao classificar Alagoas como um “paraiso” e inserir diversos acontecimentos que, na
verdade, desmentiriam tal classificagdo, a imagem do local vai sendo delineada de maneira
ironica. O tom irdnico se mantém, também, no segundo pardgrafo, como, por exemplo,
quando se refere a perspectiva de pessoas mais velhas: “Pelos estudos dos fosseis, isto ¢, pelo
exame de algumas pedras que por ai andam e se imaginam vivas”; ou, ainda, na seguinte
constatagdo: “como todos os bens pertenciam aos coronéis, a no¢do de roubo ainda ndo tinha
aparecido”. Esse “paraiso”, que ndo tem absolutamente nada de idilico, vai se desenhando

como o cendrio propicio para o surgimento de Macobeba:

Ora no meio dessa balbtrdia dos pecados surgiu um individuo animoso, resolvido a
escangalhar tudo: um sujeito de “rosto carregado e barba esqualida, os olhos
encovados e a postura medonha e ma4, e a cor terrena e palida, cheios de terra (isto é
exagero) e crespos os cabelos, a boca negra, os dentes”... de lobisomem.

Era Macobeba. Pelo menos dizem que era Macobeba. Que eu, para falar com
franqueza, ndo acredito muito nele. Uma criatura positiva e constitucional, leitora de
jornais, iluminada a eletricidade, ndo admite, € claro, as crencas que enchiam a alma
dos homens antigos. Nao acredito. E, para descrever Macobeba, recorri ao Camdes:
furtei uns pedagos do gigante Adamastor (Ramos, 2013b [1930], p. 99-100).

Como se vé€, ainda que sem discorrer abertamente sobre isso, o narrador retoma e
reitera a separagdo entre a recep¢ao popular e a recepgao culta ou ilustrada de Macobeba,
explicitada por José¢ Lins do Rego em seu texto, inserindo-se na segunda vertente, ao se
classificar como “[u]ma criatura positiva e constitucional, leitora de jornais, iluminada a
eletricidade, [que] ndo admite, ¢ claro, as crencas que enchiam a alma dos homens antigos”
(Ramos, 2013b [1930], p. 100). E, enquanto José Lins do Rego hesita em “botar Macobeba na
literatura” (Rego, 1929, p. 3), receoso justamente da perda de seus poderes sobrenaturais
sobre as “camadas populares” e as criancas, Graciliano Ramos nao s6 explicitamente o faz
(em aproximacdo ndo com Stendhal ou Disraeli, mas com ninguém menos do que Camoes),
como, ao fazé-lo, assume uma rivalidade literdria com o autor da primeira figuracdo do
monstro (Julio Bello), dele claramente discrepando ao empreender sua propria refiguragao
alternativa do personagem: “para descrever Macobeba, recorri ao Camoes: furtei uns pedagos
do gigante Adamastor” (Ramos, 2013b [1930], p. 100). Diferentemente de Mério de Andrade,
que pelo menos havia retomado os aspectos fisicos do monstro, Graciliano faz questdo de
mostrar que se apropria do que bem lhe aprouver, para criar a sua versdo da criatura, inserindo
caracteristicas fisicas de outros seres e ressaltando a sua escolha.

Na sequéncia, retomando a narrativa de surgimento do Macobeba, o narrador vai

comentando como a anteriormente mencionada fusdo com o politico de Alagoas aconteceu:
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Macobeba nunca existiu. Ou antes existiu... Eu sei 1a! Isto, como veem vai se
encrencando consideravelmente. Sinto que me ndo sairei de semelhante dificuldade.

Houve talvez dois Macobebas. O primeiro, nascido numa idade heroica, tinha, como
todos os herdis que se respeitam, uma existéncia subjetiva; o segundo, atual e
bacharel, ¢ um ser de carne e 0sso, como qualquer um de noés. Julgo que este foi
pouco a pouco tomando o lugar daquele até confundir-se com ele e, de longe,
parecerem formar-se os dois um todo indivisivel (Ramos, 2013b [1930], p. 100).

Ao tematizar a dificuldade de escrever sobre Macobeba, bem como hesitar sobre a
existéncia dele(s), Graciliano vai tematizando, em alguma medida, o proprio processo de
composicao, no que também se afasta de Julio Bello — lembremos que, durante a série, este
nunca hesitou ao falar sobre o monstro. Posteriormente, ao fundir a figura primitiva de
Macobeba com a de “um bacharel [...] de carne e 0sso”, tomando o monstro pelo homem, o
narrador, consequentemente, vai transferindo a figuracdo diabdlica do primeiro para o
segundo. Assim, com a fusdo consolidada, ao refletir sobre a origem do monstro ou sobre o

que teria motivado seu surgimento, ele escreve:

Se me ndo engano, gerou-o a necessidade que tinha a gente primitiva de um
salvador. Havia entdo, como sempre houve, espiritos inquietos e descontentes que
tentavam desmantelar a velha ordem, criar outra nova, pintar o diabo. E, como se
sentissem fracos, laboriosamente imaginaram um super-homem com atributos
caracteristicos das divindades grosseiras daquela época (Ramos, 2013b [1930], p.
100).

Uma vez mais hesitando na sua reflexao, o narrador defende que a “gente primitiva”,
ao imaginar, por fraqueza, por necessidade, “um super-homem” com “atributos divinos”,
concedeu poderes sobrenaturais a uma figura humana tomada como messias, de modo a fazer

surgir, em sua plenitude, o monstro politico:

Lentamente as qualidades exigidas se foram fixando, deram origem a um ser ideal
que infundiu ao povo a coragem precisa para vencer. E, como as vezes acontece, um
sujeito manhoso, fabricante de agticar, poeta e prognato, comegou a gritar:

— Eu sou Macobeba!

Nao era. Mas os outros pensaram que era.

E o homem se transformou definitivamente em Macobeba (Ramos, 2013b [1930], p.
100-101).

Se a necessidade de “um salvador” levou “a gente primitiva” a imaginar “um super-
homem”, a dar origem a “um ser ideal”, ¢ da propria ambicao popular que deriva a criagao
monstruosa do Macobeba politico. Desenha-se ai, portanto, algo como a figuracdo alegorica
de um pacto faustico: conforme o povo gera e fortalece a figura politica demoniaca, a relagao
estabelecida entre ambos ¢ pactual, uma vez que a “gente primitiva” age em funcdo dos
beneficios que lhe poderiam ser concedidos pela figura diabdlica que ela propria algou ao

poder. E o interesse, o desejo da “gente primitiva” a forga criadora de Macobeba.



133

Ja que o primeiro texto termina com a emergéncia e o empoderamento do Macobeba
politico, produto da fusdo, pelo povo, do monstro primitivo com o “bacharel [...] de carne e
0ss0”, o segundo texto, “Macobeba antigo”, comega ja com a criatura no poder, agindo de

maneira monstruosa:

Tendo-se tornado Macobeba para todos os efeitos, o individuo a que nos referimos
ficou sendo um grande homem. E, como grande homem, achou bom mandar a fava
os que o tinham engendrado, colocar os filhos, uma chusma de Macobebinhas
sacudidos, e algumas respeitdveis Macobebas do outro sexo, que logo entraram a
governar isso macobebamente (Ramos, 2013a [1930], p. 103).

Tomado alegoricamente o monstro pelo homem, este sendo chamado pelo nome
daquele, o narrador estende esse procedimento aos filhos e mulheres da familia do Macobeba
politico, a saber: “Macobebinhas” e “Macobebas do outro sexo”, ampliando, dessa forma, o
alcance do substantivo monstruoso, do individuo inicial para todo um grupo familiar ora
nepotisticamente instalado no poder: os Macobebas. Do substantivo proprio o narrador faz
derivar entdo um advérbio de modo: macobebamente, neologismo referente ao modo de
governar da referida familia monstruosa, o qual, na sequéncia, serd estendido a todo o estado

de Alagoas:

Macobeba sorria. Alagoas macobebizou-se. Da capital aos mais remotos sertdes
fervilhavam bichos destruidores, de incisivos agucados e caninos enormes, que
estragavam, sem cerimonia, o que iam encontrando. Uns devoravam com avidez.
Outros se contentavam roendo modestamente, mas coisa que lhes caisse entre as
garras era coisa roida (Ramos, 2013a [1930], p. 103).

A afirmagdo, apoiada em novo neologismo, de que “Alagoas macobebizou-se” a partir
do modo de governar dos Macobebas (“macobebamente”), completa inequivocamente o
processo de extensdo das caracteristicas e atitudes monstruosas para o conjunto da populacao
do estado. Num crescendo muito rapido, portanto, o narrador, partindo do monstro individual,
o Macobeba politico, estende, alegoricamente, seus atributos caracteristicos a todo um grupo
familiar identificado com um modus operandi monstruoso, o qual na sequéncia se espraiara
pelas Alagoas ao modo de uma infestagao.

Apesar das ocorréncias relatadas na historia, os pactarios ndao admitiam, ou nao
conseguiam enxergar, o carater destrutivo da forca demoniaca que haviam empoderado: “Nos
cafés, nos botequins, nas tavernas, admiradores exaltados levantavam os copos de cerveja e
berravam: — Macobeba caiu do céu. E um portento! E outros adeptos asseveravam, convictos,
arregalando os olhos: — Um portento, sim senhor” (Ramos, 2013a [1930], p. 103). O narrador

prossegue:

Macobeba, resplandecente, mostrava o forro das algibeiras e sorria. Fundaram-se
asilos, abriram-se estradas, derramou-se gasolina — a familia de Macobeba
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engordava e era feliz. Descobriu-se que havia no interior, entre os amigos de
Macobeba, uma quantidade razoavel de assassinos e ladrdes de cavalos. Era grave.
Comegaram sussurros. Que diabo! Teriam trocado Macobeba? A coisa assim nao
prestava, era necessario fazer outra (Ramos, 2013a [1930], p. 104).

Ao sugerirem que a situagdo cadtica reinante ndo teria relagdo alguma com seu
messias (“Que diabo! Teriam trocado Macobeba?”), os apoiadores do monstro politico
podiam entdo se referir aos maleficios gerados por ele sem admitir sua propria
responsabilidade na macobebizacdo de Alagoas. Desse modo, nada mudou para Macobeba,
ciente do poder que lhe garantiam seus defensores: “E Macobeba sorria. Sorriu sempre.
Ultimamente sorria desconfiado. Mas sorria. E aqui termina a histéria de Macobeba antigo”
(Ramos, 2013a [1930], p. 104).

Lembremos, com Jodo Adolfo Hansen (2006, p. 7), que a alegoria “¢ um
procedimento construtivo, [...] técnica metaforica de representar € personificar abstragdes”,
pela qual se “diz b para significar a”. Assim sendo, acrescenta Hansen, “ela ¢ mimética, da
ordem da representagdo, funcionando por semelhanga” (Hansen, 2006, p. 8); ¢ ainda: “estatica
ou dindmica, descritiva ou narrativa, a alegoria ¢ procedimento intencional do autor do
discurso” (Hansen, 2006, p. 9). Logo, em seus dois textos, o autor de Vidas secas, ao fundir a
figura do monstro com a de um politico que governou Alagoas, toma Macobeba pelo homem
em questdo, transferindo a figuracdo diabolica do primeiro para o segundo, de modo que o
“pacto faustico” — neste caso, desencadeado pela crenga popular na existéncia de um politico
salvador — deve, portanto, ser lido em uma chave alegorica.

Finalmente, podemos inferir da historia escrita por Graciliano Ramos a ideia de que o
messianismo em politica s6 pode degenerar no mau governo da coisa publica ancorado no
autoritarismo oligarquico, nepotista e predatorio. Ao invés de enuncia-la diretamente, ao
modo de uma tese, o autor opta por adotar em sua narrativa uma “técnica metaforica de
representar e personificar abstragdes”, elaborando, assim, uma alegoria politica em torno da
imagem de um monstro demoniaco pactariamente algado ao poder por uma “gente primitiva”
sedenta das benesses que ele poderia conceder a ela.

Ainda que na série original de textos publicados em 4 Provincia Julio Bello tenha
apresentado uma feigdo politica de Macobeba, por exemplo, no episédio em que ele €
procurado por homens do P.D. para entrar no Partido, ou, ainda, na publicagdo assinada por
José Pergentino — que, apesar de ndo se inserir na série estd ligada a ela, uma vez que ¢ um
personagem de Julio Bello —, no qual ele sugere que Macobeba se torne presidente do Partido

Democratico, a critica alegorica de Graciliano Ramos dista significativamente do tom politico
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que apareceu na série. Seja por rivalizar com Julio Bello ao citar Camoes para caracterizar o
monstro, ao fundir a criatura com um homem, ao criar neologismos a partir do nome
Macobeba, ao mostrar como o messianismo na politica ¢ diabolico, ao criar uma alegoria
politica, entre outros, o autor de Vidas secas definitivamente se apropria, a sua maneira, do
personagem criado por Julio Bello de modo a recrid-la, na verdade, sob uma caracterizagdo e
um contexto narrativo que claramente deslocam e subvertem sua figuracdo original. Em

outras palavras, Graciliano Ramos cria o seu proprio Macobeba.

2.3 Os Macobebas de Jorge de Lima

Em 17 de junho de 1943, no periddico 4 manha do Rio de Janeiro, dirigido, a época,
por Cassiano Ricardo, Jorge de Lima publicou o primeiro dos seus trés textos nos quais o
monstro Macobeba ¢ refigurado. Na quarta pagina do jornal, acompanhado de textos e seg¢des
como: “Pequenas notas”, “A festa do divino”, “A divulgacao das leis trabalhistas”, “Natal, um
simbolo de cooperagdo”, entre outros escritos diversos, o autor assinou a publicagdo intitulada
“Balé do primeiro galo”, que ocupou uma fatia consideravel da quarta pagina, como podemos

observar a direita da seguinte imagem:
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Imagem 18 - Texto “Balé do primeiro galo”, de Jorge de Lima.
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Fonte: Hemeroteca Digital. Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.as
px?bib=116408&pesq=macobeba&hf=memoria.bn.g
ov.br&pagfis=20721. Acesso em: 20 abr. 2022.

Como anunciado desde o titulo, “Balé do primeiro galo”, a publicagdo comega com

diversos indicadores de que os leitores acompanhardo um espetaculo artistico:

O marinheiro, estando na escuriddo, passou a mao no furto:

— Ai que estou furtando a estrela papaceia!

Num vasto gesto coreografico retirou a dextra, rodou na ponta dos pés,
satisfeitissimo:

— Coisa muito melhor: toco a crista de um galo. Que canja!

O diretor da cena comecou imediatamente a corrigir as tendéncias literarias do
bailarino, amputando algumas dangas de encomenda para ressaltar a cerimonia € o
suntuoso adagio do inicio. Pouca literatura nessas coisas de balé, ouviu, mano! Do
contrario, largo esta joga! Passado o incidente, o marinheiro muito valorizado com
sua cabeleira de ébano e grandes olhos mortos, executando piruetas dificilimas leva
o galo para bordo (Lima, 1943, p. 4).

Apresentado, inicialmente, como marinheiro, logo na sequéncia descobrimos se tratar,

na verdade, de um dancarino interpretando esse papel, sendo conduzido pelo diretor, que



137

passou “a corrigir as tendéncias literarias do bailarino, amputando algumas dangas de
encomenda”. Assim, vai se revelando como o espetaculo, anunciado desde o titulo, trata-se,
na verdade, de um meta-espetaculo, na medida em que este vai sendo tematizado, como, por
exemplo, quando o diretor interfere nas cenas, que parecem ainda ndo estar completamente
definidas em termos de coreografias e falas. O processo de criagdo vai acontecendo no
decorrer do texto; o balé se encontra em fase de produgdo e ajustes que o diretor chega até a
ameacar “[d]o contrario, largo esta jo¢a”, em uma passagem caracterizada pelo discurso
indireto livre, que se mistura a narracao dos acontecimentos do espetaculo.

Depois dessa espécie de discordancia inicial entre diretor e bailarino, o espetaculo
continua com a execu¢do de “piruetas dificilimas” por parte do “marinheiro muito
valorizado”. Ainda sobre o modo como o espetaculo esta sendo contado, € importante retomar
aqui a seguinte colocacdo do diretor, feita novamente em discurso indireto livre — “Pouca
literatura nessas coisas de balé, ouviu, mano!” —, passagem que poderiamos interpretar como
irbnica porque o personagem se mostra contrario a literatura em um texto literario, que
tematiza o espetaculo de balé de maneira obliqua, na medida em que os acontecimentos sao
justapostos e os diversos personagens sdo mencionados de maneira vertiginosa, algo que
veremos em detalhes na sequéncia.

E relevante destacar que o fato de o bailarino anunciar, primeiramente, que furtou a
“estrela papaceia”, pouco depois se corrigindo, revelando, na verdade, que furtou um galo —
algo melhor do que a estrela nas palavras dele —, nos permite imaginar se o tal animal teria
alguma espécie de poder ou de forca sobrenatural, o que ¢ refor¢cado pelo fato de o galo ser
bastante cobigado por personagens muito diversos em lugares diferentes ao longo dessa

metanarrativa do espetaculo. Na sequéncia, o narrador escreve:

Surge mestre cuca com seu séquito de cozinheiros em passo de mazurca, a frente
Solis Pinzon, grande descobridor, equilibra sobre a cabeca uma panela de metais
semipreciosos para ferver o galo. Intervém o capitdo: o galo € para todos os efeitos
mascote, pertence deste momento em diante a familia de bordo: comé-lo ¢ praticar
verdadeiro incesto (Lima, 1943, p. 4).

Novo personagem introduzido também sem nenhuma apresentagdo prévia, “o mestre
cuca com seu séquito de cozinheiros em passo de mazurca” surge apresentando uma dancga
polonesa que foi muito apreciada nos saldes brasileiros durante o século XIX, guiado por um
grande descobridor uruguaio, com todos que compdem a cena decididos a comer o galo. Em
um curto paragrafo, vemos como rapidamente diferentes personagens e dangas vao compondo
o bal¢é anunciado desde o titulo. Nao hd muitas explicagdes acerca dos personagens, nem dos

ritmos de danga apresentados; os acontecimentos se sucedem de maneira vertiginosa sem
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justificativas sobre as mudangas, de modo que as diferentes cenas e seus participantes vao
sendo justapostos sem que muitas vezes seja estabelecida para o leitor uma relagdo clara de
continuidade.

Além disso, na passagem supracitada ha também um tom comico no texto, semelhante
ao da citacdo analisada anteriormente. Enquanto os comentérios do diretor sobre literatura
poderiam despertar o riso, aqui o fato de que o capitdo diga que o galo “pertence [...] a familia
de bordo”, de modo que comé-lo “¢ praticar verdadeiro incesto” produz um efeito
humoristico, constituido a partir da ambiguidade do sentido popularesco do verbo comer.
Com esse interdito estabelecido pelo capitdo, o narrador comeca a falar da viagem feita pela

tripulagdo, fazendo, ao que tudo indica, um recuo temporal:

A viagem comeca em 1500 e pico e ¢ transmitida em ondas curtas a plateia pelo
Journal de la Societé des Americanistes de Paris. Transmite-se imediatamente a
promocdo do bailarino a piloto-mor por causa da descoberta do galo, mas este sem
habilitagdes coreograficas ¢ despedido da companhia por ndo conter nenhuma
vontade heroica, nenhuma ideia plastica, tudo existindo nele para interesses
puramente publicitarios.

Entretanto a nau prossegue ja liberta do tempo e do espago, mesmo da jesuitica era
de 1500 e tantos, com Tomé de Souza medroso de comer cabega de peixe. Os
marinheiros justamente querem ¢ comer cabega de xaréu, de carapeba, de curimans,
por causa dos principios nutritivos que os cabo-verdes sabios, os cabindas sabios
dizem existir no génio de Machado de Assis. O alto falante estd agora dizendo que o
bergantim do galo foi torpedeado pelos érias a altura de Fernando de Noronha. O
resto da tripulag@o: dois caboverdeanos, dois portugas e um indio de torna-viagem
se salvaram em cima de um pneumatico. O resto da populagdo ndo morreu
propriamente de nazismo, mas de escorbuto. Sabe-se que o galo silenciosamente se
salvou, e segue viagem com os heroicos naufragos (Lima, 1943, p. 4).

Como anunciado pelo narrador, a “viagem [...] ¢ transmitida em ondas curtas a
plateia”, de modo que esse movimento ¢ mimetizado na estrutura do texto, como apontamos
anteriormente. No primeiro paragrafo da passagem supracitada, o bailarino ¢ promovido e
logo demitido “por ndo conter nenhuma vontade heroica, nenhuma ideia plastica”, revelando-
se, portanto, inapto tanto para o papel que estava interpretando, o de piloto-mor, pela falta de
“vontade heroica”, quanto para o de bailarino, sua verdadeira profissdo, pela auséncia de
“ideia plastica”. Na sequéncia, a0 anunciar que a nau “prossegue ja liberta do tempo e do
espaco”, o narrador parece adiantar que a justaposicdo de personagens e ocorréncias sera
potencializada, uma vez que a nau ndo estd mais submetida a questdes cronoldgicas ou
espaciais. Assim, em um crescente, o narrador contrapde Tomé de Souza, que viveu no século
XVI, aos marinheiros de diferentes paises pelo fato de estes desejarem comer cabecas de
peixes, diferentemente do portugués — desejo este justificado pelos supostos principios

nutritivos encontrados no alimento, presentes também na genialidade de Machado de Assis.
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Na sequéncia, somos informados de que o navio do galo foi atacado pelos arias, um
povo muito antigo, bem anterior a 1500, na altura de Fernando de Noronha, sobrevivendo
apenas cinco tripulantes — “dois caboverdeanos, dois portugas ¢ um indio” — e o galo.
Ironizando a suposta pureza racial dos arias, defendida posteriormente pelos nazistas, o
narrador ressalta que a ideologia ndo foi a responsavel por matar a maioria da populagdo, mas,

sim, o escorbuto. Depois do naufragio, outros acontecimentos sdo contados:

No correr da viagem até a altura das barreiras de Jequid ndo passou nenhum avido
que localizasse as pobres vitimas. Por cimulo do caiporismo desceu sobre o barco
uma calmaria de morte. Ha nos olhares da tripulagdo um desejo recondito de comer
o galo. Ai vem a sua defesa (muito cuidado a fim do bailado mais a expressdo social
dos principais proletarios ao descrever os rapidos tours-dobles ndo ficarem
demasiado russificados). No segundo dia de fome completa, a ave, compreendendo a
sua situag@o insustentavel, acomoda-se as circunstancias e pde o primeiro ovo.
Depois mais outro, e outro, enfim dezenas.

Nenhuma censura moral. O fato econémico predomina. Até mesmo: o galo se
sublima em constelagdo e guia o barco em veloz estirada corrida até as terras do
Pau-Brasil (Lima, 1943, p. 4).

Apds o naufragio, os poucos sobreviventes € o galo prosseguem a viagem, sem
conseguir nenhuma ajuda externa; com o passar do tempo, a tripulacdo cogita comer o animal,
impeto responsavel pela chegada de sua defesa, acompanhada de um comentario sobre o
espetaculo de balé que estamos presenciando, novamente um meta-comentario sobre a
coreografia apresentada. Diante desse desejo da tripulagdo, o galo, criatura, ao que tudo
indica, maravilhosa — ja tdo cobi¢ada e sobrevivente de acontecimentos muito diversos —, se
adapta a ponto de conseguir botar ovos para alimentar a tripulagdo e preservar a sua vida, o
que ¢ apresentado pelo narrador como uma questdo de sobrevivéncia, um impeto quase
capitalista: “Nenhuma censura moral. O fato econdmico predomina”. O animal tem tantas
habilidades que consegue também se transformar “em constelacao e guia[r] o barco [...] até as
terras do Pau-Brasil”, assegurando, também, além da alimentacao dos tripulantes, que o barco
ira se deslocar pelo caminho certo.

Logo apds essa espécie de referéncia a Macunaima, pois o galo faz o movimento
semelhante ao do herdi sem nenhum carater no final de sua saga, isto €, o de se transformar

em constelacdo, o narrador tematiza a questao da lingua:

O rei Cunhambebe nunca vira animal tdo belo. S6 mandando-o de presente a outro
guerreiro, a outro rei. Agora s6 se fala a lingua-geral. A plateia mune-se
imediatamente de pequenos dicionarios e decreta-se nas republicas vizinhas o seu
ensino obrigatorio.

Aviso: ndo se admitem linguas travadas. O verbo transitivo pede dois pronomes, a
primeira pessoa do plural apresenta as vezes uma flexdo inclusiva e outra exclusiva
(Lima, 1943, p. 4).
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Para além de Tomé de Souza, Machado de Assis, e outros personagens historicos
relevantes, agora o narrador traz um famoso chefe indigena tupinambd, o rei Cunhambebe,
para a cena do balé. Sua presenca marca a mudanga do idioma anunciada: “Agora sé se fala a
lingua-geral”, de modo que a plateia recorre ao uso de “pequenos dicionarios” para poder
acompanhar o espetaculo. Na sequéncia, depois de garantir que o ensino obrigatdrio da lingua
foi decretado em republicas vizinhas, o narrador prossegue fazendo comentarios gramaticais,
apresentando regras. Parece ser justamente a mengdo a lingua-geral indigena a responsavel
pelos novos bailarinos — “Cunhambebe al¢a o galo executando uma cabriola heroica. Entram
em cena varios indios de Alencar em pas-de-deux” (Lima, 1943, p. 4) —, porque o narrador faz
mengdo a José de Alencar, que poderia ser justificada aqui pelo fato de ele ter trazido
expressoes indigenas para dentro de seus romances — lembremos, por exemplo, das notas

explicativas presentes em [racema. Na sequéncia, o narrador anuncia:

Vamos, pois, acabar com estes didlogos de grandeza, ¢ adiantamos a viagem do galo
pelos caminhos do Brasil, feita pelos gedgrafos carijos, caraibas, maipures, panos,
nambiquaras e muitos outros grandes bailarinos mais rapidos que o telégrafo. Ao
comegar o terceiro ato, o alto falante avisa que o galo partiu do Reconcavo, pousado
no cocoruto de valente pioneiro tupinamba (Lima, 1943, p. 4).

Tal como em outras passagens — como, por exemplo, quando o narrador mencionou a
lingua-geral e passou a comentar a gramatica desta —, este antincio da “viagem do galo pelos
caminhos do Brasil” guiada por diferentes povos e bailarinos se reflete na escrita do texto, na
medida em que o galo protagoniza um deslocamento acelerado, sendo levado para diferentes
lugares do Brasil, como, por exemplo: “Dai vao até o Piagui, freguesia de Nossa Senhora da
Vitoéria, cento e setenta léguas corridas, e pela parte do Norte até o Ceard-mirim, oitenta
léguas, e dai até¢ o Ceara grande, trezentas léguas™ (Lima, 1943, p. 4). Nesse ritmo acelerado,
o galo vai se deparando com diferentes animais e criaturas, que desejam interagir com ele de
maneiras distintas:

Nas pedreiras de Cunani avistaram emas; o galo era mais formoso. Prosseguiram no
arranco acochando de mais a mais o passo ginastico. Rente ao pico de Arassundava
enxergaram araras, tucanos, patativas; nada disso: o galo era mais formoso. As vezes
paravam um tico de tempo incontavel para o galo repousar uma madorna, tendo
cuidado com inimeras cunhds que se desejavam casar com a divina ave. Muitos
instantes o galo passou rente a boca das ongas pardas, em cima dos berros da
bicharia. Tupa os protegia como autocrata do ballet, espantando os mosquitos, as
piranhas, as lagartas de fogo, e os jacareunas dos igarapés. Afinal abicaram a
boquinha da noite na casa de Macobeba, setecentas e cinquenta léguas ao oeste da
Serra do Bananal, Macobeba tinha vindo num pé sd, de ali perto, da Guiana
Francesa. Estava branco de fome, sendo logo de seu desejo cear o galo em forma de
cabidela ou mesmo assado. (Lima, 1943, p. 4).
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Quando comparado com outros animais encontrados ao longo do trajeto, ema, tucanos,
araras e patativas, o narrador ressalta: “o galo era mais formoso”, o que parece justificar o fato
de que “intimeras cunhas [...] se desejavam casar com a divina ave”, algo que reitera, uma vez
mais, seu aspecto mistico, divino. Essas caracteristicas maravilhosas do animal sdo reforcadas
na sequéncia, quando o narrador afirma que Tupa — como vimos anteriormente, na se¢do desta
tese dedicada ao Jurupari, um deus extremamente relevante para determinados povos
indigenas — protegia o galo e aqueles que com ele viajavam de animais perigosos, como ongas
pardas, mosquitos, piranhas, lagartas de fogo e jacareunas. Assim, percebemos como desde o
anuncio de que o galo estava sendo levado para viajar por diferentes povos indigenas o texto
passa a apresentar mais elementos da cultura indigena, como o termo “cunha” e a presenca de
Tupa na historia.

Se lembrarmos, uma vez mais, da secdo desta tese em que Tupa e Jurupari foram
contrastados para mostrar como o primeiro foi associado ao Deus cristdo e o segundo, ao
diabo no processo de catequizagdo indigena, e recordarmos que ¢ possivel conceber
Macobeba como um herdeiro diabdlico, ¢ importante ressaltar que € justamente depois da
presenca de Tupa que Macobeba aparece na trama, podendo ser visto, portanto, como uma
espécie de contraponto ao deus indigena — ndo necessariamente como um diabo, mas, sem
davidas, como um vildo, uma ameaga. Sem nenhuma apresentacao prévia ou mengao as suas
caracteristicas fisicas, a criatura se desloca da Guiana Francesa até a sua casa, indo ao
encontro do grupo porque deseja muito comer o galo. O fato de Macobeba ser um
personagem desse balé — sem que seja feita nenhuma mengao a Julio Bello, seu criador, ou ao
periddico A Provincia —, uma das criaturas relevantes elencadas — lembremos dos diferentes
personagens mencionados até entdo —, nos parece uma espécie de reconhecimento, ainda que
de maneira indireta, da criatura como um personagem relevante da cultura brasileira. A
naturalidade com a qual o desejo de Macobeba de comer o galo ¢ tratada parece apontar para
uma certa vilania inerente ao personagem, como se todos os leitores soubessem quem ele € e
compreendessem seu comportamento sem que precisasse ser explicado para o publico, como
se todos os leitores o conhecessem e soubessem de seu carater monstruoso.

Depois da ameaca de Macobeba, o narrador comenta:

O andarilho mundurucu (a ave ja tinha passado de mdo em mao por mais de
quinhentas e oito tribos) passou o galo a seu vizinho tapanhuma que atravessou a
Serra Taruma pela estrada que da ponte do Sararé vai ao Quilombo do Piolho. Ai,
fora da garras de Macobeba, pararam num corrego sem agua. Na zona dos cabixis,
veio saudar o recente andarilho, o cacique Buriti vestido de alferes (Lima, 1943, p.
4).
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Assim, para fugir de Macobeba, o galo ¢ entregue a diferentes tribos que continuam o
seu deslocamento, como se todos soubessem qual é o destino do animal mistico. Na
sequéncia, continuando a sua peregrinagao, o galo ¢ levado para o Peru, o que ¢ mimetizado,
uma vez mais, na propria escrita do texto, que passa a ser escrito em espanhol em seus

paragrafos finais:

Fazia tr€s meses que o primeiro galo saira do Reconcavo: fora parar no Peru, na
corte do ultimo rei Inca. Ahi el rey recibi6 al ave com su casa imperial y su orquesta
de trompeteros, pifanos, atambores y tlapitzallis. Cuando vi6 el gallo se puso a bailar
uma danza ritual poseido de santo furor, pues inmediatamente en su soberba de
guerrero se hallé semejante a aquela ave. Y esta danza imititiva era como um batir
de alas y gestos de cavar la tierra com los espolones. Después grit6 para su gente,
maravillada com aquel ballet improvisado:

— “Quiero ser gallo! Quiero ser gallo!”.

Y paso, efetivamente, a llamarse Atahualpa, que em lengua quichua quiere decir
gallo (Lima, 1943, p. 4).

Quando o narrador falou da lingua-geral, questdes gramaticais foram comentadas,
aqui, porém, depois da chegada dos sobreviventes ao Peru, ele d4 mais um passo em termos
de mimetizar os acontecimentos narrados no texto, escrevendo agora em espanhol. Além
disso, vemos também aqui o poder do galo ja tematizado de maneiras distintas: sua presenga ¢
tdo impactante que o rei Inca acaba mudando o seu nome por causa de seu desejo de ser um
galo, mais uma prova do poder e da influéncia da criatura — acontecimento que encerra esta
publicagdo.

Pouco tempo depois, no dia 6 de dezembro de 1945, Jorge de Lima publica em A
manhd exatamente o mesmo texto, agora com um titulo diferente: “Viagem sem tempo e sem
espago do primeiro galo que veio para o Brasil”. Ainda que balé ndo esteja mais no titulo, o
texto ¢ igual ao anteriormente publicado. Assim, prosseguiremos para a leitura de sua terceira
publicacdo no periddico que apresenta Macobeba, intitulada: “Pid-bolo entre as feras”, do dia

6 de janeiro de 1946:
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Imagem 19 - “Pia-bolo entre as feras”, de Jorge de Lima.
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Fonte: Hemeroteca Digital. Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReade
r.aspx?bib=116408 &pesq=macobeba&hf=memo
ria.bn.gov.br&pagfis=28780. Acesso em 15 abr.
2022.

Ocupando o canto esquerdo da pagina 11 do periddico, o texto comeca da seguinte

forma:

Um dia uma feiticeira estava fazendo bolos quando reparou que tinha amassado um
com forma semelhante a de um pia. E ao colocar no forno esse bolo com formato de
gente notou que o bolo se movia tal e qual uma pessoa mesmo pds-se de pé
retirando-se mais que depressa do tremendo calor das brasas (Lima, 1946b, p. 11).

Completamente diferente da estrutura do texto anterior — que, lembremos, estava
repleto de passagens justapostas, de personagens e acontecimentos apresentados em um ritmo
vertiginoso, e trazia um meta-espetaculo de balé —, aqui ja percebemos como o ritmo da
historia € menos acelerado, e notamos que nao se trata de um espetaculo artistico. O primeiro
personagem introduzido ¢ a feiticeira, do que ja poderiamos inferir se tratar de uma histéria
com elementos maravilhosos, o que acaba sendo confirmado na sequéncia, quando o bolo que
ela faz adquire forma e comportamento de menino. A presenca da feiticeira e do pié feito de
bolo desde o comego da histdria nos permite pensar que essa historia ¢ ambientada em um
universo comum as historias infantis, com a presenga de feiticeiras, elementos maravilhosos,

entre outros. Na sequéncia, somos informados de que:

Quando a velha quis pega-lo o piazinho meteu os pés no mundo correndo com
imensa velocidade e gritando: “Eu sou pid-bolo / Se vocé é tola / Se ndo te miolo /
corra atras de mim / que ja é um consolo”.

A velha ndo pdéde apanhd-lo. O pid saiu dali acochado, correndo e pulando até topar
0 Macobeba que andava banzando na Serra do Mar. “Para ai, pid-bolo!” — disse
Macobeba. “Para! Para! Para!”.
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Entdo o pia-bolo disse para ele: “Eu sou pida-bolo / Se vocé é tola / Se ndo te miolo /
corra atras de mim / que ja é um consolo”.

A velha ndo pdde apanha-lo. O pia saiu dali acochado pelo Macobeba e tras dele
vinha correndo também a velha feiticeira. Mas nenhum dos dois alcangava o pia que
ia na frente correndo como um trem, danado pra Catende (Lima, 1946b, p. 4).

Correndo sem parar, o pia-bolo escapa da feiticeira responsavel pela sua criagdo e do
Macobeba, que também nao consegue alcanc¢a-lo. Tal como aconteceu no texto anterior, “O
ballet do primeiro galo”, quando Macobeba surgiu como uma espécie de vildo sem mengao ao
seu criador ou as suas caracteristicas fisicas, um personagem conhecido na cultura popular
brasileira que dispensa apresentagdes, aqui 0 personagem reaparece, agora compondo esse
universo das histdrias infantis. Da mesma forma que a feiticeira ¢ introduzida na historia, isto
¢, sem comentarios sobre as suas caracteristicas, o Macobeba também surge na trama sem
nenhum tipo de apresentagdo, como um personagem conhecido pelos leitores e passivel de
compor esse universo maravilhoso.

Na sequéncia, o pia-bolo continua a sua corrida:

Um belo dia esbarrou numa jiboia que estava com muita fome, pois ha trés meses
ndo comia. Quando a enorme cobra viu o pia-bolo ficou silvando de contente [...].
Agora vinha na frente a jiboia, atrds vinha Macobeba e atrds de Macobeba a
feiticeira correndo, correndo por esse munddo afora para pegar o pia-bolo. Pararam
todos na beira do Guaiba. Légua ¢ meia mais adiante a jiboia virou-se para tras e
comeu Macobeba e a feiticeira. E quando ia devorar o pia-bolo apareceu aquela
sussuarana enorme e comeu a cobra (Lima, 1946b, p. 11).

Da mesma maneira como os trés personagens surgiram, isto ¢, sem grandes
apresentacoes ou detalhes acerca de suas caracteristicas fisicas ou comportamentais, eles sdo
rapidamente devorados pela sussuarana, em uma demonstragdo de seu poder. Na sequéncia,
ela faz um discurso que convence o pia-bolo a subir em suas costas e confiar nela para fazer a

travessia do rio:

O pia-bolo acreditou, segurou na cauda da onga. Entdo a bicha pds-se a nadar. No
meio do rio comadre onga disse ao pia-bolo:

— Vocé esta pesado que nem chumbo, estd massacrando bastante o0 meu humilde
rabo. Suba para as minhas costas, compadre.

[...] E a onga continuou a nadar. Mais adiante a onga falou:

- Vocé ai esta ¢ se molhando. Vai acabar pegando uma gripe. Acho melhor subir
para o meu cangote. Pode até ir vendo a paisagem, descansado!

[...]

Porém subiu e pouco mais adiante quando quase iam chegando a margem, a onga
falou de novo:

— Th, compadre, estou ja com agua pelo pescogo. Sabe de uma coisa? Tenho medo
que vocé morra afogado. Suba depressa para o meu focinho. Ai vocé fica fora
d’agua, seguro, garantido. Suba, meu negro, sim?

O pia sentou-se entdo no focinho da onca. Entdo a sabida pendeu a cabega para tras e
0 piazinho caiu-lhe bem dentro das guelas (Lima, 1946b, p. 11).
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O fato de que o pia-bolo seja seduzido pela conversa da sussuarana e depois devorado
por ela nos parece consolidar a hipétese de que este texto seja uma espécie de traducao

intercultural de The Gingerbread man,’’

com as devidas adaptacdes locais, como a inser¢ao
de Macobeba, da jiboia e a substituicdo da raposa pela sussuarana. Tal como na histéria do
homem feito de biscoito de gengibre, aqui o pid-bolo também ¢é enganado e devorado pelo

ultimo animal com o qual conversou. Na sequéncia, somos informados de que:

Depois o pia ndo falou mais.

Porém a onga mal tinha dito que nunca comera coisa mais gostosa, quando no fundo
de suas entranhas foi sentindo uma dor terrivel, uma dor terrivel. E que dor foi essa
que ela esticou a canela antes de abicar no porto de Caramatau-assu.

E esse bolo é verdadeiramente mortal para os que com maldade ou astiicia dele se
servem (Lima, 1946b, p. 11).

O final do texto, com essa espécie de licao, parece apenas reforgar o fato de que ele ¢é
composto por elementos do universo infantil, quase como uma espécie de fabula, cuja moral ¢
apresentada ao final da histdria, a fim de que os seus leitores aprendam algo com a trama. A
morte da onga, apds enganar o pia-bolo, bem como a garantia que o bolo ¢ “verdadeiramente
mortal para os que com maldade ou astlicia dele se servem”, parece reforcar a licdo da
historia.

E importante destacar que as diferencas entre “O ballet do primeiro galo” e “Pia-bolo
entre as feras” sdo consideraveis, se pensarmos em termos de género textual, de foco
narrativo, da utilizagdo de discurso direto ou indireto, da justaposicao de cenas e personagens,
dos acontecimentos, etc. Tamanha diferenca acaba por reforcar ainda mais o significado da
presenca de Macobeba nas duas historias. Se ele pode compor um meta-espetaculo de balé,
como uma espécie de vildo, sem destoar do resto da trama e dos outros personagens, € se ele
pode ser o personagem de uma espécie de tradugdo intercultural de uma fabula infantil, nos
parece possivel pensar que essa versatilidade se deve a um lugar de destaque na cultura
brasileira. Se ele ¢ um personagem largamente conhecido, € possivel que ele figure em textos
diferentes sem que introducdes ou explicagdes sejam necessarias; a menc¢ao ao seu nome ja
parece trazer uma carga de contetido que dispensa explicagdes.

A ultima publicagdo de Jorge de Lima sobre o personagem foi feita no dia 20 de
janeiro de 1946, ao lado de textos como “Espirito metafisico e fantasia poética”, de Euryalo
Cannabrava, e “Romance psicologico e romance”, de Rosario Fusco, entre outros, e recebeu o

titulo de “O espetaculo da criacdo da noite”, como podemos observar na seguinte imagem:
9

37 Existem diferentes versdes dessa historia, com algumas variagdes, e uma delas pode ser lida em:
http://www.mecsekaljabankisuli.hu/wp-content/uploads/2016/02/gingerbread-man.pdf. Acesso em: 6 abr. 2023.
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Imagem 20 - “O espetaculo de criacdo da noite”, de Jorge de Lima.
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Fonte: Hemeroteca Digital. Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=11640
8&pesq=macobeba&hf=memoria.bn.gov.br&pagfis=28920.
Acesso em: 20 mai. 2022.

Diferentemente das publicagdes anteriores, que divergiam ente si em termos de
géneros, personagens, etc., mas se assemelhavam, de certo modo, ao ndo apresentar
comentarios meta-discursivos que pudessem remeter diretamente a opinido do autor Jorge de

Lima, aqui o terceiro texto comega com a seguinte introdugao:

Outro dia, solicitava-me uma senhora americana, explicacdo de Mira-Celi. E, por
mais que eu quisesse ndo consegui fazer-me compreender nem fornecer as chaves de
meu poema para o respectivo habite-se que a ilustre professora desejava. Agora, esta
mesma erudita me pede um cendrio brasileiro para um espetaculo em que entrassem
balé, declamagdo, musica e teatro propriamente dito. Pretendo hoje apresentar a
alguns curiosos, um resumo da pega em questdo, aproveitando o ensejo para
agradecer de publico certos obséquios, auxilios, colaboragdo e doagdes que me
foram feitos no decorrer do trabalho (LIMA, 1946a, p. 11).

Ao dizer que “uma senhora americana” pediu uma explicagdo sobre Mira-Celi, ele faz
uma referéncia direta ao seu livro, Anunciag¢do e encontro de Mira-celi (1935), adiantando
que foi incapaz de produzir uma espécie de critica sobre o seu proprio texto, ou de teorizar
sobre ele. Na sequéncia, talvez por uma sensacao de divida em relacdo a ela, ele apresenta o
novo pedido dessa senhora, agora respondido e acatado, como ele adianta. Curiosamente, o
resumo do que ela teria pedido — “um cenario brasileiro” em um espetaculo “que entrassem

balé, declamagdo, musica e teatro” — remete diretamente a primeira publica¢ao dele que traz
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Macobeba, aquele texto intitulado “Balé do primeiro galo”. Apesar dessa semelhanca, logo
percebemos como “O espetaculo da criagdo da noite” diverge significativamente da

publicacdo anteriormente aqui analisada:

No comeco havia s6 uma arvore cujas raizes imensas e inumeras se perdiam na terra.
A copa, também imensa ¢ de ramos inumeros, se perdia no céu. A filha da Cobra
Grande, bela como os amores, queria se casar com um guerreiro muito frajola que
morava dentro de uma das raizes das arvores. Mas a moca que era uma formosura
ndo podia se casar com 0 mogo porque nesse tempo ndo havia noite. A noite morava
nos ramos das arvores onde também a adgua morava e caia em forma de chuvinha
peneirada sem bombardeios. Por isso a Filha da Cobra Grande — chamada
Dununava-Gé néo se podia casar sem que a noite descesse. No maximo conseguiu
fechar um olho ficando o outro debaixo do soldo desadobrado onde ndo existia sono
possivel.

Nesse tempo também ndo havia bichos da terra, nem passaros no ar, mas todas as
coisas falavam (Lima, 1946a, p. 11).

Revisitando um dos mitos folcloricos amazoOnicos mais relevantes, o da Cobra
Grande™® — também chamada de Cobra Honorato ou Boitna —, Jorge de Lima acaba criando a
sua versdo deste mito, ao apresentar a filha da Cobra, chamada Dununava-G¢, e o seu desejo
de se casar — algo que normalmente ndo aparece em diferentes versoes da historia. Ao entrar
nesse universo mitico, percebemos como ele o faz inserindo a histéria em uma espécie de
arquétipo dos tempos miticos, naquela época anterior em que a noite ndo existiria, 0s animais
ndo existiriam e todos os seres seriam animados, ndo sendo possivel, portanto, pensar em
termos de datas ou anos. Nesse universo mitico, a relagao entre a impossibilidade de casar ¢ a
auséncia da noite ¢ apresentada pelo narrador como algo bastante l6gico — “a moca que era
uma formosura nao podia se casar com 0 mogo porque nesse tempo nao havia noite” —, como
se todos os leitores compreendessem prontamente a relagdo entre a auséncia da noite € o

consequente interdito. Na sequéncia, somos informados de que:

O cenario deve representar uma grande arvore. Nas raizes dessa arvore devem estar,
ora folgando, ora falando do sucedido os dois namorados: Dununava-Gé e
Naxinana-tau. Deve permanecer ai uma orquestra com musica correspondente a
esses bailados e vozes, outra orquestra deve representar o canto da bicharia da noite.
De quando em quando os namorados se referem ao rumor dos bichos que se
conservam folgando felizes na noite, 14 em cima. Somente os namorados ndo podem
dormir porque ndo ha noite 14 embaixo (Lima, 1946a, p. 11).

Diferentemente da primeira publicagdo de Jorge de Lima que aqui analisamos, na qual

era possivel perceber como o espetdculo de balé acontecia durante a leitura do texto —

¥ Uma das versdes defende que: “Também conhecida como “boitina’, a histéria diz que uma enorme cobra vive
adormecida embaixo da cidade de Belém, entre os bairros da Cidade Velha e Nazaré, sendo que a cabeca da cobra estaria na
Catedral da S¢ e seu corpo terminaria na Basilica. Caso ela acorde, a capital paraense iria para o fundo do rio”. Recentemente,
no ano de 2020, percebemos como esta historia mitica se encontra bastante viva no imaginario popular: “Em 2020, em meio a
pandemia, a historia da cobra grande aticou mais uma vez o imaginario quando se levantou a questdo se haveria Cirio ou néo”.
Disponivel em: https://gl.globo.com/pa/para/cirio-de-nazare/202 1/noticia/2021/09/30/lenda-da-cobra-grande-ressurge-na-
memoria-popular-durante-festividades-do-cirio-de-nazare.ghtml. Acesso em: 13 abr. 2023.
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poderiamos até dizer metaforicamente, na “frente” do leitor —, aqui percebemos como ele vai
fazendo comentérios sobre o cendrio e sobre a orquestra, a fim de que esta historia possa ser
representada posteriormente tal como idealizada por ele. Além disso, pensando em termos de
personagens representados na cena, percebemos como a noite, algo a principio inexistente,
estd presente apenas para as criaturas que vivem nas camadas mais altas das arvores, uma vez
que ela morava 14, o que refor¢a o cendrio mitico que antecede a criagdo de muitas coisas
apresentado anteriormente, “in ilo tempore”.

Na sequéncia temos o primeiro didlogo da publicagdo, no qual os dois namorados

tematizam a auséncia da noite, o interdito que limita o seu relacionamento:

Moga: — Ainda ndo ha noite, ndo podemos dormir.

Guerreiro: — Nao ha noite, somente ha dia.

Moga: — Minha mae, a Cobra Grande tem noite trancada no coco de tucuma. Manda
buscar a noite, que eu estou com vontade de dormir.

Guerreiro: — Macobeba, 6 Macobeba! Vem ca, Macobeba! Vai buscar 1a em cima na
casa da Cobra Grande, a noite, que eu quero da-la a moca para a moga dormir e eu
dormir com a moga!

Macobeba surge em cena, despencando-se sem paraquedas, de um cipd. A musica de
entrada de Macobeba bem caracteristica representa o rugir do vento em que viaja e
redemoinha.

— Aqui estou! — responde Macobeba redemoinhado, dando gargalhadas, bailando
numa agilidade incrivel.

Depois de bailados acompanhados de todas as vozes da ventania e seu séquito de
tormentas, borrascas, tempestades, etc, Macobeba surge na arvore para buscar a
noite (Lima, 1946a, p. 11).

Cansada da impossibilidade de dormir, por causa da inexisténcia da noite, a filha de
Cobra Grande conta para o seu namorado onde a noite estd guardada e pede para que ele
mande alguém buscé-la, a fim de que esta possa existir na parte debaixo da arvore também. O
convocado para agdo tdo relevante e decisiva ¢ Macobeba — que, tal como nas publicagdes
anteriores de Jorge de Lima, ndo ¢ contextualizado nem apresentado em detalhes, como se
fosse conhecido por todos os leitores, dispensando apresentagdes. Aqui, a criatura entra em
cena de uma maneira comica, “despencando-se sem paraquedas, de um cipd”’, com uma
musica caracteristica que represente “o rugir do vento em que viaja e redemoinha”. Se o
Macobeba se desloca de tal maneira, podemos inferir que o monstro ¢ extremamente veloz e
agitado, o que remete, em alguma medida, as publicagdes de Julio Bello, uma vez que 1a a
velocidade do monstro ¢ constantemente ressaltada (e muitas vezes comparada a diferentes
maquinas e elementos do progresso capitalista). Sua reiterada agilidade parece ser a
responsavel pela realizacdo da tarefa pela criatura. Ademais, o modo como ele surge, isto €,
“redemoinhado, dando gargalhadas, bailando numa agilidade incrivel”, reforca um aspecto

trickster da figura. Na sequéncia somos informados de que:
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Agora, se deve ouvir muito intensamente a musica da noite com seus insetos, seus
animais e suas aves, bombas de dez toneladas, avides de mergulho, etc. De repente
ouve-se um grande grito e logo depois uma formidavel risada de Macobeba.
Macobeba desce com o coco de Tucuma.

— Tu ndo podes abrir o coco de Tucuma, Macobeba! — grita a moga. — D4-me o coco,
sendo todas as coisas ficardo mudadas e a grande agua descerd nas raizes e nos
afogara.

Mas Macobeba nao ligando ao pedido da moga joga no chio o coco de Tucuma. O
coco abre-se, ¢ a noite desce sobre o plano inferior da cena. Ouve-se entdo a
orquestra do plano superior tocando no inferior, com seus insetos, artes, granadas de
mao ¢ metralhadoras. (Bailados dos génios da floresta, iaras, botos, génios das aguas
e das restingas, alagadicos, salamandras das barrancas de parends, boqueirdes,
lagunas, perauds, bocainas, massapés, visdes dos siléncios largados, dos siléncios
fundos; pasmados, imensos pasmados nos gelos de Cuba, da Noruega e do grande
Pico do Itatiaia (Lima, 1946a, p. 11).

Apesar de fazer o que foi pedido pelo casal, ao cumprir a tarefa de buscar o coco de
Tucuma, Macobeba nao respeita o pedido para que o coco ndo seja aberto, mesmo com a
ameaga de uma destruicdo iminente — “a grande agua descera nas raizes e nos afogard” —, o
que reforca o seu aspecto trickster, que age de maneira impulsiva, sem mensurar as
consequéncias de seus feitos, como se tudo ndo passasse de uma grande brincadeira.
Entretanto, pela mudanga de som na orquestra, que passa a tocar no plano inferior e emite
novos sons, percebemos que a atitude impetuosa de Macobeba trouxe consequéncias para o

mundo mitico, quase idilico, até entdo habitado por eles. Assim, o narrador prossegue:

Guerreiro: — Que calordo agora estou sentindo no corpo, ¢ uma espécie de preguica
suada [...].

— Achei!

— Achaste o que? — pergunta a linda Dununava.

— Achei a formula.

Ouvindo isto, Macobeba se embravece progressivamente, enquanto a orquestra
executa alguns plagios de compositores célebres (pernas, para que vos quero?), cai
no mato, pegando os leit-motivos surrupiados ¢ atirando na cara dos musicos (alguns
policiais que ndo tém nada com a orquestra sdo mesmo desacatados), porém
Macobeba ndo se incomoda nem com a plateia, nem com os turistas, nem com 0s
criticos. Forma-se uma intensa confusdo em todos os planos do teatro, combatendo-
se durante determinado tempo, empunhando-se instrumentos, flautas, clarinetas,
clarins, reco-recos, cuicas (Lima, 1946a, p. 11).

Com a mudanga despertada na orquestra pela chegada da noite — lembremos que
depois que Macobeba abriu o coco de tucuma, a orquestra passou a tocar no plano inferior,
acompanhando a noite, que desceu —, Macobeba se irrita com o fato de que o guerreiro tenha
achado a formula — ainda que ndo se esclareca para o leitor que férmula € essa e quais os
efeitos dela —, e parece descontar o seu incomodo na orquestra, de modo que acontece uma
confusdo generalizada, “em todos os planos do teatro”. O fato de que Macobeba ataque a
orquestra, que, por sua vez, “executa alguns pladgios de compositores célebres”, além de

reforcar o seu aspecto trickster, mostra como o narrador subverte constantemente o roteiro da
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peca que havia se proposto a apresentar, como se os personagens dela ndo fossem passiveis de
controle, nem de previsibilidade, ou, ainda, como se essa espécie de descontrole fosse parte
constituinte do “cenario brasileiro” — tal como solicitado pela “senhora americana”. E também
possivel pensar que ao apresentar tamanha confusao generalizada, o narrador esteja brincando
com os papéis atribuidos a cada personagem por ele, como se a peca ndo devesse ser levada a
sério, ironizando, assim, o pedido feito pela senhora e o fato de que ele tenha, a seu modo, se
proposto a atender.

Depois dessa confusao, o narrador nos conta como o espetaculo acabaria:

Concluido o armisticio e firmadas as bases de uma nova liga, Macobeba ainda meio
confundido pega no cachimbo e pde-se a fumar fava de cumani:

— Ai, manos, estamos aqui dentro desta paz diafana, mas estamos ¢ fabricando
bombas, estamos ¢ arranjando nova guerra.

— O que? — pergunta a plateia — para que V. esta dizendo isto sem necessidade
nenhuma?

— Inven¢do? Vocés sdo uns inocentes. Nem bispam o que saiu da tucuma, da
invengdo da noite, destes folguedos de Kaxinaua mais Dununava. Vocés sdo muito
burros, meus filhos. Inteligéncia em vocés ¢ manga de colete. Vocés s6 em campo
de concentragdo até a consumagao dos séculos.

Diante destas lancinantes franquezas, a plateia declara-se em guerra pacifica e
comega a interpelar Macobeba:

— Es o anti-cristo!

Macobeba nio aguenta: em demasia assarapantado, indignadissimo, comega uma
suite com acompanhamento de mirlitons kazeos, combs with tissue paper wrapped
around it, mas a sua fala estd acima da ingratiating candenza, a sua fala comega a
xingar a mae do pessoal, a velha mae do pessoal. Nisto, no meio do maior
bombardeio, o maior desde o comeco do espetaculo, ouve-se distintamente a voz de
Josafa que se levanta de seu sofa eterno deitado sobre o siléncio dos vales:

— Meus negros, vocés sabem de uma coisa? O melhor é liquidar de uma vez com
este coco de tucuma, o melhor era como no comego, vocés s6 sabem ¢ brigar, olha o
que fizeram de novo nas faces do mundo!

Ouvem-se entdo as trombetas finais.

Cai o pano (Lima, 1946a, p. 11; 13).

Para além de desrespeitar o pedido feito anteriormente a ele, o de ndo abrir o coco de
tucuma, e de atacar a orquestra sem nenhuma hesita¢do ou constrangimento, aqui Macobeba,
com discurso direto pela primeira vez nas publicacdes de Jorge de Lima, se dirige a plateia
para falar sobre guerras, como se eles fossem responsaveis pela fabricacdo de bombas. Esta
interacdo, respondida pelos espectadores com questionamentos acerca da necessidade do
assunto, ¢ novamente respondida por Macobeba, que dirige ofensas a plateia, ao dizer: “vocés
sdo muito burros”, a inteligéncia em vocés “¢ manga de colete” e que a solugdo para eles
estaria “s6 em campo de concentragdo até o fim dos séculos”. Essas atrocidades ditas por ele
sao respondidas pelo coro da plateia que ecoa: “anti-cristo”. Diante dessa qualificagao,
Macobeba, como se quisesse se defender do que considerou uma grande ofensa, comeca a

dancar e a xingar a mae dos espectadores. Diante dessa confusdo generalizada, Josafa remete
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ao tempo anterior em que o coco de tucuma ndo tinha sido aberto e que se vivia de maneira
mais pacifica.

Assim, ao defender a quebra do coco como uma espécie de marco civilizacional de
antes do mal e depois do mal, o que Josafa estd fazendo, ainda que indiretamente, ¢ atribuir a
culpa do caos a Macobeba, como se ele fosse o responsavel por trazer tamanha confusdo e
desgaste para o mundo — algo, de certo modo, refor¢ado pela plateia, ao chamar Macobeba de
“anti-cristo” na hora da discordancia. Dessa maneira, se lembrarmos que o texto ¢ uma
espécie de roteiro que se propde a apresentar para uma senhora americana um espetaculo com
um cenario brasileiro, ndo seria exagero dizer que aqui o Macobeba tem a sua vilania
legitimada e reiterada. Ao apresentar este cendrio brasileiro para um espetaculo a uma senhora
americana, e trazer Macobeba como um vildao impetuoso, que fala e faz o que quer, sem medir
as suas consequéncias, Jorge de Lima constroi uma imagem de Macobeba como um vildo
nacional, conhecido pelas suas maldades.

Finalmente, se lembrarmos das trés publicagdes aqui analisadas, perceberemos como
em cada uma Jorge de Lima produz diferentes imagens do monstro Macobeba, ainda que em
nenhuma delas sua aparéncia fisica seja mencionada. No primeiro texto, o do meta-espetaculo
de balé, “O balé do primeiro galo”, no qual diversos acontecimentos ¢ personagens sao
trazidos para a historia de uma maneira vertiginosa, Macobeba aparece brevemente, como
uma espécie de vildo que se desloca at¢ onde o galo se encontra para comé-lo, sem ter
nenhuma fala, nem realizar nenhuma feito decisivo para a trama. Ja na segunda publicacio,
intitulada “Pia-bolo entre as feras”, espécie de fabula infantil, Macobeba aparece também
brevemente, uma vez mais sem apresentacdes ou consideragdes sobre a sua aparéncia fisica,
como mais um dos personagens que tenta segurar a criatura magica feita de bolo e fracassa
nesse processo, sendo devorado pela jiboia, que mata alguns personagens da historia. No
terceiro texto, “O espetaculo da criagcdo da noite”, por sua vez, Macobeba ocupa uma posi¢ao
de destaque e toma atitudes que mudam o rumo da trama. Ao abrir o coco de Tucuma na hora
indevida e trazer a noite, Macobeba altera modo como aquele mundo mitico era constituido,
impactando na vida dos personagens, no cendrio e na musica tocada pela orquestra. Com sua
vilania acentuada, na ultima publica¢do, Macobeba faz uso do discurso direto, para discordar
de outros personagens e da plateia, emitindo livremente a sua opinido, sendo responsabilizado
pelas mudancgas negativas vividas no ambiente.

Assim, ¢ importante destacar que para além dos papéis que executa, ha diferengas
consideraveis entre “O ballet do primeiro galo”, “Pia-bolo entre as feras” e “O espetaculo da

criacdo da noite”, se pensarmos em termos de género textual, de foco narrativo, da utilizagao
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de discurso direto ou indireto, da justaposi¢ao de cenas e personagens, dos acontecimentos,
entre outros. Tantas diferengas reforcam e complexificam ainda mais a presenca da criatura
em historias tdo distintas. Se ele pode compor um espetaculo de balé, uma fabula infantil, e
um teatro representativo da cultura brasileira, sendo inserido sem nenhum problema nas
tramas, sem destoar delas, ndo seria exagero dizer que tal versatilidade ¢ uma consequéncia de
sua centralidade na cultura brasileira. Ainda que a sua aparéncia ndo seja detalhada, o seu

nome parece bastar para que os leitores o reconhegam e ndo estranhem o seu papel na historia.

2.4 O Macobeba de Manuel Cavalcanti Proenca

Proenca amigo:

Recebi a revista (Leitura) que vocé€ me mandou e confesso que levei um susto ao ver
meu nome impresso. Desacostumado dessa gloria mundi, tive uma palpitacdo
(taquicardia, diz o médico) e foi necessario reler algumas vezes, para me dar conta
de que sua traicdo foi bem intencionada (Proenga, 1990 [1959], p. 19).

Voltando ao assunto, descanse de todo, pois coloco nossa amizade tdo acima de
tudo, que lhe quero doar, como doo, todos os direitos, se acaso tenho, para editorar o
que ousei chamar Manuscrito Holandés (Proenga, 1990 [1959], p. 20-21).

As passagens em epigrafe foram retiradas do texto que antecede o comego do livro
Manuscrito holandés ou A peleja do caboclo Mitavai com o monstro Macobeba (1959),
intitulado “Carta de Bernardo de Claraval” — aquele que, na sequéncia, descobriremos ser o
tradutor da historia. Enderecada ao proprio autor do livro, Manuel Cavalcanti Proenca, a carta
registra, além de breves reflexdes sobre a velhice e a amizade de ambos, a surpresa de
Bernardo ao ver o seu nome estampado na obra, bem como a cessdo dos direitos autorais ao
amigo, Cavalcanti Proenga — o que justificaria a presenca de tal carta antes do comego da
histéria. Na sequéncia, no texto anteposto ao inicio da trama, a “Adverténcia do Tradutor”,
novamente assinado por Bernardo de Claraval, com um tom bem distinto do da carta, ele

esclarece:

Este manuscrito me chegou as maos por intermédio de tio Godofredo, que tinha pela
pesca, mais que paixdo, verdadeira mania. Dele ouvi que o obtivera de gente do mar,
habitando um lugarejo de nome Japueté. E que os habitantes da coldnia atribuiram
ao mistério do manuscrito indecifravel alguns casos de doenga mental, cujo
aparecimento coincidiu com o encontro, naquela praia, da botija que continha o
documento.

Meu tio o recebeu, em comissdo, sob promessa de mandar benzé-lo para anulacio
do poder maléfico.

Traduzi-o, confesso, de espirito prevenido, pois meu tio Godofredo nunca foi
homem de muita fianga.
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As notas seguidas das iniciais H.R. sdo do autor, que se revela homem de muita
ciéncia e extremamente escrupuloso no transmitir suas observagdes e
conhecimentos; as do tradutor v@o assinaladas por um B.C. (Proenca, 1990 [1959],
p- 25).

Na tentativa de esclarecer alguns detalhes acerca da origem do manuscrito que contém
a saga do heroi Mitavai, Bernardo de Claraval torna ainda mais enredada a autoria da historia
narrada na sequéncia. Assim, o Manuscrito holandés ou A peleja do caboclo Mitavai com o
monstro Macobeba ¢ composto pelas aventuras do herdi Mitavai e pelos imbréglios referentes
a origem do mencionado manuscrito, que conteria a historia. Ainda que ao longo dos
capitulos a saga de Mitavai seja contada sem mengdes a origem do texto, as aventuras do
heréi vém acompanhadas por diferentes notas explicativas — tal como, por exemplo, em
Iracema, de José de Alencar —, que ora ndo sao assinadas, ora sdo acompanhadas das
indicagdes entre parénteses das iniciais B.C. ou H.R. Como supracitado, as iniciais
correspondem, respectivamente, a Bernardo de Claraval e a Hans Richter — o holandés entao
apresentado como autor da narrativa.

Apo6s o término das aventuras de Mitavai, ha um apéndice no livro composto pelas
cartas de Bernardo de Claraval, Hans Richter ¢ Godofredo de Claraval — o tio do tradutor.
Esse apéndice ¢ apresentado por M.C.P. — iniciais de Manuel Cavalcanti Proenca — da
seguinte forma: “Se o leitor pertence aquele grupo de pessoas que, para tudo, exigem uma
explicagdo, podera informar-se, neste apéndice, das peripécias havidas com o manuscrito de
que se originou este livro” (Proenga, 1990 [1959], p. 215). Assim, na carta de Bernardo, mais

detalhes sobre a origem da saga de Mitavai e sobre a edicao do texto sdo dados:

As sagas sdo narradas por um papagaio jurueba que o Sr. H. Richter teve consigo
anos e anos, em uma ilha deserta.

[...] Na sequéncia das sagas o heréi se apresenta, de inicio, vivendo na regido
sertaneja, e, posteriormente, nas cidades. Ha intromissdo do sobrenatural e, também,
casos de sincretismo e acultura¢do, reveladores de contatos mais ou menos
prolongados de culturas de niveis diversos. Ao tradutor que, ja agora, se sente quase
autor, pareceu que a matéria ndo era destituida de interesse e pitoresco (Proenga,
1990 [1959], p. 218-219).

Em sua carta, Hans Richter, por sua vez, d4 mais alguns detalhes de como essa autoria

das aventuras de Mitavai se deu:

Ao fim de dois anos, havia eu dominado completamente o idioma de Jurueba [o
papagaio] e pus-me a escrever a historia que ele contava. Por ela, cheguei a
conclusdo de que devia ser uma ave bastante velha, em virtude da maior ou menor
contribui¢do do sobrenatural na efabulacdo dos seus relatos.

Escrevi-a a propor¢do que Jurueba contava e procurei ordend-la segundo uma
sequéncia logica, e, dentro do possivel, cronologica, pois ele a narrava
salteadamente e, muitas vezes, repetia os episoddios (Proenga, 1990 [1959], p. 221).
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Provavelmente, as historias que aqui recolho constituem as sagas de algum heroi
tribal, pois os relatos comecam sempre pelas frases: “Agora conto o caso de Mitavai
Arandu, que um dia deixou a urna em forma de cdgado, onde foi sepultado, nas
cavernas de Cunani e saiu pelo mundo”. Como esse inicio fosse sempre o mesmo
para todas as historias, pareceu-me tratar-se de uma férmula tradicional, propria dos
narradores indigenas, e a suprimi com o desejo estilistico de fugir a monotonia
(Proenca, 1990 [1959], p. 221).

Condigdo unica imponho, desta minha soliddo, aquele a cujas mdos venham dar
estas sagas: ao publica-las, aponha-lhes o nome de Jurueba, pelo muito que lhe devo.
A bem dizer, ¢ ele o verdadeiro autor (Proenga, 1990 [1959], p. 221-222).

Assim, a trama contada pelo papagaio jurueba — que, pela estrutura das historias,
reproduzia o que ouviu nas narrativas tribais — foi transcrita e editada por Hans Richter —
“como disse, o idioma em que o manuscreveu o cidadao H. Richter foi o Latim” (Proenca,
1990 [1959], p. 218) —, encontrada na botija pelo tio Godofredo enquanto pescava e,
finalmente, traduzida por Bernardo de Claraval, seu sobrinho, que, por sua vez, doou os
direitos editoriais para seu amigo Cavalcanti Proenga, como assinalamos anteriormente. A
configuracdo desse enredo complexo em torno da origem da histdria representa um intrincado

exemplo daquilo que Abel Barros Baptista chama de fic¢do do manuscrito:

O procedimento ¢ conhecido. O romance apresenta-se como edi¢do, transcrigdo e
reprodugdo tipografica de um manuscrito de autor desconhecido ou de autor ou
autores que ndo o proprio autor do romance, ¢ a ficgdo estipula que um certo
manuscrito constitui origem e fonte de legitimidade do livro impresso (Baptista,
2003, p. 240).

Para além de um inegavel caso de ficcdo do manuscrito, ¢ também possivel apreender

na obra um exemplo de fic¢do do livro, uma vez que

passa-se do manuscrito para o livro tipografico, mas produz-se um duplo efeito que
afeta um e outro, que vai além do livro tipografico e pde em causa a determinagdo
classica do livro: fingindo um livro cuja impossibilidade acabara por revelar
inexoravelmente, a ficcdo do manuscrito, por um lado, destréi a assunc¢do do livro
como copia de um original manuscrito, totalidade organizada e legitimada pelo
autografo, enquanto, por outro lado, mina o terreno que sustenta a presungdo da
condi¢do em que 0 manuscrito se apresenta na relagdo com o tipografico, ou seja,
como expressdo plena e adequada das intengdes do seu autor (Baptista, 2003, p.
243).

Na obra de Cavalcanti Proenga, o “duplo efeito” de que fala Baptista parece ser
complexificado, uma vez que diferentes camadas de mediagdo e edicdo em relagdo ao que
seria a historia original, a narrada pelo papagaio, sdo apresentadas. Se, no caso de ficgdo do
livro, a “ficcdo do manuscrito, por um lado, destréi a assuncao do livro como cépia de um
original manuscrito”, na obra de Cavalcanti Proenca as diferentes intervengdes na escrita e,
posteriormente, na tradu¢do do manuscrito, complexificam ainda mais essa ideia. Em vista

dessas diferentes camadas de producdao do livro, a fim de tentar compreendé-las melhor,
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poderiamos refletir acerca do que Abel Barros Baptista sustenta sobre o “argumento da

verossimilhanga”, o qual

reduz a fic¢do da transformagdo em livro a uma fic¢do de transcri¢do solidaria de
uma estratégia de apagamento do autor com o objetivo do reforco da
verossimilhanga, como se o livro tipografico fosse um veiculo passivo e neutro do
manuscrito ¢ a ficgdo limitasse os seus efeitos a figura do romancista, para o
inculcar como mero transcritor em vez de autor, sem atuar sobre a natureza da
relagdo com o manuscrito e, em ultima analise, sem afetar a propria nogdo de
manuscrito como origem ¢ fonte de legitimidade do livro tipografico (Baptista,
2003, p. 241-242).

Se “o argumento da verossimilhanca” ¢ uma espécie de estratégia para que se
transforme a fic¢do criada por um autor em uma transcricdo de uma histéria anteriormente
existente, a fim de que se diminua a percepcao de uma autoria € se aumente a verossimilhanga
da historia, ele definitivamente ndo justificaria a presenca da ficgdo do manuscrito na obra de
Cavalcanti Proenga, considerando-se ndo apenas a época em que o livro foi escrito, mas,
também, o fato de que a narracdo dos eventos ¢, sem nenhuma hesitagdo, atribuida a um
papagaio que conta histérias tribais — tal como em Macunaima, de Mério de Andrade.

Por outro lado, se considerarmos, com Jodo Christofaro Silva (2018, p. 71), que a
ficcdo do manuscrito “enreda a narrativa em profundas ambiguidades em relagdo a seu
estatuto discursivo”, de modo que ha uma “dificuldade de se estabelecer sentidos e efeitos
univocos para seu uso, bem como a impossibilidade de considerd-los jogos ficcionais
inofensivos, por cima dos quais poderiamos passar sem muita preocupagdo”, faz-se necessario
tentar compreender melhor a presenca de tal fic¢do no Manuscrito holandés.

Marcilio Franga Castro, por sua vez, ao refletir acerca do argumento da
verossimilhanc¢a supracitado, com base em autores como Oscar Tacca e Abel Barros Baptista,
tendendo muito mais para o ponto de vista deste, reflete sobre diferentes fungdes e efeitos
gerados pela ficgdo do manuscrito. Ao analisar o Manuscrito encontrado em uma garrafa

(1833), de Edgar Allan Poe, ele comenta:

Se a aventura estd repleta de absurdos, a imagem da redacdo do texto e de sua
descoberta — ndo menos improvaveis — sdo perfeitamente compativeis com a logica
fantastica que a governa.

Claro deve estar, entretanto, que o manuscrito, aqui, ndo tem a fungdo de tornar a
historia “mais verdadeira”, como se ela pudesse “realmente” ter acontecido [...]. Sua
funcdo ¢, sim, a de amarrar a narrativa dentro da légica que ela propria solicita e
segundo os protocolos de verossimilhanga que uma aventura sobrenatural, em seu
conjunto, sugere. O conto ¢, assim, um relato verossimil, apesar de nio ser realista.
Mas a sua condicao ficcional estd posta e aceita pelo leitor desde o inicio (Castro,
2008, p. 225).

Ainda que ndo pensemos nas aventuras de Mitavai como “repleta[s] de absurdos”, nos

parece que a hipdtese levantada por Marcilio Castro para a obra de Poe, isto ¢, a de que o
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manuscrito seria essencial para fundamentar a légica solicitada pelos acontecimentos da
propria narrativa, poderia ser aplicada a obra de Cavalcanti Proenca. Ao longo da narrativa,
Mitavai passa por aventuras tao variadas, compostas por elementos maravilhosos,
sobrenaturais, presentes desde a sua origem, que nao seria impossivel pensar na presenca da
fic¢@o do manuscrito como maneira “de amarrar a narrativa dentro da ldgica que ela propria
solicita e segundo os protocolos de verossimilhanca que uma aventura sobrenatural, em seu
conjunto, sugere” (Castro, 2008, p. 255).

Por outro lado, a partir das reflexdes de Ivan Cavalcanti Proenca e de Luzia dos Santos
em escritos distintos, poderiamos levantar outra hipdtese sobre a presenga da ficcdo do
manuscrito na obra. Em “Atras do morro tem morro”, texto critico anteposto a narrativa de

Mitavai, o filho do autor do Manuscrito holandés ressalta elementos importantes da obra:

Desde a alternativa do titulo, as simulag¢des intuidas na abertura do romance
(rapsddia, ou o qué?) da estoria de Mitavai [...] o Autor se coloca, de saida, ao lado
das opgdes em torno de narrativas caracteristicamente populares: trajeto que vai dos
folhetos da Literatura de Cordel ao romanceiro (de aventuras ou nao) de estrutura
romantica, passando pelas novelas picaras [...].

[...] Os personagens ¢ o espago as vezes se tipificam em tais caracterizagoes,
constantes do Autor. A simples pesquisa dos nomes (da simbologia, inclusive, em
alguns casos, em procedimento semelhante a, por exemplo, pesquisa em [racema ou
Macunaima) nos fornecera material vario, bastando sugerir Mitavai Arandu,
Macobeba, Tarova, Pirajuru, etc. Melhor ainda se associando o trabalho a um
enfoque dos planos miticos do livro, na medida em que a estrutura narrativa se
presta inclusive a um exame a luz da teoria de Propp e sua morfologia do conto
popular (ou da fabula) (Proenga, 1990, p. 15-16).

Ao ressaltar a posi¢do de Cavalcanti Proenca ao lado das ‘“narrativas
caracteristicamente populares”, ou ao levantar a possibilidade de que se analisem os “planos
miticos do livro”, Ivan Cavalcanti Proenga esboga ai a imagem de um autor que conhecia
profundamente os diferentes tipos de narrativas populares, ou seja, um autor que era, acima de
tudo, um grande leitor. Tal leitor ndo restringia seu escopo, porém, as narrativas populares;
além das aqui ja evocadas relacdes do Manuscrito holandés com Macunaima e Iracema,
precisamos lembrar que, além de autor de literatura, Cavalcanti Proenca escreveu também o
Roteiro de Macunaima, uma das mais importantes obras sobre o livro de Mario de Andrade e
um dos seus mais relevantes feitos como critico literario — lembremos que ele escreveu
também sobre Guimaraes Rosa, Lima Barreto, Castro Alves, Augusto dos Anjos, entre outros.
Fica, assim, evidente a capacidade que Cavalcanti Proenca tinha de transitar livremente pelas
narrativas populares e pelo canone literdrio brasileiro.

Nesse sentido, pensando no Cavalcanti Proenga leitor, Luzia dos Santos revela mais

elementos que reforcariam a relagdo entre o Manuscrito holandés e Macunaima:
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Esse jogo intricado revela um trago visivel da heranga marioandradiana em seu mais
importante exegeta. Se em Mario, Proenga desfibrou o folclore, lendas e mitos,
revelando-lhe suas origens e sua reconstru¢do no texto de Macunaima, na ficgdo,
buscou a raiz popular do cordel, das lendas, da medicina alternativa e do folclore
regional para dar vazdo ao que se pode chamar de “prolongamento da saga de
Macunaima”, impressa na “peleja”, ou luta, entre Mitavai, personagem central, € o
monstro Macobeba, um de seus opositores (Santos, 2008, p. 3).

Ao defender que a analise de Cavalcanti Proenca esmiugou “o folclore, lendas e
mitos” da obra de Mario, e explorou, posteriormente, na sua cria¢ao, “a raiz popular do
cordel, das lendas, da medicina alternativa e do folclore regional”, a autora vai estruturando a
hipotese, que vai se consolidando ao longo de seu texto, de que o Manuscrito holandés seria
uma espécie de continuidade de Macunaima. Ainda que discordemos da ideia de uma relagao
de continuidade entre as duas obras, ¢ inegavel que Cavalcanti Proenga se apropriou
largamente de recursos utilizados na composi¢do de Macunaima para a elaboragdo de seu
livro.

Finalmente, percebemos que os textos de Ivan Cavalcanti Proenca e Luzia dos Santos
ressaltam o perfil de Cavalcanti Proenga como um grande leitor das mais diversas
manifestagdes literarias, profundo conhecedor da literatura popular ¢ do canone literario.
Assim, poderiamos levantar a hipdtese de que tal leitor, ao exercer a fungao de autor, retomou
e fez um pastiche — isto ¢, uma “imitacdo criativa de um texto preexistente” (Ceia, 2009) — de
motivos comuns a literatura brasileira em sua obra, produzindo, portanto, uma fic¢do do
manuscrito em chave irdnica — o que explicaria, por exemplo, as tantas voltas em torno da
autoria da historia.

Para além desse uso ir6nico da ficgdo do manuscrito, possivel para um autor/leitor que
conhece profundamente essa estrutura, o conhecimento de Cavalcanti Proenca da literatura e
da cultura populares parece ter se refletido também nos personagens que compdem o
Manuscrito holandés, como defende Ivan Cavalcanti: “A simples pesquisa dos nomes [...] nos
fornecera material vario, bastando sugerir Mitavai Arandu, Macobeba, Tarova, Pirajuru, etc”
(Proenga, 1990, p. 15-16). Luzia dos Santos, por sua vez, quando reflete especificamente

sobre 0 monstro Macobeba, afirma:

A intertextualidade entre o Manuscrito Holandés e a produgdo de Mario de Andrade
vai além da narrativa de Macunaima e encontra-se com a figura do monstro. A
cronica “Macobeba”, publicada em 3 de maio de 1929, no Didrio Nacional, e
incluida em 1943 na coletdnea Os filhos da Candinha, capta a esséncia da figura
lendaria vista “no sul litoraneo de Pernambuco”, considerado “uma assombragdo
muito simpatica”, caracteristica que contradiz outros textos em que o monstro
aparece como algo assustador (Santos, 2008, p. 3).
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A partir de tais reflexdes, parece possivel sugerir que Cavalcanti Proenga se apropriou
de temas e personagens da literatura brasileira popular e canodnica, refigurando-os e
deslocando-os de suas elaboracdes originais. Nesse sentido, Macobeba seria mais um caso
dessa apropriagdo e consequente reelaboracdo feita pelo autor. Quando, na passagem
supracitada, a autora destaca que, na cronica “Macobeba”, Mério de Andrade, ao tratar o
monstro como “uma assombra¢do muito simpatica”, revela uma “caracteristica que contradiz
outros textos em que o monstro aparece como algo assustador”, ela, em alguma medida,
reconhece que o autor de Macunaima subverteu a figuragao original do monstro ao criar a sua
propria versdo — o que analisamos aqui anteriormente. Desse modo, quando Cavalcanti
Proenga retoma Macobeba fora da chave adotada por Mario de Andrade, ao invés de
simplesmente endossar a versdo do autor de Macunaima, que, por sua vez, ja destoa da
criagdo de Julio Bello, o autor do Manuscrito holandés rivaliza com o criador do monstro,
bem como com aqueles que o refiguraram, ao criar, por sua vez, uma versdo propria de
Macobeba, submetendo-o a um enfoque antes alegérico do que parodistico, o que
analisaremos posteriormente.

Tal como nas narrativas populares que trazem lutas ¢ confrontos, sendo possivel
identificar um herdi e um vildo da trama, o Manuscrito holandés repete essa dualidade. De um
lado, temos Mitavai Arandu, o hero6i e protagonista da obra, ¢ do outro, Macobeba, o vilado,

personagens que serdo analisados sequéncia.

skoksk

No segundo capitulo da obra, conhecemos Mitavai Arandu,” que aparece, ainda
menino, um indiozinho, descendo rio abaixo em um camalote. Pirajuru, que o encontra, logo
se encanta pelo “pia de perninhas tortas” (Proenga, 1990 [1959], p. 29), que, por sua vez, ao
conhecer Pirajuru, antes mesmo de perguntar o nome deste, pede que seja levado por ele: “—
Pirajuru me tira agora e poe na canoa. Uai! — Quem te ensinou o meu nome? — Um dourado
me contou...” (Proenga, 1990 [1959], p. 29). Depois da ordem, Pirajuru leva o indiozinho para

casa, e sua mulher, Tarov4, logo se encanta por ele:

Pois Tarova ndo via nada e era s6 amor cego pelo curumim, mas Pirajuru, desde
cedo, notou que o indiozinho era esquisito. Os bichos gostavam dele. Curicaca,

** Ha uma nota de rodapé com informagdes dadas por Hans Richter e por Bernardo de Claraval, explicando o
significado do nome: “O nome contém em si dois géneros de qualidade, segundo o estabelecido pelo estagirita
no seu Tratado das Categorias. Enquanto Mitavai é uma qualidade de estado, Arandu ¢ qualidade de disposigao,
donde, sempre Mitavai, e Arandu, apenas consoante a ocasido (H.R.). Mitavai — o menino feio; Arandu,
literalmente, sabio, sabedor (B.C.)” (Proenga, 1990, p. 30).
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bigua, soco, baguari, era tudo manso e nem se espavoria quando o menino chegava
na barranca para tomar banho. Jacarés atrevidos se afastavam para ficar bem quietos
no capim da margem, s6 focinho e olho na flor d’agua, enquanto o pid dava
cambalhotas nadando. Cangapés espirrando agua (Proenca, 1990 [1959], p. 30).

A percepcao de Pirajuru do modo como Mitavai lida com a natureza, a sensacdo de
que o indio tem uma estranha proximidade com ela, além de j4 ter aparecido, em alguma
medida, quando Mitavai disse que um dourado havia contado o seu nome para ele, surge
também em outras passagens do livro, como, por exemplo, quando os dois comecam a pescar

juntos:

Agora, tinha quase certeza. As vezes o pid saia escoteiro e voltava com a canoa
calculada de peixe. Piraputanga, matrinx, até corvina que subia o rio Irovi, depois
que um presidente trouxe da Europa. Ja agora Pirajuru andava meio se temendo do
guri. Os jacarés respeitavam aquele ente mirim que passava no meio deles sem
susto. Nunca perdeu um dourado na linha. E era cada bruto, relumiando as escamas
como sol doente. Uma vez até Pirajuru gritou — “E do padre” — para ver que o
dourado bambeasse a linha fugindo. Mas ndo adiantou. O peixe acabou cativo no
fundo da igarité. E os tempos passaram. Tarova bem feliz, porque peixe ndo faltava.
Pirajuru, desconfiado que Mitavai tinha pauta com o Cdo. Menino bonzinho, falando
pouco, pescando muito, encorujado em cima do jirau: Mitavai (Proenga, 1990

[1959], p. 31-32).

A facilidade de Mitavai ao pescar, bem como o respeito que os diversos animais t€m
por ele, ou seja, essa espécie de encantamento que Mitavai desperta na natureza, torna-se um
motivo de desconfianca para Pirajuru, que, inclusive, suspeita que o menino possa ter feito um
pacto. Porém, paginas depois fica ainda mais claro que Mitavai tem com os animais e as
plantas uma relagdo de harmonia, prote¢do e cuidado — lembremos que o indiozinho ¢ um ser
encantado, parte da natureza, a julgar, por exemplo, pelo modo como ele apareceu. Essa
espécie de pertencimento fica muito evidente também na sequéncia, “quando apareceram
mogos da cidade com inveng¢do de pescar a dinamite” (Proenga, 1990 [1959], p. 33), pratica

apresentada da seguinte maneira:

Os caboclos da vizinhanga gostaram. Era s6 procurar os remansos de agua limpa
onde os peixes dormiam nos pogos de verde-escuro. Depois, largar o rolete
embrulhado em folha de banana, o estopim esbraseando. Com o peso da pedra
amarrada, o rolete chegava quase ao fundo, o estopim, queimando por dentro,
prendia fogo na dinamite e vinha o baque surdo da explosdo em trovoada seca. Era
aquele disparate de peixe virando, a dgua prateava como se a lua cheia estivesse
escondida no pogo e se espatifasse com a explosdo. Alguma vez o peixe era tdo bobo
que corria para a bomba, pensando em comida (Proenga, 1990 [1959], p. 33).

Ao tomar ciéncia de tal pratica predatéria, Mitavai “ndo gostou. Teve raiva no
coragdo. De tarde, quem vé que tocou no peixe? Sem fome. Falou com Pirajuru de noitinha. —
Malvadeza, meu tio. Matar peixe novo sem precisdao. Presta ndo, meu tio... O diabo ¢ quem

vai pescar com essa gente. Caboclo-d’agua nao gosta” (Proenga, 1990 [1959], p. 33). Ciente
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da opinido do Caboclo-d’agua por causa de sua relagdo com a natureza, Mitavai fica
profundamente incomodado com essa pratica considerada injusta, dado que muitos peixes
morrem de uma s6 vez com as bombas, ultrapassando a quantidade necessaria para o
consumo. Desse modo, resolve se vingar daqueles que estavam fazendo isso, indo pescar
junto, “fazendo questdo de se encarregar das bombas” (Proenca, 1990 [1959], p. 34), de modo
que

O indio, de olho ativo, broqueando a tampa da 4gua ia indicando, com o dedo, os
movimentos da igarit¢ que Pirajuru, mestre no remo, atendia, acompanhava. O
estopim j& queimara metade, e nada de descobrir peixe. Chico Pind6 comegou a ficar
nervoso [...]. Agora o estopim estava mais curto. Mitavai olhava para baixo
procurando peixe e Pirajuru aguentava o remo [...].

[...]

— Joga logo essa miséria, ndo vé que esta quase explodindo?

— Calma, gente, parece que ali adiante vem um cardume. Ninguém nao podia mais
ter calma, faltava um dedo, se tanto, para o fogo chegar na dinamite. Com bomba
ninguém brinca. Menos Pirajuru, todos falavam ao mesmo tempo, misturados,
aflitos, espantando os binguas e os cuiabaninhos que voaram aumentado o vozeiro:
tcha, tcha!

— Joga logo! Larga, desgracado! Olha a explosdo! Mi-se-ravel! Nossa Senhora! Pe-
lo-jo-ga-mor-de-deus.

Mitavai se assustou com o alarido, a mdo tremeu e a bomba, um toquinho de
estopim, caiu na prancha da igarité. A dinamite bateu no fundo e os cabras bateram
n’agua. Na mesma hora surgiram sete cabegas de cabelo escorrido do mergulho, o
chapéu de Olivio descia aguas abaixo.

Mitavai continuava de pé, imovel, estuporado. A fumaga branca saia por entre os
dedos. Tinha apanhado a bomba novamente. Com as maos aguentando o corpo para
ndo afundar, os sete fecharam os olhos, porque ndo podiam tampar os ouvidos.
Quando abriram, Mitavai apanhava o remo, desembrulhava a dinamite que nao tinha
explodido e mordia a banana que fingira de bomba. Remou sossegado para o
desembarcadouro, enquanto os outros vinham nadando com esforgo, a roupa pesada
de agua, Seu Olivio espirrando sem parada (Proenca, 1990 [1959], p. 34-35).

Essa armacdo revela um aspecto trickster do personagem — o que reaparecerd em
outras passagens, quando, por exemplo, ele vai enfrentar o monstro Macobeba, como
comentaremos posteriormente. Mitavai, esse ser encantado, ndo encarna, porém, o herdi sem
defeitos, idealizado e protetor da natureza; ele ¢, na verdade, um herdi macunaimico, em
termos de andangas e de experiéncias muito diversas em curtos intervalos de tempo.

Nesse sentido, depois da vinganga, Mitavai ¢ ameagado por seu Olivio, que avisa a

3

Pirajuru: “— Compadre, vocé ndo deu ensino a Mitavai, se previna porque eu vou dar”
(Proenca, 1990 [1959], p. 36). Essa ameaga gera muita preocupagdo naqueles que o adotaram:
“O curumim ficava escutando e se aborrecia. Pirajuru, mais calado, Tarova, que era capaz de
ouvir o barulho de espuma da dgua na proa da igarité, encostava a orelha no chdo para ouvir o
passo dos capangas de Olivio do Pogo-Verde” (Proenga, 1990 [1959], p. 37). Assim, quando

os capangas de Seu Olivio vao até o rancho de Tarova atras de Mitavai, este, que tinha saido
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para cuidar das aves, aproveita a ocasido e foge, para ndo trazer mais sofrimento para o casal

que o havia adotado:

Mitavai ainda fez meng¢do de voltar para casa. Estava no costume. Mas sé ficou na
menc¢do. Foi seguindo seu caminho sem roteiro, cada vez mais longe do rio, do
rancho de Tarova.

Voltar para qué? Para Tarova continuar sofrendo? Coracdo batendo de levantar a
blusa, toda vez que ele saia? Aquilo ndo era vida para ela; adivinhando ruidos, sem
parada, interrogando o chdo, descuidando de Pirajuru, cada vez mais enrugado,
jenipapo maduro. O melhor era fugir sem passar em casa. Evitar o choro da
despedida (Proenga, 1990 [1959], p. 39).

Essa primeira fuga € apenas o comeco das andancas de Mitavai. Apds sair da casa de
Tarova e Pirajuru, ele chega a uma fazenda e se torna um excelente vaqueiro, cuidando dos
bois do local. L4, porém, se apaixona por uma mog¢a chamada Tudinha, prometida para um
coronel, e precisa deixar o lugar antes que uma tragédia aconteca. Nessa caminhada, chega a
casa de Umbelino, um viivo muito pobre, pai de sete criangas. Os dois rapidamente se
entendem e Mitavai fica morando com a familia, até que, por causa da fome e da miséria, uma
fatalidade acontece e os sete pequenos morrem juntos. Depois dos falecimentos, Mitavai
continua andando e encontra Tetaci, por quem se apaixona, mas que, por impaciéncia de
Mitavai, acaba se transformando em pedra, e permanecendo no imaginario do her6i como
uma promessa de reencontro. Na sequéncia, ele chega até Popeno e conhece as organizagdes
Vofavofe — passagem que analisaremos detalhadamente na sequéncia. Depois disso, Mitavai
entra para o quartel e se torna um soldado, liderando uma invasao a Ofidiopolis, que acontece
sem conflitos e resisténcias. Com um desentendimento no quartel, Mitavai fica jurado de
morte, e, mais adiante, acorda no hospital, depois de ter tomado trés tiros. Apds sua
recuperacdo, vai para Popend-Upa e vira chofer do prefeito da capital, momento em que
aprende a ler — o que sera de extrema importancia para que, capitulos depois, ele tome ciéncia
dos feitos de Macobeba pelos jornais. Quando esta exercendo essa funcao, D. Salomao, chefe
de Mitavai, e Taguato estdo se enfrentando por causa da eleigcao local. Apos ouvir as falas de
Taguatd, Mitavai resolve passar para o lado deste, e conhece Olga, com quem se casa. Na
sequéncia, Mitavai € nos jornais noticias sobre a destruicdo causada por Macobeba, e resolve
enfrentd-lo, em uma sequéncia que dura alguns capitulos — que também analisaremos
detalhadamente na sequéncia. Apos derrotar o monstro, Mitavai, a principio, vira um heroi
local, uma espécie de celebridade, de modo que sua candidatura para presidente comeca a ser
planejada. Diante de seu sucesso, a oposi¢do come¢a a difamar Mitavai, dizendo que
Macobeba nunca havia feito mal e que ndo deveria ter sido morto pelo herdi. Nesse crescente

de perseguicao e de ataques, no ultimo capitulo, Mitavai esta prestes a ser atacado e morto:



162

— Foge, Mitavai — falou Flor-da-Noite. — Eu enfrento essa gente. Eles hdo de me
matar, mas vocé€ ndo pode morrer.

— Volte vocé, Flor-da-Noite. Ninguém pode me valer. Se me matarem, Tetaci me
vingard. Mas tu acreditas — sera? — que essa gente que vem subindo aos gritos ficara
viva quando de meu corpo correr sangue?

O povo ja estava perto com cacetes e pedacos de ferro, e urrava que nem pororoca:

— Linchal... Linchal...

Arandu fez uma parada e teve pena de Flor-da-Noite, que chorava. Estendeu o braco
e ele ficou virado em pedra.

Entdo o indio subiu no lajedo e seus olhos brilhavam muito. Mirou aquele povo que
tinha parado e pensou: — “Por que ndo vém procurar a morte por suas maos?
Querem, talvez, que eu va me espetar nas suas armas?”

Riscou o ar com um gesto.

Aquela gentama toda que estava pela encosta da serra tremia de medo, perto de suas
cabecas estrondava o trovdo. Ali mesmo, contam, sem saber como, aquele povo
dormiu. Arandu transpds a serra e desceu do lado do mar.

Mas volta (Proenga, 1990 [1959], p. 208-209).

Tal como no comego do livro, quando surge descendo rio abaixo em um camalote,
cercado por uma atmosfera de encantamento, no final da histéria, Mitavai, de forma magica,
coloca seus inimigos para dormir ¢ some, com a promessa de que um dia voltara: “Mas
volta”. Sem enfrentar as pessoas que queriam a sua morte, sem lutar contra ninguém, o heroi
desaparece com a garantia de um retorno futuro. Se lembrarmos dos episddios que
evidenciam a relacdo de Mitavai com a natureza, bem como a derrota do vildo Macobeba,
podemos pensar que essa promessa de retorno aparece aqui, em alguma medida, como marca
de um herodi pronto para socorrer a natureza, quando necessario. Para que se compreenda
melhor a funcdo de Mitavai como uma espécie de salvador da natureza, analisaremos, na
sequéncia, o vilao da histéria, o monstro Macobeba, refletindo acerca das marcas autorais de
Cavalcanti Proen¢a no monstro criado originalmente por Julio Bello.

Conforme comentamos anteriormente, nas andangas de Mitavai, no capitulo XIII da
narrativa, ele chega as terras de Popend, e ¢ recebido por Maracadéguas, funcionario da

empresa Vofavofe:

— Maracadéguas, seu criado, oferece as boas-vindas da Vofavofe.

— Hein? Vofa o qué?

— O senhor ndo a conhece, mas a grande companhia localiza os seus clientes, onde
quer que se encontrem. O cavalheiro, por exemplo, qual é a sua graca?

— Mitavai Arandu.

— Pois veja, Sr. Mitavai. As organizagdes Vofavofe lhe oferecem a oportunidade de
fixar-se na metropole de Popené. E ndo como inquilino, sujeito a extorsdo de
proprietarios gananciosos, mas no seu proprio chao, seu lar, tranquilidade de sua
familia.

[...]

Havera barcos a vela, uma cooperativa para atender os moradores. Vaidades da
Vofavofe em mostrar a sua vocagdo nacionalista de fundar cidades. Faz parte da
promog¢ao numero dezessete: Urbigenismo. E tudo em sessenta prestagcdes, sem
flador nem entrada. Apenas a primeira presta¢do, setenta e duas horas apos a
assinatura do contrato. Basta assinar aqui € o0 negécio esta fechado.
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Mitavai assinou, recebeu um taldo azul, sem valor de recibo, ¢ Maracadéguas
prosseguiu:

— Agora tomaremos o Onibus, a fim de percorrer o loteamento da Vofavofe. Meu
caro Dr. Mitavai, o senhor agora ¢ dos nossos, a Vofavofe sabe distinguir os seus

amigos (Proenga, 1990 [1959], p. 71-72).

Desde a “vocac¢ao nacionalista de fundar cidades” da companhia até o proprio nome da
empresa, Vofavofe (Vou Fazer Vocé Feliz, Colonizadora S/A) — que explicita, desde o
principio, a sua oferta de felicidade, bem como o seu projeto de colonizagao —, ou, ainda, a
garantia de tratamento especial aos clientes — “a Vofavofe sabe distinguir os seus amigos” —,
evoca-se o carater ardilosamente sedutor das relagcdes comerciais oferecidas pela empresa.

Na regido do Popeno, nada escapa ao controle da Vofavofe. Como na venda do
terreno, os produtos da empresa sdo sempre apresentados como bons, necessarios e uteis, de
modo que a propria companhia é constantemente referida pelo funcionario como uma
empresa altruista, que apenas visa ao progresso e ao avanco daquela regido.

Além da insisténcia de Maracadéguas para assinar o contrato, da garantia de que
Mitavai ndo estara sujeito “a extorsdo de proprietarios gananciosos”, e da rapidez para assina-
lo, também se destaca o reconhecimento, ap6s a assinatura, de que Mitavai “agora ¢ dos
nossos”, de modo que parece se configurar ai a realizacdo de algo como um pacto faustico
entre Mitavai ¢ a empresa — o que acaba sendo confirmado no final do capitulo, quando
Maracadéguas revela que o presidente da empresa ¢ ninguém menos do que Macobeba.

No livro de Cavalcanti Proenca, o fato de Macobeba aparecer primeiramente, da
maneira supracitada, pode ndo ser suficiente para se explicitar, desde o principio, a fei¢dao
diabolica das relagcdes comerciais da empresa. Porém, quando ele se revela, capitulos depois,
em sua conhecida forma monstruosa, evocando a criagao de Julio Bello — “Macobeba era um
flagelo, gigante antropofago, bebedor de agua do mar” (Proenga, 1990 [1959], p. 161) —,
promovendo a morte e a destruicdo por onde passa, o carater diabdlico e destrutivo da
criatura, bem como das préticas atribuidas a ele, fica mais evidente.

O fato de Macobeba, esse personagem originalmente diabdlico, aparecer,
primeiramente, como presidente de uma empresa totalitaria e predatoria, € justamente o que
nos permite pensar na realizagdo de um pacto faustico, como comentamos anteriormente.
Antes, porém, da revelagdo de que Macobeba ¢ o presidente da companhia, Mitavai vai
experimentando as diversas inovagdes da empresa:

— E que eu gosto tanto de leite, vou passar mal.

— Engano, Sr. Mitavai. A Vofavofe resolveu o seu problema com o Galactom, que ¢
o proprio leite. Minto, ¢ outro leite, esterilizado, ordenhado segundo os mais
modernos preceitos de higiene, com aparelhagem estrangeira, importada pela
Vofavofe. Além disso, enriquecido com vitaminas e complexos minerais contra a
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cegueira, o enfarte do miocardio e o cancer. Como poderiamos nds, esse povo
ignorante e preguicoso, apresentar um produto puro, sem a iniciativa da Vofavofe?
Alimentando bem nosso povo, ele ficard mais inteligente para compreender os
beneficios que presta ao nosso pais a grande Vofavofe (Proenga, 1990 [1959], p.
73).

Ao longo capitulo, vai ficando evidente como a Vofavofe domina todas as relagdes de
consumo, minando a possibilidade de um comércio que ndo passe pelo seu controle,
engolindo, sem a menor hesitagdo, os pequenos comerciantes. Nao had espaco para
concorréncia ou para diversidade. Todo esse capitalismo ganancioso e predatorio aparece,
porém, sempre disfarcado de utilidade e progresso — o que reveste de ironia os didlogos

travados entre as personagens:

Todo o leite da regido ¢ comprado por ela, garantia de mercado permanente para os
leiteiros, fiscalizados pela Companhia. Os credores retrogrados tiveram de fechar os
estabulos. Mas a Vofavofe tem coragdo e comprou as vacas dos falidos. Dizem que
pagou pouco, mas que ¢ que queriam? Um gadinho mirrado, doente, vaquinhas de
presépio. A companhia ainda fez muito. Em compensacéo, o publico dispde, hoje,
do Galactom, leite enriquecido; do Sorvetox, a base de creme, pois a companhia
pode manter um estoque de ovos desidratados; o Coagulatim, com todas as
vantagens da antiga coalhada, sem os perigos de contaminagdo (Proenga, 1990
[1959], p. 73-74).

Com meio metro o senhor pode explorar a agricultura, mas se houver, digamos, uma
mina de cobre, o senhor estd em condi¢des de explorar? O senhor dispde de
maquinas estrangeiras modernas? Pois a Vofavofe tem. E ela ndo se faz de rogada.
Chega, explora ¢ ainda lhe paga uma regalia para o senhor ndo se matar. A regalia é
pequena, mas a Vofavofe ndo pode fazer mais (Proenga, 1990 [1959], p. 75).

— Mas que tem o cachorro com a mina de cobre?

— Tem sim. Ao comprar o subsolo, a Vofavofe comprou, ipso facto, aquilo tudo que
nele se contém. Ora, a paca entocada passa a produto do subsolo e os cachorros, ndo
entrando, demonstram respeito a lei que pune os violadores do monopoélio da
Vofavofe.

— Sim senhor, e se eu plantar uma arvore, assim como tamarindo, que mergulha
metros no chao?

— Nao ha possibilidade, pois a Vofavofe ja organizou a lista de espécies vegetais que
o senhor pode plantar. Fornece as mudas, nenhuma poe raiz a mais de meio metro. E
o senhor quer me dizer que vai plantar tamarindo?

— Para refresco, uai!

— Esperar de cinco a seis anos pelo refresco? Quando ja existe o Tamarinol, polpa
selecionada, enriquecida de malte e geleia real? O mundo de hoje é da técnica, o
nosso pais estd deixando de ser primitivo, gracas a filantropia da Vofavofe (Proenca,
1990 [1959], p. 75-76).

— Mas ndo estd notando que € um sal diferente?

— Isso mesmo.

— Pois ¢ o Halox, sal enriquecido com calcio e metais raros, de acdo oligodindmica.
Com ele se salga o kykyryky. Nao se vendem mais frangos, meu caro Sr. Mitavai. O
tdo celebrado frango de quintal ¢ uma fonte de doengas, muito gordo, uma gordura
indigesta. Agora chegou a industrializagdo; as aves sdo alimentadas com ragdes
assépticas, auséncia total de micrdbios. E como € gostoso, ndo acha? Ragas de aves
selecionadas, importadas diretamente pela Vofavofe (Proenca, 1990 [1959], p. 77).
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Como se vé, o funcionario da companhia faz um constante esforco de apresenta-la, em
larga medida, como filantrépica e altruista, quando, na verdade, ha claros indicios de
exploragdo predatéria do meio ambiente, dos pequenos proprietarios locais e dos proprios
clientes, o que muitas vezes ¢ admitido pela propria empresa. Em contrapartida, as propostas
da empresa se apresentam sempre por meio de um discurso ardilosamente sedutor que
enfatiza os supostos beneficios e vantagens a serem usufruidos por aqueles que com ela
compactuarem.

A forma interrogativa de que se reveste grande parte desse discurso — “Esperar de
cinco a seis anos pelo refresco? Quando ja existe o Tamarinol, polpa selecionada, enriquecida
de malte e geleia real?”’; “E como é gostoso, ndo acha?”, etc. — acentua o carater pactual
inerente as propostas comerciais da empresa, presidida, conforme adiantamos, por ninguém

menos do que Macobeba:

O presidente ndo ¢ daqui, ¢ do estrangeiro. Seu nome ¢ Macobeba, ndo conhego.
Agora recebi uma bolsa de aperfeigoamento e pretendo conhecer a terra do chefao.
Dizem que ¢ dificil falar com ele. Tem muitos servicos em todo o mundo e muitos
ajudantes. Mas estou disposto a ser um grande na Vofavofe. Vale a pena, dinheiro a
vontade, um automével do @ltimo tipo, boas mulheres... E 0 meu sonho... Veja la...
(Proenca, 1990 [1959], p. 78).

Dessa maneira, podemos inferir da histdria escrita por Cavalcanti Proenca a ideia de
que o capitalismo ¢ um sistema econdmico predatorio e totalitdrio que faz uso de um aparato
discursivo sedutor de modo a ocultar a estrutura de exploracio na sua base e,
consequentemente, induz a conivéncia dos consumidores com tal estado de coisas. Ao invés
de enuncia-la diretamente, ao modo de uma tese, o autor opta por construir uma alegoria.
Nesse sentido, € preciso lembrar, com Jodo Adolfo Hansen (2006, p. 7), que a alegoria “€¢ um
procedimento construtivo, [...] técnica metaforica de representar e personificar abstragdes”,
pela qual se “diz b para significar a”. Assim sendo, acrescenta Hansen, “ela ¢ mimética, da
ordem da representagdo, funcionando por semelhanga” (Hansen, 2006, p. 8); e ainda: “estatica
ou dinamica, descritiva ou narrativa, a alegoria ¢ procedimento intencional do autor do
discurso” (Hansen, 2006, p. 9).

Cavalcanti Proenga elabora, pois, uma alegoria socioecondmica em torno de
Macobeba, monstro demoniaco que, sendo a figura por tras de uma megacorporagao
empresarial bem-sucedida, revela, a certa altura, sua feigao abertamente assassina e destrutiva,
e, ainda assim, conta com “pactarios” que tentam sustentar sua falsa imagem de benfeitor
humanitario (conforme comentamos anteriormente ao falar das andangas de Mitavai, apos
derrotar o monstro, a imagem do heroi sera afetada pelos comentarios que buscam defender

Macobeba).
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O fato de Macobeba aparecer como o presidente da megacorporacdo predatoria, que
destrdi a natureza e controla todas as relacdes de consumo, sob o pretexto de progresso e
melhoria da qualidade de vida, com a qual Mitavai, em alguma medida, compactua, ao assinar
uma espécie de pacto faustico e usufruir do suposto progresso, poderia representar a vitoria do
capitalismo diabolico sobre a natureza, sem nenhum tipo de combate ou luta. Entretanto,
alguns capitulos depois do analisado, Mitavai comega a ler nos jornais as destruigdes causadas
por Macobeba, que agora se assemelha muito mais a sua forma original, a das publicacdes de

Julio Bello:

Macobeba tinha aparecido na praia do mar, bebia dgua a ufa e fazia aparecer coroas
altas em lugares onde antes zinga ndo achava areia preta para se firmar. Os jornais
contavam. Mitavai comegou a ficar preocupado (Proenca, 1990 [1959], p. 159-160).

A coisa teve inicio com um telegraminha e veio caminhando rapidamente da quarta
pagina para as manchetes.

Macobeba era um flagelo, gigante antropdéfago, bebedor de 4gua do mar (Proenga,
1990 [1959], p. 161).

Do sertdo chegou as praias do mar, matando por gosto e sem fome. Deu de sangrar
gente no pé da goela e arrancar a lingua para comer. Papou a lingua de dois
minhocdes, uma boiada inteirinha que ia no rumo de Irovi se ficou esbagacada e
tudo deslinguado. Reporter que se animou de fazer entrevista com ele, voltou vivo,
mas sem lingua (Proenga, 1990 [1959], p. 162).

Enquanto se discutia, o Monstro apareceu nos subtrbios e comeu a lingua de uma
torre de radio, depois atacou uma redag@o e o jornal saiu em branco, s6 com o titulo
e elogios a Macobeba.

Na noite seguinte, sem qué nem para qué, Macobeba chegou as cisternas do servigo
de luz municipal e bebeu todo o querosene. Popend ficou no escuro (Proenga, 1990
[1959], p. 162-163).

Ainda que, em alguma medida, retome algumas caracteristicas fisicas e
comportamentais da criatura, Cavalcanti Proenca insere as suas marcas: o fato de ele arrancar
a lingua de pessoas e animais, o ataque aos meios de comunicagdo, o consumo de querosene
para deixar Popend no escuro sao elementos que divergem da cria¢do de Julio Bello. O fato de
que na obra os feitos destrutivos de Macobeba sejam divulgados nos jornais, como realmente
aconteceram, nos parece uma forma de fazer referéncia a criagdo original do monstro,
adicionando novos atributos a ele. Depois dos acontecimentos destrutivos supracitados,
Mitavai resolve enfrentar Macobeba, a fim de interromper os malfeitos do monstro. O
confronto entre ambos, porém, ¢ antecedido pelo enfretamento de outras criaturas magicas
que aparecem no trajeto do heroi.

A primeira delas ¢ o gigante Pitangua, que recebe Mitavali, alertando-o, sem saber: “—
Meu compadre, maranduba anda feia por aqui. Vem de viagem Mitavai, o mau, querendo

matar meu irmdo Macobeba, forcando mulher, cuspindo na cara de velho. Como ndo quero
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que ele mate essa gente que eu dou felicidade, estou esperando por ele” (Proenca, 1990
[1959], p. 169). Ao saber que esta sendo tratado como uma ameaga, Mitavai comeca a usar
certos truques — novamente seu aspecto trickster, presente desde a infancia, quando se vingou
daqueles que pescavam com dinamite — para passar pelas criaturas que encontra antes de
Macobeba. Esse gigante, por exemplo, ¢ derrotado por Mitavai da seguinte maneira: depois de
confiar no heroi, achando que ele € outra pessoa, o gigante mostra como vai matar Mitavai,
correndo e atingindo um tronco de peroba, que fica completamente destruido. O herdi, entdo,
coloca uma armadilha com ferrdo de arraia e pede que o gigante mostre mais uma vez o seu
golpe, o que ele aceita, batendo a cabega na armadilha, sendo, assim, derrotado.*

Na sequéncia, ele encontra o ando Cartola, que repete o aviso dado pelo gigante sobre
Mitavai. Este, por sua vez, ao entrar na casa do anao, chuta uma das pedras da entrada no
rosto do ando, derrotando-o. Logo depois, ele encontra Boinheém-minhocugu, uma espécie de
cobra falante que, mais uma vez, repete o aviso sobre os perigos de Mitavai. A cobra preparou
umas flechas envenenadas para matar o heroi, que se apresenta como Avané (isto €, ninguém),
e estd aguardando a sua chegada. Ao pedir que ela mostre como atacaria Mitavai, este usa
uma de suas flechas para destrui-la. Continuando seu caminho atrds de Macobeba, ele
encontra Ateim, uma pregui¢ca que tenta se isentar de escolher um lado na disputa entre
Mitavai e Macobeba. Quando sabe que estd falando com Mitavai, a preguica fica do lado
deste, o que ndo impede, porém, que o herdi desconfie da criatura e a derrote.

Posteriormente, o her6i continua seu caminho e encontra com Napicuré, que sonha
com Macobeba e conta a localizagao do vilao. Sabendo onde ele se encontra, Mitavai recebe

ajuda de outras criaturas para preparar uma armadilha para o monstro:

Vieram a nhandu-caranguejeira, a diadema, a papa-mosca, mas era pouco o fio.
Mitavai tosou a crina de cabiuna, desfiou a barba de boi Espacio e elas tramaram
que mais tramaram e se fez o pu¢a de nhanduti muito lindo. [...].

Macobeba vinha por perto e até cantava, na fiiza de escapar mais uma vez. O puca
ja estava armado no fundo da agua. [...].

[...].

Macobeba ja estava preso no pugd. Comecaram a puxar para fora, Cabiina e Boi
Espacio enterravam o casco no barro, aguentando o tirdo da corda. Quando foi pelo
meio-dia, a cauda de Macobeba chegou na flor da dgua. Mitavai pegou a sarabatana
e flechou bem no cangote, uma pintinha branca, tamanhinho de cabega de alfinete,
que era o Unico lugar por onde a morte podia entrar. Macobeba estremeceu e ficou
durinho. Mitavai mandou Napicuré dormir para sonhar e ele contou, de volta do
sonho, que, para acabar de expulsar a alma de Macobeba, ainda dentro do corpo,
deviam de juntar folhas de pacova-sororoca, bem no focinho do monstro.

*0 Essas criaturas maravilhosas quando derrotadas por Mitavai ndo morrem; elas se metamorfoseiam em outros
animais e/ou elementos da natureza e continuam a sua vida em novas formas e lugares, o que, em alguma
medida, esta relacionado ao fato de que Mitavai ndo destrdi a natureza, nem mata os seres que nela habitam. As
criaturas precisam ser derrotadas porque, diante do boato espalhado sobre ele, querem destrui-lo; combaté-las
vira uma questao de sobrevivéncia.
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O pixé era muito e Mitavai ficou de estdbmago embrulhado, mas ndo tinha remédio.
Quando acabou se foram para longe. Com meia hora passada, o corpo de Macobeba
rabejou e abriu a goelama vomitando. Sairam muitos conhecidos 14 de Popend,
doutores, jornalistas, banqueiros, fabricantes de garrafa, muita gente bem que estava
gelatinosa, mole de morar no bucho do monstro e amarela de falta de sol. Mitavai
acendeu um charuto, fez um sino-saimao com a cinza e soprou fumaca neles, que ja
ficaram gente outra vez, s6 que muito palida e mentindo muito. Mitavai mandou que
fossem tomar banho, e eles foram mentir na praia e amorenar a pele.

Nem bem tinha desocupado o beco, o Monstro deu um estorno e se virou em
labaredas grandes que até queimaram o bico de um japu esvoacando perto. Das
cinzas de Macobeba nasceu uma coisa que foi voando para o alto. Mitavai ainda deu
sete flechadas com a sarabatana, mas ndo fez efeito e o bicho bateu asas para o Polo
Norte (Proenga, 1990 [1959], p. 177-178).

Com a ajuda de outras criaturas, Mitavai derrota Macobeba, que, por sua vez, também
ndo morre, mas se metamorfoseia em um passaro que voa para o Polo Norte. Ao ser derrotado
€ cuspir varias pessoas, percebemos um outro aspecto de Macobeba que nao existe na criagao
de Julio Bello, um antropéfago, que devorava pessoas, sem, no entanto, mata-las. O fato de
que de seu corpo destruido saia uma ave que ndo ¢ morta, parece reforcar a ideia de sua
indestrutibilidade. Quando uma forma acaba, ele sobrevive em outra.

Conforme comentamos anteriormente, ao falar das andancas de Mitavai, a vitoria
sobre o monstro transforma o heréi em figura de extrema notoriedade, tendo, inclusive,
planejada a sua candidatura a presidente. No entanto, como também adiantamos, quando a sua
carreira politica estd sendo alavancada, inimigos aparecem tentando destruir a imagem do
herdi, buscando, para isso, revelar uma faceta altruista de Macobeba — tal como
Maracadéguas, o funcionario da Vofavofe tenta fazer, ao falar das praticas predatorias da

empresa como atitudes positivas —, publicando textos nos jornais:

“S6 a politicagem corrupta dos Orembaés, retardados mentais, mentia ao povo,
desvirtuando o sacerdocio da imprensa, apresentando Macobeba como monstro.
Muitos paises deviam o seu progresso atual a compreensdo dos politicos adiantados
que haviam aceitado a colaboracdo desinteressada de Macobeba na dragagem dos
rios, na formacdo de ilhas artificiais, no desenvolvimento do azeite de peixe como
combustivel”.

Continuou dias e dias insistindo, aumentou a tiragem do jornal, fundou clubes de
Regeneragdo Nacional. Clamava que o povo ndo devia consentir que Mitavai fosse
eleito, porque um assassino ndo podia chegar a mais alta magistratura. Matara
Macobeba, era certo, mas com isso cometera um novo crime, muito maior que o
primeiro, pois o Monstro, apresentado como inimigo do pais, era generoso e
pacifico. Se bebia as aguas do mar, formava ilhas para o cultivo dos cereais; quando
se banhava, com o corpo enorme, dragava os rios, incrementando e facilitando a
navegacdo fluvial. Macobeba queria apenas o direito de viver no pais, concorrendo
com 0s nativos para o seu progresso, tranquilamente, pacificamente (Proenca, 1990
[1959], p. 204-205).

Essa defesa de Macobeba vai criando uma imagem negativa de Mitavai, o que culmina
no ja mencionado momento em que as pessoas cercam o heroi para mata-lo, e ele, por sua

vez, “transpoOs a serra e desceu do lado do mar. Mas volta” (Proenca, 1990 [1959], p. 209).
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Assim, tal como Macobeba, que depois de derrotado se transforma em uma ave e continua a
sua vida, Mitavai ndo se metamorfoseia, mas passa a viver em outro lugar, com uma garantia
de retorno.

Finalmente, se considerarmos que Macobeba e sua empresa sdo uma representacao
alegdrica do capitalismo diabolico, e que Mitavai, por sua vez, ¢ a forca da natureza que
combate as praticas predatorias e destrutivas do meio-ambiente, podemos inferir da histéria
contada por Manuel Cavalcanti Proenga que essa tensao entre natureza e progresso capitalista,
entre meio-ambiente ¢ dinheiro, ndo se encerra definitivamente. Isto ¢, a medida que
Macobeba e Mitavai continuam vivos, com a ciéncia do herdi de que o seu destino ainda nao
foi cumprido, podemos entender que essa tensdo continuara existindo. Entretanto, como
Mitavai conseguiu derrotar o monstro com a ajuda de outras criaturas da natureza, podemos
pensar que, mesmo permanecendo a tensdo, a natureza vence o capitalismo diabdlico.

Essa permanéncia de tensdo ¢é reforcada, por exemplo, pelo discurso feito por Mitavai,
quando estd se candidatando a presidéncia. Ao falar sobre a Idade de Ouro, que define como
“a primeira do mundo”, ele pinta um cenario, em alguma medida, idilico, defendendo a
auséncia de crimes e punigdes, a felicidade do povo, a ndo necessidade de leis, e a existéncia
de uma natureza fértil: “Capacetes, lagos, arados, freios e esporas ndo incomodavam nem os
homens, nem os bois, nem os cavalos. A terra dava de um tudo, sem plantar, e era um
desproposito de bananas, laranjas, macaxeira, jerimum, caju em calda, arroz-doce; acarajé e

acaca nao davam trabalho para fazer” (Proenga, 1990 [1959], p. 199), até que:

O tataravo de Macobeba inventou um disparate de maquinas. Cabeca danada para ter
ideias. Boi danou-se a puxar arado, cavalos se abombaram de parar rodeio, como diz
Nhé Tonho, vento de empinar papagaio foi obrigado a tocar moinho, s6 o vento sul,
que era mais sentido, ficou chorando na frincha das portas quando chegava o frio.
[...]. Depois que veio o suor para desafogar o coragdo dos nossos avds, porque o
pranto era muito e os olhos s6 ndo chegavam para esgotar e as lagrimas correram
por todo o corpo. Agora tudo estd perdido. Meu pai dizia que os homens é que sdo
maquinas e as maquinas ¢ que sdo homens. Sé falta um vaqueiro desempenado que
apanhe um ferrdo de tourear, todo enfeitado com franja de papel de seda, com ponta
feita de ago de lima. Provoque a maquina pro largo e, quando ela investir, dé-lhe um
pontago bem no cabelouro, domine a bicha no justo (Proenga, 1990 [1959], p. 199-
200).

Dessa maneira, a vida em paz e harmonia que os homens e animais tinham com a
natureza foi interrompida pelo tataravd de Macobeba, que “inventou um disparate de
maquinas”. A partir disso, os elementos da natureza passaram a desempenhar fun¢des com
esse maquinario, e a relacdo entre os homens e as maquinas ndo foi amigéavel, mas sim de
conflito, de uma necessidade de embate e de dominio. E se Macobeba refigura esse

capitalismo destrutivo, que alterou a natureza e acabou com a vida pacifica e harmoniosa dos
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homens, ¢ justamente porque, a luz do Manuscrito holandés, a tensdo entre a natureza e o
capitalismo predatorio existe hd bastante tempo e continuard existindo, mas também a
esperanca de que a natureza continuara vencendo.

Em suma, como podemos perceber, em sua versdao de Macobeba, Manuel Cavalcanti
Proencga, apesar de retomar alguns aspectos fisicos e comportamentais da criagdo de Julio
Bello, bem como fazer mengdo a publicagdes sobre o monstro em jornais — tal como ele
realmente surgiu —, acrescenta outras caracteristicas destrutivas, de modo que o monstro se
torna um antropofago, critico e destruidor dos meios de comunicagao. Para além disso, o fato
de que, ao figurar Macobeba como presidente de uma megacorporagdo totalitaria e predatoria,
ele produza uma critica alegdrica ao carater diabolico do capitalismo, nos parece aqui uma
potencializacdo do cardter capitalista j4 apontado por Julio Bello, levado a outros niveis.
Lembremos que, em suas publicagdes, diversas vezes o monstro apareceu como amigo de
empresarios e usineiros, foi tratado como o paladino da industria do agticar e figurou do lado
das usinas em detrimento dos engenhos de acucar. Assim, ao se apropriar do monstro,
Cavalcanti Proenga o algou a categoria de presidente estrangeiro de uma megacorporagao,
potencializando o seu aspecto capitalista destruidor da natureza. Podemos assim dizer que,
apesar de retomar algumas caracteristicas da criagdo de Julio Bello, Cavalcanti Proenca
definitivamente cria o seu Macobeba, ao dar novas caracteristicas, potencializar elementos
originais e colocéd-lo como elemento central de uma critica alegorica ao carater diabdlico do

capitalismo.

2.4.1 O monstro Macobeba na Marqués de Sapucai

Na breve analise empreendida na se¢do anterior, ressaltamos alguns aspectos da obra
de Manuel Cavalcanti Proenga, com énfase, principalmente, na presenca de Macobeba no
livro e no modo como a sua vilania se manifesta, em termos, principalmente de uma relacao
predatoria com a natureza — o que, ressaltamos, ¢ apenas uma faceta da mencionada obra.
Uma breve pesquisa nos periddicos do Rio de Janeiro a época da publicacao do livro revela
como ele foi muito bem recebido por criticos diversos, uma vez que ha inimeros textos que
ressaltam diferentes caracteristicas da obra que justificariam a sua leitura, recep¢do e

reapropriacdo em contextos bastante diversos.



171

Um exemplo de recep¢do do livro pela critica literdria ¢ o modo como Henriqueta
Lisboa, no ensaio “A margem do Manuscrito holandés”, tece comentérios sobre a natureza da

obra, bem como sobre alguns personagens especificos:

A natureza da obra ¢ positivamente rapsodica: sua fonte de inspiracdo, muito pura, ¢
brasileira ao extremo, sem deixar de abrigar elementos universais, como a perene
luta entre o bem e o mal. Escolhendo, estilizando, adaptando, harmonizando,
concatenando trechos de lendas esparsas, penetrando-lhes o intimo sentido,
modificando-as e orientando-as em fungdo ética, o autor imprime ao livro, através
do amalgama de concep¢des heterogéneas e de ardente sincretismo, um todo
organico (Lisboa, 2020, p. 192).

Tetaci, a alma, a inspiracdo brasileira na sua pureza, claridade, inteireza,
evanescéncia e sacralidade; Mitavai, o homem telurico na sua espontaneidade e
forca a procura de si mesmo, abrindo caminho na espessura do ambiente; Macobeba,
o de outros mundos, erro perene, mistificagdo, intromissdo, deformacido, interesse
mesquinho: eis o triangulo simbdlico da saga evoluida para a modernidade (Lisboa,
2020, p. 194).

Se Mitavai ndo consegue vencer por definitivo o gigante Macobeba, ¢ que este
possui o dom de ressurgir das proprias cinzas. Mas o caboclo que simboliza a
expressdo racial, ou pelo menos, a procura dessa expressdo, através de um modo de
viver legitimo, também sabera ressurgir depois de cada derrota, como sabia e
teimosamente sugere o autor nas duas Ultimas palavras do livro — “Mas volta”
(Lisboa, 2020, p. 197).

Nas passagens supracitadas, percebemos como ela destaca alguns elementos da obra:
(1) a sua brasilidade, conjugada com um carater universal; (ii) a presenca de lendas nacionais;
(ii1) a luta do bem contra o mal; (iv) os elementos representados por cada um dos principais
personagens; € (v) a promessa de que, a cada derrota, Mitavai renascera e continuard o
combate. Talvez seja por causa de tamanha pluralidade acima ressaltada, o que inclui,
naturalmente, o seu potencial critico, que a obra de Cavalcanti Proenca tenha despertado o
interesse de leitores diversos, que ndao sdo necessariamente criticos ou pesquisadores de
literatura, como Paulo César Cardoso Pires, que, com a ajuda de Laila e Renato Lage,
transformou a historia de Cavalcanti Proenca no enredo da escola de samba Unidos da Tijuca,
no carnaval de 1981, intitulado “Macobeba, O Que D4 Pra Rir D4 Pra Chorar”.

No periddico A Luta Democratica, do Rio de Janeiro, do dia 9 de fevereiro de 1981,
na manchete “O carnaval de 81 na luta”, hd a chamada “Unidos da Tijuca vem com tema do

cotidiano carioca”, que anuncia:

O G.R.E.S. Unidos da Tijuca, escola vencedora de tantos carnavais no passado, abre
alas e pede passagem na avenida para um tema de forte impacto pela sua atualidade
e proposta visual. Pelo menos é o que todos asseguram na quadra de ensaio, préxima
ao morro do Borel. Este ano a escola entra na Marqués de Sapucai com o enredo “O
Que D4 Pra Rir, Da Pra Chorar”. O tema aborda os problemas que afligem o dia a
dia do brasileiro, desde a poluigdo dos rios e florestas, pelas fabricas estrangeiras,
até a corrupgdo politica, passando pelo jogo dos Partidos, o crescente descrédito do
Corpo Policial pela populagdo, as alternativas de justica, como o esquadrdo da
morte, o mio branca, enfim, a Escola de Samba Unidos da Tijuca toca em todos
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esses problemas e os apresenta na avenida através de uma historia inspirada no livro
de M. Cavalcanti Proenca, muito rica simbolicamente, com um fio condutor
semelhante & Macunaima, herdi de Mério de Andrade (Malheiros, 1981, p. 9).

Assim, o resumo da reportagem, o trecho em destaque que a antecede, ressalta o
carater politico do desfile a ser realizado; basicamente, o enredo é comentado em detalhes
aqui porque “aborda os problemas que afligem o dia a dia do brasileiro” — problemas estes de
ordens diversas, como a poluicao, a corrupgao politica, entre outros. A mencao a literatura se
da apenas no final dessa passagem, quando ¢ dito que o enredo ¢ baseado no livro de
Cavalcanti Proenca, que se assemelha a Macunaima, informagdo que parece ser suficiente
para brevemente introduzir e apresentar a obra aos que eventualmente ndo a conhecessem. No

decorrer da reportagem, sabemos mais detalhes de como a escolha do tema se deu:

O responsavel pelo enredo, o advogado Paulo César Cardoso Pires, foi vencedor ano
passado, quando a escola retornou ao 1° grupo com o tema “Capitdo Belmiro
Gouveia”. Este capitdo foi o primeiro brasileiro a levantar voz forte contra o
vilipéndio da acdo estrangeira no pais. Este ano, Paulo retorna ao problema,
aprofundando, ao colocar a odisseia do indio Mitavai contra o monstro Macobeba,
monstro estrangeiro, como diz o samba, “que com todo o seu dinheiro quer calar a
nossa voz”.

A historia, segundo Paulo Cesar, foi inspirada num livro de M. Cavalcanti Proenga,
0 Manuscrito holandés, que ele adquiriu ha cinco anos no Circuito do Livro, época
que fez a primeira leitura, que imediatamente o arrebatou e tocou profundamente.
Na ocasido ele disse: “Este livro da samba”. Mas passaram-se 0s anos sem que ele
tivesse a oportunidade de “pdr a historia carnavalescamente, como antigamente se
fazia”. Em 78 quando era colaborador do Salgueiro, a histéria do her6i Mitavai veio
novamente a tona. Conversando com o cenoégrafo Fernando Pamplona, este se
entusiasmou e indicou o livro ao presidente da escola Moacir Lopes que embora
gostando da leitura considerou o tema dificil para o carnaval, hermético e que
provavelmente ndo haveria solugdo visual adequada (Malheiros, 1981, p. 9).

Ao apresentar o responsavel pelo enredo, Paulo César Cardoso Pires, a informagao de
que ele foi campedo ano passado com um tema de cunho politico, uma vez que o capitdo
homenageado foi “o primeiro brasileiro a levantar voz forte contra vilipéndio da agdo
estrangeira no pais”, ressalta uma espécie de manutencdo no carater politico dos desfiles da
Unidos da Tijuca conduzidos por ele. Na sequéncia, também ¢ apresentado o modo como a
leitura do livro prontamente arrebatou Paulo César, em 1976, quando este teve contato com a
obra pela primeira vez e desde entdo desejou transformar a historia em enredo, bem como a
recusa do presidente do Salgueiro — escola na qual ele trabalhava anteriormente —, por
considerar que tal assunto seria “dificil para o carnaval, hermético e provavelmente nao
haveria solucdo visual adequada”. Apesar de anteriormente o proprio carnavalesco ter

preferido “nao langar o tema, por desconhecer ‘a extensdo, as potencialidades da Escola’”, “o

tema nao saia da [...] cabega, dia e noite ele pedia pra sair. Este ano, portanto, ndo dava mais



173

para segurar” (Malheiros, 1981, p. 9). Dessa maneira, com a ajuda de Luis Lobo e Renato

Lage, ele comegou a desenvolver o desfile, detalhado da seguinte forma pelo jornal:

Os 2.500 figurantes apresentar@o o enredo dividido em 5 partes, que representam a
luta do indio Mitavai nos espagos onde constantemente os direitos do Homem vao
sendo esquecidos, colocados de lado, em fungdo de interesses de poucos, daqueles
que detém o poder e destroem a terra, que na verdade ndo lhes interessa. E o que
conta Manuscrito holandés obra irma em alguns aspectos do livro Macunaima, de
Mario de Andrade. Assim, plasticamente, a Escola se apresentard com situagdes
vividas por Mitavai na mata, na pecudria, na lavoura e na cidade. Depois delas, o
final, que ¢ o embate entre o indio e o monstro Macobeba, que na verdade esteve
representado nestes espacos por grandes problemas brasileiros, como a polui¢do dos
rios pelas fabricas, a morte da flora e da fauna nas florestas, as questdes partidarias e
seus interesses, o confronto entre policia militar e civil e a f& da populagdo nos dias
atuais em alternativas de justicas anticonstitucionais, como as atividades do
esquadrio da morte na Baixada e da policia mineira.*' Macobeba é o monstro, sio
todos os problemas do povo brasileiro, segundo o carnavalesco Paulo César. A
mulher estara presente na figura de Tetaci, a enamorada de Mitavai, que
primeiramente se apresentou ao herdi como um belo passaro. Tetaci, diz o
carnavalesco, ¢ a mie do povo, € o passaro-mulher (Malheiros, 1981, p. 9).

Dessa maneira, eles optaram por trazer para o desfile alguns problemas e
desigualdades do pais que ndo necessariamente estdo explicitos na obra de Cavalcanti
Proenca, mas que podem ser projetados a partir de uma interpretacdo alegérica do livro.
Ainda que possamos resumir Macobeba como um vildo capitalista que adota praticas
predatorias com o meio ambiente, o fato de que, apos a sua derrota, Mitavai seja acusado de
ter cometido uma injustiga, de ter matado alguém que apenas queria ajudar o pais a progredir,
revela uma complexidade ainda maior da criatura, um aspecto politico, que também foi
trazido para o desfile, ja que o monstro “na verdade esteve representado nestes espacos por
grandes problemas brasileiros, como a polui¢do dos rios pelas fabricas, a morte da flora e da
fauna nas florestas, as questdes partidarias e seus interesses”, bem como “o confronto entre
policia militar e civil e a fé da populacdo nos dias atuais em alternativas de justicas
anticonstitucionais, como as atividades do esquadrdo da morte na Baixada e da policia
mineira” (Malheiros, 1981, p. 9). Mitavai, por sua vez, surge no combate, “nos espagos onde
constantemente os direitos do Homem vao sendo esquecidos, colocados de lado, em func¢do de
interesses de poucos, daqueles que detém o poder e destroem a terra, que na verdade ndo lhes
interessa” (Malheiros, 1981, p. 9), enquanto Tetaci aparece como uma forma de acalanto, de
conforto, para o her6i em constante combate; ela “¢ a mae do povo, € o passaro-mulher”
(Malheiros, 1981, p. 1). Assim, enquanto Macobeba representa os diversos problemas
enfrentados pelos brasileiros, Mitavai representa a resisténcia e a for¢a do elemento nacional,

de uma certa brasilidade, que resiste e tenta sobreviver a tantas adversidades.

*l Uma das antigas alcunhas usadas para se referir & milicia.
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Depois da explicagdo supracitada, se ainda restavam duvidas acerca do tom critico e
politico do desfile, o final da reportagem arremata: “Paulo César que se diz folido ao estilo
dos antigos carnavais assegura que ndo aprecia o carnaval alienado. Considera que a festa
pode acontecer sob um misto de informagdo, participacdo e alegria. Mas deve conter,
principalmente o nosso dia a dia, seja ele como for” (Malheiros, 1981, p. 9; grifo nosso).

No mesmo periédico, uma semana depois da primeira reportagem, no dia 16 de
fevereiro de 1981, as cinco partes do desfile, anteriormente mencionadas, sao detalhadas.
Dessa maneira, sabemos que: “Dentro do primeiro quadro a histéria comeca na Mata, onde o
caboclo Mitavai vé pela primeira vez o monstro Macobeba. E o vé devastando a natureza.
Neste quadro sera apresentado um tripé representando uma floresta apoiado em cena por
outros doze” (Ranulpho, 1981, p. 10). Assim, dada a proposta do desfile, a de trazer para o
primeiro plano o combate entre Mitavai e Macobeba, passando pelas diferentes localidades,
algumas circunstancias em torno do aparecimento do vilao no livro foram adaptadas para a
avenida, pensando principalmente em termos de coeréncia e recorte tematico para o desfile. A

partir do segundo quadro:

[tlem inicio o argumento da historia, que € a perseguicdo que o caboclo Mitavai
move ao monstro Macobeba durante todo seu desenrolar. Ele chega aos campos,
onde tem informagdes que o monstro atua. Transforma-se entdo em vaqueiro e
descobre que o inimigo tem capangas. Nesta parte serd colocada a primeira grande
alegoria, que ¢ um carro, com cinco bois, o monstro ¢ o destaque Jackson,
representando o Ag¢ougueiro (Ranulpho, 1981, p. 10).

Tal como no livro em que Mitavai passa por diferentes locais, se adaptando a eles,
vivendo experiéncias diversas, no desfile, durante a perseguicdo a Macobeba, o herdi também
vai se transformando de acordo com o ambiente e os problemas. Desse modo, na terceira

parte:

[E]ncontramos o her6i Mitavai na lavoura, onde o monstro descobre uma nova fonte
de devasta¢do. Transforma-se novamente desta feita em lavrador e sofre novo
desencanto em ndo poder deter o monstro. A alegoria da terceira parte talvez seja a
mais bonita de todas. Um trator em forma de gafanhoto, todo laminado ¢ com
movimentos na cabega (Ranulpho, 1981, p. 10).

Assim, percebemos como as transformacoes pelas quais passa Mitavai ao longo da
trama do livro sdo mantidas no desfile, motivadas aqui pelas mudangas provocadas por
Macobeba, ao levar estrago e destrui¢do para diferentes lugares. Depois de percorrer a mata, o
campo e a lavoura, na quarta parte, “a mais importante”, Mitavai: “vai para a cidade, onde
acaba sendo envolvido pelo sistema que o revolta e desespera. Lembra-se entdo de suas
origens, ¢ entende que seus irmaos estdo sendo igualmente dizimados pelas multinacionais

nos diversos setores (culturais, econdmico, social e politico)” (Ranulpho, 1981, p. 10).
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Por fim, na quinta e ultima parte da historia, acompanhamos:

[A] conscientizacdo politica e social do caboclo. Ele volta a Mata e 14 encontra
novamente o monstro na sua sanha devastadora, banhando-se nos rios onde expele
seu mortal veneno. Pede entdo as Aranhas Brasileiras para tecerem um puga, com
que pretende retirar o monstro do rio. Resolve como medida desesperada matar o
monstro e o fere em seu ponto vital, uma mancha no pescogo. O monstro agoniza
mas ndo morre. Pega fogo e se transforma em cinzas, e tal qual Fénix, ressurge,
transformando-se em péssaro que retorna ao norte. O caboclo volta a cidade como
her6i, mas o monstro o subestima. O povo, na divida, volta-se contra seu heroi, que
vai para o mar onde acredita estar a unica salvagdo para a humanidade, e se d& entdo
o epilogo da historia, com a promessa do caboclo em voltar quando todos estiverem
reunidos em torno de uma sé causa (Ranulpho, 1981, p. 10).

Percebemos, portanto, como muitos elementos da obra de Cavalcanti Proenga sdo
trazidos de maneira bastante fiel para o desfile. Apesar dos ajustes necessarios, como a
motivagdo das andangas de Mitavai, percebemos como a peregrinagdo ¢ a adaptacdo do heroi
a diferentes contextos e lugares sdo pontos fortes no desfile; notamos também como as
estratégias de destruicdo de Macobeba variam de acordo com a localidade, algo que em
alguma medida esta no livro; e podemos também destacar a grande semelhanca entre o final
do desfile e o da obra, uma vez que Mitavai também vai embora, com a promessa de um
retorno futuro. A reportagem supracitada, diante de tamanha complexidade de enredo,
garantiu, em destaque, que “Unidos da Tijuca vai surpreender o povo na Sapucai’ e
assegurou: “O samba pode voltar as origens” (Ranulpho, 1981, p. 10).

Comentarios similares, isto ¢, que demonstravam otimismo e empolgacdo com o
desfile da Unidos da Tijuca foram recorrentes em diferentes periodicos publicados proximos
ao carnaval de 1981, quando as reportagens faziam breves comentérios elogiosos e
apresentavam em detalhes o enredo que a escola havia preparado. Para além disso, muitos
periodicos publicaram também o samba-enredo,”” composto por Celso Trindade, Néga,

Azeitona, Ronaldo, Ivar, Buquinha ¢ Edmundo Araujo Santos:

E tdo sublime exaltar

Neste dia de folia

E cantar a odisseia de um valente brasileiro
Contra um monstro estrangeiro

Que com todo o seu dinheiro

Quer calar a nossa voz (e o nosso heroi)

E 0 nosso heroi

Sai no rastro da maldade

Pelos campos e cidades

Atras do gafanhoto feroz

Tetaci, Tetaci
Agasalha com seu manto (bis)
Nosso her6i Mitavai

* E possivel ouvir o samba através do link: https://www.youtube.com/watch?v=qSTJRAIKfIA. Acesso em: 24
jul. 2023.
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Mitavai, bom lavrador e vaqueiro

Deixa o sertdo brasileiro

Vai combater

Macobeba maldito, que devora o mato e o mito
Rédio, jornal e TV

Langa e com certeiro bote

Fere o monstro no cangote, pra valer
E ferido assim de morte

Bicho ruim ndo quer morrer

E o caboclo injuriado

Toma o caminho do mar

Jurando que um dia vai voltar

Tira daqui, leva pra 1&

O que hoje da pra rir

Amanha déa pra chorar

Maldito bicho, se me ouviu
Se ndo gostou do meu samba (bis)
Vai pra longe do Brasil

Ja na primeira estrofe o combate entre “um valente brasileiro” e “um monstro
estrangeiro” ¢ anunciado, ressaltando-se, desde o principio, que Macobeba “com todo o seu
dinheiro / quer calar a nossa voz”, ou seja, ja no comeco a letra do samba apresenta Macobeba
como o vildo estrangeiro capitalista — exatamente como se d4 a primeira apari¢ao dele no livro
de Cavalcanti Proenga — que quer censurar e controlar a populagdo. Diante da tentativa do
vildo de subjugar o povo brasileiro, Mitavai “sai no rastro da maldade / pelos campos e
cidades / atrds do gafanhoto feroz”, passagem que anuncia a peregrinacdo do herdi para
combater o monstro — agora chamado de “gafanhoto feroz”, por causa da velocidade com a
qual destroi a natureza — passando por diferentes lugares e regioes.

Na segunda estrofe, depois de anunciado o tamanho do combate a ser enfrentado pelo
hero61i, ¢ realizada uma espécie de clamor para que Tetaci, a figura feminina, proteja, acolha, e
ajude o heroi na dura batalha contra o monstro.

Na terceira estrofe, depois de ja ter sido anunciado que Mitavai esta indo atrés de
Macobeba pelos campos e cidades, o heroi é apresentado como “bom lavrador e vaqueiro”,
que precisa “deixa[r] o sertdo brasileiro” para combater o vildo, dando continuidade, uma vez
mais, a odisseia anunciada nos primeiros versos. Na sequéncia, sabemos que o vildo
capitalista estrangeiro “devora o mato e o mito / radio, jornal e tv”, ou seja, além de atacar o
meio ambiente ele também ataca os meios de comunicacdo, a fim de censurar, controlar,
restringir o que pode ser dito sobre as suas praticas — da mesma forma como Macobeba age no

livro de Cavalcanti Proenga, por exemplo, ao comer a lingua de repdrteres que tentaram
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entrevista-lo. Ademais, o fato de o vildo também devorar o mito pode ser interpretado como
uma tentativa de castrar, de silenciar elementos relevantes e populares da cultura brasileira.

A quarta estrofe, ja com os protagonistas apresentados de maneira bastante semelhante
ao modo como aparecem no livro, ilustra o ataque de Mitavai a Macobeba: “Langa ¢ com
certeiro bote / Fere o monstro no cangote, pra valer / E ferido assim de morte / Bicho ruim
ndo quer morrer”, uma versdao resumida do combate entre ambos no livro. Lembremos que
depois de muito peregrinar ¢ encontrar diferentes criaturas mitoldgicas em seu caminho,
quando se depara com Macobeba, Mitavai tem ciéncia de que precisa acerta-lo em um ponto
especifico no pescoco para que ele morra. Quando finalmente o heroi atinge o vildo, este nao
morre prontamente; conhecidos de Popend saem do corpo da criatura, que, tempos depois,
pega fogo e d4 origem a uma ave que se desloca para longe do local. Essa espécie de demora
para morte/ndo morte do vildo mencionada na letra do samba parece justificar a fuga de
Mitavai: “E o caboclo injuriado / Toma o caminho do mar / Jurando que um dia vai voltar” —
lembremos que na obra de Cavalcanti Proenga, depois de derrotar Macobeba, varios inimigos
politicos de Mitavai o acusam de ter cometido uma injusti¢ca contra o monstro, o que acaba
motivando a sua fuga, acompanhada de uma promessa de retorno — que também est4 na letra
“Jurando que um dia vai voltar”. Dessa maneira, a0 mesmo tempo em que a morte de
Macobeba fica como uma promessa, como algo que ira acontecer — mas que nao ¢ descrita na
letra —, o retorno de Mitavai, do heroi salvador, também ¢ projetado para o futuro.

Entretanto, os versos seguintes: “Tira daqui, leva pra 14 / O que hoje da pra rir /
Amanha da pra chorar” parecem apontar para o carater fluido e instavel dos acontecimentos
no Brasil. Se pensarmos que o desfile ¢ uma alegoria que representa diversos problemas
nacionais de ordem politica, econdmica e social, seria possivel dizer que esses trés versos
apontam para o fato de que no pais as situagdes mudam rapida e facilmente, sem que isso seja
positivo, uma vez que “O que hoje da pra rir”, ou seja, aquilo que representa uma alegria, uma
felicidade, subitamente pode mudar para aquilo que “Amanha da pra chorar”. Se aquilo de
que se 11 agora pode se transformar em algo que desperte a tristeza € ndo o contrario, isto €, a
indica¢do de uma progressao negativa, ¢ revelada uma certa falta de esperanca em relagdo ao
futuro nacional, algo que parece ser confirmado pelos versos finais: “Maldito bicho, se me
ouviu / Se nao gostou do meu samba (bis) / Vai pra longe do Brasil”, uma vez que so ¢
possivel tecer conjunturas sobre a opinido de Macobeba a respeito da letra do samba se ele
ndo tiver morrido; s6 podemos mandar Macobeba — a personificagdo de diversos problemas
nacionais — para longe do Brasil se ele ainda estiver vivo e morando no pais, ou seja, se todas

as questoes apresentadas no desfile ndo tiverem sido superadas.
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Dessa maneira, com esse samba t3o critico e capaz de propor inumeras reflexdes, a

. .. 4 , L, .
Unidos da Tijuca apresentou um desfile* marcado pelo carater politico e social, algo presente
também nas alegorias, alas e fantasias da escola, como podemos observar nas seguintes

imagens:

Imagem 21 - “Ala dos indigenas’
L]

{2

” (primeira parte do enredo) e Imagem 22: “Alegoria Mata Grande”.
- —— —
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Fonte: Youtube. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=hAZ-N39-CuQ&t=149s. Acesso em: 10
fev. 2023.

Nas duas imagens acima podemos observar o modo como a Mata e os seus habitantes
nativos foram representados no desfile da Unidos da Tijuca — além das imagens, também
havia outras alas representando os indigenas. Para além delas, a Mata também foi
representada por diferentes alas e alegorias. Nas imagens seguintes, podemos observar a ala
dos agougueiros, na qual os participantes desfilaram com aderecos que representavam um
pedaco de carne e uma etiqueta com um cifrao, simbolizando o alto preco do alimento, e a ala
dos carrinhos vazios, na qual os participantes se fantasiaram de donas-de-casa, com os rostos
pintados como palhagos, e desfilaram com um carrinho de compras vazio, por causa dos altos

pregcos encontrados nos supermercados:

* E possivel assistir a uma parte do desfile no link: https://www.youtube.com/watch?v=hAZ-N39-
CuQ&t=1073s. Acesso em: 24 jul. 2023.
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Imagem 23 - “Ala dos agougueiros” e Imagem 24: “Ala dos carrinhos vazios”.

Fonte: Youtube. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=hAZ-N39-CuQ&t=149s. Acesso em: 10
fev. 2023.

No desfile, podemos também perceber como Macobeba foi representado de diferentes
formas, de acordo com a localidade na qual se encontrava. Nas imagens seguintes, vemos,
respectivamente a representacdo de Macobeba atacando a pecuaria, e a alegoria comentada no

periddico, o trator em forma de gafanhoto, que movimentava a cabeca:

Imagem 25 - “Macobeba atacando a pecuaria” e Imagem 26: “Macobeba, o gafanhoto feroz”.

Fonte: Youtube: Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=hAZ-N39-CuQ&t=149s. Acesso em: 10
fev. 2023.

Depois disso, quase no fim do desfile, também acompanhamos o modo como

Macobeba, o grande capitalista estrangeiro anunciado na letra do samba, foi representado:
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Imagens 27 e 28 - “O monstro das multinacionais”.

Fonte: Youtube. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=hAZ-N39-CuQ&t=149s. Acesso em: 10
fev. 2023.

Podemos, assim, constatar que o carro alegdrico trazia um participante em destaque
vestido como um grande empresario, usando uma roupa luxuosa com uma cartola, a frente de
uma criatura composta por grandes dentes afiados e tentaculos, representando o monstro das
multinacionais. Esse ser monstruoso segura, nos tentadculos que aparecem em primeiro plano
nas imagens, uma lata de salsichas e no outro uma garrafa de refrigerante, representando
alguns dos produtos dominados pelas empresas multinacionais a época do desfile. Em outros
tentaculos, posicionados mais atrés, ele trazia também um telefone e um vinil, itens da mesma
categoria. Ademais, seus olhos sdo compostos por duas televisoes, o que pode ser interpretado
como uma critica a alienagdo causada pela tv.

Como era de se esperar pelo modo como os periddicos antecipavam com otimismo
detalhes sobre o desfile da Unidos da Tijuca, ele recebeu muitos elogios em diferentes meios,
que destacaram a qualidade do seu enredo, os detalhes das fantasias e dos aderegos, bem
como elogiaram a letra do samba. O jornal Tribuna da Imprensa, no dia 4 de marco de 1981,

publicou o seguinte texto, acompanhado de duas imagens do desfile:

Com um atraso de mais de duas horas, iniciou-se o desfile na Marqués de Sapucai
das escolas de samba do grupo 1-A. A primeira a desfilar foi a Unidos da Tijuca,
trazendo a Avenida um enredo essencialmente politico, contando a historia do heroi
indigena Mitavai [...] na sua luta contra o monstro Macobeba que simbolizava as
empresas multinacionais.

O abre-alas era composto de trés carros, que utilizaram material barato, mas de
grande efeito: copinhos de café de plastico. A escola apresentou-se com 1300
figurantes, tendo sido seu enredo considerado o melhor do carnaval carioca deste
ano. [...].

A Unidos da Tijuca apresentou alas de grande brasilidade: alas com indios, vestidos
de verde e brancos; bandeirantes, cangaceiros gauchos, a ala do feijao-preto; o bloco
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dos exilados (com Agnaldo Timoteo na frente), ¢ o das donas-de-casa que
empurravam carrinhos de supermercado. Uma ala — a dos entreguistas — vestia
imensos chapéus em forma de dedo. Um dos carros alegoéricos exibia gigantescos
magos de cigarros, telefone, disco, enlatados, mercados dominados pelas empresas
multinacionais no Brasil (Unidos, 1981, p. 3).

Ainda que o texto comente o atraso para o inicio dos desfiles, que ndo foi causado pela
Unidos da Tijuca, e ressalte a utilizagao de “material barato” — a Escola estava ha dez anos no
grupo 1-B (grupo de acesso) —, ha um reconhecimento do efeito positivo causado pela
utilizacao deste material, e um destaque de que a escola trouxe “alas de grande brasilidade” na
producao de sua critica politica. Era de se esperar, portanto, que tal desfile, se ndo trouxesse a
vitoria para a escola do Borel, ao menos a deixasse entre os trés primeiros colocados, o que
ndo aconteceu, uma vez que a Unidos da Tijuca terminou na oitava posi¢do, algo também

repercutido nos jornais:

Mas de todos os resultados, sem sombra de duvida, o mais surpreendente e injusto
foi a colocagdo em oitavo (ultimo, entre as que permanecerdo no primeiro grupo) da
Unidos da Tijuca. Nao ha duvida que influiram nesta colocacdo o fato da escola ter
vindo do grupo 1-B (o que ndo lhe da prestigio) e do tema perigoso: a luta entre
Mitavai (o povo brasileiro) e o monstro Macobeba (o imperialismo). A notar ainda o
fato de uma de suas alas ter sido “entreguistas”, com seus componentes usando
chapéus com enormes dedos (duros). Sem duvida, a Unidos foi vitima de todos nos
(Imperatriz, 1981, p. 2).

A sensagdo de injustica diante do resultado da Unidos da Tijuca, percebida em
diferentes periodicos, veio acompanhada por desdobramentos em relagdo a participagdo de
integrantes do PT no desfile da escola do Borel. O atraso de mais de duas horas, mencionado
na reportagem anteriormente citada e comentado por aqueles que narraram a transmissao do
desfile, parecia estar relacionado a uma tentativa de desfile de integrantes do Partido dos
Trabalhadores em uma ala especifica da escola. Para responder tais acusagdes, o PT emitiu

uma nota também publicada na Tribuna da Imprensa, que aqui reproduzimos na integra:

Cumprindo o dever de prestar esclarecimentos a opinido publica com respeito ao
suposto incidente entre um grupo de militantes do PT e componentes da Escola de
Samba Unidos da Tijuca, a Comissdo Executiva Regional do PT tem a informar o
seguinte:

Algumas pessoas filiadas ao PT atenderam a um convite de um representante da
Unidos da Tijuca, que ndo pertence ao PT, para participar do desfile da referida
Escola, o que se faria numa ala reservada aos partidos politicos de oposicao.
Chegando a concentragdo da referida Escola vestindo os trajes previamente
indicados por este representante: camisetas e calcas brancas — sendo totalmente
inveridicas as afirmagdes de que usassem qualquer sigla ou identificagdo do partido
— os militantes foram informados de que ndo poderiam desfilar porque ndo estavam
vestidos de acordo com o enredo da Unidos da Tijuca.

Diante das ponderagdes dos responsaveis os filiados do PT submeteram-se serena e
imediatamente as determinagdes dos mesmos terminando ai o episédio em questdo.
Face ao exposto, o PT-RJ manifesta sua mais profunda estranheza diante do fato de
ser atribuida a filiados deste partido a responsabilidade do atraso de cerca de duas
horas do inicio do desfile das Escolas de Samba.
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PT desconhece as causas reais de semelhante atraso e ndo encampara levianamente,
sem as devidas investigagOes as graves acusagdes que atribuem este atraso a um
acordo entre a Escola e os interesses da Rede Globo de Televisdo. O PT se reserva
no entanto o direito de considerar esta hipotese como quaisquer outras que se
imponham ao exame da opinido publica.

Estranhamos ainda que a Escola de Samba Unidos da Tijuca depois de culpar
publicamente a Riotur, através de declaragdes de um diretor da Escola no dia do
desfile ao invés de prestar contas ao povo das verdadeiras causas do atraso, mostra-
se agora interessada em eximir de responsabilidade a propria Riotur — sem duvida
alguma responsavel direta pelo clima geral de desrespeito a populagdo durante o
carnaval, a comegar pelo escandalo do desvio dos ingressos para os desfiles das
Escolas de Samba, que resultaram os humilhantes incidentes no Maracand e
culminaram com as terriveis cenas de violéncias durante as apuragdes em S@o
Cristovao, hoje (ontem) (PT, 1981, p. 2).

Tal nota ¢ respondida pelos redatores do proprio jornal, sem assinatura, no entanto, em

um espaco separado, subsequente ao comunicado do PT, da seguinte forma:

Pode ser que a nota da Escola tenha sido exagerada, mas o PT também esta faltando
com a verdade ao afirmar que estava 14 inocentemente. Alguns dos seus militantes
chegavam, inclusive, a exibir faixas partidarias, o que a nota oficial procura agora
ocultar, agravando mais ainda a posicao infantil dos seus militantes que queriam se
aproveitar de um desfile para vender seu peixe. O simples fato de fazerem uma ala
partidaria ja ¢ uma demonstragdo de irresponsabilidade politica, ainda mais quando
o enredo da escola foi muito mais pujante do que a pixotada que gerou esse desgaste
todo (PT, 1981, p. 2).

Independentemente dos motivos que tenham gerado a confusdo e o atraso, isto €, se os
integrantes do PT foram ou ndo convidados para desfilar, se realmente atrapalharam o comego
do desfile, se usavam camisas ou acessorios do partido, essas questdes sdo aqui relevantes
somente na medida em que reforcam o carater politico do enredo. Se foram ou ndo chamados
para compor o desfile da Unidos da Tijuca, o projeto de uma ala partidaria s6 poderia ser
bem-sucedido em um desfile marcado pela critica politica, algo que os integrantes do PT
prontamente compreenderam, e muito provavelmente quiseram se associar a ela, fosse para
atrelar o nome do partido aos assuntos levantados, ou apenas para reforgar a importancia do
tema apresentado na Sapucai. De todo modo, a problematica em torno da tentativa de
participagcdo do PT no desfile ¢ relevante aqui porque nos permite pensar que, para além de
todas as criticas politicas, sociais e econdmicas mencionadas anteriormente, era possivel
também inferir do desfile da Unidos da Tijuca uma critica a ditadura e ao regime militar, algo
que foi percebido pelos militares da Aeronautica, alguns dias antes do carnaval.

Em 1981, pouco antes do desfile, que se deu no comego margo, no dia 23 de fevereiro,
o Ministério da Aerondutica instaurou uma investigacao especial contra a escola de samba do
Borel, com a acusagdo de “Atuacdo de comunistas junto a Escola de Samba Unidos da

Tijuca”, como podemos perceber no seguinte documento, disponivel no Arquivo Nacional:
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Imagem 29 - “Atuagdo de comunistas junto a Escola de Samba Unidos da Tijuca”.
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Fonte: Arquivo Nacional. Disponivel em:
http://imagem.sian.an.gov.br/acervo/derivadas/br_dfanbsb_v8/mic/gnc/aaa/810140
47/br_dfanbsb_v8 mic gnc aaa 81014047 d0001de0001.pdf. Acesso em: 20 fev.
2023.

Neste processo, que teve a letra do samba-enredo e uma reportagem do jornal O dia

anexados, os militares informaram:

Foi constatada a atuagdo de comunistas junto a Escola de Samba Unidos da Tijuca
com o proposito de que o enredo veiculasse uma mensagem politica, dentro da sua
linha ideologica.

Os contatos com os dirigentes da Escola de Samba foram feitos por Taiguara Chalar
da Silva que envidou esfor¢os no sentido de convencé-los.

Taiguara Chalar da Silva, em contatos com membros da ala prestista do PCB,
comentou ser a primeira vez que uma Escola ird as ruas com um samba de protesto.
O enredo ¢ uma simbologia inspirada no livro Manuscrito holandés, do falecido Cel
Ex-Professor Manoel Cavalcanti Proencga, que conta a peleia do caboclo Mitavai
(simbolizando o povo brasileiro) contra o monstro Macobeba (simbolizando as
multinacionais).

Apesar de ndo ter sido mencionado em nenhum dos periddicos que apresentaram e
teceram diversos comentarios sobre o desfile da Unidos da Tijuca, nem ser um dos
compositores ou carnavalescos da escola, aqui o cantor uruguaio Taiguara Chalar ¢
apresentado como o responsavel pelo convencimento dos diretores da escola para a produgao
deste enredo politico. Na sequéncia, no processo, hd um breve resumo bastante razoavel da
historia da obra de Cavalcanti Proenca, seguido da segunda parte, marcada pelas conclusdes

dos militares sobre o processo, apresentadas em dez topicos:



Imagem 30 - “Conclusdes sobre o processo”.
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Arquivo Nacional. Disponivel em:
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4047/br_dfanbsb _v8 mic gnc aaa 81014047 d0001de0001.pdf. Acesso em: 20
fev. 2023.
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Imagem 31 - “Conclusdes sobre o processo”.
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Fonte: Arquivo Nacional. Disponivel em:
http://imagem.sian.an.gov.br/acervo/derivadas/br_dfanbsb_v8/mic/gnc/aaa/8101
4047/br_dfanbsb v8 mic gnc aaa 81014047 _d0001de0001.pdf. Acesso em: 20
fev. 2023.

Imagem 32 - “Conclusdes sobre o processo”.
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Nao seria exagero dizer que as dez observagdes que compdem O processo,
apresentadas na integra acima, se baseiam no carater politico do desfile, em termos,
principalmente, de uma critica as multinacionais e ao regime militar, e de um grande potencial

subversivo do tema apontado pelos militares. As letras (a), (b), (c), (d) e (j) do processo
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enfatizam a questdo ideoldgica que estaria presente no enredo, isto é: a “infiltracdo
ideoldgica” de “intelectuais comunistas” na escola de samba, a instrumentalizacdo dos
participantes a favor de uma posi¢ao de esquerda, o aproveitamento da ampla divulgagao do
carnaval para a difusdo de ideias, a reinterpretacdo de lendas ou acontecimentos nacionais
para a luta ideoldgica, e a mensagem de que o povo sO6 vencerd quando tiver unido e
consciéncia politica. As letras (e), (f), (g) e (i), por sua vez, destacam o embate com as
multinacionais presente no enredo, seja ao apresenta-las como algo relacionado ao vildo, ao
ressaltar o lado predatorio do progresso, ao opor o nacional ao multinacional, ou ao,
supostamente, incitar uma luta contra as multinacionais. Ja a letra (h) é o item que apresenta
uma critica mais contundente ao regime militar, uma vez que aborda o fato de que o monstro
¢ o ser responsavel pela censura e pelo exilio de pessoas, acompanhada pela promessa do
retorno.

Dessa maneira, com esses apontamentos de elementos subversivos do desfile da
Unidos da Tijuca, algumas pessoas foram responsabilizadas pela escolha do enredo e pelo

modo como ele foi elaborado, como podemos perceber na seguinte imagem:

Imagem 33 - “Responsabilizados pelo enredo da Unidos da Tijuca”.
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Fonte: Arquivo Nacional. Disponivel em:
http://imagem.sian.an.gov.br/acervo/derivadas/br_dfanbsb_v8/mic/gnc/aaa/8101
4047/br_dfanbsb v8 mic gnc aaa 81014047 d0001de0001.pdf. Acesso em: 20
fev. 2023.

Curiosamente as pessoas mencionadas acima, Taiguara Chalar da Silva, Raymundo
Theodoro Carvalho de Oliveira, Laura Fraguito Esteves de Oliveira, Carlos Alberto Vieira
Muniz e Maria Angela Carvalho de Oliveira, ndo aparecem publicamente atrelados a escolha
do enredo da escola de samba, nem a elaboracdo do samba-enredo ou dos acessorios usados
no desfile. Dos nomes supracitados, o Unico que aparecia eventualmente nos jornais era o

cantor uruguaio, protagonizando reportagens que, basicamente, falavam de suas musicas
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censuradas pela ditadura. Como o processo termina com a apresentacdo desses nomes, sem
mais informagdes, podemos inferir que essas pessoas foram indiciadas. De todo modo, ¢
importante ressaltar aqui que, apesar de perceber a suposta ameaca representada pelo desfile
da Unidos da Tijuca e apresentar alguns supostos culpados, a Escola nao foi censurada pelo
regime militar e apresentou todas as criticas propostas pelos seus carnavalescos.

No carnaval do ano seguinte, em 1982, o monstro Macobeba voltou a Sapucai, agora
como parte do samba-enredo da escola de samba Em Cima da Hora, que desfilou no grupo 1-
B, o que seria equivalente ao grupo de acesso, com o enredo intitulado “Popd, papéd, bubu,

baba”. A letra, composta por Jair Torrada e Baianinho, nos informa que:

Os anjos da paz e da guerra
Orixas de outra terra

Viram Popd nascer

Num palco de luz e alegria
Caramuru tupiniquim pedia

Lua brilhante

Olhe meu anjinho com amor
Este lindo bebé gigante

Sera um rei, ator feliz

Ator feliz, sera um rei

A mucama....

A mucama baiana

A Preta-Velha Baba

Pega o artista pra criar

Mal comeca a andar ja quer falar
Tutu papa bubu baba

O Popd quer dandar

O Popd quer o Bubu da Baba

Da chupeta pra ele

Cante modinhas do famoso boi-bumba (boi-bumba)
E lindo seu chorinho

Pop6 quer mama

O popularesco, o pop popular
Sem temer com Macobeba vai brincando
Macunaima na vida

Vai rebolando e cantando.

ApoOs a sua primeira participacao na Sapucai, Macobeba ¢ agora mencionado na letra
como um personagem popular, constituinte da cultura brasileira, com o qual o protagonista do
samba pode brincar sem temer, com a companhia de Macunaima.

Alguns anos depois, ja no carnaval de 1986, a historia escrita por Cavalcanti Proenga
¢, uma vez mais, tema de desfile. Na entrevista “Os carnavalescos abrem o jogo”, publicada
em 9 de fevereiro, as personalidades do carnaval Jodozinho Trinta, Arlindo Rodrigues, Luis
Fernando Reis, Vani e Luis Lobo — que, apesar de ndo ser carnavalesco foi o autor do enredo
do G.R.E.S. Independentes de Cordovil — debatem iniimeros assuntos relacionados aos

enredos e desfiles, a partir dos questionamentos propostos pelos jornalistas Diana Aragao,
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Mara Caballero e Térik de Souza. Depois de refletirem sobre o potencial transformador da

festa popular, eles analisam mais especificamente alguns enredos, comentando:

Luis Lobo — O enredo deste ano da Independentes de Cordovil ¢ “Quem nao vai
discutir, vai ter que engolir”. E a Constituicéo.

Mara — Mas ¢ uma continuac¢do do enredo Macobeba?

Luis Lobo — E. Eu achava que nio ia dar certo, ndo iam aceitar o enredo. E fiquei
impressionadissimo com a vitalidade com que eles discutiram sobre a Constituigdo e
a situacdo brasileira (Aragdo; Caballero; Souza, 1986, p. 5).

Continuando, assim, em alguma medida, o enredo apresentado pela Unidos da Tijuca
cinco anos antes, a Independentes de Cordovil retoma a obra de Cavalcanti Proenga para
propor criticas e reflexdes acerca do cendrio politico brasileiro a época, com o enredo
intitulado “Quem ndo discute, tem que engolir”. Se, em 1981, a escola da Tijuca foi alvo de
inquéritos por causa do tema abordado e do modo como apresentou certas questdes na
Avenida, a Independentes de Cordovil, apos o fim da ditadura militar, teve mais liberdade
para abordar as questdes politicas, focando, inclusive, nos debates sobre a nova Constitui¢ao,
que comecgaram em julho de 1985. Como a escola desfilou pelo grupo 1-B, antigo gruo de
acesso, a repercussao do desfile foi menor do que o do apresentado pela Tijuca. Porém, no dia
seguinte ao desfile, em 13 de fevereiro de 1986, o texto “Entrada franca salva desfile do grupo

1-B”, publicado no Jornal do Brasil, comenta o desfile da escola da seguinte forma:

“E o povo sai do marasmo ¢ comega a discutir, / Bota a boca no trombone pra nao
ter que engolir”, com estes versos do samba de Mazinho e Nabor Veneno, a
Independente de Cordovil procurou mostrar no enredo do carnavalesco Paulo César
Gongalves que a Nova Republica s6 se consolidarda através de uma nova
Constituicao.

A comissdo de frente da Cordovil — todos vestidos com traje presidencial — foi
entusiasticamente aplaudida pelo povo. Ela representou, segundo o carnavalesco, o
povo no poder, num enredo dividido em quatro partes: a luta de Mitavai contra
Macobeba, a morte de Mitavai e o retorno de Tetaci, a mae do povo, os filhos de
Macobeba (corrupgdo, fraude, mordomia, desrespeito aos direitos humanos e
violéncia) e, finalmente, a heranga de Mitavai, que deixou claro que o Brasil s6 seria
Brasil com uma nova Constituigdo (Entrada, 1986, p. 5).

Ressaltando os aplausos recebidos pela Comissdao de Frente, que representou “o povo
no poder”, o enunciador destaca que o enredo da escola foi dividido em quatro partes: a luta
entre o heroi e o vildo, a morte de Mitavai e o retorno de Tetaci, a perpetuagdo dos “filhos de
Macobeba”, isto €, dos males que corrompem a sociedade, e a prevaléncia da heranca de
Mitavali, a certeza de que o Brasil so alcancaria a sua plenitude com uma nova constitui¢ao.
Percebemos, assim, mais uma diferenca em relacdo ao desfile da Tijuca: a divisdo da escola.
Além da diferenga no nimero de partes — lembremos que a Tijuca dividiu o seu enredo em
cinco —, a Escola de Cordovil trouxe acontecimentos distintos, como a morte do heréi — o que

nao acontece na obra de Cavalcanti Proenca — e a existéncia dos herdeiros de Macobeba, ¢
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reduziu a duracdo do conflito entre ambos. Além disso, a Independentes de Cordovil

. 44
apresentou outro samba-enredo, composto por Mazinho ¢ Nabor Veneno:

Nasceu no seio da mata virgem

O destemido guerreiro Mitavai Arandu
Foi boia-fria e vaqueiro, falou com seu padroeiro
Fez romaria a Caruaru

Saiu do sertdo distante

Veio pra cidade grande

Contra um monstro lutar

Teceu um puca de renda

Tao bonita e verdadeira

Pro maldito apanhar

E pensando ter vencido

Nosso heroi entdo banido

Promete um dia voltar.

E povo, sai do marasmo

E comega a discutir

Bota a boca no trombone
Pra néo ter que engolir (bis).

Porém o monstro ndo foi derrotado
Com filhos pra todo lado

De colarinho engomado

Mais uma vez o her6i entra na guerra
Vem brigar por essa terra

E defender nosso chao

Nos deixa delegado o seguinte

Fazer a constituinte, organizar mutirdo
Que ¢é pra massa ficar acordada

Com as maos entrelagadas

Se unir, ndo dispersar.

Se pensam que a patria-mae ¢ leiteira
Peguem sua mamadeira (bis)

~ 45
Véo mamar noutro lugar.

A primeira estrofe apresenta Mitavai Arandu, menciona todas as suas andangas,
adianta que ele veio lutar com um monstro e revela o final da batalha, isto €, o herdi sendo
banido, com uma promessa de retorno. A segunda estrofe ndo tematiza diretamente a obra de
Cavalcanti Proenga, na medida em que surge como uma espécie de suplica ao povo brasileiro,
conclamando-o para a discussdo sobre a Constitui¢ao, a fim de ndo ser vitima das escolhas de
outrem. Ja na terceira estrofe, o Manuscrito holandés ou A peleja do caboclo Mitavai com o
monstro Macobeba volta a ser tematizado, na medida em que aborda a sobrevivéncia do

monstro e dos seus filhos metaféricos — os males que atrapalham o desenvolvimento da

* Um compacto do desfile da Independente de Cordovil esta disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=87wMB7C7swM. Acesso em: 18 jan. 2024.

* E possivel ouvir o samba-enredo em: https://www.youtube.com/watch?v=HYaM09aNoBS.
Acesso em: 18 jan. 2024.
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sociedade — e menciona o retorno de Mitavai e a sua mensagem para o povo: a unido em torno
da constituinte, para que a populacdo participe ativamente da elaboracdo dela. A quarta
estrofe, por fim, ¢ uma espécie de recado para aqueles que encaram o pais de uma forma
predatdria, para que repensem € revejam a sua postura.

Finalmente, para além da men¢@o ao Macobeba no samba-enredo de uma outra escola,
percebemos aqui como a obra de Cavalcanti Proenca foi tematizada no Carnaval carioca, em
dois desfiles consideravelmente diferentes, ainda que pudessem ser pensados em uma relagao
de continuidade. Para além do intervalo de cinco anos entre cles, ¢ da diferenca de recursos
financeiros e do espaco na midia, uma vez que as escolas pertenciam a grupos distintos,
também se destacam as distancias nos modos de organizagdo dos desfiles, algo percebido, por
exemplo, na maneira como as escolas foram divididas, ¢ nas diferengas consideraveis nas
letras dos sambas-enredo. Por outro lado, hd grandes semelhangas entre elas, como o combate
entre herdi e monstro, presente em ambas as letras, a meng¢do as andancas de Mitavai, ¢ a
promessa de retorno dele. Ademais, ndo seria exagero dizer que o carater critico e politico
ficou mais acentuado de um desfile para o outro: se a Unidos da Tijuca criticou de maneira
mais metaforica algumas questdes politicas e econdmicas ja no fim da ditadura militar, a
Independentes de Cordovil, em outro cenéario politico, estimulou, inclusive com partes da letra
direcionadas ao povo, uma maior participagdo politica — nessa espécie de intensificagdo do
carater politico ¢ que residiria a espécie de continuidade entre ambos. De todo modo,
independentemente das semelhangas ou diferengas entre os desfiles, vale ressaltar que eles
apenas refletem o carater plural e critico da obra de Cavalcanti Proenga, que parece se adaptar

a diferentes formatos.

2.5 Os macobebas de Joaquim Cardozo

Joaquim Cardozo, por sua vez, na peca “Marechal, boi de carro”, publicada em 1975,
composta por trés quadros, inicia o primeiro deles com o municipio de Muribeca, localizado
em Sergipe, completamente destruido pelos macobebas, que acabaram de deixar o local, como
anuncia o personagem chamado Primeiro Homem em sua fala inicial: “O poder ndo esta nas
armas / Nao estd na forca a coragem. / Os macobebas fugiram / Somente resta a paisagem”
(Cardozo, 1975, p. 253). Nesse cenario do que sobrou apos a destruigdo feita pelas criaturas,

sO “a paisagem”, ele dialoga com outros dois personagens, chamados de Segundo Homem e
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Terceiro Homem, buscando compreender o que eram tais seres, a partir, principalmente, do
caos instaurado por eles. Assim, o Primeiro Homem, que tem a sua fala inicial interrompida
pela passagem de um carro de boi — cujo destino vai sendo decidido ao longo da peca —,
continua: “Os macobebas; quem sabe / De onde vieram tantos seres / Nunca vistos. Tantos
seres... / Nao se sabe bem quem eram / De onde surgiram assim, / Com seus costumes
estranhos / Pois cangaceiros ndo eram / Nem tampouco eram bandidos / Ou salteadores de
estradas” (Cardozo, 1975, p. 254-255).

Aqui, por uma espécie de eliminacdo, o personagem nega que os macobebas fossem
criminosos, uma vez que ndo eram “cangaceiros”, “bandidos” nem “salteadores de estradas”,
0 que parece descartar, a principio, o carater humano desse grupo de seres. Na sequéncia, o
Segundo Homem lhe responde: “Bem armados ¢ que estavam / De punhal e mosquetdo / E
levaram Muribeca / A uma grande danacdo / Suponho que eram demodnios / Pelos crimes de
entdo; / Pelas misérias que aqui / Cometeram” (Cardozo, 1975, p. 255). Dessa maneira,
acompanhamos como a especulacdo sobre o que eram os macobebas, que come¢a com a
negacdo de certas categorias de criminosos até entdo humanos, progride para o sobrenatural,
com a suposi¢ao de que eles eram demonios pelas barbaridades cometidas no municipio.
Nesse crescente da ndo humanidade das criaturas, o Terceiro Homem ressalta um

acontecimento importante, que reverbera a fala do Segundo:

Logo quando / Na cidade se instalaram, / Depois de tantas pessoas / Terem ferido ou
matado / A nossa matriz rumaram / A nossa grande matriz / E dela a Santa tiraram: /
Nossa Senhora das Dores / E em seu lugar colocaram / Uma mula sem cabega / Por
isso penso que sdo / Gente do inferno enviada / Por Satanas (Cardozo, 1975., p.
255).

Logo, em um crescente, que vai de “seres” a “Gente do inferno enviada / Por Satanés”,
o didlogo entre os trés personagens, que se inicia com a tentativa de inserir os macobebas em
categorias de criminosos humanos — tentativa essa, porém, sempre acompanhada de negagdes
—, conclui que as criaturas nao eram humanas. Nessa progressao, o Segundo Homem levanta a
possibilidade de que eles fossem demodnios, dado o carater perverso de seus crimes. O
Terceiro Homem, por sua vez, ao mesmo tempo em que refor¢a esse elemento demoniaco, ao
contar que eles substituiram a imagem da Santa pela de uma mula-sem-cabeca, traz um
elemento folclérico para a caraterizagdo das personagens, uma vez que se a Santa foi
substituida pela mula ¢ sinal de que tal criatura folclorica ¢, para eles, digna de culto e

adoracdo. Quando parece que os personagens estdo entrando em um acordo sobre a

caracterizagao das criaturas, o Primeiro Homem diz:
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Nio... Ndo... Nada / Disso; porém, eu suponho / Que nio sendo cangaceiros / Nem
bandidos, ou de estradas / Salteadores, talvez fossem / Génios da terra surgidos /
Surgidos da pedra bruta / De uma noite antecipada / Talvez ciganos, boémios... /
Talvez antigos bandidos / Surgidos do chdo da morte / Por coisa feita ou feitico /
Que comunica a ma sorte, / Que contra a nossa cidade / Tenha armado algum
demiurgo / Com macabra crueldade (Cardozo, 1975, p. 255-256).

Ainda que ndo haja um consenso, tampouco uma defini¢do, os diferentes depoimentos
convergem para a mesma caracterizagdo, isto €, a dos macobebas como criaturas malignas,
demoniacas, destrutivas e malvadas, o que ¢ refor¢ado pela resposta do Terceiro Homem:
“Seja assim, ou de outro modo / Tenha sido o seu servigo, / O certo ¢ que Muribeca / Passou
aflicdes incriveis / Com a chegada e a maldade / Dos macobebas” (Cardozo, 1975, p. 256).
Depois dessa sequéncia de tentativas de defini¢do com a constante presenga do elemento
maligno, destrutivo e predatorio, os personagens vao elencando outros feitos dos macobebas —
no caso, as suas invencionices —, o que ¢ conjugado com a apresentacdo de algumas criaturas
que tém nome proprio. Dessa maneira, apoés o Segundo Homem concordar — “Basta somente
aludir / As invengdes imprevistas / As loucas iniciativas — Partido sujo e infeliz — / Que os
ladroes aqui tomaram” (Cardozo, 1975, p. 256) —, o Primeiro Homem continua da seguinte

forma:

E os seus chefes. Esquisito / E enumera-los: o chefe, / O que logo aparecia, / Com
orgulho se chamava / Comandante Mulamanca; / Um outro se dizia / Capitdo
Caxerenguengue! / Um terceiro se nomeava / Sargento-mor Jodo Bulhufas, / Que
sempre comendo estava / E sempre soltando bufas (Cardozo, 1975, p. 256-257).

Se, por um lado, quando os macobebas sdo pensados enquanto grupo, o que se ressalta
constantemente ¢ o seu elemento destrutivo, quando eles sdo apresentados individualmente,
ha um tom comico, elaborado com um humor popularesco, configurado a partir do uso de
trocadilhos e de palavras de duplo sentido. Isso pode ser percebido quando os personagens

falam de uma das professoras da universidade criada pelos macobebas:

PRIMEIRO HOMEM / E a mestra que lecionava / Erotologica atual? / Como era
que se chamava? / Do seu nome nio me lembro. / TERCEIRO HOMEM / E
verdade; do seu nome / Também ndo me lembro. Esqueci: / Mas era assim qualquer
coisa / Como doutora Cocota, / Professora Maricota / Ndo sei bem, ndo me recordo.
// SEGUNDO HOMEM / [Explicando] / Mas... tratava-se da ilustre; / Da mais
célebre de todas / Que deste assunto entendia. / — Esta cadeira ensinava / A muito
ilustre doutora / De origem italiana, / De nome internacional; / Era a doutora
Ancoreta / Della Bella Chochota. Ah! / De que prestigio gozava / Na famosa
Academia! (Cardozo, 1975, p. 260-261).

Aqui, o mencionado humor popularesco feito a partir de ditos de duplo sentido fica
bastante evidente: desde o nome da disciplina ensinada pela professora, passando pelo nome

italiano dela, até a garantia de que ela “gozava” de “prestigio”, os elementos sdo elencados
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com o intuito de provocar o riso, tal como quando os personagens falam de outras disciplinas

da universidade:

SEGUNDO HOMEM / Na sua universidade / Também matérias exdticas / Se
ensinavam, se aprendiam, / Ciéncias como as seguintes: / — Bestialogica analitica, /
Cadeira que era regida / Pelo doutor Rabanete. / — Geometria operatoria / Do doutor
Zebralezinho, / Onde enxertos se faziam / Os possiveis e impossiveis / Cagafobética
artistica, / Regida pelo eminente / Professor Canguru / E tantas e tantas outras...
(Cardozo, 1975, p. 259-260).

Os nomes das disciplinas e dos professores sdo apresentados aqui também com um
aspecto risivel, sem, entretanto, tantos trocadilhos como na mengdo a professora, na cena
analisada acima. Além de todos esses elementos ja apresentados e comentados, os trés
personagens também falam de algumas invencionices produzidas pelos macobebas na

universidade criada por eles:

SEGUNDO HOMEM: / Na louca Universidade / Fundaram um Instituto / De
pesquisas tecnologicas: / Por simples transformagdes / Nas proteinas da boca / O
paladar alteravam: / O que era doce se fez / Salgado. E o gosto do sal / Era mais
doce que acucar. / TERCEIRO HOMEM / O mau cheiro era cheiroso / E o cheiroso
¢ que fedia / Convenientes mudangas / Das proteinas, diziam. / Assim, a bosta da
vaca / Podia bem se comer. / Os bolotes dos cavalos / De bom gosto também eram, /
Os caganitos de cabra / Nos armazéns se vendiam // PRIMEIRO HOMEM / Mas
eles proprios gostavam / Era da boa comida, / Da carne de boi, / Mao de vaca e
chambaril, / Da buchada e do filé; / Muito boas feijoadas / Com carne-seca e com
tripa, / Com pé de porco e linguica. / Gostavam do que era bom / E para os pobres
diabos / Ficavam s6 destinados / Os produtos descobertos / Em suas sensacionais /
Pesquisas (Cardozo, 1975, p. 257-258).

Essa espécie de inversdo de sabores feita pelos macobebas, essas “mudancas das
proteinas”, além de revelar um aspecto trickster das criaturas, se configura aqui como mais
uma manifestacdo do elemento predatorio deles, porque, enquanto estes saboreavam varios
tipos de carne, a populagdo deveria se contentar com os excrementos dos animais, que
passaram por mudangas de cheiro e de sabor para se tornarem comestiveis, a fim de que
sobrasse mais comida para os macobebas. Tal atitude, em alguma medida, reforca o ja
comentado aspecto destrutivo dos personagens, uma vez que até com a comida da populagao
eles acabaram. Nada parece ter passado impune pelas criaturas.

Assim, a partir da andlise dos comentarios feitos pelos trés personagens, percebemos
que, na peca de Joaquim Cardozo, vai se desenhando a imagem dos macobebas como um
grupo destrutivo e predatorio, que nao poupa a localidade de Muribeca. Desde as tentativas de
defini¢do dos seres sem que se chegue a um consenso sobre o que eles realmente seriam,
passando pelas descrigdes das praticas predatdrias, os comentarios apontam constantemente
para o carater diabolico dos personagens. Por outro lado, essa caracterizagdo convive com

passagens risiveis, como, por exemplo, quando os trés homens comentam sobre os chefes dos
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macobebas ou apresentam alguns professores da universidade criada por eles, com um tipo de
humor elaborado, principalmente, a partir do uso de trocadilhos e de palavras de duplo
sentido. Ao mesmo tempo, por diversas vezes, eles mencionam varios elementos do folclore
brasileiro, apontando uma relacdo dos macobebas com tais elementos, como, por exemplo,
quando eles substituem a imagem da Nossa Senhora na Matriz pela de uma mula-sem-cabeca.

Percebemos, assim, como a refiguragdo de Macobeba elaborada por Joaquim Cardozo,
ao invés de simplesmente reproduzir o monstro criado por Julio Bello, faz uma série de
mudangas em relagdo a figura original. Além dos elementos supracitados, vale destacar que
aqui o monstro deixa de ser uma criatura individual, com o nome grafado com letra
maiutscula, e passa a representar um grupo de criaturas, designado por um substantivo comum,
0 que potencializa e naturaliza a capacidade destrutiva do monstro original, uma vez que, se
ha mais de uma criatura cometendo maldades, os efeitos da destruicdo aumentam, a0 mesmo
tempo em que, se 0 nome proprio se torna um substantivo comum, que designa um grupo de
seres, cresce a inser¢do desses seres na sociedade. Se ndo ha uma definicdo fechada para o
que sdo os macobebas, podemos pensar que diferentes tipos de criaturas malignas compdem
esse grupo.

Para além das mudangas comportamentais, quando comparamos os macobebas de
Joaquim Cardozo com a figuracdo original do monstro, percebemos como diversos aspectos
fisicos do Macobeba de Julio Bello — como, por exemplo, os seus quatro olhos de fogo, o seu
grande tamanho, a sua velocidade e a sua caracteristica vassoura (lembrada ironicamente pelo
autor de Macunaima em sua refiguracdo) — ndo aparecem na pe¢a. Como ndo ha comentarios
sobre caracteristicas fisicas dos macobebas, uma vez que os personagens apenas refletem
sobre seus feitos, ndo sabemos se o grupo de criaturas tém uma aparéncia humana ou tragos
fisicos monstruosos.

Portanto, diante das diferencas elencadas acima, percebemos como Joaquim Cardozo
cria 0s seus macobebas, nao reproduzindo a figuragdo original do monstro, preservando,
porém, da criagdo de Julio Bello, o aspecto diabdlico, que € conjugado com as diferentes
novas caracteristicas atribuidas as criaturas. Por outro lado, difere desse processo de
refiguracdo autoral que podemos identificar na reelaboragdo de Macobeba o modo como
Macunaima aparece na mesma peca. No segundo quadro da obra, enquanto algumas pessoas
esperam pelo leildo de um querido boi da regido prestes a ser sacrificado, os personagens
Capitdo, Catirina, Bastido e Mateus resolvem passar o tempo conversando, de modo que este
se propde a contar uma historia para “a todos divertir” (Cardozo, 1975, p. 288), com o que

prossegue:
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Nesta varzea, pois, eu vinha, / Quando repentinamente / Lembrei-me de olhar o céu:
/ Olhei as constelagdes / E para surpresa minha / Estava do céu ausente / Aquela que
Ursa Maior / Se chama. [...]. Ia assim a caminhar / Quando vi que certo vulto /
Estava se aproximando, / No outro sentido ao que eu vinha, / Pela estrada
capengando. / Pensei que fosse o caipora, / Pensei mesmo em lobisomem. / Até que,
perto chegando, / Vi que era o preto safado / Sem vergonha, sem carater, /
Macunaima chamado (Cardozo, 1975, p. 289).

Ja na apresentacdo de Macunaima, Mateus faz uma espécie de citacao da obra de
Mario de Andrade ao se referir a Macunaima como “sem carater”, e uma referéncia direta a
obra ao falar da Ursa Maior. Essas mengoes ao livro marioandradiano acontecem também em
outras passagens, como, por exemplo: “BASTIAO / E como estava o moleque / Mateus? Mais
novo? Mais velho? // MATEUS / Ora, Bastidao, vocé sabe / Que no céu nao se envelhece. /
Macunaima, em verdade / Era o mesmo que morou / E que inda mora no livro / Do poeta
Mario de Andrade” (Cardozo, 1975, p. 291). Ou quando Macunaima lamenta os rumos que 0s
acontecimentos na Terra estdo tomando: “Tudo isto aqui anda mal, / E o sem carater sou eu!”
(Cardozo, 1975, p. 292), ou, ainda, quando diz: “— Ai que pregui¢a! Me disse”, ou “E a
Catirina, a moleca / Que ndo quis brincar comigo?” (Cardozo, 1975, p. 302). Assim, seja ao
falar que Macunaima ¢ o mesmo que mora no livro de Mario de Andrade, ou ao trazer
elementos que o leitor da obra reconhece prontamente ao encontra-los na pega, como, por
exemplo, o “sem carater”, o “Ai que preguica!” e o “brincar comigo”, ndo ha davidas para o
leitor de que se trata do mesmo personagem.

No encontro com Mateus, Macunaima também conta duas historias sobre a péssima
administracao publica, fazendo uma espécie de critica politico-social. A primeira delas diz
respeito a um governante que compra uma maquina de quebra-gelo para usar no més de
novembro no Ceard. O segundo caso, por sua vez, diz respeito ao governante que construiu
uma ponte de ferro para facilitar o transporte e a queima de carvao, pratica ja ultrapassada e
inadequada a época de sua construgao.

Na sequéncia, depois de contar essas historias para Mateus, Macunaima avisa que

precisa ir embora:

— Vou-me embora, seu Mateus, / Pois se no céu minha falta / Notarem, vai dar um
galho / Danado entre os astronomos / Dos observatérios. Vai / Ser o diabo; e
impelindo / A toda forca a cadeira, / Desceu rapido a ladeira; / Logo passou como
flecha / Por cima dos espinheiros, / Por cima das bananeiras / Que a margem da
estrada bordam / E sumiu na escuriddo. / Olhei para o matagal / Para ver se
distinguia / Do capenga algum sinal / [Pausa] / Pouco depois olho o céu: /
Novamente 14 estava / Brilhando no céu supremo / A constelagdo da Ursa. / la
depressa, depressa / Pra chegar até as outras / Suas vizinhas, que entdo / Tinham
desaparecido / Nos horizontes do Além (Cardozo, 1975, p. 311).
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Assim, da mesma maneira como surge inesperadamente, Macunaima, quando percebe
que as estrelas estdo se distanciando e que as pessoas podem sentir falta da Ursa Maior,
rapidamente volta a ocupar o seu lugar no céu. Ainda que Mateus fale que ora Macunaima
estava usando um relégio de prata, ora de ouro, ou ainda que ele diga que o personagem
marioandradiano estava usando muletas e depois mencione que estava em uma cadeira de
rodas — mudancgas na narrativa sempre percebidas e comentadas pelos personagens que estao
ouvindo a historia —, as mengdes ao livro de Mario de Andrade sdo muito presentes na
refiguracdo deste personagem e nao sao prejudicadas por essas mencionadas variagoes.

Portanto, ainda que Joaquim Cardozo reelabore duas figuras extremamente relevantes
do Modernismo brasileiro em sua pega, os modos como Macobeba e Macunaima refigurados
sdo significativamente distintos. Enquanto Macunaima aparece como parte de uma historia
narrada por um personagem, isto €, como o elemento central de um causo que visa divertir os
seus companheiros, os macobebas sdo extremamente importantes para os acontecimentos da
peca, uma vez que sao responsaveis pela trama que atravessa o primeiro quadro, quando as
pessoas estdo retornando a Muribeca depois da destrui¢dao que eles provocaram.

Diante das inimeras mencdes a obra de Mério de Andrade, desde o surgimento de
Macunaima na peca, o leitor ndo tem duvidas de que se trata do mesmo personagem
marioandradiano, agora protagonizando uma histéria contada por terceiros — na qual as
pequenas mudangas nao prejudicam o seu reconhecimento, pois o leitor sabe que a historia
estd sendo narrada por um outro personagem com o intuito de divertir aqueles que o
acompanham. J4 os macobebas, por outro lado, passam por tantas transformagdes — de uma
figura individual animalesco-diabdlica tornam-se um grupo de seres diabolicos que
conservam, em alguma medida, com manifestagcdes distintas, o carater destrutivo original,
além do fato de que o nome de Julio Bello ndo ¢ sequer mencionado em nenhum momento —
que, diferentemente do que acontece com Macunaima, a presenca deles na obra
provavelmente ndo produziria um reconhecimento imediato do monstro no leitor, dado que se
trata do modo como Joaquim Cardozo se apropriou e reelaborou a criatura, acrescentando
novos elementos na sua versao.

Finalmente, essas diferencas entre os modos de reelaboracdo dos mencionados
personagens sdo relevantes para que pensemos nos distintos processos de refiguragdo de
Macobeba e Macunaima na releitura que Joaquim Cardozo faz desses personagens. Enquanto
o primeiro, diante de tantas mudangas, pode ser classificado como um exemplo de
refiguragdo autoral, o segundo, ainda que também refigurado, ndo se afasta da criacdo de

Mario de Andrade, podendo ser classificado como um simples caso de refiguracao.
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Essa analise contrastiva entre os dois personagens refigurados nos permitiria, também,
levantar uma hipotese, que ainda precisa ser bastante desenvolvida, sobre as diferengas de
recepcao entre os dois personagens. Com o passar do tempo, enquanto Macobeba, uma
criacdo individual, foi recebido por certa tradicdo de autores modernistas e reelaborado de
maneiras distintas por eles — recebendo as marcas e as caracteristicas dos diversos escritores
que o refiguraram ao longo do tempo —, Macunaima, originalmente protagonista de uma
lenda, da mitologia de um povo, deixa de ser uma espécie de criagdo coletiva para se tornar
um personagem de Mario de Andrade, uma criacao individual, depois da publicacao de seu

livro — tal como aparece na peca de Joaquim Cardozo.

2.6  Aparicoes na literatura de cordel e em outros textos

Além da recepcao literaria do monstro, composta pelas reelaboragdes classificadas
como refiguragdes autorais, ha também uma recepcdo mais popular, composta pelas
figuragdes da criatura em veiculos de comunicagdo distintos, com finalidades diversas, como
propagandas, criticas politicas, etc. Ademais, em uma espécie de bifurcacdo entre as duas
cadeias de recepcdo, uma vez que ainda se trata de manifestagdes escritas e autorais, mas
pertencem a outros géneros textuais, podemos situar os cordéis As novas facanhas do
Macobeba (1949), de Francisco Firmino de Paula, e O monstro do Rio Negro (1950), de Jodo
Martins de Ataide, bem como o livro escrito por Marita Guerra, Memorias de Macobeba
(1989), espécie de coletanea de narrativas e tramas populares pernambucanas, protagonizadas

por seu pai. Essas trés obras serdo analisadas nesta se¢ao.

2.6.1 Francisco Firmino de Paula

Em 1949, Francisco Firmino de Paula, autor de uma vasta producdo de cordéis,

publicou a obra intitulada “As novas faganhas do Macobeba”.*® A capa, ilustrada com uma

* Apos inimeras pesquisas, descobrimos que o cordel “As novas faganhas de Macobeba™ se encontra na
Biblioteca de Obras Raras Atila Almeida, localizada em Campina Grande, Paraiba. Como o acervo ndo esta
disponivel online, enviamos um e-mail para a Biblioteca, explicando a pesquisa que realizamos e perguntado se
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xilogravura, traz pela primeira vez a figura que posteriormente viria a ser repetida também na
capa de algumas edi¢des do Manuscrito holandés ou A peleja do caboclo Mitavai com o
monstro Macobeba (1959), a obra de Cavalcanti Proenca, como podemos perceber nas

imagens:

Imagens 34 e 35 - Capas do cordel de Francisco Firmino de Paula e do livro de

Manuel Cavalcanti Proenga.

HOLANDES

3 IDICAD

Fontes: foto tirada por Vanessa Lenier ¢ imagem da internet. Disponivel em:
https://produto.mercadolivre.com.br/MLB-813350047-livro-
manuscrito-holands-m-cavalcanti-proenca-225-pag- JM. Acesso em
25 abr. 2023.

Se, por um lado, a ilustragdo atribuida, nos créditos do livro, a Felipe Taborda retoma
alguns aspectos da figuracdo original do monstro em A Provincia, como as aduncas unhas e a
vassoura, por outro lado, nela Macobeba se assemelha consideravelmente a uma
representacdo mais popular do diabo, devido a presenga de chifres, orelhas pontudas,
cavanhaque, pernas curtas e peludas, ¢ o rabo em formato de seta, tal como serad
posteriormente descrito no cordel. Assim, o fato de a capa trazer a representacdo bastante fiel

da descri¢ao de Macobeba ao longo do texto assim se explica:

Considerando que o cordel era produzido com carateristicas graficas especificas para
se popularizar entre leitores pouco familiarizados com a escrita, os poetas e editores
descobriram na capa do folheto um espago privilegiado para associar o texto escrito
a uma imagem, potencializando a fixacdo do titulo do poema e da narrativa em verso
na memoria dos leitores. A imagem presente no folheto ndo ¢ uma mera ilustragao
do texto, mas uma linguagem produtora de sentidos e significagdes. Ao longo de
aproximadamente um século, as imagens presentes nas capas dos folhetos
constituem uma memoria visual do cordel no Brasil ao veicular uma visibilidade e
uma imagética por meio de uma estética singular, especialmente apos a introdugio

seria possivel o envio de fotos do cordel. Tivemos resposta imediata da funciondria Vanessa Lenier com o envio
das imagens, a quem agradecemos imensamente.
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da xilogravura como técnica de ilustracdo. A iconografia na literatura de folhetos
brasileira teve fungdo mnemonica: a relagdo imagem-autor-titulo da narrativa
permitia reconhecer uma trama dentre centenas de outros folhetos espalhados no
chdo (Dossié, 2018, p. 102).

E justamente por isso, pela “fungio mneménica” das ilustracdes das capas dos cordéis,
que o Macobeba apresentado nela € igual ao descrito no poema. Dessa maneira, a recuperagao
de alguns elementos da figuracao original ndo visa a um reconhecimento do monstro hibrido
criado por Julio Bello; trata-se, na verdade, de ilustrar e fixar no imaginario popular a criatura
apresentada no poema como tal.

Logo no inicio do cordel, composto por sextilhas, o eu lirico faz uma espécie de
apresentacdo, de contextualizacdo, de um certo imaginario popular recifense, que estaria na

base do constante surgimento de lendas urbanas e criaturas fantasticas:

Nunca falta no Recife / quase sempre um novo fato / verdadeiro, ou inventado / por
algum sujeito chato, / na cidade ou nos subtirbios / sempre aparece um boato // Certo
¢ que as vezes ha / casos que o povo admira / por ser real, porém muitos / na maioria
¢ mentira / ¢ ideia de estudante / ou crendice de caipira / As vezes bancam
fantasmas / para perturbar a ordem / ou imitam o lobisomem / pela rua assombram e
mordem, / roubam mogas e cometem / toda espécie de desordem (De Paula, 1949, p.
2).

Composto por rimas alternadas, com o segundo, quarto e sexto versos rimando, o eu
lirico do cordel apresenta aqui um fenomeno relativamente comum na regido, o da invengado
de boatos e casos sobrenaturais, detalhando, inclusive, algumas atitudes tomadas por aqueles
que resolvem criar tais historias e perturbar a ordem publica, cometendo diferentes tipos de
desordens e crimes. Ao defender que tais habitos — possiveis apenas em lugares cuja
populacdo tem uma imaginacdo fantasiosa — sdo naturais e corriqueiros no Recife, Francisco
Firmino de Paula acaba justificando a existéncia e a consolidacdo de Macobeba no imaginario
popular, bem como o de outras figuras lenddrias pernambucanas. Diante do cenario
apresentado pelo eu lirico, seria possivel até supor que, se a populagdo ndo fosse tdo afeita a
tais historias,"” o monstro Macobeba poderia ter experimentado uma existéncia muito mais

breve e menos conhecida, ndo alcangando tanta popularidade. Na sequéncia ele diz:

" Lembremos, por exemplo, das pesquisas conduzidas por Gilberto Freyre sobre as histérias de medo populares
no Recife, que resultaram no livro Assombragoes do Recife Velho (1974). Outro exemplo desse imaginario
popular ¢ a existéncia do blog “O Recife assombrado”, que apresenta uma série de produgdes sobre as lendas
recifenses. Disponivel em: https://www.orecifeassombrado.com/. Acesso em: 8 mai. 2023. Havia também um
city-tour, realizado em 2006, que prometia: “Durante o passeio, que saira as 20h, da Praga da Republica, as
historias das lendas do Recife serdo revisitadas, através da Perna Cabeluda, da Emparedada da Rua Nova, do
Boca de Ouro, Macobeba e de varios outros personagens misteriosos que apareciam no Teatro de Santa Isabel,
na Cruz do Patrfo, nas ruas Nova, Aurora e sobrados do bairro de Sdo José. Também t€m os tipos folcléricos, as
caveiras que incendiavam o imaginario popular, emergindo sob as dguas do rio Capibaribe”. Disponivel em:
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Ja faz mais de 20 anos / que em Olinda surgiu / o famoso “Macobeba” / que muito
repercutiu / suas faganhas e agora / novamente ele saiu // Saiu novamente em cena /
com suas feias mesuras / e, sempre nas sextas-feiras, / ele aparece as escuras, / com
um barulho alarmante / assombrando as criaturas // Dizem que de vez em quando /
esse episddio acontece, / 0 Macobeba se solta / € novamente aparece, / haja boato e
fuxico / basta haver um que comece (De Paula, 1949, p. 2-3).

Como este cordel foi publicado em 1949, ao dizer que Macobeba surgiu em Olinda ha
mais de vinte anos, o eu lirico poderia estar se referindo as publica¢des de Julio Bello, que,
lembremos, apresentaram o monstro ao publico em 1929, ou, ainda, ao modo como ele foi
recebido em Olinda. Na sequéncia, ele comecga a detalhar alguns habitos do personagem,
como o fato de sair sempre as sextas-feiras, na escuriddo, fazendo bastante barulho e
assombrando as criaturas. Ao mesmo tempo em que detalha o modus operandi do monstro, o
eu lirico reforca constantemente que ele pertence ao imaginario popular, deixando claro que
ndo ¢ o criador de Macobeba, parecendo eventualmente, inclusive, nao acreditar em tudo o
que ¢é atribuido ao monstro. E justamente por isso que reitera constantemente que sdo boatos e
invencionices da populacdo sobre a criatura, como se ele apenas relatasse as historias que
ouve. Depois de falar dos habitos do monstro, ele apresenta detalhadamente a composi¢ao

fisica da criatura:

Macobeba ¢ um sujeito / meio homem e meio bode, / tem presas como o queixada, /
barba pontuda e bigode, / quem cair nas unhas dele / se acaba e ninguém acode. //
As orelhas de jumento, / tem chifres igual um touro / olhos grandes ventas chatas, / é
todo preto o seu couro / boca enorme e tem um cheiro / de enxofre e ovo goro //
Maios grossas e dedos longos / unhas de pontas agugadas, / imitando essas mulheres
/ que tém as unhas pintadas. / Usa uma vassoura para / varrer das mesmas as
cal¢adas // A cauda muito comprida, / com a ponta em forma de seta / os bragos dele
parecem / um guiddo de bicicleta, / qualquer sujeito valente / vendo ele pega a reta.
// Tem o aspecto de um monstro / seu corpo ¢ todo peludo, / da cintura para baixo /
ainda ¢ mais cabeludo / enfim, o tal Macobeba / além de horrendo ¢é chifrudo (De
Paula, 1949, p. 2-3).

Diferentemente do monstro criado por Julio Bello, um hibrido de diversos animais e
criaturas folcloricas, o Macobeba deste cordel ¢ uma espécie de fusao entre homem e bode, o
que reforga o seu aspecto diabolico, se lembrarmos da relagdo entre tal animal e o diabo. O
fato de que ele seja metade bode ndo o isenta, porém, de ser comparado a outros animais: as
suas presas sao iguais as do “queixada”, as orelhas “de jumento”, e os chifres de “um touro”.
Outras caracteristicas que reforcam o seu aspecto diabolico sdo: (i) o cheiro que sai da sua
boca, “de enxofre e ovo goro” — lembremos de como o cheiro de enxofre ¢ um elemento

presente na caracterizacdo de criaturas diabolicas; o monstro de Julio Bello, por exemplo,

http://noticias.recife.pe.gov.br/index.php? GrupoCodigo=15&UltAnt=19707&DatAnt=13/01/2006&GrupoCodig
oMateria=15. Acesso em: 9 mai. 2023.
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entontecia a populagdo com o seu cheiro; (ii) cauda com “a ponta em forma de seta”, tal como
o rabo do diabo; (iii) “a barba pontuda”, caracteristica muito comum nas representacdes
diabdlicas; e (iv) o medo que leva a populacao, pois “qualquer sujeito valente / vendo ele pega
a reta”. Para além desses aspectos, tal como na figuragdo original, aqui ele também tem os

3

“dedos longos” e as “unhas de pontas agucadas” — estas na criagdo de Julio Bello sao
comparadas as unhas de lobisomem, enquanto aqui sdo equiparadas as unhas de mulheres.
Ademais, outro aspecto da figuragao original ¢ também retomado: a vassoura que o monstro
carrega. Enquanto na série publicada em 4 Provincia ela parece ndo ter muita utilidade — o
que ¢ ressaltado por Mario de Andrade em sua refiguragdo do monstro —, aqui o eu lirico
garante que ele “Usa uma vassoura para / varrer das mesmas [as mulheres] as cal¢adas”.

Na sequéncia, o eu lirico apresenta um novo elemento do monstro: “Faz uma zoada
horrivel / quando pisa sobre o chdo / e quando quer cria asas / € voa como um Dragdo / deita
fogo pelas ventas / como as lavas de um vulcao” (De Paula, 1949, p. 3). Assim, para além de
ser um hibrido de homem e bode, com diversos elementos animalescos e diabolicos, aqui o
monstro ganha novas caracteristicas que o deixam ainda mais poderoso e invencivel: o fato de

poder voar “como um Dragdo” na hora que quiser, e a habilidade de soltar “fogo pelas

ventas”. Com a revelagdo dessas caracteristicas, o eu lirico continua:

Muita gente narra que / essa visdo esquisita / é um sujeito grd-fino / e alguém
mesmo acredita / ser um certo Macobeba / procurando uma Cuquita. // Até o meio
da cintura / tem aparéncias de homem, / o resto ¢ um bode puro / dos pés ao
abddmen, / e por isso muitos dizem / Macobeba ¢é lobisomem. // Alguém diz que
Macobeba / ndo é do nosso planeta: / ou € saci-pereré / ou tentagdo do Capeta / boi-
tatd, mula de padre / caipora ou a mula preta. / Macobeba é encantado / surge de
qualquer maneira / pois quando quer se transforma / em qualquer trogo que queira /
ja houve quem visse ele / imitando uma caveira // Tem vezes que ele aparece /
transformado numa porca / se alguém meter-se a enfrentd-lo / torna-se feia a
mazorca / 0 sujeito ou se escapole / ou Macobeba o enforca (De Paula, 1949, p. 5).

Ao dizer que algumas pessoas pensam que Macobeba ¢, na verdade, um sujeito gra-
fino, uma vez mais o eu lirico reitera uma certa concepcao popularesca da transformacgdo do
diabo em humano: a suposicao de que, quando assume outra forma, ele se apresenta como um
homem rico, elegante, poderoso. Essa ideia da transformacdo em “gra-fino” esta relacionada,
em alguma medida, ao que faz Cavalcanti Proenga em sua refiguragdo do monstro, ao coloca-
lo como presidente de uma megacorporagdo totalitdria e predatéria, uma vez que, se
Macobeba ¢ um gra-fino ou um presidente de empresas, confirma-se a ideia de que o
capitalismo ¢ algo diabdlico.

Na sequéncia, o eu lirico fala uma vez mais da constitui¢do fisica da criatura, isto &,

metade homem e metade bode, o que levaria a conclusao de que “Macobeba ¢ lobisomem” —
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classificagdo usada inimeras vezes por Julio Bello em A Provincia. Ademais, ao dizer que
algumas pessoas reforcam que o monstro ¢ “saci-pereré”, “boi-tatd”, “mula de padre”,
“caipora” ou “mula preta”, ele reitera uma relagdo ja estabelecida pelo seu criador inicial — e
retomada por Joaquim Cardozo em sua pega — entre Macobeba e algumas figuras folcloricas
nacionais, como se o monstro também fizesse parte desse universo. Posteriormente, tal como
quando contou que Macobeba pode, quando quiser, ganhar asas e virar um dragdo, aqui ele
reitera ¢ detalha a capacidade da criatura de se metamorfosear “em qualquer troco que
queira”, o que resultaria, em ultima analise, na invencibilidade do monstro. Outra diferenca
em relacdo a figuracdo original e as refiguragdes até entdo analisadas ¢ o fato de que nelas,
apesar de muito (ou pouco) ameacador, o monstro ndo assassinava ninguém; aqui, quando
confrontado, “o sujeito ou se escapole / ou Macobeba o enforca”.

Com essa garantia de que Macobeba acaba com seus inimigos, o eu lirico detalha

alguns episddios de conflito:

Sexta-feira um valentdo / encontrou ele no morro / gritou: bicho! Vocé corre, / se
acaba ou pede socorro! / Macobeba deu um pulo / transformou-se num cachorro //
Quando ele viu Macobeba / num cachorro transformado, / meteu-lhe o punhal com
for¢a / mas o bicho exercitado / pulou por cima do brabo / ele caiu assombrado (De
Paula, 1949, p. 5).

No primeiro relato, o “valentdo”, que resolveu ameagar a criatura, se assustou com a
capacidade de ele se metamorfosear, e com a forca que mantém quando assume outras
formas, terminando “assombrado” o combate por ele convocado. Depois da facil vitéria de

Macobeba, o eu lirico apresenta mais conflitos entre o0 monstro e seres humanos:

Trés sujeitos o cercaram / dando mostras de valentes / ¢ os mesmos se achavam /
armados até os dentes, / Macobeba deu em todos / Inda hoje estdo doentes. / Um
bébado viu Macobeba / bateu logo a mio na faca, / com a for¢a da cachaca / gritou
para ele emburaca! / mas quando viu a derrota / correu, perdeu a casaca. / Um
campedo encontrou-o / procurou dar nele um soco / E Macobeba deu-lhe um chute /
ele subiu como um coco / e desceu feito uma bola / caiu sentado num toco (De
Paula, 1949, p. 6).

Com a mesma facilidade com que havia derrotado um sujeito que resolveu provoca-lo,
aqui Macobeba derrota os trés, independentemente do armamento carregado por eles. Por
outro lado, também se destaca nessa versao o fato de que, diante de um ataque orquestrado, o
monstro se defenda sem matar, enforcar, nem queimar nenhum deles, o que poderia fazer com
muita facilidade, devido a sua forga; é como se o monstro, apesar de tdo poderoso e diabodlico,
poupasse a vida daqueles que o atacaram. Na sequéncia, o eu lirico descreve mais episodios

nos quais o Macobeba foi visto:

Um certo tipo afirmou / Que viu ele no farol, / Sentado numa jangada / pescando
com um anzol, / j4 um outro o via num campo / a jogar o futebol. / Quem disse isso



203

contou / que Macobeba jogava / sozinho imitava um time / passava a bola e chutava,
/ depois ia para o gol / com rapidez a pegava (De Paula, 1949, p. 6).

Para além dos momentos em que aparece atacando, ameagando ou expulsando pessoas
dos lugares por onde passa, na passagem supracitada sdo relatados episddios em que o
monstro estaria em atividades diversas, como pescar e jogar futebol, como se quisesse apenas
se divertir, ao jogar futebol sozinho e desempenhar todas as fungdes dos jogadores, ou como
se estivesse procurando algo para se alimentar, ou apenas relaxando enquanto pesca. Ainda
que o jogo de futebol tal como descrito seja possivel apenas por causa de suas habilidades
sobre-humanas, aqui, ao contar que a criatura estava fazendo tais coisas corriqueiras, o eu
lirico acaba reforgcando um certo aspecto humano do monstro, que ndo esta sempre
perseguindo, ameacando, nem atacando pessoas; ele faz mais do que isso. Continuando a
historia, o eu lirico comenta:

Por ai existe brabo / atrevido e fanfarro / que as custas de aguardente / sempre
banca o valentdo / porém vendo o Macobeba / perde de vez toda agdo. // Pois
Macobeba ¢ igual / “a cobra que mordeu Belo” / somente a figura dele / deixa o
fulano amarelo, / faga juizo, enfrentando / com tal sujeito um duelo // De forma que
Macobeba / ¢ feio e misterioso, / ligeiro e muito valente, / forte, grande ¢ musculoso,
/ audacioso e perverso, / traigoeiro e catingoso. / Ja ouvi alguém dizer / isso tem
“agua no bico” / ndo ¢é bicho nem visdo, / ¢ algum sujeito rico / atras de mulher ou
moga, / fazendo todo fuxico (De Paula, 1949, p. 7).

Mesmo aqueles que, sob o efeito do alcool, se sentem mais desinibidos e corajosos,
prontos para enfrentar diferentes situagdes, diante de Macobeba ficam inertes. Ao dizer que o
monstro € igual “a cobra que mordeu Belo” — expressdo usada para se referir a um homem
corajoso —, o eu lirico reitera o fato de que a criatura ndo teme ninguém nem foge dos
combates, pois parece ter ciéncia de sua indestrutibilidade, reiterada pelos adjetivos
apresentados em sequéncia: “feio”, “misterioso”, “ligeiro”, “valente”, “forte”, “grande”,
“musculoso”, “audacioso”, “perverso”, “traicoeiro” e “catingoso”. Ainda que os adjetivos
“feio” e “catingoso” parecam destoar do conteudo de ameaga e violéncia das outras
qualificagdes, a presenca deles aqui se justifica pelo elemento diabolico da criatura: a feiura,
além de ser explicada pela sua composi¢dao corporal mista, também serviria para incutir medo
naqueles que o vissem, enquanto o “catingoso” seria consequéncia do cheiro de enxofre que
deixa por onde passa. Ao comentar que ouviu relatos de que a histéria de Macobeba tem
“agua no bico”, ou seja, segundas intengdes, o eu lirico reforca a hipdtese, ja apresentada
anteriormente, de que o monstro seria, na verdade, um “sujeito rico” interessado em

conquistar “mulher ou moga”.
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Posteriormente, o eu lirico apresenta uma nova possibilidade de caracterizagdo do
monstro, uma vez que, em diversas passagens, ele ja evidenciou que ndo cré plenamente em
todas as caracteristicas monstruosas comentadas pela populagao: “Talvez esse Macobeba /
seja algum ex-deputado / que nada fez pelo povo, / morreu desprestigiado / surgiu agora em
Olinda / nas ruas correndo fado” (De Paula, 1949, p. 8). Assim, o monstro seria, na verdade,
uma espécie de reencarnacao de um politico incompetente, que teria retornado a vida para
cumprir a sua puni¢do pelo desrespeito e descaso com a populacdo que havia acreditado
anteriormente em suas promessas; ou, ainda, esta poderia ser também uma espécie de morte
social que teria for¢ado o deputado a fugir de sua cidade e recomecar a vida em Olinda, longe
da sua carreira politica original. Lembremos que esta ndo ¢ a primeira vez em que Macobeba
¢ inserido na politica; Graciliano Ramos produziu uma critica politica alegorica em 1930, ao
fundir o monstro a um politico local para mostrar o carater diabolico do messianismo na
politica.

De todo modo, na sequéncia, o eu lirico apresenta outra possibilidade: “Macobeba ¢
muita coisa!l... / porém eu li num jornal / que isso ¢ uma comédia / dum grande ator teatral, /
com o nome Macobeba, / tornou-a essencial” (De Paula, 1949, p. 8). Aqui ele retoma um
acontecimento da década de 1940 em Olinda, no qual um ator, a fim de divulgar a sua pega, se
vestiu de Macobeba e saiu pelas ruas do municipio assustando as pessoas a sua volta,
realizando uma performance com o objetivo de promover uma peca de teatro local.*®

Apesar de recuperar essa anedota local, o eu lirico explica: “Mas o povo ainda cré /
que o bicho ndo ¢ gente, / para pega-lo ¢ preciso / de um sujeito valente, / muito forte e
musculoso / que beba muita aguardente” (De Paula, 1949, p. 8). Dessa maneira, ele reforca,
novamente, a crendice popular pernambucana em monstros e assombracoes, de modo que a
unica solugdo seria o aparecimento de um sujeito forte, musculoso e valente, capaz de beber
“muita aguardente” para criar coragem de combater o monstro e vencé-lo. Logo, o eu lirico
acaba reiterando a relacdo entre a bebida alcoolica e o surgimento da coragem, pois somente
assim alguém poderia acabar com a criatura. Por outro lado, se pensarmos que por diversas
vezes ao longo do cordel ele levanta a hipdtese de que Macobeba seria, na verdade, um
homem rico, a0 mesmo tempo em que questiona as caracteristicas atribuidas a criatura, a
necessidade do consumo de aguardente aqui enunciada poderia estar relacionada ndo apenas

ao despertar da coragem, mas também a afloracdo da imaginagdo para a visdo do monstro —

* Disponivel em: https://www.orecifeassombrado.com/o-sinistro-macobeba/. Acesso em 15 jul. 2019.
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lembremos do final da série de textos em A Provincia, no qual Julio Bello confessou que
Macobeba era apenas um produto de seu delirio de bebedeira.

Finalmente, o eu lirico termina As novas faganhas do Macobeba da seguinte forma:

Digo a quem beber cachaga

Esqueca ela ndo beba

Pouca sendo uma canada

Alguém lhe dando receba,

Use alcool e ndo se negue

Lute e veja se consegue

Agarrar o Macobeba (De Paula, 1949, p. 8; grifo nosso).

A presencga de sete versos nesta estrofe, o que a diferencia de todas as outras do cordel,
parece ser explicada pela composicdo do acrostico com o sobrenome do autor, pratica
configurada com o intuito de “impedir a apropriacdo indevida de [...] poemas. O acrostico
passou a ser utilizado para que o verso somente pudesse obedecer as regras de rima e
versificagdo por meio da manutencdo das letras iniciais do nome do autor” (Dossié, 2018, p.
100). Dessa maneira, o sobrenome de Francisco Firmino de Paula estd escrito na ultima
estrofe, que tematiza a necessidade do consumo de cachaga para combater o monstro
Macobeba.

O fato de o cordel ser encerrado desta maneira, depois de tantos detalhes sobre o
comportamento € a composicao fisica de Macobeba, bem como dos seus feitos, nos permite
questionar se essa espécie de elogio ao consumo de cachaca seria necessario somente para
criar coragem de combater a criatura, ou se isso ndo seria um pré-requisito para enxergar o

monstro Macobeba.

2.6.2 Jodo Martins de Athayde

Em 1975, mesmo ano da peca de Joaquim Cardozo que traz os macobebas, Jodo
Martins de Athayde, um dos mais relevantes cordelistas brasileiros, publicou o folheto de

cordel intitulado O monstro do Rio Negro, acompanhado da seguinte capa:
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Imagem 36 - capa do cordel “O monstro
do rio negro”.

Fonte: Literatura de Cordel — Fundacao
Casa de Rui Barbosa. Disponivel
em:
https://docvirt.com/docreader.net
/docreader.aspx?bib=CordelFCR
B&pasta=&pesq=macobeba&pa
gfis=13872. Acesso em: 30 mai.
2023.

Tal como anunciado pelo titulo e fixado pela ilustra¢do, neste cordel, composto em
sextilhas nas quais o segundo, o quarto e o sexto versos rimam, Athayde se propde a
apresentar e contar as faganhas do monstro do Rio Negro. Assim, seu poema se inicia da

seguinte forma:

Ha muitos homens no mundo / que dizem ja ter lutado / com lobisomens valentes /
que andam correndo fado / e sempre, sempre nas lutas / vitoria tem alcangado //
Outros dizem com certeza / que tem lutado também / com muitas burras de padre / e
tem se saido bem / porém isto sdo bichinhos / que ndo espantam ninguém // Eu
quisera ouvir um homem / dizer-me que resistiu / ao monstro do Rio Negro / e
triunfante saiu / para lhe dizer na cara: / vocé desta vez mentiu (Athayde, 1975, p.
2).

Apresentando, portanto, um certo tipo de homem, aquele que garante ja ter lutado com
diferentes figuras folcloricas, como “lobisomens” e “burras de padre”, o eu lirico diz que
gostaria de ouvir destes personagens que eles ja lutaram com o monstro do Rio Negro, apenas

para explicitar que tal figura estaria mentindo:

Porque o monstro que falo / no mundo inda ndo nasceu / vivente que resistisse / a
for¢a do corpo seu / e quem com ele agarrar-se / pode jurar que perdeu // O monstro
do Rio Negro / o seu pai foi um pajé / que viveu no Rio Negro / regendo a tribo
Maué / O Brasil ainda nio era / uma nagdo como ¢é // Ja portanto ¢ muito antigo / o
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monstro de quem pretendo / contar nesses poucos versos / o quanto ele é horrendo /
para que todos conhegam / o seu valor estupendo // Esse monstro em pequenino / era
um indio até bonito / mas com dez anos de idade / tinha um génio tdo maldito / que
fazia o tal pajé / viver tristonho e aflito // E quando fez quinze anos / certo dia de
manha / assassinou um irmao / e agarrou uma irma / pelas pernas e rasgou-a / como
se fosse uma ra // A mae vendo aquele horror / mandou qu’ele fosse embora / e ele
ja contra a mae / investiu na mesma hora / e duma grande dentada / arrancou-lhe o
nariz fora // Afinal fez o que quis / pois tinha um génio demais / e quando o pajé
chegou / ele como satands / meteu-lhe com toda for¢a / uma pedra por detras
(Athayde, 1975, p. 2-3).

Diferentemente do eu lirico do cordel anterior, que hesitava quanto a atribuir certas
caracteristicas a Macobeba, ou tinha uma postura reticente em face de determinados atributos
do monstro comentados por terceiros, aqui o eu lirico conta a génese da criatura sem
hesitagdes; ele estd certo do modo como os fatos se sucederam. Além disso, aqui, o eu lirico
detalha que o monstro, em sua origem, era um indio, filho de um pajé, que tinha um
comportamento assassino e destrutivo, atacando sua familia e matando alguns membros dela
quando tinha quinze anos. Diante dessa furia assassina do jovem indio, que atacou toda a
familia, o pajé tomou uma decisao:

O pajé foi logo abaixo / e quando se levantou / em vez de ficar zangado / a ofensa
desculpou / porém mais tarde um xarope, / para o dito preparou // Esse xarope
continha / baba de muitas serpentes / ¢ sangue de muitas feras / poderosas ¢ valentes
/ escama de muitos peixes, / € carne de outros viventes // Depois do xarope pronto /
0 pajé muito sagaz, / com sua feitigaria / pdde fazer o rapaz / tomar o xarope todo, /
e ficar pedindo mais // Com meia hora depois / mostrou-se o rapaz doente / e o pajé
lhe langou / a maldicdo de repente / e mandou ele ir embora por ser desobediente //
O rapaz se retirou / para uma mata afastada, / e com dois dias depois / a cara estava
enrugada / os olhos da cor de fogo / e a lingua esverdeada / Quando completou um
ano / comegou a nascer-lhe escamas / e ele entdo comegou / viver oculto nas lamas /
lhe servindo de sustento / folhas das pontas das ramas // Com dez anos transformou-
se / num grande monstro imortal / do feitio de um anfibio / e assim descomunal /
meteu-se no Rio Negro / ¢ comegou a fazer mal (Athayde, 1975, p. 3-4).

A saida encontrada pelo pajé para punir o filho assassino foi, portanto, transforma-lo
em um monstro imortal, para, talvez, dar a forma adequada ao seu comportamento assassino e
destrutivo. Diferentemente do modo como Macobeba foi caracterizado no cordel que
protagonizava, com hesitacOes sobre suas caracteristicas, aqui o eu lirico detalha a
metamorfose pela qual o jovem indio passou para se tornar o terrivel monstro do Rio Negro.
Se, quando menino, ele atacou a familia da maneira comentada, agora, com a forma de
monstro, de tamanho e for¢a descomunais, ele se tornou imbativel e indestrutivel, o que ¢

reforgado em alguns detalhes da criatura:

Pois as unhas onde ferem / aparecem de repente, / a gangrena com o tétano /
portanto nao ha vivente / que possa ganhar vitéria / com esse monstro valente // Seus
olhos s2o0 cor de brasa / tendo o tamanho dum tacho / fitando para um vivente / o
vivente vai abaixo / e com a lingua ele atrai / qualquer bicho fémea ou macho
(Athayde, 1975, p. 6).
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Diante da maldade e da for¢a que o menino adquiriu quando assumiu a forma de
monstro ¢ do seu carater indestrutivel, o seu pai, pajé responsavel pela metamorfose do

menino nessa criatura, resolveu tentar combaté-lo:

Ora o pajé quando soube / que o filho estava tornado / num monstro descomunal /
ficou bastante assustado / pois agora como bicho / talvez fosse mais malvado //
Pensou bem porque o monstro / comegou logo a matar / sem pena sem piedade / os
indios do seu lugar / e ndo escapava nada, / que ele pudesse pegar. // Os indios
devido a isto / comecaram a persegui-lo / porém tudo foi debalde / porque o monstro
tranquilo / comia a lingua de todos, / que procurava feri-lo. / Logo os pajés
feiticeiros / procuraram dar-lhe fim / entdo o monstro com isto / inda se fez mais
ruim / matando todos os pajés, / que lhe vinham com pantim // De formas que até do
pai / tirou os rins € comeu, / ¢ com essa operacdo / o dito pajé morreu, / mas antes
dele morrer, / 0 monstro inda o roeu (Athayde, 1975, p. 7).

Fica evidente, assim, que o monstro do Rio Negro, a metamorfose do menino malvado
em uma criatura invencivel, mata qualquer pessoa que dele se aproxime, sem fazer grandes
sacrificios ou esfor¢os. A sua for¢a ¢ a sua maldade parecem incontrolaveis, de modo que

nenhum humano ¢ capaz de efetivamente atacé-lo e feri-lo:

Quando completou um ano / no Rio Negro ndo tinha, / um sé pajé feiticeiro / nem
para fazer meizinha / e os indios se mudaram, / pois era o jeito que tinha. / O
monstro se vendo s6 / entrou noutros afluentes, / do grande Rio Amazonas /
matando todos os viventes / que se botavam para ele, / se fazendo de valentes
(Athayde, 1975, p. 8).

Como os seres humanos ndo sao inimigos a sua altura, diante da sua facilidade em

maté-los, o monstro passa a combater animais:

Um dia no Rio I¢a / encontrou duas serpentes, / que matavam com os olhos / aos
bichos mais valentes / ¢ s6 com os bichos mais fartes / ¢ que usavam os dentes // As
serpentes se embrulharam / com o monstro e procuraram / cravar-lhe os dentes no
casco / mas seus dentes se quebraram / e as serpentes com isto / ainda mais se
assombraram // Mas o monstro com as unhas / os espigdes e os dentes / matou antes
dum minuto / as duas grandes serpentes / e delas comeu as linguas, / enquanto
estavam quentes. // Assim o monstro viveu / no grande Rio Amazonas / como chefe
muitos anos / dominando aquelas zonas / pois acabou todas as feras / que do lugar
eram donas (Athayde, 1975, p. 8-9).

Assim, percebemos como a facilidade com que mata as pessoas também se estende ao
modo como mata animais. Como nenhum ser vivo, humano ou animal, ¢ pareo para ele, o
monstro do Rio Negro passou muitos anos dominando a regido, ja que ¢ invencivel. Quando
cansou de reinar no Rio Negro, a criatura passou para o mar, “onde vive combatendo / os
peixes mais ferozes, / e assim sempre os vencendo” (Athayde, 1975, p. 10). Depois de matar

iniimeros humanos e animais, 0 monstro parece ter um novo alvo:

Em muitas praias do Norte / ele tem aparecido / porém a cristdo nenhum / inda ndo
tem perseguido / certamente este direito, / nunca lhe foi permitido / Porém a pajés e
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indios / ele persegue demais / dum lobisomem valente / anda toda vida atras /
também as “Burras de Padre” / ele carinho ndo faz (Athayde, 1975, p. 10).

Aqui o eu lirico revela um aspecto, em um certo sentido, religioso da criatura, uma vez
que o monstro ndo tem o direito de perseguir os cristdos, a0 mesmo tempo em que pode
matar, sem hesitar, nem sofrer nenhuma consequéncia, pajés e indios. E como se o monstro,
que matou toda a sua familia, ndo respeitasse os seus lagos de sangue, nem as relagdes tribais
(sendo, na origem, um indigena), mas respeitasse 0s cristdos — o que revela, em ultima
analise, uma visdo do eu lirico do cristianismo como superior a outras religides. Além disso,
também sabemos dos seus novos alvos, os lobisomens valentes e as “burras de padre”: “O
monstro matando a burra / voou logo em direcdo / do estado da Paraiba / pois havia precisdo /
de comer um lobisomem / em Baia da Trai¢ao” (Athayde, 1975, p. 11).

Assim, a criatura passa bastante tempo combatendo e comendo lobisomens, em

diferentes partes do pais, até que:

Ja faziam muitos anos / qu’esse monstro fugitivo / no Brasil nio era visto / entdo por
esse motivo / nele j& ndo se falava, / pois ndo se tinha por vivo. / Mas este ano em
abril / ele na Ilha do Pina / foi visto por trés pessoas / uma moca e uma menina / e
um rapaz muito sério, / tocador de concertina // Certamente ele j4 vem / no faro de
macobeba / pois ele gosta de sangue / e € preciso que ele beba / o sangue deste
bichinho, / antes que o0 mesmo perceba (Athayde, 1975, p. 15).

Depois de destruir ¢ matar inimeros animais, humanos, lobisomens, “burras de
padre”, entre outras entidades, o monstro do Rio Negro ndo era visto, de modo que as pessoas
inferiam que ele havia saido do Brasil. Entretanto, a criatura voltou, de acordo com o eu
lirico, para atacar e combater Macobeba. Assim, antes mesmo de ser apresentado aos leitores,
¢ possivel inferir que Macobeba ¢ uma criatura forte e perigosa, pois fez o terrivel monstro do

Rio Negro ressurgir. Na sequéncia, o eu lirico apresenta Macobeba:

Macobeba ¢ um bichinho / que anda espantando agora / muita gente por ai / mas o
monstro sem demora / agarra-lhe em qualquer noite / e tira-lhe a lingua fora //
Macobeba tinha medo / porque o monstro € sabido, / quando o bicho o julga longe /
ele estd bem escondido / e para livrar-se dele, / ndo ha bicho prevenido // Inda
Macobeba sendo / de ferro, de bronze ou ago / porém nos dentes do monstro / ha de
tornar-se um bagago / pois quando ele abocanha / na boca traz o pedago (Athayde,
1975, p. 15-16).

Ao mesmo tempo em que apresenta Macobeba como o responsavel pelo retorno do
monstro do Rio Negro ao pais, o que se justificaria somente pela ameaca representada por

29 ¢¢

Macobeba, o eu lirico o define como “um bichinho”, que “anda espantando” “muita gente por
ai”. Tal apresentacao paradoxal, uma vez que ele ¢ apresentado no diminutivo, mas espanta as

pessoas, reconhece a forca da criatura, ainda que ndo a defina com muita precisdo. O eu lirico
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ndo da detalhes de sua composi¢do corporal, nem comenta o seu comportamento que estaria
assustando as pessoas. Poderiamos assim dizer que o principal elemento retomado da
figuragdo original do monstro ¢ o fato de que ele esteja no Pina — regido citada diversas vezes
nos textos de Julio Bello —, ja que ndo sabemos nada sobre ele. Nao seria exagero dizer que o
que ha de mais preciso na passagem supracitada sobre Macobeba ¢ a garantia de que serd

derrotado. Na sequéncia, temos:

O monstro do Rio Negro / ja estd mais do que visto / que ele ¢ o satanas / e ¢ para
Anti-Cristo / nele percorrer o mundo, / pois ja ha certeza disto. / Porém tera que
morrer / traspassado por Enoque / porém antes deste dia / ndo havera quem lhe toque
/ e a quem a ele perseguir, / ndo terd onde se soque // Portanto o Macobeba / se
despeca da cachaca / que bebeu em certa usina / e deixe de fazer graga / com boi,
carneiro e galinha / pois ja vem perto a desgraca (Athayde, 1975, p. 16).

Novamente sem dar mais detalhes sobre Macobeba, relatando apenas algumas das
atitudes tomadas pela criatura, isto €, o fato de ter bebido cachaga e feito “graca” com alguns
animais — atitude também tomada pelo monstro nos textos de Julio Bello —, o eu lirico
assegura que “ja vem perto a desgraca”, ou seja, que em breve Macobeba sera destruido pelo
monstro do Rio Negro; hé a certeza de que ele ndo pode escapar. Para além disso, aqui o eu
lirico confirma que o monstro do Rio Negro ¢ o Satands e que s6 morrera pelas maos de
Enoque, ou seja, Macobeba ndo ¢ capaz de derrotd-lo. Entretanto, diferentemente do que
aconteceu com a familia, com diversos animais, com lobisomens ¢ com “burras de padre”,
que tiveram os seus assassinatos brevemente comentados, aqui o eu lirico ndo apresenta a
derrota tao certeira de Macobeba; o seu fim tdo proximo fica como algo que vira, mas que nao
esta no cordel.

Finalmente, diferentemente do cordel analisado anteriormente, As novas facanhas de
Macobeba, no qual a criatura ¢ descrita detalhadamente, com diferentes poderes e habilidades,
sendo indestrutivel e protagonizando o cordel, aqui, nesta refiguragdo, ele ¢ apenas um
personagem secundario, que ndo ¢ descrito em detalhes. Apesar de apresentado como um
“bichinho”, substantivo no diminutivo que inferioriza o monstro, ele ¢ uma ameaga tdo
consideravel que faz o monstro do Rio Negro reaparecer. Diferentemente de varios
personagens que tém seus assassinatos comentados no cordel, a destrui¢ao de Macobeba fica
apenas como uma ameaga, algo que ainda vird, mas que ndo chega a acontecer na narrativa do

cordel.

2.6.3 Marita Guerra



211

Por isso as Memorias de Macobeba sdo a cronica universal de um tempo de
Limoeiro, decente cidade de Pernambuco, por décadas bem guardada pelo coronel
Chico Heraclito e por onde passou um lobisomem. Quem duvidar da universalidade
de que falo, viaje pela historia e podera descobrir que o Macobeba, Lobisomem de
Limoeiro, podera ter sido o mesmo Lobinsoén, que correu por Espanha e Portugal; ou
o Loup-garou, que atazanou o Rei de Franga; at¢é mesmo o Oboroten, que apareceu
na Russia muito antes da perestroika; o bicho galego Wahwolf, unico que podia ter
detido o Hitler na Alemanha; poderd ter sido o mesmo Versipélio, que tanta
traquinagem fez na Roma antiga; ou mesmo o tal de Licantropo, que correu mal-
assombrado em plena terra dos deuses gregos (Mello, 1989, p. 6).

Apresentado, no prefacio de Gilberto Mello, como uma espécie de refiguragdo, de
reelaboragdo, de diferentes lobisomens espalhados ao redor do mundo em épocas distintas,
Romeu Macobeba, o pai da autora de Memorias de Macobeba, Marita Guerra, ¢ visto aqui
como parte de uma série de criaturas monstruosas relevantes, o que acaba por legitimar o seu
carater, em certa medida, assustador. Em um dos capitulos que tematizam as memorias do pai,
no intitulado “O Lobisomem Macobeba”, Marita Guerra explica o apelido de Macobeba
atribuido ao seu pai.

Em uma das diversas diabruras feitas pelo seu pai, praticas constantes no livro, ele
recebeu o apelido. Em uma noite de lua de cheia, o pai de Marita e um amigo combinaram de
calcar uns solados feitos de coco, para caminhar pelas ruas de madrugada, a fim de que as
pessoas ouvissem o som do trote durante a madrugada e pensassem se tratar de alguma
criatura monstruosa. A brincadeira de trotar, repetida algumas vezes, acompanhada de uivos,

teve, como desejado por aqueles que a conceberam, uma repercussdo na cidadezinha:

Desta vez, a rua tomou conhecimento, devido ao comentario do dia anterior muito
embora, ninguém na hora atreveu-se a abrir a sua porta, para ver o que seria aquilo.
Mesmo assim, continuaram a comentar um pouco mais preocupados.

— Compadre, o animal voltou a atacar novamente, nem imagino que bicho seja esse.
— Quem sabe... Com a licenga da ma palavra, mais parecia uns cascos de
lobisomem!

O outro, convicto, respondia, olhando para o céu, constatando arrepiado que a lua
estava bem redondinha.

Os moradores ja apavorados com a assiduidade do tal lobisomem, resolveram
procurar as autoridades, a fim de prestarem queixa, ¢ uma delega¢do seguiu
imediatamente a delegacia.

O delegado, praciano, escutou pacientemente, achando ridiculo a estoria que os tais
senhores estavam relatando. Todavia, como queixa tem que ser ouvida, aguentou
firme até o fim.

— E que querem os senhores que eu faga?

— Ora, senhor delegado, tentar pegar o tal lobisomem que noés chamamos de
“Macobeba” (Guerra, 1989, p. 47-48).

Sem que haja mengdo a Julio Bello ou A Provincia, sem que se apresentem o0s

atributos fisicos do monstro, sem nenhum tipo de contextualizacdo em relacdo a elaboracao
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original ou a alguma das refiguracdes, vemos aqui no didlogo da histéria um exemplo do
apice de autonomizagdo de Macobeba em relacdo ao seu criador.

Como mostramos em diferentes secdes desta tese, o monstro de Julio Bello foi
refigurado com o passar do tempo por diferentes autores relevantes do modernismo brasileiro
e por autores de cordel. Nas ocorréncias analisadas até aqui, ainda que com finalidades
distintas — isto ¢, por exemplo, uma critica a0 messianismo na politica, ou ao carater
predatorio do capitalismo —, ha, nos textos, a construgdo discursiva de um monstro, seja pela
sua descricdo fisica e/ou pela narragao de seus comportamentos predatorios e destrutivos
(ainda que para ironizar, como faz Mario de Andrade). No didlogo supracitado, entretanto, os
moradores apelidam o suposto lobisomem de “Macobeba” sem que seja necessario explicar a
utilizacao do termo; € como se toda a populacdo compreendesse que “Macobeba” representa
algo ruim, maligno, monstruoso. Logo, se a popula¢do usa o termo “Macobeba” como um
indicativo de uma monstruosidade, percebemos aqui que a criagdo de Julio Bello alcangou tal
nivel de autonomizacdo que se tornou uma palavra. Ao se tornar um vocabulo, Macobeba nao
pertence mais a nenhum autor; agora ele pertence a lingua portuguesa e estd completamente
integrado ao léxico — vale ressaltar que em nenhuma parte do livro Marita Guerra explica o
significado de Macobeba, como se tivesse a garantia de que todos os seus leitores saberiam do
que se trata; ela apenas conta como o seu pai recebeu o apelido.

Na sequéncia, continuando a anedota contada pela autora, apds a queixa da populagao,

um cabo foi designado para prender o lobisomem que vinha assustando o local:

Numa certa noite, apds uivadas e galopadas, para surpresa dos dois, numa das casas,
a porta foi aberta e diante deles surgiu o cabo com a ordem de:

— Tege preso!

Os lobisomens ainda tentaram escapar do cabo. Mas como correr se foram
apanhados de surpresa e com aquelas quengas de coco nos pés?

Vendo que ndo havia outra saida, entregaram-se pacificamente e foram recambiados
a delegacia, tentar explicar ao senhor delegado o complexo que possuiam por ndo
terem nascido lobisomem.

— Muito me admiro, senhor Romeu!... O senhor, gerente do nosso cinema, metido
numa molecada desta!

— E vocé, Z¢!... Nao pensou na vergonha da sua familia quando souber?

Depois dos conselhos de praxe, lavrou a queixa e no outro dia, na primeira pagina da
“Gazeta de Limoeiro”, a estoria era relatada nos minimos detalhes.

Ao lerem o jornal, alguns moradores acharam graga, porém outros, nao.

O certo é que naquela cidade que antes da sua chegada era tdo calma, ele ficou
conhecido até hoje, pela alcunha de “Macobeba” (Athayde, 1975, p. 48-49).

Dessa maneira, como em todos os episodios de traquinagem protagonizados por seu
pai ao longo da historia, percebemos como o do lobisomem tem um final tranquilo, sem
causar maleficios nem prejuizos a ninguém. Finalmente, a anélise do livro de Marita Guerra

aqui se justifica na medida em que constatamos, em uma espécie de livro de memdorias de uma
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autora desconhecida, a presenga de Macobeba como um vocabulo integrante da lingua
portuguesa, presente desde o titulo da obra, Memorias de Macobeba. Ocorréncias
semelhantes, isto €, textos nos quais “Macobeba” funciona como uma palavra que conserva a

carga semantica da sua origem monstruosa serao analisados no proximo capitulo.
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3 SOBREVIDA

No capitulo anterior, analisamos detalhadamente os casos em que o monstro
Macobeba foi refigurado por escritores diversos — grandes nomes do modernismo brasileiro:
Mario de Andrade, Graciliano Ramos, Jorge de Lima, Cavalcanti Proenca e Joaquim Cardozo
—, alguns autores da literatura de cordel — Francisco Firmino de Paula e Jodao Martins de
Athayde — e uma romancista pernambucana pouco conhecida, Marita Guerra, evidenciando as
diferengcas e eventuais semelhancas entre cada reelabora¢do, bem como em relagdo a
figuragdo original de Macobeba, a elaborada por Julio Bello, e as variagdes entre os tipos de
publicacdo. Como em todos esses casos ressaltamos detalhadamente a assinatura de cada
autor — isto ¢, a presenca das suas escolhas lexicais, o modo como os diferentes enunciadores
aparecem nos textos, os usos alegoricos (ou nao) do monstro, as figuras de linguagem
utilizadas, entre outros elementos —, classificamos tais publicagdes como refiguragdes
autorais, de acordo com Nabil Aratjo (2020, p. 319-320), que, ao tratar da recepcdo de
Fausto, demonstra que nela percebemos “uma cadeia refiguradora na qual [...] se adensardo
[...] os vinculos de cada nova refiguracdo da mesma a um determinado nome de autor, a guisa,
dir-se-ia, de um ‘sobrenome’, a denotar, entdo, um laco de filiacdo”. Tal “cadeia
refiguradora”, também existente com o monstro Macobeba em uma escala bem menor, foi o
assunto predominante do capitulo anterior.

Ap6s as primeiras publicagdes de Julio Bello — que, lembremos, tiveram inicio no dia
7 de abril de 1929 —, depois que a criatura monstruosa ja havia sido minimamente definida e
apresentada ao publico, com os seus principais tracos fisicos € comportamentais relativamente
consolidados, bem como alguns de seus héabitos peculiares estabelecidos, como, por exemplo,
viver embaixo da Ponte do Pina, ou carregar para todos os lugares uma vassoura nunca
utilizada, a criatura comecou a ser reelaborada por outros autores (Mario de Andrade fez a sua
versdao no comego de maio de 1929). Datam também dessa época, ou seja, ainda do primeiro
semestre de 1929, e antes do término da série assinada por José Mathias, as primeiras
publicacdes que analisaremos aqui.

Apesar de consideravelmente diferentes, uma vez que os autores variam, os periodicos
mudam, as finalidades divergem, as cidades sdo distintas, nos parece possivel enxergar
algumas semelhancas entre os mencionados textos, de modo que resolvemos agrupa-los em
quatro eixos tematicos, com o intuito de conferir mais clareza a analise: (i) em alguns textos o

monstro ¢ mencionado como parte constituinte do cenario local, as vezes de maneira literal,
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outras, metaforica; (ii) ha os casos em que a criatura ¢ utilizada para fazer criticas politicas
destinadas a diferentes dirigentes; (iii) ha uma série de publicagdes nas quais percebemos a
forte presenca do monstro na cultura popular, basicamente, como parte do carnaval e dos
esportes; e (iv) ha também as publicacdes nas quais Macobeba alcanga uma autonomia tao
grande que se transforma em um vocébulo, funcionando como apelidos ou xingamentos, e
dando origem a diferentes neologismos a partir de seu nome. Dessa maneira, depois de
esbocados os eixos tematicos, dividimos as publicagdes encontradas nos diversos peridodicos
em quatro se¢oes, que analisaremos detalhadamente a seguir, seguindo a ordem cronologica

de publicacao dos textos em cada uma delas.

3.1 Macobeba, um ser presente no imaginario popular

Acompanhando as primeiras publicagcdes da série criada por Jos¢ Mathias, em 24 de
abril de 1929, no periodico recifense Didrio da Manhd, foi publicado o texto sem assinatura
“Como surgiu e aperfeicoou-se a espécie dos Macobebas: a histéria das tropelias da
bicharada, contada pelo proprio Macobeba-mor”. Acompanhado da ilustragdo original do
monstro, o enunciador comeca o texto apresentando a criatura e falando das destruicdes que
ele tem realizado em diferentes lugares. Na sequéncia, se apropriando da criagdo de Julio
Bello e inserindo as suas alteracdes a figura, ele diz: “Os macobebas, conforme ja informamos
aos nossos leitores, sdo animais horrendos” (Como, 1929, p. 1), transformando, assim, a
criatura individual em um grupo, aqui grafado com letra mintiscula. Conservando, porém, a
maioria das caracteristicas fisicas originais, o enunciador reflete sobre o surgimento dessa

categoria de animais, apresentando algumas hipoteses:

Foi ali, naquela vasta destilacdo além da ponte Mauricio de Nassau, que essa espécie
desconhecida apareceu ninguém sabe por que impenetravel mistérios,
imprevistamente, como numa verdadeira e milagrosa geragdo espontanea.
E verdade que o meio era propicio & eclosdo da raga dos macobebas. O leitor
conhece os motivos favoraveis a proliferagdo dos bichos...

sokok
Mas ha quem divirja da hipotese da geragdo espontanea e considere o macobeba
uma transformacdo sucessiva de espécies anteriores, que ascenderam a escala
zoologica numa progressdo espantosa de fealdade e voracidade incriveis. O
macobeba foi inseto — mosca varejeira — que depois se modificou para “defunto de
anjo” (outra espécie animal completamente desconhecida dos classificadores) e
subiu até tornar-se macobeba auténtico...
Sera essa a ultima etapa na evolucdo da bicharada? Ou macobeba ¢ ainda uma
espécie humana em caminho da perfei¢ao espantosa? (Como, 1929, p. 1).
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O enunciador apresenta, portanto, diferentes possibilidades para o surgimento da
criatura: geracdo espontdnea, em alguma medida motivada pelo meio, transformagdo de
diferentes espécies, algumas inexistentes, até tornar-se um macobeba, ou, ainda, a ideia de
que o monstro seria uma “espécie humana” em desenvolvimento, caminhando para a
“perfeicdo espantosa” — hipotese irdnica, na medida em que o enunciador, no comego do
texto, havia dito que o monstro anda “praticando tropelias de toda espécie, ora arrombando as
portas traseiras das casas, ora torcendo o pescoco das galinhas dos quintais, ora, enfim,
metendo medo as mulheres e as criangas” (Como, 1929, p. 1), ou seja, fazendo maldades.

Na sequéncia, ele informa que a ultima noticia publicada sobre o “macobeba-mor”
dizia que ele estava embaixo da Ponte do Pina, assustando os moradores das redondezas,
reiterando, assim, o argumento de que ndo se trata de um monstro individual, mas, sim, de um
grupo de criaturas, formado também pelos seus filhotes, uma vez que “os macobebasinhos
também fazem coisas... Andam a noite por algumas ruas mais estreitas da cidade metendo
medo as amas e aos meninos” (Como, 1929, p. 1). Na sequéncia, ele atribui certa vaidade as
criaturas, ao defender que eles mesmos gostam de noticiar os seus feitos, e menciona que
estaria havendo uma certa confusdo entre o macobeba-mor ¢ um “especialista em assuntos e
tropelias internacionais” (Como, 1929, p. 1), ambos apelidados de “bigodinho”, confusio esta
que o enunciador tenta esclarecer posteriormente.

Para além desta eventual critica a uma pessoa especifica ou das passagens irdnicas,
esta publicacdo ¢ muito relevante em nossa analise na medida em que ndo s6 aborda a criacao
de Julio Bello como um ser vivo existente ¢ autonomo, conservando as suas caracteristicas
fisicas, mas também faz as suas alteragcdes, ao se referir, primeiramente, a um grupo de
macobebas, incluindo os seus filhotes, e refletir sobre o surgimento das -criaturas.
Diferentemente dos autores que elencamos nas refiguracdes autorais, que criam as suas
proprias versdes do monstro, aqui o enunciador conserva, em alguma medida, a criatura de
Julio Bello, e faz os seus acréscimos € mudangas. Percebemos, assim, como em tal publicagdo
o enunciador se refere ao Macobeba como um ser existente e autdonomo, podendo ser
encontrado nas ruas da cidade. A autonomia em relacdo ao seu criador ¢ tanta que o
enunciador adiciona as suas camadas de fic¢do ao monstro, sem precisar fazer nenhuma
referéncia a figuragdo original.

Em 3 de maio de 1929, mesmo dia em que foi publicada a refiguragdo de Mario de
Andrade em Sdo Paulo, no periddico pernambucano Jornal Pequeno, na coluna “Prosando
com voces...”, Samuel Campello assinou um texto no qual criticava a falta de valorizacdo dos

pintores locais, contrastando essa espécie de menosprezo com a extrema valorizagdo dos
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pintores europeus, em um texto bastante irdnico. Para introduzir o assunto de sua critica, ele
diz: “No Recife também se pinta. Os estudantes pintam o bode, os almofadinhas pintam o
sete, as melindrosas pintam a cara, os pelintras pintam a manta, o Macobeba pinta o cao em
camisao e a crise pinta o diabo. Mas ha também quem pinte quadros” (Campello, 1929, p. 1).
Ao elencar diversos tipos pernambucanos, inserindo Macobeba como mais um membro dessa
lista, em uma estrutura paralelistica que o equipara aos ja apresentados em suas diferentes
atividades, a partir da repeticdo do verbo “pintar”’, Samuel Campello apresenta o monstro
como parte constituinte do cendrio local. Ainda que haja um crescente nessa série, que
comega com os estudantes ¢ termina com a crise, tal como as atividades rotineiras das outras
pessoas, “dos almofadinhas”, “das melindrosas” e dos “pelintras”, o Macobeba, com toda
naturalidade, “pinta o cdo em camisdo”, sem que seu criador seja sequer mencionado. A
presenca do monstro dessa forma na lista, sem que seja necessario contextualizar ou
apresentar a criatura, ¢ possivel na medida em que o enunciador o considera um ser conhecido
por todos, o que dispensa, portanto, a necessidade de contextualizagdo.

No dia 22 de maio de 1929, no periddico maranhense, O Imparcial, na coluna
intitulada “Vida musical”, foi publicado o texto “Ainda a proposito do concurso de beleza.
Um registro que ndo estd fora da vida musical. ‘Miss Maranhdo’ e o sacrificio de ouvir uma
vitrola que s6 sabia uivar”, assinado por Ernani Braga. Nele, ao comentar o concurso de
beleza que aconteceu no Recife, o autor apresenta uma anedota sobre dois candidatos a
mister, que teriam discutido para decidir qual deles seria o mais feio. Diante do impasse

cOmico instaurado entre ambos, Ernani Braga sugeriu:

Nao ha entendimento possivel entre um e outro. Seria prudente afetarem a questdo a
um arbitro de reconhecida idoneidade, acatando, sem mais protestos, a sua decisdo.
Nao acham? E Manoel Bandeira, o desenhista, estd naturalmente indicado para
exercer essa funcdo. Que ele anda agora, bem enfronhado em matéria de bichos
feios. Haja vista o tremebundo Macobeba que lhe saiu do lapis, tdo torto e esquisito
que foi se esconder, com certeza envergonhado, debaixo da Ponte do Pina (Braga,
1929, p. 4).

Ainda que mencione aqui Manoel Bandeira como o desenhista de Macobeba — o nome
de Julio Bello ndo ¢ citado em momento algum —, ao comentar que o monstro foi se esconder
embaixo da Ponte do Pina por sentir vergonha de sua aparéncia, Ernani Braga trata a criatura
como um ser existente e autdbnomo, que, além de ter uma percep¢do de si mesmo e uma
capacidade de julgar a sua aparéncia, pode escolher onde viver, baseado em motivos diversos.
Na sequéncia, discorrendo sobre uma espécie de gratidao/divida que sente em relagdao a dois

membros do periddico O Imparcial, Ernani confessa:
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Tudo que eu possa fazer ndo serd, nunca, uma parte minima das gentilezas inimeras
e sempre novas que ele e Jodo Alfredo de Mendonga, o cintilante jornalista diretor
d’O Imparcial, me dispensaram afetuosamente, durante a minha demorada
permanéncia na capital maranhense. Se José¢ Candido e Jodo Alfredo me
encarregassem de ir entrevistar, em nome deles, o Macobeba, na Ponte do Pina, a
meia noite, eu iria, para lhes provar a minha dedicag@o, desencavar o bicharoco e
puxar-lhe pela lingua (Braga, 1929, p. 4).

Para provar a sua gratidao aos colegas, ele assegura que poderia ir atrds do Macobeba
e forgar uma entrevista com ele, se os dois quisessem que ele fizesse isso. Ora, ¢ somente
possivel dizer, de maneira hiperbdlica, que iria atrds de uma criatura monstruosa para
entrevistad-la, se tal ser ¢ concebido como uma criatura independente, que habita um
determinado lugar da cidade, sendo, portanto, parte constituinte dela. O exemplo de
entrevistar o Macobeba para provar gratidao s6 pode ser dado — logo, compreendido — se o
autor do texto e os seus leitores compartilham um certo horizonte de referéncias no qual
Macobeba ¢ uma figura autdnoma em relagao ao seu criador e ao seu desenhista, sendo capaz
de circular pela cidade. Outro exemplo dessa concepgdo € o comentario que faz na sequéncia

sobre 0 som constante e repetitivo emitido pelas vitrolas:

Mas esse espinho foi tdo contundente que protestei cercar-me de ora em diante, das
maiores precaugdes a fim de nunca mais sofrer a tortura. Tanto que se receber de
fato ordem para ir entrevistar o Macobeba, mandarei, antes, um emissario, a Ponte
do Pina, investigar se ndo ha, no reduto da fera alguma dessas vitrolas uivantes. Se
houver, Jos¢ Candido e Jodo Alfredo que me perdoem, mas desistirei do
“interview”. Porque sei que, se ndo morrer de medo diante do monstro, sucumbirei
fatalmente a uma segunda audig@o desses instrumentos fatidicos (Braga, 1929, p. 4).

Mencionando novamente a possibilidade de entrevistar Macobeba, ele ressalta que s
faria isso se tivesse certeza de que o monstro ndo tem uma dessas vitrolas, pois ela seria uma
ameaca igual ou pior do que Macobeba. Percebemos, assim, pelo tom jocoso dos comentarios
que, apesar da ciéncia de que a criatura ¢ ficcional e da ironia utilizada ao longo do texto,
Ernani Braga opta por se referir a ele como uma parte constituinte do cenario local, um ser
passivel de ser encontrado embaixo da Ponte do Pina. O fato de que tais referéncias sejam
compreendidas pelos seus leitores maranhenses, pouco mais de um més apds o surgimento do
monstro em Pernambuco, ¢ mais um sinal de que Macobeba ja era um assunto presente no
imaginario popular nordestino.

Em 26 de setembro de 1929, no Didrio da Manhd, de Recife, o texto ndo assinado
intitulado “Vamos, desentalem...” parece responder a uma provocagdo, ou critica, feita em
outro periddico pernambucano, o Jornal Pequeno. Como a primeira publicacdo foi, ao que
tudo indica, andnima, a resposta aqui analisada busca descobrir quem foi o autor dela. Nesse

processo de indagac¢do, o enunciador questiona: “Pedimos um favor ao Pequeno e o Pequeno,
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como as crian¢as mal-educadas, voltam a carga, nos pedindo dois favores. Nao fujam a
gentileza: quem solicitou o permanente misterioso? Foi o0 Macobeba?” (Vamos, 1929, p. 3). A
menc¢ao ao nome de Macobeba de maneira irdnica como o responsavel pela matéria ¢ somente
possivel e compreendida pelos leitores na medida em que o monstro alcangou uma certa
autonomia e compde um determinado imaginario popular.

Em maio de 1931, no Jornal Pequeno, de Pernambuco, foi publicado um anuncio,

uma espécie de propaganda, com a seguinte promessa:

QUEM QUISER VENHA VER.

Nao tenha vergonha, ndo tenha medo, ndo paga nada, a entrada e a saida ndo custa
nem um vintém. E assim sendo que digo: quem quiser venha ver uma coisa bonita,
uma coisa nunca vista até agora, mais bonita do que o Zeppelin, maior que o Pao de
Agticar, no Rio de Janeiro. Atengdo! Cautela! E um caso que nunca se deu em
Recife, uma coisa mesmo fantastica, um assombro, uma maravilha. Quem quiser
pode ver. Meninos, meninas, velhas, mogas, toda espécie de gente. E ali, na rua
Duque de Caxias que vai aparecer o formidavel Macobeba. Quem quiser pode ver o
gigantesco ¢ mais deslumbrante sortimento de sedas que A Graciosa (casa Santa
Therezinha), recebeu para vender pelos mais baixos pre¢os desafiando competéncia
em durabilidade e garantia (Quem, 1931, p. 2).

Percebemos, assim, como quase dois anos apds o fim da série sobre Macobeba no
periddico A Provincia, o monstro ainda era uma figura conhecida e popular, o que justifica a
sua presenga em um anuncio de uma loja. A promessa de que Macobeba aparecera ¢ usada
aqui como uma forma de atrair clientes, ao mesmo tempo em que indica que as ofertas sao tao
imperdiveis que nem o monstro deixaria de conferir. Tal promessa s6 tem um efeito de
convencimento no anuncio porque, como ja apontamos nos outros textos comentados aqui, os
leitores compartilham um certo imaginario popular no qual o monstro se faz presente.

Em 21 de outubro de 1934, no Didrio da Manhd, Austro-Costa publicou o poema
intitulado “Meia noite no Engenho”, no qual produz um cendrio mistico do que aconteceria
em um engenho ao cair da noite. Em sua descricdo, ele diz: “Coaxam todos os batraquios
deste mundo / pelos brejais, a beira-rio // O siléncio, vencido / corre para o curral: espoja-se
no estrume / (até parece o Macobeba!) / e, como um grande boi, 14 fica a ruminar... (Austro-
Costa, 1934, p. 13). Dessa maneira, ao personificar o siléncio e comparar o0 modo como ele se
deslocaria pelo engenho com os movimentos realizados por Macobeba, o eu lirico se refere,
em alguma medida, a0 monstro como um ser autobnomo, cuja movimentagao poderia inclusive
ser reproduzida.

Em 21 de janeiro de 1937, também no Didrio da Manha, foi publicado o texto “Quem
quebrou o cadeado? O fracasso de um ‘reporter’ e a argucia de um astrologo... N6 gordio e
Macobeba”, sem assinatura. Nele, o enunciador tece comentarios acerca de um episoédio no

qual o cadeado, de um lugar ndo especificado, foi quebrado de maneira misteriosa, e diversas
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pessoas estdo tentando encontrar o responsavel. Diante das inumeras investigagdes, o

enunciador comenta:

Com astrélogo no meio, a coisa muda de figura. [...].

Dirigiu-se 14 pras bandas de Paulista e viu um macobeba. Macobeba, sim senhor.
Viu o Macobeba e ficou de “atocaia”. O Macobeba passou, ele ficou. Ficou deitado
na estrada, por cima da relva. Mais adiante, 0 Macobeba voltou e passou perto dele.
Homem intuitivo e dedutivo, deduziu, pondo de lado a intuigdo, que o Macobeba
bem que podia ter sido o autor da quebra do cadeado. Zas, tras. La se foi o astrologo
atras do Macobeba. Mas o diabo ¢ que o macobeba corria mais que o astrélogo...
Dias depois, Macobeba era visto levantando poeira na rua da Lama. O astr6logo,
meio lunatico, espiava as estrelas (Quem, 1937, p. 7).

No meio dos comentarios sobre a quebra do cadeado, o enunciador informa que um
astrologo comecou a participar das investigagdes, buscando o culpado. Em seu trabalho
investigativo, viu o Macobeba e, depois de testemunhar a presenca do bicho, teria inferido que
o monstro “bem que podia ter sido o autor da quebra do cadeado”. Independentemente do tom
irbnico usado para se referir ao astrélogo ¢ a maneira como ele reagiu diante do monstro, o
enunciador se refere a criatura produzida por Julio Bello como um ser que circula livremente,
com autonomia para decidir o que fazer, por onde se deslocar, como se comportar, etc. Outro
indicativo da autonomizacao da criatura em relacdo a sua elaboracdo original ¢ o desenho que
acompanha esse texto, como podemos observar na seguinte imagem:

Imagem 37 - Macobeba, reconstitui¢do do babalorixa
Ivo Augusto.

Fonte: Hemeroteca Digital. Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/Doc
Reader.aspx?bib=093262 02&pesq=macob
eba&hf=memoria.bn.gov.br&pagfis=2744.
Acesso em: 6 dez. 2023.
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Percebemos no desenho, portanto, uma série de alteragdes em relagdo a imagem criada
por Manoel Bandeira. Enquanto as patas de galinha foram mantidas, o monstro adquiriu pés
(ou patas) enfaixados, mudando a forma de se deslocar, agora com quatro patas, ao invés de
em pé, como fazia na elaboragao original. Os trés olhos de fogo foram reduzidos a apenas um,
sem fogo, e surgiram duas orelhas diferentes, mais compridas. A vassoura desapareceu, € 0
monstro agora usa uma espécie de vestimenta, que se assemelha a uma toalha, um cobertor.
Essa nova ilustracao, totalmente diferente da imagem original, ¢ somente possivel porque
Macobeba alcancou uma autonomia consideravel em relagdo ao seu criador e a figuragdo
original, sendo constantemente reelaborado de maneiras distintas, em contextos diversos.

Em abril de 1946, no Jornal Pequeno, de Pernambuco, Camara Cascudo assina o texto

b

intitulado “Austro...”, escrito em ocasido da publicacdo do livro Vida e sonho, do poeta

Austro-Costa. O antropologo e folclorista inicia o seu escrito da seguinte forma:

Austro-Costa. Vida e sonho, livro de versos, com tanta beleza e tanta musicalidade...
Leio devagar. Estou me vendo, a mim, Austro de cachimbo, de costeletas até os
joelhos, Joaquim Cardozo, Benedito Monteiro, rua Mariz de Barros, abacaxi de
Goiana, aguardente Cara-Preta, pastoril de Manuel Bati, a luz elétrica de seu
Claudino em Olinda, o bicho Macobeba morando debaixo da ponte do Pina, o Apois
Fum [bloco carnavalesco] arrastando todo mundo. Pogo da Panela onde ainda gente
que bastava dar um viva a José Mariano para ficar cercando frango.

Austro ¢ uma referéncia desse meu Pernambuco. Impossivel separd-los e ver
dissemelhantemente (Cascudo, 1946, p. 5).

Para falar da poesia de Austro-Costa, e defender que ela ndo se dissocia de um certo
imagindrio pernambucano, Camara Cascudo apresenta aquilo que seria o “meu Pernambuco”,
composto pela presenga de varios autores, como o proprio Austro, Joaquim Cardozo e
Benedito Monteiro, por diferentes ruas e comércios, por variadas atividades, e pelo monstro
Macobeba, “morando debaixo da Ponte do Pina”. A criatura aparece aqui, portanto, como um
ser autobnomo e existente, que ndo depende de seu criador para ser lembrado. O fato de
Macobeba existir aqui como parte constituinte de um Pernambuco afetivo de Camara
Cascudo, quinze anos apds as publica¢des de Julio Bello, ¢ mais um exemplo de como o
monstro circulou de uma forma independente de seu autor; o monstro ¢ mencionado na sua
conhecida morada, e José Mathias e o peridodico A Provincia nao sdo sequer referidos.

Em 2 de agosto de 1946, no periddico Didrio de Pernambuco, foi publicado o texto
“O peixe-boi”, de autoria de Julio Bello. Nele, o criador do monstro Macobeba descreve
brevemente a visita feita pelo entdo presidente da Assembleia Legislativa Estadual,
Washington Luis, a Recife, na época em que assumiu interinamente o governo do estado.

Como o mencionado deputado estava retornando de uma viagem a Europa, a sua estadia no
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Recife seria muito breve, o que o enunciador lamenta: “Eu, entdo, adiantei que também
lamentava ndo poder ao menos mostrar-lhe a criatura mais notavel do Recife. E como se ele
quisesse saber qual era essa criatura tao notavel eu tive que responder-lhe que era o peixe-boi”
(Bello, 1946, p. 4). Na sequéncia, a fim de contextualizar para os leitores o que era o famoso

peixe-boi, Julio Bello comenta:

Naquela mesma época um velho funcionario do Tesouro do Estado, demi tombé en
enfance, um tal José Mathias, andava contando pel’d provincia as proezas
extraordinarias de um bicho fantastico que percorria Pernambuco em todos os
sentidos e fazia pouso habitual debaixo da Ponte do Pina. O bicho chamava-se
Macobeba (Bello, 1946, p. 4).

Sem assumir a autoria das historias, mantendo, inclusive, uma certa distincia em
relacdo a elas, discorrendo como alguém que apenas acompanhou e leu as narrativas, Julio
Bello se refere a José Mathias como um ser existente, um funcionario do Tesouro do Estado, e
menciona o monstro Macobeba, ressaltando a sua circulagao por Pernambuco. Ao dizer que
José Mathias ‘“andava contando” os feitos do monstro, Julio Bello reitera a versdo do
testemunho de seu pseudonimo, algo que buscava deliberadamente construir nas narrativas.
Essa breve contextualiza¢ao da série visa relembrar o episodio do embate entre 0 monstro € o

peixe-boi narrado nas historias publicadas em 4 Provincia:

Num desses sonhos quase diarios José Mathias referiu para proclamar a valentia do
fantasma e o seu irrequieto instinto de agressdo e luta que ele se atirara dentro do
tanque do Parque Amorim em peleja com o peixe-boi e que do encontro saira
vencido, mal ferido e cegado de um dos quatro olhos, tendo por isto necessidade (a
caduquice a que extremos arrasta um homem!) de dar num dos arrabaldes do Recife
uma corrida num fogoso jornalista muito lido e apreciado na cidade naquela época,
para arrebatar-lhe o indefectivel mondculo de que mesmo nio se separava e assim
suprir com a luneta a perda da visdo do olho vazado na luta.

E agora no Recife, somente agora, eu soube que o peixe-boi morreu e ha muito
tempo.

Quis entdo consagrar-lhe a memoria essas mal alinhavadas linhas quase de saudade.
Mesmo fora de tempo (Bello, 1946, p. 4).

Rememorando o episddio narrado em “O Macobeba estd de mondculo”, publicado em
A Provincia no dia 17 de abril de 1929, Julio Bello faz metacomentarios enquanto resume o
conteido da publicagdo. No primeiro deles, ao se referir aos textos como ‘“sonhos quase
diarios”, ele situa os escritos sobre o monstro em outra esfera da producao humana, ndo como
um mero trabalho ficcional, mas como uma espécie de exercicio de devaneios, de imaginagao.
Depois, quando relembra que a perda de um dos olhos do monstro teria suscitado nele a
necessidade de roubar o monoculo de um jornalista para voltar a enxergar bem, ele faz outro
comentario avaliativo: “a caduquice a que extremos arrasta um homem!”, ressaltando e

ironizando o absurdo da situagcdo imaginada por Jos¢ Mathias (no caso, ele mesmo) — o que
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torna esse comentdrio sobre a passagem mencionada risivel. Posteriormente, ao fim da
passagem supracitada, percebemos, ao comentar a morte do animal, a ado¢do de um tom
saudosista, com o qual termina o texto: “Jos¢ Mathias, o Macobeba, o peixe-boi... tudo cousas
do passado. E eu mesmo nao vou sendo também quase que uma ‘cousa’ do passado?” (Bello,
1946, p. 4).

Ao elencar o seu pseuddonimo, a sua criagdo e o animal admirado como itens do
passado, que ja teriam caido no esquecimento da populacdo, a pergunta retorica sobre si
mesmo ¢ colocada naturalmente, quase como uma consequéncia, uma vez que o mundo criado
por ele, aqui relembrado, parece ter ficado no passado, o que justifica o tom melancolico
adotado no final da publicacgao.

Apesar de se referir as suas proprias historias como “sonhos”, e de ironizar o seu texto,
principalmente ao criticar a “caduquice” de José Mathias, Julio Bello ndo se refere a
Macobeba como uma fic¢do, como algo criado por alguém. O fato de comentar um de seus
textos sem assumir a sua autoria, pelo contrario, apontando certas falhas e ironizando
passagens, como alguém completamente alheio a publicacdo, nos parece uma tentativa de
preservar o universo que criou. Em 1946, dezessete anos apos a sua criagao, Julio Bello se
refere aos textos d’A Provincia com distancia, ndo assumindo publicamente a sua autoria
justamente para que a autonomia ja tdo comentada nesta se¢do, consequéncia da presenca do
monstro no imaginario popular, se mantivesse. Nao seria exagero supor que, se ele assumisse
aqui a sua criagdo, o processo de autonomizacdo da criatura poderia ter sido comprometido,
talvez estancado. Por fim, independentemente das hipoteses acerca das escolhas feitas por
Julio Bello na publicacdo analisada, vale ressaltar, uma vez mais, que ele ndo se refere ao
monstro como um ser ficcional, produto da imaginagdo de um autor, o que julgamos justificar
a presenca do texto nesta secdo da tese.

No dia 19 de julho de 1949, no Jornal Pequeno, ¢ publicado o texto “‘Macobeba’ na

Radio-Clube”. Nele, ao abordar o assunto de dividas e contas, o enunciador comenta:

Impressionado com as historias de Macobeba ultimamente aparecidas na cidade
sup0s, 0 nosso jovial Arnaldo, poder assustar a Coligagdo com as apari¢des de um
vultuoso débito inexistente. Numa época de assombragdes, alguma impressdo havia
de ficar da acusacdo feita. Tal raciocinio ¢ bem razoavel para quem estd vendo
Macobeba até durante o dia, como aconteceu com o nosso genial amigo.

Mas, ndo foi bem sucedido, e quem se mete com assombragdes ndo termina bem...
(Macobeba, 1949, p. 1).

Para mencionar o aparecimento de débitos inexistentes para uma Coligagdo, o
enunciador defende que o responsavel por tais célculos, o “nosso jovial Arnaldo”, teria visto

valores onde ndo existem, uma vez que “estd vendo Macobeba até durante o dia”, ou seja, estd
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testemunhando a presenga do monstro onde ela ndo existiria. Para explicar o que tem
assustado o membro da Coligacdo, o enunciador comenta que este estd “[i]mpressionado com
as historias de Macobeba ultimamente aparecidas na cidade”, revelando, assim o
ressurgimento da cria¢ao de Julio Bello, vinte anos depois, agora em Olinda.

Diferentemente do tom predominante do texto anterior, na mesma edi¢do do Jornal
Pequeno, em uma publicagdo com um tom menos acido e mais esclarecedor, o monstro ¢
mencionado como protagonista das suas historias, como uma assombragao. Essa presenca do
monstro nessas publicagdes vinte anos depois da criagdo de Julio Bello talvez se deva ao fato

de suas historias terem sido plagiadas, como garante Antonio Ricardo:

Agora, vem essa historia de Macobeba. O nome e as proezas do bicho, na barra de
Serinhaém, tudo foi criado por Julio Bello, que escreveu varias narrativas com o
pseudonimo de José Mathias. Ndo ha Macobeba em parte nenhuma. Macobeba ¢
uma inven¢do dele, absolutamente dele, o nome ndo existia antes, nem aqui, nem em
parte nenhuma. Tudo apareceu n’4 provincia, como o revelou o Jornal Pequeno,
tendo Manoel Bandeira, a pedido de Julio Bello e de Gilberto Freyre, criado o
desenho original do imaginario monstro. Imaginativo e engragado, Julio Bello
divertia os leitores d’A provincia com aquelas historias mirabolantes, que todo
mundo sabia serem fruto de sua imaginacao.

E uma lastima que os que ndo tém imaginagdo, nem talento criador, se apoderem do
trabalho dos outros e queiram apresentar-se como originais (Ricardo, 1949, p. 1).

Essa espécie de plagio das aventuras do monstro, vinte anos depois de seu surgimento,
havia sido esclarecida detalhadamente no mesmo periddico, alguns dias antes, em 15 de julho

de 1949:

Uma nova “edi¢do” do Macobeba foi langada em circulagdo nesta cidade. E, como
da outra vez, tomou, realmente, de assalto, a imaginagdo popular e ficou na ordem
do dia.

O Macobeba, o legitimo Macobeba, se existisse, estaria, a estas horas, bastante
revoltado com a auséncia de imaginacao e colorido com que foi novamente posto no
torvelinho da opinido crédula e avida de fantasia do populacho.

A verdade, porém, é que a histéria do estranho monstro estd sendo contada e
explorada como se fosse “de primeira mao”, uma criagdo original e surgida pela
primeira vez no Recife (Desfeito, 1949, p. 1).

Na sequéncia, o enunciador comenta detalhadamente o modo como Macobeba surgiu,
fala de seu criador e do pseudonimo usado por ele para publicar, menciona algumas aventuras
do monstro, cita o nome de seu desenhista, entre outros detalhes, esclarecendo, assim, a
verdadeira origem da criatura. Depois dessas diferentes explicagdes, ele encerra: “Assim se
resume a histéria do Macobeba, cuja criag@o do sr. Julio Bello esta sendo posta novamente em
circulagdo...” (Desfeito, 1949, p. 3). Supomos, assim, que essa espécie de plagio das aventuras
do monstro, esclarecido em algumas edi¢des do jornal, pode ter sido a responsavel pelas

diferentes mengdes a Macobeba em Olinda, praticamente na mesma €poca.
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Nesse sentido, no Didrio da Manhd de 14 de abril de 1950, ha um se¢do composta por
diferentes textos que abordam questdes politicas e econOmicas tratadas anteriormente na
Assembleia Legislativa do Estado. No pequeno texto intitulado “Estrada Recife-Olinda”, ha
diversos comentarios sobre a precariedade da estrada que liga os dois municipios, bem como
todos os problemas e questdes relacionados ao péssimo estado de conservac¢do da rodovia.
Falando do temor que a travessia da estrada desperta na populacdo, o enunciador diz: “A
simples ideia de atravessar a estrada num veiculo, seja auto ou Onibus, inspira a qualquer
mortal maior pavor que por certo ha de inspirar ao atravessar o Atlantico de avido. Nem
mesmo o ‘Macobeba’ de Olinda ousaria atravessa-la, por isso nunca veio ao Recife”
(Rejeitado, 1950, p. 3). O fato de o enunciador mencionar, aqui, 0 Macobeba de Olinda — o ja
referido caso de plagio — ¢ somente possivel porque o monstro havia alcancado a sua
autonomia em relagdo ao seu criador, existindo de forma independente, o que também
justificaria a sua capacidade de refletir sobre os seus deslocamentos, e tomar decisdes
analisando os riscos e perigos de suas andancas. No dia seguinte, o mesmo discurso do
deputado ¢ publicado também no Didrio de Pernambuco, com a mesma referéncia a
Macobeba.

Em 17 de junho de 1950, no Didrio de Pernambuco, Paulo Antunes assinou o texto
intitulado “Dois problemas que esperam solugdo”. Nele, o enunciador tematiza,
primeiramente, o oficio de repdrter e a relacdo que precisa ser estabelecida com o povo a fim
de compreender melhor as demandas e opinides deste. Mencionando as interagdes realizadas
em seu trabalho, ele comenta: “Os auxiliares do comércio comegam a chegar para o trabalho
as 6h30. Muita gente depois ficou olhando para cima e apontando alguma coisa. Diziam ser o
‘disco voador’. Olhamos e ndo vimos nada, absolutamente nada... Lembramo-nos do ‘seu’
Macobeba. O cais € bonito pela manha” (Antunes, 1950, p. 5).

Descrevendo, assim, o cendrio de conversa com as pessoas, mais especificamente,
com a massa trabalhadora, ele comenta que eles estariam vendo um “disco voador”, visdo que
nao foi compartilhada por ele; a cena, porém, fez com que ele se lembrasse do Macobeba. O
fato de ele mencionar aqui o monstro sem fazer referéncia a Julio Bello nem ao periddico 4
Provincia, justamente a partir de uma ocorréncia supostamente alienigena, se justifica pelo
estabelecimento de uma certa relagdo entre os acontecimentos misteriosos, sobrenaturais, que
povoam a imaginacdao popular. Ainda que aqui Macobeba ndo esteja compondo o cendrio
local, a conexdo realizada e comentada pelo enunciador reflete essa presenga do monstro no

imaginario.
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Novamente no Didrio de Pernambuco, em 24 de janeiro de 1965, na coluna “Versos e
Reversos”, assinada por Dom Rochito, ¢ publicado um poema que ¢, na verdade, uma espécie
de pedido, de clamor ao prefeito de Recife para que ele cuide da iluminacdo de uma das

principais avenidas da cidade, como podemos perceber na primeira estrofe:

Meu caro amigo Prefeito / Que ¢é o Papai da Cidade, / Sei que s6 a Divindade / Faz
obras sem ter defeito. / Por isso ¢ que lhe enderego / Este bilhete rimado, / Para
voltar seu cuidado / A um problema muito sério: / E a luz da Cruz Cabuga, / Que ja
entrou para a Historia, / Pois, se ndo me falha a memoria, / Vem da época do
Império (Rochito, 1965, p. 23).

Tematizando, uma vez mais, um problema ja bastante conhecido pela populacao ha
pelo menos quinze anos, o da iluminagdo da estrada que liga os municipios de Olinda e Recife
— assunto abordado anteriormente, na analise da publicagdo do Didrio da Manha de 14 de
abril de 1950 —, o eu lirico implora ao prefeito que priorize e, finalmente, resolva esse

problema, que vai sendo detalhado na sequéncia:

Passar, mesmo havendo lua, / Nessa artéria da cidade, / E grande temeridade, / Pois
a treva ali flutua. / E os ladrdes e os malandros, / Aproveitando o ambiente, /
Roubam e agridem gente / Como na CIDADE NUA... // Grite coruja ou cao ladre, /
(Niao falo em tom de cochicho), / Comega a correr um bicho / Chamado “Mula de
Padre”..., / E na barraca onde mora / “Seu” Néco de Dona Beba, / Ja foi visto
MACOBEBA, / De brago com uma CAAPORA... (Rochito, 1965, p. 23).

O cu lirico aborda, assim, em cada uma das duas estrofes supracitadas, problemas de
ordens distintas. Enquanto na primeira delas ele apresenta as ameagas promovidas pela
criminalidade, isto €, os assaltos e as agressdes que vitimam a populacdo, na estrofe seguinte,
ele detalha a presenca das criaturas folcloricas na regido, de modo que a “Mula de Padre”, o
Macobeba e a Caapora ja teriam sido vistos transitando pelo lugar — o que somente seria
possivel na medida em que eles sdo concebidos como criaturas autdnomas e independentes,
podendo caminhar sozinhos ou em pares por onde quiserem. Nesse sentido, a presenca de
Macobeba aqui, ao lado de figuras folcloricas ¢ mais um sinal da autonomia que o monstro
alcangou em relacdo ao seu criador original. Por fim, o eu lirico reitera o pedido de que o
prefeito cuide da iluminagdo da estrada, e sugere que a populagdo, por garantia, capture
alguns pirilampos e use-os para iluminar o lugar. Em termos comparativos, € importante
destacar que, no discurso do deputado sobre a estrada, analisado anteriormente, Macobeba
havia sido mencionado como um ser que também temia realizar a travessia, reforcando o
carater assustador do percurso; ja aqui, no poema, ele figura como uma ameaga ao lugar.

Em 3 de margo de 1970, também no Didrio de Pernambuco, Nélson Barbalho assinou
o texto “Meu Recife de Outrora”. Nele, ao comentar o livro de mesmo titulo de Fernando Pio,

antes de falar da obra propriamente dita, o enunciador tece comentérios sobre o Recife de sua
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juventude, elencando diferentes lugares, habitos e acontecimentos de sua infancia e
adolescéncia. Nessa sequéncia, ele comenta: “Boa Viagem era um mito, o Pina, o lugar do
cano da... do Saneamento e das aparigcoes do Macobeba — o monstro de um olho s6”
(Barbalho, 1970, p. 4). Apesar de o monstro criado por Julio Bello ter mais de um olho, o fato
de o enunciador trata-lo como um ser passivel de ser achado no Pina ¢ mais um exemplo de
Macobeba sendo enunciado como parte do cenario local, como se vivesse de maneira
autonoma e independente na regiao.

Diferentemente desse tom, isto ¢, dos comentarios da presenca do monstro como parte
constituinte de uma determinada localidade, encontramos numa publicacdo do mesmo
periddico do dia 23 de abril de 1970, na qual, dentro da secdo “Ultimas”, caracterizada,

basicamente, pela divulgagdo de acontecimentos recentes, o enunciador comenta:

Segundo se informa, estaria ocorrendo, em Caruaru, o reaparecimento do
lobisomem, do macobeba, ou de outro “fantasma”, que andaram amedrontando, em
tempos idos, a populagdo caruarense. Desta vez, o mal assombro vagueia pelas
noites soturnas do bairro Indiandpolis, antigo Rosario Velho, assustando,
provocando insdnias em criangas e expectativas nos adultos. O engragado, em tudo
isto, ¢ que o “fantasma” s6 persegue mulheres... Coronel Oziris Ferraz, mande os
seus “meninos” da cidade, para ver de perto esse “papa-mulher”... (Ultimas, 1970, p.
8).

Ainda que haja uma certa ironia no tom do enunciador ao falar que a assombracao
persegue apenas mulheres, ressaltamos, aqui, novamente, a presenga do monstro como um
tipo de ameaga, mais de quarenta anos depois de sua criacdo, o que somente seria possivel
devido a sua presenga no imaginario popular.

Ainda no ano de 1970, em 7 de junho, ¢ publicada no mesmo peridodico a matéria
intitulada: “Lendas e fantasmas de Olinda tém quatro séculos”, de Severino Barbosa, ilustrada
com fotos de lugares relevantes da cidade. Nela, o enunciador reflete sobre o passado de
Olinda, defendendo que as constantes batalhas entre luso-brasileiros e holandeses, bem como
as ruas e os casardes que compdem o cenario local, teriam favorecido o surgimento de
inimeras historias sobrenaturais. Elencando algumas delas, como a do “Monge do Carmo” e
as dos “Herdis-fantasmas” — mencionando, muitas vezes, a obra de Gilberto Freyre: Olinda —
2? Guia pratico, historico e sentimental de cidade brasileira —, o enunciador também

menciona o Macobeba, apresentando-o da seguinte forma:

La por 1945, toma conta da cidade de Olinda, depois do Recife, uma histéria que
logo ¢ reproduzida pelos jornais, até que se transforma em manchete e se espalha
pelo Estado inteiro: em Olinda, aparece um monstro, um lobisomem, que devora
mulheres.

O monstro surge em noites de lua. Vive escondido por tras da Igreja da Sé, ou no
Largo da Sé e ataca mocinhas que passam despreocupadas a caminho de casa. As
historias sdo horriveis.
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Dizem que o lobisomem, a quem chamam de “Macobeba”, tem cara terrivel e garras
como tigre.

Sao as lendas de Olinda que existem sempre.

Inspirados nas aparigdes do “Macobeba”, o célebre compositor pernambucano
Levino Ferreira, como se aproximasse o carnaval, escreve um frevo com o titulo “O
Macobeba vem ai”. E a historia se eterniza (Barbosa, 1970, p. 53).

As inumeras diferencas no relato supracitado em relagdo a figuracao original do
monstro de Julio Bello — (i) o modo como a criatura surgiu; (ii) o fato de que ele se teria
tornado matéria de jornais somente em 1945; (iii) o habito de devorar mulheres; (iv) o
esconderijo atras da Igreja da Sé; e, principalmente, (v) a garantia de que “[s]ao as lendas de
Olinda que existem sempre” — justificam a presenca dessa reportagem nesta se¢do da tese,
como mais um exemplo do monstro Macobeba figurando como um ser autdbnomo. Ao datar de
1945 o surgimento da criatura, percebemos como o enunciador esté se referindo, na verdade,
ao episddio em que a criatura foi revivida em Olinda, em um caso de plagio. De todo modo,
essas pequenas diferencas em relagdo a figuracdo original, conservando-se, porém, para além
do nome, o aspecto monstruoso ¢ maligno da personagem, reiteram, na verdade, a autonomia
alcangada pela figura, visto que apenas alguns elementos fundamentais foram conservados.

Em 4 de agosto de 1973, no Diario da Manhd, foi publicado o texto “Folclore ¢ isto
que estd ai, senhores! Subsidios para o estudo da Etnologia Brasileira”, assinado pelo
professor Ciriaco do Nascimento Matos. Nele, o enunciador discorre sobre assuntos como

folclore, antropologia, etnologia, entre outros. Com um tom bastante didatico, ele esclarece:

O campo de estudo para um folclorista ¢ imenso: transparece na musica popular, nos
ditos jocosos das massas (vede Diciondrio de Coisas Amazonicas, por Raimundo de
Morais; “Cancioneiro do Norte”, “Anais Pernambucanos”, de Pereira da Costa, e
“Sertdo Alegre”), nos Epigramas, nos Logaritmos, homem sertanejo, nas lendas de
“Mula sem cabega”, de “Lobisomem”, de “Macobeba”, do “Caiador” (Matos, 1973,

p. 6).

Dessa maneira, percebemos como para o estudioso Macobeba ¢ mais uma lenda, tal
como “Mula sem cabeca”, “Lobisomem” e “Caiador”, ou seja, mais um caso em que nao
conhecemos o autor original do personagem, pertencendo, portanto, ao imaginario popular.
Logo, a presenca desse texto nesta secdo da tese se justifica no sentido de que aqui o
enunciador ndo trata o monstro como um ser passivel de ser encontrado pelas ruas de
Pernambuco, mas, sim, como uma figura que ¢ parte constituinte do imaginario popular,
figurando em um certo cendrio de pensamentos e crengas, existindo, independentemente de
seu criador, tal como os outros personagens lendarios mencionados.

Em 25 de maio de 1976 no Diario de Pernambuco, na se¢ao “Local e Estadual”, ¢

publicada a reportagem nao assinada intitulada “Juiz concede liminar a proprietarios em
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litigio com Prefeitura de Olinda”. Nela, ao mencionar a disputa entre artesdos e a Prefeitura de
Olinda por um terreno no Alto da S¢, o enunciador comenta que, apesar de pagarem todos os

impostos, taxas de fiscalizacdo, entre outros, os artesaos argumentam que a regiao

[D]o Alto da S¢, ha alguns anos atras, ndo se constituia em ponto de atracdo, e as
noites eram escuras e sombrias, servindo apenas para concentracdo de marginais. E
foi de 14 que surgiram lendas como a do Macobeba. A ndo ser em fins de dezembro,
quando ali se realizavam como ainda se realizam os folguedos natalinos, nada
existia (Juiz, 1976, p. 3).

Percebemos aqui, portanto, o modo como as “lendas” de Macobeba foram utilizadas
para ilustrar a argumentacdo acerca da desvalorizagdao que vinha sofrendo a regido do Alto da
Sé. Ainda que o embasamento desse raciocinio seja determinista, no sentido de que um lugar
abandonado fomentaria a produgdo de histdrias assustadoras — e que, lembremos, novamente,
0 Macobeba ndo tenha sido criado em Olinda —, ¢ importante ressaltar que a utilizacdo desse
argumento como uma forma de ilustrar as consequéncias do abandono da regido, em uma
justificativa perante o juiz, ¢ somente possivel por causa da forte presenca do monstro no
imaginario popular.

No dia 23 de margo de 1977, no Diario de Pernambuco, Macobeba aparece no texto
“Gato Félix”, de Paulo do Couto Malta. Nele o enunciador apresenta, inicialmente, um
caricaturista recém-falecido, que estava sempre no restaurante do Espanhol produzindo suas
obras. Por ocasido de sua morte, o enunciador aborda o episédio em que o caricaturista
produziu o seu retrato: “o José Ubiracy pediu ao Félix que fizesse a minha caricatura. Fui ao
Félix para a pose. Pose, para que? Com a cara de lobisomem que Deus me deu, prescindia da
formalidade” (Malta, 1977, p. 11). Na sequéncia, apds apresentar a si mesmo como um
“lobisomem” por causa da sua feiura, ele comenta a aparéncia do caricaturista e os desenhos

que produziu:

Todas as vezes que o Elpidio Branco desejava ter em restaurante o prato
condimentado ao gosto de casa, mandava-se para o Espanhol. La o pegou o Félix de
charutdo no bico. Mais se assemelhava a caju murcho que a gente. Nao era, dizia
entdo o Elpidio, um gald de novela, isso ndo, mas aquilo que o Félix rabiscara
parecia com o macobeba (Malta, 1977, p. 11).

Depois de ter se comparado a um lobisomem, o enunciador agora compara o
caricaturista a um ‘“caju murcho”, equiparando, na sequéncia, a sua obra ao “macobeba”. Ao
estabelecer uma certa equivaléncia entre a caricatura € o monstro, o enunciador ressalta, de
maneira indireta, a feiura do produto de Félix — ja que a aparéncia da criatura ¢
constantemente referida de forma negativa. Assim, ainda que aqui a presenca do monstro seja

mais imagética, no sentido da comparagdo com o desenho do cartunista, ¢ menos fisica,
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quando contrastada com os casos em que os enunciadores se referem a localidades
propriamente ditas, ela s6 ¢ compreendida porque o monstro estd presente no imaginario
popular.

Em 23 de outubro de 1977, no mesmo periddico, Jonio de Freitas Mota publicou a sua
extensa reflexdo, ocupando uma péagina inteira, intitulada “Quem tem medo da verdade? Ou o
pensamento vivo de Pedro Malazarte, visto pelo Bardo de Munschausen”. Nela, com um
estilo que busca dialogar com o leitor, o enunciador elenca uma série de referéncias bastante
variadas e diversificadas, para tematizar multiplos assuntos. Nessas emaranhadas divagacoes,

Macobeba é mencionado duas vezes:

Prossigamos no angu, quero dizer, na politica. E, em definitivo, tudo ¢ politica. S6
ignoram essas evidéncias. Os preconceituosos, veremos isto. Lacerda sabia teorizar:
— Até estatua é parcial. Na pratica, que ¢ outra coisa, ele, bem! Vejam essa
marretada dum operario: — Eu ndo como tinel. A isengdo, o fundo dessas opinides
sdo do tipo “white colar”, a classe média, que é muito ruim de servico, vé “louche”
ou troncho, tomam a nuvem por Jonio — barbaridade! Mania de grandeza — por Juno,
como la diziam os helenos, que ndo tem nada a ver com a CBD e o futebol global. E
por falar em grego, falemos grego, e o assunto ¢ politica, o general Papadoulos, com
o farol de Alexandria apagado temporariamente, lembram? Declarou, com a maior
cara-de-pau: — Os gregos ainda ndo estdo preparados para a Democracia. E o Heles
ponto? O general falou grego? Pela madrugada! Pois, ndo foi esse pessoal que teve a
ideia, exdtica ou esdrixula, a escolha, de sair em cena com essa patusca senhora, ¢
isto ja faz algum tempo? Entdo, a nossa amizade Platdo seria uma visagem, um
lobisomem, um macobeba, por ai? Vai ver, por vias de rotacismo, virou uma terrina,
um pratdo desse tamanho (Mota, 1977, p. 44; grifo nosso).

Fala-se em “valores cristdos”, com a aderéncia “ocidentais”. Muito que bem. Mas o
quer sera isto? Para mim, um mal assombro, um lobisomem, quem sabe, a outra face
da geopolitica, e temos outro macobeba. Os valores, salvo preconceito, ndo se
medem por espagos geograficos, e quanto a sua aferi¢ao, outra questdo, as diferengas
de usos e costumes ndo dizem nada (Mota, 1977, p. 44; grifo nosso).

Percebemos, assim, como, em suas intricadas reflexdes, o enunciador menciona o
nome de macobeba duas vezes, ambas com letra minliscula — o que indica que a palavra
circulou também como um substantivo comum, ndo apenas como o substantivo proprio, o
nome do monstro de Julio Bello, o que apenas fortalece a hipdtese de autonomizagdo do
mesmo em face de seu criador —, acompanhado sempre de mengdes ao lobisomem, o que
revela, portanto, que, para o autor desse texto, Macobeba ¢ uma criatura maligna e
monstruosa constituinte do imaginario popular, tal qual o lobisomem.

O mesmo autor, em 17 de dezembro de 1978, no mesmo jornal, publica o texto
“Novidade, ché preto e inleicdo”. Elaborado em uma espécie de didlogo que tematiza as
elei¢cdes recém-ocorridas, no qual os participantes sdo personificagdes bastante diversas como
“Capital Estrangeiro”, “Custos Sociais”, “Mercado de Trabalho”, “Hordscopo”, a “Eleicao”

emite sua opinido algumas vezes, e, em uma delas, questiona: “Me disseram que o Jarbas
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entortou em Ouricuri. Que diabo disso ¢ aquilo Ouricuri? Um lobisomem? O Macobeba? A
Justica (Eleitoral) tarda, mas chega?” (Mota, 1978, p. 58). Na tentativa de compreender o que
seria Ouricuri — nome de um municipio pernambucano —, a personagem elenca criaturas
monstruosas, em tom interrogativo, formulando as suas hipoteses de pensamento e oferecendo
opgdes de respostas. Diferentemente do texto anterior, no qual a palavra “macobeba” havia se
transformado em um substantivo comum, grafado com letra minascula, aqui, ela volta a ser
um substantivo proprio que representa a criatura, o que ¢ reforgado pela utilizagao do artigo
definido: “o Macobeba”, diferentemente, por exemplo, de “Um lobisomem”, que antecede o
vocéabulo na mesma sequéncia.

No dia 18 de julho de 1980, no Didrio de Pernambuco, Melquisedec Pastor do
Nascimento assina o texto intitulado “Os medos”. Nele, o enunciador elenca diversos temores
que sentia na infancia: o mangue, o ataque dos holandeses, o Pai-do-mangue, o Macobeba, o
Cao e a mao sinistra. Quando menciona o monstro originalmente criado por Julio Belo, ele
diz: “Mas esses dois ndo moravam la, ndo. O Macobeba morava era debaixo da Ponte do Pina,
e o Cao era debaixo da ponte de Motocolombo™ (Nascimento, 1980, p. 9). Assim, ao
mencionar a criatura sem falar o nome de seu criador, nem falar de 4 Provincia, relatando
onde ele vive, o enunciador apresenta aqui Macobeba como um ser passivel de ser encontrado
debaixo da Ponte do Pina, ou seja, como uma criatura autonoma que se desloca livremente,
optando por morar no mesmo lugar.

Em 15 de junho de 1984, Luiz Beltrao publicou o texto “Memoria de Olinda: O
Romance da Cidade”, no Didrio de Pernambuco. Ao comentar que a poesia de Pindaro
Barreto, poeta olindense, estd sendo reunida e coletada para divulgacao, o enunciador revela
sua satisfacdo ao saber que Lucilo Varejao, filho do poeta, teve a ideia da publica¢do da obra
do pai. Nesse contexto, o enunciador defende que Lucilo ¢ a pessoa mais adequada para a
tarefa, dada a vivéncia que possui de Olinda. Dessa forma, para justificar seu argumento, o
enunciador elenca as experiéncias vividas pelo filho do poeta no lugar, relevantes para a

contextualizacdo da cidade:

[O]u de autoridades atrabilidrias em sua luta contra desordeiros e marginais, como
Tonico Ferreira e Manuel Cacheado; ou até autoridades crédulas como aquela que
declarou a Folhinha haver visto e até acampanado no Alto da Sé o fantastico
Macobeba, desaparecido entre os Conventos da Conceicdo e da Misericordia,
desprendendo um insuportavel cheiro de enxoftre... E nem devem nem podem faltar
os dentistas, os farmac€uticos que receitavam com auténticos doutores, os
engenheiros € mestres de obras, os tipos populares ou os beberrdes de respeito
(Beltrao, 1984, p. 7).
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Uma vez mais, Macobeba ¢ apresentado como parte constituinte do cendrio local de
Olinda. Ao listar o monstro entre as autoridades locais, dentistas, farmacéuticos, engenheiros,
mestres de obras, tipos populares e “beberrdes de respeito”, sem sequer mencionar o criador
dele, apoiando-se apenas no depoimento de uma pessoa que o teria visto, o enunciador trata a
criatura como um ser existente, passivel de ser encontrado em Olinda. Se apenas uma pessoa
tivesse acompanhado ou conhecesse o monstro, seu nome ndo se faria presente na descrigao
da cidade.

No dia 9 de agosto de 1995, no periodico roraimense Folha de Boa Vista, Afonso
Rodrigues de Oliveira publicou o texto intitulado “Mergulhado no cansa¢o”, no qual discorre
sobre o nivel de esgotamento que vinha experimentando, bem como a necessidade de ficar
sozinho e em siléncio. Refletindo sobre 0 modo como as obrigagdes do cotidiano geram uma

sensacao de sufocamento, ele desabafa:

Ha momentos em que vocé vive a plenitude do enlevo. Faz tempo que ndo vivo
esses momentos. Celeremente vamos sendo engolidos pela brutalidade do dia a dia.
O embrutecimento desumano ¢ praticamente inevitavel num mundo onde as coisas
bonitas vivem fugindo do nosso alcance. Cada vez mais vai ficando dificil a
convivéncia pacifica com o macobeba que lenta, mas incessantemente, vai nos
tragando e nos envolvendo na fumaca do cotidiano massificador (Oliveira, 1995b, p.
2).

Ao se referir ao cotidiano massacrante como “macobeba”, o enunciador evidencia o
aspecto monstruoso da pressdo do trabalho a qual todos estamos submetidos. E possivel
somente refletir sobre a dificuldade de uma “convivéncia pacifica com o macobeba” — aqui
usado como uma espécie de sinonimo dos infinitos afazeres, como o fantasma que apavora a
maioria dos trabalhadores —, na medida em que este ¢ metaforicamente concebido como um
ser existente, como um monstro com o qual precisamos aprender a conviver, para que a vida
seja mais leve e agradavel.

Essa presenca de Macobeba em termos metaforicos, como uma assombragdo, um
fantasma, algo que atormenta, estd presente também em outro texto publicado pelo mesmo
autor, no dia 1 de maio de 1996, também na Folha de Boa Vista, intitulado “O macobeba do
desemprego”. Nele, o autor tece inumeras criticas sobre o0 modo como o governo federal
busca solucionar a crise do desemprego, através da estatizacao: “E ndo vamos deixar de
pensar pobres enquanto aplaudirmos a estatizagdo do emprego. E o que vamos ter com essa
insensata e desvairada medida do governo ¢ nada mais, nada menos do que a estatizagdo do
emprego” (Oliveira, 1996, p. 7), defendendo que outros formatos de trabalho solucionariam a
crise: “E a saida para esse pessoal desempregado ¢ a empresa virtual. E fim de papo”

(Oliveira, 1996, p. 7). Dessa maneira, basicamente, no decorrer do texto, o enunciador
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discorda das propostas do governo e sustenta o que seria, para ele, a solucao ideal para o fim
do desemprego e o crescimento nacional. Ainda que Macobeba nao aparega mais ao longo de
sua argumentagdo, o fato de o nome do monstro estar presente no titulo trazendo a carga
semantica de algo fantasmagorico, a ameaga relacionada ao desemprego, evidencia, desde o
principio a discordancia do enunciador em relagdo a solucdo a ser adotada pelo governo.
Apesar das inimeras diferengas entre as publicagdes aqui analisadas — que ultrapassam
a variagcdo em termos de periddicos, datas, estados brasileiros e autores —, percebemos como,
em alguns textos, de uma maneira que poderiamos classificar como fisica e direta, em outros,
como metaforica e alegérica, o monstro Macobeba aparece como um ser presente no
imagindrio popular. O fato de ser mencionado vérias vezes, em situagdes distintas, sem que
seja preciso contextualizar ou explicar quem ¢ a criatura, reflete o nivel de autonomia que o
personagem alcancou em relagdo ao seu criador. Se o monstro ndo fosse tdo conhecido e
popular, a sua presenga em textos tdo diferentes ndo seria possivel. Macobeba é sempre

mencionado com muita naturalidade, o que evidencia ter se tornado uma figura bastante

conhecida.

3.2 Macobeba, um instrumento de critica politica

No dia 7 de setembro de 1929, na publicagdo intitulada “A proposta orcamentéria: O
problema financeiro ¢, antes de mais nada, um problema de confianca”, no Didrio da Manha,
o enunciador tematiza a proposta de orcamento do entdo governador, Estacio Coimbra,
alegando que os calculos ndo teriam sido realizados adequadamente, falhando,
consequentemente, em alguns aspectos. Refletindo sobre isso, ao final do texto, o enunciador

comenta:

Recentemente, o Conde de Fells, no seu livro Aurons nous une révolution?, de tanta
atualidade para o momento brasileiro, disse que toda sociedade ¢ um milagre de
equilibrio permanente e, por isto, € sempre constante o perigo da revolugdo. No seu
seio hd um “monstro”, espécie de “Macobeba”, a perturbar a paz social e a harmonia
das coisas. As mas financas, resultante invaridvel de uma ma politica, anunciam e
preparam o despertar do monstro. No comego de toda catastrofe, afirma ainda De
Fells, ha sempre um embarago financeiro, um “mal d’argent”, e um governo incapaz
de o combater (A Proposta, 1929, p. 1).

Ao defender, a partir da leitura do livro mencionado, que o bom funcionamento da

sociedade estd pautado em um equilibrio tenso, visto que depende de diferentes elementos
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funcionando adequadamente, o enunciador comenta que o autor do livro defende a ideia de
que, dentro de cada sociedade, “hd um ‘monstro’, espécie de ‘Macobeba’, a perturbar a paz
social e a harmonia das coisas”. Haveria, portanto, uma for¢a disruptiva esperando o mau
funcionamento da esfera econdmica, por exemplo, para que o monstro, isto ¢, a revolta, a
raiva da populagio fosse despertada. E somente possivel para o enunciador definir tal monstro
como uma “espécie de ‘Macobeba”, em um esfor¢o explicativo, na medida em que a criatura
¢ amplamente conhecida pelos seus leitores. Apesar de ndo ser usado propriamente como um
elemento de critica politica, a men¢do a Macobeba aqui visa ilustrar, esclarecer, o argumento
do autor do livro, usado pelo enunciador como uma ilustragio em sua critica sobre o
orcamento apresentado pelo governo de Pernambuco.

Em 21 de janeiro de 1930, também no Didrio da Manhd, em uma das inumeras
reportagens que tiveram por tema o governo de Esticio Coimbra e refletiram sobre a sua
sucessdo, foi publicado um texto ndo assinado, intitulado “Nas vésperas da conven¢do: o
candidato mais provavel para ocupar a cadeira governamental”, no qual o enunciador se

debrugou sobre as diferentes possibilidades de candidaturas ao governo, comentando:

Era o sr. Rego Barros, dizendo a toda gente, amigos e inimigos, que ndo era
candidato de si mesmo, mas pleiteando, sub-repticiamente, o grande mana cobigado,
enquanto as telas da aranha de ouro urdiam o complicadissimo negécio denunciado
da tribuna do Conselho Municipal do Rio pela bravura moral de Mauricio de
Lacerda. Era o “Macobeba” fazendo susto aos demais competidores — pro Julio
Bello, o celebrado poeta dos pastoris. Era a candidatura infantil do sr. Joaquim
Bandeira nos bragos de ama seca do sr. Archimedes de Oliveira (Nas Vésperas,
1930, p. 1).

Dessa maneira, percebemos como um dos possiveis sucessores ao governo € apelidado
de “Macobeba”, em meio a diferentes comentdrios que tendem a desmerecer as varias
candidaturas. Como o apelido vem logo acompanhado de “pr6 Julio Bello”, poderiamos supor
que o nome do monstro foi usado por causa da proximidade do politico com o seu criador, o
que, por outro lado, ndo anularia a possibilidade de ele ter sido utilizado apenas pelo seu
sentido, ndo por questdes biograficas.

No mesmo periodico, em 17 de fevereiro de 1931, em meio a diferentes textos sobre o
carnaval, antecedidos pelo titulo “A canoa virou.. e Esticio fugiu — Cantemos,
pernambucanos, a virada da canoa e a fuga do sultdo... de Barreiros™, o que ja evidencia o tom
de critica politica presente na maioria deles, foi publicada uma foto do monstro Macobeba —
uma reproducao do desenho de Manoel Bandeira, 0 mesmo que era frequentemente publicado

em A Provincia —, acompanhada de um pequeno texto ndo assinado:

Criacdo do extinto “Pega-Mosca”, Macobeba ndo ¢ Lampido nem Pinga-Fogo; nao
morreu na Revolugdo nem correu dela. Hoje o Zemaria Bello queixa-se
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amargamente de ter criado nas colunas do seu jornal tdo sinistra figura e quando se
lembra do gorado governo de Pernambuco ndo cessa de dizer: — Foi ele, o
Macobeba!

O Estacio, por sua vez, quando em palestra com algum intimo, queixa-se da cabula

dos trés olhos: — Foi ele, o Macobeba!
skksk

Jader, também, 14 na serra,

Onde o Macobeba andou,

diz ao Léo: foi esse bicho

que a nossa sorte virou... (A Canoa, 1931, p. 2).

Apresentado, primeiramente, em contraste com Lampido e Pinga-Fogo, esclarecendo
que o monstro nao ¢ nenhum deles, o enunciador menciona José Maria Bello, o irmao de Julio
Bello e um dos editores de A Provincia a época das publicagdes sobre o monstro, dizendo que
ele se queixa de ter “criado nas colunas de seu jornal” tais textos — um equivoco biografico.
Logo na sequéncia, o enunciador comenta que, ao refletir sobre uma espécie de fracasso do
governo de Pernambuco, José Maria atribuiria a culpa disso ao monstro, tal como também
faria Estacio de Coimbra, cujo governo havia terminado no ano anterior, em 1930.
Posteriormente, o enunciador revela que, em diferentes partes de Pernambuco, outros
politicos estariam fazendo o mesmo, isto €, atribuindo a responsabilidade do fracasso ao
monstro Macobeba. Vemos aqui, portanto, um outro uso politico do monstro, ndo com o
intuito de criticar alguém diretamente, mas, sim, como um subterfiigio, uma justificativa para
uma espécie de falha de governanga; os erros, portanto, ndo seriam responsabilidade dos
governantes, mas, sim, do monstro.

Em 17 de julho de 1946, no Jornal Pequeno, na curta coluna intitulada “A nota”, de
Antonio Ricardo, hd uma tentativa de usar Macobeba para fazer uma critica politica, ao
comentar: “Depois da derrota do PSD, no caso da prefeitura paulista, o sr. Agamenon, o Cru,
decidiu bancar o bicho-papao e fazer medo ao sr. Jos¢ Domingues. Até parece o Macobeba,
que Julio Belo descreveu n’4 provincia, e que tinha aparecido na barra de Serinhaém”
(Ricardo, 1946, p. 1).* Concebemos essa publicagio como um esbogo de critica politica,
porque o politico referido ¢ chamado, primeiramente, de “bicho-papdo”, sendo o nome de
Macobeba mencionado aqui como um refor¢o, mais um sindnimo de carater monstruoso, nao
como o principal responsavel pelo carater maligno atribuido a figura.

Em 21 de julho de 1949, no mesmo jornal, novamente na coluna “A nota”, Antonio

Ricardo assina outra pequena critica politica, avisando, de forma irdnica, ao governador de

* Conforme o nome de Julio Bello ¢ referido aqui como aquele que teria apenas observado e relatado os feitos
do monstro, ndo como o seu criador, julgamos que tal mengdo ndo inviabiliza a andlise deste texto no recorte
tematico proposto nesta se¢ao da tese.
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Pernambuco, que ele esta cercado de traidores. A fim de ilustrar em que posi¢ao se encontra o

politico, no meio de pessoas nas quais nao pode confiar, o enunciador compara:

Vejo-vos, pois, 6 preclaro amigo, como o profeta Daniel redivivo no meio dos ledes.
Na fossa de tdo ferozes feras esteve o santo homem, por duas vezes; e por duas
vezes se saiu sdo ¢ salvo. Assim ocorrera convosco, podendo muito bem acontecer,
como registra hoje o “Diario”, que venhais a esmagar o dragdo do agamenonismo e
do etelvinismo, que como um Macobeba, solto na barra de Serinhaém, como o
pintou ha 20 anos Julio Bello, ¢ botando fumaga pela venta, quer devorar aqui
dutristas e osvaldistas, para impor a este infeliz povo o duro e férreo regime policial
(Ricardo, 1949, p. 1).

A tentativa de estabelecimento de um determinado regime politico em Pernambuco, a
qual o governador estaria sendo submetido de maneira golpista, como anunciou no comego do
texto, ¢ aqui comparada ao monstro Macobeba, em termos de sua sanha destruidora e como
uma ilustragdo da vontade de acabar com aqueles contrdrios ao regime que buscavam
estabelecer. Novamente, ao falar do monstro, o enunciador se refere a Julio Bello, agora
comentando que ele “pintou” as historias sobre a criatura, sugerindo, assim, outra vez, uma
espécie de testemunho do senhor de engenho, dado que a utilizacdo do verbo “pintar” aqui
aponta para a ideia de representacdo de algo existente, de uma tentativa de imitar a realidade.
Apesar de saber claramente, com todos os detalhes, como se deu a criagdo e a circulacao de
Macobeba em 4 Provincia — como mostramos no episoddio de plagio das histérias em Olinda,
ao citar o texto dele —, nas duas colunas, Antonio Ricardo faz escolhas lexicais que situam
Julio Bello no lugar de testemunha que acompanhou e relatou os feitos do monstro, ndo como
alguém que o inventou.”’

Como relatado em uma reportagem do Didrio de Pernambuco, de 24 de julho de 1949,
o nome do monstro foi utilizado na campanha para prefeito da cidade de Recife
anteriormente, no ano de 1934: “O nome de Macobeba, criagdo de Julio Bello, serviu [...] de
epiteto atirado pelos correligionarios do engenheiro Cabral Filho, ao que acompanhavam o sr.
Luiz Magalhaes... Terminou a campanha com uma diferengazinha de, apenas, 21 votos”
(Semanais, 1949, p. 5). Ainda que aqui, a0 rememorar o episddio, o enunciador explique para
os leitores quem criou o Macobeba, ou seja, ainda que ele faca uma contextualizagdo da
criatura, podemos inferir que tal explicagdo nao teria sido necessaria a €poca da eleigdo
recifense, uma vez que, se as pessoas desconhecessem o monstro, precisando desses

esclarecimentos sobre sua origem, o apelido ndo poderia ter funcionado.

> Como comentamos anteriormente, a constatagdo de que Julio Bello é referido como testemunha do monstro
ndo inviabilizaria a inser¢do dessas publicagdes no recorte tematico aqui proposto.
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No Jornal Pequeno, em 24 de julho de 1949, na coluna “A semana que passou”, ndo
assinada, resumida em tdpicos (“O marechal apareceu — No Para ¢ assim — Macobeba e Jodo
Feital — Temos ou ndo governo?”’), o enunciador comenta: “Nao resta davida que essa semana
veio ‘tirar o desconto’ da modorra com que vinham se desenrolando os dias ca da provincia...
Essa historia do Macobeba, por exemplo, foi supinamente gaiata. Afinal de contas, ¢ isto
maneira de se fazer jornalismo, irmaos?” (A Semana, 1949, p. 3). Mencionando a agitacao
dos ultimos dias em contraste com a tranquilidade da semana anterior, ele tematiza a presenca
de Macobeba nos noticidrios, o que parece se referir ao episédio de plagio em Olinda
anteriormente comentado.

Em 27 de julho de 1949, no mesmo jornal, uma grande publicacdo intitulada
“Desfacatez e cinismo”, ocupando quase metade da segunda pagina, ¢ resumida da seguinte
forma: “(Nota Oficial do Governo do Estado) Este deveria ser o titulo — Contradi¢des do sr.
Barbosa Lima Sobrinho — O afastamento do promotor de Guaranhuns — Ignorancia criminosa
— Pde-se em duvida a sinceridade do Governo — O Governo Macobeba responde a uma nota
imaginaria” (Desfagatez, 1949, p. 2). A partir do resumo da matéria, ja4 percebemos que
“Macobeba” funciona aqui como um adjetivo utilizado para caracterizar negativamente o
governo de Pernambuco, que serd criticado de forma detalhada na sequéncia do texto.
Resumidamente, diante de oficios que acusam o governo de praticas equivocadas, como um
episodio de violéncia policial ocorrido na cidade de Exu, o enunciador garante que “O
governador do Estado [estd] ignorando fatos de tamanha gravidade e que sdo de hd muito do
conhecimento publico” (Desfagatez, 1949, p. 2), pois “[plarece que ja anda alucinado o
governador e de tal modo que responde notas oficiais inexistentes”, e apresenta a resposta a
uma nota da UDN, que ndo havia sido publicada, ou seja, o governador respondeu a uma nota
inexistente. O enunciador entdo prossegue: “Ora, de duas uma, ou o dr. Macobeba®' anda
tendo visdes e delirios, ou entdo desejando uma saida para se defender das acusacdes que o
povo lhe faz”, referindo-se ao governador nao mais pelo seu nome, mas utilizando o nome do
monstro.

Percebemos, assim, como o cardter monstruoso ressaltado na critica ao governo
pernambucano ¢ construido a partir das meng¢des ao monstro, seja pela utilizagdo do nome
Macobeba como um adjetivo que qualifica negativamente o governo, seja como um

substantivo proprio para se referir ao governador. Além disso, a matéria ¢ composta também

' O governador do Estado de Pernambuco no periodo de 1948 a 1951 era Alexandre José¢ Barbosa Lima
Sobrinho. Fonte: https://www.sds.pe.gov.br/8-governo/22-galeria-dos-governadores?page=3. Acesso em: 6 abri.
2024.
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por uma foto de uma das publicacdes de Julio Bello sobre o monstro. Na imagem nao ¢
possivel identificar o titulo nem a data da publicagdo, muito menos o pseudonimo José
Mathias; ¢ possivel apenas reconhecer o desenho do monstro feito por Manoel Bandeira,
acompanhada pela seguinte legenda: “Macobeba deixa o Alto da S¢é, rumo ao Campo das
Princesas”. Reproduzindo o modo como os deslocamentos do monstro eram apresentados
brevemente na série publicada em 4 Provincia, aqui o enunciador se apropria desse formato e
apresenta outro percurso para a criatura: a saida do bairro Alto da Sé — possivelmente o bairro
em que o governador vivia — em dire¢do ao Campo das Princesas, sede do governo do Estado
de Pernambuco, reiterando, uma vez mais, o carater monstruoso do politico.

Dois dias apos essa critica, em 29 de julho de 1949, a matéria intitulada “O ‘Clube dos

29

Inocentes’”, também sem assinatura, comeca da seguinte forma:

O “Clube dos Inocentes” conta com mais um sécio. E um ilustre sécio que, além do
mais, ¢ membro da Academia Brasileira de Letras e governador “honoris causa” de
um importante Estado da Federacdo. Se ndo nos enganamos, Pernambuco... Ex-
presidente de Agtcar e do Alcool e ex-jornalista. Entrou na nova organizagdo com o
nome de Macobeba e ja recebeu ali os titulos de Grao Mestre ¢ Grande Chanceler,
além da comenda das cinco Estrelas, por servigos prestados... (O Clube, 1949, p. 3).

Referindo-se, uma vez mais, ao governador como “Macobeba”, dado que este foi o
nome que ele teria utilizado para entrar no distinto clube, percebemos como, desde o titulo,
essa critica politica ¢ marcada por um tom ir6nico. Ao se referir ao grupo como “Clube dos
Inocentes”, ao hesitar para assegurar que estd se referindo ao governador de Pernambuco, ao
falar dos servigos prestados, o enunciador esta constantemente ironizando a existéncia de tal

grupo, bem como a presenga do governador nele, o que detalha na sequéncia:

Aquele oficio provou que o dr. Macobeba é o maior inocente de Pernambuco e ja ha
um movimento para, nas proximas eleigdes, ser elevado a Presidéncia do Clube.

O dr. Macobeba de fato é um inocente. Nada sabia do que se passava em Exu, como
nada sabe do que se passa em Jodo Alfredo, S. José do Egito, Flores, Panelas, etc.
Nada sabia o dr. Macobeba e ndo tinha uma pessoa de confianca para prestar
informagdes que lhe merecessem crédito...

Esta legal que dr. Macobeba reconhega, desta forma, que o chefe de Policia ndo lhe
merece confianga, nem crédito. [...].

Mas para que roubar sua inocéncia? Dr. Macobeba quer continuar inocente como as
criancinhas... (O Clube, 1949, p. 3).

,

E notério o modo como o nome do governador ja ndo ¢ sequer mencionado, sendo
referido ao longo da critica diversas vezes apenas como “Dr. Macobeba”. Os questionamentos
e o reforco ir6nico da inocéncia do governador potencializam, em alguma medida, a critica
feita anteriormente — na publicagdo do dia 27 de julho de 1949 —, quando o enunciador
mimetizou a estrutura dos textos d’4 Provincia. Aqui, sem utilizar a imagem do monstro nem

descrever os deslocamentos do governador tal como fazia Julio Bello, o enunciador ironiza a
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inocéncia do politico, através de algumas afirmagdes e dos questionamentos que faz, e quando
se refere a ele apenas pelo nome do monstro.

Continuando as criticas ao governo no mesmo peridédico, em 30 de julho de 1949, no
texto ndo assinado intitulado “Paz romana!”, o enunciador, comentando as tentativas de

2

estabelecimento de “paz” em Pernambuco, com base no silenciamento de determinados
grupos, defende: “Fique certo o dr. Macobeba. Todos noés, toda populagdo de Pernambuco,
todo mundo menos o governador, deseja ‘realmente’ paz. Mas uma paz de verdade. Nao
interessa uma paz, como a que reina em Berlim. Nao nos serve uma paz romana!” (Paz, 1949,
p. 3). Referindo-se, novamente, ao governador como Macobeba, o enunciador critica o
posicionamento deste, ressaltando que o silenciamento de certos grupos nao € o caminho certo
para que a paz seja alcangada.

Posteriormente, em 8 de agosto de 1949, no mesmo periddico, hd uma transcri¢do da

fala do Deputado José Mixto sobre os acontecimentos violentos na cidade de Exu, o que foi

comentado anteriormente, proferida na Assembleia. Em seu discurso, ele esclarece:

Quando em verdade o que tem ocorrido naquele municipio do sertdo pernambucano
¢ uma consequéncia logica e indiscutivel da auséncia total de Governo em
Pernambuco, como bem demonstram aquelas ocorréncias, como a de Flores, Sdo
José do Egito, Panelas e outros municipios, onde os correligionarios do sr. Barbosa
Lima Sobrinho cometem as mais torpes perseguigdes, indo até a pratica de crimes os
mais inominaveis.

E quando s3o denunciados os criminosos, inclusive autoridades policiais, pela
bancada coligacionista, esta ¢ denominada de — intervencionista — pela imprensa
governamental e ainda pelas delirantes e ja desmoralizadas “notas oficiais”, que
nenhum crédito de confianca merecem para o esclarecido e decepcionado povo
pernambucano, que nada mais espera de um governo cético, frio e distante, como foi
denominado o do académico Barbosa Lima (Auséncia, 1949, p. 3).

A partir das criticas ao Governo por causa do modo como Barbosa Lima Sobrinho agia
em determinados municipios, com repressdo e violéncia cometida por seus aliados,
percebemos como o apelido “Macobeba”, atribuido ao politico em vdrias outras publicagdes,
se justifica, na medida em que, sob o seu comando, certas atitudes condenéveis de violéncia,
descaso, abandono — ndo seria exagero trata-las como monstruosidades — sdo cometidas em
diferentes municipios pernambucanos. E como se somente a presenca de um monstro, de uma
assombracao, de uma criatura destrutiva no governo permitisse e justificasse as praticas
violentas ocorridas em diversos municipios.”” Na sequéncia, depois de um pequeno debate, o

deputado Publio Calado comenta:

>? Na transcri¢io de um discurso proferido na Camara, um dos deputados menciona: “Incrimina-se o sr. Gabriel
Prazeres porque S. Excia. ndo se deixou seduzir pelas labias dos correligionarios do sr. Barbosa Lima Sobrinho

naquele municipio do sertdo pernambucano e posso atestar a incontestavel independéncia e isengdo de dnimo do
honrado magistrado, pois ali estive durante oito dias, no exercicio profissional, assistindo juridicamente a nobre
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Os desvarios do sr. Barbosa Lima Sobrinho, eu creio que por influéncia dessa figura
macabra que se chama no folclore pernambucano “macobeba” sdo tdo grandes que
ele, que tanto se envaidece de ser um literato, tornou-se o maior dos inimigos da
familia de um dos maiores literatos do Brasil — José de Alencar (Auséncia, 1949, p.
5).

Novamente Macobeba ¢ associado ao governador, como se a existéncia da criatura, a
associacdo dela ao governador fosse responsavel pelas atitudes supostamente monstruosas —
de acordo com a opinido de algumas criticas aqui analisadas — tomadas por Barbosa Lima
Sobrinho; haveria, portanto, uma espécie de simbiose entre o politico e o fantasma das praias
pernambucanas. Ademais, o enunciador ironiza também a relagdo do governador com a
literatura e os escritores, uma vez que, apesar de ser membro da Academia Brasileira de
Letras — dado ja ironizado em outros textos —, por causa de suas omissdes, nao foi capaz de
resolver o conflito entre as familias, que envolvia a de José de Alencar.

Em 20 de agosto de 1949, também no Jornal Pequeno, foi publicado o texto: “A
cidade estd sem leite”, matéria ndo assinada. Nessa publicagdo, o enunciador comeca

refletindo sobre aqueles que seriam os sinais que indicam o fim do mundo, explicando:

Minha gente, o mundo vai se acabar! Had muito tempo que falam nisto... Dizem que
as guerras terriveis, os terremotos, as enxurradas, os fendmenos celestes, a bomba
atdmica, a degeneragdo humana, tudo isto é um sintoma infalivel do fim do mundo,
tudo anda direitinho como foi descrito no Apocalipse. Ndo duvidamos de nada disto,
tudo pode estar certo. Um fato, porém, recente ¢ acontecido nesta nossa “cidade
cruel” constitui a Gltima prova de que, inegavelmente, o fim do mundo esta as
portas. Cada um que se prepare, que arrume a trouxa e espere o barulho. O fim do
mundo esta ai (A Cidade, 1949, p. 1).

Apos elencar diferentes sinais comumente atribuidos ao Apocalipse — como as guerras,
as crises ambientais € a bomba atdmica —, em uma sequéncia que vai se intensificando, o
enunciador menciona um acontecimento recente na cidade, que seria o maior, o

inquestionavel indicativo de que o fim do mundo estaria realmente se aproximando:

Que a Bomba Atémica seja um sinal dos fins dos tempos ¢é assunto a ser discutido.
Que as guerras estejam mostrando a época tragica da degringolada geral é coisa
também refutavel. Que a humanidade cada dia mais cruel e bestializada constitui a
prova pode se refutar. O fato teste, porém, o argumento irrefutavel, a prova dos
nove, esta ai: o pao baixou!

Em Recife, capital do Estado de Pernambuco, terceira cidade do Brasil, no ano da
graga de 1950, sob o triunvirato do dr. Barbosa gloriosamente reinante, por mercé de
Deus e da Santa Igreja, baixou o preco do pao!

Eis um fato que nos deixou a todos de boca aberta, s6 mesmo sendo o fim do mundo
(A Cidade, 1949, p. 1).

familia Alencar, logo apos o tragico 10 de abril do ano em curso, quando foram assassinados Cincinato Sete de
Alencar e Sampaio Filho” (Auséncia, 1949, p. 3). Os deputados mencionam o caso que seria o comego da briga
entre as familias Alencar e Sampaio — que durou de 1949 a 1981 —, um episodio de muita violéncia na cidade de
Exu, que motivou, inclusive, a fuga da familia de Luis Gonzaga para o Rio de Janeiro. Disponivel em:
http://www.recife.pe.gov.br/mlg/gui/Exu.php. Acesso em: 24 ago. 2023.
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Questionando os proprios itens que havia elencado, assegurando que ndo
necessariamente esses acontecimentos garantiriam a extingdo, o enunciador finalmente
apresenta o fato irrefutavel: “o pao baixou” (A Cidade, 1949, p. 1). A garantia da proximidade
do fim do mundo ¢ uma estratégia retorica irdnica adotada pelo enunciador para comentar
uma medida positiva do governo pernambucano — o que podemos inferir ser algo muito raro,
dadas as iniimeras criticas a auséncia de atitude do governador para solucionar os problemas
locais —, referido, aqui, como um triunvirato. Logo depois de apresentar a queda no prego do
pao, um item de primeira necessidade, como uma medida do governo pernambucano, ele

rapidamente esclarece:

Muita gente de fato anda admirada com o extraordindrio acontecimento. Nao
negamos que seja caso para se admirar. Acontece, no entanto, que de uma coisa
precisamos estar certos, a baixa do pao ¢ resultado de nossa luta, de nosso esforco,
dos protestos populares, da campanha feita pela imprensa contra o aumento
constante de todos os géneros de primeira necessidade. A pressdo constante sobre o
governo Macobeba de Pernambuco, a critica cerrada contra todas as sujeiras, a
opinido publica mobilizada, apesar de todo o cinismo e de toda a mistificagdo da
maioria dos nossos homens publicos, ainda ¢ uma forga e ¢ desta forca que o povo
deve tomar conhecimento (A Cidade, 1949, p. 1).

Fica revelado, portanto, que a baixa do pao foi resultado da pressdo da imprensa e dos
meios de comunicagdo sobre o “governo Macobeba”, uma vitoéria, em um certo sentido, da

oposicao, o que o enunciador também esclarece:

Na verdade todo mundo em Pernambuco é da oposicdo, todo mundo se sente
revoltado contra a improdutividade e os desmandos do governo macobeba. Todo
mundo, dizemos, sem olhar para a minoria que usufrui e goza os privilégios e as
vantagens da situacdo dominante, sem pensar nos que tém os cargos, 0s empregos,
as sinecuras ¢ mamatas com que o governo os mimoseia. No entanto, esta oposi¢do
por ser dispersa, por ndo ser organizada, por ser fragmentaria, fica uma oposi¢do
sem forca e deixa de ser respeitada e temida pelo governo (A Cidade, 1949, p. 1).

Finalmente, ainda que reconheg¢a que a queda do preco foi uma medida do governador,
o enunciador esclarece que, na verdade, isso aconteceu por causa da pressao popular, de uma
mobilizagdo coletiva, utilizando, assim, esse acontecimento como um exemplo da forca e da
importancia de se ter uma oposi¢ao unida e articulada para combater os desmandos do
governo pernambucano.

No dia 24 de agosto de 1949, no mesmo jornal, é publicada a matéria: “Prepara-se
uma nova Exu”, sem assinatura, resumida da seguinte forma: “Uma onda de terror invade
Panelas — Espancadas uma senhora e uma senhorinha da sociedade, em plena feira — Opressao

e perseguicao policial pelo interior do Estado — As familias fogem da cidade — Uma
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adverténcia ao governo macobeba do Estado” (Prepara-se, 1949, p. 2). O tom alarmista de
dentincia presente no titulo e no resumo se estende ao primeiro paragrafo do texto:

Noticias recebidas de Panelas ddo conta da situagdo de terror em que se encontra a
cidade. Mais uma vez os fatos vém confirmar — infelizmente — os prognosticos que
aqui fizemos reiteradamente a0 mesmo tempo que se patenteia a denincia por nos
feita, dizendo que o dr. Barbosa parece se encontrar com o intuito deliberado de
levar o Estado ao caos (Prepara-se, 1949, p. 2).

Ressaltando-se, portanto, a postura critica e combativa adotada pelo Jornal Pequeno, e
marcando, uma vez mais, o seu carater de oposicao, o texto reitera um assunto ja abordado em
diversas outras publicacdes, isto €, o potencial destrutivo e violento do governo de dr.
Barbosa Lima, como, por exemplo, nos comentarios feitos acerca dos acontecimentos no

municipio de Exu. A dentincia entdo prossegue:

Ha poucos dias, uma carta recebida do prefeito de Panelas, dava noticia dos
desmandos que ali estavam sendo executados pelo delegado de policia.

Dia a dia a situag@o piorava, prendendo-se sem nenhum motivo, espancando-se a
torto e a direito e chegando mesmo ao cimulo de haver um udenista prestado queixa
contra um pessedista que o prejudicara e a policia em vez de prender o criminoso,
prendeu e espancou a vitima...

Essa a situagdo reinante em Panelas, segundo a carta recebida do prefeito local.
Hoje, porém, um telegrama proveniente daquele municipio informa que a situagéo
se agravou consideravelmente, nas ultimas setenta e duas horas (Prepara-se, 1949, p.
2).

Nesse crescente de desmandos e ataques comandados por parte do delegado de policia,
o enunciador alerta “Prepara-se assim uma nova Exu” (Prepara-se, 1949, p. 2) — comentario
motivado pelos episddios de violéncia ocorridos no municipio de Exu e repercutidos pelo
periddico, o que ajudou a consolidar o apelido de “governo Macobeba” ao mandato de
Barbosa Lima Sobrinho. Na sequéncia, o enunciador apresenta o motivo que justificaria essa

violéncia por parte do Estado:

Na verdade, tudo isto ocorre porque o povo panelense, nas eleigdes passadas, votou
contra os homens da ditadura. Panelas tem um prefeito udenista e ali o dr. Barbosa e
seus comparsas foram fragorosamente derrotados. Em vista disto, o governo
Macobeba de Pernambuco, visando destruir pela opressdo a forga eleitoral da UDN e
dos partidos democraticos, tentando instaurar novamente o regime do manda quem
pode, despacha para aquele municipio, sob o disfarce de delegado, um seu capanga.
A mesma coisa vem sendo feita em todas as cidades onde a oposigdo tem maioria. O
governo Macobeba adota a mesma tatica: persegui¢do policial, para, pelo terror,
extorquir adesdes (Prepara-se, 1949, p. 2).

Trata-se, portanto, de uma represalia a populagdo de um municipio que ndo votou
amplamente nele, o que vinha se repetindo em outras localidades — de acordo com o

enunciador, em todas que votaram majoritariamente em outro(s) candidato(s), ou seja, de
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certo modo, contra o governo de dr. Barbosa. Na sequéncia, a postura de descaso do

governador também ¢ criticada:

Porém, o que mais revolta em tudo isto ¢ o cinismo, a desfagatez e — ndo existe outro
termo — a pouca vergonha com que, sem nenhum respeito a opinido publica e ao
cargo que degrada, o sr. Barbosa Macobeba procura ignorar e desconhecer tudo o
que se passa no Estado. Toma uma atitude de alheamento e distancia, procurando —
para uso externo — fugir a responsabilidade dos acontecimentos pelos quais, em
verdade, ¢ o maior responsavel.

Em Panelas, como em varios outros municipios do Estado, Exu podera se repetir. O
dr. Barbosa estd ensanguentando o Estado e ja vem ultrapassando os limites, em
seus desmandos e em seu desgoverno criminoso (Prepara-se, 1949, p. 2).

Enquanto os municipios que nao o elegeram sdo perseguidos e atacados, o governador
finge ndo saber das ocorréncias violentas nessas localidades para que ndo seja
responsabilizado pelo que estd acontecendo e ndo precise tomar medidas para refrear o caos.
Ao se referir ao governador como ‘“sr. Barbosa Macobeba”, com o nome do monstro
funcionando como um sobrenome, o enunciador reitera a monstruosidade do politico, como
algo que realmente o caracteriza e o difere dos outros. Diante da gravidade dos assuntos
abordados, o texto se encerra com a transcricdo de uma nota assinada por Sebastido Marques,
prefeito do municipio de Panelas, na qual ele nomeia as senhoras que foram agredidas,
comenta que foi xingado pelos apoiadores do governador, quase teve o acesso do seu carro
barrado por capangas, ¢ pede que medidas sejam tomadas em prol da continuidade do regime
democratico em Pernambuco.

Trés dias depois, em 27 de agosto de 1949, no mesmo periddico, o texto “Dilema

o

Tenebroso...”, assinado por Dalambert Jinior, ¢ publicado na coluna “Mesa-redonda”.

Retomando o antigo episodio, j4 comentado aqui, em que o governador respondeu a uma nota
inexistente da UDN, uma for¢a da oposi¢do, em uma tentativa de se justificar pelos problemas

em Exu, o enunciador rememora e interpreta o mencionado acontecimento da seguinte forma:

Saiu uma nota oficial do governo respondendo uma nota oficial da UDN que ndo
existia... E ndo respondia vagamente, de modo a ser possivel se acreditar em uma
“ratada” por ouvir dizer... Nada disto, respondia item por item, entrava em
pormenores, descia a detalhes de uma nota inexistente... Tudo foi feito com evidente
ma fé, a nota foi “inventada” cinicamente...

Para uma coisa destas s6 ha duas explicacdes: ou o governo vive, de fato, no
dominio dos fantasmas, ou ndo possui mais um minimo de dignidade...

Entre tal dilema julgo que o dr. Barbosa prefere, mesmo, continuar sendo o
Macobeba... (Junior, 1949, p. 3).

Relembrando o absurdo de responder detalhadamente a uma nota inexistente, o
enunciador, de maneira bastante irdnica, levanta a possibilidade de que o governador tenha
acesso a meios que ndo compreendemos nem vemos, isto ¢, a um mundo fantasmagorico.

Como a outra opg¢ao € assumir que a resposta foi uma mera invengao, ele supde, ironicamente,
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que o dr. Barbosa continuard sendo o Macobeba, ou seja, vivendo em um mundo de fantasmas
e de monstruosidades, em um mundo inexistente, isto €, fora da razdo e da logica.

Em 10 de setembro de 1949, também no Jornal Pequeno, foi publicado o texto “O
jogo”, assinado por Pereira Neto. Nele, ao comentar que o secretario da Seguranga Publica de
Pernambuco garantiu, em visita ao Rio de Janeiro, que no estado nordestino ndo hé jogo, o

enunciador comenta;

A jogatina no nosso estado tem mais liberdade do que os cidaddos filiados aos
partidos de oposi¢do ao governo.

Negar a existéncia do jogo em Pernambuco, como o fez o governador Macobeba em
telegrama ao jornalista Costa Régo ¢é fugir a responsabilidade que o alto cargo exige;
¢ querer ludibriar, enganar, massacrar a opinido ptblica (Neto, 1949, p. 3).

Percebemos, portanto, como, uma vez mais, o governador ¢ criticado por motivos ja
apresentados anteriormente, isto €, pelo descaso e pelas inverdades defendidas. Ainda que o
texto de agora seja assinado, e que a motivagdo para a discordancia aqui apresentada seja a
postura do politico eleito em relacdo aos jogos, percebemos como esta critica reitera os
diversos comentarios apresentados anteriormente, bem como testemunhamos a naturalidade
das referéncias ao governador do Estado como “governador Macobeba”. A garantia de que a
“jogatina no nosso estado tem mais liberdade do que os cidadaos filiados aos partidos de
oposi¢do” reforca a postura opressiva adotada pelo politico, o que ja foi mostrado em
diferentes textos.

Ja no dia 28 de outubro de 1949, o texto “Notas a voo de passaro”, de Pereira Neto, ¢
publicado na terceira pagina do mesmo periddico. Ainda que nele o tema central ndo seja uma
critica ao governo de Barbosa Lima Sobrinho, ao defender os irmaos Sampaio — que haviam
sido criticados em outros jornais, como ¢ explicado ao longo do texto —, alegando que eles
“[s]ao homens do trabalho e politicos idealistas”, o enunciador sustenta: “Nao combatem a
pessoa do Dr. Barbosa e sim a corrup¢do administrativa, o governo e as suas imoralidades.
Sao politicos dignos e desafio a quem quer que seja apontar uma s6 mancha no passado
desses trés patriotas” (Neto, 1949, p. 3). Nesse elogio as figuras mencionadas, no ultimo

paragrafo, o enunciador afirma:

Nio pensem que Alde vive 14 no Rio apenas visando a politica. Enganam-se. E 1a
onde estdo os seus grandes negocios. Vejam bem, companheiros, ndo se mirem em
Agamenon para julgar aos outros. Cuidado! Sejam sensatos ao julgar e dignos ao
falar.

Virem as “caronas” para a banda de 14, para a corrup¢@o administrativa do Governo
Macobeba. E melhor que deixem essa mania tola de condenar aqueles que tém um
passado de trabalho honesto unicamente, de progresso, de amor & Patria e as leis
(Neto, 1949, p. 3).
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Uma vez mais, o regime politico do governador ¢ referido como “Governo
Macobeba”, por causa dos motivos que ja comentamos inimeras vezes. Percebemos aqui
também a diferenca entre o tom utilizado para falar do governador, ressaltando-se a
“corrup¢ao administrativa” do seu regime, e o tom adotado para defender os irmaos Sampaio,
enfatizando o historico de trabalho honesto e patridtico deles.

No ano seguinte, em 14 de janeiro de 1950, na coluna “A nota”, de Antdnio Ricardo,
comentando os boatos de um certo desejo de que o governador Pernambuco fosse “tomar
ligdes de democracia com o impavido Silvestre” (Ricardo, 1950, p. 1) — o entdo governador
de Alagoas, Silvestre Péricles —, o enunciador revela um didlogo que teria tido com tal
politico:

A conversa estava se tornando interessante e o interlocutor deu outro vomitério em
Silvestre para que este tornasse ainda mais precisa a sua alusdo. Ao que o outro
retornou que o fato se passara em Pernambuco, no governo do capitdo Barbosa
Lima, nos idos de 93 ou 94, se a memoria ndo fraqueja. Ao ter conhecimento do
episodio, o secretario Dirceu procurou tirar a limpo o incidente e, conversando numa
roda de velhos magistrados, indagou se havia visos de verdade na historia contada
pelo Macobeba de Macei6 (Ricardo, 1950, p. 1).

Muito mais relevante aqui do que a veracidade ou nao da historia contada por Silvestre
para Anténio Ricardo ¢ o fato de o enunciador se referir ao governador alagoano como o
“Macobeba de Maceid”. Percebemos, assim, um crescente na utilizacdo do nome do monstro
em criticas politicas: por causa, principalmente, de seu aspecto semantico maligno e do uso
critico quase corriqueiro em comentarios politicos nos jornais, o nome da criatura passa a
funcionar ndo apenas como uma alcunha para o governador de Pernambuco, mas para os
ocupantes de cargos politicos em geral. E como se todos os politicos que exercessem a
funcao de governador se assemelhassem pela mesma monstruosidade, podendo, portanto, ser
referidos como “Macobeba”, distinguindo-se apenas suas respectivas localidades de origem.
Nao seria exagero dizer que aqui o0 nome do monstro passou a funcionar como uma espécie de
sindnimo para governador.

No dia 23 de fevereiro de 1950, no mesmo periodico, o texto intitulado “Em marcha: a
sucessao governamental”, assinado por Romao de S4& Sampaio, tematizou as disputas
envolvendo as candidaturas ao governo de Pernambuco, mostrando diferentes interesses de

grupos distintos:

A candidatura de Osvaldo Lima pelo partido do China Gordo esta provocando sérios
aborrecimentos aos “coronéis eleitorais”. Sabe-se a boca pequenina que os
“coronéis” Chico Heraclio, Francisco Sampaio, Veremundo Soares, Quelé, Zé
Joaquim o Cornélio, todos ditatorialistas cem por cento, estdo se movimentando no
sentido de que seja levantada a candidatura do chefao a sucessdao do Senhor Barbosa
Lima Sobrinho, vulgo “Macobeba” (Sampaio, 1950a, p. 1).



246

Ao usar, como uma espécie de epiteto, o “vulgo ‘Macobeba”, o enunciador repete o
apelido atribuido diversas vezes ao governador, em textos variados, sem se responsabilizar
diretamente pela escolha. Diferentemente de qualificar o governador como Macobeba ou usar
o0 nome do monstro como seu sobrenome, ao deixar claro que este ¢ o apelido do politico, ¢ a
forma popular como ele ¢ conhecido, o enunciador evidencia que estd apenas repetindo a
alcunha dada anteriormente.

Dois dias depois, em 25 de fevereiro, também no Jornal Pequeno, novamente assinado
por Romao de S& Sampaio, ¢ publicado o texto “O governo diz que faz e que fez... mas nao
fez e ndo fard”, resumido da seguinte forma: “O dr. Barbosa quer enganar e ludibriar as
pessoas de boa fé... Manias incabiveis e inexplicaveis... Nem estradas concluidas nem escolas
funcionando... Nao ¢ assim que se impde ao eleitorado... Inaugura o que pretende fazer o
governador Macobeba” (Sampaio, 1950b, p. 1). Referido no resumo com o apelido
monstruoso, a longa publicagdo ressalta uma série de promessas ndo cumpridas e problemas
ndo resolvidos no governo de mencionado politico. O intenso tom combativo pode ser

percebido, por exemplo, nos paragrafos finais da publicagdo:

Procure trabalhar, sr. Barbosa, que a oposigdo estard pronta a parabenizar
Pernambuco e seu povo. Eu lhe digo, independente de cor partidaria, que, no dia em
que o seu governo fizer algo de bom para Pernambuco, estarei de bragos abertos e
com semblante alegre cantando hinos e louvores a sua administracdo. Mas, da
maneira que vao indo as coisas, s6 uma coisa tenho a dizer: VERDADE: verdade
sobre a sua administragdo. E péssima e talvez a pior entre todos os Estados. Nem
mesmo a Alagoas podemos comparar o seu governo, pois, o Silvestre é arbitrario,
indecente, perverso, mas trabalha, produz.

O governo de Pernambuco, além de arbitrario, perverso, indecente, ndo trabalha e
nem produz (Sampaio, 1950b, p. 1).

Talvez porque a data desta publicagdo o governo de Alexandre Barbosa Lima
Sobrinho jé estava proximo de seu término, ou por motivos diversos desconhecidos, a questao
¢ que esta foi a Gltima publicacdo no Jornal Pequeno com criticas ao seu governo. Pouco mais
de dois anos depois, em 15 de abril de 1953, na coluna “De camarote” do mesmo jornal,
assinada por Mucio Borges da Fonseca, intitulada “Macobeba”, vemos, uma vez mais, o nome
do monstro ser utilizado em criticas politicas, agora focadas na realidade do municipio

pernambucano de Bom Jardim:

O bonjardinense, que ja respirava tranquilo o clima de liberdade e decéncia que
nunca teve, durante os longos e sombrios anos que antecederam a administracao
Silvio Mota, anda agora em sobressalto. Em sua fisionomia, estampa-se o justo
temor de quem padeceu em sua propria pele um truculento regime, de delegados
arbitrarios a prender e espancar os que ndo rezassem pela cartilha situacionista; de
cafajestes mandando e desmandando, sem sofrer um padre nosso sequer de
peniténcia. [...]. O bonjardinense sabe que a volta do homem sera a volta também ao
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trabuco e ao cipo-de-boi; e que os adversarios voltardo mais truculentos e
impiedosos, dispostos a desforrar-se do resultado das ultimas elei¢des, quando
tiveram de amargar terrivel — e merecida — derrota (Fonseca, 1953, p. 3).

Ainda que ndao mencione o nome do candidato responsdvel por tantas memorias
negativas e temores na populagdo, o cenario apresentado € suficiente para que os leitores, que
eventualmente nao conhecessem a situagao politica de Bom Jardim, compreendam o tamanho
da ameaca. Para o enunciador, os tempos de repressao politica, acompanhados de tortura e

diferentes agressoes, estdo prestes a recomegar. Na sequéncia, ele comenta:

De Bom Jardim, chega-me uma carta: “desde o principio da semana que os cabras
estdo assanhados, de armas a cinta, atacando com palavras de baixo caldo a pessoa
do prefeito Silvio Motta. Murmura-se que ja existem centenas de foguetdes para
serem queimados quando as emissoras derem a noticia da mudanga de delegado”.
Nao resta duvida: € o comego de tudo. E ninguém duvide de que dentro em breve
haja muita surra e costela quebrada a cacete e a pontapés. E o caso de se dizer, como
na quadrinha antiga: “Fecha a porta, gente, / O Macobeba ai vem (Fonseca, 1953, p.
3).

A ameaga, anteriormente ilustrada com lembrancas de uma época truculenta, se
concretiza agora com os exemplos de violéncia que andam acontecendo enquanto o
enunciador denuncia esse cenario de inumeras agressoes, legitimado pela possivel vitoria da
oposicdo violenta. Diante disso, a populagdo se sente refém e teme o que vird. O medo e a
inseguranca sdo tdo grandes que o enunciador relembra os versos de uma antiga quadrinha,
anunciando que o Macobeba estava vindo. Menciona-la aqui, no meio das ameacas de
violéncia politica, ¢ uma forma de ressaltar que a vida no municipio serd diabdlica e
assustadora, se o tal candidato for eleito, bem como de destacar a monstruosidade do
candidato. Portanto, a sensa¢do de paz mencionada anteriormente serd completamente
substituida pela tensao e pela constante ameaca.

No dia 15 de marco de 1957, no Diario de Pernambuco, Anibal Fernandes assinou o
texto “Um novo ‘fico’”, no qual tematizou a sucessdo no governo de Pernambuco.
Comentando algumas questdes inerentes a disputa, o entdo deputado Clélio Lemos ¢
apresentado como o foco de certas tensdes com diferentes setores da sociedade. Assim, o

enunciador reflete:

O sr. Lemos esta parecido com aquele Macobeba, que surgiu, uma madrugada, na
barra do Sirinhaém, e tdo bem descrito foi por Julio Bello. Todo mundo anda com
medo do “bicho”; transformado no “capeta”, a espantar o povo. Ficando Cordeiro, e
deixando apenas ao dito Lemos um posto honorifico, parece que tudo ficara
pacificado (Fernandes, 1957, p. 4).

Dessa maneira, a fim de ilustrar o impacto negativo da presenca do deputado, o

enunciador o compara ao monstro Macobeba, ressaltando o seu carater diabolico. Vale
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ressaltar que, ainda que mencione o nome de Julio Bello, aqui ele ndo ¢ tratado como o
criador do monstro, mas, sim, como aquele que apenas o descreveu, sendo bem-sucedido
nisso, como se tivesse testemunhado e narrado o que presenciou.

Finalidade semelhante, isto €, a de ilustrar o carater maligno atribuido a alguém a
partir da comparagdo com o monstro Macobeba, percebemos também em mais um texto de
Anibal Fernandes, publicado no mesmo periddico, em 6 de junho de 1959. Em “Eletrifica¢ao
rural”, ele compara a rotina do trabalhador brasileiro a do francés, ilustrando como este
ganhou qualidade de vida, quando as formas de produ¢ao foram modernizadas com a chegada
da eletricidade, o que ele defende que deveria acontecer também no interior do Nordeste.

Diante das possibilidades da implementacao desse avanco, ele reflete:

O homem do interior comega a convencer-se de que a energia facil levara a todos o
conforto; e o conforto trara consigo a paz social. Entdo, ninguém tera mais receio do
deputado Francisco Julido, que a muitos parece a figura do Macobeba: ¢ de suas
Ligas Camponesas. A energia, criadora do conforto, espantara também o “bicho-
papao” do comunismo; ¢ dara a cada um a sensag¢do de ser um homem ¢ ndo um
“burro-de-carga” (Fernandes, 1959, p. 4).

Assim, vemos como o enunciador compara o monstro ao deputado para ilustrar uma
espécie de temor que este desperta na populacdo. Algo semelhante acontece também ao se
referir a um regime temido pela populagio como “o ‘bicho-papdo’ do comunismo”. Uso
semelhante, isto €, o de comparacdo de politicos ou regimes a monstros, pode ser percebido
também no Didrio de Pernambuco, de 25 de setembro de 1981;53 nele, na coluna
“Informativo econdémico”, refletindo sobre a reivindicacdo salarial dos trabalhadores

canavieiros, o enunciador comenta:

Tampouco parece sensibilizar aos funcionarios governamentais a reiterada,
monotona e rebarbativa apresentacdo, ad nauseam, de fotos de Miguel Arraes e
outros lideres da Esquerda em visita a zona do plantation canavieiro, como se 0 ex-
governador de Pernambuco e notério aliado do Partido Comunista fosse o Cabeleira
ou o Macobeba do velho folclore pernambucano, perseguindo criangas e
afugentando na mata, criancinhas e trabalhadores (Alcantra, 1981, p. 19).

Como os trabalhadores ainda ndo obtiveram uma resposta, para o enunciador, o
governo estaria adotando estratégias distintas para distrai-los. Uma das tentativas foi a
publicacdo de varias fotos de lideres da esquerda e do deputado Miguel Arraes visitando as
areas rurais. Ironizando essa atitude, o enunciador recorre & comparagdo do mencionado
politico com o Cabeleira e com o monstro Macobeba para mostrar como a presenga deste na

regido para as fotos destoava do comum, parecendo até espantar aqueles que estavam sempre

>3 Por causa da proximidade temética, com o intuito de dinamizar a analise, ndo seguimos temporariamente a
ordem cronolégica, e lemos brevemente uma publicagdo de 1981 antes de uma realizada em 1979. A ordem
cronologica ¢ retomada na sequéncia.
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na regido, as criangas e os trabalhadores. Haveria, portanto, uma monstruosidade nesses
registros, seja pelo intuito politico que os motivou, seja pelo modo como o deputado se
tornava uma figura estranha naquele lugar.

Em 2 de junho de 1979, no Didrio da Manhd, foi publicada uma pequena coluna
intitulada “H& 50 anos”. Nela, o enunciador retoma uma matéria divulgada no mesmo jornal
no dia 2 de maio de 1929, relembrando, de acordo com ele, um acontecimento que, a época,
passou praticamente despercebido pela imprensa pernambucana: a passagem de AntOnia
Fontoura, “representante da Associacao de Eleitoras do Rio Grande do Norte”, pelo porto do

Recife com destino ao Rio de Janeiro. Assim, ele comenta:

Eis ai um registro que na sua simplicidade talvez envolvesse um caso de sensacdo
politica, se a reportagem da imprensa pernambucana, nos inclusive, ndo andasse no
mundo da lua gozando calmamente a paisagem estacista.

Nem sequer os “macobebas” da imprensa palaciana acordaram tempo de bordar a
embaixatriz politica da terra potiguar ¢ de Lamartine. Nem sempre “macobeba” ¢é
bicho assanhado e temivel. Quando ele se dispde a escrever madrigais ao
patriotismo dos senhores governantes republicanos a comecar pelo nosso egrégio
estadista até mercante, ¢ de uma docilidade e de um servilismo incomparavel (Ha,
1979, p. 4).

Ao rememorar o episodio praticamente esquecido pelos noticidrios a época, o
enunciador, que inclui o seu jornal na lista dos omissos ¢ ligados ao governo de Estacio
Coimbra, menciona “os ‘macobebas’ da imprensa palaciana”, ou seja, a figura dos jornalistas
ligados ao governo, e esclarece: “Nem sempre ‘macobeba’ € bicho assanhado e temivel.
Quando ele se dispde a escrever madrigais ao patriotismo dos senhores governantes [...] ¢ de
uma docilidade e de um servilismo incomparavel” (Ha, 1979, p. 4). Dessa forma, se, quando
escrevem sobre o governo, tais jornalistas perdem o cardter agressivo e combativo, a
utilizacdo do nome Macobeba para se referir a eles parece se justificar aqui por uma certa
monstruosidade de posicionamento politico, isto €, por uma espécie de alinhamento acritico
ao regime.

Quase vinte anos depois, em 22 de dezembro de 1994, no periddico roraimense Folha
de Boa Vista, fo1 publicado um texto de opinido intitulado “Fim de festa”, assinado por
Afonso Rodrigues de Oliveira. Nele, o enunciador comec¢a a sua reflexdo fazendo uma
distingdo entre aqueles que seriam funciondrios publicos dignos, trabalhadores e honestos —
aos quais tece muitos elogios — e aqueles que exercem tais cargos por indicacdao politica,
adiantando que criticara o segundo grupo, sendo, nesse processo, bastante cauteloso para que
o primeiro ndo se sinta ofendido pela sua opinido. Dessa forma, ele narra uma historia que
teria ouvido pelas ruas da cidade, acerca do fim do a¢tcar em um hospital, e da negativa, por

parte da administragdo, de repor o estoque desse ingrediente: “— Nao sei. Mas a ordem que
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recebi do homem foi para ndo assinar mais nada daqui para frente. Fim de festa. Acabou ta
acabado” (Oliveira, 1994, p. 2; grifo nosso). Diante dessa negativa, mais precisamente da

expressao “Fim de festa” que o funcionario teria utilizado, o enunciador discorre:

Mas o revoltante de tudo isso sdo as expressdes que no final das contas refletem uma
realidade cruel. FIM DE FESTA. Mas que festa, cidadaos? Festa de quem e para
quem? E asqueroso ver-se que para esse pessoal os quatro anos de governo nio
passaram de um periodo de festinhas particulares. Feitas e gozadas com o nosso
dinheiro. Dinheiro do erario. Dinheiro do publico. Do contribuinte. Festa de
macobeba (Oliveira, 1994, p. 2).

Ao refletir sobre o que seria a festa enunciada pelo funcionario da historia, ressaltando
que a populacdo ndo participou de nenhuma festa, pois, pelo contrario, o que teria acontecido
no periodo do governo mencionado foram as “festinhas particulares” feitas “com o nosso
dinheiro”, “[d]inheiro do publico”, de modo que a populagdo foi privada de uma série de
recursos por causa dessa ma administragdo, o enunciador termina a sua sequéncia
argumentativa classificando a tal festa como “[f]esta de macobeba”. Logo, depois de todas as
criticas realizadas, classificar a festa dessa maneira ¢ uma forma de ressaltar o carater
monstruoso, diabdlico do desvio de verbas publicas para o uso privado, para o uso de
determinados grupos, prejudicando a maioria da populagao.

Finalmente, nos inimeros textos acima analisados, que variam em termos de datas,
periddicos, autores e lugares, percebemos como o monstro Macobeba foi utilizado na
construgdo de diferentes criticas politicas. Percebemos o nome da criatura sendo explorado
em diferentes formas: (i) realizando a funcao de adjetivar alguns politicos; (i1) aparecendo no
lugar do sobrenome de figuras relevantes; (iii) sendo difundido como um apelido, que
dispensa esclarecimentos e explicacdes; (iv) sendo utilizado como um sindénimo do
substantivo simples “governador”. De um modo geral, notamos que a mencdo a criatura
buscava ressaltar o aspecto monstruoso, maligno e diabolico, elemento fundamental nas
criticas que estavam sendo publicadas. A maioria das publica¢des dispensa a meng¢ao ao nome
de Julio Bello e a apresentagdo do monstro, uma consequéncia do modo como o monstro se
autonomizou de seu criador e circulou livremente no imaginario popular — o que ja haviamos
percebido na secdo anterior, ao revelar a presencga dele como parte constituinte de uma espécie
de cenério local. Aqui, nos poucos textos em que ¢ mencionado, o senhor de engenho foi
apresentado como alguém que testemunhou e relatou os feitos de Macobeba, ndo como aquele

que realizou um trabalho ficcional e gerou a criatura.
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3.3 Macobeba, uma presenca na cultura popular

No dia 9 de dezembro de 1929, no Jornal Pequeno, foi publicada uma reportagem
sobre a tradicional festa em homenagem a Nossa Senhora da Conceigdo, realizada na véspera
da publicagdo, intitulada “Penitentes, fi¢is e curiosidades na festa da Conceicdo”. Além de
apresentar a celebragdo, comentar as diferentes promessas cumpridas nela e reiterar o
tradicionalismo nordestino, o enunciador também comenta as atragdes tipicas desse tipo de

celebragao:

A lenda de Julio Belo conseguiu infiltrar-se na curiosidade do povo. E por ai em fora
s6 se fala no Macobeba.

Ontem na festa, ao lado do homem do “cachorro-quente” ¢ [...] das tapiocas de coco,
14 estava o macobeba. Ele e toda a familia...

Num antro de assombragdes povoado de bonecos e coisas semelhantes estava escrita
a seguinte legenda: “A mulher do Macobeba, que foi encontrada nas matas da {ndia
por um domador”. E mais embaixo: “Nao podem entrar as pessoas que sofrem do
coracao”.

De todos esses folguedos populares o que mais apreendeu a atengdo do povo foi a
“Mulher Mumia” que, segundo o que estava escrito, fora encontrada num campo de
guerra japonés (Penitentes, 1949, p. 1).

Ainda que mencione o nome de Julio Bello para falar da lenda do Macobeba, o
enunciador reconhece aqui 0 modo como ela se autonomizou em relagcdo ao seu criador, ao
garantir que o monstro “conseguiu infiltrar-se na curiosidade do povo” de tal modo que a
figura de sua mulher foi inventada e apresentada como uma atragdo da festa popular catolica
pernambucana. Tendo sido encontrada “nas matas da India por um domador”, e proibida para
“pessoas que sofrem do coragdo”, a atragdo buscou atrair curiosos, ressaltando,
principalmente o seu aspecto assustador. Ao lado da “mulher do Macobeba”, seguindo o
mesmo formato de atragdo aterrorizante, havia também a “Mulher Mumia”. Da presenca
dessas atragdes, bem como das promessas e de elementos diversos que compdem tal festa, o
enunciador conclui que “todas essas curiosidades oferecem a festa do Morro do Arraial um
carater puramente popular, tipico das nossas tradigoes e das nossas lendas” (Penitentes, 1949,
p. 1).

No dia 19 de julho de 1949, no Jornal Pequeno, na se¢do “Teatros e cinemas”,
encontramos o seguinte antncio, que também foi publicado no Didrio de Pernambuco na

mesma época:
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Imagem 38 - Anuncio da peca O perfume de minha mulher.

TEATRO SANTA ISABEL
1 HOJE as 20,30

' Compenhia de Comédias
MARIO SALLABERRY

Aterdendo & numerosos pedidas
scin aeprizada a gozadissima co
nedia de leo Lents

O PERFUME DE
MINHA MULHER

Marle Sallaberey

PALMEIRIM na personagem

WACOBEBA

Imgressns & vends ns Deporite da Cavias,
Ed §. Marces. Rus da Palma, Fone (0-66

com & sr. Livhan Luey Lamioir

Fonte: Hemeroteca Digital. Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.
aspx?bib=800643 &Pesq=macobeba&pagfis=8068
7. Acesso em: 15 out. 2023.

A propaganda da pega “O perfume de minha mulher”, escrita por Léo Lenz e encenada
pela Companhia de Comédias Mario Salaberry, ¢ justificada da seguinte forma: “Atendendo a
numerosos pedidos sera reprisada a gozadissima comeédia”, que inclui a “personagem
comica”, chamada Macobeba. Percebemos, portanto, que a peca j& havia feito sucesso
anteriormente, o que justifica o seu retorno para os palcos; ndo seria exagero dizer que o
principal destaque € o personagem chamado Macobeba, uma vez que o seu nome esta escrito
com as maiores letras do cartaz — superando o tamanho das fontes utilizadas para o nome da
peca, do teatro e da Companhia Teatral.

Escrita pelo roteirista austriaco, a peca foi traduzida para o portugués por Mateus da
Fontoura e Santos Jr. Apesar de ter sido encenada em diferentes lugares, como em variados
teatros pernambucanos, € em diferentes lugares de Sao Paulo, a peca passou por um processo
de censura nesse estado no comego da década de 1940, mais especificamente em 16 de agosto
de 1942. Seu processo foi revisto e a encenacdo completamente liberada para o estado de Sao
Paulo somente sete anos depois, em 26 de agosto de 1949, a pedido de Mario Salaberry. A
comédia em trés atos teve algumas de suas cenas censuradas — um total de quinze cortes —

durante o regime do Estado Novo, a pedido de Oswaldo Maia Ramos, diretor social da
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Associagdo dos Empregados no Comércio de Sao Paulo, sob a alegagdo de que a encenacao
seria, na verdade, uma festa destinada aos associados, sem a cobranga de ingressos.54 Para
além da questdo politica, isto €, da tentativa de evitar que diversos trabalhadores se reunissem
fora do local de trabalho para um momento de lazer, ndo seria exagero supor que o pedido de
censura se deu também por uma questdo moral, por causa do modo como certos assuntos sao
abordados com naturalidade na trama.

No artigo “O drama e a comédia nos palcos do teatro amador paulista”, de Maria
Marta Jacob, ao comentar a pega, ela esclarece: “o tema familia se traduz na questao da
fidelidade conjugal, pois o casamento deve ser indissoluvel. A traicdo e a falsidade
representam um grande passo para o desquite, o divorcio que afeta principalmente a vida das
mulheres” (Jacob, 2008, p. 100). Tematizando, assim, questdes familiares, como a

(in)fidelidade e o casamento, a peg¢a abordou também a tdo comentada

[D]istingdo entre o universo feminino ¢ masculino. Aos homens ¢é permitido falar em
envolvimento sexual fora do casamento de forma explicita. As mulheres, essa
situagdo ¢ somente insinuada e, ainda assim, por influéncia malévola de uma mulher
desquitada, o que, em 1942, ndo era uma condi¢do socialmente condizente com uma
mulher honesta (Martins, 2010, p. 3).

Talvez justamente por tematizar essas questdes relevantes, ou por causa de seu tom
comico, a peca foi adaptada para o formato de teleteatro e exibida algumas vezes pela TV
Tupi. A primeira delas foi em 26 de novembro de 1956, com um elenco formado por Aimée,
Ribeiro Fortes, Hamilton Ferreira, Carlos Duval, Zilka Salaberry e Alcir Nazareth, produzida
pela Cia. Aimée de Teatro. A segunda exibi¢do ocorreu em 15 de maio de 1960, e contou com
a participacao de atores mais conhecidos, como Amilton Fernandes, Gloria Menezes, Dorinha
Duval, Araken Saldanha, Cazarré e Lolita Rodrigues. Na tltima exibi¢do, que se deu em 1.°
de abril de 1962, o teleteatro contou, para a maioria dos papéis, com uma terceira leva de
atores e atrizes, como José Parisi, Gloria Menezes, Rolando Boldrin, Jodo Monteiro, Marisa
Sanches e Neusa Azevedo.”

Além das adaptagdes pelas quais passou para que se tornasse teleteatro, para a sua
exibi¢do no teatro em Pernambuco, aquela cujo anincio mostramos anteriormente, algumas

alteragdes em relagdo ao roteiro original também foram feitas:

>* Informagdes lidas no processo de censura da peca, que se encontra no Arquivo Piblico do Estado de Sio
Paulo, 6rgdo ao qual agradecemos pelo envio do documento.

> Informagdes encontradas na Relagdo de Teleteatros apresentados pela TV Tupi. Disponivel em:
https://joseinaciodemelosouza.com.br/wp-content/uploads/2022/06/TV-Tupi-Relacao-dramaturgia.pdf. Acesso
em: 21 nov. 2023.
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A Companhia de Comédias Mario Salaberry esta encenando a comédia de Leo Lenz,
O perfume de minha mulher. Para aproveitar o “prato do dia” que é a estranha
aparicdo de Olinda, foi introduzido o personagem misterioso, o Macobeba, para dar
nova fei¢do a peca. E, francamente, a mudanga do nome do criado foi feliz, trazendo
ao Santa Isabel uma assisténcia maior que as anteriores que se divertiu muito,
durante trés atos de gargalhadas, numa obra despretensiosa com a unica intencdo de
fazer rir (O Macobeba, 1949, p. 6).

Uma das figuras principais da comédia alemd de Léo Lenz é o criado José
Macobeba, uma encarnagdo perfeita do fantasma de Olinda que, segundo o
personagem, ndo passa de um sedutor. Foi entregue ao comico nacional Palmeirim
Silva que tomou conta da plateia com suas piadas e suas frases pernoésticas. Era a
causa das continuas gargalhadas por parte do publico. O Macobeba ndo faz parte da
peca, foi um enxerto muito feliz, pois aproveitou o tema mais atual do Recife,
incluindo-o numa comédia que representa bem o teatro para rir, com uma boa trama
e desenrolar leve, sem ser enfadonho (O Macobeba, 1949, p. 4).

Dessa maneira, aproveitando o sucesso de Macobeba em Olinda no final da década de
1940 — lembremos que o monstro ressurgiu por 1, como uma espécie de plagio das historias
de Julio Bello, o que detalhamos anteriormente —, a Companhia de Teatro, em um ato bastante
antropofagico, altera o nome do criado, acrescentando Macobeba como um sobrenome, e
produz um personagem que agrada muito aos espectadores, pois o seu intérprete “tomou conta
da plateia com suas piadas e frases perndsticas”. Tal sucesso é confirmado também pela
disposi¢do do cartaz de anuncio mostrado anteriormente: lembremos que, dentre todas as
diferentes informagdes — o nome da pega, do teatro, da Companhia, dos atores, as informagdes
sobre ingresso, horarios, etc. —, o que recebe mais destaque, grafado em negrito e com a maior
fonte, ¢ o nome de Macobeba, antecedido, em uma fonte menor e mais clara, pelo nome do
ator que interpreta o papel.

Pensando ainda em termos de um ressurgimento de Macobeba na vida cultural de
Olinda na década de 1940, isto ¢, comentando e buscando esclarecer tal episddio — no qual o
monstro era tratado como se estivesse surgindo naquele momento, sem meng¢dao ao nome de
Julio Bello, Jos¢ Mathias ou A provincia —, € publicado também no Didrio de Pernambuco,
em 19 de julho de 1949, o artigo de opinido “O praticante de Hoffmann”, de Baltazar Lemos

Tude. Nele o enunciador levanta hipdteses acerca da reapari¢ao da criatura:

Oh, como sois ingénuos queridos confrades. Ingénuos e inocentes. Quem teve a
luminosa ideia de pensar que o reaparecimento de Macobeba foi apenas um truque
publicitario? Oh, ou sois muito amaveis com o génio chinés, ou, quem sabe, ndo vos
estais apercebendo da manobra? Como? Entdo é possivel que uma verdade tdo
evidente ainda ndo tenha produzido um estalo em vossos inteligentes cranios?
Truque publicitirio? Oh, inocentes do Rosarinho, banhai os vossos olhos em Agua
de Santa Luzia. Estais apenas vendo o primeiro tempo duma operagao notavel que o
temperamento hoffmaniano desse extraordinario Agamenon — o mais perfeito
praticante de Hoffmann depois de Himler — ensaiou e comanda (Tude, 1949, p. 4).
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Questionando o fato de o ressurgimento do monstro ser apenas um truque publicitario,
como muitos haviam suspeitado, ¢ alegando que haveria um plano maior de Agamenon —
politico pernambucano populista, associado ao regime do Estado Novo, que, no ano seguinte,
em 1950, foi eleito governador do estado de Pernambuco —, o enunciador atribui a tal politico
um “temperamento hoffmaniano”, no sentido de produzir duplos com um determinado intuito,
o que detalha na sequéncia:

Esquecestes depressa as licdes que mestre Agamenon deu ao Recife em técnica
hoffmaniana? Néo vos lembrais mais que o forte do cangaceiro togado sempre foi o
terror dirigido? Que em suas habeis mios esta sempre foi a sua arma dileta?

Bem, ndo vos impacienteis. As pedras ja estdo dispostas e o jogo ja vai entrar na sua
segunda fase. Eis o prato ja digerido: uma nova emissora, uma radio-politica, vai ser
posta no ar. Quem rege a batuta na nova PR? Ele, o praticante de Hoffmann. Onde
vai ou pretende colocar as antenas do arauto do seu pensar? Nao sabeis? Em verdade
eu vos direi: em Olinda. Em que parte de Olinda? Bem, estudadas as possibilidades
de compra de casa ou sitio, o largo da Sé surgiu como “the right place”. Mas
aqueles cantos tém donos. Que fazer para desvaloriza-los? Algo simples, as vezes
usado na Bolsa: boateja-se o que deprecie os titulos, utiliza-se a imprensa para tal
fim. Quando menos se espera, os titulos caem sob influéncia do panico provocado.
O especulador s6 tem o trabalho, entdo, de colher os frutos da sua arte: compra-os a
baixo cambio.

Assim pensou, planejou e vem executando o “fuherer” do PSD. Do Rio deu
instru¢des para o ato magico. Da mesma maneira que o PSD quer utilizar um ser
vivo da faccdo contraria. Um excelente rapaz (para que dizer seu nome?) ¢é
encarregado de dar uma pincelada de realismo a fantasia e, ressurgindo o monstro
Macobeba na folha, mune-se dumas latas velhas e duns chocalhos e, numa noite
encoberta pela chuva, desabala pela ladeira da S¢é as dez horas. Depois repete a graca
umas vezes mais, o bastante para que uma ou duas pessoas comprovem a existéncia
do bicho. As manchetes em negrito fazem o resto! (Tude, 1949, p. 4).

Assim, reforcando que a producgdo do terror sempre foi uma estratégia adotada pelo
politico, o enunciador garante que o ressurgimento do Macobeba nos noticidrios foi uma
estratégia de Agamenon — chamado pelo enunciador de “fiihrer”, ressaltando o carater
ditatorial do politico —, para que os precos na regido do Alto da Sé baixassem, e ele pudesse
alugar ou comprar uma propriedade na regido para montar a sua radio. O plano ¢ tao intricado
que conta até com a participagdo de um ator, que se desloca pela ladeira da S¢é a noite fazendo
barulho e assustando aqueles que por ali passam, para dar veracidade a versao da existéncia
do monstro. Com o testemunho das pessoas, ¢ somente uma questdo de tempo até que a
noticia repercuta e se espalhe pelos periddicos pernambucanos. Na sequéncia, o enunciador
diz:

Nao deveis atirar no Macobeba, preocupados habitantes de Olinda. Isto, de qualquer
maneira, seria homicidio. Mas ndo vos atemorizeis. Se, noite alta, vos deparardes
com o bicho, convidai-o, amavelmente, para um cafezinho. Ele ficard de tal forma
encabulado, que baterd em retirada, mas sem nenhum estouro nem cheiro de
enxofre.

Nao deveis, portanto, vos desfazer das vossas casinhas ou vagos terrenos do alto da
Sé. Eles estdo sendo cobigados para ali ser montada a nova voz da nova ordem
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politica. Agamenon, imagina, do alto da S¢, ajudado pela montanha, fazer-se mais
alto do que o alto arranha-céu da Ilha de Santo Antonio.

Compreendestes agora, irm@os meus? Truque publicitario? Nao, alto golpe
econdmico e politico. E eis como mais uma vez se escreve a histéria do Brasil, sem
Z (Tude, 1949, p. 4).

Ainda que nao seja possivel confirmar nem desmentir a hipotese elaborada pelo
enunciador, ¢ importante ressaltar aqui que, uma vez mais, o monstro Macobeba aparece
como um elemento central da politica pernambucana. Diferentemente das criticas aos
politicos analisadas anteriormente, nas quais o0 nome do monstro figurava como uma espécie
de adjetivo ou de substantivo, que mantinha a carga semantica de mal, carater monstruoso,
aqui ele ¢ uma ferramenta utilizada por um politico populista com o intuito de aumentar ainda
mais o seu poder e a sua influéncia. De todo modo, vale ressaltar que a reapropriagdo e a
reapari¢ao do monstro sao somente possiveis porque a criatura ndo permaneceu associada ao
nome de Julio Bello; se Macobeba fosse conhecido pela populagdo como uma criagdo de um
determinado autor, seu ressurgimento, pelos motivos mais diversos, teria sido impossivel. Se
todos concebessem a criatura como um ser ficcional, ela nunca seria uma ameaga.

Ja na edicao do Jornal Pequeno de 9 de setembro de 1949, na coluna “De camarote”,
com o subtitulo “O Macobeba”, assinada por Josimar Moreira de Melo, a primeira frase
garante: “Sim, o Macobeba vem ai” (Melo, 1949, p. 3). Se essa introducdo poderia gerar
determinadas expectativas no leitor, a respeito, inclusive de uma critica politica — lembremos
do apelido do governador do estado —, o enunciador logo menciona as eleicdes da ABDE,
garantindo que o tesoureiro, Silvino Lopes, ndo tem relagdes com o Macobeba, esclarecendo

0 anuncio sobre a vinda do monstro:

Por outro lado, ndo deixa de ser irreveréncia falar a0 mesmo tempo de macobeba e
escritores. A dessemelhanga ¢ total, a ndo ser em um ponto: O “macobeba”, dizem,
ndo existiu, ou so existiu com Julio Belo, do mesmo modo oitenta por cento dos
escritores que vao votar na ABDE ndo o sdo ou s6 o sdo em pensamento. Entre
estes, logicamente, o cronista.

O macobeba de que falo, todavia, existe. Existe e faz existir aquilo que a nos
pernambucanos ¢ mais caro — o frevo, o movimento, a alegria, o carnaval. “O
Macobeba vem ai” ¢ frevo de Levino Ferreira para o carnaval de 1950, cujas
primeiras gravagoes ja chegaram e ja estdo fazendo onda (Melo, 1949, p. 3).

Ao reforgar a irreveréncia de se aproximar o monstro Macobeba a alguns escritores, o
enunciador faz uso dessa comparacdo para criticar determinados autores, relacionando-os a
criatura, na medida em que, da mesma maneira como ndo temos certeza da existéncia de
Macobeba, podendo ser apenas um fruto da imaginagdo, também certos escritores exerceriam
essa funcdo apenas em pensamento, se incluindo nos grupos dos literatos sem ter os devidos

méritos. Na sequéncia, continuando essa reflexdo sobre existéncia ou inexisténcia, imaginagao
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ou realidade, ele anuncia o langcamento do frevo de Levino Ferreira, “O Macobeba vem ai”,56

cujas primeiras gravacdes ja estariam repercutindo positivamente entre a populagdo. Ao
relembrar o que parece ser um episdodio em que Levino Ferreira teria sido prejudicado — “o
mesmo homem sacrificado daquela época, por que a inveja ¢ o despeito dos mediocres
premiados tentam sabotar por todos os modos a sua carreira gloriosa” (Melo, 1949, p. 3) —, o

enunciador assegura que isso nao impedira o seu sucesso com o publico:

Mas, ndo tem nada ndo, mestre Vivo. “O Macobeba vem ai” e o seu frevo, como
sempre, vai galvanizar o povo. Ndo importa que o toquem pela metade, ndo tera
importancia se omitem o nome do autor. O povo ¢ quem danga frevo ¢ o povo
conhece o seu estilo. Deixe essa gente morrer de raiva.

Além de tudo vocé ¢ musico de verdade, o que é muito melhor que ser escritor —
macobeba. Vamos, pois, ao frevo (Melo, 1949, p. 3).

Continuando as relagdes que havia estabelecido entre musica e literatura, através da
mengdo a musicos e a escritores, o enunciador assegura que, ainda que Levino Ferreira nao
seja prontamente reconhecido pelos meios de divulgacdo, seu frevo logo agradara ao gosto
popular.”’ Por fim, ele defende que a profissdo do musico é superior a de um determinado tipo
de escritor, o que ¢ marcado pela mencdo a “macobeba” — o que pode ser uma referéncia ao
governador de Pernambuco, por causa de seu apelido, e/ou pelo fato de ser membro da
Academia Brasileira de Letras ou ainda, a outro(s) escritor(es) sem projecdo nem
reconhecimento popular —, sugerindo logo que passemos ao frevo. Mais de trinta anos depois,
em 7 de fevereiro de 1983, o frevo de Levino Ferreira ¢ anunciado como parte de uma série
comemorativa de elepés intitulada “O tema ¢ frevo”, o que apenas refor¢a a relevancia e a
permanéncia da composi¢do, que continuou sendo tocada com o passar das décadas.

Para além da presenca nas esferas culturais que analisamos anteriormente —
acompanhamos o monstro nas artes cé€nicas € na musica —, Macobeba também se fez presente
nos esportes. No dia 2 de margo de 1950, novamente no Jornal Pequeno, tomamos ciéncia da
existéncia de varios times de futebol de areia em Olinda, que comegam a disputar uma

competicdo amadora:

Na residéncia do desportista Temistocles Vanderlei em Olinda, reinem-se, hoje, as
20 horas, os representantes dos clubes praieiros filiados a “Temporada Invernosa de
Bola”, a fim de serem estudadas as necessarias medidas para o proximo reinicio das
atividades futebolisticas dessa entidade da vizinha cidade.

%% A cangio pode ser ouvida através do link: https://www.youtube.com/watch?v=2_5hMqTHqFs. Acesso em 6
set. 2023.

°” Em 18 de setembro de 1953, a coluna de Micio Borges da Fonseca, no Jornal Pequeno, menciona a
ocorréncia de um Congresso Nacional de Jornalistas, que se reuniram em Curitiba, com o intuito de se
estabelecer regras e diretrizes para a profissdo. Dentre as atragdes do evento, ocorreu uma apresentagdo de frevo
na qual a composigdo de Levino Ferreira, “O Macobeba vem ai”, foi apresentada, acompanhada dos passos da
danga.
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Esta sendo encarecido, em especial, o comparecimento dos representantes do Jacaré,
Gostosdo, Macobeba e Cuquita (Temporada, 1950a, p. 6).

A relevancia do monstro no imaginario popular ¢ tdo grande que ele deu nome a um
time de futebol amador em Olinda, o que foi noticiado diversas vezes em diferentes jornais
pernambucanos. Cinco dias depois, em 7 de marco, mais detalhes sobre esse campeonato
futebolistico sdo apresentados no mesmo jornal, no texto também intitulado “Temporada

Invernosa de Bola”:

Um grupo de rapazes, moradores todos eles na Velha Olinda, organizou um
campeonato de futebol com as caracteristicas mais interessantes que se possa
imaginar.

O primeiro sinal de ineditismo, de novidade que encontramos foi a escolha dos
nomes dos diversos times. Assim verificamos que na T. I. B. (Temporada Invernosa
de Bola) estdo inscritos os esquadrdes seguintes: Cuquita Brotinho Clube, Macobeba
Fantasma Clube, Gostosdo Praieiro Clube e Jacaré Balzac Clube. Ainda estdo sendo
aguardadas as inscrigdes do Biriba Bola Clube e do General da Banda Esporte
Clube.

E interessante salientar também que todos os jogos sdo disputados, nio num tapete
verde, como ¢ de praxe, mas num “tapete amarelo”, como ¢, na realidade, a areia da
praia. E como se tudo isso ndo constituisse motivo de originalidade, eis que essas
partidas de futebol sdo descritas por um eficiente servico de alto-falantes que os
diretores da T. B. B. denominaram P. R. K. 3 e que o espirituoso locutor Palito diz
sempre durante o desenrolar das pelejas que tem as suas antenas voltadas para a
Bélgica, Franga, Apipucos, Varzea, Amaro Branco, Itdlia ¢ Rua de Hortas
(Temporada, 1950b, p. 6).

Com a apresentagdo mais detalhada dos times ¢ do modo de organizagdo do
campeonato, notamos o carater jocoso da competi¢do, a partir, principalmente, dos nomes das
equipes, do lugar onde os jogos sdo realizados e dos comentarios do locutor sobre as antenas
de transmissdo. Vale ressaltar que o nome completo do time ¢ “Macobeba Fantasma Clube”, o
que refor¢a a homenagem ao monstro originalmente criado por Jilio Bello. Ap6s a disputa de
varias partidas, com decisodes inclusive nos pénaltis, Macobeba consagrou-se o campedo deste
primeiro torneio.

Na sequéncia, no dia 13 de abril de 1950, também no Jornal Pequeno, Antdnio Nigro
assina o texto intitulado “A TIB diverte Olinda”. Nele, o enunciador emite a sua opinido e da
alguns detalhes acerca de como a Temporada Invernosa de Bola foi inventada, e como ela

vem transcorrendo:

Inegavelmente Olinda ¢ a terra pernambucana onde os exemplos proliferam com
notavel exuberancia. No terreno esportivo, surgem agora, no pitoresco areal do
majestoso Praembu, os rapazes alegres dessa fenomenal T.I.B., oferecendo
espetaculos brilhantes e sadios a populagdo olindense. Sao disputadissimas
“peladas” entre organizagdes devidamente uniformizadas — “Cuquita”, “Macobeba”,
“Biriba”, “Jacaré¢”, etc. — juizes excelentes, turma de policiamento composta dos
mais soberbos tipos de Tarzans, campo com travejamento nas barras servidas de
redes e tudo o mais que se faz necessario a uma boa partida de futebol. E, enquanto
isso, Olinda, a nossa velha e queridissima Olinda, se diverte! (Nigro, 1950, p. 6).
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Dessa maneira, o enunciador evidencia o carater ludico e amador do campeonato, que
vem divertindo os moradores de Olinda. Na sequéncia, tal como nas se¢des de esportes
profissionais, nas quais diferentes competi¢cdes sdo anunciadas, aqui o enunciador também

comenta os jogos vindouros e as expectativas geradas por eles:

No proximo domingo teremos uma das mais sensacionais partidas do campeonato,
pois se defrontardo as equipes invictas do “Cuquita” ¢ do “Macobeba”. Enquanto o
“Cuquita” prima pela leveza de suas linhas, exibindo sempre um jogo produtivo e
académico, o seu adversario, o “Macobeba”, conhecido no Praembu como o “Rolo
Compressor”, exibe um padrdo vigoroso e algumas vezes arrasador (Nigro, 1950, p.
6).

Posteriormente, outros duelos do time Macobeba sio anunciados ainda em 1950,
muitas vezes com um tom jocoso, como no texto, ndo assinado, “‘Pelada’ em Olinda. Vao

defrontar-se amanha em Praembt Os Cronistas e Macobeba”, no qual o enunciador adianta:

Amanhd, no Praembu, em Olinda, o “formidavel” esquadrio dos cronistas
esportivos enfrentard o Macobeba. A nossa reportagem nio conseguiu colher ainda
do técnico Antonio Almeida qual a definitiva escalagdo do quadro que visitara
Olinda.

Os “famosos” jogadores recifenses estdo concentrados no Brahma Chopp, sob um
regime alimentar poderoso para melhor assimilagdo de “vitaminas”.

[...]

A ofensiva ¢ feita com uma mistura de bomba de hidrogénio, bomba atdémica e pita.
Paulo Barreto, o homem que Flavio Costa quis contratar para o Vasco, estd em
“ponto de bala”. Nao ha goleiro que se aguente com ele, ninguém sabe para onde
estd olhando... (Pelada, 1950, p. 6).

Como haviamos mencionado anteriormente, as publicacdes que fazem comentérios
acerca desse campeonato de futebol amador sdo marcadas por opinides que despertam o riso
no leitor, como, por exemplo, quando o enunciador ressalta o “regime alimentar” praticado
pelo time antes da competicdo, “no Brahma Chopp”. Dentre os anuncios recorrentes de jogos
que serao disputados pelo time Macobeba, na publicagdo de 12 de maio de 1950 ¢ divulgada

uma foto oficial da equipe, até entdo invicta no campeonato amador:

*¥ Noticias sobre a Temporada Invernosa de Bola sdo divulgadas também no periddico Didrio da Manhd, nos
dias 12 e 14 de maio de 1950.
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Imagem 39 - Jogadores do time Macobeba.
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Fonte: Hemeroteca Digital. Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=80064
3&Pesq=macobeba&pagfis=82166. Acesso em: 30 out. 2023.

A foto vem acompanhada no jornal pela seguinte legenda: “Esse ¢ o esquadrio-
fantasma do Macobeba, o lider invicto do campeonato praieiro de inverno promovido pela
TIB” (Macobeba, 1950, p. 6), que apresenta, também, os nomes dos jogadores e do técnico do
time. Nessa disputa, a equipe Macobeba se destacou, mantendo-se como lider, o que ¢
comentado posteriormente no periddico, € vencendo, inclusive, por placares expressivos,
como 6 a 1, mesmo com a provocagdo da torcida adversaria.”® Ja no dia seguinte, sabemos
que a agremiagdo Macobeba ndo se restringiu apenas ao jogo de futebol de areia. O monstro

, . A1+ 60
deu nome também a um time de volei:

Para a jornada de logo mais na rua do Jasmin, ndo ha favoritos, desfilando equipes
do Cometa, Jet, Atlético de Amadores, Nautico, Esporte, Santa Cruz, e os estreantes
Independente e Macobeba, que apresentardo novas equipes, na renovacao de valores
que se processa em todos os nossos clubes.

A tabela sorteada para a noite de hoje ¢é a seguinte:

1° jogo — Cometa x Esporte.

2° jogo — Jet x América.

3° jogo — Macobeba x Independente (Hoje, 1950. p. 6).

O monstro Macobeba, portanto, passou a dar nome a agremiagdes de esportes
diferentes, cujos resultados sdo anunciados constantemente nos jornais. No ano de 1981, trinta

anos depois da “Temporada Invernosa de Bola”, no Didrio de Pernambuco had uma noticia

>’ Noticia publicada no Jornal Pequeno do dia 7 de junho de 1950. Fonte: Hemeroteca Digital.

% A presenca do time Macobeba na disputa de volei é assunto comentado também no periddico Didrio da
Manhd, nas publicagdes de 13 e 17 de maio de 1950.
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sobre o Torneio de Verdo de Voleibol de Duplas na Praia de Olinda, no qual uma delas se
chamava “Macobeba” — competicdo mencionada em diversas edi¢des do periodico. Na série
de jogos de futebol de areia, por sua vez, apesar do sucesso na Temporada Invernosa da Bola,
em 25 de junho de 1950, o Macobeba sofreu a sua primeira derrota: “Num jogo sensacional, o
Cuquita quebrou ontem a invencibilidade do Macobeba, lider do 1° turno do campeonato
praieiro promovido pela Temporada Invernosa de Bola (TIB). 4 X 1 foi o placar da peleja que
decorreu num ambiente de grande entusiasmo e vibragao” (Abatido, 1950, p. 6). A derrota,

porém, teve uma repercussao surpreendente na continuidade da competigao:

Grave crise surgiu na T.I.B. (Temporada Invernosa de Bola), com o desfecho do
jogo entre o Macobeba e o Cuquita. O quadro lider invicto do Macobeba foi abatido
pelo score de 4 X 1 e ontem, numa reunido que se prolongou até as primeiras horas
da madrugada, o Macobeba pediu o seu afastamento do interessante certame praieiro
de 1950.

O representante do Macobeba alegou que o jogo foi marcado sem consulta ao seu
clube, motivo pelo qual o seu clube jogou com 10 jogadores, dos quais alguns foram
inscritos na ocasido do jogo. A diretoria da T.I.B., ndo aceitando essa alegag@o,
valida o jogo. Resultado: Macobeba hoje ndo pertence mais a T.I.B. (Escola, 1950,

p. 6).

Alegando, portanto, ter sido prejudicado pela organizag¢do da T.I.B., o representante do
Macobeba nao concordou com o modo como a sua reclamacdo foi conduzida pela
organizagdo e resolveu tirar o time da competicdo, que continuou transcorrendo e terminou
quase um més depois. A saida, porém, ndo significou o fim da equipe; alguns dias depois, o
time do Macobeba voltou a ser noticia nos jornais, aparecendo, agora, em um anuncio do
amistoso que a equipe viria a disputar contra os quadros do Banco Comércio e Industria.®!
Dias depois, o time jogaria outro amistoso contra uma equipe estreante, intitulada Centro
Atlético Social de Olinda (C.A.S.O.), disputa da qual Macobeba também saiu vitorioso, por 3
X 1.%

Mesmo sendo anunciado em amistosos, a saida de Macobeba do torneio continuou

repercutindo, chegando a ameagar o futuro da competicao:

Na ocasido de encerrarmos os nossos trabalhos de hoje, fomos procurados pelo sr.
Ubiratan Castro e Silva, presidente da Temporada Invernosa de Bola, certame
praieiro de Olinda, a fim de nos comunicar a sua reniincia em carater irrevogavel e
pedir a publicagdio da mesma noticia. O motivo de sua renuncia prende-se ao
seguinte: conta no regulamento da TIB, que todo e qualquer jogador de clube
filiado, que tomar parte em jogos do Macobeba ficara automaticamente expulso da
mentora praieira (O Macobeba afastou-se do certame) e ja vai em cerca de 12, salvo

6! Amistoso anunciado no Jornal Pequeno e no Didrio da manhd, publicados, respectivamente, em 14 e 15 de
julho de 1950. O embate entre ambos durou apenas 15 minutos, com o time dos Bancarios abandonando o
campo por causa de um incidente — o que foi informado em ambos os jornais em 17 e 18 de julho de 1950,
respectivamente.

%2 Informagdes também publicadas no Jornal Pequeno, em 1.° de agosto de 1950.
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engano de nossa parte, o nimero de infratores. Todos foram eliminados, inclusive
alguns diretores da TIB, como por exemplo José¢ Venancio Filho e Carlos Viana.
Situacao dificil, pois, para o prosseguimento do campeonato, porque 0s proprios
elementos que apoiaram aquela medida contra o Macobeba estdo agora
desrespeitando o compromisso (Renunciou, 1950, p. 6).

Ao optar por abandonar o campeonato, o time passou a ser punido, no sentido de que
aqueles que eventualmente colaborassem nas suas partidas também seriam banidos do torneio,
o que foi aprovado no regulamento do campeonato. Assim, diversos integrantes foram
eliminados da disputa, incluindo alguns diretores que haviam apoiado a medida punitiva.
Diante desse cenario, o entao diretor resolve renunciar ao seu cargo. Nessa disputa de forgas,
¢ anunciado também que “O sr. Délcio Periquito declarou hoje a nossa reportagem, que
também o Jacaré pensa em acompanhar o Macobeba, abandonando o certame praieiro”
(Renunciou, 1950, p. 6), o que enfraqueceria ainda mais a competi¢ao, que vinha divertindo a
populagdo olindense.

Antes, porém, da participagcdo do time Macobeba na Temporada Invernosa da Bola, o
nome do monstro ja se fazia presente na competi¢do. Em 25 de agosto de 1949, no Didrio de
Pernambuco, o enunciador comenta: “tudo fazendo prever que ird ser travada uma
emocionante luta em busca do tdo almejado titulo de campedes de 1949 — Taca ‘Comissario
Macobeba’, original troféu representado por um louco de batina, com uma ‘folha verde’ na
mao” (Bingo, 1949, p. 5). Dado que a taca intitulada “Comissario Macobeba” traz a
representacdo de um louco, poderiamos inferir que o nome do monstro funcionava como um
apelido, mantendo, em alguma medida, a carga semantica negativa.

Além do sucesso nas areas culturais e nos esportes, também através do Didrio de
Pernambuco, ficamos sabendo que Macobeba se fez presente no carnaval popular, dando

nome a uma escola de samba, como anunciado em 1958:

Comemorando a passagem de mais um ano de fundagdo, a Escola de Samba
“Macobeba em Folia” levara a efeito, em sua sede social, a rua José Trigueiro, na
Iputinga, animado baile. Tocara a “Universal Jazz”, sob a regéncia do maestro Jodo
Santiago. Terfo ingresso somente os associados com o recibo n. 9, além de uma taxa
de festividade (Escola, 1958, p. 16).

J4 que o anuncio diz respeito & comemoragdo de “mais de um ano de fundacdo”,
percebemos como a escola de samba nao foi improvisada ou temporaria e constatamos que ela
surgiu antes de 1958. Essa celebragdo foi anunciada novamente no dia 27 de setembro, com
os mesmos informes. Quase trés anos depois, em 27 de julho de 1961, no Didrio de
Pernambuco, é publicada uma pequena noticia intitulada “Macobeba Escola de Samba de

Iputinga”, que anuncia: “No proximo sabado, dia 29, o Macobeba levara a efeito, em sua sede
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social, a rua Jos¢ Trigueiro, no alto da Iputinga, animado baile. Tocara para as dancas, a
Universal Jazz, sob a regéncia do maestro Cadé. O baile tera inicio as 22 horas” (Macobeba,
1961, p. 11), demonstrando, uma vez mais, a continuidade da escola, que, em 1963, com o
nome de “Macobebas da Iputinga”, recebeu uma verba da prefeitura de Recife para o
carnaval.” Em 1964, no periddico Ultima Hora, Fausto Neto, dono de uma coluna sobre
carnaval, anunciou, em diferentes dias, que havia recebido um convite para visitar a escola de
samba Macobeba de Iputinga, o que revela a for¢a da escola durante mais um ano, situada no
mesmo endereco.

Alguns anos depois, em 15 de setembro de 1976, no Didrio da Manhd, na coluna de
Clovis Menezes, na qual comenta diferentes acontecimentos culturais e sociais de
Pernambuco, ele menciona: “Assistindo e aplaudindo a peca ‘O Macobeba’ levada a cena na
noite desta ultima sexta-feira, 14 mesmo no Teatro do Porto do Recife, como parte das
festividades comemorativas pelo transcurso dos cinquenta e oito anos da APR” (Menezes,
1976, p. 2). No dia seguinte, no Didrio de Pernambuco, na se¢do “Sociais”, na matéria
“Aniversario do Porto”, somos informados detalhadamente de como a comemoragdao

transcorreu:

Com uma intensa programacao, a Administracdo do Porto do Recife deu inicio aos
festejos dos seus 58 anos de fundacdo. Tivemos o hasteamento do Pavilhdo
Nacional, Missa de Acdo de Gracas celebrada pelo Frei Tito, seguindo-se um
coquetel, quando foi apresentada uma exposi¢do de desenhos a bico de pena do
portuario Waldemar Teixeira. Como ponto alto, o Teatro da APR apresentou a pega
“Macobeba”, do também portuario Jodo Marinho Falcao (Aniversario, 1976, p. 27).

Ainda que ndo tenhamos acesso a peca, nem saibamos detalhes do seu texto, ¢
importante menciona-la como mais um exemplo de como o monstro circulou no imaginario
popular, se fazendo presente em diferentes esferas sociais, uma vez que, na comemoragao de
um aniversario, foi criada e encenada uma peca com o seu nome. Ela foi anunciada também
no mesmo jornal em 2 de outubro de 1976, como uma das concorrentes a representagao de
Pernambuco no Festival Regional da Bahia. Diferentemente da peca que analisamos
anteriormente, O perfume de minha mulher, de Léo Lenz, na qual Macobeba tinha se tornado
um personagem a partir da adaptagdo feita pela Companhia de Teatro que a encenou, aqui o
monstro d4 nome a mencionada pega, 0 que nos permite imaginar uma maior participagdo do

que na encenada quase trinta anos antes.

% No Sistema de Legislagio Municipal do Recife, na prestagdo de contas da Lei n°08358, consta a distribuigdo
de Cr$ 20.000,00 para “Escola de Samba ‘Macobebas’ da Iputinga — para o carnaval”. Disponivel em:
http://www.legiscidade.recife.pe.gov.br/lei/08358/. Acesso em: 12 jan. 2024.
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Em 1.° de abril de 1980, no Didrio de Pernambuco, Paulo Bandeira da Cruz assinou o
pequeno texto intitulado “Lidio Macaco”. Nele, ao lamentar a morte do homem que da titulo a
publicagdo, ressaltando o seu talento artistico e plural, o enunciador comeca a relembrar a

Olinda de sua infancia e comenta:

Quatro Cantos da Sociedade de Artistas e Operarios de Olinda, do velho Paixdo, de
Augustinho da Casa Funeraria. De Nestor Barbeiro, e de Jodo Galhardo meu avo!
Olinda do time do cruzeiro (O juiz apita/a linha avanca...) de Edilazio Mendes, de
Neco Bezerra, de Militdo, de Pedro Braga, de Jodao de Matos, de Chico Bundinha, de
Luiz da Banda, do Macobeba, do Z¢ Pereira, e da minha infancia que jamais voltou!
(Cruz, 1980, p. 10).

Ao listar Macobeba e Z¢ Pereira — nome dado ao primeiro boneco gigante,
confeccionado em corpo de madeira e cabega feita em papel maché —,** no meio de diversos
icones do carnaval, o enunciador parece estar se referindo, principalmente, a manifestagdes
carnavalescas e populares que presenciou enquanto crianga.

No Diario de Pernambuco, publicado no dia 24 de janeiro de 1982, ha uma longa
matéria intitulada “Falta de apoio ameaga o carnaval de Olinda”, na qual o enunciador elenca
as eventuais ameagas ao mencionado carnaval. Dividida em tdpicos que funcionam como
anuncios da programagdo do carnaval olindense, o enunciador assegura que “Macobeba atrai
folides™:

Em forma de bloco carnavalesco, volta a Olinda o monstro “Macobeba”, que, no ano
de 1949, assustava os notivagos das noites boémias na Cidade Alta. Essa estranha
personagem ocupou, certo tempo, as primeiras paginas dos jornais. Pouco depois
virou peca teatral com bastante sucesso.

Agora, o bloco sera novamente a atragdo no carnaval de Olinda. [...]. “Macobeba” de
Olinda vai reunir mais de 400 folides e para isso ja estdo abertas as inscri¢des para
quem quiser desfilar nos corddes do bloco [...]. Ja esta confirmada a participacdo de
um grande numero de folides da sociedade de Olinda e Recife. Estudantes,
jornalistas, advogados, comerciantes, entre outros, estardo desfilando no bloco
“Macobeba” de Olinda.

Segundo o carnavalesco Jodo Marinho Falcdo “o bloco vai desfilar com uma
alegoria representando o monstro das noites de Olinda, acompanhado por uma
orquestra de frevo” (Falta, 1981, p. 19).

Percebemos, assim, uma vez mais, a presenca de Macobeba no carnaval de diferentes
lugares, de maneiras distintas. Como vimos anteriormente, no Rio de Janeiro, na Marqués de
Sapucai, ele se tornou enredo da Unidos da Tijuca e, posteriormente, da Independentes de
Cordovil; j4 em Pernambuco ele foi tanto uma escola de samba, a “Macobeba em Folia”,
como um bloco olindense, o “Macobeba”. Pela extensdo e detalhes do anuncio supracitado,

podemos mensurar a relevancia do bloco, que saiu acompanhado por uma orquestra de frevo —

% Informagio disponivel em: https://www.carnaxe.com.br/histor/zepereira/gigantones.htm#primeiro. Acesso em:
5 fev. 2024.
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lembremos também que o monstro deu nome a uma composi¢do de Levi Ferreira neste género
musical. Na edicdo do mesmo jornal publicada em 20 de fevereiro de 1982, somos
informados de que o bloco chamado Macobeba desfilaria em breve — mais especificamente no
dia 23 de fevereiro de 1982 —, como uma das inimeras atra¢des do tradicional carnaval de rua
de Olinda.

No dia 19 de dezembro de 1982, no Didrio de Pernambuco, Severino Barbosa (1982,
p. 37) publicou o texto intitulado “Os fantasmas de Olinda”, no qual reflete sobre os variados
elementos que foram cruciais na constituicdo da cidade, como, por exemplo, as diversas
guerras holandesas, os combates dos indigenas com os brancos, os horrores da escravidao,
além de uma certa configuracdo espacial, como a presenca de grandes sobrados — elementos
que, em alguma medida, justificariam a presenga de inUimeras figuras monstruosas no
imaginario popular. Com essa concepcao determinista, na qual o ambiente de Olinda seria o
responsavel pela origem de tantos seres, ele vai elencando diversas criaturas e
acontecimentos, como “os frades arrastando sandalias pelas escadas dos sobrados”, as “cobras
encantadas que surgem a boca dos subterraneos dos conventos”, as “igrejas que se iluminam
de repente e logo se apagam”, o “Monge de Olinda”, “os sinos que tocam de noite sozinhos,
sem sineiro nenhum”, “os eternos guardides dos subterraneos de Bom Sucesso, de Sao
Francisco, do Carmo ou da Bica do Rosario e que jamais deixardo seus tesouros ser
profanados” e a “encomendacdao das almas, procissdao exclusiva de homens vestindo burel
branco e a cabeca oculta por um capuz”. O Ultimo fantasma da longa e diversificada série € o

Macobeba, apresentado da seguinte forma:

De todos os fantasmas, apenas um desmoralizado, o Macobeba, tipo de lobisomem
atual (surgiu na década de 1940 e ganhou frevo de Levino) que aparecia em noites
escuras e vivia escondido por tras da Igreja da Sé ou na Ladeira de Sdo Francisco.
Tinha focinho de orangotango, garras de tigre e grunhia como porco, diziam,
atacando furiosamente pessoas desavisadas que passavam tarde da noite a caminho
de casa.

Apavorada a populacdo, arregimentada a policia, foi agarrado o Macobeba e com ele
respeitavel senhora da sociedade local. Descobriu-se entdo que as “visagens” eram
provocadas pelo casal de tarados.

Dos fantasmas de Olinda, em meio de milhares que evocaram frades ou herdis, foi o
unico desmoralizado em quatro séculos.

Com o Macobeba extinguiu-se a safra (Barbosa, 1982, p. 37).

Sem mencionar Julio Bello, o periédico A Provincia, ou as caracteristicas fisicas que
compunham o monstro na figuracdo original, aqui o enunciador apresenta Macobeba como
um ser surgido em Olinda na década de 1940 — rememorando aquela espécie de episodio de
plagio, que analisamos anteriormente e retomamos varias vezes —, com elementos fisicos

bastante diferentes do original: “focinho de orangotango, garras de tigre e grunh[ido] de um
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porco”. Com a ajuda da policia, foram descobertas que as apari¢gdes de Macobeba eram, na
verdade, uma espécie de brincadeira feita por um casal local, de modo que o monstro “foi o
unico desmoralizado em quatro séculos”, extinguindo-se “a safra” de assombragdes locais.
Ainda que a criatura tenha sido desmentida, o fato de que seja lembrada aqui no texto sobre os
fantasmas de Olinda ¢ um sinal de que o monstro permaneceu, de alguma maneira, no
imaginario popular. Se essa descoberta da policia aqui narrada tivesse realmente
“desmoralizado” o monstro, ndo acompanhariamos a presenga tao forte da criatura em
diferentes areas culturais e esportivas, como vimos em detalhes anteriormente.

Por fim, diante de tantas e tdo variadas publicagdes, de extensdes, formatos e assuntos
consideravelmente variados, percebemos como o monstro Macobeba realmente fez parte do
imaginario popular pernambucano. Lembremos que ele se fez presente em diferentes areas: (i)
na cena cultural, ao dar nome a um personagem de uma peca teatral, ¢ a0 nomear uma outra
peca encenada em ocasides comemorativas; (ii) na esfera musical, ao dar nome a uma
composicao de frevo famosa de Levino Ferreira; (iii) no ambito das manifesta¢des populares e
carnavalescas, com o nome da criatura sendo utilizado como nome de bloco ou de uma
pequena agremiacdo; e (iv) na area dos esportes, na qual o monstro foi homenageado dando
nome a um time de futebol de areia e a uma equipe de volei, todas elas sem mengdes a Julio
Bello. Essa circulagdo tdo variada e extensa reitera, uma vez mais, a hipotese de

autonomizac¢ao do monstro diante de seu criador.

3.4 Macobeba, um vocabulo

Nos textos analisados anteriormente, constatamos a presenca do monstro Macobeba de
diversas maneiras: (i) como parte constituinte do cenario local, eventualmente de forma mais
literal, e outras vezes, de maneira metaforica, (i) como um elemento central de criticas
politicas, ou, ainda, (iii) como um ser presente em diferentes esferas da cultura, figurando no
carnaval, no teatro e em vdrios esportes. H&4 outros casos em que a criatura de Julio Bello
pareceu alcangar ainda mais autonomia em relacdo ao seu criador € ao meio em que foi
originalmente publicada, como analisaremos na sequéncia.

No dia 18 de julho de 1949, no Jornal Pequeno, foi publicado o texto “Somos tipo pao

de 167, sem assinatura. Nele, o enunciador assegura:
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A tal cronica € ou pretende ser uma resposta ao Jornal Pequeno, cujo comentarista ¢
classificado de “Macobeba”. Neste ponto deve haver engano, pois o “Macobeba”
ndo ¢ gente daqui e sim produto da falta de imaginag@o e pobreza de espirito dos
seus amigos e correligionarios da folha (Somos, 1949, p. 3).

Percebemos, portanto, que um dos comentaristas do Jornal Pequeno havia sido
chamado anteriormente em uma publicagdo de outro jornal de “Macobeba”, uma grande
ofensa, pelo tom incisivo apresentado desde o inicio da resposta, que ja vem acompanhada da
retribuicao do apelido para aquele que havia se referido ao colunista do Jornal Pequeno, bem
como aos seus colegas de periddico — uso semelhante, em alguma medida, ao que analisamos

nas criticas politicas. Na sequéncia, o enunciador comenta:

Positivamente, a época é dos “Macobebas”. Ontem apareceu um deles pelas colunas
do Jornal Pequeno arvorando-se em procurador da “pobre” Coligagdo. Felizmente
em vez de exalar odor de carnes podres e enxofre, o “Macobeba” do Jornal Pequeno
mostrou ser um 6timo caricaturista e um péssimo procurador (Somos, 1949, p. 3).

Assim, lentamente, vamos percebendo como o motivo dessa complexa e, muitas
vezes, truncada discussdo, marcada por ofensas produzidas a partir, principalmente, da
utilizacdo do nome de Macobeba para se referir ao interlocutor, esta relacionado

principalmente a questdes financeiras e economicas:

Vamos bater um papo com esse “Macobeba procurador”. Enganou-se o habil
caricaturista, quando declarou estarmos em “aperturas”. Nada disso, caboclo, ¢ a
prova é ndo procurarmos por meios legais receber o preco dos servigos que
prestamos tdo eficientemente a ponto de vermos figurando nas Assembleias
Federais, Estaduais e Municipais, ilustres representantes do povo, gracas a um
servico que nao foi totalmente pago.

Na “macobebada procuratoria” de ontem, o “Macobeba procurador” exclama: — Que
diz lhe deverem, vejamos bem, pois o fato que desconhecemos semelhante débito.
Como ndo conhecemos “Macobeba procurador”, ndo podemos afirmar que ele
desconhega ou nio o débito citado. Entretanto, se o “Macobeba procurador” vier aos
nossos escritdrios trazendo o livro de cheques, podemos mostrar o aludido débito.
Outra “macobebada” do preclaro procurador-macobeba é quando indaga: — Néo
acha o sr. Arnaldo extemporanea a sua cobranga nesta oportunidade? Porque
extemporanea, se vimos com as amizades de que dispomos, diligenciando receber o
que nos devem isto sem nunca usar ameagas, nem nunca alardear esse fato? (Somos,
1949, p. 3).

De todo modo, ainda que a discussao seja complexa e de dificil acompanhamento, nao
estando claro, muitas vezes, quem emitiu cada opinido, ela ¢ muito significativa em nossa
andlise, na medida em que apresenta diferentes usos do vocdbulo macobeba. Primeiramente,
percebemos pelo tom bélico do texto que definir o momento da discussdo como “a época dos
‘Macobebas”, sem nenhum tipo de explicacdo do termo, nem mengao a Julio Bello, so6 ¢

possivel porque o autor e os leitores compartilham um horizonte de referéncias no qual

Macobeba ¢ uma figura autbnoma em relagdo ao seu criador e aos textos de 4 Provincia, que



268

permaneceu no imaginario popular como uma representagdo de algo monstruoso, maligno —
como vimos nos outros casos analisados anteriormente. E somente porque essa carga
semantica de algo maligno, diabdlico, prevaleceu que, do Macobeba substantivo, que
acompanha o termo “procurador”, adjetivando-o, portanto, o narrador faz derivar o
substantivo “Macobebada”, mantendo, em todos os casos, o cardter monstruoso, maligno,
negativo, herdado da figuracdo original do monstro. Nao seria exagero dizer que as criticas
realizadas nesta polémica sao feitas a partir da utilizacdo do termo macobeba ou de algum
derivado a partir do nome do monstro que conserva, em alguma medida, a sua carga
semantica original. Vale destacar que os termos ‘“Macobeba procurador”, “macobebada” e
“procurador-macobeba” sdo repetidos muitas outras vezes ao longo do texto.

Dessa maneira, ¢ somente possivel para o enunciador fazer o substantivo préprio
Macobeba funcionar como um adjetivo, uma vez que qualifica o procurador, e derivar um
novo substantivo comum, a partir do acréscimo do sufixo “ada” — que pode indicar a ideia de
conjunto e/ou filiagdo —, porque o monstro alcangou tamanha autonomia em relagdo ao seu
criador original, e circulou tdo livremente a ponto de seu nome se tornar um vocédbulo da
lingua portuguesa. Nao seria exagero dizer que a maioria dos aspectos presentes na
representacdo fisica original da criatura — os detalhes acerca do cabelo, dos olhos, da
vassoura, do rabo, etc. — ou os seus deslocamentos por Pernambuco vao perdendo a
relevancia, ao passo em que uma certa esséncia monstruosa, diabolica, maligna, vai sendo
conservada e potencializada, no momento em que ¢ transferida para novas palavras da lingua
portuguesa.

Casos semelhantes, isto €, em que Macobeba alcanga tamanha autonomia a ponto de
se tornar um vocabulo, sdo os episddios em que o nome do monstro ¢ utilizado como uma
espécie de xingamento, de ofensa, por causa, principalmente, da sua aparéncia monstruosa e
de seu carater maligno e destrutivo, aspectos que prevalecem da figuracdo original. Referir-se
a alguém como macobeba ¢ uma forma de ressaltar alguns elementos negativos dessa pessoa.
Por exemplo, na revista recifense Maria: Revista das Congregagoes Marianas, na publicacao
mensal de julho de 1929 — contemporanea aos escritos de Julio Bello — foi publicada a coluna
“De omni re”, assinada pelo pseudonimo Equi-Distante, na qual o enunciador tematiza
diferentes assuntos e acontecimentos, como o titulo ja adianta. Nele, o termo “macobeba” €
utilizado duas vezes como uma forma de ofensa, a duas pessoas distintas, por motivos

variados. No primeiro caso, o enunciador detalha:

Para cimulo do ridiculo presidiu ao supremo tribunal das belezinhas o velho
macacdo Coelho Netto, cujo valor se resume em ter sido aclamado por uma revista
caricata do Rio principe dos prosadores brasileiros e, Emulo do fatuo Julio Dantas,
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ter publicado uns quarenta volumes que podem ser reduzidos a um soé fasciculo e
ainda sobra papel. Pois bem, o macobeba Coelho Neto foi o darbitro das elegdncias
no juri das misses (Equi-Distante, 1929, p. 153).

Ao tematizar um concurso internacional de beleza, o enunciador se refere ao escritor
Coelho Neto, um dos juris da disputa, primeiramente, como “velho macacao”, ironizando, na
sequéncia, o titulo de “principe dos prosadores brasileiros” — que o escritor recebeu através de
uma votacdo realizada em 1928 pela revista O Malho — e prossegue seus ataques chamando
Coelho Neto de “émulo do fatuo Julio Dantas”, garantindo que a sua extensa producdo
poderia ser reduzida “a um so6 fasciculo e ainda sobra papel”. A sequéncia de ataques parece
alcancar o seu apice no paragrafo supracitado, quando o enunciador se refere a ele como “o
macobeba Coelho Neto”, ressaltando, dessa maneira, o aspecto monstruoso do escritor.

Alguns paréagrafos depois, quando ja esta tematizando outro assunto, o enunciador discorre:

Outro macacdo na lica! Quem sera? [...]. Mas deixemos de perguntas. Aquela
carranca de macobeba ¢ do excelentissimo pae da patria, Celso Bayma. Olhai-o
bem, caros leitores. Este excelso pater conscriptus julgou o momento atual ocasido
propicia para introduzir-se na nossa legislacdo o negregado divorcio a vinculo,
cognominado pela sabedoria das nagdes — a prostitui¢io legalizada. E pesado o
nome. Muito mais forte e arrepiante, porém, ¢ a pratica do divorcio (Equi-Distante,
1929, p. 153).

Esta passagem vem acompanhada da ilustracdo de um rosto, sem legenda explicativa,
de modo que, apds algumas perguntas irOnicas e suas respostas negativas, o enunciador
assegura representar Celso Bayma. Para se referir a espécie de caricatura que acompanha o
paragrafo e revelar quem esté representado ali, o enunciador utiliza “carranca de macobeba”,
com o claro intuito de ofender o advogado e politico ali ilustrado. Tal como na adjetivacdo de
Coelho Neto, no qual o enunciador buscou ressaltar uma certa monstruosidade, que pode ser
tanto fisica como comportamental, aqui, ainda que no primeiro momento ele pareca estar
enfatizando apenas a aparéncia fisica de Celso Bayma, com a continuagdo de seus
comentarios 4cidos, percebemos que ha, também, um juizo moral sobre o comportamento do
advogado e politico.

No ano seguinte, na edi¢do referente a fevereiro e mar¢o de 1930, na mesma coluna
“De omni re”, agora assinada pelo pseudonimo Equicola, o enunciador comega o seu texto

refletindo sobre a sucessdo no governo de Pernambuco:

Sucedé-lo-4, talvez... d. Julio de Albuquerque I (Ainda ndo havia ocupado o trono
republicano um Vasintdo, nem também um Julinho). O primeiro, no cargo de chefao
supremo desses brasis, devia encarnar a cordura e serenidade e ¢ o primeirissimo a
tomar como lema: comigo é na madeira. O segundo, principe herdeiro para todos os
efeitos, talvez inspirado na enfatuada legenda do escudo da Paulicéia — duco non
ducor — tem usado e abusado das frases truculentas: sei o que quero; fago o que
quero; quero, quero... Misericordia! (Equicola, 1930, p. 60).
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Criticando, assim, uma certa postura incisiva, qui¢a agressiva, de Julio de
Albuquerque Bello, o criador de Macobeba que adotou o pseudonimo de José Mathias, o
enunciador vai elaborando sua discordancia em relagao aos possiveis sucessores de Estacio
Coimbra. Na sequéncia, ele discorre sobre uma polémica que teria protagonizado acerca da

grafia de um verbo:

Ao contrario, peco eu retificacdo para a palavra perpetrar que maliciosamente Vv.s.
grifou para atribui-la a outrem. Olhe, posso ter deixado escapar na minha passada
moxinifada outras bogalidades, porém néo perpetrei aqueles perpretou e perpretadas
do seu artigo. Atenda, o verbo perpetrar (do latim perpetrare) ndo pode ter outra
grafia. Embora A Tribuna, ora muito empenhada em questdes filologicas, quebre
langas pela simplificagdo ortografica do bestialdogico macobeba Medeiros e
Albuquerque ndo podera achar-se outro modo de escrever: é perpetrar, perpetraram,
perpetradas, etc. (Equicola, 1930, p. 60).

Com um tom ironicamente didatico, o enunciador recupera um desentendimento
acerca da escrita do verbo perpetrar e, na sua explicacdo, refere-se a Jos¢ Medeiros de
Albuquerque, diretor geral de Instru¢cao Publica, como o “bestialégico macobeba”, atribuindo
a ele, assim, uma monstruosidade fisica e comportamental. Pensando em termos da autonomia
alcangada por Macobeba em relagdo ao seu criador, este texto ¢ extremamente relevante, na
medida em que o enunciador critica longamente Julio Bello, sem mencionar a sua criacao, e,
paradgrafos depois, utiliza o monstro que ele criou, com letra mintscula, como um
xingamento, sem estabelecer nenhuma relagdo entre criador e criatura, ou seja, tratando
Macobeba como um ser tdo autonomo que ja virou um vocabulo recorrente da lingua
portuguesa. Ndo € preciso estabelecer uma relacio com Julio Bello — que talvez seja
desconhecida pelo enunciador —, nem explicar que o nome representa uma criatura
monstruosa; os sentidos atribuidos a alguém ao que ¢ referido como Macobeba parecem
dispensar explicacdes.

Por fim, ainda que os pseudonimos sejam diferentes, como o nome da coluna, o tom
acido da prosa e a utilizagdo de “macobeba” em letra minuscula como um adjetivo se
mantém, nos parece possivel supor que os dois textos publicados na revista Maria aqui
analisados foram escritos pelo mesmo autor.

Mais de cinquenta anos depois, no Diario de Pernambuco de 14 de marco de 1981,
Paulo do Couto Malta publica o pequeno texto intitulado “Pintor e eleitor”. Nele, descrevendo

o periodo em que um pintor local estava produzindo o seu retrato, o enunciador comenta:

A mao que estava a pincelar, agora, vez por outra, para encher o tempo, ha dois
lustros, se tanto, em ateli€, pintara-me o retrato. L4 comparecia as sextas, para uma
hora de imobilidade. Durante uma hora, sem tomar um cafezinho, ou ir 14 dentro
tirar a agua do joelho, trabalhava a cara de macobeba deste meco (Malta, 1981, p. 9).
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Ao se referir ao seu rosto como “cara de macobeba”, ainda que o enunciador nio
esteja se xingando, como muito provavelmente seria se utilizasse o termo para se referir a
terceiros, a adjetivacdo feita com o nome da criatura ¢ uma forma de ironizar, de
menosprezar, a sua aparéncia, como se houvesse algo de monstruoso, de ruim no seu rosto.

Ja no periddico roraimense Folha de Boa Vista, referente aos dias 25, 26 e 27 de
fevereiro de 1995, em sua coluna de opinido, Afonso Rodrigues de Oliveira assina o texto
“Com dinheiro ou sem dinheiro, €-é-€, eu brinco”. Ele comeca sua reflexdo criticando uma
certa inércia da populagdo roraimense diante do carnaval, uma vez que o desfile das escolas
de samba havia acabado de ser cancelado, o que surpreendeu muitas pessoas, € sustenta: “No
assentar da poeira surgird um carnaval genuinamente nosso, ja que ndo temos estrutura para
fazer um carnaval carioca nem nos interessa um carnaval baiano” (Oliveira, 1995, p. 2).
Revelando, assim, a sua falta de lamento pelo cancelamento do desfile que parecia se tratar de

uma tentativa fracassada de copia da celebragao de outros lugares, ele prossegue:

Ele estava tiririca com a Prefeitura, pelo ndo repasse da verba para os desfiles.
Embora ele reconhecesse que ja era tempo de se por freio no macobeba, ele ndo
entendia por que a prefeitura ndo avisou previamente sua decisdo. Foi ai que percebi
que nenhum daqueles cidaddos tinha a minima informagdo sobre os fatos que
levaram a senhora Prefeita a bater o martelo (Oliveira, 1995, p. 2).

Percebemos, assim, como a critica feita anteriormente ao carnaval de Roraima, no
sentido de tentar apenas reproduzir a festa de outros lugares, sem a inser¢ao de caracteristicas
locais, € intensificada na passagem supracitada, quando o enunciador refere-se a celebracao
como “macobeba”, evidenciando, portanto, o aspecto monstruoso da festa por se tratar de uma
tentativa malograda de imitacdo do carnavais de outros lugares. Referir-se a celebracao
popular recém-cancelada como “macobeba” ¢, em alguma medida, um modo de ressaltar o
aspecto negativo, feio, desqualificando, portanto, a festa.

Ja no dia 6 de junho de 2002, na Assembleia Legislativa do Estado de Mato Grosso, na
“Ata da Sessdo Especial para discutir o tema ‘drogas e seus impactos sociais’”, um dos
participantes, o psiquiatra pernambucano Lucio de Abreu e Lima, ao falar sobre a relacdo da
humanidade com as drogas, esclarecendo que as pessoas constantemente experimentam
sensagdes positivas ao usa-las, refor¢a a importancia da criagdo de leis, por parte do poder
legislativo, adequadas para o controle e regulagdo desse consumo, que, para ele, seria quase
inevitavel. Nesse depoimento, ele rememora a primeira vez em que viu uma das drogas mais
conhecidas, comentando: “Eu me lembro, no meu tempo de jovem, fui ver o meu primeiro

cigarro de maconha, no quinto ano de medicina, na aula de Medicina Legal. Ninguém
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conhecia maconha! Que maconha? Maconheiro? Maconheiro era como lobisomem,
macobeba, era uma entidade horrivel” (Sessdo, 2002, p. 41). Ao garantir que, na época em
que estava na faculdade, o usuario de maconha era visto como um “lobisomem”, “macobeba”,
“uma entidade horrivel”, o enunciador desqualifica o dependente quimico, ressaltando uma
certa monstruosidade deste. Defender que o consumo da droga era uma atitude de
“macobeba” ¢ uma maneira de destacar o aspecto maligno, diabdlico dessa adicgdo.

Se nos ultimos seis textos analisados, percebemos a utilizagdo do nome do monstro
originalmente criado por Julio Bello como um xingamento, uma ofensa, uma forma de
desqualificar algo ou alguém, em outros casos verificamos o nome da criatura sendo utilizado
para se referir a alguém sem, necessariamente, ter um intuito deliberadamente ofensivo. Por
exemplo, na publicacao de 22 de novembro de 1929 do Diario da Manha, na se¢ao “A policia
por dentro e por fora”, hd curtos pardgrafos que apresentam brevemente alguns pequenos
crimes que aconteceram em Pernambuco, sendo um deles intitulado “A policia do terceiro
distrito pode dormir sossegada”. Neste, o enunciador comenta que hé bastante tempo vinham
ocorrendo furtos na Ilha do Pina e, diante da passividade da policia, “o sr. Martins,
funciondrio das Obras do Porto, conseguiu prender o gatuno, que outro ndo era sendo o
célebre larapio Severino Correia Lima, vulgo José Augusto” (A Policia, 1929, p. 5). Ao levar
o criminoso para a delegacia, “os policiais ficaram surpresos ao verem em sua frente o
referido sujeito, que ja estava considerado pelo delegado Cabral como o perigoso macobeba
do Pina” (A Policia, 1929, p. 5). Se o criminoso estava sendo referido pelo delegado dessa
maneira, ¢ porque este era o apelido dado na delegacia ao ladrdo, possivelmente pelo prejuizo
que estava causando a populagdo local, dado que o criminoso era o responsavel por atividades
prejudiciais, ndo necessariamente com o intuito de ofender diretamente ao sujeito.

Em um longo texto publicado em fevereiro de 1932, apresentado em mais de duas
paginas no Jornal Pequeno, assinado por Z¢é Folido, que detalha diferentes blocos
pernambucanos, ao apresentar o “Bloco C da Great Western”, o enunciador o resume como:
“Formado pelos empregados da Great Western (contadoria), exibir-se-4 nos trés dias de
Carnaval. O Bloco acima mencionado, sendo que o corddo estd assim organizado” (Folido,
1932, p. 4), com os diversos nomes dos integrantes sendo acompanhados dos seus respectivos
apelidos. Dessa maneira, dentre tantos outros participantes, sabemos que comporiam o
mencionado bloco: “Cordeiro Manso, macobeba; H. Souza Reis, espirro; Hermano Silva,
bobo da corte” (Folido, 1932, p. 4), e muitos outros. Apesar de ndo termos conseguido
localizar quem foi o mencionado Cordeiro Manso, e de ndo sabermos os motivos pelos quais

ele recebeu o apelido de Macobeba, ¢ importante destacar que, diferentemente das inimeras
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criticas analisadas, aquelas construidas em torno da utilizacdo do nome do monstro como uma
ofensa, aqui o apelido ndo parece ter o intuito de desqualificar o cidaddo assim referido.

Em 5 de novembro de 1936 no Didario da Manhd, em uma pagina que tematiza os
diferentes esportes e os resultados dos jogos recentes, ha uma pequena coluna intitulada “O
Planetinha venceu o Palestra por 1X0”, na qual o enunciador comenta o resultado do jogo
anunciado no titulo. Na matéria, ele também elenca os jogadores do Planetinha que
participaram da disputa, assim listados: “Gildo — Bilo — Oscar M. — Cello — Macobeba — Nepu
— Z¢ do Anto — Legre — Zeca — Chico M. — Paulista” (O Planetinha, 1936, p. 6). Ainda que
novamente ndo saibamos a quem o texto se refere, percebemos, uma vez mais, 0 nome de
Macobeba funcionando como um apelido, uma vez que claramente, pela estrutura e pelo tema
do texto, a utilizagdo do nome da criatura ndo tinha a fun¢ao de desqualificar ninguém.

No periddico Ultima Hora, publicado em 12 de abril de 1963, em uma pagina que
tematiza ocorréncias policiais, crimes, assassinatos, trafico de drogas, entre outros, ha uma
pequena coluna detalhando alguns desses acontecimentos recentes. Nela, ha uma pequena

se¢ao intitulada “Morte subita”, na qual o enunciador esclarece:

Um popular de cor parda de 35 anos presumiveis e sem documentos de identificagdo
faleceu subitamente ontem a tarde em frente ao prédio n. 116 da Rua Padre Lemos,
em Casa Amarela. O morto, conhecido pela alcunha de “Macobeba”, dedicava-se a
exploracdo da caridade publica e a Delegacia de Plantdo, avisada pela 3? Distrital,
“ndo tomou conhecimento” da ocorréncia, obrigando os policiais do 3° D.P. a
efetuar o levantamento do cadaver e sua remogdo para o Necrotério Publico (Morte,
1963, p. 8).

Independentemente do juizo de valor do enunciador sobre o rapaz que faleceu, ou da
eventual critica a negligéncia da Delegacia de Plantdo, percebemos, uma vez mais, o nome de
Macobeba sendo utilizado como um apelido. Entretanto, com base na garantia de que o
falecido “dedicava-se a exploracao da caridade publica”, poderiamos supor que o apelido teria
sido dado por causa de certa postura exploratéria e, quigd, fraudulenta, adotada pelo cidadao.

Ja em 26 de fevereiro de 1965, no Diario de Pernambuco, ha uma pequena secao
intitulada “Cachos”. Nela, o enunciador faz breves comentarios sobre o carnaval na cidade,
iniciando o seu texto da seguinte forma: “O carnaval estd fervendo em todos os recantos da
cidade. Nao se fala de outra coisa. A folha contaminou o recifense e com pandeiro ou sem ele,
preto e branco, rico e pobre, ‘playboy’ ou vedetinha cairdo na ‘onda’ (Cachos, 1965, p. 9).
Depois dessa introdugdo, ele vai nomeando algumas pessoas e comentando brevemente o que
eles irdo fazer nos dias de folia, adiantando que “[j]4 estdo chamando o Erivaldo Mota de
Macobeba por causa da barbicha a la Fidel. Quem nao concebe a razdo de ser de tal disparate

¢ o Luciano Amora” (Cachos, 1965, p. 9). Ainda que seja por causa da barba, e que essa seja
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comparada a de Fidel Castro, vemos, novamente, Macobeba sendo utilizado como um
apelido.

No Diario de Pernambuco de 13 de fevereiro de 1975, a reportagem intitulada
“‘Macobeba’ que assusta ‘Lobisomem’ apavora as criangas de Carpina” ¢ publicada na se¢do
policial do periddico. Logo no comego o enunciador esclarece o motivo da confusdo: “—
“Macobeba” estd solto. Cuidado com ele, criancas! — gritavam dois ébrios que saiam de um
bar, em Carpina. Dezenas de meninos que formavam um bloco correram desordenadamente,
atropelando-se, ocasido em que a policia chegou” (Macobeba, 1975, p. 15). Assim,
percebemos como a mengao ao nome da criatura € suficiente para que as criangas se assustem

e corram, o que reitera, uma vez mais, a presenca do monstro no imagindrio popular. Na

sequéncia, o enunciador detalha:

O apelido deve-se a fama de assustar “lobisomem” que ele tem. E “lobisomem”
assusta crianga.

Josias Barbosa Fontes, o “Macobeba” estava condenado a dois anos de reclusdo, por
trafico de entorpecente e a um ano e trés meses por infragdo ao artigo 171
(estelionato), mas fugira do Hospital Santo Amaro, onde fora internado para
submeter-se a uma operagdo no brago (Macobeba, 1975, p. 15).

Percebemos, portanto, aqui, o nome de “Macobeba” sendo usado como apelido para
um criminoso, o que se justifica, uma vez que o monstro passou a circular de forma
auténoma, sem mengdo ao seu autor, ou explicacdes sobre a sua origem, conservando,
principalmente, o seu aspecto maligno, monstruoso e destrutivo. Assim, ao chamar o
criminoso de “Macobeba”, o enunciador evoca essa maldade e essa monstruosidade,
transferindo-as para o homem. Na sequéncia, na segunda parte da reportagem, intitulada

“Feiura”, o enunciador atribui mais uma caracteristica do monstro ao homem:

“Macobeba” fugiu do hospital em 1972, levando Cr$ 70,00 dos doentes que com ele
compartilhavam o quarto. Desde entdo ele ndo foi mais visto. Somente no domingo,
depois de embriagar-se, voltou a “desfilar” pela rua e, para ndo fugir ao costume,
passou a assustar criangas, levantando os bragos e ameacando agarra-las.

Quando a policia chegou o “bicho” ficou branco e tentou correr. Sua fisionomia
ficou mais feia ainda, o que fez dois agentes recuarem, mas logo ele foi agarrado e
confessou ser fugitivo da Justiga. [...].

O tumulto que “Macobeba” criou em Carpina logo foi esquecido e as criangas
voltaram a sair no bloco (Macobeba, 1975, p. 15).

Dessa maneira, 2 monstruosidade inicialmente atribuida ao criminoso, pelos crimes
que cometeu, se soma também a feiura da criatura — tematizada inimeras vezes em textos
diversos da série —, o que justifica a sua capacidade de assustar as criangas e os policiais. A
aparéncia do criminoso ¢ tdo enfatizada na matéria que, abaixo da sua foto, a legenda diz: “A

cara feia de ‘Macobeba’ deixou os meninos intranquilos” (Macobeba, 1975, p. 15). Nao seria
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exagero dizer que, tal como em outros casos aqui analisados, somente a fixacdo do monstro de
Julio Bello no imaginario popular permite que a reportagem em questdo seja compreendida

pelos leitores do periddico.

ks

Finalmente, depois dessa extensa e detalhada analise de textos tdo diversificados e
distintos, cujas variacoes incluem a data de publicacdo, os perioddicos, os autores, os assuntos
abordados, o modo como o monstro Macobeba ¢ utilizado, entre outros, ndo seria temerario
garantir que tais publicagdes nos permitem formular a hipotese de que o monstro Macobeba,
para além do processo de refiguracdes autorais que detalhamos no capitulo anterior, teria
experimentado também uma sobrevida. Lembremos, com Carlos Reis (2018, p. 485; grifo

nosso):

Chama-se sobrevida de uma personagem ao prolongamento das suas propriedades
distintivas, como figura ficcional, permitindo reconhecer essas propriedades noutras
figuracdes, para este efeito designada como refiguragdes [...] A sobrevida concede a
personagem uma existéncia autonoma, transcendendo o universo ficcional em que
ela surgiu originariamente |[...]; deste modo, uma determinada personagem,
eventualmente com grande notoriedade e potencial de reconhecimento (Ulisses,
Dom Quixote, Emma Bovary, James Bond), pode ser reencontrada noutras praticas
narrativas e ndo narrativas, bem como em mensagens ndo literarias (na publicidade,
p. ex.). Para que a sobrevida se efetive, torna-se necessario retomar, pelo menos em
parte, a imagem fisica, bem como marcantes atributos psicoldgicos e sociais da
personagem, que viabilizam aquele seu reconhecimento, fora do contexto original.

Em nossa extensa andlise, mostramos as diferentes publicagdes em que o monstro
Macobeba foi “transcendendo o universo ficcional em que [...] surgiu originariamente”, isto €,
foi reelaborado fora do periddico A Provincia, sem meng¢do a Jalio Bello. Ainda que seja
possivel questionar o “universo ficcional” original do monstro — uma vez que a série foi
publicada em um periddico, no meio de reportagens e textos distintos, sem paratextos que
indicassem se tratar de publica¢des ficcionais, € o tom predominantemente adotado pelo
enunciador era o de relato, etc. —, os textos analisados, apesar das inumeras diferencas, se
assemelham na medida em que trazem a criatura, em maior ou menor medida, de forma
auténoma, isto ¢, como um ser que existe independentemente de seu criador.

E possivel dizer que todos os textos aqui analisados diferem dos casos que abordamos
detalhadamente no capitulo anterior, o das refiguragdes autorais, porque neles o monstro nao
estd atrelado a outros autores, famosos ou ndo; com a andlise deste textos foi possivel
perceber que ha inegavelmente uma espécie de sobrevivéncia popular da criatura, que

ultrapassa o nome de seu criador e dos outros autores modernistas, bem como se faz presente
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em diferentes areas e assuntos, conservando, nesse processo, algumas -caracteristicas
essenciais que permitem o seu reconhecimento pelo publico-leitor. Se, na se¢do anterior,
vimos que os Macobebas refigurados eram tdo distintos entre si, sendo possivel falar do
Macobeba de Graciliano Ramos, do de Cavalcanti Proenga, entre outros, nos casos aqui
apresentados ha, em maior ou menor escala, um “prolongamento das suas propriedades
distintivas, como figura ficcional, permitindo reconhecer essas propriedades noutras
figuragdes, para este efeito designada como refiguracoes” (Reis, 2018, p. 485), ou seja,
acompanhamos aqui 0 modo como o processo de sobrevida do monstro se deu.

Nesse sentido, ¢ importante lembrar, com Lévi-Strauss (2011 [1971], p. 604), que “as
narrativas [mitos] [...] ndo podem ter surgido sem que num determinado momento [...] cada
uma delas tenha sido imaginada e contada pela primeira vez por um individuo particular”.
Para que uma obra ou uma personagem alcance o “estado de mito”, ¢ necessario, portanto,
“que uma criacao deixe de ser individual e perca [...] o essencial dos fatores ligados a
probabilidade que a compenetravam de saida e que podiam ser atribuidos ao temperamento,
ao talento, a imaginagdo e as experiéncias pessoais de seu autor” (Lévi-Strauss, 2011 [1971],
p. 604).

Portanto, considerando os textos analisados nesta secdo ¢ o nivel de autonomia
alcangado pelo monstro Macobeba, ndo seria temerario dizer que a criatura monstruosa
alcancou também o “estado de mito”, uma vez que este conceito € o de sobrevida se
assemelham, na medida em que pressupdem o alcance da autonomia de um personagem em

relacdo ao seu autor, reaparecendo em obras, contextos e/ou meios diversos.
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CONCLUSAO

Em 7 de abril de 1929, no peridodico pernambucano 4 Provincia, foi publicado o
primeiro texto sobre o monstro Macobeba, intitulado “Macobeba ¢ mais feio do que o cao”.
Difundido sem paratextos que indicassem se tratar de uma produg¢ao ficcional, e publicado no
meio de reportagens diversas, esse texto foi acompanhado apenas por um pequeno resumo e
pelo desenho do monstro feito por Manoel Bandeira. Com a assinatura de José Mathias,
pseudonimo do senhor de engenho Julio Bello, 0 monstro protagonizou, no mesmo jornal,
vinte e cinco textos — publicados com intervalos variados de abril a setembro de 1929 — que,
juntos, formaram uma série sobre as aventuras vividas pela criatura principalmente em lugares
conhecidos do estado de Pernambuco.

Com um tom predominantemente de relato, buscando alertar a populagdo e reiterando
constantemente a ameaca trazida pela proximidade do monstro, os textos sobre o Macobeba
consolidaram o seu carater animalesco-diabolico e o seu potencial destrutivo, na medida em
que ele se deslocava por diferentes regides de Pernambuco, com uma velocidade assombrosa,
configurando-se, portanto, como um perigo inevitavel.

Para além de sua composi¢do fisica heterogénea, elaborada com partes de diferentes
animais, outros elementos se mantiveram na caracterizacdo do monstro no decorrer das
publicagdes, como a heranca de algumas caracteristicas comportamentais e temperamentais de
criaturas folcldricas brasileiras, a impossibilidade de se aproximar de igrejas (outro aspecto
diabdlico, para além do seu cheiro), e o fato de carregar uma vassoura nunca utilizada, uma
espécie de heranga das bruxas. Reproduzindo, em alguma medida, uma estrutura folhetinesca,
pois muitas vezes o texto seguinte comegava do ponto em que o anterior havia parado,
constatamos que, apesar da constante afirmacdo do perigo vindouro, na série a criatura
assustadora ndo cometeu nenhum crime, ndo matou ninguém, mesmo com inumeras
oportunidades, nem provocou, efetivamente, grandes estragos, apesar da constante lembranca
de sua imortalidade: “[t]iro ndo o mata, fogo ndo o queima, 4gua nao o afoga, mas ¢ preciso
acabar com o Macobeba” (Mathias, 1929g, p. 3).

Em uma das publicagdes que compuseram a série, a origem sobrenatural da criatura
foi revelada: o seu criador teria sido uma crianga que viu o monstro transitando em um mundo
sobrenatural e o apresentou a José¢ Mathias, trazendo-o, assim, para o mundo real. Essa
explicagdo dada pelo narrador se mantém até as publicacdes finais, quando ele assume que

Macobeba foi, na verdade, um delirio de bebedeira, afirmando que via o monstro e todas as
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suas aventuras quando estava de ressaca. Tal confissdo ndo impactou, porém, no modo como
o monstro foi recebido por diferentes leitores, nem impediu as suas intimeras refiguragdes,
publicadas independentemente do periddico A Provincia e de seu criador.

Em seu texto também publicado no mesmo jornal, “Macobeba ¢ um 6timo professor
de corografia”, no dia 7 de junho de 1929, José Lins do Rego (1929, p. 3) comentou: “[nJuma
brincadeira o sr. Mathias me obrigou a conhecer a geografia de Pernambuco, pedaco por
pedaco. Cada desgraga que o Macobeba arranje ¢ um novo rio que eu conhego, um engenho
que me entra na memoria, um lugar de nome pitoresco que nunca mais a gente se esquece”.
Ao se referir a0 monstro como “brincadeira” do “sr. Mathias”, Lins do Rego ndo perde de
vista a origem autoral da criatura, tal como Mario de Andrade, Graciliano Ramos, Jorge de
Lima, Cavalcanti Proenca e Joaquim Cardozo.

Esses autores compdem aquilo que consideramos como a recepgdo letrada do
monstro, pois refiguraram Macobeba de formas consideravelmente distintas. Ao se
apropriarem, cada qual a sua maneira, da personagem criada por Julio Bello, recriando-a, sob
uma caracterizacdo ¢ um contexto narrativo que claramente deslocam e subvertem sua
figuracdo original, os cinco autores criaram os seus proprios Macobebas. Se lembrarmos, com
Carlos Reis (2018, p. 421), que a refiguracdo ‘“reporta-se ao processo de reelaboracao
narrativa de uma figura [...] ficcional (normalmente uma personagem), no mesmo ou em
diferentes suportes e linguagens”, devemos acrescentar, com Nabil Araajo (2020, p. 319-320),
ao ponderar sobre a recepcao de Fausto, que nela podemos perceber “uma cadeia refiguradora
na qual [...] se adensardo [...] os vinculos de cada nova refiguracdo da mesma a um
determinado nome de autor, a guisa, dir-se-ia, de um ‘sobrenome’, a denotar, entdo, um lago
de filiacao”. Na recep¢do letrada do monstro podemos, portanto, nos referir aos Macobebas
de Mério de Andrade, de Graciliano Ramos, de Jorge de Lima, de Cavalcanti Proenca e de
Joaquim Cardozo.

Por outro lado, no mesmo texto, José Lins do Rego (1929, p. 3; grifo nosso) também
constata o seguinte: “O aparecimento desse bicho terrivel nascido em praias do sul de
Pernambuco veio mesmo a propdsito. Estdvamos sem um lobisomem, um desses terrores tdao
necessarios a imaginag¢do do povo”, mencionando alguns episédios em que a populagdo
realmente estava temendo a chegada da criatura, revelando, assim, que, para determinadas
camadas sociais, 0 que consideramos aqui como a recep¢do popular, o monstro realmente
pareceu ganhar vida, trazendo medo e preocupagao.

Apesar de consideravelmente distintas em termos de autores, localidades, jornais,

formatos, modo como o monstro Macobeba aparece, constatamos, nas inimeras publicacdes
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aqui analisadas, uma sobrevivéncia popular da criatura, que ultrapassa o nome de seu criador
e dos outros autores modernistas, bem como se faz presente em diferentes areas e assuntos,
conservando, nesse processo, algumas caracteristicas essenciais que permitem o
reconhecimento do monstro pelo publico-leitor. Constatamos, portanto, que, na recep¢do
popular, o monstro teria experimentado um processo de sobrevida: “o prolongamento das
suas propriedades distintivas, como figura ficcional, permitindo reconhecer essas
propriedades noutras figuracdes, para este efeito designada como refiguracoes (v.). A
sobrevida concede a personagem uma existéncia autonoma, transcendendo o universo
ficcional em que ela surgiu originariamente” (Reis, 2018, p. 485; grifo nosso)

Para que haja sobrevida ¢ preciso, portanto, que o personagem alcance uma autonomia
em relacdo ao seu criador original, sendo refigurado em diferentes meios, conservando,
porém, algumas caracteristicas essenciais para o seu reconhecimento. Nesse sentido, o
conceito de sobrevida se assemelha a definicdo de mito postulada por Lévi-Strauss (2011
[1971], p. 604): “as narrativas [mitos] [...] ndo podem ter surgido sem que num determinado
momento [...] cada uma delas tenha sido imaginada e contada pela primeira vez por um
individuo particular”. Para que uma obra ou uma personagem alcance o “estado de mito”, ¢
necessario, portanto, “que uma criacdo deixe de ser individual e perca [...] o essencial dos
fatores ligados a probabilidade que a compenetravam de saida e que podiam ser atribuidos ao
temperamento, ao talento, a imaginacdo e as experiéncias pessoais de seu autor” (Lévi-
Strauss, 2011 [1971], p. 604). Logo, como ambos 0s conceitos pressupdem a autonomizagao
de um personagem em relacdo ao seu criador original, ndo seria temerario dizer que
Macobeba alcangou também o “estado de mito™.

Finalmente, diante das inumeras e distintas refiguragdes do monstro Macobeba
analisadas, ndo seria despropositado concluir que a diferenca entre as refiguragdes autorais,
pelas quais a personagem se mantém vinculada a um nome de autor, e aquelas iniimeras
refiguragdes autonomizantes de Macobeba, pelas quais a personagem se vé€ inserida, em
alguma medida, numa tradi¢do popular e andnima, ¢ a propria diferenga que nos permite,

enfim, distinguir, na praxis discursiva, a literatura do mito.
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