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RESUMO

PIMENTEL, Glauber Mizumoto. 2018-2021: na encruzilhada entre 0 moderno € o
contemporaneo - consideragdes sobre “Isto ndo ¢ um poema”, “O real resiste” (videoclipe),
“Algo antigo”, de Arnaldo Antunes. 2023. 104 f. Tese (Doutorado em Letras) — Instituto de
Letras, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2024.

Em 2018, por ocasido das eleigdes presidenciais, Arnaldo Antunes postou um video-
manifesto nas redes sociais, intitulado “Isto ndo ¢ um poema”. Desde entdo até 2021, o poeta
paulista tem, de certa forma, manejado seu trabalho artistico de acordo com o contexto
politico que foi se delineando ao longo deste periodo demarcado. Em 2018, ele posta o video-
manifesto nas redes sociais a proposito das elei¢cdes presidenciais, em 2019, com o presidente
Jair Bolsonaro assumindo seu primeiro mandato, lanca o videoclipe do single “O Real
Resiste”, seguido por um video de comentarios sobre o processo de criacdo do videoclipe, que
teve a participagdo do coletivo jornalistico Midia NINJA na produg@o. Em 2020, ano de inicio
da pandemia da COVID 19, o album “O Real Resiste” ¢ langado, e meses depois suscitara na
apresentacao online “O Real Resiste Ao Vivo”. Em 2021, Arnaldo Antunes langa o livro de
poemas “Algo Antigo”, que retine poemas que foram escritos antes e durante a pandemia da
COVID 19. O atual trabalho de pesquisa tem como objetivo investigar este periodo
relacionado a carreira artistica de Arnaldo Antunes com o propodsito de refletir sobre uma
metalinguagem que se expande ao longo deste processo. Pensar sobre metalinguagem
expandida ¢ refletir sobre seu carater moderno e contemporidneo que vige de forma
simultdnea. Sob este ponto de vista, faz-se necessario pensar a metalinguagem como um
processo de reflexao sobre os desdobramentos paradoxais que estio atrelados ao seu processo
de expansdo. Neste caso, estdo em jogo as delimitagdes conceituais entre moderno e
contemporaneo, subjetividade(s) e coletividade(s), ciéncia(s) e arte(s), teoria(s) e pratica(s),
especificidade(s) e inespecificidade(s), entre outras dindmicas de oposicdo que, assim, atuam
para uma proposi¢ao sobre a metalinguagem, num campo expandido.

Palavras-chave: Arnaldo Antunes; modernidade; contemporaneidade; metalinguagem

expandida; poesia brasileira contemporanea.



ABSTRACT

PIMENTEL, Glauber Mizumoto. 2018-2021: at the crossroads between modern and
contemporary - considerations on "Isto ndo ¢ um poema", "O real resiste" (music video),
"Algo antigo", by Arnaldo Antunes. 2023. 104 f. Tese (Doutorado em Letras) — Instituto de
Letras, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2024.

In 2018, due to the presidential elections, Arnaldo Antunes posted a manifest-video on
social media, entitled "Isto ndo ¢ um poema". From then until 2021, the poet from Sao Paulo
managed his artistic work according to the political context that was outlined throughout this
demarcated period. In 2018, he posted the manifest-video on social media regarding the
presidential elections, in 2019, with President Jair Bolsonaro assuming his first term, he
released the music video for the single "O Real Resiste", followed by a video commentary on
the process of creating the music video, which had the participation of the Brazilian
journalistic collective Midia NINJA in the production. In 2020, the year of the beginning of
the COVID 19 pandemic, the album "O Real Resiste" is released, and months later it will
raise in the online presentation "O Real Resiste Ao Vivo". In 2021, Arnaldo Antunes launches
the book of poems "Algo Antigo", which brings together poems that were written before and
during the COVID 19 pandemic. The current research work aims to investigate this period
related to the artistic career of Arnaldo Antunes with the purpose of reflecting on a
metalanguage that expands throughout this process. Thinking about expanded metalanguage
is to reflect on its modern and contemporary character that prevails simultaneously. From this
point of view, it is necessary to think of metalanguage as a process of reflection on the
paradoxical developments that are linked to its process expansion process. In this case, the
conceptual delimitations between modern and contemporary, subjectivity(ies) and
collectivity(ies), science(s) and arts, theory(ies) and practice(s), specificity(ies) and non-
specificity(ies), among other dynamics of opposition are at stake, which thus act for a
proposition about metalanguage, in an expanded field.

Keywords: Arnaldo Antunes; modernity; contemporaneity; expanded metalanguage;

contemporary Brazilian poetry.
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INTRODUCAO

Quando me dispus a desenvolver um projeto de pesquisa para ingressar no programa
de pos-graduacgdo em literatura da UERJ, ja tinha em vista o livro “n.d.a”. (2010) de Arnaldo
Antunes como um possivel objeto de estudo. O meu primeiro contato com este livro se deu na
biblioteca de uma escola estadual onde trabalhava como professor de Portugués. A escola fica
na Aurora, regidao rural de Araruama, municipio localizado na Regidao dos Lagos (Rio de
Janeiro). Em um intervalo entre uma aula e outra, aprazido pela dindmica do livro, o que
proporcionava uma rapida leitura, intui que se algum dia retornasse aos bancos da
universidade gostaria de desenvolver uma pesquisa sobre lirica e metalinguagem, a partir da
leitura daqueles poemas de Arnaldo Antunes.

Academicamente, talvez a justificativa apresentada para o desenvolvimento deste
projeto de estudo ndo fosse aceitavel pelo fato da minha parcialidade neste processo. Por
outro lado, esclareco de antemao que me afeto por esta pesquisa menos como um apreciador
da obra de Arnaldo Antunes do que pela leitura que o livro “n.d.a.” pdde me acometer,
naquele intervalo de uma hora entre uma aula e outra, numa manha de trabalho no Colégio
Estadual Antonio Pinto.

Em 2018 defendi a dissertagao sobre este livro de Arnaldo Antunes, para obtengao do
titulo de Mestre em Literatura Brasileira, na UERJ. Em 2021, a dissertacdo foi convertida no
livro “Intruso entre intruso, eutro: Arnaldo Antunes”, que saiu pela Editora Appris. Conforme
apresentado no titulo da publicagdo, utilizo o termo “eutro”- titulo do poema de abertura do
livro “n.d.a.” — para desenvolver uma esteira reflexiva sobre o trabalho artistico de Antunes.
Nesse caso, vale ressaltar que ¢ a palavra que estabelecerd pontos de contatos — o eu e o outro,
palavras e coisas, objetos e pessoas, entre outros — numa poética que abre lastros
intersemioticos para alcangar uma perspectiva existencial da linguagem.

De um modo geral, a pesquisa sobre o eutro estd fundamentada na perspectiva
verbivocovisual trazida pela teoria da poesia concreta para o plano da literatura e das outras
artes, ainda na metade do século XX. Esta perspectiva faz com que o trabalho de Arnaldo
Antunes tenha um didlogo vivo e prolifico com o veio modernista da antropofagia oswaldiana
e suas consequéncias vanguardistas na historia da nossa literatura.

Por outro lado, ¢ recorrente o proprio poeta dizer em entrevistas que seu trabalho ¢
uma intersecao entre trés vertentes. Uma de carater construtivista, conforme j4 mencionado,

que esta ligada tanto a parte tedrica como a pratica da poesia concreta, sendo que a segunda
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vertente estd centrada no lirismo tdo comum as letras de musica e a outras formas de poesia
que ele também pratica. A terceira estd focada numa atitude comportamental ligada a
contracultura, emblematizada no gosto pelo rock ‘n’ roll.

Defendi que o conceito do eutro, num sentido amplo, pde em questdo e tensdo este
cruzamento proposto por Antunes. Se por um lado o poeta assume um carater objetivo,
construtivista, que ¢ bem marcante, em seu trabalho, por outro, hd um lastro da subjetividade
designada pelo lirismo, e sua postura relacionada a contracultura, conforme as vertentes
citadas. E a partir deste imbricamento que ressalto a relevancia da metalinguagem e da lirica
na obra arnaldiana. Nesse caso, a palavra materializa-se, conjugando, num s6 espaco,
elementos humanos e, aparentemente, ndo humanos, configurando tensdes que dentro do
proprio corpo poético sdo “objetivadas” — sem perder o cardter da lirica no campo

linguistico/existencial. Conforme podemos ver no poema “Palavra” do livro “n.d.a.” (2010):

dente e comida
beijo e gengiva
gargalo e labio
riso e cigarro
garganta e agua
batom e lingua
ar e saliva
palavra
(ANTUNES, 2010, p. 18)

Arnaldo Antunes ¢ inicialmente reconhecido como um dos integrantes da banda de
rock Titas, formada nos anos 80. Sera, no entanto, no inicio da década seguinte, que o cantor
se firma como um dos expoentes de uma nova geragdo de poetas. Ao lado de nomes como -
Antonio Cicero, Carlito Azevedo, Eucanad Ferraz — Arnaldo Antunes figura a famosa
coletanea “Esses poetas: uma antologia dos anos 907, organizada por Heloisa Buarque de
Hollanda. De acordo com Hollanda (2001, p. 9) na apresentacao desta antologia, “J4 ndo me
povoa mais o propdsito de identificar movimentos ou tendéncias através de uma selegdo
objetiva na producdo poética de uma época”, salientando, desse jeito, que a poesia dos 90 ¢
marcada por “uma confluéncia de linguagens, um emaranhado de formas e tematicas sem
estilos ou referéncias definidas” (2001, p. 11). De qualquer maneira, Heloisa Buarque ressalta
que o perfil do poeta dessa década “¢ o de um profissional culto, que preza a critica, tem
formagdo superior e que atua, com desenvoltura no jornalismo e no ensaio académico
marcando assim uma diferengca com a geragdo anterior, a geragdo marginal” (2001, pp. 10-
11). Nesse sentido, o transito entre lirica e metalinguagem ¢ uma marca crucial desta geragao.

O manejo desta relagdo € articulado com uma diversidade de formas, mesclando discurso
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formal e informal, cultura erudita e cultura popular, sempre ajustados por uma competéncia
técnica admiravel.

Tendo isso em vista, ¢ importante notar que nos anos 80, dois poetas se destacam, ja
trazendo esse perfil tracado por Heloisa Buarque de Hollanda. Esses sdo Ana Cristina Cesar ¢
Paulo Leminski. Conforme aponta Marcos Siscar (2010, p. 156), em seu famoso ensaio “A
cisma da poesia brasileira”, Ana Cristina Cesar ¢ ‘“certamente uma das poetas mais
interessantes da poesia brasileira da época, explorando o carater dilacerante da desordem
moral e estética da experiéncia contemporanea”. A poeta “Mais do que fiel, oh, tdo presa!”
aos ‘“acontecimentos biograficos”, ¢ a que vai assumir, no mesmo poema, o papel da poeta

especialista - “agora sou profissional”. Assim diz o poema:

O tempo fecha.

Sou fiel aos acontecimentos biograficos.

Mais do que fiel, oh, tdo presa! Esses mosquitos que ndo largam!
Minhas saudades ensurdecidas por cigarras! O que fago aqui no

Campo declamando aos versos longos e sentidos? Ah

Que estou sentida e portuguesa, ¢ agora ndo sou mais, veja, ndo

Sou mais severa e rispida: agora sou profissional. (CESAR, 2013, p. 79)

Em Leminski, algo essencial na sua poesia, “constituindo a aventura de sua
singularidade, encontra-se justamente em lugares muito heterogéneos e mesmo contraditorios.
O modo como ele utiliza o visual ou as ‘charadas’ formais ja se mostra ligeiramente
deslocado no tocante ao uso concretista desses elementos” (SISCAR, 2010, p. 157). Segundo
Haroldo de Campos, na apresentacdo da primeira edi¢do de “Caprichos e relaxos” (1983), a
poesia de Paulo Leminski ¢ “destabocada e lirica (mas sempre construida, sabida, de fabbro,
de fazedor) ao verso verde-verdura da cangdo trovadoresco-popular'” (LEMINSKI, 2013, p.
394). Essa trilha que imbrica o construtivismo do grupo Noigrandes, o frescor das letras do
cancioneiro popular brasileiro, mais a verve da contracultura — elementos semelhantes a
poética de Arnaldo Antunes, conforme mencionado hé4 algumas linhas — j4 era, assim, tragada
por Leminski, “o samurai malandro™,

Conforme afirma José Miguel Wisnik, em sua “nota sobre leminski cancionista”, feita

para a reunido “Toda Poesia” do poeta curitibano:

O autor do Catatau, esse desconcertante moto perpétuo de jingles joyceanos, de hits
em alta velocidade, de uma temperatura informacional inapreensivel pelo grande
publico, sonhava também com a cadéncia espraiada do refrdo em massa, do

'Haroldo de Campos faz referéncia aqui 4 cangéo de Paulo Leminski que foi gravada por Caetano Veloso no

% “lemisnki, o samurai malandro”, titulo do texto de Leyla Perrone-Moisés, publicado n’O Estado de Sdo Paulo,
em 27/11/83. No texto, a professora comenta: “Samurai e malandro, Leminski ganha a aposta do poema, ora por
um golpe de lamina, ora por um jogo de cintura. Téo rapido que nos pega de surpresa; quando menos se espera,
0 poema ja esta ali. E entdo o golpe ou a ginga que o produziu parece tdo simples que ¢ quase um desaforo:
acordei bemol/ tudo estava sustenido// sol fazia/ s6 ndo fazia sentido” (LEMINSKI, 2013, p. 398).
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reconhecimento horizontal do sucesso, ndo fosse ele um catalisador de polaridades.
Suas cangdes em parceria, mas principalmente aquelas de que fez letra e musica,
apontam na direcdo desse projeto, que, se nao realizou plenamente com ele, encontra
oportunamente na obra de Arnaldo Antunes a sua perfeita tradugdo, isto ¢ a
correspondente alianga da poesia do livro — marginal e de vanguarda, informal e
formalista — com a linguagem da cang@o pop. (LEMINSKI, 2013, p. 387)

Seguindo essa trilha leminskiana, a lirica, na poesia de Arnaldo Antunes, se da por

. , . . . . 3

uma subjetividade signica/existencial em que o eu, ou melhor, o eutro, esse “contranarciso”
explora a palavra na sua tridimensionalidade verbivocovisual a reconfigurar a sensibilidade

humana. Vejamos o poema eutro, que serd abordado mais tarde:

Intruso entre intrusos intraduzo
0 mesmo
me
me
me
no me io

yo
i
je
do eu tro
(ANTUNES, 2010, p. 13)

Para tal reconfiguracdo os suportes técnicos e tecnoldgicos, como a computacao
grafica, a produc¢do de video-poemas, fotografias, a performance, entre outros recursos, os
meios de comunicacdo de massa, serdo instrumentos de grande valia para este artista
multimidia explorar os limites entre a lirica e a metalinguagem. Vale lembrar que a
exploragdo desses limites acaba por reforcar uma interagdo muito proficua entre essas duas
instancias.

Ou seja, na virada do século XX para o século XXI, Arnaldo Antunes desponta como
um poeta atento a demarcagdo historica do modernismo brasileiro como também as suas
consequéncias vanguardistas para a formagdo de poetas futuros. Nesse sentido, devemos
também estar atentos a uma perspectiva reflexiva que sempre foi comum ao seu trabalho.
Uma perspectiva em que o procedimento da metalinguagem, ainda um ato (antropofagico) de
(auto)devoragdo critica, ¢ o modo de operar que se estabelece uma reflexdo entre o ser e o
mundo, o eu e o outro. Ou melhor, o eutro como uma “tor¢cao” da linguagem, em que a poesia
¢ encarada, de forma transtemporal, “como um processo global e aberto da concregdo signica,
atualizado de modo sempre diferente nas varias épocas da historia literdria e nas varias

ocasides materializdveis da linguagem (das linguagens)”, conforme afirma Haroldo de

* Segundo poema do livro “Caprichos e Relaxos” (1983), de Paulo Leminski. O poema explora a alteridade
indicando semelhangas com o poema “eutro”, de Arnaldo Antunes. Diz a primeira estrofe do poema: “em mim/
eu vejo o outro/ e outro/ e outro/ enfim dezenas/trens passando/ vagdes cheios de gente/ centenas(...)”
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Campos (1997, p. 269), no seu famoso ensaio “Poesia ¢ Modernidade: da Morte do Verso a
Constelagdao. O Poema Po6s-Utdpico”.

Assim, os reclames dos manifestos oswaldianos podem ganhar ou desfazer contornos
histéricos/est-éticos em novas praticas artisticas/culturais ao longo da transi¢ao entre o que se
considera modernidade e contemporaneo. E a partir desta transi¢do que intenciono explorar a
metalinguagem, dentro de um campo expandido®. Um campo que se expande, pondo em
questdo e tensdo conceitos e praticas estéticos, éticos, politicos, historicos, culturais, entre
outros.

A metalinguagem, um termo que talvez ja possa ser considerado “ultrapassado” pela
sua exaustiva pratica literaria/cientifica na modernidade, pode operar dentro de uma
perspectiva que leva em conta esses desdobramentos paradoxais da realidade contemporanea.
Ressalte-se que a metalinguagem ainda opera como uma tor¢ao da linguagem, sem perder de
vista, ou melhor, sem perder o que ha de sensivel e reflexivo sobre os contornos e amarras que
a realidade contemporanea exerce sobre 0s corpos.

Com isto, em termos gerais, entram em jogo algumas relacdes dinadmicas que nos
convocam a repensar a metalinguagem dentro de um campo expandido. Ou, para pontuar
melhor, estamos diante de encruzilhadas que nos convocam a pensar sobre o que ¢ isto a
poesia diante da autonomia e da pds-autonomia das artes. O que ¢ isto a poesia diante da era
da reprodutibilidade técnica e da era da reprodutibilidade digital. O que ¢ isto a poesia diante
da modernidade e do contemporaneo. O que ¢ isto a poesia, enquanto ato politico de
resisténcia, nos tempos atuais. O que € isto a poesia diante do real.

Sao essas algumas das questdes que atualmente atravessam a minha pesquisa sobre a
obra de Arnaldo Antunes. Nao a toa que trago o termo “encruzilhada” como forma de refletir
sobre essas indagacdes. Nesse sentido, a encruzilhada entre 0 moderno e contemporaneo, em
destaque no titulo desta tese, apresenta uma confluéncia de linhas de for¢a que sdo balizadas
por estes dois nlcleos temporais/conceituais. Fago aqui uma breve explanagdo sobre esses
termos como uma maneira de desenvolver uma trilha, para a leitura dessas linhas que veremos

nos capitulos adiante. Longe de uma defini¢do do que se possa estabelecer como um marco

* A ideia de se pensar a arte dentro de um campo expandido foi primeiramente apontada por Rosalind Krauss em
seu famoso ensaio “A escultura no campo expandido”, originalmente publicado em 1979. Embora este texto,
como bem ressaltou Garramufio (2014, p. 33), tenha “uma forte marca estruturalista”, ¢ importante mencionar
que “sua postulagdo ¢ inspiradora para pensar uma literatura contemporanea que enfatiza o transbordamento de
alguns dos limites mais conspicuos que haviam definido o literario com relativa comodidade, pelo menos até os
anos 1960”. (Idem). No capitulo 2, falo mais sobre esse “transbordamento” para pensarmos a respeito de uma
metalinguagem expandida.
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delimitador da modernidade e da contemporaneidade, €, pois, dessa imprecisao que podemos
tracar alguns indicativos para o desenvolvimento de alguma reflex@o a respeito desses termos.

Sob uma perspectiva historica, de acordo com Reinhart Koselleck (1999), ¢ no século
XVIII que a intelectualidade burguesa transforma a historia em processo, € sem consciéncia
dessa transformacao, inaugura os tempos modernos. Dessa forma, tendo em vista a filosofia
da histéria protagonizada pela ascensdo da burguesia europeia, “o planejamento utdpico do
futuro ja tinha uma fungao histérica especifica”. Ou seja, “Em nome de uma humanidade
unica, a burguesia europeia abarcava externamente o mundo inteiro €, a0 mesmo tempo, em
nome deste mesmo argumento, minava internamente a ordem do sistema absolutista”. Com a
ascensdo de um novo sistema de poder, a sociedade burguesa entendia-se como um mundo
novo que “reclamava intelectualmente o mundo inteiro e negava o mundo antigo”.

Se Koselleck indica um momento especifico, século XVIII, como um marco inaugural
para “os tempos modernos”, faz-se necessario lembrar o expansionismo europeu, através das
grandes navegagdes, como, também, uma demarcagdo historicamente importante para era
moderna. Entre os séculos XIV e XV, os portugueses procuravam por novas rotas para
alcangar o mercado de especiarias provindas do Oriente. “A chegada ao Oriente consolidou a
rota, que foi logo denominada de Périplo Africano”. Dessa forma, a rota gerou
“extraordinarios dividendos, marcando simbolicamente a entrada de Portugal na era moderna
constituindo o ponto de partida para a construcdo de um largo e poderoso império”
(SCHWARCZ; STARLING, 2015, p. 23). A empreitada lusitana na expansao comercial, “Por
mares nunca de antes navegados”, como diz o verso camoniano, tempos depois, precisamente
em 1500, faria os portugueses aportarem em terras que seriam denominadas brasileiras. A
partir de entdo ndo sO por propoOsitos comerciais, mas, também, coloniais. Ou seja, um
territorio a ser explorado a dar sustento para a metrépole portuguesa.

A “perspectiva utdpica” propicia uma base comum para se pensar sobre a constru¢ao
de uma filosofia da histéria moderna. Nesse caso, ndo se pode perder de vista a “conquista”
do Novo Mundo, através do expansionismo colonial europeu. De acordo com Alfredo Bosi
(1992), em seu famoso livro sobre a formagdo dialética da colonizagdo brasileira, “Se o
aumento na circulacdo de mercadorias se traduz em progresso, ndo resta divida de que a
colonizagdo do Novo Mundo atuou como um agente modernizador da rede comercial
europeia durante os séculos XVI, XVII e XVIII”. Assim, os mercados metropolitanos se
desenvolveram, “na longa fase que medeia entre a agonia do feudalismo e o surto da
Revolugdo Industrial”. Mantendo em vista essa “perspectiva utdpica” para se conceber uma

filosofia da historia moderna - uma “dimensdo de projeto, implicita no mito de Prometeu” —
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percebemos que “O vetor moderno do titanismo, manifesto nas teorias de evolucdo social,
prolonga as certezas dos ilustrados e prefere conceituar cultura em oposi¢do a natureza,
gerando uma visao ergdtica da Historia como progresso das técnicas e desenvolvimento das
forgas produtivas”. Esses preceitos “modernizadores”, de base eurocéntrica, legitimardo a
aculturacdo de um povo a se sujeitar, ou, “no melhor dos casos, adapta-lo tecnologicamente a
um certo padrdo tido como superior.”

Esse processo colonizador (dialético) a dar base para a formagao de um pais como o
Brasil, tende a nos colocar numa condi¢ao de ambivaléncia. Uma encruzilhada em que “idas e
vindas, avangos e recuos, fazem parte dessa nossa historia que ambiciona ser mestiga como de
muitas maneiras sdo os brasileiros” (SCHWARCZ e STARLING, 2015, p. 24). Veremos que
a “perspectiva utdpica”, e a antropofagia (cultural) serdo emblemas que, com certa constancia,
atravessarao esse nosso estudo acerca de uma encruzilhada entre a modernidade ¢ a
contemporaneidade. Sob esse ponto de vista, perceberemos que essas instancias
temporais/conceituais estardo sempre em articulagdo significativa e ambivalente como “algo
antigo” (ndo a toa, titulo do Gltimo livro de Arnaldo Antunes, e sua primeira obra a ser tratada
nesta tese) que envolve “vdrios periodos diferentes”. Conforme diz Antunes na /ive de
langamento desse livro, “Algo Antigo” pode ser concebido como “o presente que ja se torna
passado™.

Em conferéncias proferidas ao longo de 2014 e 2015, cujo tema era “tempos
modernos”, diria Jacques Ranciére: “Nao hd tempo moderno, mas tempos modernos”. Nesse
sentido, o conceito de modernidade, segundo o filosofo, estda focado em “maneiras
frequentemente diferentes e por vezes contraditorias de pensar o tempo da politica ou da arte
moderna em termos de avango, recuo, repeticdo, parada ou encavalamento de tempos”.
Diferente de uma simples ruptura entre o antigo e o novo, ou uma linha temporal dividida por
“promessas” e “desilusdes”, os tempos modernos apresentam “maneiras contraditorias de
agenciar temporalidades das artes (...) para produzir obras que respondam as condi¢des do
presente e as exigéncias do futuro”. (2021, pp. 10-11)

A perspectiva de Ranciere em relacdo aos tempos modernos, € bastante propicia para
pensarmos sobre o termo “Algo Antigo”, que, segundo Arnaldo Antunes, conforme ja
mencionado, pode ser a conjugacdo de “varios periodos diferentes” como condi¢do para o
tempo presente. Mantendo-se nessa perspectiva, “A contemporaneidade poderia ser

compreendida como uma cotemporalidade, como uma concordancia de tempos multiplos”,

>Trecho retirado da fala de Arnaldo Antunes, na live de lancamento do livro “Algo Antigo”, em 25 de fevereiro
de 2021. Langamento do livro "Algo Antigo", com Arnaldo Antunes e Adriana Calcanhotto - YouTube


https://www.youtube.com/watch?v=QvxWwJrUKIU
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conforme fala Lionel Ruffel (2014), a respeito de uma das formas que podemos lidar com o
conceito do que possa ser o contemporaneo. Obviamente, que essa ‘representagdo
palimpséstica ou multipla do tempo” ndao ¢ uma sequéncia temporal para com o tempo
presente, mas “um ponto de metabolizacao de todos os passados e futuros” (RUFFEL, 2014).
Vale ressaltar que essa “metabolizacdo” ndo se dé, necessariamente, através de um processo
de “confraternidade”. Ou seja, ¢ claro que ha a possibilidade dos conflitos e atritos, comum a
qualquer articulagdo temporal. E dessa encruzilhada entre o0 moderno ¢ o contemporaneo que
trato no primeiro capitulo deste trabalho. Dessa forma, a leitura dos poemas do livro “Algo
Antigo” (2021), de Arnaldo Antunes, trard auxilio para o desenvolvimento de uma trilha por
essa encruzilhada. O nome desse capitulo ¢ “Algo antigo: uma encruzilhada entre o moderno
€ 0 contemporaneo’.

Em relagdo ao campo das artes, Haroldo de Campos (1997), em seu famoso ensaio
sobre “Poesia e modernidade”, ja& mencionado aqui, diz que a expressdo “modernidade” ¢é
ambigua pelo fato de ela poder ser tomada tanto sob o ponto de vista diacronico como
sincronico. Sob o prisma diacronico, ampara-se em Hans Robert Jauss que, através de um
processo “historiografico-evolutivo”, nos chama atencdo para uma possivel falacia: a “ilusdo
da modernidade”. Nesse sentido, Campos, em consonancia com o critico literario alemao,
salienta que ndo ha um esquema situado fora do tempo. Ha, sim, uma “oposi¢cdo dominante”
(antigo/moderno), que ndo se substancializa numa entidade, mas “representa uma ‘funcao
variavel’ e especificavel segundo o contexto historico que lhe da pertinéncia”. A partir dessa
perspectiva, instancias historicas sdo revistas — “Humanismo Medieval e Renascimento
Italiano™; “Classicismo Francés e o Século das Luzes”; “Chateaubriand: Romantismo e
Passado Nacional” — apresentando assim a ‘“consciéncia que os modernos tiveram em sua
originalidade histdrica”. Dessa forma, alcanca-se em Charles Baudelaire, diz Haroldo de
Campos em seu ensaio, com sua reveladora reflexdo sobre a modernidade, no campo das
artes, a “culmina¢do desse processo (um processo que retoma a oposicao ‘belo
universal’/’belo relativo’ para acentuar nessa relativizagdo do belo, um ideal de novidade em
constante mutacao)”.

Conforme as palavras do poeta francés, em seu breve tratado tedrico “Sobre a
modernidade”, “A dualidade da arte ¢ uma consequéncia fatal da dualidade do homem.
Considerem, se isso lhes apraz, a parte eternamente subsistente como a alma da arte, e o
elemento varidvel como seu corpo” (BAUDELAIRE, 2002, p. 11). Sob essa perspectiva
baudelairiana, vale aqui mencionar que Agamben (2009, p. 71), no seu famoso texto sobre o

que ¢ o contemporaneo, traz a figura emblematica do poeta como aquele que faz da fratura



que se apresenta nesse tempo-de-agora “o lugar de um compromisso € de um encontro
entre tempos e geracdes”. Ao pensar sobre o contemporaneo, o filoésofo italiano diz
que na relagdao entre o arcaico ¢ o moderno, ha um “compromisso secreto”, pois “a
chave do moderno esta escondida no imemorial € no pré-historico”.

Sob o prisma sincronico, Haroldo de Campos, amparado por Octavio Paz, diz
que o Romantismo critico, um “Romantismo essencial” que — através de Novalis,
Schelegel, Holrderlin, Coleridge, Blake — prepara a trilha de uma “poesia reflexiva”
que irda desembocar em Baudelaire, Rimbaud, Mallarmé e nossa “Modernidade”.
Ressalta Campos, “na Hispano-América, conforme o momento, chamou-se
‘modernismo’ e ‘vanguarda’ e no Brasil, mais ou menos contemporaneamente,
‘Simbolismo’ e ‘Modernismo’”. H4 um paradoxo de que esse Romantismo se
alimenta, pois “Por um lado, na alianca que promove entre poesia e reflexao critica,
ele se define como terminus a quo de nossa Modernidade”. Por outro lado, o
Romantismo se insurge contra essa mesma “razao critica”, sendo assim “a outra face
da modernidade: seus remorsos, seus delirios, sua nostalgia de uma palavra
encarnada”. Se a modernidade, historicamente, pode ser demarcada com a ascensao da
burguesia, conforme visto ha pouco, podemos dizer, entdo, que o Romantismo, em
termos gerais, traduz ‘“uma comum repugnancia diante do mundo edificado pela
burguesia”, assim, reforca Campos as palavras de Octavio Paz. Nesse sentido, a
metalinguagem — como “alianga da reflexdo critica com a pratica do poema” — realga
uma marca caracteristica da Modernidade, no que diz respeito ao campo das artes
(CAMPOS, 1997, pp. 250-251).

Por mais que a caracteristica metalinguistica das artes esteja aqui sendo
realgada no Romantismo, ¢ valido lembrar que esse procedimento ndo estd
exclusivamente ligado a esse periodo da historia da arte. Com a leitura de Foucault
sobre o quadro “Las Meninas” do pintor espanhol Diego Velazquez, uma pintura de
meados do século XVII, para abordar o valor ambiguo da (meta)linguagem, o filoésofo
nos lembra que ja ha ali um “grande jogo classico das representacdes”. Dessa forma,
“a representagdo € representada em cada um dos seus momentos: pintor, paleta, grande
superficie escura da tela voltada, quadros pendurados na parede, espectadores que
olham, e que sdo, por sua vez, enquadrados por aqueles que os olham” (FOUCAULT,
1988, p. 347).

A mesma época do quadro “Las Meninas”, podemos notar semelhangas do

mesmo procedimento estético, claro, guardando suas devidas proporgdes, se pusermos
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em vista o Barroco brasileiro. Pensando, nesse caso, na figura do polémico poeta Gregorio de
Matos, o “boca-de-inferno”, conforme bem apontou Haroldo de Campos, numa sacada
metalinguistica, com “o mesmo mecanismo permutatério do codigo aulico do Barroco presta-
se a desabusada viruléncia da critica; o estilo engenhoso do elogio ¢ da louvagao cortés € o
mesmo que propicia o jogo-de-espirito contundente da satira e o jogo-de-corpo destabocado
da erdtica”. Nesse sentido, para Campos, “Gregorio € ja o nosso primeiro antropofago (...) O
nosso primeiro transculturador” (2006, p. 241)”.

A respeito desse valor ambiguo da linguagem, a partir do século XIX, seguindo o
pensamento de Foucault (1988), esse “jogo das representacdes” sera realgado e enfatizado ao
ponto da teoria da representacdo desaparecer “como fundamento geral de todas as ordens
possiveis”. De acordo com o filésofo, a linguagem “como intermediario indispensavel entre a
representacdo e os seres, desvanece por seu turno”. Nesse sentido, ha “na viragem do século
XIX o limiar de uma modernidade de que ainda ndo saimos”. Mantendo-se, entdo, por essa
esteira reflexiva, que pareia, de certa forma, com o “Romantismo critico”, mencionado ha
pouco, Foucault nos alerta que “Toda a curiosidade do nosso pensamento se volta agora para
a questdo: que ¢ a linguagem, como contorna-la para fazer nascer em si mesma e na sua
plenitude?” (1988, p. 346)

E, pois, num possivel redimensionamento da questio apresentada por Foucault que
somos, entdo, convocados as seguintes indagacdes: o que estd subjacente a voz de Arnaldo
Antunes na sua leitura de “Isto ndo ¢ um poema”? Qual € o limite entre o desabafo e os fatos
apresentados nesse video-manifesto e no videoclipe “O Real Resiste”? De que forma o real
resiste como poema? Ou o que ainda persiste como “Algo Antigo” para assim ampliarmos o
nosso escopo sobre a poesia brasileira, junto com a realidade que a cerca? Talvez essas
perguntas (e seus respectivos siléncios) perfacam os contornos de uma simples cartografia
(sim, os mapas ainda sdo necessarios) que possam apontar algumas perspectivas de leitura da
poesia contemporanea brasileira. Essas perguntas, estratégias de um contorno tedrico, faco,
aqui, menos como uma analise do poeta em questdo do que um texto que me auxilie como
exercicio de escuta do que o contemporaneo pode dizer e des-dizer, politicamente, como
poesia.

Desde o lancamento do video-manifesto “Isto ndo ¢ um poema”, postado nas redes
sociais durante as eleigdes presidenciais no Brasil (2018), Antunes tem focado seus esforgos
em demarcar uma postura pontual ao tratar linguagem, poesia e politica, de forma
inequivocamente tensa. A tensdo, em sentido pratico, nos faz pensar a linguagem dentro de

um contexto politico, em que fake news e ideologias ditatoriais formam o lugar comum para
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se discutir a realidade. Ora, ndo ¢ a toa que alguns titulos de seus trabalhos recentes —
“Isto ndo ¢ um poema”, “O Real Resiste” — tornam-se temas cruciais para se refletir
sobre “Algo Antigo” (conforme visto, titulo do seu livro de 2021) entre
(meta)linguagem e poesia. “Algo Antigo” entre modernidade e contemporaneidade.
“Algo antigo” de querer falar sobre o real.

Ha nisso um ato de resisténcia. Uma atualizagdo politica de salvaguarda da propria
linguagem, que diz respeito ao que ¢ contemporaneo a poesia. Num sentido de conjugar
pessoas, tempos, conceitos e espagos, considerando os desdobramentos paradoxais a que este
termo possa remeter. Nesse aspecto, talvez a metalinguagem num campo expandido opere, ou
pelo menos, tenta operar, dentro de uma “antiga” questdo. A questdo da utopia. Apontando
para um fator que parece ser tdo comum aos tempos contemporaneos, mas que nao ¢
facilmente manejavel: a articulacdo de conceitos aparentemente afastados que tentam
conviver com propdsitos (tedricos, estéticos, politicos) de nomear o inomindvel. Ou em
termos mais concretos o propésito de nomear a crise.

Vale lembrar que entre 2018 e 2021, o pais foi atravessado por dois eventos de
grande relevancia para tratarmos dos titulos dos trabalhos de Arnaldo Antunes, em questdo.
Primeiro, o mandato de Jair Bolsonaro com a sua catastréfica gestdo politica € uma defini¢ao
do que se previa nas campanhas presidenciais de 2018. Sua vitdria, no que condiz com o
cenario politico e cultural, traz a tona uma espécie de regresso ao passado ditatorial/colonial.
Desta forma, o video “Isto ndo ¢ um poema”, postado nas redes sociais na época das elei¢des
presidenciais de 2018, diante dessa perspectiva politica, indaga: o que € isto o poema, a
linguagem, a politica? Tratarei dessas questdes no segundo capitulo, intitulado “Na
encruzilhada entre a colOnia e a ditadura”.

Nao podemos deixar de mencionar que a pandemia ¢ um desses acontecimentos que
marcaram o mundo, de forma muito grave. Fator relevante para se pensar sobre a estética, a
linguagem, e a poesia que se desenvolve (?), sobrevive (?) nesses € por esses tempos.
Lembrando também que hd um século, por ocasido da Semana de Arte Moderna em Sao
Paulo, deu-se inicio do modernismo paulista, o qual ¢ considerado por muitos como um
marco do modernismo brasileiro. Naquele periodo entre guerras, o mundo estava atravessando
por grandes transformagdes politicas, sociais, € culturais que afetariam principalmente os
campos da comunicacdo e dos transportes. Transformagdes fundamentais para o século XX,
que, de certa forma, desencadearam sérias consequéncias para o século XXI. Nesse percurso

de um século, vale ressaltar que Arnaldo Antunes traz a baila os titulos “O Real Resiste” e
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“Algo Antigo” para se pensar sobre as praticas contemporaneas, que ndo podem ser isoladas
da modernidade.

A partir do videoclipe “O Real Resiste”, no terceiro capitulo, desenvolvo uma reflexao
de algumas dessas consequéncias. Assim, vivemos numa ¢época em que a “hipercomunicagao”
e a “hiperinformac¢do” acarretam graves ameagas para a humanidade. Tendo isso em vista, ¢
importante ressaltar que os termos “pés-verdade” e “fake News”, apesar de na pratica ndo
serem uma novidade, estdo relacionados a um contexto especifico em que a midia digital ¢
determinante na formagao de opinido e conhecimento, na sociedade contemporanea. As redes
sociais, nesse caso, se transformam como um novo medium de proje¢do, ou, em termos mais
especificos, engambelagdo da realidade. Uma vez que o Brasil é o segundo maior mercado do
mundo para o WhatsApp (MELLO, 2020, p. 22), a campanha de Jair Bolsonaro, em 2018,
teve campo favoravel para uma jogada estratégica e financeiramente vidvel, no colegiado
eleitoral brasileiro. Conforme dito, trato sobre esses assuntos no terceiro capitulo, intitulado
“Na encruzilhada entre o real e o virtual”.

Nesse aspecto, talvez a metalinguagem, num campo expandido opere, ou pelo menos,
tente operar, dentro de uma “antiga” questdo. A questdo, nesse caso, ¢ pensar a linguagem,
com um propoésito utdpico. Utdpico, pois visa a poesia como uma “experiéncia de vida” que
consiga “ndo estagnar a nossa sensibilidade” num pais em que “a gente estd vivendo um
momento de muita destruicio de tudo™®.

Considerando o periodo entre 2018-2021 como o recorte temporal de Antunes
abordado nesta tese, “Algo Antigo”, cronologicamente, ¢ o Ultimo livro do poeta paulista, de
acordo com o periodo em destaque. Fago essa alteracdo na cronologia aqui demarcada pois o
livro “Algo Antigo” (2021) propicia uma antessala, o que ndo pde este trabalho num lugar
menor, para uma discussdo acerca de como os conceitos de moderno e contemporaneo
articulam-se simultaneamente. Na leitura do livro, vemos que ambos estdo atrelados a uma
poética politicamente expandida, levando em conta os outros trabalhos relacionados ao
periodo a ser estudado nessa tese.

Pela natureza desafiadora, e de dificil manejo, por tratar de um periodo recentissimo, a
producdo artistica de Antunes que apresento nas paginas adiante, ressalto, ndo sera objeto para
exaustiva analise. Serda, sim, uma possibilidade de leitura dos trabalhos desenvolvidos pelo
multiartista paulista ao longo do periodo demarcado, visando refletir sobre uma poética

politicamente expandida, tendo em vista a metalinguagem, lirica e outras praticas, dentro de

% Entrevista de Arnaldo Antunes em Arnaldo Antunes volta a fazer poesia em reptdio a corrosdo atual da
democracia - 09/02/2021 - Ilustrada - Folha (uol.com.br)


https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2021/02/arnaldo-antunes-volta-a-poesia-em-repudio-a-democracia-que-se-desfaz.shtml?origin=folha
https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2021/02/arnaldo-antunes-volta-a-poesia-em-repudio-a-democracia-que-se-desfaz.shtml?origin=folha

um contexto histdrico especial. Nos cabe pensar, nesse sentido, como a linguagem
poética, em sua perspectiva metalinguistica e lirica, reage, movimenta e se expande

diante de um cenario politico apocaliptico.
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1. ALGO ANTIGO: UMA ENCRUZILHADA ENTRE O MODERNO E O
CONTEMPORANEO

1.1 Linguagem, poesia, metalinguagem: Algo Antigo

“Se a poesia ¢ a palavra que mais se aproxima das coisas, enquanto 0os outros
discursos nos afastam cada vez mais delas, os poemas de Arnaldo se tornam as proprias coisas
de que falam num processo de alteridade radical”, diz Noemi Jaffe, que assina a orelha do
livro “Algo Antigo” (2021), de Antunes. No sentido de um transito entre “varios periodos
diferentes™, essa “alteridade radical”, de que fala Jaffe, ¢ um processo que se desdobra
através da linguagem poética, que, em Arnaldo Antunes, se caracteriza como um “nucleo
ambiguo”, seguindo ainda as palavras da escritora paulista. Antes, entdo, de me ater a leitura
dos poemas que destaco de “algo antigo”, gostaria de fazer uma explanacdo geral sobre a
poesia de Antunes, considerando, nesse caso, essa “alteridade radical”, sob o proposito critico
da metalinguagem.

Durante o desenvolvimento da minha pesquisa de dissertagdo, percebi, por meio da
leitura do poema “eutro”, poema de abertura do livro “n.d.a.” (2010) de Arnaldo Antunes,
uma articulag@o entre lirica e metalinguagem, numa perspectiva mais ampla. Nesse sentido,
notei que a relag@o entre o eu e o outro, subjetividade e objetividade, tempos e espacos, exigia
um cuidado maior para com o termo “eutro”, que acabou se tornando o tema e conceito da
dissertacdo, que defendi em 2018. Nessa esteira reflexiva sobre o “eutro”, vale lembrar que a
poesia de Arnaldo Antunes, desde sempre, intencionou pensar o nés € o mundo, 0 eu € o
outro, sob a perspectiva de uma reaproxima¢do primaria da poesia e da linguagem. Essa
reaproximacao € para o poeta paulista um principio instigante a impulsionar todo seu trabalho
artistico, que gira em torno de um so6 eixo: a palavra. Sobre essa reaproximacao, diz Antunes

no seu texto “Sobre a origem da poesia’:

A origem da poesia se confunde com a origem da propria linguagem [...] Talvez
fizesse mais sentido perguntar quando a linguagem verbal deixou de ser poesia [...] a
poesia aponta para um uso muito primario da linguagem, que aparece anterior ao
perfil da sua ocorréncia nas conversas, nos jornais, nas aulas, conferéncias,
discussoes, discursos, ensaios ou telefonemas [...] Como se ela restituisse, através de
um uso especifico da lingua, a integridade entre nome e coisa — que o tempo e as
culturas do homem civilizado trataram de separar no decorrer da histéria [...] A

7 Trecho retirado da fala de Arnaldo Antunes, na live de langamento do livro “Algo Antigo”, em 25 de fevereiro
de 2021. Langamento do livro "Algo Antigo", com Arnaldo Antunes e Adriana Calcanhotto - YouTube


https://www.youtube.com/watch?v=QvxWwJrUKIU
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manifestagdo do que chamamos de poesia hoje nos sugere minimos flashbacks de
uma possivel infancia da linguagem, antes que a representagdo rompesse seu cordao
umbilical, gerando essas duas metades — significante e significado (ANTUNES,
2006, p. 323).

Arnaldo Antunes, em sua explanagdo teorica citada acima, diz que a origem da poesia
“se confunde com a origem da propria linguagem” (ANTUNES, 2006, p. 324). Tendo isso em
vista, vale lembrar que desde a virada do século XIX para o século XX, a linguagem se torna
0 objeto principal para extensas pesquisas que vao impulsionar, significativamente, a
filosofia, as ciéncias humanas, e, claro, as artes. Nesse caso, todos esses campos, de uma
forma geral, fazem grande investimento em saber: o que ¢ a linguagem? Qual o seu sentido,
para aquém ou além da ordem do discurso? Qual o seu sentido para aquém ou além da
comunicacao?

Foucault, em seu famoso estudo sobre “As Palavras ¢ As Coisas”, chama atengdo para

o fato de que essas questdes:

tornaram-se possiveis porque, no inicio do século XIX, tendo-se separado a lei do
discurso da representacdo, o ser da linguagem ficou como que fragmentado; mas
elas tornaram-se necessarias quando, com Nietzsche, com Mallarmé, o pensamento
foi reconduzido, violentamente para a propria linguagem, para o seu ser unico e
dificil. Toda a curiosidade do nosso pensamento se volta agora para a questdo: que é
a linguagem, como contorna-la para fazer nascer em si mesma e na sua plenitude?
(FOUCAULT, 1988, p.346)

A partir dessa perspectiva, a linguagem ¢ trazida para o centro da questdo do seu
proprio ser criando uma ruptura com a “ordem classica” (FOUCAULT, 1988, p. 54). Ou seja,
“a teoria da representacdo desaparece como fundamento geral de todas as ordens possiveis”
(FOUCAULT, 1988, p. 54). Assim, a linguagem, sob uma nova perspectiva, ganha “uma
historicidade profunda (que) penetra no cerne das coisas, isola-as e define-as na sua coeréncia
propria, impde-lhes formas de ordem que sdo implicadas pela continuidade do tempo”
(FOUCAULT, 1988, p. 54).

Em vista disso, percebemos que a metalinguagem propde a literatura moderna um
procedimento (auto)critico que questione tanto seu estatuto disciplinar quanto cientifico. Nao
a toa que Roland Barthes (1976, p. 148) em seu famoso texto “Escrever: verbo intransitivo?”
apresentado no simposio internacional intitulado “As Linguagens da Critica e As Ciéncias dos
Homens™® reivindicara para a literatura a sua importincia como “uma auténtica teoria da

linguagem”. O teorico francés aponta certos escritores — como Proust e Joyce - que a partir de

¥ Durante a semana de 18-21 de outubro de 1966, este simpésio reuniu mais de cem humanistas e cientistas
sociais dos Estados Unidos e de outros oito paises em Baltimore. O evento inaugurou um programa de dois anos
de seminarios e coloquios, que buscavam explorar o impacto do pensamento ‘estruturalista’ contemporaneo
sobre métodos criticos em estudos humanisticos e sociais.
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Mallarmé “empreenderam uma exploracdo radical do escrever, fazendo de suas obras uma
busca do livro total”. Barthes, neste texto muito influente para o pensamento estruturalista, em
sua fase inicial, também ressalta a importancia de Roman Jakobson ao incluir a fungao poética
nos estudos cientificos da linguistica. De acordo com o linguista russo, a funcao poética, ou
seja, o enfoque da mensagem por ela propria, “ndo pode ser estudada de maneira proveitosa
desvinculada dos problemas gerais da linguagem, e por outro lado, o escrutinio da linguagem
exige consideragdes minuciosas da sua fungdo poética” (JAKOBSON, 1979, p.85). Nesse
caso, Roland Barthes (1976, p. 148) frisa que a linguistica e a literatura, o criador ¢ o critico,
cujas tarefas estavam fechadas em si mesmas, passam, entdo, a se interrelacionarem, de forma
crucial a se pensar a linguagem.

Devemos lembrar que ha na linguagem cléssica uma vocacdo profunda de ordenar,
formar “quadro”: “quer fosse como discurso natural, recolha da verdade, descri¢ao das coisas,
corpo de conhecimentos exactos (sic) ou diciondrio enciclopédico” (FOUCAULT, 1988, p.
54). Os estudos acerca da linguagem na modernidade, por sua vez, atribuem uma relevancia a
esta ao ponto de colocar o ser humano numa “posi¢do ambigua de objeto para um saber e de
sujeito que conhece: soberano submetido, espectador olhado.”® (FOUCAULT, 1988, p. 54) E
nessa ambiguidade, nesse limiar, que Foucault chama atencdo para “a enfermidade (que) é,
por um lado, a perigosa alteridade no corpo humano, mesmo no cerne da vida, mas que ¢é
também um fendmeno da natureza que tem as suas regularidades, as suas semelhangas e os
seus tipos” (FOUCAULT, 1988, p. 55). Foi, entdo, nessa zona limitrofe, onde a linguagem se
desdobra, de forma ordenada, ou ndo, sentindo no préprio corpo essa “perigosa alteridade”,
que ‘“‘surgiu pela primeira vez essa estranha figura que se chama o homem e que abriu um
espago proprio as caréncias humanas” (FOUCAULT, 1988, p. 56).

Tendo isso em vista, nos cabe pensar em como a “alteridade radical”, esse eutro, se
manifesta nos poemas de Arnaldo Antunes. As consideragdes e os poemas que trago a seguir
tétm como objetivo de apresentar uma envergadura moderna da poesia arnaldiana. Dessa

forma, faz-se necessario perceber o quanto a linguagem ainda estd atrelada aos valores da

? A proposito, vale mencionar que Foucault faz uma leitura muito oportuna sobre o quadro “Las Meninas”, de
Diego Veldzquez. O texto abre o seu famoso livro “As Palavras e As Coisas”. Para abordar o valor ambiguo da
linguagem, o fildsofo nos lembra que hd um “grande jogo cléssico das representagdes”. A partir da sua
observacao do quadro, diz, “Seduz-nos reconhecer a lei prévia desse jogo no quadro das Meninas, em que a
representacdo € representada em cada um dos seus momentos: pintor, paleta, grande superficie escura da tela
voltada, quadros pendurados na parede, espectadores que olham, e que séo, por sua vez, enquadrados por aqueles
que os olham; finalmente, no centro, no cerne da representagdo, o mais proximo do que € essencial, o espelho
que mostra o que esta representado, mas como um reflexo tdo longinquo, tdo imerso num espaco irreal, tdo
estranho a todos os olhares que se voltam para outro lado, que ele ndo ¢ mais do que o redobro mais débil da
representacdo.” (FOUCAULT, 1988, p. 347)
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modernidade, e o quanto esses valores ainda estdo em vigor na contemporaneidade. Mais
adiante darei énfase a essa articulagdo entre modernidade e contemporaneidade, utilizando

poemas de “Algo Antigo” para tal reflexao.

1.2 Eutro

Para falar sobre o conceito de “eutro” na poesia arnaldiana, somos impelidos as
seguintes questdes: como pensar a linguagem sem estar nela propria? E o que sera a
linguagem, sem atentar ao seu apelo primario em que a “origem da poesia se confunde com a
origem da propria linguagem” (ANTUNES, 2006, p. 323)? Nesse sentido, usar as palavras
para ndo substituir as coisas, mas transforma-las em coisas, ¢ uma proposta recorrente na
poesia de Arnaldo Antunes. Sob esse aspecto, a questdo da linguagem nao pode se sustentar
somente pelo seu carater referencial, para continuarmos o didlogo com Foucault, a respeito de
uma “ordem cléssica” da linguagem.

Seguindo essa perspectiva moderna da linguagem, a palavra — eixo principal que
articula o trabalho artistico de Arnaldo Antunes — € uma “via de acesso sensivel mais direto
entre n6s € o mundo” (ANTUNES, 2006, p. 324). Ou seja, a palavra ndo € necessariamente
um veiculo referenciador, mas uma unidade potencial transformadora. Dessa forma, palavras
e coisas tornam-se via de mado dupla, na qual o transito exterior/interior, o eu/outro,
provocando tensoes, dissonancias, estranhamento, formam uma unidade singular, que se
desdobra em perspectivas critica, poética e semiotica. Arnaldo Antunes, numa espécie de
reaproximacdo “originaria” entre poesia e linguagem, reconsidera a relacdo entre nds e o
mundo, que, numa reflexdo mais apropriada acerca da “alteridade radical”, nos faz pensar
sobre a relagdo entre o eu e o outro, ndo s6 como uma simbiose entre os polos da
subjetividade e objetividade, mas também nos faz refletir sobre uma relagao viva e intensa
entre a poesia e a propria linguagem. Conforme falado, antes de nos atermos aos poemas de
“Algo Antigo”, vejamos, entdo, alguns outros casos dessa “alteridade radical” na poesia de
Arnaldo Antunes, que penso sob a perspectiva do ‘“eutro”, defendida, entdo, na minha
dissertacgao.

Em “eutro” — termo ja aqui mencionado, que ¢ o poema de abertura do livro n.d.a.

(2010) — Antunes aborda um eu em permanente deslocamento, que bem apresenta esse poeta
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que nao ¢ brasileiro, nem estrangeiro. Esse poeta que ndo ¢ de Sdo Paulo, nem do Brasil. Esse

poeta que nenhuma péatria pariu'’. Esse poeta que, segundo o poema em questdo:

Intruso entre intrusos intraduzo
0 mesmo
me
me
me

no me io
yo
i
je
do eu tro

(ANTUNES, 2010, p. 13)

O poema proporciona uma esteira reflexiva que dialoga com a proposta teorica, trazida
até aqui, a respeito da linguagem. E valido perceber como a poesia arnaldiana é imbuida de
uma base teérica moderna, configurando, assim, a “alteridade radical” como uma proposi¢ao
critica da propria linguagem. O “eutro”, entdo, se torna uma chave de leitura dessa alteridade.
O eixo palavra/linguagem/poesia condiz com o que o poeta considera sobre a poesia: uma
“poténcia transformadora” (ANTUNES, 2006, p. 348). Nesse caso, vale ressaltar que ¢ a
palavra que estabelecerd pontos de contato — o eu e o outro, palavras e coisas, objetos e
pessoas, entre outros — numa poética que transita por zonas limitrofes da linguagem
referencial e que assim abre lastros/rastros intersemioticos para alcangarmos uma perspectiva
mais existencial da linguagem poética.

Sob essa perspectiva existencial, para realgarmos a concepcao desse sujeito “eutro” em
questdo, vale, aqui, pois, destacar a observacdo que Deleuze faz na sua Logica do Sentido
sobre a incerteza pessoal para com a linguagem para com os acontecimentos para com o puro

devir:

[...] o nome préprio ou singular ¢ garantido pela permanéncia de um saber. Este
saber ¢ encarnado em nomes gerais que designam paradas e repousos, substantivos e
adjetivos, com os quais o proprio conserva uma relagdo constante [...] quando os
nomes de parada e repouso sdo arrastados pelos verbos de puro devir e deslizam na
linguagem dos acontecimentos, toda a identidade se perde para o eu, o mundo e

"°Faco aqui uma alusdo direta 2 musica “Lugar Nenhum”, do disco “Jesus Nao Tem Dentes No Pais Dos
Banguelas”(WEA, 1987), que Antunes comp0s ainda na época do Titds. A letra diz: “Nao sou brasileiro/Nao sou
estrangeiro/ Eu ndo sou de nenhum lugar /Sou de lugar nenhum [...] Nao sou de Sdo Paulo/ N2o sou japonés/Nao
sou carioca/ Nao sou portugués/ Nao sou de Brasilia/ Ndo sou do Brasil/Nenhuma pétria me pariuv/Eu ndo t6 nem
ai/ Eu ndo t6 nem aqui/ Eu ndo t6 nem ai”
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Deus [...] a incerteza pessoal ndo ¢ uma duvida exterior ao que se passa, mas uma
estrutura objetiva do proprio acontecimento, na medida em que sempre vai nos dois
sentidos a0 mesmo tempo e que esquarteja o sujeito segundo esta dupla dire¢do. O
paradoxo ¢, em primeiro lugar, o que destroi o bom senso como sentido tinico, mas,
em seguida, o que destrdi o senso comum como designacdo de identidades fixas
(DELEUZE, 2003, p. 3).

Vivenciar essa incerteza pessoal — da qual Deleuze fala — constitui uma singularidade
de que o individuo pode compartilhar, através da linguagem. Nesse sentido, a lirica na poesia
de Arnaldo Antunes, por principio, resguarda a palavra, enquanto matéria poética — ndo no
seu estado de isolamento (efusivo) do individuo — mas na voz acolhedora que reinaugura as
coisas para com os outros seres humanos, numa experiéncia intensa com e na linguagem.

Todo poema, mesmo que sob a voz limitrofe de um eu, hd sempre de ser a
configuragdo de um “nds”. Sobre essa referéncia ao “nds”, o sujeito adere a experiéncia
coletiva tanto mais intimamente quanto mais rebelde ele se torna a sua expressao linguistica
referencial, ou, conforme as palavras de Adorno, sua expressdo linguistica objetivada
(ADORNO, 2008, p. 254)'". Sobre essa rebeldia perante a “expressio linguistica objetivada”,
a poesia de Arnaldo Antunes faz-se entdo como um espaco de poténcia diante do mundo
(ANTUNES, 2006, p. 348).

De acordo com essa visada dissonante da lirica moderna, o vigor da poiesis se realiza,
enquanto fratura, e dissonancia do sujeito, ja que, conforme bem salientou Hugo Friedrich, a
lirica moderna — “que nao ¢ inferior a forca de expressao da filosofia, do romance, do teatro,
da pintura e da musica” (FRIEDRICH, 1978, p. 15) — tem como uma das caracteristicas
principais “[...] uma tensdo que tende mais a inquietude que a serenidade [...]. A tensdo
dissonante (que) ¢ um dos objetivos das artes modernas em geral” (FRIEDRICH, 1978, p.
15). Dentro dessa perspectiva — de dissonancias e anormalidades —, para ainda falar com
Friedrich e, sob uma postura rebelde perante “a expressao linguistica objetivada” (ADORNO,
2008, p. 255), tragos singulares e caracteristicos de uma visada estética, € mesmo ética,
tonificaram as vanguardas artisticas do século XX, que muito contribuem para a poética de
Arnaldo Antunes.

Tendo isso em vista, ¢ importante chamar aten¢dao para o processo — antropofagico e

telegrafico, a moda oswaldiana — em que o poema devora criticamente o eu a brincar assim

"' Sobre a “expressdo linguistica objetivada”, valem aqui as palavras de Adorno: “Os poemas, mediante a sua
participagdo imediata na linguagem comunicativa, da qual nenhum se liberta inteiramente, referem-se a um nos;
por mor do seu proprio carater linguistico, devem esforgar-se por desembaragar-se daquele que lhes é exterior e
que serve para a comunicagao. Mas, este processo nao ¢, tal como parece e julga ser, um processo da pura
subjetivagdo. Por seu intermédio, o sujeito adere & experiéncia coletiva tanto mais intimamente quanto mais
rebelde ele se torna a sua expressdo linguistica objetivada” (ADORNO, 2008, p. 255).
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com a variagdo desse sujeito por meio de possibilidades, principalmente fonoldgicas e visuais
que trazem, assim, a configuracdo de um “n6s” pautada num eu, ou melhor, um “eutro”!?,
Ressalta-se, aqui, que a performance lirica desse poema pouco se importa em informar sobre
o estado de espirito do poeta, mas ha, por meio do proposito critico da metalinguagem
poética, uma reapropriacdo critica do sujeito, para falarmos com Deleuze, que “destréi o
senso comum como designacao de identidades fixas” (DELEUZE, 2003, p. 3).

E, pois, na palavra, na linguagem, e na poiesis que se encontra a voz fundamental
desse sujeito lirico. Sobre essa tensdao do “eu” e do outro que se da pela linguagem, André

Gardel ao utilizar o exemplo da cangdo “Fora de si”, do CD Ninguém (1995), elucida bem

essa dissonancia por meio do choque significativo dos versos da cangao:

[...] no trecho ““eu fico oco/ eu fica bem assim/ eu fico sem ninguém em mim”, o uso
do verbo na terceira pessoa, fica inicia a trajetéria de relacionamento do estranho
com o outro ¢ faz do eu ele, o criador criatura, do sujeito expandido romantico voz
lacunar cabralina, do ser existencial linguagem poética, a partir da contribuigédo
milionaria de todos os erros oswaldianos. Por outro lado, a terceira pessoa
materializa a saida de si, cristaliza a presenga/auséncia do outro, e o ente ninguém se
torna o mesmo (GARDEL, 2004, p. 118).

Em “eutro”, do livro n.d.a.(2010), a relagdo entre sintagmas pronominais, nominais e
verbais organiza o poema num jogo isomorficamente dissonante. Tudo se dd por uma
impossivel tradugdo do “eu”, ou seguindo as palavras de Gardel (2004), tudo se d4 em fungao
da “trajetoria de relacionamento do estranho com o outro”. Nesse caso, 0 segmento
significante “me” que recorta o vocabulo nominal “me smo” e também o vocéabulo verbal “no
me 10” — que também pode se passar pela parte integrante de um vocabulo adverbial de lugar
— sera o mesmo “me” (pronominal) que numa repeti¢ao (visualmente vertical) ird se equiparar
as formas estrangeiras io (italiano), yo (espanhol), 1 (inglé€s), je (franc€s) do pronome “eu” que
fechara o poema com o neologismo “eu t70”. Como na cangdo “Fora de si”, o eutro “[...] faz
do eu ele, o criador criatura, do sujeito expandido romantico voz lacunar cabralina, do ser
existencial linguagem poética, a partir da contribui¢do milionaria de todos os erros
oswaldianos” (GARDEL, 2004, p. 118).

Vale dizer também que esse procedimento poético, desde sempre, muito utilizado por
Antunes, ¢ uma marca da poesia moderna que tem em E. E. Cummings como um grande
expoente. De acordo com Augusto de Campos, numa apresentagdo sobre o poeta norte-

americano:

A area principal de atrito de Cummings com a critica se localiza no seu uso nao
ortodoxo da tipografia, as suas famosas ou famigeradas fragmentagdes de palavras.
Mas tais desconstrugdes graficas sao s6 aparentemente desorganizadas, e, no fundo,

"2 Mais adiante, falarei sobre alguns poemas de “Algo Antigo”, sob a perspectiva da antropofagia cultural.
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sd0 construtivistas ou reconstrutivistas, pois tém finalidades ao mesmo tempo
semanticas (buscando, por meio de associagdes icOnicas, reconstruir a experiéncia
sensorial ou imaginativa e multiplicar os niveis de leitura) e estruturais (relativas a
divisdo estréfica do poema). (CUMMINGS, E. E., 201, p. 13)

Seguindo a observacdo de Augusto de Campos sobre a poesia de Cummings para
ainda falar sobre o vocabulo verbal “no me i0”, do poema “eutro”, serd, entdo, o verbo
nomear uma a¢do constante na obra de Antunes. Nomear coisas ¢ um ato poético que tenta
corresponder a natureza da linguagem, na sua grande poténcia, conforme visto na se¢do
anterior. Levando isso em conta, pautada numa poética dimensionada no “eutro”, percebe-se
na letra de “Nome” — titulo do primeiro trabalho solo de Antunes" — que o eu e o outro, o
homem e o outro, o humano e as coisas atuam num estranho equilibrio que s6 € possivel,
nesse caso, por meio do ambiente poético. Nesse ambiente, “alteridade (eutridade) e

mesmidade atuam juntas na compleicao do ser” (GARDEL, 2004, p. 118):

algo é o nome do homem
coisa ¢ o nome do homem
homem ¢ o nome do cara
isso ¢ o nome da coisa
cara ¢ o nome do rosto
fome é o nome do mogo
homem é o nome do trogo
0sso € 0 nome do fossil
corpo ¢ o nome do morto
homem ¢é o nome do outro
(ANTUNES, 2006, p. 117)

Como ja mencionado, as consideragdes sobre o eutro, a linguagem, e outros trabalhos
de Antunes trazidos, até entdo, t€tm como objetivo ndo sO apresentar alguns exemplos de
alguma “alteridade radical”. H4 também uma breve reflexdo sobre uma envergadura moderna,
realgando o prisma construtivista, que ¢ fundamental para o desenvolvimento da poesia
arnaldiana, e principalmente para levarmos adiante uma discussdo acerca de um modo
temporal/conceitual articulado entre modernidade e contemporaneidade.

Dessa forma, nos cabe agora observar como essa “alteridade radical” se manifesta nos
poemas do seu mais recente livro, “Algo Antigo” (2021), levando em conta as consideragdes
anteriormente apresentadas. Ou seja, € necessario mantermos uma aten¢do sobre uma
articulacdo tedrica/pratica entre modernidade e contemporaneidade, tendo em vista a interface

entre linguagem, poesia e metalinguagem.

" Vale lembrar que Arnaldo Antunes foi um dos fundadores e participou como integrante da popular banda de
rock Titds entre os anos de 1982 ¢ 1992. Conforme afirmou Aguilar e Camara, durante os anos 80, os Titas,
“juntamente com Os Paralamas do Sucesso e Legido Urbana, fez do rock brasileiro um fenomeno de massa”
(AGUILAR; CAMARA, 2017, p. 90).
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1.3 Algo Antigo: uma encruzilhada utépica entre o moderno e o contemporaneo

Nessa tese, chamo atengcdo para que os termos em destaque — moderno e
contemporaneo — sejam aqui tratados numa dimensao em que o literario possa assumir o risco
de ser objeto e/ou objecdo contemporaneos para se refletir sobre o proprio conceito de
literatura na contemporaneidade. Pensar sobre essa articulagdo entre o que ¢ moderno e
contemporaneo, exige um esforco que denota uma certa utopia. Pois, diferente da antiga
querela entre antigos ¢ modernos'®, ha nesse transito entre o que ¢ moderno e o que &
contemporaneo uma tentativa (dai o aspecto utdpico) de conjugar tempos, conceitos, espacos,
entre outros elementos, num s6 agora.

De antemao, para seguirmos nessa trilha, vale atentarmos para dois pontos a respeito
do livro “Algo Antigo”. O primeiro diz sobre o titulo, em que podemos ler o termo antigo
como algo que envolve “varios periodos diferentes”. Conforme diz Antunes na live de
langamento desse livro, “Algo Antigo” pode ser concebido como “o presente que ja se torna
passado”™”. O segundo ponto, que ndo deixa de ser um desdobramento do primeiro, diz sobre
o suporte de que a poesia de Arnaldo Antunes ainda se utiliza. O livro, com a sua estrutura
fisica, convencional, ainda exerce a antiga fungdo de carregar “algo/ que ja era (embora/ vivo)
para (agora)/ ser/ livro” (ANTUNES, 2021, p. 219), como bem diz o poema “Algo Antigo”,
que ndo por acaso, fecha o livro homoénimo.

Faco essa brevissima abordagem para pensarmos nesse transito utdpico, que o livro
“Algo Antigo” propde, entre os ‘“varios periodos diferentes” que o ‘“agora vivo” pode
envolver, para além da sua materialidade textual/discursiva, ou, mesmo, para além da sua
materialidade objetual — “algo/ que ja era (embora/ vivo) para (agora)/ ser/ livro”. Se “a
revolucdo digital introduziu uma revisao radical dos gestos e das noc¢des que associamos com

a palavra escrita” (CHARTIER, 2014, p. 22) ¢ a partir dessa perspectiva que o livro em

' Haroldo de Campos (1997 — p. 246) - ao tratar sobre o conceito de modernidade, a partir de Hans Robert
Jauss, em seu famoso ensaio “Poesia e Modernidade” — diz que no apogeu do classicismo francés, “ocorre a
Querelle des Anciens et des Modernes, contrapondo, aqueles que professavam a crenga no “valor intemporal dos
modelos antigos”, o partido dos que se regiam pela “ideia de progresso desenvolvida desde Copérnico e
Descartes pela ciéncia e pela filosofia dos novos tempos”. Na posicao dos modernos da época, que seriam os
precursores dos Iluministas, Jauss detecta uma “consciéncia dividida”. Insurgiam-se, em nome do progresso,
contra a imagem que o classicismo francés fazia de si proprio e que buscava na Antiguidade a norma do tempo
presente; sentiam, ndo obstante, que representavam uma “fase de velhice da humanidade” (antes do que a “idade
da perfei¢@o”); por outro lado, viam “a historia prosseguir irresistivelmente sua marcha para a frente em diregao
ao progresso, a luz da razio critica”.

Trecho retirado da fala de Arnaldo Antunes, na live de langamento do livro “Algo Antigo”, em 25 de fevereiro
de 2021. Langamento do livro "Algo Antigo", com Arnaldo Antunes e Adriana Calcanhotto - YouTube


https://www.youtube.com/watch?v=QvxWwJrUKIU
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questdo oferece ampla visada sobre alguns aspectos da relagdo entre modernidade e
contemporaneidade. De acordo com Chartier (2014, p, 23), mesmo que haja uma “percepcao
da totalidade textual contida pelo objeto escrito”, o livro, assim como o cédice, nos convida as
suas multiplas possibilidades de tempos e espacos, a partir da sua forma de objeto, acabado.
Dessa forma, pensar sobre o termo antigo como algo que ¢ embalado por “varios
periodos diferentes”, ou “o presente que ja se torna passado”, evoca, inicialmente, uma chave
de leitura conforme fez Rancic¢re em seu livro “Tempos Modernos”. O livro, que foi motivado
por um ciclo de palestras em diversos paises da ex-Iugoslavia, entre 2014 e 2015, apresenta
um ponto fundamental para se pensar a modernidade, o que aqui também pode colaborar para
uma leitura sobre o livro de Antunes. De acordo com o pensador francés, a condi¢do moderna

diz respeito a uma reflexao sobre o tempo e suas pluralidades. Nesse sentido:

Nao hé tempo moderno, mas tempos modernos, maneiras frequentemente diferentes
e por vezes contraditorias de pensar o tempo da politica ou da arte moderna em
termos de avango, recuo, repeticdo, parada ou encavalamento de tempos; maneiras
contraditdrias de agenciar temporalidades das artes dos movimentos do movimento,
suas continuidades, seus reajustes e suas retomadas, para produzir obras que
respondam as condigdes do presente e as exigéncias do futuro (RANCIERE, 2021,

pp. 10-11)

Mesmo que Ranciére esteja, em primeiro plano, tratando de um momento especifico
da modernidade - percebemos isso principalmente através das referéncias feitas, ao longo do
livro, a Walt Whitman, Mallarmé, Virginia Woolf, Charles Chaplin, Dziga Vertov, entre
outros icones da virada do século XIX para o século XX — frisa-se que o que esta em jogo nao
¢, necessariamente, um momento especifico, mas, sim, o conceito de modernidade. Nesse
sentido, ndo héa apenas uma ruptura entre o antigo € o novo para se pensar o moderno, mas,
sim, em como o conceito de modernidade distribui hierarquicamente as temporalidades e as
formas de vida, que a propria modernidade contribui para renovar. Ou seja, o tempo, dessa
forma, “ndo ¢ simplesmente a linha que se estica entre um passado € um futuro. Ele ¢
também, e antes de mais nada, um meio em que se vive. Uma forma de partilha do sensivel.”
(RANCIERE, 2021, pp. 55-56). Sobre essa partilha, Ranciere chama atencdo para o fato da
distribuicao dos humanos ser feita por duas formas de vida separadas: aqueles que tém e
aqueles que nao tém tempo. Em outras palavras, sob essa dimensdo hierarquica da “partilha
dos sensivel”, a questdo ¢ quem tem posse de um tempo de lazer, ou mesmo, os meios de

apreciar os valores da cultura. Ou seja:

Esse julgamento vem novamente restaurar o velho mandamento platonico: os
artesdos devem permanecer em suas oficinas a se consagrar unicamente para o qual
a divindade lhes deu as aptiddes necessarias, porque “o trabalho urge”. Esse poderia
ser, ironicamente, o principio filos6fico que sustenta (um) modernismo retrospectivo
e (uma) vanguarda a contracorrente. (RANCIERE, 2021, p. 88)
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E a partir dessa distribui¢do hierdrquica das temporalidades ¢ as formas de vida que
podemos projetar alguma luz sobre o processo de transformagdes e interpretacdes particulares
da revolugdo estética (RANCIERE, 2021, p. 55). Nesse sentido, trilhando com Ranciére
(2021, pp. 62-63), pensar a modernidade € por em questdo “a propria construcao temporal que
sustenta o projeto modernista”, que, nesse caso, estd “muito longe de qualquer crenca
inocente no progresso das maquinas € dos homens”, e, que, também, ndo estd atrelada a um
tempo/campo especifico. Vejamos algumas estrofes do poema ““al(anti)go”, que abre o livro
“Algo Antigo” para pensarmos um pouco nessa distribuicdo hierdrquica e de formas de vida,

da qual fala Ranciére:

algo antigo
onda do mar de Vigo
hexassilabo, fio de tele
fone, fome
de perigo

trovador
bronzeador
trem a vapor

terno surrado

engano ledo

eterno medo
de mudar

cravo na lapela
letra obsoleta
na tela
do laptop

algo antigo
evocado
ao olvido

alfabeto de Gutenberg
derretido
iceberg
(ANTUNES, 2021 —pp. 9-11)

Em “al(anti)go”, ao articular diferentes tempos/campos num s6 corpo - o poema de
Antunes — pdem-se em jogo uma distribuicao hierarquica das temporalidades e das formas de
vida, que se conjugam numa articulagéo entre o que ¢ considerado antigo e o que é novo. E,
pois, necessario que se pense o corpo do poema como um corpo coletivo que sente um “eterno

medo/ de mudar”, mesmo que esteja em movimento através da historia, perante a “onda do
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mar de Vigo™'. Seguindo uma espécie de fluxo historico, a palavra “trovador” rima com
“bronzeador” e com “trem a vapor”, o que da mais verniz a esse corpo coletivo, esse corpo do
poema — esse “algo antigo” — que sente a finitude numa “letra obsoleta/ na tela/ do laptop”
que por sua vez desemboca no “alfabeto de Gutemberg/ derretido/ iceberg”. Na sua forma
mais radical, percebe-se com a leitura do poema, para falarmos com Rancicre, que “o tempo
moderno ndo ¢ contemporaneo de si mesmo”.

Para uma reflexdo acerca desse tempo moderno que nao ¢ contemporaneo de si
mesmo, ao comentar uma passagem de Ralph Waldo Emerson a respeito do “tempo da
modernidade”, Ranciére (2021, p. 62) ressalta que “a tarefa do poeta estd no amago de uma
entremistura radical de temporalidades”. Vejamos o que mais diz o pensador francés a

respeito deste poeta americano do século XIX:

No cerne dessa temporalidade complexa estd uma divisdo do presente. De um
lado, Emerson afirma que € no proprio caos do presente que a inspiragdo da
nova poesia deve ser encontrada. Para isso, hd uma razdo: o que chamamos
de caos ¢ a coexisténcia de elementos heteroclitos. O privilégio do presente €
o privilégio de um tempo de coexisténcia. Coexisténcia em primeiro lugar
quer dizer heterogeneidade. A tarefa do poeta é levar em consideracdo a
multiplicidade desses fendmenos heterogéneos ¢ concomitantes que fazem o
presente na América e tecer o fio comum que exprime o potencial da vida
comum que essa diversidade exprime (RANCIERE, 2021 — p. 62)

Levando em conta a passagem supracitada, e a questdo de que “o tempo moderno nao
¢ contemporaneo de si mesmo”, percebemos, de forma pontual, que a tarefa atribuida ao poeta
moderno, pode ser, em certa medida, a mesma tarefa relacionada ao poeta atual. Em outras
palavras, ao poeta contemporaneo. Isso, claro, se pudermos fazer uma distingdo entre o poeta
moderno e o poeta contemporaneo. Mas, nesse caso, torno a falar com Ranciere, o que aqui
esta em jogo ndo ¢ uma diferenciacdo que determine o que ¢ ou ndo moderno, ou o0 que € ou
nao contemporaneo. O filésofo francés, ao falar sobre “Tempos Modernos”, numa publicacao
feita no século XXI, se ampara nas palavras do poeta estadunidense do século XIX, para
mostrar o quanto o conceito do que ¢ moderno ainda atravessa a nossa condicao estética e
politica, de uma forma que ainda nos afeta, contemporaneamente.

Nesse sentido, se hd uma desierarquizagdo no campo da estética, no que diz respeito a
ordem representativa aristotélica, no campo politico e social, no que diz respeito a “uma
multiplicidade de fendmenos coexistindo”, percebemos, na passagem citada, que ainda estar

por vir o poeta que deva dar “uma expressdo espiritual” a essa condi¢do caotica do tempo

'® Vigo é um municipio e cidade da Espanha, na provincia de Pontevedra. E um porto maritimo, sendo o
principal porto pesqueiro da Europa. Fica parto da divisa com Portugal e tem cerca de 295 mil habitantes. E uma
cidade muito antiga com vestigios de ocupagdo desde a pré-historia.
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presente, esse tempo da “coexisténcia de elementos heterdclitos”. Mas, como pensar nesse
vir, que, u v , u X a iritu
octa por vir, que, sob uma perspectiva moderna, possa dar “uma expressao espiritual” ao

momento atual, uma vez que, como finaliza o poema de Antunes:

cravo na lapela
letra obsoleta
na tela
do laptop

algo antigo
evocado
ao olvido

alfabeto de Gutenberg
derretido
iceberg
(ANTUNES, 2021, pp. 9-11)

Apesar de a condigao do poema remeter a um certo estado utdpico — pois atua, através
de um continuo deslocamento, em “uma multiplicidade de fendmenos coexistindo” — ¢
necessario pensar na gravidade contextual em que o poema se instaura. Poema e poeta,
mesmo com a ‘“coexisténcia de elementos heteroclitos” - uma conquista estética e conceitual
da modernidade, e o que também caracteriza a contemporaneidade - ainda declaram, em tom
apocaliptico, o que resta de suporte para a poesia escrita (“letra obsoleta/ na tela/ do laptop”;
“alfabeto de Gutenberg”) em contraposi¢do ao que resta da condi¢do climatica que sustenta a
“aldeia global” (“derretido/ iceberg”).

Ora, o que resta, nesse caso, ¢ a anunciacdo do proprio fim dessas instancias em
questdo — poemas escritos/livros, seres vivos/poetas — ou vestigios (utopicos?) do que estar

por vir, que ¢ bem sugerido pela gravura caligrafica que fecha o poema:

"""‘-\.)l..
"L

Fonte: ANTUNES, 2021, p. 13

De acordo com Arnaldo Antunes,

A caligrafia sempre foi uma modalidade artistica valorizada para as culturas
orientais. Os chineses, japoneses e darabes a praticam ha alguns milénios,
acrescentando inimeras sugestdes de sentido a expressdo verbal, através da
disposi¢do, curvatura, movimento, fragmentacao e espessura dos tragos. Esse terreno
movedico entre as artes visuais e a arte do verbo ndo consta com a mesma primazia
na tradi¢ao ocidental, com seus codigos alfabéticos. (ANTUNES, 2000, p. 122)
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E interessante observar que a partir da perspectiva apocaliptica trazida no fim do
poema, a gravura caligrafica sugere uma espécie de resgate do passado, devolvendo assim
uma espécie de possibilidade a para um por vir utdpico, apos a catastrofe anunciada (“letra
obsoleta/ na tela/ do laptop”; “alfabeto de Gutenberg”; “derretido/ iceberg”). De acordo com
McLuhan, a revolugdo promovida por Gutenberg através da criagdo da imprensa, que

fortaleceu a “primazia na tradi¢do ocidental com seus codigos alfabéticos”,

Como qualquer outra extensdo do homem, a tipografia provocou consequéncias
psiquicas e sociais que logo alteraram os limites e padrdes de cultura. Fundindo — ou
confundindo, como diriam alguns — os mundos classicos ¢ medieval, o livro
impresso criou um terceiro mundo, que agora ingressa numa nova era de tecnologia
elétrica — uma nova extensdo do homem. Os meios elétricos de transmissdo da
informagdo estdo alterando a nossa cultura tipografica tdo nitidamente quanto a
impressdo modificou o manuscrito medieval e a cultura escolastica. (MCLUHAN,
2011, p. 196)

Por outro lado, ¢ necessario frisar que o encadeamento de versos da ultima estrofe do
poema ndo sd prenuncia a catastrofe do mundo, através do derretimento das geleiras —
“derretido/iceberg” — mas, também, o “alfabeto de Gutenberg”, de certa forma, ¢ o que
deflagra essa catastrofe por anunciar essa informagao, por encabecar a estrofe, em destaque,
e, finalmente, pela rima entre as palavras Gutenberg e iceberg. Ora, seguindo essa leitura, aqui
vale continuar com as palavras do tedrico da informagdo no que diz respeito a um naufragio

metaforico da sociedade, baseada no acumulo de informacao

A velocidade elétrica mistura as culturas da pré-historia com os detritos dos
mercadologistas industriais, os analfabetos com os semiletrados e os pds-letrados.
Crises de esgotamento nervoso e mental, nos mais variados graus, constituem o
resultado, bastante comum, do desarraigamento e da inundacdo provocada pelas
novas e infindaveis estruturas informacionais. (MCLUHAN, 2011, p. 31)

E, nesse sentido, que podemos vislumbrar indicativos do que é o contemporaneo,
considerando os desafios que o tempo atual nos apresenta, ou, até mesmo, a que nos convoca.
De acordo com Antunes, “se algo € recorrente em seu livro € o registro apocaliptico, por
estarmos ‘assistindo a um certo suicidio coletivo da humanidade com a crise climatica’.”"’

Sobre esse “registro apocaliptico”, enumero aqui, de forma bem resumida, alguns
pontos que, de certa forma, contextualizam essa sequéncia de trabalhos que foi langada por
Antunes, ao longo do periodo entre 2018 e 2021: elei¢des presidenciais (2018); inicio do
mandato do presidente Jair Bolsonaro (2019); pandemia da COVID-19 (2020/2021). Como

nosso enfoque nesse capitulo ¢ o livro publicado em 2021, ano em que a pandemia da

COVID-19 ainda estava a assolar a comunidade global, mantendo todos em regime de

'" Entrevista publicada no jornal Folha de Sao Paulo, dia 09/02/2021. Arnaldo Antunes volta a fazer poesia em
repudio a corrosdo atual da democracia - 09/02/2021 - Ilustrada - Folha (uol.com.br)


https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2021/02/arnaldo-antunes-volta-a-poesia-em-repudio-a-democracia-que-se-desfaz.shtml?origin=folha
https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2021/02/arnaldo-antunes-volta-a-poesia-em-repudio-a-democracia-que-se-desfaz.shtml?origin=folha
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isolamento social, faz-se importante trazermos algumas consideragdes do proprio poeta a
respeito desse momento histérico em que o livro ¢ lancado. Além da situacdo climatica
mencionada, o poeta, numa entrevista ao Jornal Folha de Sao Paulo, ao responder sobre o
porqué em fazer poemas em tempos de guerra, diz que isso esta “na necessidade de se
contrapor a essa linguagem de odio, da mentira, da intolerdncia”. Vejamos como essa

discussdo ¢ desenvolvida na reportagem,

Se “Algo Antigo” ndo ¢ eminentemente politico, ndo quer dizer que Antunes nao
carregue “indignacdo constante” diante dos absurdos diarios. Uma hora séo as bolsas
de pesquisa, na outra, a minerag@o em terras indigenas, “parece que vocé mal reagiu
a uma coisa e ja vem outra, ndo da para ficar enumerando”. Essa lista infindavel,
somada a “questdo da administragdo da pandemia, totalmente adversaria dos
recursos que a gente teria para ao menos limitar o alcance dessa doenga” faz com
que mesmo o contido Antunes solte um desabafo, declamando, na entrevista os
versos de seu “Bacanas”'®. “Eu acho que a gente tem de alguma forma manter vivos
alguns principios de civilidade. Acho que a gente estar produzindo arte, como falei
no comego, ja ¢ alguma forma de reacdo. A gente estd trabalhando com emocgdes que
essa galera ndo tem.” Nao é mera retdrica, nem ingenuidade. Ele ndo acha que “a
arte vai mudar a situacdo, politicamente falando”. “Eu acho que a arte ¢ fundamental
para a gente ndo estagnar a nossa sensibilidade.” E, acrescenta, “¢ diferente do
jornalismo, a arte ndo tem essa necessidade de comentar a vida, ela de certa forma é
uma experiéncia de vida.”"

E importante observar que, conforme ¢ mencionado na reportagem, ha uma “lista
infindavel” de questdes relacionadas ao contexto apocaliptico em que o livro ¢ langado. Nessa
direcdao, ha uma agao politica, assumida pelo poeta, ao afirmar que a arte ¢ fundamental para
“a gente ndo estagnar a nossa sensibilidade”. Ativar a sensibilidade em tempos de guerra, em
tempos de pandemia, em tempos de fake news, em tempos de 6dio, em que “a gente tem de
alguma forma manter vivos alguns principios de civilidade”, nos alerta para um trago muito
caracteristico da poesia em tempos de crise. “Todo periodo de crise se inicia ou coincide com
uma critica da linguagem”, diz Octavio Paz (1982, p. 35). Diante do quadro apresentado, diz o

poema “sereia”, de Antunes (2021, p. 49):

' Diz 0 poema: “bacanas/ canalhas/ sacanas/ medalhas/ arrotam/ migalhas/ de grana/ e miséria/ nas milhas/ de
grama/ e mortalha/ da terra/ plana” (ANTUNES, 2021 — p. 59).

' Folha de Sio Paulo, dia 09/02/2021. Arnaldo Antunes volta a fazer poesia em repudio a corrosdo atual da
democracia - 09/02/2021 - Ilustrada - Folha (uol.com.br)


https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2021/02/arnaldo-antunes-volta-a-poesia-em-repudio-a-democracia-que-se-desfaz.shtml?origin=folha
https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2021/02/arnaldo-antunes-volta-a-poesia-em-repudio-a-democracia-que-se-desfaz.shtml?origin=folha
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Serd, pois, uma postura critica, o uso do lapso “de cada/ eclipse do apo/ calipse/ pra
ree/ xist/ ir” que Antunes assume diante da linguagem, da crise, do apocalipse. Normalmente,
o apocalipse esté relacionado ao fim do mundo, ou ao tltimo livro do Novo Testamento, que
também diz sobre a promessa do fim do mundo, a partir da violéncia de ordem cdsmica, da
natureza e humana. Mas, antes de tudo, apocalipse diz respeito a uma grande revelacdo. De
acordo com o Dicionario de Mitos Literarios, organizado por Pierre Brunel (1998, p. 52), “o
termo foi de inicio empregado para descrever ou designar a visdo; sO mais tarde serve de
termo genérico para qualificar os livros cujo contetido € revelado por visdes.”

Ora, o poeta, no poema supracitado, de certa forma, recusa a sereia — figura
emblemética da poesia, que ainda ecoa em sua cabeca como um “refém do real obtuso”. E
importante observarmos aqui como os mitos ainda sustentam a poesia de Antunes,
qualificando mitos e poesias, de modo contemporaneo. De um lado, o poeta resiste, como
Ulisses resistiu ao canto fatal, tapando com cera os ouvidos de seus companheiros

navegadores e amarrando-se no mastro do navio (BRUNEL, 1998, p. 828). Por outro, ¢
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importante termos em vista, o Apocalipse, como algo que se relaciona a luz, visdo, uma
revelagdo tio violenta semelhante aquela de quem fica diante da cabega da Medusa, e se torna
uma pedra.

De acordo com Brunel (1998, pp. 621-624), “Medusa ¢ uma representagao do Outro
na sua absoluta e terrifica diferenca. Numa primeira abordagem, com efeito, sua monstruosa
feiura e seu olhar petrificante justificam isso”. Por outro lado, Brunel aponta a semelhanga
entre o sol e medusa por serem “inabordaveis e assustadores”. Nesse sentido, o sol - simbolo
do ideal, aquele que tudo pode revelar - € tao terrivel e castrador quanto a figura mitica. Sera,
pois, através do “lapso”, de uma resisténcia ecliptica, diante da luz do apocalipse, que o
poeta/poema apresenta uma forca para sua reexisténcia. Assim, resistir ressoa, de maneira
significativa, em “ree/ xist/ ir”’, como dito no final do poema.

De acordo com Didi-Huberman (2011, p.67), no seu famoso livro “Sobrevivéncia dos
vaga-lumes”, hd, a partir desse pequeno ser vivo, uma “admiravel visdo dialética”, o que sera
uma grande metafora a trazer certa luminosidade para tratarmos do conceito do que ¢
contemporaneo. E principalmente no que diz respeito ao apocalipse, conforme temos tratado,
até aqui. Por um lado, conseguimos reconhecer no ser mindsculo, que ¢ o vaga-lume, “uma
resisténcia, uma luz para todo pensamento”, por outro, hd “desespero nao dialético:
incapacidade em buscar novos vaga-lumes, uma vez que se perderam de vista os primeiros —
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os ‘vaga-lumes da juventude’”. Para o fil6sofo:

as visdes apocalipticas nos propdem a grandiosa paisagem de uma destrui¢do radical
para que aconteca a revelagdo de uma verdade superior e ndo menos radical. Nao
encontramos aqui o antigo refrio da metafisica, o enunciado da “quididade” por
Aristételes, sob a forma do to ti én einai (“o que era o ser”)? O ser dir-se-ia, entdo,
apenas no passado? Revelar-se-ia, apenas, uma vez morto? Compreende-se, aqui,
que ¢ preciso ao metafisico a morte de seu objeto para se pronunciar, a titulo de um
saber definitivo, sobre sua verdade ultimai. Para verdades derradeiras, portanto,
realidades destruidas: este seria o “tom apocaliptico” dos filésofos quando eles
preferem as pequenas “luzes de verdade” — que sdo fatalmente provisorias,
empiricas, intermitentes, frageis, dispares, passeantes como vaga-lumes — uma
grande “luz da verdade” que se revela (DIDI-HUBERMAN, 2011, pp. 79-80)

Para comentar, brevemente, a passagem citada, sob a perspectiva dessas “pequenas
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‘luzes de verdade’”, retorno nossa atencao para o poema de Antunes em destaque. Prestemos
atencdo na forma como os versos do poema estdo dispostos em unidades minimas, mal
cabendo uma palavra inteira em cada linha. A rigor, as palavras sdo fragmentadas, como
podemos perceber em “serei/a/qu/e e/co a/na mi/ nha ca/ bega”, trazendo, assim,
propositalmente, um ritmo, uma melodia, brilhos tipograficos especiais para o poema.

Conforme ja vimos, esse € um recurso estético comum na poesia arnaldiana, que, nesse caso,

tem E. E. Cummings como grande referéncia. O carater construtivista do poema, busca, por
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meio de uma fragmentacdo dos versos, “reconstruir a experiéncia sensorial ou imaginativa e
multiplicar os niveis de leitura” (CUMMINGS, E. E., 2011, p. 13).

Ora, essa fragmentacdo dos versos, essas unidades minimas, ndo, seriam, também,
pequenas luminosidades, centelhas reflexivas que o poema nos apresenta como ‘“‘pequenas
‘luzes de verdade’ — que sdo fatalmente provisdrias, empiricas, intermitentes, frageis,
dispares, passeantes como vaga-lumes”? (DIDI-HUBERMAN, 2011, pp. 79-80). Creio que o
poema “on-off”, que, de certa forma, dialoga com o poema “sereia”, possa responder, em

parte, essa pergunta. Diz o poema:

chispa chama
recendeia
descandeia
refaisca
desfagulha
recentelha
desatica
recintila
descorisca
relampeia
desestrela
reacende
pisca-pisca
reluzente
desilude
renitente
vaga-lume
(ANTUNES, 2021, p. 57)

E interessante observar aqui que, em termos formais, o poeta radicaliza a estrutura de
versos, da qual faldvamos agora ha pouco, a respeito do poema “sereia”. Sobrecarregando o
uso de prefixos, criando, assim, neologismos como “descandeia”, “descorisca”, “desati¢a”,
“desfagulha”, “desestrela”, as palavras, nesse poema de Antunes, indicam uma possibilidade
critica de resisténcia e sobrevivéncia dos vaga-lumes, para continuarmos a falar com Didi-
Huberman. Nesse caso, a palavra, no poema, “chispa chama” como um “renitente/ vaga-
lume”, diante de condig¢des adversas — “apesar do todo da maquina, apesar da escuriddo da
noite, apesar dos projetores ferozes” (DIDI-HUBERMAN, 2011, p. 45) — que dao o contorno
apocaliptico da nossa contemporaneidade.

De uma maneira um tanto irdnica, o proprio titulo do poema sugere uma critica a esse
“todo da maquina” na qual estamos inseridos no mundo contemporineo. E interessante
lembrar que on-off sdo termos de grande valor, pois indicam a possibilidade de iniciar ou
desligar dispositivos do mundo digital, que nos interconectam no mundo virtualmente

globalizado. De acordo com Byung-Chul Han (2018, pp. 64-65), “hoje somos, de fato, livres
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das maquinas da época industrial, que nos escravizavam e nos exploravam, mas os aparatos
digitais produzem uma nova coacao, uma nova exploragdo”. Apesar de ndo estarmos, de fato,
livres das maquinas da época industrial, vale atentarmos para essa nova coagdo, essa nova
exploracdo, de que fala Byung-Chul Han, para realcar o apelo que os termos on-off t€ém na era
digital, em que vivemos. De acordo com o filésofo coreano, os aparatos digitais, como os
smartphones, prometem mais liberdade, porém, a partir de uma coagdo fatal, que ¢ uma

coac¢do da comunicagao:

se tem uma relacdo quase obsessiva, compulséria com o aparato digital. Também
aqui a liberdade se converte em coagdo. As redes sociais fortalecem enormemente
essa pressdo de comunicagdo. Ela resulta, em ultima instancia, da ldgica do capital.
Mais comunicagdo significa mais capital. A circulagdo acelerada de comunicagdo e
informagdo leva a circulacdo acelerada de capital. (HAN, 2018, pp 65-66)

Sobre essa engrenagem digital do mundo contemporaneo, vale fazermos aqui um
breve comentario sobre o poema ‘“algoritmos” (ANTUNES, 2021, p. 133). Uma vez que a
“circulagdo acelerada de comunicacdo e informacao leva a circulagdo acelerada de capital”, o
algoritmo, na logica computacional, exerce uma estratégia de controle. Pois através de dados
fornecidos pelos usuérios, o algoritmo funciona como uma sequéncia finita de acdes
executdveis que visam obter uma solucdo para um determinado problema. Ou o algoritmo,
também, pode sugerir propostas que melhor conduzam os usudrios para o sistema
mercadoldgico. Através do proposito critico da metalinguagem, Arnaldo Antunes faz a
seguinte questdo sobre os algoritmos, “Estamos nos destruindo ou sdo os algoritmos nos
redistribuindo”? Utilizando uma configurag¢do visual que cause um certo estranhamento aos

usudrios do sistema computacional, o poema se configura visualmente dessa forma:

Figura 2
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Fonte: ANTUNES, 2021, p. 133

Percebe-se com isso a grande relevancia que os termos on-off tem para o mundo

contemporaneo, dai podemos perceber a ironia do titulo do poema. Uma vez que os vaga-
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3

lumes, conforme visto, encarnam “uma resisténcia, uma luz para todo o pensamento” no
mundo contemporaneo. On-off, de acordo com o poema, realcam o fulgor intermitente desse
potente inseto. Isto ¢, um fulgor natural, e, ndo, os dispositivos que movimentam a
engrenagem digital do mundo contemporaneo.

O poema “on-off” de Antunes teve versdo musicada por Marisa Monte, no album
“Portas”, que, assim como o livro “Algo Antigo”, ¢ langada em 2021, durante a pandemia. A
versdo do poema, que esta no livro, conforme vimos, sugere uma possibilidade critica

13

condizente a “resisténcia”, a “sobrevivéncia dos vaga-lumes”, proposta pelo filésofo Didi-
Huberman. E importante frisar que o poema tem um apelo especial, se consideramos o seu
contexto pandémico. Pois mesmo sendo um ser de resisténcia, o vaga-lume traz em sua luz
intermitente, a divida. Da duvida, podemos resgatar o seu apelo de critica, imaginagdo, e
criacdo. Na musica de Marisa Monte, por sua vez, como afirma Davino (2021), a davida
torna-se promessa da felicidade. Nesse caso, “o vagalume ¢ reduzido a indice da nostalgia de
um suposto espago/tempo idilico que a voz de acalanto promete restituir”>. Vale notar que
esse espago/tempo idilico perde, nesse caso, a for¢a inquietante diante do tempo presente ¢ da
propria historia (DIDI-HUBERMAN, 2011). Ora, devemos lembrar que o vaga-lume — pela
sua caracteristica duvidosa, de luminosidade intermitente, um ser raro, ao longo da histéria da
humanidade — fortalece, assim, o nosso imaginario no contemporaneo. Fortalece, pois ao
estabelecer uma espécie de articulagdo critica entre a histdria e o presente, ele “chispa chama/
recendeia/ descandeia/ desilude/ renitente/ vaga-lume”, contemporaneamente.

Levando em conta a breve leitura desses dois poemas (“sereia” e “on-off”), as
palavras de apresentacdo, feitas pela Noemi Jaffe, na orelha do livro de Arnaldo Antunes, em
questao, trazem um pouco mais de luz a respeito de uma leitura do contemporaneo, no livro

do poeta paulista. De acordo com Jaffe:

“Algo Antigo” ¢ um livro que aceita o tempo, negando-o. Aceita sua passagem,
acata e incorpora o que passou, transformando o passado no momento mesmo em
que se escreve ¢ em que se 1. Mas também recusa a rigidez do que resiste a
mudanga, do que e de quem quer fixar o tempo. Se ja se disse que a
contemporaneidade é oposi¢do as coisas como elas teimam em ser, nada mais
contemporaneo do que envelhecer” (ANTUNES, 2021, s/p)

E valido manter a atencdo sobre o que Jaffe aponta sobre a contemporaneidade que se
da por uma “oposi¢do as coisas como elas teimam em ser”. E interessante observar que,
seguindo essa logica, ndo ha “nada mais contemporaneo que envelhecer”. De uma forma

geral para falar sobre a articulagdo entre o contemporaneo e o moderno, entre o atual e o

% 0 texto de Leonardo Davino pode ser acessado em seu blog Lendo Cangio: Vagalumes
(lendocancao.blogspot.com)


https://lendocancao.blogspot.com/2021/06/vagalumes.html
https://lendocancao.blogspot.com/2021/06/vagalumes.html
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passado, ¢ necessario que se pense que coisas “teimam em ser”, a partir dessa “oposicao”,
conforme o comentério de Jaffe. Ou seja, a relagdo entre envelhecer e contemporaneidade ¢
vital para se pensar sobre a propria atualidade.

Dentre as diversas acepgoes feitas por Lionel Ruffel, num famoso artigo que aborda o

conceito de contemporaneo, uma aqui vale ser destacada:

A contemporaneidade poderia ser compreendida como uma cotemporalidade, como
uma concordancia de tempos multiplos. Sempre encontro, especialmente em obras
de arte, mas também na teoria critica, uma representagdo palimpséstica ou multipla
do tempo em que o presente ndo ¢ uma sequéncia temporal, mas um ponto de
metabolizacdo de todos os passados e futuros. “O que ¢ do mesmo tempo” ndo
remeteria necessariamente a essa confraternidade de época, mas a
contemporaneidade, no presente, de todos os tempos histéricos. (RUFFEL, 2014, p.
13)

A definicdo de Ruffel ¢ bastante conveniente para pensarmos sobre o livro “Algo
Antigo”, e as consideragdes trazidas até aqui sobre a articulagdo entre modernidade e
contemporaneidade. De qualquer forma, ¢ necessario ressaltar que o convivio entre essas
instancias ndo se da& por uma “confraternidade”, mas, sim, por um processo de
“metabolizacao”, que, dentro do processo historico, aqui em discussao, acarreta, também, em
atritos e conflitos. O abrangente artigo do professor franc€s mostra o quanto o termo
contemporaneo ¢ carregado de significados, dentro um periodo historico recente. O artigo,
publicado em 2014, nos mostra que a tentativa de defini¢des sobre o contemporaneo tem sido
recorrente desde o inicio do presente século. E importante frisar que a articulagio entre os
dois tempos ndo tem como proposito estabelecer uma querela, conforme dito anteriormente,
entre antiguidade e modernidade, mas, sim, de prestar atengdo para os pontos de articulagao
entre um e outro, mesmo, que haja atrito nesse contato. Conforme falado, um processo de
“metabolizacdo de todos os passados e futuros”.

No poema “antigamente” (ANTUNES, 2021, pp. 26-27), podemos perceber esse
processo de metabolizagdo, através de um jogo dilematico entre “antigamente havia guerras”
e “hoje/ ndo ha paz”. Nesse caso, ha um dilema existencial do sujeito contemporaneo que se

dé através de aspectos corriqueiros relacionados a idade:

antigamente as senhoras idosas
faziam tricd e tomavam cha

agora elas encontram parceiros
para fazer sexo e bebem gin

€ ndo sei se 1SS0
me da

vergonha ou orgulho
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Como também encontramos dilemas relacionados ao mundo virtual. A partir do uso
excessivo dos aparelhos eletronicos, ndo sabemos, ao certo, se isso faz “crescer ou encolher”,

diante dos fatos do dia a dia:

antigamente as familias viviam tranquilas
e tinham filhos e netos em casa com jardins

agora elas vivem trancadas
em trevas de incestos estupros assassinatos

que acabam sempre vindo a luz
da tela
de quem
ndo tem nada com isso

Conforme vimos com Ranciére, a desierarquizagdo, através da “coexisténcia de
elementos heteroclitos”, afirma uma das caracteristicas fundamentais para se conceituar a
modernidade no campo da estética, no que diz respeito a ordem representativa aristotélica.
Faz-se necessario ressaltar, a partir do poema de Antunes, em destaque, que essa coexisténcia
nem sempre se dd por uma convivéncia regular. Conforme visto, com Ruffel, hd um processo
de metabolizagdo de passados e futuros. H4 com isso um choque de épocas que faz com que o
poeta se questione diante dos dilemas que convivem num mesmo tempo e lugar. Os dilemas
se apresentam desafiadores.

Agamben (2009, p. 70), no seu ensaio, ja considerado um classico sobre o
contemporaneo, diz que na relacdo entre o arcaico € o moderno, ha um “compromisso
secreto”, pois “a chave do moderno estd escondida no imemorial e no pré-histérico”. Claro, o
acesso a essa chave ndo ¢ algo tdo simples. Digo isso, pois, conforme o filosofo italiano
salienta, ¢ necessario, nesse sentido, que haja uma atengdo para que o presente nos propoe

como obscuridade, fratura e o anacronismo, como poténcia. Diz o filésofo italiano:

Aqueles que procuraram pensar a contemporaneidade puderam fazé-lo apenas com a
condi¢do de cindi-la em mais tempos, de introduzir no tempo uma essencial
desomogeneidade. Quem pode dizer: “o meu tempo” divide o tempo, escreve neste
uma cesura ¢ uma descontinuidade; €, no entanto, exatamente através dessa cesura,
dessa interpolagdo do presente na homogeneidade inerte do tempo linear, o
contemporaneo coloca em a¢do uma relagdo especial entre os tempos. Se [...] € o
contemporaneo que fraturou as vértebras de seu tempo (ou ainda quem percebeu a
falha ou o ponto de quebra), ele faz dessa fratura o lugar de um compromisso e de
um encontro entre os tempos ¢ as geracdes. (AGAMBEN, 2009, p. 71)

E importante mencionar que no texto, Agamben traz a figura emblematica do poeta
como aquele que faz da fratura que se apresenta nesse tempo-de-agora “o lugar de um
compromisso € de um encontro entre tempos e geragdes”. A luz dessa passagem, vale

reafirmar que esse “encontro entre tempos e geracdes” ndo acontece, necessariamente, de
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maneira harmoniosa e resolutiva. Conforme vimos nos trechos do poema, em destaque, ha um
dilema existencial, ou mesmo, um mal-estar, entre 0s supostos avancos em termos
comportamentais e tecnoldgicos. Realcar essa ambiguidade, propiciada por esses dilemas
atualizados - por um entre o que ¢ moderno e o que ¢ contemporaneo - € uma das formas que
a poesia de Arnaldo Antunes corresponde, ou tenta corresponder, ao seu tempo. Ou seja, o
tempo do aqui e agora que nos envolve, como diz o poema “lapide” (ANTUNES, 2021, p.
20):

aqui jaz
0 presente

eterno porque eterna

mente
fugaz

Se “a dualidade da arte ¢ uma consequéncia fatal da dualidade do homem”, isso se da
pelo fato de Baudelaire (2002, p. 11) conceituar a modernidade como uma atragdo pelo que o
instante oferece perante ao que ¢ eterno e imutavel. Nesse caso, “a matéria viva tornava
ondulante o que nos parece rigido” (BAUDELAIRE, 2002, p. 9), a beleza se constitui pelo
que ¢ eterno, ideal como também pelo relativo, circunstancial, “que é como o invdlucro
aprazivel” (BAUDELAIRE, 2002, p 13). Podemos, em certo aspecto, relacionar essa
“dualidade fatal”, de que fala o patrono da poesia moderna, ao “ntcleo ambiguo” da poesia
arnaldiana. Sendo que esse “nucleo ambiguo” reforca a importincia da metalinguagem, como
um processo ainda ativo para que a poesia se mantenha como um campo de experimentacoes,
na contemporaneidade. Um campo que agregue elementos que possam fazer parte de um
campo especifico da literatura, como outros que nao necessariamente estejam atrelados a
literatura ou alguma arte especifica. Sobre esse processo ativo na poesia de Antunes, no que

diz respeito aos poemas do livro “Algo Antigo”, diz Noemi Jaffe, na orelha do livro:

Talvez soe exagero chamar essa poesia de “ativista”, mas essa palavra cabe
literalmente nessa poesia que €, sobretudo, ativa. Ativa em sua ética(...); ativa em
seu antagonismo(...); ativa em seus movimentos graficos, ritmicos e sonoros, que
provam, a cada poema, o quanto ¢ antiquada a separagdo entre forma e conteudo;
ativa na maneira como ela propicia perguntas ao leitor e, finalmente, ativa porque
viva, sem deixar de ter consciéncia da morte. (ANTUNES, 2021, s/p)
Em “algo antigo”, nesse caso, o tempo € o principal elemento para a poesia questionar
sobre a sua propria natureza, sobre o seu proprio corpo, enquanto poema e livro, e sobre o(s)
tempo(s) em que ela estd inserida. Desse modo, a poesia pode ser “algo antigo/ evocado/ ao
olvido” (ANTUNES, 2021, p. 11) como também um “ali/ mento/ do lento/ adia/ mento/ da

morte/ sequela/ de fato/ feto/ cada dia/ mais/ parto/ perto/ dela” (ANTUNES, 2021, p. 15).
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1.4  Algo Antigo: uma antropofagia historica

Numa perspectiva antropofagica, podemos dizer que a poesia de Antunes se utiliza dos
“residuos” de tempo(s) que habitam, e convivem num mesmo tempo presente para se
alimentar deste “lento/ adia/ mento/ da morte”. Vale notar que o tempo presente, assim, nao
compactua com uma logica linear. Pelo contrario, a sobrevivéncia do campo poético ¢
baseada na degluticdo de tempos e coisas dispares, numa espécie de desconstrucao do
logocentrismo, para falarmos com o famoso ensaio de Haroldo de Campos sobre a “Razdo
Antropofagica” na cultura brasileira, e para também mantermos um didlogo com os
levantamentos teodricos a respeito da contemporaneidade, apresentados agora ha pouco. A
partir da perspectiva de que a poesia pode se nutrir do que o tempo presente nos oferece como
um arcabouco histérico, e saber que a contemporaneidade nos oferece um transito entre

tempos e espagos dispares, vale lembrar que:

Existir na tensdo e no transito ¢ condigdo proposta pelo arquivo contemporaneo, um
amontoado que nos junta, que nos envia para fora de nés mesmos, nos enderega ¢
nos dilacera para nos aproximar da alteridade que ao mesmo tempo nos institui e nos
destitui. Se ha arquivo, ndo estamos sd6s. Se hd arquivo, ha outro espago e outro
tempo: o da contemporaneidade. (PEDROSA, C. [ef al.], 2018, p. 50)

Sob essa perspectiva do arquivo na contemporaneidade que nos aproxima da “alteridade que
ao mesmo tempo nos institui e destitui” (PEDROSA, C. [et al.], 2018, p. 50), vale

lembrarmos das estrofes do poema “al(anti)go”, que abre o livro, aqui em questao:

algo antigo
onda do mar de Vigo
hexassilabo, fio de tele
fone, fome
de perigo

trovador
bronzeador
trem a vapor

terno surrado

engano ledo

eterno medo
de mudar

cravo na lapela
letra obsoleta
na tela
do laptop

algo antigo
evocado
ao olvido



47

alfabeto de Gutenberg
derretido
iceberg (ANTUNES, 2021, pp. 9-11)

O poema se desenvolve a partir de um inventario de palavras que dentro do seu corpo - esse
aqui e agora (esse “algo antigo”) — articula essa espécie de compromisso € encontro entre
tempos e geracdes, de que falava Agamben, agora ha pouco. Considerando o corpo do poema
um arquivo, sob perspectiva contemporanea, vale dizer que o arquivo, nesse caso, se
configura a partir de um processo de “construcao/desconstru¢cdo”. Pois ndo sé nesse poema,
mas a maioria dos poemas do livro, se utiliza de “resquicio”, “cacos do fim do mundo”,
“lapide”, “saudades”, entre outros elementos para nutrir a linguagem/poema que compde esse
“presente que ja se torna passado”. Se “Algo Antigo” - longe da ordem convencional,

burocratica dos arquivos - carrega no seu corpo, na sua carne temporal, a presenca do

passado, isso se da:

Por ser a eternidade-totalidade do arquivo uma quimera, ¢ a sua pesada inexisténcia
um fato consumado, vale insistir, resta sempre dizer algo — e ha sempre algo a dizer
— sobre as suas cinzas, sobre 0s seus restos: 0 arquivo monturo, coOmo cinza, como
escombro, como aquilo que se guarda a sete chaves ou que se elimina com faria e
determinagdo. Ficam sempre, no entanto, os tragos. (PEDROSA, C. [et al.], 2018, p.
33)

Campos (1992), em seu famoso ensaio diz que “A alteridade €, antes de mais nada, um
exercicio de autocritica”. E importante notar nisso que a autocritica se d4 como um processo
antropofagico da metalinguagem. A poesia, com “uma visdo critica da historia (...) capaz
tanto de apropriacdo como de expropriacdo, desierarquizacdo, desconstrucdo (...)”, faz com
que “todo passado que nos ¢ “outro” mere¢a “ser comido, devorado” (CAMPOS, 1992, pp.
234 — 235). Tendo isso em vista, consideramos que o procedimento da antropofagia sera
também uma chave de leitura, ainda muito pertinente, para este Ultimo livro de Arnaldo

Antunes. Vejamos mais alguns exemplos:

Figura 3

Fonte: ANTUNES, 2021, p. 89
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Em termos semidticos, no poema “a fome” (ANTUNES, 2021, p. 89), a projecdo
visual das camadas de palavras, sobrepondo uma sobre as outras, faz com que o enunciado
semantico se desdobre em “a fome me come” e “a fome me comeu”. Por conta do recorte
grafico do poema, percebemos que ha um “eu” que, de certa forma, contribui para um eixo
temporal entre as formas verbais do verbo comer, no presente € no passado. Essa observacao ¢
muito pertinente pelo fato de reforgar esse eu, ou, esse eutro, como um articulador de tempos
no aqui e agora. Nesse caso, a fome — uma fome antropofagica - € o que sustenta essa
articulagdo crucial, nesse livro de Arnaldo Antunes.

Em “carogos” (ANTUNES, 2021, p. 97), a fome viabiliza a articulagdo entre tempos
distintos através da propria “palavra” — sedenta a ser dita — e os carogos ‘“‘carentes de os
cuspirmos”.

Figura 4

SOWH3ZIA SY 30 SYLN3IA3S SVHAAYIVL
CAROGOS CARENTES DE 0S CUSPIRMOS

Fonte: ANTUNES, 2021, p. 89

Os carocos, os restos, os tragos, os rastros, os riscos, paradoxalmente, constroem,
através da destruicdo. Pois “se a batalha positivista ¢ moderna se trava com o0s restos
espectrais, anestesiando-os ou recalcando-os em acervos fechados e enciclopédias que
garantem um saber solido, o gesto contemporaneo € o de trabalhar — barbaramente como diria
Benjamin — com os restos” (PEDROSA, C. [et al.], 2018, p. 34).

Em “oca”, a ambiguidade fonica da palavra ndo exclui o proposito utopico de “a

lingua/ india/ ainda/ virgem/ selva de/ linguagem”. Oca pode ser um tipo de habitacdo
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indigena, como também algo que ndo tem nada dentro. De qualquer forma, a palavra oca se
refere a boca, que, por sua vez, tem como propoésito utdpico/ antropofagico de apagar “o lume
da lua”, através “da aldeia/ da ideia/ que afia/ o gume/ da seta” e atrair “o dia/ em que diga/

so0/ o que fala” (ANTUNES, 2021, p. 95). Diz o poema:

a boca
oca
onde fica
a lingua
india
ainda
virgem
selva de
linguagem
guarda
de tocaia
a margem
aldeia
da ideia
que afia
0 gume
da seta
cega
que apague
o lume
da lua
vaga
e atraia
o dia
em que diga
SO
o que fala

Apesar de o poema evocar um certo romantismo — “a lingua/ india/ ainda/ virgem” — ¢
importante frisar que hd uma valorizacdo da oralidade, o que denota uma impureza diante da
formalidade que o codigo escrito impde. O ritmo sincopado do poema, acaba por realcar esse
valor da fala, que se torna o objetivo do poema. “S6 podemos atender ao mundo orecular”
(TELES, 1972, p. 355) diz Oswald de Andrade, no “Manifesto Antrop6fago”.

Sobre o codigo escrito, vale lembrar que o cddigo linguistico e o codigo religioso,
segundo Silviano Santiago, sdo os principais sistemas que contribuiram para a propagacao da
cultura ocidental entre nds. Para o critico literdrio, esses codigos, dentro de uma visada
descolonizadora, “perdem seu estatuto de pureza e pouco a pouco se deixam enriquecer por
novas aquisi¢des, por miudas metamorfoses, por estranhas corrup¢des, que transformam a
integridade do Livro Santo e do Dicionario e da Gramatica europeus. O elemento hibrido

reina” (SANTIAGO, 2000, p. 16). Sdo essas caracteristicas — essas novas aquisicdes, essas
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mitdas metamorfoses, essas estranhas corrupgdes, elementos hibridos — que nos regem e nos
atravessam, brasileiros — falantes de uma(s) lingua(s) portuguesa(s), que reforcam a palavra
poética de Antunes ter, uma dimensao potencial transformadora. Essa dimensdo potencial
antropofagicamente transformadora se d4, em Antunes, através da palavra, como um “ntcleo
ambiguo”, a refor¢ar uma “alteridade radical” em seu trabalho.

Tendo em vista a alteridade como umas das questdes principais para se pensar a poesia
contemporanea brasileira, valem aqui as palavras de Alberto Pucheu a respeito da alteridade
na poesia, numa entrevista concedida a Revista Caliban, em 2019. De acordo com o poeta e
critico literario,

Sim, a poesia ¢ feita de alteridades, desde alteridades, em alteridades, para
alteridades, de diversos outros que nos compdem ¢ a compdem. Isso estd colocado
desde sempre ¢ ao longo de nossa tradigdo (Homero, Platio, Keats, Nietzsche, Emily
Dickinson, Rimbaud, Pessoa, Mario de Andrade, Heidegger, Barthes, Foucault,
Agamben...). Poderia ir mais longe e dizer que poesia ¢ alteridade. Ha igualmente
uma ética e uma politica dessa(s) alteridade(s). Em um momento histérico como o
que vivemos, que o que se quer ¢ a destruicdo do outro em um verdadeiro alocidio,
em que o poder se confunde plenamente com uma necrocracia estupidamente literal,
em que as instituicdes ndo funcionam normalmente nem protegem o cidaddo —
antes, € o contrario, o que ocorre — ndo € pouca coisa a defesa da poesia pela defesa
radical da alteridade®

Pucheu afirma, no final desta mesma entrevista, que a poesia ¢ “impotente quanto a
barbarie, sendo ser um arquivo disponivel a todos ¢ a cada momento de posi¢des que querem
desarmar a barbarie, em nome de um mundo que favoreca as alteridades”. Entretanto, essa
resisténcia, por menor que seja, da “nossa sensibilidade”, criticamente, ativa e criativa, para
mantermos o didlogo com Antunes, ¢ ainda uma possibilidade de reacdo ao que a situacao
atual nos apresenta. Conforme diz Carlito Azevedo no seu poema “Paraiso”, ‘“Nenhum
poema/ é mais dificil/ do que a sua época” (AZEVEDO, 2009, p. 33). E, pois, através dessa
possibilidade de (re)agdo que a poesia tragard uma grande interlocu¢do com o tempo atual, e

com 0s outros tempos que conjugam o tempo presente.

*! Entrevista disponibilizada em A espantografia de Alberto Pucheu | by Ed Caliban | Revista Caliban
issn_0000311


https://revistacaliban.net/a-espantografia-de-alberto-pucheu-b922c7f9fdbe
https://revistacaliban.net/a-espantografia-de-alberto-pucheu-b922c7f9fdbe
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2. NA ENCRUZILHADA ENTRE A COLONIA E A DITADURA

2.1 Entre o primeiro e segundo turno: um contexto

Entre o primeiro e segundo turno das eleigdes presidenciais de 2018, mais
precisamente no dia 11 de outubro, Arnaldo Antunes langa nas redes sociais um video-
manifesto, intitulado “Isto ndo ¢ um poema”, em que expde, seu temor da possibilidade da
vitoria de Jair Bolsonaro para a presidéncia da republica. Vale afirmar que o video, postado
em tal ocasido, mesmo que assumindo uma mensagem subliminar de apoio ao candidato
Fernando Haddad (candidato pelo Partido dos Trabalhadores, naquele momento), € menos um
video-panfleto de apoio politico, tampouco “um poema”, todavia mais que um “s6 desabafo/
que ndo pude ndo/ fazer e ndo pude fazer/ de outra forma/ que ndo fosse/ assim/ fatiando as
frases/ no espaco aqui™*.

“Isto ndo ¢ um poema” nos impele, por seu proprio titulo, & pergunta subjacente, mas o
que ¢ um poema? Pois, ao reafirmar o titulo do seu texto “Isto ndo ¢ um poema” como a
primeira frase (ou primeiro verso?) do texto em questdo, reafirma essa condi¢do pelo fato de
ndo renegar a poesia, mas afirmando-o pela negativa. Ao contrdrio, conforme as frases
supracitadas, que ddo inicio ao video, o poeta apresenta apontamentos que pdem em discussao
o proprio do poema, o proprio do poeta, e o que ¢ falado “no espago aqui” do video-
manifesto. Mas, antes de ir adiante com tal discussao, uma observagdao sobre o contexto
politico do video se faz necessaria, e como isso afeta o “espaco aqui” apresentado por
Arnaldo Antunes, no video em pauta.

Com uma postura politica declaradamente autoritdria, o governo de Jair Bolsonaro,
representava, naquela altura das eleigdes, um grande temor para aqueles que amam “arte/
cultura educacao/ liberdade de expressdao/ diversidade/ cidadania/solidariedade/ democracia”
(ANTUNES, 2018). Pois h4a uma tonica fundamental que embala seus eleitores e seguidores
por uma “musica hipnotica do/ 6dio/horror e 6dio” (ANTUNES, 2018) com frases, que foram
ao longo de uma carreira politica, tragando o perfil do que entdo viria a ser o presidente do

Brasil:

“eu apoio a tortura”

* Video disponibilizado em https://www.youtube.com/watch?v=eusBEkn2ABQ . No anexo deste trabalho
encontra-se a versao na integra do texto apresentado neste video.


https://www.youtube.com/watch?v=eusBEkn2ABQ

52

“eu defendo a ditadura”

“eu vou fechar o congresso”

“ndo servem nem para procriar”

“ndo te estupro porque vocé ndo merece”

“a gente vai varrer esses vagabundos daqui”
“o erro foi torturar e ndo matar”

“viadinho tem que apanhar”

etcetcetcetcetc

e tudo mais

que repete incansavelmente

ha anos

ante cameras ¢ microfones (ANTUNES, 2018)

As eleigdes de 2018 foram marcantes pois foram o momento em que a populagao tinha
a oportunidade de eleger um novo presidente para o pais, apds a deposi¢do de Dilma
Rousseff, em 2016, a-que chamaram impeachment, porémsja-se sabia, foi um golpe™ muito
bem articulado, que até hoje tem gerado consequéncias graves para o futuro da democracia.

Segundo Ivana Jinkings:

O golpe propriamente dito remonta a 29 de outubro de 2015, quando foi langcado
pelo Partido do Movimento Democratico Brasileiro (PMDB), co-participe do
governo e sigla do vice-presidente Michel Temer, o plano Uma ponte para o futuro;
em 2 de dezembro o entdo presidente da Camara dos Deputados, Eduardo Cunha
(um dos chefes do ardil, atualmente afastado do cargo e em vias de ter seu mandato
cassado por corrupcdo) abriu o processo de impeachment contra a presidente,
alegando crime de responsabilidade com respeito a lei orgamentaria e a lei de
improbidade administrativa — as decantadas “pedaladas fiscais”**; em 29 de margo
de 2016 o PMDB se retirou do governo; no dia 17 de abril o plenario da Camara
aprovou o relatorio favoravel por corrupgdo e réus em processos diversos dedicaram
seu voto a Deus e a familia, numa espetacularizagdo execravel da politica; em 12 de
maio, o Senado Federal também aprovou a abertura do processo que culminou no
afastamento de Dilma Rousseff da presidéncia”(JINKINGS, 2016 ,p. 12)

E, pois, a partir dessa perspectiva que trago, em linhas gerais, um breve panorama
sobre a situacdo politica em que Arnaldo Antunes se encontrava para desenvolver seu video-
manifesto “Isto ndo ¢ um poema”. Sei que ainda ha muito o que explorar a respeito da
situacdo politica contemporanea para desenvolver esta breve apresentacdo, entretanto, me
atenho a algumas exigéncias a que a situacdo nos convoca, uma vez que este, infelizmente,
remonta aspectos histéricos/politicos de, pelo menos, meio século passado. Ressalto que nesse
momento introdutorio ndo focarei tanto no que diz respeito ao estatuto poético de “Isso ndo ¢
um poema”, porém, sim, parto de tal contexto apresentado para logo adentrarmos na situagao

tocante a esse estatuto, se € possivel separa-lo de tal contexto. Mas, sobre isso, falo com um

3 «A presidente legitimamente eleita foi derrubada por um processo politico baseado em leituras elasticas da
Constituicdo e artimanhas juridicas de diversos matizes, que tentam mostrar como licito o conluio do judiciario
com um Parlamento em sua maior parte corrupto e uma midia corporativa a servigo das elites financeiras.”
(JINKINGS. 2016, p. 12).

** “Nome dado a pratica do Tesouro Nacional de atrasar o repasse de dinheiro para bancos (publicos ou
privados) financiadores de despesas do governo.
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enfoque maior, no topico adiante. De qualquer forma, dentre outras, ha uma exigéncia maior,
nesse momento, que ¢ trazer nosso olhar sobre as incongruéncias e confluéncias entre o que se
pode considerar o Brasil moderno e o Brasil contemporaneo, que se fazem destacaveis para
tratarmos do contexto do video-manifesto em questao.

Sobre essa exigéncia a que o contexto politico e historico nos convoca, relembro aqui
de um estudo a respeito das fotografias, em que Agamben (2007, p. 24) diz que ha “uma
relagdo secreta entre gesto e fotografia” e que “o poder do gesto de condensar e convocar
ordens inteiras de poténcias angélicas constitui-se na objetiva fotografica, e encontra na
fotografia seu locus, sua hora topica”. E nessa “hora topica” que a imagem fotografica, além
de uma imagem, na sua poténcia de uma “exigéncia redentora”, seguindo as palavras do
filosofo italiano, consegue ser: “o lugar de um descarte, de um fragmento sublime entre o
sensivel e o inteligivel, entre a copia e a realidade, entre a lembranga e a esperanca”
(AGAMBEN, 2007, p. 24).

Arnaldo Antunes utiliza palavras em branco sobre tela preta, numa leitura feita pela
propria voz, para desenvolver o texto do seu video-manifesto. E importante observar que tal
recurso acaba também por corresponder a esse gesto, essa exigéncia, dos quais trata
Agamben, no seu ensaio sobre fotografia. Considerando o contexto politico, e o conceito de
exigéncia tratado por Agamben no texto “O Dia do Juizo”, percebemos com o video que
estamos diante de uma situagdo que nos convoca, nos exige. Uma exigéncia que faz o poeta
paulista ndo conter o seu “desabafo”, que faz o poeta ndo fazer diferente “que ndo fosse/
assim/ fatiando as frases/ no espago/ aqui”. Trata-se de um contexto politico de luto
configurando um retrocesso de diversas formas (politica, cultural, educacional, etc) pois
naquele momento estdvamos diante de um golpe de Estado parlamentar, ainda recente, € um
chefe de estado que apoiava a tortura, defendia a ditadura, e dizia que o armamento era uma
forma de garantia para a soberania nacional. Ao tragar uma breve comparagdo entre o golpe

de Estado de 1964 e o golpe de 2016, Michael Lowy nos lembrava que:

O golpe militar de Estado de abril de 1964 foi uma tragédia que mergulhou o
Brasil em vinte anos de ditadura militar, com centenas de mortos ¢ milhares
de torturados. O golpe de Estado parlamentar de maio de 2016 ¢ uma farsa,
um caso tragicomico, em que se v€ uma cambada de parlamentares
reaciondrios e notoriamente corruptos derrubar uma presidente
democraticamente eleita por 54 milhdes de brasileiros, em nome de
“irregularidades contabeis”. O principal componente dessa alianga de
partidos de direita é o bloco parlamentar (ndo partidario) conhecido como “a
bancada BBB”: da “Bala” (deputados ligados a Policia Militar, aos
esquadrdes da morte e as milicias privadas), do “Boi” grandes proprietéarios
de terra, criadores de gado) e da “Biblia” (neopentecostais integristas,
homofébicos e misodginos). Entre os partidarios mais empolgados com a
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destrui¢do de Dilma destaca-se o deputado Jair Bolsonaro (PP), que dedicou
seu voto pela abertura do processo de impeachment na Camara aos oficiais da
ditadura militar, nomeadamente ao coronel Brilhante Ustra, um torturador
notorio. (Uma das vitimas de Ustra foi Dilma Rousseff, que no inicio dos
anos 1970 era militante de em grupo de resisténcia armada, e também meu
amigo Luiz Eduardo Merlino, jornalista e revolucionario, morto em 1971 sob
tortura, aos 21 anos de idade.)” (LOWY, 2016, p.65)

O mais agravante ¢ que para essa configuragdo de poder, o discurso politico de Jair
Bolsanaro ganhou for¢a nas camadas populares, o que o fez eleito em 2018. De acordo com
Barthes (2001), o mito, dentro de uma perspectiva semioldgica, ¢ uma fala despolitizada, ¢
uma prestidigitacdo que inverte o real, e o esvazia de histéria. Dessa forma, a politica “no
sentido profundo, como conjunto das relagdes humanas na sua estrutura real, social, no seu
poder de constru¢do do mundo” (BARTHES, 2001, pp. 162-163), em termos mais atuais, é
articulada dentro de um contexto digital, em que o sistema de comunicagdo € pervertido por
uma enxurrada de fake news. Assim a construcdo do mito bolsonarista atualiza a
“metalinguagem” utilizada pelas redes de comunicacdo para a fabricagdo de mitos midiaticos
pois essa se utiliza do contexto digital para a manuten¢do do poder politico. Nesse caso,
utilizo o termo metalinguagem seguindo o que Barthes fala sobre a constru¢do do mito,

considerando a relag@o entre semiologia e politica. De acordo com o pensador frances:

O oprimido ndo ¢ coisa nenhuma, possui apenas uma fala, a de sua

emancipagdo, o opressor ¢ tudo, a sua fala é rica, multiforme,
maleavel, dispde de todos os graus possiveis de dignidade: tem a
posse exclusiva da metalinguagem. O oprimido faz o mundo, possui
apenas uma linguagem ativa, transitiva (politica). O opressor conserva
o mundo, a sua fala é plenaria, intransitiva, gestual, teatral: ¢ o Mito; a
linguagem do oprimido tem como objetivo a transformacgdo, a
linguagem do opressor, a eternizagdo. (BARTHES, 2001, p. 169)

Pierre Brunel (1998), no prefacio do seu famoso Dicionario de Mitos Literarios,
explica que a “mitificacdo” pode ter a sua base a partir da “consciéncia comum”. Nesse caso,
um determinado personagem histdrico pode ser considerado popularmente um mito, pois €
visto como um heréi mitico. E claro que ha nesse processo de “mitificagdo” um narrar, um
explicar e um revelar. Para Barthes, conforme ja visto, a sua atencao esta focada no processo
de mitificagdo que se da de forma semiologica. Ou seja, ¢ a comunicacdo que atua no
mitificar, o que serd muito importante para os estudos desse tema na era da midia moderna e
contemporanea. Brunel, de forma mais tradicional, em seu grande tratado sobre os mitos
literarios, traz a fundamentagdo do mito a partir das suas diversas faces que habitam o

imaginario coletivo.



55

Levando em conta as duas perspectivas, Bolsonaro criou para si uma mitificacdo e
mistificagdo de “Messias”, que, ao apoiar uma figura histérica como a do coronel Carlos
Alberto Brilhante Ustra, nutre a “consciéncia comum” através de narrativas (metalinguisticas,
para ainda falar com Barthes, e lembrando o quanto as fake news foram importante nesse
processo) que foram ndo s6 alimentando a figura de um herdi da nagdo — Bolsonaro, conforme
o seu discurso e dos seguidores, seria o legitimo defensor da moralidade politica, da religido e
da familia — como também despertou o lado instintivo, animalesco, comum nas lendas e mitos
de guerra, ou mesmo os mitos ¢ lendas dos subsolos reais do periodo da ditadura militar no
Brasil, conforme ele, “o coiso”, “o mito”, inspira em muitos brasileiros:

brutamontes prepotentes

com suas camisetas estampadas

com a face do coiso

que redemonstra sua monstruosidade
quando vende

em seus proprios comicios

camisetas de outro

ultra-monstro

ustra

aquele que além de torturar
levava criangas para verem
suas maes torturadas (ANTUNES, 2018)

Carlos Alberto Brilhante Ustra, “um notério torturador” (LOWY, 2016, p. 65),
comandou o DOI (destacamento de operagdes de informacgdes) paulista, nos anos 1970. De
acordo com Elio Gaspari (2002, p. 175), “Por mais de dez anos essas trés letras foram

simbolo de truculéncia, criminalidade e anarquia do regime militar”. Sobre o DOI, esclareceu:

O destacamento formava uma unidade policial autarquica, concebida de forma a
preencher todas as necessidades da acgdo repressiva sem depender de outros servigos
publicos. Funcionou com diversas estruturas e na sua derradeira versio tinha quatro
se¢des: investigagdo, informacdes e analises, busca e apreensdo, ¢ administracdo.
(GASPARI, 2002, p. 180)

De acordo ainda com Gaspari (2002, p. 175): “Seria muito ingenuidade acreditar que
os generais Emilio Medici e Orlando Geisel criaram os DOIs sem terem percebido que a sigla
se confundia com a terceira pessoa do singular do presente do indicativo do verbo doer”.
Talvez também seja ingenuidade, meio século apods esse periodo tdo violento na histéria do
Brasil, pensar que nao haja muitas pessoas que ainda concordem e correspondam com esse
tipo de postura politica.

Ou seja, ressalta-se que o discurso de poder ndo estd isento de uma pratica, ou ao

menos, uma tentativa de por em pratica tais acdes que uma lideranga como a de Jair
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Bolsonaro propde a populacdo. Mesmo que em contextos diferentes, sdo bem apropriadas
aqui as palavras de Foucault. Numa entrevista, cuja tematica é sobre verdade e poder, ao falar
do problema de tragar uma “genealogia das relagdes de forga, de desenvolvimento estratégico
e tatica”, diz:

A historicidade que nos domina é belicosa e ndo linguistica. Relagdo de
poder, ndo relagdo de sentido. A historia ndo tem “sentido”, o que ndo quer
dizer que seja absurda ou incoerente. Ao contrario, ¢ inteligivel e deve poder
ser analisada em seus menores detalhes, mas segundo as inteligibilidades das
lutas, das estratégias, das taticas. Nem a dialética (como logica de
contradi¢do), nem a semidtica (como estrutura de comunica¢do) nao
poderiam dar conta do que ¢ a inteligibilidade intrinseca dos confrontos.”
(FOUCAULT, 2004, p. 5)

Creio que seja a partir dessa “inteligibilidade intrinseca dos confrontos”, uma
“historicidade belicosa”, que se deva ter maior atengdo em relagdo ao video-manifesto
postado por Arnaldo Antunes nas redes sociais, em momento especifico — segundo turno das
eleicdes presidenciais de 2018 — ano dos 50 anos da edigdo do AI-5*°. Ndo por acaso, o seu
manifesto se intitula “Isto ndo ¢ um poema”. Se a “historicidade que nos domina” ndo ¢é
“linguistica”, mas, sim, “violenta, sangrenta e brutal” (FOUCAULT, 2004, p. 5), a negac¢do de
ser poema, paradoxalmente feita pelo poeta paulista, nos exige atencdo ao que no “espaco
aqui” do texto do video-manifesto se nega, ao dizer: “Isto ndo ¢ um poema”. Ou melhor, o
poeta “exige” atencdo, para ainda falar com Agamben, ao que diz o “espago aqui” de “Isto
ndo ¢ um poema”. Se “nem a dialética (como logica de contradi¢do), nem a semidtica (como
estrutura de comunicagdo) ”, conseguem dar conta do que ¢ “a inteligibilidade intrinseca dos
confrontos” (FOUCAULT, 2004, p. 5), percebe-se, assim, a primeira vista, que além da
condicdo de “exigéncia” do contexto politico, em que, conforme visto até entdo, a historia se
embaralha e se remonta, o titulo do video-manifesto nos alerta de instancias que estdo em
crise: 0 poema em si € 0 seu contexto.

Mas, ja se percebe, que o artefato poema, ja que podemos dizer que “Isto ndo ¢ um
poema” ¢ um poema, ou uma manifestagdo artistica, a partir da apresentacdo do contexto

politico/historico que aqui ¢ tragado, ndo ¢ uma instancia especifica que esteja isenta das

25 «Ag dez da noite de 13 de dezembro de 1968 o ministro da justica, Gama e Silva, em cadeia nacional de radio
e televisdo, fizera uma rapida introdu¢@o de cinco minutos e passara a palavra a Alberto Curi, que durante
dezoito minutos havia apresentado, num tom monocordico e solene, o texto do Ato Institucional nimero 5. O
documento contava doze artigos e vinha acompanhado de um Ato Complementar nimero 38 que fechava o
congresso nacional por tempo indeterminado. O AI-5 suspendia a concessao de habeas corpus e as franquias
constitucionais de liberdade de expressdo e reunido, permitia demissdes sumarias, cassagdes de mandatos e de
direitos de cidadania, e determinava que o julgamento de crimes politicos fosse realizado por tribunais militares,
sem direito a recurso. Foi imposto ao pais numa conjuntura de inquietagao politica e movimentagéo
oposicionista: manifestagdes estudantis, greves operarias, articulagdes de liderangas politicas do pré-1964 e
inicio das agdes armadas por grupos da esquerda revolucionaria” (SCHWARCZ e STARLING, 2015, p. 455)
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questdes (historia, politica, dados pessoais, etc). Pelo contrario, as questdes que concorrem
com o texto “Isto ndo € um poema”, questdes extratextuais que entram em conflito com a sua
especificidade (GARRAMUNO, 2015) enquanto texto/estatuto poético, objeto artistico,
acabam pondo o video de “Isto ndo ¢ um poema” dentro de um campo expandido. Onde
poesia e politica confluem dentro do “espacgo aqui”, no video postado nas redes sociais, pelo
famoso perfil do poeta.

Antes, porém, de adentrarmos nesse campo movedigo que esta relacionado ao proprio
do poema, ao proprio do poeta, ao proprio da politica e que por sua vez traz a tona uma
questdo fundamental em que a condicao do fazer poético € posta em discussdo diante do que €
o contemporaneo ¢ do que ¢ o moderno, traco mais um ponto de “exigéncia” do contexto
politico em exposigao.

As palavras “d6dio, horror e 6dio” sdo repetidas diversas vezes ao longo do video-
manifesto, como se fosse um refrdo a embalar o texto. Levando em conta tal refrdo, o video
exige a nossa atencdo ndo necessariamente sO por motivos de estarmos diante de um
retrocesso politico, mas por ser também um apelo a vida que se faz no “espago aqui”, uma vez
que estamos correndo risco diante de um politico, e seus seguidores entusiastas, que tem a

politica da morte como método ideal para se governar:

€ €SSes mesmos
abominaveis

que, diante de uma claque vergonhosa,
se orgulham

de terem

rasgado as placas

com o nome Marielle Franco

estdo sim

agora

eleitos

satisfeitos

mas ndo saciados

de todo o sangue

de inocentes

que ha de correr

SO por serem

diferentes

excitando em outros

o desejo de exercer

seu obscuro

poder

de milicia policia esquadrao da morte
e o anuncio da Rocinha metralhada
como solucao

a barbaridade finalmente
institucionalizada

como diversao
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Marielle Franco, vereadora do Rio de Janeiro pelo PSOL, foi assassinada em 14 de
margo de 2018. Apresentava-se como “mulher, negra, mae, socidloga, cria da maré”?®. O seu
assassinato teve repercussao mundial, e, até o momento da redacao dessa tese, o crime nao foi
totalmente esclarecido, sendo que “as principais linhas de investigacdo apontam para o
envolvimento de milicianos e policiais”, conforme diz a Folha de Sao Paulo do dia
04/10/18"".

A placa, comentada na passagem supracitada, que trazia a inscrigdo Rua Marielle
Franco, foi um simbolo de luto pela morte da vereadora. A placa foi quebrada, alguns dias
antes das elei¢des, pelo candidato a deputado estadual no Rio, Rodrigo Amorim, ¢ o deputado
federal, Daniel Silveira. Ambos venceram as elei¢gdes de 2018, e concorriam pelo PSL,
partido pelo qual Bolsonaro concorreu a presidente, naquela época. Amorim chegou a
publicar uma foto sua ao lado de Silveira em que ambos, sorridentes, seguram a placa com o
nome de Marielle Franco quebrada. No post que acompanha a foto, ele diz: “Nos acusam de
intolerantes, nos acusam de fascistas. No entanto, tive meu comité atacado varias vezes. Isso
mostra que estamos no caminho certo. A missdo ¢ combater com forca o PSOL e suas pautas
1repugnantes.”28

Achille Mbembe (2016) em seu famoso ensaio “Necropolitica” mostra como as
diversas formas de soberania, praticadas ao longo da historia ocidental, acabam tendo o terror
e a morte como ‘“os meios de realizar o ja conhecido felos da historia” (p. 130). Apesar do
pensador camaronés salientar que o terror e a morte fazem parte das diversas formas de
soberania ao longo da histdria ocidental, € importante notar que o ensaio em questio apresenta
a necropolitica como conceito atualizado sobre o processo de exercer a soberania através da

morte e do terror. Em linhas gerais, Mbembe argumenta em seu ensaio que:

as formas contemporaneas que subjugam a vida ao poder da morte (necropolitica)
reconfiguram profundamente as relagdes entre resisténcia, sacrificio e terror (...) A
no¢do de biopoder ¢ insuficiente para explicar as formas contemporaneas de
subjugacdo da vida ao poder da morte. (...) A nog¢do de necropolitica e necropoder
explica as varias maneiras pelas quais, em nosso mundo contemporaneo, armas de
fogo sdo implantadas no interesse da destrui¢do maxima de pessoas e da criagdo de
“mundos de morte”, formas novas e unicas da existéncia social, nas quais vastas
populagdes sdo submetidas a condigdes de vida que lhes conferem o status de
“mortos-vivos”. (idem ibidem)

*% Cf: Marielle Franco - Dicionario de Favelas Marielle Franco (wikifavelas.com.br)
7 Cf: https://aovivo.folha.uol.com.br/2018/10/03/5534-aovivo.shtml#post382232

*¥ Placa de Marielle foi quebrada para restaurar a ordem, diz Flavio Bolsonaro - Noticias - UOL Eleigdes 2018


https://wikifavelas.com.br/index.php/Marielle_Franco
https://aovivo.folha.uol.com.br/2018/10/03/5534-aovivo.shtml#post382232
https://noticias.uol.com.br/politica/eleicoes/2018/noticias/2018/10/04/placa-de-marielle-foi-quebrada-para-restaurar-a-ordem-diz-flavio-bolsonaro.htm?cmpid=copiaecola
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Se para Mbembe a “noc¢do de biopoder ¢ insuficiente para explicar as formas
contemporaneas de subjugacao da vida ao poder da morte”, ¢ importante que se faca aqui uma
breve consideragao sobre a nog¢ao de biopoder do qual ele fala.

Para Foucault (2004, p.293), o nascimento da biopolitica se d& por uma
instrumentalizagdo do saber econdomico que corresponda a uma sociedade controlada pelos
dispositivos de seguranca. Esses dispositivos que sdo de “natureza essencialmente estratégica”
(FOUCAULT, 2004, p. 246), ttm o objetivo de manipular as relagdes de forca como

configuragdo de controle social, através de instituigdes/estatificagdes diversas:

Quer se trate da loucura, quer se trate da constituicdo dessa categoria, desse quase
objeto natural que ¢ a doenga mental, quer se trate também da organizacdo de uma
medicina clinica, quer se trate da integracdo dos mecanismos e das tecnologias
disciplinares no interior do sistema penal, seja como for tudo isso sempre foi a
identificacdo da estatizagdo progressiva, certamente fragmentada, mas continua, de
certo numero de praticas, de maneiras de fazer e, se quiserem, de
governamentalidades. (FOUCAULT, 2008, p. 105)

Essa forma de “governamentalizacdo do Estado”, modelo essencialmente moderno,
contrasta com o que Mbembe apresenta pelo fato de a biopolitica ndo ser uma manutengao de
poder sobre as vidas através da morte. H4 sim uma forma de manuten¢do de vidas
precarizadas, sob varias instancias, através do controle do Estado. Nesse sentido, a
valorizacdo da satde passa a ocupar uma posicdo fundamental no que diz respeito a

configuracdo do campo social:

[...]Jo biopoder se constitui pelo estabelecimento do campo da biopolitica. Com essa
transformagdo fundamental, a populagdo passou a ser o objeto por exceléncia do
discurso da biopolitica. Isso porque a qualidade de vida da populagido tornou-se a
fonte maior da riqueza das nagdes. Na modernidade, com efeito, ndo seria apenas a
posse de multiplos recursos naturais o que consubstanciaria a riqueza de um dado
Estado, mas a qualidade de seus trabalhadores (BIRMAN, 2009, p. 25)

Conforme visto anteriormente, a biopolitica esta centrada como um conceito moderno,
um processo de medicalizagdo, organizagao e controle das sociedades ocidentais com o
proposito de maior retorno e resultados positivos dos seus cidaddos para com o progresso do
Estado. Obviamente, que este conceito ¢ mais bem aplicado as sociedades ocidentais de
matriz europeia, uma vez que o Brasil tem a sua formacgao subjugada por ser, historicamente,
uma das suas colonias. Nesse sentido, o Brasil torna-se uma nagao caracterizada pelo poder de
grandes proprietarios rurais, em que o autoritarismo € o personalismo foram sempre
“realidades fortes a enfraquecer o exercicio livre do poder publico, a desestimular o
fortalecimento das institui¢des e com isso a luta por direitos”. (SCHWARCZ e STARLING,
2015, p. 14)
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De acordo com a necropolitica, “matar ou deixar viver constituem os limites da
soberania” (MBEMBE, 2016, p 122) do Estado. Mesmo que o conceito de Mbembe esteja
mais atualizado no que diz respeito a condi¢ao das vidas humanas no mundo contemporaneo,
em que a venda e distribuicdo-de armas de fogo definem o direito de matar ou deixar viver,
faz-se aqui necessaria uma observacao no que diz respeito ao que é contemporaneo e o que €
moderno, na aplicagdo deste conceito. Principalmente no que diz respeito a realidade histérica
brasileira.

No Brasil o limite entre matar ou deixar viver constitui-se como uma pratica
recorrente, desde quando o pais era uma coldnia oficial de Portugal. Para Schwarcz e Starling
(2015, p. 15), se em 1500, estima-se que a populagdo nativa girava em torno de 1 milhdo a 8
milhdes, “e que o ‘encontro’ com os europeus teria dizimado entre 25% e 95%”, somos
surpreendidos em saber que “nada se compara aos crimes cometidos pela ditadura contra as

populagdes indigenas”. De acordo com relatério encontrado em 2013:

O resultado é estarrecedor: matangas de tribos inteiras, torturas e toda sorte de
crueldades foram cometidas contra indigenas brasileiros por proprietarios de terras e
por agentes do Estado (...) assassinatos, prostituicdo de indias, sevicias, trabalho
escravo, apropriagdo e desvio de recursos do patrim6nio indigena. Seu relatdrio
denuncia — e comprova — a existéncia de cacadas humanas feitas com metralhadoras
e dinamite atirada de avides, inoculagdes propositais de variola em populacdes
indigenas isoladas e doacdes de acglicar misturado a estricnina. Os indios estavam
posicionados entre os militares e a realizagdo do projeto estratégico de ocupacao do
territério brasileiro concebido pelo Ipes e pela ESG, e pagaram um prego alto
demais por isso.” (SCHWARCZ e STARLING, 2015, p. 463)

A ditadura militar no pais, periodo demarcado na segunda metade do século XX, so
demonstra o quanto a modernidade pode e pdde envernizar de sangue praticas arcaicas que
ainda hoje perpetuam no imaginario, ou como agdo politica, ou até mesmo como lazer”, a se
configurarem como formas ideais de soberania, do Estado, ou ndo diretamente do Estado.

Tendo isso em vista, a questdo entre o que ¢ moderno e o que ¢ contemporaneo no
que diz respeito ao contexto politico brevemente apresentado acaba por confluir ou, mesmo,
confundir, o e no “espago aqui” de “Isto ndo ¢ um poema”. Essas condi¢cdes de tempo e

espaco se retroalimentam e/ou se chocam, diante do que ¢ postado no video-manifesto.

% De acordo com o jornal Correio Braziliense, “A madrugada posterior & comemoragio pelo Dia do Indio, em
19 de abril de 1997, chocou todo o Brasil. Por volta das 5Sh30 de domingo, a época, 20 de abril, cinco amigos
deixavam o Centro Comercial Gilberto Salomao com um carro Monza preto, ap6s uma noitada. Na parada de
onibus da 703 Sul, estacionaram o veiculo para "brincar". No local, dormia o cacique da tribo Pataxé Ha-ha-Hae
Galdino Jesus dos Santos, 44 anos(...)O quinteto, que morava no Plano Piloto, era formado por Antonio Novely
Vilanova, na época com 19 anos, Max Rogério Alves, 19, Tomas Oliveira de Almeida, 19, Eron Chaves
Oliveira, 18 e G.A.J., 17, estava munido com alcool e fosforos. Eles utilizaram o material para queimar vivo o
indigena, que visitava Brasilia pela segunda vez.” In Morte do indio Galdino, em Brasilia, completa 21 anos hoje
(correiobraziliense.com.br)


https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/cidades/2018/04/20/interna_cidadesdf,675182/morte-do-indio-galdino-em-brasilia-completa-21-anos-hoje.shtml
https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/cidades/2018/04/20/interna_cidadesdf,675182/morte-do-indio-galdino-em-brasilia-completa-21-anos-hoje.shtml
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Importante ressaltar que traco somente alguns paralelos entre situagdes historicas distintas,
que remontam um Brasil colonial, um Brasil ditatorial, um Brasil moderno, mas, que no
“espago aqui” do “desabafo” politico do poeta se faz como um apelo, uma exigéncia de
tempos, um olhar contemporaneo — a contemplar/congregar tempos distintos no ‘“espago

aqui”, agora — mesmo que iSso ndo seja um poema, ou, mesmo:

nessa insanidade coletiva
em que o Brasil nega
qualquer Brasil
possivel
cega
qualquer futuro possivel
e o odio
o horror ¢ o
odio
e nada que se diga faz sentido
mais
para qué
expor na cara desses caras
a palavra explicita
(gravada em video e repetida, repetida, repetida)

do seu “mito” (ANTUNES, 2018)

2.2 Isto nio é um poema

Magritte em seu emblematico quadro “Ceci n'est pas une pipe” (1926-1929) como
bem anotou Foucault (1988) provoca um “indefinido mal-estar”, uma “incerteza” colocando
em questdo a representacdo e o real, a imagem e o signo, palavras e coisas, enfim um painel
rico para se pensar a arte na modernidade. O titulo para obra do artista francés, traduzido “Isto
ndo ¢ um cachimbo”, ¢ diretamente relacionado ao titulo do video-manifesto do poeta
paulista, aqui em questdo. Se o texto de Arnaldo Antunes em discussao ¢ “s6 desabafo”, o que
o eu, desse manifesto, fala, diz, desabafa? Quem ¢ o enunciador do desabafo? Uma pessoa
qualquer performando um ato de cidadania? Se Arnaldo Antunes diz “ndo pude ndo/ fazer e
ndo pude fazer/ de outra forma/ que ndo fosse/ assim/ fatiando as frases/ no espaco aqui”, qual
outra forma que justificasse o titulo e a primeira frase desse texto (poético? lirico? politico?
metalinguistico?) aqui em discussdo? Eis ai, pois, ainda a incerteza, o indefinido mal-estar,

como bem observou o filosofo frances a partir da obra de Magritte.
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De acordo com Foucault (1988, p. 35), no quadro de Magritte, tudo estd solidamente
amarrado no interior de um espago escolar: “um quadro ‘mostra’ um desenho que ‘mostra’ a
forma de um cachimbo; e um texto escrito por um zeloso professor primario mostra que ¢
bem de um cachimbo que se trata”. Entretanto, a partir da legenda “Isto nao ¢ um cachimbo”,

as negacdes se multiplicam, ou seja:

Foi suficiente ao desenho mais correto uma inscrigdo como "Isto ndo é um
cachimbo", para que logo a figura esteja obrigada a sair de si propria, isolar-se de
seu espago e, finalmente, por-se a flutuar, longe ou perto de si mesma, ndo se sabe,
semelhante ou diferente de si [...] era a incisdo do discurso na forma das coisas, era
seu poder ambiguo de negar e de desdobrar [...] E a frase, que ndo comporta
contradi¢do, mas se refere ao mesmo tempo a rede inextricavel das imagens e das
palavras, e a auséncia de lugar-comum que possa manté-las (FOUCAULT, 1988, pp.
49-50)

No caso de Arnaldo Antunes, essa discussdo toma propor¢des contemporaneas. Nesse
sentido, ¢ importante frisar que o poeta lanca o video-manifesto em circunstancia especifica,
alegando desde o titulo que o que se passa no “espaco aqui”, ndo € um poema. Entretanto, o
“espaco aqui” publico, virtual, torna-se um espago de ocupacdo, uma intervengdo apoética, o
que reforca, de forma paradoxal, o estatuto poético e politico de “Isto ndao ¢ um poema”. De

acordo com Alberto Pucheu, em seu famoso ensaio “apoesia contemporanea”, a arte:

¢ a instancia por onde a vida se mostra — como ela é. Nessa imediaticidade entre arte
e vida, a autonomia da arte se mostra questionada e, pode-se dizer, superada de
modo que a manifestacdo artistica ja ¢ igualmente a de vida. Nenhuma representagao
de vida, sendo apenas uma apresentagdo, instauradora: uma imediaticidade
conseguida. (PUCHEU, 2014, p. 253)

E, pois, nesta imediaticidade que Arnaldo Antunes talvez instaure o que estd
subjacente a sua voz na leitura de “Isto ndo € um poema”. Talvez ai o limite que trace entre o
real, o desabafo, os versos e os fatos apresentados nesse video-manifesto do poeta. Um nao-
poema? Um apoema? Talvez ai tracemos, num desdobramento paradoxal, o limite entre o eu,
a comunidade, o real, a linguagem, e a metalinguagem.

Esse limite tragcado no “espago aqui”, no qual Antunes desenvolve o texto do seu
video-manifesto, impele, inicialmente, a pensar sobre esse “espago aqui”, sob a perspectiva do
aqui e agora, condi¢do tao elementar a poesia. Se ndo ¢ for¢oso dizer, ao trazer a ja classica
inscri¢do — “Isto ndo ¢ um cachimbo” — proposta pelo artista francés, “Isto ndo ¢ um poema”
nos convoca a pensar sobre o proprio do poema, enquanto conceito, estatuto, e, como produto
social, na contemporaneidade.

Creio, que nesse sentido as palavras de Octavio Paz ndo sdo s6 acalentadoras para se
refletir sobre o assunto, mas também nos apresentam uma perspectiva favoravel para se

pensar a relagdo entre poesia, poema e poeta. Ou, em termos mais especificos, sobre a
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articulagdo fundamental entre o0 moderno e o contemporaneo. De acordo com o poeta-critico,
0 ato poético ¢ uma experiéncia limitrofe. Ou seja, 0 poema, sob esta circunstancia, permite
“uma indagacdo sobre a sua natureza como algo unico e irredutivel e, simultaneamente,
considera-lo como uma expressao social inseparavel de outras manifestagdes historicas”
(PAZ, 1972, p. 52). E por essa e nessa experiéncia limitrofe em que o poema se instaura, o
que faz com que ele ganhe a sua poténcia de ambivaléncia, heterodoxia. Diz Paz, “O poema ¢

poesia e, além disso, outras coisas”. Assim se constitui o ser do poema. Portanto:

A ambivaléncia do poema ndo decorre da historia, entendida como uma unidade
unitéria e total que engloba todas as obras, mas ¢ consequéncia da natureza dual do
poema. O conflito ndo esta na histdria e sim nas entranhas do poema e consiste no
duplo movimento da operacdo poética: transmutagdo do tempo histérico em
arquetipico e encarnagdo desse arquétipo em um agora determinado e histdrico. Este
duplo movimento constitui a maneira propria e paradoxal de ser da poesia. Seu
modo de ser histérico é polémico. Afirmacdo daquilo mesmo que nega: o tempo ¢ a
sucessdo. (PAZ, 1972, pp. 54-55)

Dai ¢ importante frisar que essa “condi¢ao dual da palavra poética” nao difere da
natureza humana, que é: “ser temporal e relativo mas sempre langcado ao absoluto”. Octavio
Paz diz que, nesse caso, para o ser humano/o poeta/o poema escapar dessa condigdo temporal
“ndo tem outro remédio a ndo ser fundir-se mais plenamente no tempo”. Ou seja, “Em cada
instante quer realizar-se como totalidade e cada uma de suas horas ¢ monumento de uma
eternidade momentanea” (PAZ, 1972, p. 56). Ja dissera Baudelaire (2002), ao conceituar a
modernidade, que hd uma atracdo pelo o que o instante oferece perante ao que € eterno e
imutavel. Esse “monumento de uma eternidade momentanea”, na modernidade, ou, mesmo,
em tempos mais atuais, se desdobra com maior intensidade, pois o poema “pela primeira vez
na histéria da poesia deixa de servir a outros poderes e quer refazer o mundo a sua imagem”.
Nesse sentido, “o poeta alia-se ao teorico, o criador ao profeta, o artista ao revolucionario”
(PAZ, 1972, p. 60). Dai uma das grandes conquistas da modernidade: o poema se institui,
enquanto a sua propria negacdo. Ou melhor, o poema se constroi através da sua propria
negacdo, desconstrucdo. Um cardter que se persiste nas praticas poética e artistica
contemporaneas, a que chamo de desdobramento paradoxal.

Nesses termos, a modernidade se desdobra, se articula, e se atualiza para com a
contemporaneidade através do que a modernidade pdde/ pode apresentar como suas
“primeiras” dobras/ articulagdes/ gestos. “Isto ndo ¢é um poema” traz ressonancias
significativas do classico de Magritte — “Isto ndo ¢ um cachimbo”. Os contextos podem
oferecer novas dimensdes, propostas para se pensar a representagdo, dobras entre vida/
arte/realidade/politica. Porém, podemos perceber que essas articulagdes temporais podem se

desdobrar, oferecendo novas poténcias a contextos presumidamente novos. Ou seja, entre o
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quadro moderno e o video-manifesto contemporaneo temos um periodo de quase um século
de diferenca. Mas, ainda estamos sob um “indefinido mal-estar” (FOUCAULT, 1988), com o
qual somos desafiados a lidar com para atravessarmos essa encruzilhada temporal.

Num livro dedicado a Marcel Duchamp, Octavio Paz diz que o artista francés talvez
tenha sido o que mais exerceu influéncia no século passado por realizar uma obra que ¢ a
propria negagdo de obra. Ou seja, conforme as proprias palavras de Paz (2002, p. 9), “uma
obra sem obras: ndo ha quadros a ndo ser ‘O Grande Vidro’, os ready-mades, alguns gestos e
um grande siléncio”. A proposito, gostaria de chamar atencdo para os ready-mades. De
acordo com o critico mexicano:

Os ready-mades sao objetos andnimos que o gesto gratuito do artista, pelo
unico fato de escolhé-los, converte em obra de arte. Ao mesmo tempo esse
gesto dissolve a nocdo de obra. A contradicdo ¢ a esséncia do ato; € o
equivalente plastico do jogo de palavras: este destroi o significado, aquele é
a ideia de valor. (PAZ, 2002, p. 23)

Cito aqui alguns exemplos de ready-made utilizados por Duchamp: um porta-garrafa
(1912), uma roda de bicicleta (1913), e em 1917, enviou um urinol, que ficou famoso como
Fonte, para expor no Saldao dos Independentes, em Nova York, e foi recusado pelo Comité de
Sele¢do. Em alguns casos os ready-mades sdo puros, isto ¢, “passam sem modificagdo do
estado de objetos de uso ao de ‘antiobras de arte’; outras vezes sofrem retificacdes e emendas,
geralmente de ordem irdnica e tendente a impedir toda confusdo entre eles e os objetos
artisticos” (PAZ, 2002, p. 20).

Na literatura brasileira modernista, Oswald de Andrade, em seus poemas de abertura
do “Pau-Brasil” (1924), utiliza relatos dos primeiros cronistas e relatores das terras e gentes
do Brasil, como uma poesia ready-made. Através do mero expediente de corte e remontagem,
textos de Pero Vaz de Caminha, de Gandavo, de Frei Vicente do Salvador, entre outros, “se
convertem em céapsulas de poesia viva, dotadas de alta voltagem lirica ou saboroso tempero
irdnico” (CAMPOS, 1990, p. 25).

Em “Escrever sem escrever”, Leonardo Villa-Forte diz que os ready-mades, por conta
do ambiente tecnologico contemporaneo, ganham outras dimensdes. E sabido que nos dias de
hoje, “copiar e colar” e outros deslocamentos possiveis por meio da tecnologia, sdo
procedimentos habituais. Isso quer dizer, sdo praticas relacionadas ao sujeito comum. Nesse
sentido, segundo o critico carioca, a obra ja ndo se propde como antiarte ou antiliteratura,
“mas como um ponto onde se cruzam fios que fazem parte de uma grande teia (a qual podera
ser deixada mais ou menos clara — apenas sugerida — para o leitor)” (VILLA-FORTE, 2019, p.

30). Ele chama atenc¢do para o seguinte fato: “a apropriacdo e o deslocamento de texto, hoje,
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parecem ter como ponto de partida o espago mental mutante que a web abriu para o
pensamento” (VILLA-FORTE, 2019, p. 30).

As consideragdes feitas por Villa-Forte sdo interessantes ao apresentar um cenario em
que as exploragdes experimentais desenvolvidas pela modernidade, no campo das artes, ja
podem ser consideradas como uma conquista que a as geragdes mais recentes adquirem.
Entretanto, ¢ importante termos em vista que reclames modernos (como ‘“antiarte”,
“antiliteratura”), de alguma forma, ainda sdo emblemas que atuam, criticamente, na
contemporaneidade. Ou seja, Antunes, em circunstancia especifica, ao chamar atengao para o
seu post alertando “Isto ndo é um poema”, ainda se utiliza da tatica moderna da “metaironia”
duchampiana. Como salientou Octavio Paz (2002, p. 12) sobre a postura de Duchamp em
relacdo a negacdo da obra: a metaironia “é uma ironia que destrdi sua propria negagdo e,
assim, se torna afirmativa”.

Na iminéncia de assumir o poder um presidente declaradamente autoritario,
representando um passado histdrico aterrorizante, conforme visto hd pouco, o poeta recorre
aos “velhos” emblemas modernos para uma salvaguarda ndo s6 do campo das artes, como
também daqueles que “amam cultura/ educacao/ liberdade de expressao/ diversidade/
cidadania/ solidariedade/ democracia”. Antunes, sob essa perspectiva, € o tipo de artista que
ainda acredita que “a arte ¢ um territorio livre, onde a gente pode realizar nossas utopias, onde
a gente pode afirmar a realidade que a gente quer e ela passa existir materialmente através do
nosso discurso®””. Ou seja, o valor de “antiarte” e antiliteratura” ainda sdo explorados como
procedimentos experimentais, levando em conta, claro, o contexto (contemporaneo) digital,
em que estamos inseridos.

Sobre o uso do procedimento ready-made, em “Isto ndo € um poema”, Antunes se
utiliza de falas de Jair Bolsonaro, deslocadas de diferentes contextos, para reforcar a

gravidade da situagdo politica em que estdvamos prestes a encarar:

e nada que se diga faz sentido
mais

para qué

expor na cara desses caras

a palavra explicita

(gravada em video e repetida, repetida, repetida)
do seu “mito”

dizendo

“eu apoio a tortura”

“eu defendo a ditadura”

“eu vou fechar o congresso”

** Disponivel em Conhega a histéria de "O Real Resiste" novo clipe de Arnaldo Antunes com imagens da Midia
NINJA (youtube.com)


https://www.youtube.com/watch?v=HP4uwaEv5Js
https://www.youtube.com/watch?v=HP4uwaEv5Js
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“ndo servem nem para procriar”

“ndo te estupro porque vocé ndo merece”
“a gente vai varrer esses vagabundos daqui”
“o erro foi torturar € ndo matar”

“viadinho tem que apanhar”

E oportuno aqui mencionar outro exemplo de ready-made que leva em conta o
contexto politico pelo qual o pais estava enfrentando. Em 2016, por ocasido do impeachment
de Dilma Rousseff, a obra “Sessdo”, de Roy David Frankel parte de uma descricdo dos
discursos dos senadores brasileiros durante a votagdo para o golpe/impeachment aplicado a
presidenta naquele momento. No livro — atualmente esgotado, em seu formato fisico, mas
disponivel em sua versdo online®' — os discursos sio reconfigurados em versos, fazendo,
assim, com que tenhamos uma espécie de livro de poesia, a partir das declamagdes dos votos.
Conforme salientou Leonardo Villa-Forte (2019, p. 45), dessa forma, “o passado ¢ revivido
como memoria e diferenga: ha algo de afetivo que carregamos daquele evento, mas
presentificado por meio de uma nova dor que se produz pela transparéncia que ¢ efeito do
texto publicado e lido”.

Ao se utilizar do “espaco aqui”, o ambiente online, se respaldando com emblemas
modernos — a negac¢do metalinguistica do poema, o procedimento ready-made — Antunes
parece ainda travar um embate, por menor relevancia que isso possa ter, em que a poesia se
encontra no centro de uma encruzilhada entre o moderno e o contemporaneo. Ou em termos
mais especificos, entre a o nosso periodo colonial e a moderna ditadura. Dai a importancia da
articulacdo entre essas duas instancias temporais que se mantem ativa e reativa, de acordo
com seu(s) contexto(s). A essa articulacdo - que ndo s6 envolve instancias temporais, como
também conceitos e estatutos diversos (politica, poesia, cultura etc.) — reforco o termo -
desdobramento paradoxal — pois, conforme visto até aqui, as instdncias que estdo em jogo, se
articulam, por um processo tenso de con-vivéncia, porém sem anular um ou outro elemento

envolvido.

2.3 Conceitos em expansio

Segundo Ranciere (2009, p. 36), “O regime estético das artes ndo comecgou com

decisdes de ruptura artistica. Comegou com as decisdes de reinterpretacdo daquilo que a arte

*! Download gratuito do livro "Sessio", de Roy David Frankel (lunaparque.com.br)


https://www.lunaparque.com.br/single-post/2017/10/18/Download-gratuito-do-livro-Sess%C3%A3o-de-Roy-David-Frankel
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faz ou daquilo que a faz ser arte”. Seguindo essa trilha reflexiva de Ranciére, como, entdo, em
termos mais atualizados, pensar sobre a relagdo do regime estético das artes com o antigo,
considerando, assim, “o principio de artisticidade” e a parte “ndo-artistica"? Ora, para isso €
necessario pensar nos limites e/ou alcance da metalinguagem, tendo em vista o
desdobramento paradoxal — a linguagem, a realidade, e a propria metalinguagem no fazer
artistico contemporaneo.

Haroldo de Campos em seu famoso ensaio sobre a Ruptura dos Géneros na Literatura

Latino-Americana argumenta que a dimensao metalinguistica ¢ um fator que:

[...] intervém na literatura moderna, contribuindo poderosamente para a ruptura do
estatuto dos géneros e da precisa discriminagdo linguistica que lhe seria
correspectiva. Aqui sera preciso que retornemos a Mallarmé e ao seu “Um Coup de
dés”. Nesse poema, como que respondendo a assertiva de Hegel de que, para o
espirito moderno, a reflexdo sobre a arte acabava sendo mais interessante do que a
propria arte, Mallarmé introduziu a dimensdo metalinguistica do exercicio da
linguagem, uma dimensao reservada antes a estética e a ciéncia da literatura do que a
literatura propriamente dita. (CAMPOS, 1979)

Dentro da perspectiva das literaturas postautonomas, seguindo Josefina Ludmer
(2006), uma literatura de significagdo ambivalente, propde-se, aqui, uma reavaliagdo do
conceito de metalinguagem para que se possa (re)conhecer esta figura de linguagem, de
natureza cientifica e poética, conforme visto anteriormente. Pensando isso dentro de uma
concepgdo que nao restrinja a literatura a um campo auténomo, tanto no ambito da leitura ou
da sua produgdo. Nesse caso, a relagdo entre o eu e o outro, a fundir-se num eutro, assim
como se fundem, contemporaneamente, tempo(s), coisas e espago(s), a poética de Arnaldo
Antunes propde uma intervencdo para que possamos — “intruso entre intrusos intraduzo”
(ANTUNES, 2010, p. 13) — interagir, lidar com e reler este mundo, a comunidade, esta aldeia
global, ou (por que ndo?) esta Babel semidtica, ciberespacial, extrapolando, ndo s6 os géneros
literarios, mas, principalmente, o campo em que a literatura se presume autdbnoma, ou seja, um
sistema essencialmente literario.

De acordo com a critica literaria Josefina Ludmer (2012), a imaginacion publica, que
nos permite ler sem categorias de autor e de obra, e fora das divisdes individual-social e real-
virtual, seria tudo que nos circunda em forma de imagens e discursos. A imaginacion publica
como uma abordagem conceitual da literatura contemporanea, ou para melhor falar com
Ludmer (2006), das literaturas postautonomas, apresentam essas como um regime de
significacdo ambivalente, produzindo com isso um novo, ou melhor, um outro sentido para a
literatura, des-autorizando sua presumida autonomia, sua presumida especificidade

(GARRAMUNO, 2014).
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A metalinguagem, enquanto instrumental da critica/producao literdria moderna, neste
caso, se apresenta limitante a este outro sentido do contemporaneo, uma vez que as literaturas

postauonomas:

[...] saldrian de “la literatura”, atravesarian la frontera, y entrarian en um medio [en
una material] real-virtual, sin afueras, la imaginacién publica: en todo 16 que se
produce y circula y nos penetra y es social y privado y publico y ‘real’. Es decir,
entrarian en um tipo de matéria donde no hay ‘indice de realidad’ o ‘de ficciéon’ y
que construye presente y realidadficcion. Y por 16 tanto se regirian por outra
episteme. (LUDMER, 2006, s/p)

A metalinguagem se expande tanto quanto o campo literario. Pois para Ludmer, a
post-autonomia da literatura faz com que a literatura se disponha a um “regime de
significagdo ambivalente”. Nesse sentido, pensar a metalinguagem — instrumento caro a
ciéncia da literatura, ou seja, a autonomia da literatura — ndo é necessariamente estipular uma
ruptura historica. Mas, sim, é necessario pensar sobre o prefixo post — de literatura
postautonomas — “como instrumento conceptual y también historico” pois o post — como uma
esquiva do presente (DELEUZE, 2003, p. 6) — de acordo com “lo que viene después no es anti
ni contra sino alter, no hay um corte total con lo anterior, el pasado esta presente en el
presente y persiste junto com los caAmbios” (LUDMER, 2012).

Nesse sentido, o conceito de literaturas postautonomas, que ¢ também, em certo
aspecto, um instrumento conceitual que pde a literatura dentro de um campo expandido. Ou
seja, num campo de tensdo em que sua especificidade ¢ posta em xeque, criticamente, para
assim avaliarmos os desdobramentos de uma atualizagdo do que se compreende como um
campo especifico da literatura.

A ideia de se pensar a arte dentro de um campo expandido foi primeiramente apontada
por Rosalind Krauss em seu famoso ensaio “A escultura no campo expandido”, originalmente
publicado em 1979. Embora este texto, como bem ressaltou Garramufio (2014, p. 33), tenha
“uma forte marca estruturalista”, ¢ importante mencionar que “sua postulagdo ¢ inspiradora
para pensar uma literatura contemporanea que enfatiza o transbordamento de alguns dos
limites mais conspicuos que haviam definido o literario com relativa comodidade, pelo menos
até os anos 1960”. (GARRAMUNO, 2014, p. 33)

Rosalind Krauss, neste ensaio, chama a atengdo para o fato de que “coisas
surpreendentes” estavam sendo feitas, durante os anos 1970, e que curiosamente ainda

recebiam a denominacao de esculturas:

corredores estreitos com monitores de TV ao fundo; grandes fotografias
documentando caminhadas campestres; espelhos dispostos em angulos inusitados
em quartos comuns; linhas provisérias tragadas no deserto. Parece que nenhuma
dessas tentativas, bastante heterogéneas, poderia reivindicar o direito de explicar a
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categoria escultura. Isto ¢, a ndo ser que o conceito dessa categoria possa se tornar
infinitamente maleavel. (KRAUSS, 1984, p. 129)

Krauss diz que o processo critico que acompanhou a arte americana do pos-guerra
colaborou para esse tipo de modulacdo que torna o conceito da categoria escultura
“infinitamente maleavel”. Para a tedrica, “Categorias como escultura e pintura foram
moldadas, esticadas e torcidas por essa critica, numa demonstragao extraordindria de
elasticidade, evidenciando como o significado de um termo cultural pode ser ampliado ao
ponto de incluir quase tudo”. (KRAUSS, 1984, p. 129). Acho o termo “maleabilidade
infinita” — postulado por Krauss — apropriado para tragarmos consideragdes sobre esses
artistas e teoricos que atuam com, ou se dispdem a pensar sobre as praticas estéticas do € no
contemporaneo. Conforme foi também observado por Garramufio, anteriormente.

De acordo com as consideragdes de Giorgio Agamben (2017) sobre linguagem e
metalinguagem, no seu ensaio “A ideia da linguagem”, um dos paradoxos do pensamento
contemporaneo ¢ o de falarmos da linguagem e “expor seus limites sem dispor de uma
metalinguagem”. Seguindo o rastro reflexivo do pensador italiano, propde-se ao texto a
seguinte questdo: como fazer esse desdobramento paradoxal, tendo o eu como objeto
especular da propria linguagem, que se dispde, no entanto, de um esfor¢co multifocal da
metalinguagem? Creio que esse desdobramento paradoxal num afa-metalinguagem seja o
mote para uma discussdo mais ampliada sobre a lirica e a metalinguagem. Esse
desdobramento paradoxal figura também o eu. Este eu ndo mais como um eu-lirico, ndo mais
como uma “visdo de mundo”, nem tampouco como uma figura de linguagem, mas, sim, como
uma “visdo de linguagem” (AGAMBEN, 2017).

Aqui também chamo atencao para como as perspectivas da linguagem ampliam a lirica
através de um desdobramento paradoxal. Seguindo ainda as palavras de Agamben, esse
carater paradoxal se da pelo fato de a poesia ainda ser o lugar onde a linguagem expde seus
limites “sem dispor de uma metalinguagem”. Este carater paradoxal faz com que ampliemos a
propria perspectiva de metalinguagem em relagdo ao proprio eu. Este eu-entre, enquanto
praticas estéticas que “questionam a especificidade do sujeito, do lugar, da nagdo e até da
lingua, e a arte inespecifica explora modos de fazer valer sentido comum — comum porque ¢
improprio (...)” (GARRAMUNO, 2014, p. 28). Este eu-entre sensivel enquanto “poténcia
heterogénea, a poténcia de um pensamento que se tornou ele proprio estranho a si mesmo:
produto idéntico ao ndo-produto, saber transformado em nao-saber, /ogos idéntico a um
pathos, intengdo do inintencional etc” (RANCIERE, 2009, p. 32). Este eu-entre, ou seguindo,

num tom conceitual, este eutro - poema de Arnaldo Antunes (2010) que abre o livro “n.d.a.”,
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dizendo: “intruso entre intrusos intraduzo”(ANTUNES, 2010, p. 13). Este eutro que, num
“desabafo” politico, se utiliza da sua figura de poeta, ou mesmo de um discurso (poético?)
para a leitura, em circunstancias politicas, do seu texto: “Isto ndo ¢ um poema”.

Ressalte-se que o video-manifesto de Arnaldo Antunes ¢ um post que pde em debate o
estatuto literario, segundo os apontamentos feitos por Ludmer (2012). Considerando as
observagdes feitas, agora ha pouco, da critica literaria argentina, o video foi apresentado
através de uma postagem em redes sociais (realidade-virtual), abordando, a principio, um
assunto politico circunstancial (eleigdes presidenciais) que afetava a imaginagdo publica, e
que, por sua vez, permanece no presente da arte como uma espécie de realidade ficgdo. O
titulo “Isto ndo é um poema”, mais do que sugestivo, refor¢a o ponto de partida para se pensar
a questdo o que € o poema?

Como “so6 desabafo(...)/ fatiando as frases/ no espago aqui”, esses versos revelam
metalinguisticamente a estrutura em versos de um poema, em que os cortes das linhas sdao
estratégia do poeta. E inevitavelmente, penso, em termos politicos, na partilha do sensivel de
Ranciére. Esta partilha ¢ “o sistema de evidéncias sensiveis que revela, ao mesmo tempo, a
existéncia de um comum e dos recortes que nele definem lugares e partes respectivas. Uma
partilha do sensivel fixa, portanto, ao mesmo tempo, um comum partilhado e partes
exclusivas” (RANCIERE, 2009, p. 15). O que falarei a respeito mais adiante, “s6 desabafo/
fatiando as frases/ no espaco aqui”, e neste “espago aqui”, o ciberespaco, nas redes sociais.
Enfim, o lugar para este “isto” que “ndo ¢ um poema”. Entretanto, este “isto” se d4 como um
recorte subjetivo do que € o politico: “sistema das formas a priori determinando o que se dé a
sentir (...)” (RANCIERE, 2009, p. 16). Mas, quais sdo as frases fatiadas que levam o poeta ao
“s6 desabafo”? Neste caso, fatos da realidade, frases de outro(s), perfazem o discurso de “s6
desabafo” do eutro Arnaldo Antunes. O poeta que reforca: “Isto ndo ¢ um poema”. Este “sé
desabafo”, lembrem-se, no entre turnos das Ultimas elei¢des presidenciais, se d4 como um
recorte subjetivo/coletivo do que € o politico, atualizando a imaginacao publica, falando ainda
com Ludmer, em “um recorte dos tempos e dos espagos, do visivel e do invisivel, da palavra e
do ruido que define a0 mesmo tempo o lugar € o que estd em jogo na politica como forma de
experiéncia” (RANCIERE, 2009, p. 16). Um recorte subjetivo, sensivel num “s6 desabafo”

fatiando frases (de si proprio e dos outros) como uma voz ou ruido coletivos:

para qué

expor na cara desses caras

a palavra explicita

(gravada em video e repetida, repetida, repetida)
do seu “mito”

dizendo
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“eu apoio a tortura”

“eu defendo a ditadura”

“eu vou fechar o congresso”

“ndo servem nem para procriar”

“nao te estupro

porque vocé ndo merece”

“a gente vai varrer esses vagabundos daqui”

“o erro foi torturar e ndo matar”

“viadinho tem que apanhar”

etcetcetcetcetc (ANTUNES, 2018 — Isto ndo € um poema)

Se Arnaldo Antunes se utiliza da negacao do “isto” do poema para fazer “s6/ desabafo/
fatiando as frases/ no espaco aqui”’, e se, assim, ficamos “no espago aqui”’ a escuta deste
“isto”, é, portanto, no limiar do “no espago aqui” que a metalinguagem e a poesia se
(des)dobram na realidade. No ciberespaco. No hipertexto digital. Um desdobramento

paradoxal. Nesse caso, qual ¢ o limite entre o eu, o nds, a realidade e a virtualidade?

2.4 “No espaco aqui”, o (ciber)espaco

Ainda nos primeiros anos deste século, naquela altura aluno de graduacdo na UFRJ,
ouvi pela primeira vez sobre o conceito de hipertexto num seminario de linguistica aplicada.
Chamou-me atencdo a abordagem de um texto com a possibilidade de entradas interventivas,
rejeicdes espontaneas, divagacdes e leituras — ad infinitum — de forma interativa, na internet.
Isso parecia ser tdo fascinante quanto o universo literario proposto por Borges, autor que vim
conhecer também na graduacgdo. Se para Borges, “la metafisica es una rama de la literatura
fantéstica” (BORGES, 2006, p. 467), o computador, por sua vez, oferecia uma espécie de
experiéncia vertiginosamente real a partir do acesso aos textos digitais. Assim o hipertexto
digital se desdobra no universo cibernético tal qual “El universo (que otros llaman la
Biblioteca) se compone de um numero indefinido, y tal vez infinito, de galerias hexagonales”,
como diz Borges (2006, p. 499) nas linhas iniciais de La Biblioteca de Babel. Numa
compara¢do mais direta entre a narrativa de Borges e o hipertexto cibernético, valem as

palavras de Pierre Lévy:

Em relagdo as técnicas anteriores de leitura em rede, a digitalizagdo introduz uma
pequena revolugdo copernicana: ndo ¢ mais o navegador que segue as instrugdes de
leitura e se desloca fisicamente no hipertexto, virando as paginas, transportando
pesados volumes, percorrendo com seus passos a biblioteca, mas doravante é um
texto movel, caleidoscopico, que apresenta suas facetas, gira, dobra-se e desdobra-se
a vontade diante do leitor. Inventa-se hoje uma nova arte de edigdo e da
documentagdo que tenta explorar ao maximo uma nova velocidade de navegagao em
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meio a massas de informagdo que sdo condensadas em volumes a cada dia menores.
(LEVY, 2011, p. 44)

Jorge Luis Borges tinha plena consciéncia dos desdobramentos conceituais do termo
ficcdo como escritura, a alterar e afetar o que nos chega, por escrito, sobre a realidade. Isso, a
partir do processo de reproducdo (narrativa) da realidade através dos textos. No seu caso, a
metalinguagem, que da sustentagdo ao seu processo criativo, ndo € necessariamente uma
reflexdo somente sobre o texto, pois ndo a toa que os seus contos €, mesmo, ensaios tendam a
colocar em questdo as edigdes, autorias de livros e textos que se espalham de forma absurda
através de contextos dispares a alterarem, de certa forma, os rumos da ‘“histéria da
humanidade”. Sejam as autorias dos textos de procedéncias diversas - classico, desconhecido,
falso ou anonimo — Borges, em suas historias, traz para o centro da questdo literdria o que
Benjamin havia abordado teoricamente sobre a era da reprodutibilidade técnica.

O autor argentino nos apresenta um universo “fantastico” que de certa forma prevé a
“revolugdo copernicana” de que fala Lévy. Espelhos e labirintos sdo palavras-chave em sua
pratica literaria que propulsionam e proliferam a realidade hipertextual, desdobrada da escrita.
Desdobrada do texto. Mas, repito, o que propde o jogo metalinguistico dos labirintos
especulares dos textos de Borges, ¢ como os textos se reproduzem e se alteram a afetar,
significativamente, a realidade. Nesse caso, o trato com a linguagem, apesar de reforcar um
estatuto de pretensa autonomia da literatura, como ¢ recorrente afirmado, traz, por sua vez, a
discussdo aspectos conceituais sobre o que €, ou nao, texto literario. O que €, ou ndo, ficgdo.
Mas, sobretudo como pensar a realidade dentro de uma perspectiva de textos reproduzidos ad
infinitum, pois:

Debo a la cojuncion de un espejo y de una enciclopedia el descubrimiento de Ugbar.
El espejo inquietaba el fondo de un corredor en una quinta de la calle Gaona, em
Ramos Mejia; la enciclopedia falazmente se llama The Anglo-American
Cyclopaedia (New York, 1917) y es una reimpresion literal, pero también morosa,
de la Encyclopaedia Britannica de 1902. El hecho se produjo hara unos cinco afios.
Bioy Casares habia cenado conmigo esa noche y nos demord una vasta polémica
sobre la ejecucion de una novela en primera persona, cuyo narrador omitiera o
desfigurara los hechos e incurriera en diversas contradicciones, que permitieran a
unos pocos lectores —a muy pocos lectores— la adivinacion de una realidad atroz o
banal. Desde el fondo remoto del corredor, el espejo nos acechaba. Descubrimos (en
la alta noche ese descubrimiento es inevitable) que los espejos tienen algo
monstruoso. Entonces Bioy Casares recordd que uno de los heresiarcas de Ugbar
habia declarado que los espejos y la copula son abominables, porque multiplican el
nuamero de los hombres (BORGES, 2006, p. 461)

Nao por acaso essas linhas iniciais do conto borgeano “Tlon, Ugbar, Orbis Tertus”

motivaram Daniel Link a desenvolver uma reflex@o sobre “La obra de arte en la época de su
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reproductibilidad digital”. Segundo o tedérico argentino em conferéncia na ABRALIC em

2002:

o que se llama “globalizacion” es el nombre de esa mutacion cultural, de esa
transformacion de los patrones perceptivos de uma nueva legalidad para el arte, y
nos obliga hoy, asi como em 1928 a Paul Valéry, em 1936 a Walter Benjamin y en
1941 a Jorge Luis Borges, a situarmos politicamente en relacion com essas
transformaciones del arte: “La era de arte em la época de su reproductibilidad
digital” (LINK, 2002, s/p)

O que Link nos apresenta, numa esteira reflexiva sobre a reprodutibilidade digital, ¢
que a perspectiva digital afeta, e muito, o nosso olhar, ou, melhor, os nossos sentidos sobre o
contemporaneo, e, principalmente, no que concerne as praticas estéticas e politicas. Mas, se
ha uma mutagdo cultural impulsionada pelo processo de globalizagdo, devemos também
lembrar das suas consequéncias humanas, no que diz respeito aos avangos

tecnologicos/digitais. Neste caso, como diz Bauman em seu famoso livro sobre o tema:

Em vez de homogeneizar a condi¢do humana, a anulag@o tecnologica das distdncias
temporais/espaciais tende a polariza-la. Fla emancipa certos seres humanos das
restrigdes territoriais e torna extraterritoriais certos significados geradores de
comunidade — a0 mesmo tempo que desnuda o territorio, no qual as pessoas estdo
confinadas, do seu significado de doar identidade. (BAUMAN, 1999, p. 25)

O risco de utilizar um suporte tdo contemporaneo que ¢ a rede virtual faz com que o
poeta, conforme falado anteriormente, ponha emblemas modernos em discussao: o proprio do
poema e o proprio da obra, o proprio do poeta, o proprio do sujeito, o proprio do real, e o
proprio da politica diante da sua propria “proliferacdo”, impulsionada pela era da
reprodutibilidade digital.

Na era da reprodutibilidade digital, a realidade do dia a dia, tende a se confundir, de
fato, com a ficcdo. Ou, em termos mais atuais, crencas ¢ valores sdo ventilados, de forma
manipulativa, ao ponto das fake news ganharem espago para se consagrarem como fontes
seguras — claro, seguindo conveniéncias sociais e politicas, para a formacdo de opinido
(coletiva). De acordo com Byung-Chul Han (2018), a autorreferencialidade do sistema virtual
tornou-se um problema para a politica contemporanea pois ele “ndo representa mais os
cidaddos ou a esfera publica(...) a crise da politica s6 se deixa superar por meio do seu re-
acoplamento ao referente real, as pessoas”. (HAN, 2018, p. 112)

E dentro dessa perspectiva do real, que a metalinguagem deve também ser reavaliada.
Pois o quadro (a antiga tela), o texto poético, literario — a principio, campos especificos—
ganham outra dimensdo com a realidade proporcionada pelo ciberespagco e a acepgdo do

hipertexto, na era da reprodutibilidade digital. Voltarei sobre isso, quando tratar sobre o video
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“O Real Resiste”. Mas, nesse momento, cabe a consideragdo sobre o contexto ampliado em
que a metalinguagem (poética) se insere.

Cesar Aira (2018) em suas reflexdes “Sobre a Arte Contemporanea”, diz que vivemos
numa era em que a obra de arte ¢ uma “reproducdo ampliada”. Ou em termos mais exatos,
“uma épica de formatos em fuga”. Para o escritor argentino, had uma “situacdo paradoxal, de
diferenciar o devir historico dos valores... fora da histéria. A histéria € uma selecdo, e por isso
um freio a proliferagdo. Livre desse freio a Arte Contemporanea prolifera, inabordavel,
inumeravel” (AIRA, 2018, p.25). De acordo com Aira, a proliferagdo ¢ uma caracteristica
marcante da arte contemporanea. Ao pensarmos sobre essa proliferacdo, tendo em vista o
contexto de globalizagdo, ciberespago ¢ desterritorializagdo do texto, a virtualizagdo
contemporanea, nesse caso, se encarrega de realizar o devir do texto (LEVY, 2011, p. 50).
Borges sempre repetia as palavras de Mallarmé - que o mundo deveria terminar num livro. A
aldeia global de Marshall McLuhan, dentro de um devir hipertextual, como bem anotou
Octavio lanni (1996, p. 98) em suas “Teorias da Globaliza¢dao”, pode ser, simultaneamente,
“uma metafora e uma realidade, uma configurag¢do historica e uma utopia”. Considerar o
contemporaneo, sob essas condi¢des, nos faz refletir sobre as marcas indeléveis do digital e
do virtual sobre as praticas estéticas, e, mesmo, politicas. Claro que com isso persiste a
questdo de como o real resiste dentro desse cenario? E qual é a dimensdo da linguagem, da

poesia, dentro desse processo?
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3. NA ENCRUZILHADA ENTRE O REAL E O VIRTUAL

3.1 O Real Resiste

Um ano depois da postagem do video-manifesto “Isto ndo ¢ um poema”, dada, entdo, a
vitoria do presidente Jair Bolsonaro, Arnaldo Antunes langou o primeiro single “O Real
Resiste” que viria compor o dlbum homénimo (langado em janeiro de 2020). A musica assim
como o videoclipe foram disponibilizados nas plataformas digitais, simultaneamente.

Além do seu carater isomorfico — “o clipe se integrou organicamente com a cangio”>?,
diz Arnaldo Antunes na /ive de lancamento do videoclipe de “O Real Resiste” — ressalta-se
que a produgio deste foi uma parceria com o Coletivo Midia NINJA®>. O coletivo contribuiu
cedendo parte do seu amplo acervo de imagens de diversas procedéncias populares -
movimentos sociais, manifestagdes politicas, entre outros eventos, registrados “no calor da
hora”. Essas imagens factuais ilustram, ou melhor dizendo, interrelacionam com a musica,
significante e significativamente.

“O Real Resiste” diz, num certo tom sombrio, versos como: “Autoritarismo niao existe/
Sectarismo ndo existe/ Xenofobia ndo existe/ Fanatismo ndo existe/ Miliciano ndo existe/
Torturador ndo existe/Fundamentalismo ndo existe/ Desmatamento ndo existe/ Homofobia
ndo existe/ Esquadrao da morte ndo existe”. No video esse jogo de versos, audio, e imagens,
faz com que a ironia tensione os limites entre o real e o poético, entre o ético e o estético,
numa espécie de desdobramento que se d4 para com os limites entre a linguagem, a
metalinguagem e a realidade. Essa(s) perspectiva(s) transborda(m) a verbivocovisualidade —
tdo cara a poesia concreta e, consecutivamente, ao proprio Arnaldo Antunes. Se ha, pois, uma
tensdo entre o real e o poético, uma tensdo entre o ético e o estético, € importante termos em
vista de que real se trata a composi¢do de Antunes, em questao.

Falar sobre o real, desde o mito da caverna, apresentado por Platdo, sempre foi um dos

temas de grande relevancia para o pensamento ocidental. Nesse caso, a “metafora da luz”

32 0 trecho é retirado da fala da /ive de langamento do videoclipe “O Real Resiste”. Num video com pouco mais
de 10 minutos, o poeta junto com alguns responsaveis do Midia Ninja, comentam sobre o processo de criagdo e
producdo da musica e do videoclipe. < Conhega a histdria de "O Real Resiste" novo clipe de Arnaldo Antunes
com imagens da Midia NINJA (youtube.com)>

A Midia NINJA (Narrativas Independentes, Jornalismo e A¢do) é um coletivo de diversos colaboradores com
atuagdo em mais de 250 cidades no Brasil. Como um movimento social de militancia politica, e o ¢, o coletivo
tem o intuito de cobrir jornalisticamente, conforme diz a propria sigla, narrativas independentes.


https://www.youtube.com/watch?v=HP4uwaEv5Js
https://www.youtube.com/watch?v=HP4uwaEv5Js
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passa a ser um topico recorrente para se refletir sobre a realidade, no mundo ocidental. Ou
seja, essa metafora, desde a Antiguidade, passando pela Idade Média e chegando até o
Iluminismo, acabou se tornando uma referéncia para o discurso filoséfico e teologico (HAN,
2017, p. 91).

A luz, sob esse aspecto, em contraposi¢do a escuriddo, ¢ a interface, “o médium das
instancias do compromisso, da proibi¢do, da promessa, como ¢ Deus ou a razdo” (HAN, 2017,
p. 91). Os prisioneiros da caverna, de acordo com a classica alegoria apresentada por Platdo,
tomavam as sombras, projetadas pela luz da vela, como realidade. Assim, a relagao dinamica
entre luz/escuridao, ao longo da historia, esteia os caminhos do pensamento sobre a realidade,
no ocidente. Por outro lado, ¢ importante frisar que, atualmente, o excesso de transparéncia
seria uma das condigdes desafiadoras para a sociedade contemporanea. Pois, de acordo com
Byung-Chul Han:

A sociedade da transparéncia ndo padece apenas com a falta de verdade, mas
também com a falta de aparéncia. Nem a verdade nem a aparéncia sdo
transparentes. SO 0 vazio € totalmente transparente. Para exorcizar esse vazio
coloca-se em circulagdo uma grande massa de informacgdes. A massa de
informacgdes e de imagens ¢ um enchimento onde ainda se faz sentir o vazio.
Mais informagdes e mais comunicagdo ndo clarificam o mundo. A
transparéncia tdo pouco torna clarividente. A massa de informagdes ndo gera
verdade. Quanto mais se liberam informagdes tanto mais intransparente
torna-se o mundo. A hiperinformacao e a hipercomunica¢do nao trazem /uz a
escuriddo. (HAN, 2017, pp. 95-96)

Se a hiperinformacao e a hipercomunica¢do nao trazem luz, mas, ao contrario, deixam
a sociedade mais opaca, vale, pois, atentarmos para qual tipo de informagdo que circula na
sociedade. E como os meios de comunica¢do atuam na sociedade contemporanea para a
circulacdo dessas informagdes. Com o videoclipe, em questdo, vale a pena lembrar que
estamos diante de uma situacdo politica em que, segundo o proprio Arnaldo Antunes,
“(...)parece a sensagdo de que a gente estd vivendo num pesadelo (...) que ndo ¢ real o que a
gente esta vivendo na politica nesse momento™*.

Ressalta-se que um ano antes Antunes havia postado o video-manifesto “Isto ndo ¢ um
poema” — conforme visto no capitulo anterior — em que demonstrava todo seu temor diante da
situagdo do candidato Jair Bolsonaro assumir a presidéncia da republica. Em o “O Real
Resiste” — “uma musica que fala do que a gente esta vivendo (...) uma sensa¢do que esta meio

9535

engasgada para todo mundo (...)””” — temos, assim, a consolidagdo de um governo, com uma

** Disponivel em <Conhega a historia de "O Real Resiste" novo clipe de Arnaldo Antunes com imagens da Midia
NINJA (youtube.com)>
* Idem


https://www.youtube.com/watch?v=HP4uwaEv5Js
https://www.youtube.com/watch?v=HP4uwaEv5Js
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postura conservadora e autoritaria, presidido por aquele que durante a sessao do impeachment

da presidenta Dilma Rousseff, em 2016, ja anunciava:

Perderam em 64, perderam agora em 2016. Pela familia e pela inocéncia das
criancas em sala de aula, que o PT nunca teve, contra o comunismo, pela nossa
liberdade contra o Foro de Sdo Paulo, pela memoria do coronel Carlos Alberto
Brilhante Ustra, o pavor de Dilma Rousseff, pelo Exército de Caxias, pelas Forgas
Armadas, pelo Brasil acima de tudo e por Deus acima de todos, o meu voto ¢ sim”.
(OYAMA, 2020, p. 12)

Mas, o que seria o foco de “O Real Resiste”, além da “sensa¢do de pesadelo”? De

acordo com o poeta paulista, uma outra possivel leitura de “O Real Resiste”:

[...] é o fato de a gente viver sob constante mentira. Aqueles que nos governam estao
o tempo todo mentindo. Entdo, de repente, a responsabilidade sobre a escravidao ¢é
dos proprios africanos, o nazismo ¢ de esquerda, a terra ¢ plana, as ONGs puseram
fogo na Amazdnia, a China é um pais capitalista, os comunistas estdo masturbando
nenéns, ¢ essa série de mentiras, essa insanidade que toma conta das redes sociais,
tudo isso parece uma coisa irreal. O que ¢ real, realmente, o real que resiste? Sdo as
pessoas. As pessoas que pagam os salarios dos policiais, dos politicos, dos juizes,
para que, através dos seus impostos, cada cidaddo paga seu imposto, para pagar
essas pessoas para que elas estejam nos defendendo, e, ndo, nos ameacando. Essa é a
pessoa real que quer o seu direito de cidadania, de comida, diversio, e arte.*®

A definicdo de real na letra parece, por conseguinte, ligar-se a realidade dos fatos e
ndo ao real psicanalitico, partir desse cendrio apresentado pelo artista paulista - o que ¢
realcado no videoclipe, através da letra da cangdo e das imagens que foram cedidas pelo
Midia NINJA — somos convocados a dar atencao a um termo que se destacou bastante, desde
2016: a poés-verdade.

De acordo com a definicao apresentada pelo Dicionario Oxford, a pds-verdade esta
relacionada as circunstancias nas quais as pessoas correspondem mais aos seus sentimentos e
crengas do que aos fatos.”” Pos-verdade foi considerada a “palavra do ano” de 2016, segundo
esse dicionario. A popularizagdo da palavra se deu principalmente por conta de dois fatos
historicos importantes que ocorreram no ano citado: as elei¢gdes para a presidéncia dos
Estados Unidos, concorrida, entdo por Donald Trump e Hillary Clinton; e o referendo que
decidiu pela separagdo do Reino Unido da Unido Europeia (Brexit). Aquela altura, os
institutos de pesquisa usados pelos meios de comunicagdo, considerados confidveis,
projetavam, entdo, a vitoria de Hillary Clinton e a permanéncia do Reino Unido junto a Unido
Europeia (UE). Nos dois casos, os prognosticos dos meios de comunicacdo de massa ligados

aos conglomerados de midia projetaram expectativas que ndo foram correspondidas. Assim,

3¢ Idem

*7 Disponivel em <post-truth adjective - Definition, pictures, pronunciation and usage notes | Oxford Advanced
Learner's Dictionary at OxfordLearnersDictionaries.com >


https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/us/definition/english/post-truth?q=post-truth
https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/us/definition/english/post-truth?q=post-truth
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os leitores de noticias teriam, além dos meios convencionais, novos canais de conteudo que,
em muitos casos, contestam os ditos dos mass media e o prognostico dos meios de
comunica¢do de massa, colocando em xeque o conceito de verdade por eles propagado como

principio de funcionamento®®. Em sentido mais especifico, podemos dizer que a pos-verdade:

se relaciona com uma gigantesca disseminacdo de informagdes falsas, que estdo
atuando para moldar a tomada de decisdo das pessoas em diferentes esferas (na
politica, na economia, na educagdo, na saude, na religido), em velocidade e
quantidade nunca vistas. Mas ndo se encerra, ai, seu significado. O fendmeno novo ¢é
o fato de que, hoje, as pessoas em geral (exceto, claro, uma parcela da populagdo
mundial sem as condi¢des econdmicas para isso) t€m acesso facil e instantdneo a
tecnologias e possibilidades de verificar a veracidade de uma informacdo por meio
de smartphones, notebooks, desktops ou outros aparelhos. Diferentemente de outros
periodos da historia, em que seria dificil ou impossivel checar se uma informagao,
por exemplo, sobre o modo de vida de um pais distante era verdadeira ou falsa,
atualmente, de casa e em poucos segundos, se pode checar. Mas as pessoas nao
fazem isso. Aceitam como real, repassam, compartilham e se apropriam de
informagdes sem se preocuparem em verificar. E esse desdém, esse desinteresse pela
verdade, em uma realidade com tanto acesso a informagao, que é o fato novo que a
expressdo “pos-verdade” busca abarcar. (ARAUJO, 2020, pp. 39-40)*°

Vale observar que falar sobre pos-verdade, nesse caso, ndo € necessariamente discutir
sobre quais sdo as teorias mais apropriadas sobre verdade. Leva-se em conta, sim, as
diferentes maneiras que as pessoas “subvertem” a verdade, e quais sdo 0s seus objetivos, ou
melhor, suas conveniéncias, ao subverté-la. Nesse sentido, se representantes sociais e grande
parte da sociedade negam fatos basicos, as consequéncias podem ser muito graves, em escala
mundial (MCINTIRE, 2018, p. 6). Com o hiperfluxo comunicacional e informacional, ndo s6
as midias convencionais entram em xeque, mas ha, também, uma espécie de deslocamento do
protagonismo, principalmente, no que diz respeito a quem detém o poder do discurso, para
uma projecdo maior de seguidores. Na segunda metade do século passado, a formagdo de
opinido publica se dava, de forma geral, pelos mass media. Atualmente, na era digital, as
redes sociais se transformam como um novo medium de projecao da realidade.

Tendo isso em vista, para voltarmos ao contexto descrito pelo poeta, em questdo, vale
lembrar que h4d uma “série de mentiras, essa insanidade que toma conta das redes sociais, tudo
isso parece irreal”, conforme falado na /ive de lancamento do videoclipe. Antunes, ¢
categorico ao dizer que o nome para fake news é s6 um termo para designar o que é mentira®.

Mas, ¢ importante ressaltar que tanto o termo pds-verdade como fake news, apesar de na

¥ SCiELO - Brasil - A POS-VERDADE COMO ACONTECIMENTO DISCURSIVO A POS-VERDADE
COMO ACONTECIMENTO DISCURSIVO

* Artigo disponivel em <admin,+03+-+ARAUJO (1).pdf >

* Entrevista disponivel em < "Acho obrigatério o artista se posicionar", entrevista com Arnaldo Antunes
(youtube.com) >


https://www.scielo.br/j/ld/a/vykt83t8h8874gJT7ys46sy/
https://www.scielo.br/j/ld/a/vykt83t8h8874gJT7ys46sy/
file:///C:/Users/glaub/Downloads/admin,+03+-+ARAUJO%20(1).pdf
https://www.youtube.com/watch?v=gR30Nl9vzG0
https://www.youtube.com/watch?v=gR30Nl9vzG0
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pratica ndo serem uma novidade, estdo relacionados a um contexto especifico em que a midia
digital ¢ determinante na formacdo de opinido e conhecimento, na sociedade contemporanea.
Percebemos com isso uma nova plataforma para que “a ordem do discurso” ganhe outros
espacos ¢ sentidos. Falo sobre isso, mais adiante. Pois, antes, me atenho, um pouco mais, ao
contexto politico relacionado a “O Real Resiste”, de Antunes.

Ao ser perguntado sobre qual estratégia que utilizaria para ganhar as elei¢cdes de 2018,
Bolsonaro explica que 90% da campanha seria pelas redes sociais, e que sua intenc¢do era
“varrer os petistas do mapa” (OYAMA, 2020, p. 39). E interessante observar que essa
pergunta foi feita em 2016 por General Heleno, que faria parte do seu governo, mais tarde.
Nessa ocasido, o general interrogou o ex-capitdo por achar que ele pegaria uma ‘“barra
pesada” e que havia muitos candidatos fortes e com dinheiro naquela eleigdo. Bolsonaro,
segundo o general, ndo tinha “um gato para puxar pelo rabo” (OYAMA, 2020, p. 39).
Conforme vimos anteriormente, 2016 foi marcado pela vitéria inusitada do Presidente Donald
Trump, nos EUA. Vale lembrar que Trump era uma referéncia para o candidato a presidente
do Brasil, em 2018. Nao por acaso que as estratégias de campanha de Bolsonaro foram
bastante semelhantes as do ex-presidente norte-americano.

Uma vez que o Brasil ¢ o segundo maior mercado do mundo para o WhatsApp
(MELLO, 2020, p. 22), a campanha do ex-deputado da “cota folclorica” da Camara Federal!
teria campo favordvel para uma jogada estratégica e financeiramente viavel, no colegiado
eleitoral brasileiro. Isso sem contar com a grande frequéncia dos brasileiros em outros tipos de
redes sociais, como Twitter, Instagram, Facebook, e YouTube. De acordo com o levantamento

feito pela reporter Patricia Campos Mello:

No Brasil de hoje, com mais de 210 milhdes de habitantes, ha, segundo estimativa
oficial de 2017, a tinica disponivel, mais de 120 milhdes de usuarios de WhatsApp.
Na realidade, a cifra deve estar mais proxima de 136 milhdes de usuarios de
WhatsApp, ou seja: mais de 60% dos brasileiros se servem dos aplicativos de troca
de mensagens. Segundo maior mercado do mundo para WhatsApp, o Brasil s perde
para India, que tem 400 milhdes de adeptos. La, porém, a populagdo ¢ de 1,3 bilhdo
- 29,28% dos indianos usam aplicativos. Ja o Facebook tem 120 milhdes de usuarios
no Brasil — o quarto maior mercado da plataforma, perdendo apenas para a india,
Estados Unidos e Indonésia. Varias operadoras de telefonia oferecem o zero rating,
sistema que permite acesso a Facebook, WhatsApp e Instagram sem que os
acessos sejam descontados do pacote de dados, o que torna os aplicativos
mais populares no pais. (MELLO, 2020, p. 22)

*I De acordo com Thais Oyama (2021), “De uma das elei¢des presidenciais mais polarizadas da historia
republicana, sai vitorioso por um partido inexpressivo o ex-capitdo do Exército jair Messias Bolsonaro, ex-
deputado da “cota folclorica” da Camara Federal que chegou a defender publicamente a tortura, autor de ndo
mais de dois projetos de lei aprovados ao longo de 27 anos de mandato, e merecedor de apenas trés dos 512
votos de seus pares na ultima vez que tentou se eleger presidente da Casa, em 2017”.
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Vale notar que a articulagdo politica nas redes digitais ndo estd somente relacionada a
campanha presidencial como também foi uma pratica, durante o mandato do ex-presidente,
entre os anos de 2019 e 2022. De acordo com Thais Oyama (2020, p. 211), havia a “turminha
das redes sociais”, também conhecida como “gabinete do 6dio”, empenhada em disseminar
“podres e caltiinias contra adversarios”. A jornalista diz que “de janeiro a novembro de 2019, a
base de seguidores do presidente — somando Twitter, Facebook, Instagram e YouTube —
cresceu 40%, segundo levantamento da Bites, consultoria de andlise estratégica de dados
digitais” (OYAMA, 2020, p. 211). Nesse sentido, “a exposi¢ao diaria na imprensa € a intensa
atuacdo na internet provocam uma multiplicacdo continua de pessoas interessadas em
acompanhar o que faz o ex-capitdo, independentemente de se gostar ou nao dele” (OYAMA,
2020, pp. 211-212).

Dessa forma, a midia digital passa a ser a plataforma ideal para que se prolifere
qualquer tipo de noticia/informac¢do, por propositos ideoldgicos e conveniéncias diversos.
Uma vez que “aqueles que nos governam estao o tempo todo mentindo”, e, com eles, hd uma
estrutura organizada a disseminar, pela midia digital, “verdades” como essas apresentadas na
live de lancamento de “O Real Resiste™: “a responsabilidade sobre a escravidao ¢ dos proprios
africanos, o nazismo ¢ de esquerda, a terra ¢ plana, as ONGs puseram fogo na Amazonia, a
China ¢ um pais capitalista, os comunistas estdo masturbando nenéns (...)”, devemos,
portanto, dar mais atencdo a esse contexto em que a pds-verdade se torna um elemento
caracteristico para se pensar sobre a realidade na contemporaneidade. Ou em termos mais
especifico, o contexto digital, da e na contemporaneidade.

Foucault, em sua famosa aula inaugural no Colleége de France (1970), ja alertava que
“a nossa vontade de saber” se deu, de uma forma geral na divisdo historica entre a “ordem
classica” e a modernidade (FOUCAULT, 2013, p. 15). Com isso surgem os “procedimentos
de exclusdo” que sdo apoiados por um suporte institucional que ¢ “ao mesmo tempo refor¢ada
e reconduzida por toda uma espessura de praticas como a pedagogia, ¢ claro, como o sistema
dos livros, da edi¢do, das bibliotecas, como as sociedades de sabios de outrora, os laboratorios
hoje.” (FOUCAULT, 2013, pp. 16-17). Obviamente que essas instituigdes modernas ainda
exercem grande poder sobre a formagdo e, mesmo, para a sustentagdo de uma sociedade. A
1sso também, podemos agregar a forca da midia impressa, e, de uma forma geral, aos mass
media que, a partir do século XX, ganham destaque na formagao de opiniao/conhecimento.

Em termos mais atualizados, os valores de segregacdo ndo necessariamente estdo
relacionados a quem detém a “verdade”. Dessa forma, antes de segregar, importa a quem

convém fomentar a divida do que ¢ (historicamente) estabelecido como verdade. Tendo isso
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em vista, os campos das ciéncias e da politica sofrem um grande abalo. “O negacionismo ¢ a
instrumentalizagdo da duvida” (DAVID e CORREA, 2020) tornam-se meios de desvirtuar a
sociedade com propositos ideologicos e financeiros. De acordo com os estudos de Mariano

Gazineu David e Monica Ferreira Corréa, desenvolvidos ao longo da pandemia:

A duvida que permanece no seio do conhecimento tem que ser honestamente
reconhecida e representa a sua for¢a transformadora. Mas se for explorada para
atender interesses extra cientificos, a divida constitui um ponto fragil no universo
das reivindicagdes de conhecimento das ciéncias. O negacionismo — a negacao
sistematica de fatos histéricos e de consensos alcancados pelas ci€ncias — constitui
uma das formas contemporaneas de emprego da duavida contra as afirmacdes
cientificas e, principalmente, contra politicas publicas baseadas nestes
conhecimentos.

Nesse sentido, tendo em vista as liderangas religiosas como representantes politicos no
Brasil contemporaneo, vale falarmos brevemente sobre o documentéario da BBC News Brasil

2

“Profetas do Bolsonarismo: Como religido foi usada no ‘8 de janeiro’ sobre as invasdes

. qe C, . 42
ocorridas no Congresso em Brasilia, no inicio de 2023

. De acordo com o documentario, as
plataformas digitais foram utilizadas para fomentar milhares de pessoas a participarem de um
movimento pro-Bolsonaro, descontentes com os resultados das eleicdes de 2022. O
documentario mostra que muitos pastores se utilizam dos seus canais, em redes digitais, para
disseminar “uma guerra santa contra seus adversarios politicos”. Assim, as redes sociais se
transformam num verdadeiro “mundo paralelo”, onde as igrejas fisicas tornam-se igrejas
virtuais. O video nos lembra que Bolsonaro sempre teve grande apoio da bancada evangélica
ultraconservadora, que tem grande ressonancia com os preceitos dogmaticos do ex-capitdo. O
uso de “revelagdes e profecias” ¢ um elemento comum nos discursos desses lideres religiosos,
que viam em Bolsonaro “o retorno do Messias”.

A midia digital, portanto, avanga, de forma inescrupulosa, irresponsavel, com a
proliferacdo de discursos tendenciosamente ultraconservadores. De acordo com Byung-Chul
Han (2018) no seu livro “No enxame: perspectivas do digital”, “A comunicacao digital se
caracteriza pelo fato de que informagdes sdo produzidas, enviadas e recebidas sem mediagao
por meio de intermediarios”. Isso quer dizer que a sua temporalidade é o presente imediato.
Hé com esse processo de “desmediatizacao” — termo utilizado pelo filésofo coreano — uma
ameaca ao principio da representacdo pois a representacdo ¢ como um filtro que “atua
seletivamente e torna o exclusivo possivel(...). A desmediatizacdo em contrapartida leva, em

muitos ambitos, a uma massificagcdo. Linguagem e cultura se achatam. Elas se tornam

** Documentério disponivel em < Documentario BBC: Profetas do bolsonarismo: Como religido foi usada no "8
de janeiro" (youtube.com) >


https://www.youtube.com/watch?v=QVLYafGRvA4
https://www.youtube.com/watch?v=QVLYafGRvA4
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vulgares”. (HAN, 2018, p. 38) A politica, nesse caso, também perde a sua forga de
representacdo. Pois “se tudo se torna imediatamente publico, a politica se torna, desse modo,
inevitavelmente de pouco folego, de curto prazo, e se dilui em uma enrolagdao” (HAN, 2018,
p. 39).

E, também, por essa perspectiva que talvez possamos fazer uma leitura do videoclipe
“O Real Resiste” como um apelo ao que ainda a arte pode sinalizar como “indignagdo” diante
dos fatos da vida politica cotidiana. Segundo Antunes, “O Real Resiste”, num jogo irénico,

seria “uma inversao do ambiente mentiroso em que estamos afundados”.

3.2 Da pos-utopia a pés-verdade: um paréntese concreto

Pensar a antropofagia, sob o prisma da poesia dos fatos, na contemporaneidade, exige
uma reflexdo em que ¢ imprescindivel uma avaliagdo, ou melhor, uma degluticdo critica da
midia digital e sua grave consequéncia para os tempos atuais. Mas, para essa degluti¢cao
critica, a articulagdo entre tempos e campos — de naturezas diversas (politica, poesia, cultura
etc.) — ¢ imprescindivel. Ou seja, somos, mais uma vez, convocados a passar pela
encruzilhada entre 0 moderno e o contemporaneo. Vale, aqui, entdo, um paréntese para uma
breve revisdo do desenvolvimento dos mass media para com a arte, a partir da segunda
metade do século XX.

Dentro de uma linhagem da linguagem, na qual a Poesia Concreta se coloca como um
dos principais herdeiros, Oswald de Andrade cuja postura irreverente — tomando a
“Vanguarda como antiliteratura” (PIGNATARI, 1971, p. 158), o torna “ [...] um homem dos
novos tempos [...] devorando a divisdo do trabalho e a especializagao” (PIGNATARI, 1971,
p- 158). A poesia concreta consegue antever, segundo Pignatari, sob uma perspectiva
McLuhaniana, “a aceleragdao do processo de informag¢do e comunicagdo (que) vai arrebatando
os sistemas lineares e instaurando sistemas de informagao instantanea, que tendem a implosao
(compressdao da informacgdo, sintese) assim como os primeiros tendiam a explosdo e a
expansao [...]” (PIGNATARI, 1971, p. 158).

Num verdadeiro espirito de combate contra o sistema literdrio brasileiro — que vigia
até entdo — Pignatari defende a guerrilha, de maneira ndo menos sistematica, como uma

“constelacdo da liberdade sempre se formando” (PIGNATARI, 1971, p. 160). Tomando assim
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uma postura de vanguarda, perante um sistema literario preestabelecido®, a vanguarda é
“antiartistica”. Levando em conta o tempo em que Pignatari se situa, segundo o critico da
comunicagdo € poeta, assim a vanguarda “configura-se como metavanguarda, na medida em
que toma consciéncia de si mesma como processo experimental. Metavanguarda nao ¢ senao
outro nome para vanguarda permanente” (PIGNATARI, 1971, p. 158).

Acho importante observar que Pignatari, como seus parceiros na poesia concreta, entre
as décadas de 1950 e 1960, repensam a literatura dentro de um novo sistema, nao exclusiva ou
necessariamente literario, mas diante de uma nova condi¢do, na qual os mass media tornam-se
uma dindmica imperativa para as linguagens das artes, em geral. O poeta, um designer da
linguagem, termo cunhado pelo proprio Pignatari, estd diante de uma situagdo, que ja
chamava a atencdo de Jodo Cabral de Melo Neto. Esse poeta, “o mais imediato antecedente”
(CAMPOS, 1997, p. 266) da Poesia Concreta, muito ciente das transformacdes que ja
ocorriam no Brasil, entre a primeira e segunda metade do século XX, pondera sobre a posi¢ao
da poesia moderna a seu tempo: “Em consequéncia de ndo se terem fixado tipos de poema
capazes de corresponder as exigéncias da vida moderna, o poeta contemporaneo ficou
limitado a um tipo de poema incompativel as condi¢des da existéncia do leitor moderno,
condi¢des a que este ndo pode fugir” (MELO NETO, 2007, p. 736).

A Tropicalia mantinha o didlogo entre movimentos brasileiros de vanguarda — como a
poesia concreta € neoconcreta — com as guias propostas por Oswald de Andrade, em seus
manifestos, buscando, assim, uma atualizagdo antropofagica da cultura nacional, sob a
perspectiva de uma economia de mercado — pautada, entdo, num jogo dilematico entre a

. . . . 144
sociedade rural e a sociedade industrial ™.

A concepgio de vanguarda e metavanguarda reivindicada nio s6 por Pignatari, mas pelo movimento da poesia
concreta, como um todo, estabelece uma perspectiva de ruptura com o sistema literario, conforme a visada
socioldgica e diacronica proposta por Antonio Candido. De acordo com Candido, “Suponhamos que, para (a
literatura) se configurar plenamente como sistema articulado, ela dependa da existéncia do tridAngulo “autor-obra-
publico”, em intera¢do dindmica, e de uma certa continuidade da tradi¢do. Sendo assim, a brasileira ndo nasce, ¢
claro, mas se configura no decorrer do século XVIII, encorpando o processo formativo, que vinha de antes e
continuou depois” (CANDIDO, 2006, p. 18). Haroldo de Campos, em seu livro-contraponto “O sequestro do
Barroco na Formagdo da Literatura Brasileira — O caso Gregorio de Matos™” argumenta, “Se ha uma perspectiva
instante e insistente na historiografia brasileira, este problema ¢ a ‘questao da origem’”’(CAMPOS, 2011, p. 19).

* Vale considerarmos a avaliacdo de Octavio lanni a respeito dessa relacdo entre a sociedade rural e a sociedade
industrial que abarca o contexto histdrico da poesia concreta e tropicalia. Para lanni, “Em certo sentido, o setor
agrario brasileiro ainda se encontra dominado pelo ‘padrao colonial’, ao passo que o setor industrial precisou
reformular esse padrdo, para firmar-se. Mais ainda, o setor secundario somente pdde criar-se, em decorréncia do
enfraquecimento historico — devido a crises, guerras, revolugdes, etc. — do sistema colonial do capitalismo. E
nesse quadro que estdo as razoes do antagonismo entre a cidade e o campo. Mas € nesse mesmo quadro que se
encontram os fundamentos da conciliagdo entre a cidade e o campo. Mas é nesse mesmo quadro que se
encontram os fundamentos da conciliagdo e integrag@o entre o mundo rural e o mundo urbano-industrial.[...]
Esses sdo os motivos principais por que a sociedade agraria ndo se moderniza na escala indispensavel a algumas
exigéncias do desenvolvimento industrial. Mas ¢ importante constatar que o desenvolvimento industrial, que
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Esse jogo dilematico reforgaria as bases sociopoliticas em que se fundava a Tropicélia.
Esse jogo, que, no plano estético, se dava por uma disputa bem acirrada entre o arcaico € o
moderno caracterizando, de forma singular, um Brasil que se modernizara, em alta
velocidade, e que ao mesmo tempo se dividia em dois momentos decisivos da sua historia: o
golpe de 64 e o AI-5, também considerado como o Segundo Golpe.

Os tropicalistas, portanto, colocavam nesse mesmo jogo dilematico um didlogo de
atualizagdo da cultura nacional, em que se misturavam antropofagicamente no mesmo
caldeirdo: Bossa Nova, Jovem Guarda, Banda de Pifano de Caruaru, o pop internacional —
bem representado pelos Beatles, Rolling Stones, e o rock americano, de uma forma geral — a
televisdo, o cinema, entre outras coisas.

Haroldo de Campos (1997), em seu famoso texto sobre ‘“Poesia e Modernidade”,
alegava que, ja no fim dos anos 60, os movimentos de vanguarda — incluindo, especialmente a
poesia concreta — chegavam a um momento ndo propriamente pds-moderno, mas, antes, pds-
utopico. Nesse texto, que foi publicado na década de 80, o tedrico e poeta avaliava a poesia
contemporanea fora de uma perspectiva utopica na qual o movimento de vanguarda havia
perdido o seu sentido. Dentro dessa perspectiva pos-utopica, Haroldo de Campos chamava a

atengdo para o novo presente- uma poesia da “presentidade”:

[...] a poesia viavel do presente ¢ uma poesia de poés-vanguarda, ndo porque seja pos-
moderna ou antimoderna, mas porque ¢ pos-utopica. Ao projeto totalizador da
vanguarda, que, no limite, s6 a utopia redentora pode sustentar, sucede a
pluralizag@o das poéticas possiveis. Ao principio-esperanga, voltado para o futuro,
sucede o principio-realidade, fundamento ancorado no presente. (CAMPOS, 1997,
p- 268, grifos do autor).

Tendo isso em vista, vale lembrar que a Tropicalia ja assimilava a propria Poesia Concreta
como um dos elementos constituintes do seu arcabougo teorico/pratico, que, também, se misturava,
naquela época — virada dos anos 60 para os 70 — a informagdo da contracultura (o uso de drogas, a
psicanalise, o corpo, o rock, os circuitos alternativos etc.) que chegava, entdo, ao Brasil. Nesse sentido,
a visada de transgressdo e irreveréncia, proposta pela atuacdo estética/politica da Tropicalia,
encontrava uma espécie de cumplicidade com a Poesia Concreta que se utilizava da op¢ao “moderna”
da palavra como ferramenta industrial e da forte oposigao a “geleia geral” (HOLLANDA, 1992).

Vale nisso observar que, se para a Poesia Concreta, a palavra, numa dimensao utopica, dentro
“da circunstancia evolutiva da poesia brasileira, passaria, por sua vez, a formular os termos da nova

lingua franca, de transito universal” (CAMPOS, 1997, p. 266, grifo do autor), a partir da Tropicalia, a

depende e exige mudangas sociais no mundo agrario, ¢ um determinado. Trata-se do desenvolvimento industrial
que implica num “projeto” de desenvolvimento econdmico global, de tipo independente. Portanto trata-se do
modelo de industrializacdo que se pds em pratica entre 1930 e 1964. Em especial, do modelo getuliano, que
dependia de uma redefini¢do crescente das relagdes externas e com a sociedade tradicional” (IANNI, 1975, p.
44-45).
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palavra toma essa premissa utopica da Poesia Concreta, como algo, de certa forma, ja deglutido por
uma geragdo que cada vez mais se relaciona com a cultura de massa. Nesse caso, a palavra — nas suas
diversas acepgoes intersemidticas, atuante nos diversos meios de cunho artistico, politico e jornalistico
— ganha forca subversiva, mesmo dentro dos meios de comunicagdo de massa, nos planos cultural,
politico e existencial, ao fazer as trocas interior/exterior, local/universal, popular/elite, entre outras.

Assim a década de 70, seguindo a logica pos-utopica, € até mesmo pos-tropicalista, “quando
todas as luzes tinham sido apagadas, quando o mar ndo estava para peixes, € os poroes cheios de po ¢
perigo”™, a voz do poeta, letrista, jornalista, ator e cineasta Torquato Neto emblematiza o seu tempo
incorporando o “estilhacamento, dos mil caminhos e descaminhos da poesia brasileira; uma verdadeira
salada, um melting pot, ou melhor dizendo um meeting das mais dispares tendéncias” (FREITAS
FILHO, 1979/80, p. 96).

Em 1998, Décio Pignatari, na apresentacdo da sua coletanea de textos, organizada sob
o titulo “Cultura P6s-Nacionalista”, chamava atengdo para como a verdade se fazia valer, de
forma muito instantanea. Ao final do século XX, um pouco antes do boom da internet no pais,
o tedrico da comunicagdo ja apresentava a forga do termo “pos-verdade”. Obviamente, que
em contextos diferentes, conforme apresentado linhas atras, Pignatari diz que a verdade ¢ um
fendmeno “que implica um day after, tanto para o vivenciador, como para o observador (...)
Revelagdo, sem duvida, que, sentindo uma deslumbrante possibilidade de reter o tempo, nao
consegue fazé-lo (...) Sobreviria, entdo, a pés-verdade” (PIGNATARI, 1998, p. 9). Em outros
termos, para falar sobre a importancia do termo “p6s-verdade”, no final do século XX, diz:

Este século é/foi o século por exceléncia — mas muito longe do excelente — do
depois da verdade, em todos os niveis e registros, especialmente no universo
decisivo do politico-ideoldgico. A derrocada do comunismo marxista, juntamente
com a do chamado império soviético, e a vitdria espetacular da democracia
burguesa, em dimensdo planetaria — fendmeno que hoje leva o nome de globalizagdo
- com o consequente enfraquecimento dos discursos nacionalistas, ¢ um dos
macroeventos da histéria da humanidade, ao lado da ocidentalizagdo, ndo apenas do
Oriente, como de toda a realidade socioeconémica do planeta Terra — a nova Roma,
Terroma, sob a égide ianque, mas ndo sob a sua estrita dominagdo, gragas a
Comunidade Europeia, ao Japao, China, Riissia, América Latina (Brasil, Argentina,
Chile, México), esta Asia jesuitica. Quantas novas realidades e verdades apos a
verdade! (PIGNATARI, 1998, p. 12)

E importante termos em vista que, enquanto Pignatari fala, nesses termos, sobre a pos-
verdade, Haroldo de Campos j& tragara uma perspectiva, nesse sentido, ha mais de uma
década antes. Mas, nesse caso, vale observarmos que Campos (1998, p. 269) apresenta o
termo “pds-utopia” para dimensionar a poesia da “presentidade”. A “poesia da agoridade”. Ou

seja, “uma poesia ‘do outro presente’, que implica uma ‘critica do futuro’ e de seus paraisos

* Assim escrevia Armando Freitas Filho no seu artigo “Poesia virgula viva” publicada na revista Anos 70
(Edicao Europa, 1979/80, p. 93).
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sistematicos”. Ponho esse termo apresentado por Haroldo de Campos ao lado do termo “pos-
verdade”, utilizado pelo seu parceiro no movimento da Poesia Concreta, para percebermos o
quanto o “instante”, a “agoridade”, esse “algo que passa e se acaba”, tem um grave apelo para
o contexto que traga a virada do século XX-XXI.

O prefixo “pds”, utilizado quase que de forma sistematica pelos responsdveis do
movimento da Poesia Concreta, ¢ empregado para tratar de conjunturas que tracem, ou, ao
menos, insinuem uma perspectiva difusa, ou “grande desencanto historico” (BOSI, 2021, p.
34) em que “o presente nao conhece sendo sinteses provisorias € o unico residuo utdpico que
nele pode e deve permanecer ¢ a dimensao critica e dialégica que inere a utopia” (CAMPOS,
1997, p. 269). Ou “um sonhado Brasil internacionalista” mesmo que ecoando “os anos 60: the
dream is over, o lema perfeito e simples para o depois da verdade” (PIGNATARI, 1998, p.
12). Ou, conforme o emblematico poema para esta época, de Augusto de Campos (1984),
escrito em letras maitisculas brancas sobre um fundo preto, lido linearmente: “quis/ mudar
tudo/ mudei tudo/ agora p6s tudo/ extudo/ mudo”.

Marcos Siscar (2010, p. 150), em seu famoso ensaio “A cisma da poesia brasileira”,
diz que o poema de Augusto de Campos, ¢ a tltima polémica significativa do século XX.
“Trata-se talvez do ultimo suspiro da cisma experiéncia versus experimenta¢do na poesia
brasileira”. O poeta e critico literario diz que, a partir desse poema, considerando também o
artigo, publicado 4 mesma época, do seu irmdo Haroldo de Campos*®, comentado, algumas

linhas acima, ¢ possivel constatar:

Uma concordéancia quanto ao fato da auséncia interna de perspectiva organizada dos
fendmenos poéticos, como se a dificuldade de se pensar seus tracos particulares se
tornasse ela mesma estrutura de compreensao. Essa tese de fundo sobre a auséncia
de significacdo propria dos acontecimentos € o sintoma de um mal-estar tedrico que
consiste em uma indecisdo quanto a natureza e a situacdo da poesia contemporanea,
tanto mais que essa indecisdo se constitui como um sentimento compartilhado e
explica, em parte, o interesse pelas antologias e pelas resenhas periddicas sobre a
“situagdo” da poesia. (SISCAR, 2010, p. 166)

Esse “mal-estar”, essa sensacdo de impasse vivida pelos proprios poetas, serd, para
Siscar, um topos da modernidade, que fornecera subsidios para que possamos desenvolver
alguma reflexdo acerca da poesia contemporanea, no Brasil. Vale notar que o artigo em
questdao foi publicado em 2005, e, em linhas gerais, a perspectiva apresentada, naquela

ocasido, ¢ de que “a vitalidade incomum que se constata hoje (naquela ocasido) na poesia

* O artigo se chama “Poesia e Modernidade: da Morte da Arte & Constelagdo. O Poema P6s-Utdpico”,
apresentado no Instituto Nacional de Bellas Artes, México, em Agosto de 1984. Foi publicado no livro “O Arco-
Iris Branco, em 1997.
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brasileira (na circulagdo de revistas, textos e leituras), qualquer que seja seu sentido, € um
dado que merece atengdo na perspectiva daquilo que pode surgir” (SISCAR, 2010, p. 167)

Arnaldo Antunes foi um dos poetas que ganhou destaque no artigo, em questao. Sobre
a poesia de Antunes — ressalta-se, especialmente a poesia dos 1990 - diz que ha uma busca de
revalorizagdo do uso das tecnologias mais avancgadas, “mas de uma nova forma, pela
desdramatiza¢do dos jogos de metalinguagem erudita e programatica, pelo afastamento da
discussdao sobre o sentido cultural da poesia” (SISCAR, 2010, p. 160). De acordo com o
artigo, a poesia tecnologica do contemporaneo, naquele momento (anos 1990), “parece abrir-
se no sentido de abandono do projeto humanista que era o da poesia precedente, caracteristico
da época das vanguardas” (SISCAR, 2010). Desse modo, vale observarmos, com uma
distancia de quase 20 anos, apés a publicagdo do texto do critico literario paulista, que
Antunes, atualmente parte do contexto digital como um “barbaro tecnizado”, para ainda
falarmos com Oswald de Andrade. Conforme tem se discutido aqui, a metalinguagem, dentro
desse atual contexto, pde em jogo, ou seguindo o vocabulario dos poetas concretos, pde em
risco, o proprio do poema, o proprio da politica, € o proprio da realidade, num dilema entre o
que ¢ virtual e o que ¢ real. Ou seja, a metalinguagem expande seus contornos discursivos
indo além do verbal, atingindo a propria cogni¢do da experiéncia. Trata-se disso a
metalinguagem expandida.

Tendo em vista esse cendrio brevemente tracado, vale, entdo, atentarmos para como
arte e politica se situam num contexto mais atualizado. A principio, creio que seja valido
observar, o que estd para além da diferenciagdo entre os mass media e a midia digital,
enquanto contextos, € novos suportes, para a arte e politica. Se a velocidade — principalmente
relacionada ao fluxo de informagdo - ¢ um fator comum entre esses dois meios, vimos que na
contemporaneidade, o hiperfluxo comunicacional e informacional trard uma nova dindmica
para a relagdo entre artista e espectador, representantes politicos e cidadaos, e, de forma mais

abrangente, as relacdes humanas.

3.3 Arepresentacio na encruzilhada entre o moderno e o contemporaneo

No primeiro capitulo, vimos, com Foucault (1988, p. 346), que a modernidade traz
uma nova perspectiva entre linguagem e representagdo, mostrando, assim, que “tendo-se

separado a lei do discurso da representacao, (...) com Nietzsche, com Mallarmé, o pensamento
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foi reconduzido, violentamente para a propria linguagem, para o seu ser Unico e dificil”. René
Passeron (s/d, p. 192), ao comentar sobre a obra de Magritte, lanca a pergunta: seria Magritte
surrealista quando ele pinta um cachimbo, e coloca escrito em baixo: “Isto ndo ¢ um

cachimbo”? De acordo com o historiador da arte:

Muito se escreveu sobre essa negagdo verbal de um objeto o qual a pintura s6 pode
mostrar em termos imagéticos. Esse cachimbo ndo pode ser fumado. Magritte se
recusa a corresponder ao jogo do ‘principio da realidade’ que tenta nos convencer de
que quase toda imagem se identifica com um objeto, para fazer com que a vida se
torne mais facil. (PASSERON s/d, p. 192)

E interessante lembrar que o titulo dessa famosa obra de Magritte dara ensejo ao titulo
do video-manifesto de Antunes, “Isto ndo ¢ um poema”, do qual falamos no capitulo anterior.
Trago, de novo, a emblematica obra moderna para a discussdo, pois € interessante vermos a
articulacdo conceitual que o poeta paulista faz com essa pintura. Assim, tanto o video-
manifesto quanto o videoclipe, em questdo, se desdobram, colocando em jogo ndo so
‘principio da realidade’ que o quadro propde. Mas, também cabe aqui percebermos
desdobramentos, mais atualizados, desse principio. “O Real Resiste” de Antunes, na virada
entre a primeira e segunda década do século XXI, sugere uma revisdo dessa proposta
foucaultiana, que a modernidade traz uma nova perspectiva entre linguagem e representacao,
chamando atencao aqui para uma espécie de “isto ndo ¢ s6 linguagem, ¢ real que resiste”.

A negagdo (que ¢ so afirmagdo) em “O Real Resiste” — “Autoritarismo ndo existe/
Sectarismo ndo existe/ Xenofobia ndo existe/ Fanatismo ndo existe/ Miliciano ndo existe/
Torturador ndo existe/ Fundamentalismo ndo existe/ Desmatamento ndo existe/ Homofobia
nao existe/ Esquadrao da morte ndo existe” — ja esta no video “Isto ndo € um poema”. Porque
nao ¢ um poema modernista, conforme foi o quadro emblematico de Magritte. Mas, ¢ um
poema de agora. Um agora, que tem a pds-verdade como centro da gravidade do real. Ou
seja, Arnaldo Antunes faz um jogo ironico entre metalinguagem — no que diz respeito ao
proprio “ser da linguagem” — e mimesis — por uma representagao fiel (se € que assim podemos
dizer) da realidade. Isso, claro, sem perder de vista o contexto digital em que artista e obras
estdo envolvidos. Vale também notar que estdo em sincronia os versos cantados com as
imagens, que foram filmadas “no calor da hora” durante diversas manifestagdes populares.
Nesse sentido, as imagens, em tom irdnico — captadas em situacdes factuais — tensionam, ou
seja, pdem em questao as negacdes apresentadas pelos versos da musica.

No seu “Ensaio sobre a pobreza”, Ana Chiara (2017, p. 39) nos oferece uma reflexao
relativamente semelhante. Ao falar sobre “Cartas de um sedutor”, de Hilda Hilst, e “A hora da

estrela” de Clarice Lispector”, diz que “O limite da propria linguagem — dizer o impossivel —
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¢ limite do proprio real”. No caso das autoras em destaque, vale termos em vista, esse “limite
da realidade social de um pais desigual e com desniveis de poder”. E interessante a
observagao que a ensaista faz em relacao a Hilda Hilst, dizendo que esse “limite” ¢ também
um “limite de género”. “Hilda, nesse sentido, incorpora a figura da pobreza intelectual que
cerca a mulher escritora num pais de tradicdo machista, travestindo-se de homem para
desafiar o poder masculino de forma irénica”. E importante observar que a ironia, conforme
na relagdo das imagens e a cangao no videoclipe de Antunes, sempre atua numa zona limiar
tensa em que “O limite da propria linguagem — dizer o impossivel — € limite do proprio real”
(CHIARA, 2017, p. 39).

Em “O Real Resiste”, Arnaldo Antunes ressalta que a musica traz uma “perplexidade”
diante da situacdo politica em que ele estd inserido. Diz, “¢ impossivel que uma pessoa esteja

defendendo abertamente a censura, a ditadura, a tortura(...)”*’

. Por outro lado, ndao podemos
perder de vista que esse tipo de postura politica, que Antunes se recusa acreditar, faz com que
representantes politicos, como Jair Bolsonaro, Donald Trump, liderancas religiosas, ganhem
popularidade na midia digital, o que acarreta consequéncias graves para a realidade que esté
na ¢ para além das redes sociais. Dessa forma, ha uma dobra paradoxal, pois a obra de arte
abre uma espécie de fissura na realidade cotidiana, inserindo, incorporando as pessoas, as
coisas, aos fatos, ao outro, ndo necessariamente s6 como uma representacdo desses. Mas,
também, como uma experiéncia desses. Sobre o porqué da arte em tempos dificeis, ou, em
outras palavras, “o porqué da poesia em tempos de guerra”, diz Antunes, além da
“necessidade de se contrapor a essa linguagem de 6dio, da mentira, da intolerancia (...)
diferente do jornalismo, a arte ndo tem essa necessidade de comentar a vida, ela de certa
forma ¢ uma experiéncia de vida.”*®

E interessante observarmos também uma espécie de ampliagio do procedimento
metalinguistico da obra de Arnaldo Antunes. Através das suas entrevistas, /ives comentadas,
durante a época de divulgacdo do single “O Real Resiste”, e seu respectivo album, o artista se
utiliza desses contextos para enfatizar o sentido politico em que obra e artista estdo inseridos.
Ou seja, nessa condicdo, o artista comentando sobre sua propria obra, reforca uma espécie de

engajamento em instancias como a politica, a cultura, a arte, a cidadania. Instincias que,

naquele contexto, estdo em xeque:

7 Entrevista disponivel em <"Acho obrigatorio o artista se posicionar", entrevista com Arnaldo Antunes
(youtube.com) >

* Entrevista publicada no jornal Folha de Sdo Paulo, dia 09/02/2021. Arnaldo Antunes volta a fazer poesia em
repudio a corrosdo atual da democracia - 09/02/2021 - Ilustrada - Folha (uol.com.br)


https://www.youtube.com/watch?v=gR30Nl9vzG0
https://www.youtube.com/watch?v=gR30Nl9vzG0
https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2021/02/arnaldo-antunes-volta-a-poesia-em-repudio-a-democracia-que-se-desfaz.shtml?origin=folha
https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2021/02/arnaldo-antunes-volta-a-poesia-em-repudio-a-democracia-que-se-desfaz.shtml?origin=folha
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Eu acho obrigatério ndo sé os artistas, mas os cidaddos se posicionarem nesse
momento porque a gente estd vivendo um momento de ataque a democracia. De
ameaca a ordem democratica. Acho que isso ¢ inegavel (...) acho que o Brasil esta
doente. O Brasil precisa sarar. As pessoas acreditarem que num projeto que valoriza
o0 racismo, o preconceito, a homofobia, a negacdo do aquecimento global, na ameaga
as comunidades indigenas e ao meio ambiente, no descrédito aos direitos humanos,
aos direitos civis, a liberdade de expressdo, as pessoas que elogiam a tortura, a
ditadura, a censura(...) isso s6 pode ser uma doenca. Prefiro chamar de um pesadelo
que passa se o real resistir, que ¢ a vida das pessoas que prezam a ética, dignidade,
civilidade, e a convivéncia com a diversidade. E isso que eu espero do Brasil.*

Aproveito daqui para reforgar alguns apontamentos sobre os desdobramentos ético,
estético e pratico que “O Real Resiste” propde. Se a metalinguagem, signo da modernidade,
revela a perda da aura, dessacraliza o mito da criagdo, e mostra abertamente o processo de
producdo da obra (MULLER, 1996, p. 13), conforme fez Magritte com a emblemética pintura
“Isto ndo ¢ um cachimbo”, a era da reprodutibilidade digital amplia esta caracterizagdo da
metalinguagem. Neste caso, dentro de uma concep¢do de uma metalinguagem ampliada,
conforme mencionado, mostrar abertamente o processo da produgdo de uma obra € por
também, as claras, a configuragdo do real para com o virtual. Ou seja, mostrar abertamente o
processo da producdo ndo diz mais a respeito do texto em si como uma obra fechada, mas,
sim, a obra dentro de uma configuracio mais ampla, que pde o texto em contextos
transversais. Pois fazem parte deste contexto o ciberespaco e a funcionalizacdo digital do

hipertexto. Nesse caso, o computador:

[...] ndo é um centro, mas um pedaco, um fragmento da trama, um componente
incompleto da rede calculadora universal. Suas fung¢des pulverizadas impregnam
cada elemento do tecnocosmo. No limite, s6 ha hoje um computador, um tnico
suporte para texto, mas tornou-se impossivel tragar seus limites, fixar seus
contornos. E um computador cujo centro esti em toda a parte e a circunferéncia em
nenhuma, um computador hipertextual, disperso, vivo, pululante, inacabado, virtual,
um computador de Babel: o préprio ciberespago. (LEVY, 2011, p. 47)

Ora a impossibilidade de tracar limites e fixar contornos nos faz pensar “O Real
Resiste” numa perspectiva da encruzilhada entre o moderno e o contemporaneo. Nesse

sentido, vale pensarmos com Ranciére a respeito da mimesis:

O pulo para fora da mimesis ndo é em absoluto uma recusa da figuragdo. E seu
momento inaugural foi com frequéncia denominado realismo, o qual ndo significa
de modo algum a valorizagdo da semelhanga, mas a destrui¢do dos limites dentro
dos quais ela funcionava. Assim, o realismo romanesco ¢ antes de tudo a subversdo
das hierarquias da representagdo (o primado do narrativo sobre o descritivo ou a
hierarquia dos temas) e a ado¢do de um modo de focalizagdo fragmentada, ou
proxima, que impde a presenga bruta em detrimento dos encadeamentos racionais da
historia. O regime estético das artes ndo impde o antigo e o moderno. Opde, mais
profundamente, dois regimes de historicidade. E no interior do regime mimético que
o antigo se opde ao moderno. No regime estético da arte, o futuro da arte, sua

* Entrevista disponivel em <"Acho obrigatorio o artista se posicionar", entrevista com Arnaldo Antunes
(youtube.com) >


https://www.youtube.com/watch?v=gR30Nl9vzG0
https://www.youtube.com/watch?v=gR30Nl9vzG0
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distdncia do presente da ndo-arte, ndo cessa de colocarem em cena o passado.
(RANCIERE, 2009, p.35)

Claro que num contexto mais atual, estendo o conceito de realismo proposto na citagao
de Ranciére para uma compreensdo mais abrangente de “O Real Resiste”. Nesse caso,
repensar e rearticular “a adocdo de um modo de focalizacdo fragmentada, ou proxima, que
impde a presenga bruta em detrimento dos encadeamentos racionais da historia”
(RANCIERE, 2009, p.35), é revigorar principios éticos e estéticos para uma configuragio
mais apropriada do real proposto no videoclipe de Antunes. Uma cangdo contemporanea, que
ainda traz “algo antigo” em sua estrutura. Levando isso em conta, ressalta-se que os limites da
letra da musica sdo intensificados e tensionados pela velha ironia, conforme ja comentado.
Sendo assim, o negacionismo e as fake news — estratégias de manipula¢do ideoldgica,
conforme visto, tdo comuns no governo de Bolsonaro — no caso do videoclipe, funcionam
como uma articulacao de linguagem que, de certa forma, inverte este “ambiente mentiroso em
que estamos afundados™.

Vale refor¢ar que a textualidade do discurso publico do artista ganha uma forte
dimensdo politica como glosa sobre a obra em destaque. Dentro de uma perspectiva maior, o
artista ja se utiliza dessa glosa desde 0 momento em que posta o video “Isto ndo ¢ um poema”
num momento decisivo para a historia politica do pais. Quando o “sé desabafo” justifica as
linhas fatiadas “no espaco aqui”, o ciberespaco, do discurso politico de “Isto ndo ¢ um
poema”, podemos assim fazer um link hipertextual, uma sequéncia conceitual, que configura
a marca politica da relag¢do do artista com seu tempo.

Essa conexdo fazemos a partir do post do video-manifesto “Isto ndo ¢ um poema”, em
2018, passando pelo langamento do single, videoclipe e comentarios do Arnaldo Antunes e
responsaveis da Midia NINJA sobre “O Real Resiste”, em 2019. No inicio de 2020, o album
“O Real Resiste” ¢ langcado. Por motivos da pandemia, na metade deste mesmo ano (diga-se
de passagem, ano em que Arnaldo Antunes completa 60 anos) “O Real Resiste”, apds ter sua
turné presencial cancelada, ganha sua estatura de show, numa apresentacdo online. Arnaldo
Antunes e o pianista Vitor Aratjo, se apresentam, assim, para o teatro Sesc vazio.

Devemos lembrar que a musica também ¢ um “desabafo”, ou mais especificamente,

uma musica que estava “engasgada” diante de um contexto histdrico e politico que, segundo o

> Arnaldo Antunes em entrevista ao Jornal Nexo. Conferir a entrevista completa no link Arnaldo Antunes: 'Acho
obrigatorio o artista se posicionar' | Nexo Jornal


https://www.nexojornal.com.br/video/Arnaldo-Antunes-Acho-obrigat%C3%B3rio-o-artista-se-posicionar
https://www.nexojornal.com.br/video/Arnaldo-Antunes-Acho-obrigat%C3%B3rio-o-artista-se-posicionar
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. . . r ~ : 1
poeta na Jive de lancamento do videoclipe, “¢ uma sensagdo de que vivemos um pesadelo™".

A live — publicada com o proposito de apresentar o videoclipe, em termos metalinguisticos,
funciona como uma glosa do modus operandi, mas também explora as possibilidades de
leitura da obra oferecidas pela apresentacdo dos comentarios dos proprios produtores do
video, e, claro, pelas proprias imagens factuais (cedidas pelo Midia NINJA), apresentadas no
videoclipe. Ou seja, estamos diante de um evento politico subversivo, em que vida e arte
atuam, em certa medida, sob 0 mesmo contexto.

Em “O espectador emancipado”, Rancicére (2012, p. 17) diz que essa emancipagao
“comeca quando se questiona a oposi¢do entre olhar e agir, quando se compreende que as
evidéncias que assim estruturam as relagdes do dizer, do ver e do fazer pertencem a estrutura
da dominagdo e da sujei¢do”. Numa perspectiva contemporanea sobre a leitura da arte, essas
relacdes, apresentadas pelo filésofo, sugerem uma visada adequada para pensarmos na
metalinguagem, de forma mais ampliada. Antunes, ao trabalhar, integradamente, videos,
textos, musica, a partir da rede virtual, sabe que estd se utilizando de um meio de
comunica¢do em que cada elemento desse esta em articulagdo interna e externa, de forma
simultanea. Pois, conforme falado, acima, os trabalhos do artista paulista, aqui em questao,
estdo interligados, politica e conceitualmente. Ou seja, os trés trabalhos formam um conjunto,
que por ocasido, tem como principio uma avaliagdo do contexto politico em que o artista e
obras estao inseridos, incluindo, especialmente, nesse contexto, a midia digital.

Nesse sentido, o texto pde o proprio do poema, em questdo, conforme vimos com o
video-manifesto, no capitulo anterior. O livro “algo antigo™ (2021), de certa forma, questiona
os suportes analogicos e digitais, publicado durante a pandemia, trazendo no seu bojo a
discussao sobre tempos e espagos, o corpo da poesia. No videoclipe e /ive da apresentacdo de
“O Real Resiste”, ao trabalhar com o Coletivo Midia NINJA, Antunes apresenta
possibilidades de integragdo entre arte e jornalismo, para, assim, encontrar formas atualizadas

de “nutrir de sentidos” a poesia e o espectador, contexto e realidade.

3.4  “O Real Resiste”, sob o prisma de um regime pratico

De acordo com Felipe Altenfelder, co-fundador do Coletivo Midia NINJA:

>! Conferir a live completa através do link (27) Conheca a historia de "O Real Resiste" novo clipe de Arnaldo
Antunes com imagens da Midia NINJA - YouTube


https://www.youtube.com/watch?v=HP4uwaEv5Js
https://www.youtube.com/watch?v=HP4uwaEv5Js
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Ao assistir o (sic) clipe ¢ uma experiéncia que para a gente ¢ muito impactante
porque a gente acabou vivendo boa parte das situagdes que geraram aquelas
imagens, e ai, quando a gente tem essa experiéncia de assisti-las conectadas e
ganhando um outro sentido ¢ algo que ¢ muito inspirador para continuar nessa luta
registrando mais momentos. De ver o que se pode desdobrar em relagdo a isso (...)
Muito da linguagem do Midia NINJA vem dessa experiéncia da arte, vem dessa
experiéncia da cultura. Entdo, ver esse material jornalistico ganhar essa versdo
artistica ¢ muito legal e faz todo sentido.*

Importante relembrar que as imagens do videoclipe sdao provenientes do Midia NINJA,
que cedeu parte de seu amplo acervo. Desde 2013, o coletivo jornalistico registra a historia do
Brasil a partir do olhar dos movimentos populares. De acordo com o seu site, a iniciativa
surge em meio a multiddo, num momento decisivo da historia do pais. Para isso o coletivo
surge como “os olhos, a voz e o coragcdo de milhares de pessoas. Transmitindo de dentro os
acontecimentos, nos envolvemos ¢ fomos parte do processo de transmutagao politica de nossa
geracdo”.” Sobre essa geracdo, que tem o marco referencial em junho de 2013, dizem as

historiadoras Lilia Schwarcz e Heloisa Starling:

Ninguém imaginava a explosdo social que se seguiu a um protesto contra o aumento
das passagens de Onibus, em Sao Paulo. Milhares de pessoas foram para as ruas nas
grandes cidades do pais, em particular os jovens, com uma pauta aberta, onde cabia
um sentimento de insatisfagdo e de frustracdo ¢ uma aspirac¢do difusa de mudanga.
As manifestagdes de junho, como ficaram conhecidas, ndo tinham palanque nem
lideranga, foram convocadas pelas redes sociais, eram formadas por varios
movimentos que se organizavam de maneira autdnoma e apartidaria e ocupavam as
ruas em grandes ondas de protesto. Foi um evento de curta duragdo, mas trouxe
novidades importantes(...). Uma das grandes novidades ¢ a existéncia de novos
clamores em favor dos direitos civis, os “direitos a diferenga”, evocados por uma
série de movimentos sociais, como o movimento negro, o movimento LGBT, o
movimento quilombola, o0 movimento feminista, entre tantos outros. (SCHWARCZ
e STARLING, 2015, p. 503-504)

Mesmo que haja uma ditadura da transparéncia, conforme fala Byung-Chul Han
(2018), em que somos arrastados por tras da midia digital, que, “aquém da decisdo consciente,
transforma decisivamente nosso comportamento, nossa percep¢do, nossa sensacao, nosso
pensamento, nossa vida em conjunto”, €, pois, dessa perspectiva que devemos dar atencao a
importancia do Midia NINJA ndo s6 para a realizacao do videoclipe de “O Real Resiste”. Ha,
também, nesse sentido, a possibilidade de interven¢ao critica na e junto com a sociedade civil
contemporanea. Portanto, ao mesmo tempo que a “ditadura da transparéncia” se apresenta
como uma condi¢ao desafiadora dos tempos atuais, conforme aponta o filésofo coreano, ¢

necessario também enxergar as contribui¢cdes, de iniciativas como a do Coletivo Midia

>? Disponivel em < Conhega a historia de "O Real Resiste" novo clipe de Arnaldo Antunes com imagens da
Midia NINJA (youtube.com) >

>3 Quem somos - Midia NINJA (midianinja.org)


https://www.youtube.com/watch?v=HP4uwaEv5Js
https://www.youtube.com/watch?v=HP4uwaEv5Js
https://midianinja.org/quem-somos/
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NINJA, que como o proprio nome diz (Narrativas Independentes, Jornalismo e A¢ao), propde
narrativas alternativas, que, de alguma forma, tentem trazer novos sentidos para uma
sociedade em que os meios digitais tendem a desenvolver um ambiente hostil, despolitizado,
desumano.

Ao falar sobre estratégias que queriam provocar uma fusdo entre a arte e a vida,
apresentando exemplos do cenario artistico contemporaneo (como o coletivo literario Wu-
Ming, e o compositor canadense R. Murray Schafer), Reinaldo Laddaga diz em seu texto “Um

Regime Pratico” que essas estratégias resultam em projetos que constroem transigoes:

entre o espaco das galerias ou dos museus ¢ o lugar onde ocorrem essas operagdes
entre especialistas e ndo especialistas que produzem manipula¢cdes de imagens ou
simbolos e modificacdes diretas nas relagcdes entre os corpos. Mas a condicdo para
que essas transi¢des possam se estender ¢ a perda de poder de um pressuposto: o de
que uma pratica s6 pode se desenvolver a partir de uma demarcagdo limitadora.”
(LADDAGA, 2012, p. 271-272)

Reinaldo Laddaga com “regime pratico” propde, assim, um quarto regime que agregue
aos regimes da arte, dos quais Ranciére se utiliza para desenvolver sua teoria da partilha do
sensivel. Nesse caso, o regime pratico diz respeito a projetos em transicdo que revoguem a
tradicional “demarcacao limitadora” que se interpde entre a modernidade estética e o presente.
Isso deve se dar a partir de um atravessamento dessa demarcacdo limitadora. Esse
atravessamento de uma demarcacao limitadora, ou em termos foucaultianos, uma demarcacgao
disciplinadora, provocard um embaralhamento ndo s6 nas esferas do que ¢ considerado
artistico, estético, mas, principalmente, com esse embaralhamento havera uma relagdo mais
pratica e produtiva entre as esferas do campo estético com outras instancias da vida — campos
da ciéncia, movimentos e propostas sociopoliticas, projetos que tenham, como principio, o
envolvimento do coletivo.

Para o tedrico argentino pensar o estético no tempo presente sera, pois, lidar com as
“manipulagdes de imagens ou simbolos e modifica¢des diretas nas relagdes entre os corpos”
(LADDAGA, 2012). Nessas “relagdes entre os corpos”, hd, entdo, uma dindmica em que os
projetos artisticos se desdobram como articuladores da comunidade, formando assim, o que o
proprio Laddaga chama, “ecologias culturais”, onde o ético e o estético se interrelacionam
como possibilidades do sensivel no e do comum.

A parceria entre Arnaldo Antunes e o coletivo Midia NINJA bem dialoga com o
regime pratico proposto por Laddaga. Apesar da relevancia desse regime para se discutir a
relagdo entre politica e estética nos trabalhos de Arnaldo Antunes aqui em discussao, creio,

entretanto, que seja necessario fazer uma breve retomada ao que Rancieére propunha como
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“revolugdo estética” — ponto primordial para a ampliagdo do que se concebe como partilha do
sensivel. Vale notar que esse recente projeto artistico e politico do poeta, que tem seu marco
inaugural com o video-manifesto “Isto ndo € um poema”, se dd por uma revisao significativa
da sua carreia, através do prisma da politica. Uma espécie de guinada politica no que diz
respeito a relagdo do poeta para com a partilha do sensivel. Ou seja, chamo atenc¢do aqui para
um pensar a partilha do sensivel a partir de um desdobramento paradoxal, considerando as
suas dobras politica e estética. Mas como pensar essa dobradura (politica/estética) de acordo
com a revolugdo estética de que fala Ranciere? Como essa revolugdo estética ainda € tao
relevante para com o projeto artistico e politico de Antunes?

Se para Ranciere (2009, p. 17) “a politica ocupa-se do que se vé€ e do que se pode dizer
sobre o que ¢ visto, de quem tem competéncia para ver e qualidade para dizer, das
propriedades do espago e dos possiveis do tempo” ¢ numa tentativa de didlogo direto com o
real que Arnaldo Antunes ira desenvolver o seu projeto de agdo politica e estética. E isso se da
por uma negagdo que provoca o real que resiste. Nao, necessariamente, o real mimético de “A
cicatriz de Ulisses”: “descricdo modeladora, ilumina¢do uniforme, ligacdo sem intersticios,
locugdo livre, predominancia do primeiro plano, univocidade, limitagdo quanto ao
desenvolvimento histdrico e quanto ao humanamente problemético” (AUERBACH, 2015, p.
20). Uma negagdo que provoca o “isto” do poema, ao fazer um “sé desabafo” politico. Uma
negacao que provoca uma fabricacdo de “senso comum politico” pautada em fake news
(“‘Autoritarismo nao existe/ Miliciano ndo existe/ Desmatamento ndo existe/ Homofobia nao
existe”). Uma negagdo que provoca a propria realidade, ou a propria ficgdo, no refrdo de “O
Real Resiste” que questiona “pode ser ilusdo(...) s6 pode ser ilusdao” e um “ndo nao” desponta
como uma resposta e marcador melodicos - significante e significativamente - da musica.
Uma negacdo que, assim, me provoca a retomar as palavras de Ranciére, com alguns grifos
meus. Pois essa negacdo repetida, e aqui € muito justo lembrar da campanha #elendo# - contra
o ex-presidente Jair Bolsonaro - , essa negacdo que soa como uma espécie de indiferenga, ou

melhor:

Essa igualdade de indiferenga é consequéncia de uma opgdo poética: a igualdade de
todos os temas (ou seguindo a tradugdo francesa, a igualdade de todos os sujeitos), é
a negacdo de toda relacdo de necessidade entre uma forma e um contetido
determinados. Mas esta indiferenca, o que ¢ ela afinal sendo a igualdade de tudo que
advém numa pagina escrita (numa tela escrita, numa cangdo escrita e cantada)
disponivel para qualquer olhar? Essa igualdade destroi todas as hierarquias da
representacdo e institui a comunidade dos leitores (espectadores, interlocutores)
como comunidade sem legitimidade, comunidade desenhada tdo somente pela
circulagdo aleatoria da letra (...) Uma politicidade sensivel ¢ assim, de saida,
atribuida as grandes formas de partilha estética (RANCIERE, 2009, p. 19-20, grifos
meus)
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CONCLUSAO

Considerando o periodo entre 2018-2021 como o recorte temporal dos trabalhos de
Arnaldo Antunes abordados nesta tese, propus aqui uma reflexao sobre como os conceitos de
modernidade e contemporaneidade se articulam, de modo a termos um acesso de leitura mais
abrangente da obra desse multiartista paulista. Vimos, nesse sentido, que para tal articulagao,
¢ necessario que haja uma conjugagao de pessoas, tempos, conceitos € espacos, que, nem
sempre, estdo em ‘“‘confraternidade”, conforme salientou Ruffel (2014), a respeito do
contemporaneo ser “um ponto de metabolizagdo de todos os passados e futuros”. Foi, a partir
de alguns pontos de metabolizacdo do tempo, que trouxe a imagem da encruzilhada para se
pensar  sobre  algumas  articulagdes  dessas  instdncias  temporais/conceituais
(modernidade/contemporaneidade) nos trabalhos de Antunes desenvolvidos ao longo do
periodo demarcado.

No primeiro capitulo, a partir da leitura de alguns poemas de “Algo Antigo” podemos
ampliar, um pouco, a nossa visada tedrica sobre a encruzilhada entre o moderno e o
contemporaneo. Vimos que “Algo Antigo”, conforme afirmou o proprio Antunes a respeito
deste livro, pode ser a conjugagdo de “varios periodos diferentes”, no tempo presente. Essa
ampliagdo trouxe alguma luz ndo s6 para o desenvolvimento de uma observagdo teodrica a
respeito da poesia feita atualmente no Brasil, como também podemos com isso enxergar uma
poética politicamente expandida do trabalho de Arnaldo Antunes. Digo politicamente
expandida pois o periodo abordado nesta tese (2018-2021) relacionado a obra de Antunes
propiciou uma reflexdo ética e estética acerca do momento politico demarcado. Nesse caso, se
a linguagem ¢ a materialidade fundamental ao processo poético, faz-se, entdo, necessario ter
uma observacdo mais cuidadosa sobre a sua vigéncia/vigor, em processo de crise, no
momento politico em que esta inserida.

Sob tal perspectiva, vimos no segundo capitulo que ha uma tensao, em sentido pratico,
que nos faz pensar sobre a linguagem dentro de um contexto politico em que fake news e
ideologias ditatoriais formam o lugar comum para se discutir a realidade. O video-manifesto
“Isto nao ¢ um poema”, postado por Antunes nas redes sociais dias antes do segundo turno
das eleigdes presidenciais de 2018, apresenta uma encruzilhada em que o proprio do poema, o
proprio da linguagem, o proprio da politica, e o proprio da realidade sdo postos em questdo
como um apelo poético/politico, langado nas redes sociais. Ou como diria o proprio poeta, no

video postado, “um desabafo”. Vimos que essas questdes, ainda muito atuais, remontam, de
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forma viva e ativa, conceitos sobre a representacdo da realidade de, mais ou menos, um século
— “Isto ndo ¢ um cachimbo” (René Magritte), obra fundamental da década de 1920 a
tematizar, de forma influente, o modernismo europeu; a perspectiva narrativa de
espelhamento proposta por Borges, ainda na primeira metade do século XX, como forma
intrigante de reproducdo da realidade. Percebemos também que questdes politicas sdo
revistas, pois a figura do ex-presidente Jair Bolsonaro simboliza um passado historico
ditatorial de, pelo menos, meio século, forjado por uma necropolitica, que refor¢a o nosso
imaginario e praticas coloniais.

Foi dessa trilha desenvolvida até entdo que pude, finalmente, no terceiro capitulo,
desenvolver uma reflexdo acerca de “O Real Resiste”, videoclipe de Arnaldo Antunes. “ ‘O
Real resiste’: na encruzilhada entre o real e o virtual”, titulo dessa parte da tese, pude reforcar
alguns temas que ja haviam sido levantados no primeiro e segundo capitulos como: a
relevancia da representagdo na contemporaneidade; hiperinformagao; hipercomunicacao; fake
news; pos-verdade; pos-utopia. Em termos de um regime prdtico, conceito proposto por
Reinaldo Laddaga (2012), vimos que o projeto do videoclipe de “O Real Resiste”, uma
coprodugdo entre Arnaldo Antunes ¢ Midia NINJA, apresenta novas perspectivas para uma
inser¢do ativa da obra de arte na contemporaneidade. Assim, a parceria entre o poeta € o
coletivo jornalistico corresponde a projetos artisticos que se desdobram como articuladores da
comunidade, formando assim, o que o proprio Laddaga (2012) chama, “ecologias culturais”,
onde o ético e o estético se interrelacionam como possibilidades do sensivel no e do comum.

Vale reforcar que ndo tinha o objetivo de demarcar, em termos mais precisos, 0s
limites entre o que € moderno € o que ¢ contemporaneo, mas, sim, intencionei, através das
encruzilhadas, que propiciaram os capitulos deste trabalho, o cruzamento dessas linhas de
forcas. Dessa forma, sempre quando possivel, intentei realgar a importancia de uma
(re)avaliagdo da metalinguagem, como um processo expansivo, a focalizar essas linhas de
forca, sem perder de vista as propriedades de cada uma delas. Nesse sentido, conforme
mencionado desde o inicio, a antropofagia cultural pdde ser concebida como um ainda rico
procedimento da metalinguagem. Ou seja, um ato (antropofagico) de (auto)devoragdo critica
cujo modo de operar se estabelece por uma reflexao entre o ser e o mundo, o eu e o outro. Ou
melhor, o eutro como uma “tor¢ao” da linguagem, em que a poesia ¢ encarada, de forma
transtemporal, para falarmos com Haroldo de Campos (1997). Ou, conforme Noemi Jaffe

(2021) definiu a poesia de Arnaldo Antunes, uma forma de “alteridade radical”.
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