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RESUMO

OLIVEIRA, Ligia Vasconcellos de. Abre a roda, chegou Madureira: literatura e historia em A4
lua triste descamba, de Nei Lopes. 2024. 102 f. Dissertacdo (Mestrado em Letras e
Linguistica) — Faculdade de Formacdo de Professores, Universidade do Estado do Rio de
Janeiro, Sao Gongalo, 2024.

Embora o samba e o carnaval configurem hoje parte importante da cultura brasileira, suas
raizes afro-brasileiras e populares foram apagadas e/ou negligenciadas em diversos ambitos
de nossa sociedade. No campo literario hegemonico, ao buscarem palavras-chave simples
como ‘“‘suburbio carioca” ou “periferias”, poucos autores chegaram perto dos limites de
Madureira e seus arredores, apesar da enorme diversidade social que o bairro traz em seu
amago e a influéncia de seus personagens para nossas expressoes culturais. Assim, apesar dos
iniimeros registros musicais que privilegiam o suburbio carioca, as investigagdes literarias
deste tema ainda sdo escassas. Subvertendo tal contrariedade, A lua triste descamba, de Nei
Lopes (2012), discute as relagdes sociais do suburbio, chamando a atencdo para a necessidade
de se representar e estabelecer um lugar de fala e de escuta para os sujeitos subalternizados,
bem como para a criagdo de espacos de luta e resisténcia a partir do campo literario. O
presente trabalho, portanto, visa a analisar a obra de Lopes com o auxilio da historia,
pensando a literatura no sentido aberto, expansivo, abordando a cultura destes espacgos
geograficos pouco ficcionalizados que encontram em Madureira um lugar privilegiado para
essas discussdes.

Palavras-chave: literatura brasileira; suburbios; Madureira; Nei Lopes; 4 [ua triste descamba.



ABSTRACT

OLIVEIRA, Ligia Vasconcellos de. Abre a roda, chegou Madureira": new literary
cartographies in "A lua triste descamba", by Nei Lopes. 2024. 102 f. Dissertagdo (Mestrado
em Letras e Linguistica) — Faculdade de Formacao de Professores, Universidade do Estado do
Rio de Janeiro, Sdo Gongalo, 2024.

Although samba and carnival nowadays constitute a large part of Brazilian culture, their Afro-
Brazilian and popular roots have been erased and/or neglected in different areas of our
society. In literatus hegemonic fields, when we search for simple keywords such as “carioca
suburb” or “outskirts”, few authors have come close to the limits of Madureira and its
surroundings, despite the enormous social diversity that the neighborhood has at its core and
the influence of its characters for our cultural expressions. Thus, despite the countless musical
records that portray the suburbs in Rio de Janeiro, literary investigations of this topic are still
scarce. Subverting this contradiction, A4 lua triste descamba, by Nei Lopes (2012), discusses
suburban social relations, drawing the attention to the need to represent and establish a place
for the subalternized subjects and their cultures, as well as to create spaces of resistance with
the support of the literary field. This dissertation analyzes Lopes’ novel with the help of
history, taking literature in the expanded way, approaching cultural phenomena in these new
geographic spaces no quite enough represented, where Madureira emerges as a privileged
place for these discussions.

Keywords: brazilian literature; suburbs; Madureira; Nei Lopes; 4 /ua triste descamba.
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INTRODUCAO

Ao realizarmos um estudo acerca das produgdes literarias que tomam como espago de
representacdo os bairros do subtrbio carioca, nos deparamos com certa caréncia na producao
ficcional. Autores como Machado de Assis e Aloisio de Azevedo eternizaram em seus
romances a regiao central do Rio de Janeiro, enquanto Lima Barreto ousou escrever, também,
sobre areas suburbanas atravessadas pela linha do trem. Todos eles criaram registros sobre
suburbios, mas estes entraram lateralmente em sua fic¢do, a ndo ser no caso de Lima Barreto.
Ainda assim, nenhum deles ultrapassou os limites dos suburbios distantes, como Madureira,
Cascadura ou Osvaldo Cruz, por exemplo. Se contrastarmos a escassez dessas areas na
literatura com a riqueza em qualidade e quantidade encontrada nas obras poético-musicais de
compositores suburbanos, além dos sambas-enredo, veremos que o débito da fic¢do literaria
para com aquelas regides ¢ grande, o que, na verdade, ndo constitui um problema, mas uma
constatacdo. Nesse contexto, apontamos A [ua triste descamba, de Nei Lopes (2012), como
obra essencial para se debater o papel de tais subtrbios distantes e dos personagens que 1a
habitam, compreendendo as nuances territoriais e culturais que demandam novas abordagens
teoricas, em conjunto com o estudo da histéria. Buscando repovoar a ficgdo contemporanea e
redesenhar o mapa narrativo incluindo categoricamente o suburbio como locus essencial,
Lopes investiga os dialogos poéticos, musicais e culturais, desta maneira pensando a literatura
de forma expandida e abordando em suas obras novos espacos geograficos, trazendo a cena
académica a forga artistica dos suburbios e dos individuos subalternizados.

Dessa forma, o objetivo do presente trabalho € apresentar a pesquisa empreendida a
partir da leitura critica de A lua triste descamba (2012), optando pelo viés historico-literario,
discutindo as vinculagdes intertextuais e historicas promovidas pelo romance em relagdo a
diversidade cultural e a participagdo dos poetas populares e de sujeitos comuns — muitas vezes
marginalizados pelo poder publico — na constru¢ao de uma cultura que elege o bairro de
Madureira como um dos epicentros decisivos na difusdo de uma cultura nacional. Para
compreendermos tais questdes, iniciaremos nossa investigacdo a partir das décadas finais
século XIX, em especial, até o século XX.

O primeiro capitulo deste trabalho abrange consideragdes acerca do romance A4 lua
triste descamba, de Nei Lopes a partir de uma leitura critica que busca compreender questdes
estruturais da narrativa, como sujeito, tempo e espago. Tratando principalmente de uma

analise das configuracdes literarias do romance, alguns autores sdo essenciais para o



entendimento do tépico, como Luis Alberto Branddo Santos e Silvana Pessda de Oliveira
(2001). Aqui, trés linhas de forga sao imprescindiveis para abrir as discussdes sobre 4 lua
triste descamba (2012): o espaco da cidade e os transitos narrativos promovidos por Lopes ao
explorar a urbe carioca, a politizagdo destes espacos e o que os Branddo chama de espago-
pensamento. O item 1.1 da continuidade ao capitulo ao explicar as nuances do romance de
Lopes, apresentando seus personagens e seu processo ficcional, além de tomar o proprio autor
como objeto de andlise. Neste momento, dialoga-se mais estreitamente com Brandao (2013).

Dando sequéncia, também se discute as questdes da oralidade na obra, uma vez que o
narrador estd concedendo uma entrevista e as raizes orais sao fortissimas dentro da cultura
afro-brasileira e de suas expressdes suburbanas. Nao ha, portanto, como ignorar a cultura oral
quando se trata especialmente do suburbio carioca e do carnaval. Afirme-se, entretanto, que a
investigacdo acerca de uma teoria da oralidade ndo ¢ foco deste trabalho, porém, ignorar a
importancia das fontes orais e do trabalho da oralidade seria uma falha desta dissertacdo. No
campo dos estudos de historia, ha grandes estudiosos do tema, como Jan Vansina ¢ Gwyn
Prins, assim como a obra da poeta, ensaista ¢ dramaturga Leda Maria Martins — referéncia
académica acerca da “oralitude” no campo artistico.

Os subcapitulos seguintes levantam questdes referentes a historia do Rio de Janeiro,
contextualizada de forma a se pensar com mais propriedade os suburbios distantes,
especialmente a partir dos bondes e trens, além de explicitar o preconceito sofrido pelas
camadas menos abastadas, algo que se vera que sera refletido, ficcionalizado e representado
em expressdes culturais populares como o carnaval. Também ¢ necessario compreender essas
particularidades e trajetorias em sua dinamica historico-cultural visto que Nei Lopes traga em
suas obras um movimento pendular entre o centro e os arredores de Madureira e seu entorno a
partir das viagens de trem feitas pelos seus personagens, como o protagonista Nanal.
Abrangemos esse panorama geral no que diz respeito a historiografia sobre o Rio de Janeiro
antigo, levantando o pensamento de autores como Mauricio de Abreu (1987; 2003), Berenice
Cavalcante (1985), Bruno Carvalho (2019), Jos¢ Murilo de Carvalho (2019) e Sidney
Chalhoub (1996; 2012). Adiante, a pesquisa avanga para uma analise mais profunda dos
transportes que possibilitaram a expansao da cidade para novos espagos.

Com a base teodrica fornecida por Nelson da Nobrega Fernandes (2011), busca-se
evitar a nocao simploria de que os bondes criaram a Zona Sul, enquanto o advento dos trens,
somente, favoreceu a criacdo/expansdo dos suburbios. Diferentemente de alguns
pesquisadores, como o proprio Mauricio Abreu (1987), supracitado, as periferias cariocas

também se beneficiaram com os bondes, que ajudaram a moldar a populagdo suburbana tanto
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quanto a linha ferrovidria — € claro, cada meio com suas particularidades. Esses aspectos serdo
desenvolvidos ao longo deste estudo. Aqui, serda abordada mais detidamente a tese de
Fernandes (2011) a respeito do “rapto ideoldgico da categoria subirbio” em viés comparativo
a leitura do romance. Essa tematica ¢ de grande relevancia a esta investigagdo, em que pese o
conteudo social do conceito de suburbio carioca ter-se alterado na passagem dos séculos XIX
e XX, deslocando o significado original de “areas afastadas e localizadas nos limites da urbe”
para “lugares de menor prestigio”. Assim, a questdo dos transitos narrativos promovidos por
Nei Lopes em sua ficcdo comunga com os transitos sociais, culturais, geograficos e politicos
que impactaram e formaram a cultura suburbana. Essas questdes serdo sempre pensadas no
ambito das relacdes de trocas entre Madureira e seus arredores com o Centro catalizador.

No segundo capitulo, o foco recai no bairro de Madureira, em sua histéria e nas
irradiagdes culturais e econdmicas promovidas a partir de seu espago geografico e cultural. O
auxilio das fontes jornalisticas tornou-se essencial para o desenvolvimento da pesquisa,
principalmente a exemplo da publicagdao periddica Suburbios em Revista e de autores como
Ronaldo Luiz Martins (2009). E o momento de tragar um pequeno panorama sobre a fundagéo
do bairro, sem ter a pretensdo de buscar as minucias de tal constitui¢do, mas com o objetivo
de entender os impulsos comerciais e artisticos do lugar que inspirou grande parte da obra 4
lua triste descamba. Discute-se a importancia econdomica do bairro e seus estimulos nos
esportes — em especial o futebol — e no carnaval. Fica nitido, entdo, que Madureira trabalha
como um centro inspirador para os bairros vizinhos que, apesar de sua independéncia,
encontram em Madureira a influéncia da capital dos suburbios cariocas.

Assim sendo, por meio destes dois capitulos espera-se dar ciéncia do estado da arte da
pesquisa, cuja proposta € estudar a obra ficcional em questdo — 4 lua triste descamba, de Nei
Lopes — problematizando as pautas que norteiam as relagdes entre literatura, teoria e historia,
focalizando trabalhos atuais acerca do espago geografico, do contexto historico e da propria

categoria suburbio e sua importancia para a reavaliagao do campo literario e da historiografia.
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1 CONSIDERACOES INICIAIS

A leitura critica do romance A lua triste descamba revela algumas estratégias textuais
recorrentes da poética de Nei Lopes. Como efeito dessa leitura critico-poética, destacam-se as
estratégias e os posicionamentos estéticos e politicos de seus textos, que tém como objeto
privilegiado a histéria, o que provoca questionamentos importantes. Primeiramente, percebe-
se que ha uma tentativa de revisdo do passado por meio da problematizagdo da historiografia
oficial. Essa tentativa se mostra contraditéria, na medida em que, ao buscar a recuperacdo dos
fatos eludidos pela histéria oficial, o narrador autodiegético recusa a “veracidade” dos fatos,
os relativiza e, quase sempre, inventa e reinventa o passado vivido. Ou seja, por outro lado, se
a interpretacdo oficial da histéria apresenta lacunas, tampouco a versdo do narrador tem o
objetivo de preenché-las, completa-las. Inicialmente, é necessario tratar desses dois eixos.

Quanto a estrutura narrativa formal — composta pela triade sujeito, tempo e espago — 4
lua triste descamba se organiza por meio de um narrador autodiegético; por uma profusao de
analepses conduzidas pela rememoragdo do narrador; e pelo espaco concentrado na cidade do
Rio de Janeiro, majoritariamente, no entdo suburbio distante, que tem Madureira como
cenario principal. Cabe ressaltar, no que tange a pesquisa do conceito de suburbio carioca, que
as estruturas dessa compreensdo vao sendo construidas de acordo com as diferentes
circunstancias historicas e percepgdes multiplas do espago geografico da urbe. A
particularidade do conceito toma importancia quando tratamos ndo somente do ordenamento
urbanistico da cidade, mas também da sua representagdo no imaginario coletivo, que se
metamorfoseia de acordo com as transformagdes das cidades, em nosso caso, do Rio de
Janeiro.

Trataremos, dessa forma, de nomenclaturas como “subtrbio distante”, que
inicialmente dizia respeito aos arrabaldes rurais que se aproximavam do centro da cidade e
que ndo carregavam necessariamente um sentido pejorativo. Localidades da atual Zona Sul
carioca, por exemplo, como Copacabana e Botafogo, eram considerados subtrbios, apesar de
hoje serem bairros de classe média com algumas localidades elitizadas. Antes de suburbio se
tornar sinonimo de pobreza, atraso ou caréncia, bairros e cidades suburbanas eram utilizadas
como refagio das classes mais abastadas, consideradas mais limpas e seguras, a exemplo de
Petropolis. Foi com o advento dos bondes e trens que se criou uma nova ideia de espago
periférico, mais identificado com o proletariado. Suburbio ja ndo significava um local distante

ou refugio, mas sim moradia de classes subalternas, tendo seu sentido original ressignificado.
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Madureira perpassou pelo suburbio distante — ainda dentro dos limites da Fazenda de
Campinho — até que foi atravessado pela linha do trem. Claro que ha algumas particularidades
a serem exploradas adiante, mas, por enquanto, trabalharemos com o suburbio “ferroviario”,
ou seja, aquele que € cortado pela linha do trem e que foi adquirindo com o passar do tempo
um aspecto cada vez mais marginal e consequentemente desvalorizado em relagdo a sua
anterior configuragao.

Em seguimento, destaca-se a analise de Luis Alberto Brandao Santos e Silvana Pessda
de Oliveira (2001), que tratam dos sujeitos ficcionais como elementos centrais para o discurso
e, como tal, organizados pelas instancias da enunciacdo e do enunciado assim definidas: “o
ato produtor de linguagem verbal, a acdo de produzir enunciados, damos o nome de
enunciagdo. Ja4 o produto, o resultado da enunciagdo, chamamos de enunciado (Santos;
Oliveira, 2001, p. 1, grifos do autor). Essa afirma¢ao — muito clara em relagdo ao processo da
comunicag¢do interpessoal estabelecido pela fala e pelo didlogo — aponta para a relagdo entre o
sujeito que fala e o produto de sua fala, que sdo os saberes, as informacgoes e reflexdes nela
contidos. Na enuncia¢do literaria, a questdo ¢ mais complexa, porém. Dominique
Maingueneau (2001, p. 88) aponta que “em vez de considerar a literatura escrita como uma
simples fixacdo da literatura oral, deve-se, portanto, admitir a heterogeneidade de seus
regimes”. Ou seja, Maingueneau mostra que as multiplas formas da enunciagao literaria nao
podem ser exatamente categorizadas, mas sim, analisadas a partir das especificidades de cada
texto. Por isso, pode-se falar de uma “poética” de Nei Lopes, percebida através de uma série
de estratégias que se repetem, entretanto, observadas a partir da singularidade de cada
narrativa sua.

A lua triste descamba tem como cenario principal o suburbio. A obra promove o
repovoamento da esfera literaria ao retratar elementos suprimidos e marginalizados da histéria
carioca. Trata-se de sujeitos subalternizados: negros (e) migrantes; imigrantes; ex-
escravizados; pobres; trabalhadores informais € pequenos comerciantes; prostitutas; artistas
populares etc. O autor se vale dos alicerces ficcionais da tradicdo realista-naturalista
submetida aos impasses da memoria e com forte carater oral para escrever um romance
concentrado no perimetro cultural suburbano da cidade do Rio de Janeiro. H4, em pequenas
doses, humor, comédia, satira e tragédia, bem como registros socioldgicos e ficcionais dos
cenarios suburbanos cariocas.

O personagem-narrador autodiegético do romance, o sambista veterano Juvenal

(Nanal, 80 anos), controla a narrativa organizada sob a forma de uma hipotética entrevista
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sobre a escola de samba Irmdos Unidos da Fontinha, agremiagdo da qual ele foi um dos
fundadores, no ano da comemoracao de seu jubileu de ouro — para o qual ndo foi convidado.

A entrevista ¢ uma espécie de homenagem e motivo para que Nanal destile um rosario
de rancores, a principio. Levando em consideracdo a economia interna do texto, o velho
“Nanal” ¢ descrito pelo autor como amargo, perspicaz, dissimulado e um tanto quanto
mentiroso € a sua narragao estabelece o seu proprio ponto de vista. Dessa forma, nao ha
perspectivas que deem espago ao pensamento de outras personagens ¢ o relato do protagonista
torna-se a Unica fonte de andlise pertinente dentro do texto, o que explica a afirmagao inicial
neste trabalho de que hd uma contradi¢do entre a critica a histdria oficial, que promove um
apagamento da classe suburbana na promogao da cultura carioca, deslegitimando o papel dos
sujeitos subalternos nesse processo, € a versdao de Nanal. Neste sentido, ¢ problematica a
investigacdo que busca apenas uma verossimilidade categdrica e singular entre vivido e
narrado; entre memoria e histdoria, na medida em que “a ficcdo ndo ¢ sinonimo de falsidade,
mas de suspensao do limite que separa os conceitos de falso e verdadeiro” (Santos; Oliveira,
2019, p. 19). Seguindo essa afirmagdao (Santos; Oliveira, 2019, p. 18), ao narrar-se, o
individuo estd se multiplicando. Seu Juvenal se posiciona como um “eu” que narra um outro
“eu” — o sujeito ficcionalmente construido —, criando multiplas versdes de si mesmo e do
outro. Portanto, nao ha nesta reflexdo a intengdo de promover um julgamento de valores da
personagem ou mesmo buscar uma reconstru¢do do passado que pretenda resgatar verdades
absolutas. Ao contrario, serdo apontadas as contradi¢des e reveladas as desconfiancas sobre o
papel da historia e do proprio relato de Nanal na (re)construcdo da verdade historica, de
antemao, impossivel.

Acompanhamos ndo somente as histérias individuais da vasta galeria de personagens
trazidas por Nanal, como também somos informados a respeito da ocupagdo dos suburbios,
das localizagdes geograficas dos diversos logradouros, municipios, bairros e da formacao
cultural de um povo a margem do Centro da cidade do Rio de Janeiro. O ambiente espacial
que ¢ o suburbio carioca foi e tem sido pouquissimo explorado, principalmente quando se
trata das origens dos bairros periféricos e do didlogo com a historia cultural e a micro-historia.
No caso de A4 lua triste descamba, constata-se uma espécie de profissdo de fé no resgate
desses lugares pouco lembrados na narrativa literaria nacional e negligenciados pela
historiografia oficial. Se por um lado tais geografias periféricas encontraram voz em variadas
formas artisticas — a musica, os movimentos de cultura periféricos, o esporte, a pintura, a
danca, os festejos religiosos etc. —, deixando claro o sentimento vitorioso em relacdo aos

“esquecimentos” e as represalias e persegui¢des politicas sofridas ao longo dos séculos; por
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outro, as expressoes culturais dos suburbanos foram e ainda sdo, em grande parte,
negligenciadas: produzidas por subalternizados, pobres de todo o tipo, proletarios iletrados
que, por isso mesmo, viram na oralidade uma rica fonte de producao artistica, acarretaram um
duplo movimento de valorizacdo e desapropriacdo. Até os dias de hoje, a ancestralidade
suburbana resiste para manter-se viva frente a tentativas de elitizagdo, por exemplo, de seus
produtos mais genuinos, como o samba e o carnaval, que confundem expressdes populares
com expressoes nacionais, cooptando-as sob o signo da nagao e da hegemonia cultural. Isso se
explica bem quando se ouve que o carnaval das Escolas de Samba se resume ao desfile
midiatico, ao espetaculo das ragcas em mistura embalado e vendido como expressdo maxima.
Neste sentido, Nei Lopes da uma contribui¢do fundamental a essas problematizagdes:
ele propde em sua obra estabelecer um mapeamento literario do suburbio ao nomear,
apresentar e ficcionalizar localidades especificas da Zona Norte carioca, diferenciando os
espacos entre si e apontando suas especificidades, trazendo um destaque maior para
Madureira — no caso de A lua triste descamba — e seus arredores, inserindo-os,
necessariamente, no debate académico-literario. Em muitos momentos do romance, Nanal
rememora e relata pormenores dos bairros porque viveu, passou ou conheceu, focalizando os
detalhes e as construgdes de imagindrio que sua prosa explora e (re)conduz ao discurso
literario, com o aval da historia oral — que Lopes conhece bem — formadora de um rico

imaginario popular, como se vé:

Pois bem: naquela época, 14 onde passa hoje a Avenida Suburbana, 14 era a Estrada
Real. Ela vinha de 14 de Sdo Cristovao e ia até... Santa Cruz. Era uma estirada!
Cortava o subtrbio quase todo. E no caminho, nas margens, ramificando pra dentro,
era sO aquelas estradas de terra: a de Iraja, a do Areal, a de Jacarepagua, a dos
Afonsos... Ainda tinha muita chacara, muita coisa daqueles engenhos ¢ fazendas
antigas, com aqueles terrenos grandes, as casas no meio, os quintais cheios de pé de
arvores: mangueiras, tamarineiras, jambo, sapoti, abiu, abrico... (Lopes, 2012, p. 25).

Quanto aos elementos analisados na citacdo, compreende-se a importancia dos espagos
na poética de Lopes. Se por um lado pode-se ler o romance como narrativa de personagem
(através da autodiegese), por outro, também se compreende a obra como uma narrativa de
espaco, seguindo a compreensdo de Luis Alberto Branddo (2013, p. 36): “conceber o espago
semioticamente equivale a indagar os mecanismos que o definem como sistema de
significa¢cdo”. Organizacdo e significagdo passam a ser concepgdes de espago como fendmeno
construido por meio de trés linhas de forca. A primeira delas, “Cidades e livros”, ¢ assim

descrita por Brandao (2013, p. 37-38):
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Conjugando mobilidade e fixidez, unidade e diversidade, individualismo e
coletividade, acumulagdo e dispéndio, densidade e disseminacdo, conhecimento e
critica, tradi¢do e ruptura, passado e futuro, produgdo e consumo, massificacdo e
especializa¢do, cidades e livros podem ser tomados como complexos modelos
estruturadores da narrativa da modernidade, englobando os desdobramentos
empiricos e imagindrios dessa narrativa.

Como se v€, ha uma concepcdo ampla do espaco que engloba uma série de
caracteristicas que demarcam tanto a andlise textual quanto as estruturas sociais e
extratextuais que envolvem a obra. A Escola de Samba Irmaos Unidos da Fontinha é,
evidentemente, parte do universo ficcional criado pelo autor. E conveniente afirmar que a
literatura ndo quer ser uma copia fiel do espago social que reflete, mas sim que o texto
literario também se desenvolve apoiado nos pilares daquilo que € conhecido por seu autor.
Nesse sentido, Nei Lopes se utiliza de varios elementos do mundo concreto em que ele como
ente civil atua, do qual faz parte e que reflete, para contextualizar em A4 lua triste descamba a
dualidade entre a historia — que se propde mais objetiva e atenta aos fatos concretos — € o
imaginario, que ¢ livre em relagdo ao respeito pelo documento e aos imperativos dos arquivos
como fonte de reconstrucao de uma determinada verdade.

Na pressuposta trivialidade do jogo literario em A [lua triste descamba, o leitor ¢é
conduzido pelos meandros da historia do Rio de Janeiro do século XX, em um giro cultural
no qual uma agremiagdo carnavalesca ficticia coexiste com as Escolas de Samba reais, a
exemplo da Portela e da Estacio de S4. A narrativa ora subjetiva ora objetiva do protagonista
se mescla a elementos que envolvem toda uma comunidade social e cultural suburbana. Nanal
nasceu na Rua Senhor dos Passos, no Centro do Rio de Janeiro, e passou a infancia e a maior
parte da adolescéncia 1a vivendo junto com a mae até que as reformas do entdo prefeito
Francisco Pereira Passos (Pirai, RJ, 29 de agosto de 1836 — Rio de Janeiro, 12 de margo de
1913) tornasse insustentdvel a sobrevivéncia na regido central. Tal “efeito civilizador” das
remodelacdes urbanisticas de Passos fez com que milhares de individuos se deslocassem para
diferentes pontos da cidade. As minucias de tais circunstancias historicas serdo abordadas
posteriormente, porém, por enquanto, ¢ possivel afirmar que parte da populagdo com mais
recursos conseguiu se mudar e estabelecer nos suburbios ferrovidrios, que ¢ o caso do
protagonista da trama, enquanto outros, mais desfavorecidos, se instalaram nas encostas dos
morros na regido central. Vejamos um trecho extraido do capitulo 2 do romance, intitulado

“Mario”:

Alias, naquele tempo era tudo mirradinho, estreito, pouca gente, mesmo na cidade...
Até que vieram as obras de Pereira Passos, botando tudo abaixo, abrindo ruas,
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despejando quem ndo tinha condicdo. Muita gente foi morar na Favela, na
Providéncia, no Livramento, no Morro do Pinto. Mas a minha mae ja estava
cansada, coitada; e esse negdcio de subir ladeira puxa muito pelo corpo, meu amigo!
Foi nessa, entdo, que eu fui pro subtrbio. S6 com a minha mae, ja sem meu velho.
Morar na casa de uma portuguesa (Lopes, 2012, p. 23).

Assim sendo, Nanal se muda para a Fontinha. Mais uma vez, o espaco geografico
mencionado e explicado d4 nao somente forma literaria para o protagonismo do personagem
como também inscreve na série literaria algo que antes nao havia sido nomeado com mais
propriedade nas obras literarias mais prestigiadas, ou seja: a mao do narrador redireciona a
atengdo da prosa para locais e personagens a margem tanto da historia quanto da literatura, dai
estabelecendo novas cartografias literarias. O leitor acompanha a historia de Juvenal ao
mesmo tempo em que tem ciéncia de um certo itinerario geografico e cultural da cidade do
Rio de Janeiro ndo privilegiado pelo campo literario: os bairros da periferia suburbana.

Ao chegar na Fontinha, o ainda jovem Nanal se depara com um ambiente rural, algo
comum para os parametros daquela regido nas primeiras décadas do século XX. Grande parte
do capitulo 3, “Fontinha”, serve para esclarecer as feigdes e costumes da regido, provida de
chécaras e pouco comércio. O lazer, por sua vez, era deixado a cargo de cerimonias religiosas
ou festas familiares. Contudo, j& naquele periodo havia uma liberdade cultural expressiva para
os moradores dos arrabaldes distantes da “cidade grande”, dando formas ao que se conhece
atualmente como a cultura do samba e do carnaval suburbanos. Enquanto no Centro do Rio o
que fosse relacionado a cultura negra e pobre era visto de forma preconceituosa, nos
suburbios, tais hébitos culturais ganharam expressdes de relevo. E nesse cenario em que
Nanal, no decorrer da trama, revela suas amizades com Lelinho, Dilermando (musicista vindo
da Bahia) e Mario. As personagens passam a frequentar os festejos na regido, como a Penha,
conhecida por ser palco de eventos, de divertimento e lazer, como a galegada, o farnel e o

rancho dos portugueses:

Para nos, a Festa da Penha era pagode, farra. Ja para aqueles devotos mesmo,
fervorosos, era uma coisa muito séria. Mas como a Penha era um lugar distante, o
pessoal, depois de rezar, fazia 14 seu piquenique. Primeiro, foi a galegada, os
portugueses, que vinham a cavalo ou em carrogas de boi, tudo enfeitado, com flores,
galhos de arvore, colchas de chita coloridas. No farnel, ndo podia faltar o vinho
verde, que eles tomavam naqueles chifres que traziam no pescogo. Portugués
também ¢ bom de farra! Ai foi o que eu vi o que quer dizer, mesmo, a palavra
“rancho”. Pro portugués, “rancho” ¢ qualquer grupo de pessoas andando, ¢ um
“magote de gente”, como eles diziam. E eles iam, mesmo, em ranchos. Tinha
também, como tem até hoje, os que iam pagar promessas (Lopes, 2012, p. 45-46).
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As relagdes entre cidades e livros conduzem o leitor a histéria da formagao cultural
dos atuais suburbios. Quando os migrantes e antigos moradores da cidade comecgaram a fazer
parte das comemoragdes, as rodas de batucada tornaram-se atragdes sedutoras, de tal maneira
que 0s quatro amigos se juntaram em um grupo musical amador para “brincar nas festas”.
Levando a ideia adiante, criaram a Escola de Samba Irmaos Unidos da Fontinha. Seguindo a
narra¢ao, somos apresentados a uma espécie de evolugao do carnaval e das agremiagdes, em
que Juvenal relembra os blocos de rua, os ranchos e as sociedades, explicitando as diferencas
entre eles e a necessidade de lidar com a Delegacia de Costumes e Diversdes: “Depois
daquela Festa da Penha a gente s6 pensava em como ia fazer para sair no carnaval. Mas sair
direitinho, organizado, com licenga da policia, pra evitar confusao” (Lopes, 2012, p. 50).
Naquele momento, Juvenal diz se inspirar no professor Paulo da Portela, o maior exemplo
para ele e seus companheiros de samba. Por isso, ¢ imperativo estabelecer uma relagdo entre a
fic¢do e a descri¢do da vida de tal personagem da historia brasileira.

Assim como ocorreu com o Seu Juvenal, também podemos tragar comparagdes acerca
da troca cultural entre o centro e o suburbio carioca a partir da biografia de Paulo Benjamim
de Oliveira, popularmente apelidado de Paulo da Portela (Rio de Janeiro, 18 de junho de 1901
— 30 de janeiro de 1949), maior idealizador da escola de samba que lhe deu o nome artistico.
O sambista nasceu em 1901 no bairro da Satide e se mudou para Oswaldo Cruz junto com a
sua mae, aproximadamente na década de 20, se deparando com uma realidade muito diferente
da dinamica da Pequena Africa: Oswaldo Cruz era marcado pelo ambiente majoritariamente
rural e por ser uma localidade ainda em crescimento. Ao trazer influéncias da vida no centro,
Paulo se engajou no mundo do samba e do carnaval, fundando oficialmente o Grémio

Recreativo Escola de Samba Portela em 1923:

Mas teve muita coisa boa. E, praticamente, tudo de bom que teve veio do professor:
Paulo da Portela. Que foi o exemplo mais positivo que nds tivemos. Esse, sim! Foi a
maior personalidade do mundo do samba naquela época! (Lopes, 2012, p. 57).

O romance discute ainda alguns processos de esquecimento da produgdo cultural afro-
brasileira, mas o faz, ndo a partir de uma macro-histéria ficcionalizada, e sim, pela
ficcionalizacdo dos pequenos dramas individuais das personagens, avangando igualmente no
estudo das mudangas geografico-espaciais que ocorreram no Rio de Janeiro do inicio do
século XX, estabelecendo um lugar de fala para aqueles que tiveram suas vozes silenciadas
dentro de seus proprios espagos sociais e culturais, celebrando outros intérpretes da cidade: o

povo suburbano. De certa forma, os detalhes geograficos e histéricos disponibilizados pelo
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autor nos leva a repensar as nuances da historiografia oficial, que conscientemente alocou o
suburbio nas entrelinhas da historia, deixando a cargo da propria populagao a manutencao de
uma memoria local, individual e de grupo, a concordar com as ideias de Maurice Halbwachs

(2006, p. 30):

Nossas lembrangas permanecem coletivas e nos sdo lembradas por outros, ainda que
se trate de eventos em que somente nos estivemos envolvidos e objetos que somente
nds vimos. Isso acontece porque jamais estamos so6s. Ndo é preciso que outros
estejam presentes, materialmente distintos de nos, porque sempre levamos conosco e
em nos certa quantidade de pessoas que nio se confundem.

A partir dos passeios de Nanal e de outros personagens pela cidade, redescobrimos
uma metrépole marcada por vozes eludidas que nao figuram nos livros didaticos ou
académicos, mas que ecoam através de seus saberes e ensinamentos passados de geracdo a
geracdo por meio da oralidade, e nas diversas obras inscritas na historia cultural de cada
regido. Pode-se principalmente falar da musica, notadamente o samba e seus derivados, como
elemento que recolhe e fixa os sujeitos e seu cotidiano. A relagdo proposta por Brandao entre
cidades e livros explicita o processo de constru¢do da memoria que ¢ interdisciplinar,
interpessoal e pluriversal. Dai observar-se a concentragdo de obras que promovem a inser¢ao
de pessoas e a referéncia a lugares subalternizados, configurando uma poética e uma memoria
dos espacos e dos sujeitos que consolidam a dialética memoria individual/memoria coletiva,
como podemos verificar brevemente abaixo, para em seguida dar sequéncia a questdo dos

€Spacgos:

Vivéncia no morro
(Monarco)

Vou contar pra vocés
Minha vivéncia no morro
Ja morei na favela

Morei no Salgueiro

E 14 no Preto Forro

La no Morro do Pinto
Confesso nao minto
Também fui feliz

Me mudei pra Mangueira

Fui pra Cachoeira

Depois fui morar na Matriz

Agora eu falo da minha infincia querida
Saudade do meu Cavalcanti

Meus primeiros passos na vida

Foi bela minha trajetoria

Saudade do meu Tuiuti

Minha presenca é notdria no Andarai
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Relembrando a planicie

Ja morei na Portela

Conheci Doralice, Niete, Eunice
Nozinho ¢ Norela

Minha Nova Iguacu

De Loloti e Bilu

Circulei pelas areas

Das ruas brejeiras de Cabugu

E aos velhos amigos

Um abrago de fé

Se sentirem saudade

Me procurem la no Jacaré

Retomando a questdo das linhas de for¢ca do espaco, Branddo (2013, p. 39-40)
identifica uma segunda vertente, vinculada a primeira linha e que ‘“coloca énfase na
politizacdo do conceito de espago”, ou seja, “entende-se que a politica pressupde exatamente a
constituicdo de espacos publicos, onde pode manifestar-se, segundo Hannah Arendt, a
condi¢do humana da pluralidade”. Essa segunda linha de for¢a ¢ importante para se entender a
utilizagdo dos espacgos por Nei Lopes, especialmente quando Branddo (2013, p. 40, grifo do

autor) afirma que:

Na esfera publica tém destacada importancia os mecanismos coletivos de
identificagdo e pertencimento, para os quais sdo determinantes os fatores que
demarcam, no ambito de certa comunidade, o que ¢ aceito como central € o que,
alijado do centro, vem a configurar os espagos — territoriais e simbolicos —
periféricos. Na nog¢@o de periferia (que remonta a longa tradicdo, na historia da
humanidade, do gesto colonizador, o qual inclui os mais diversos métodos de
espoliacdo) estd implicada a dimensao da distancia.

“Distancia” ¢ um dos adjetivos usados para classificar o subtirbio como espago
geografico da “falta”, da “auséncia”, da “precariedade”, do “abandono”. A nocao de distancia
define o espagamento entre as areas consideradas centrais ou turisticas, abastadas e
organizadas da cidade. A nog¢do de periferia na cidade do Rio de Janeiro, por conta de seus
espacos geograficos bastante heterogéneos — em que asfalto e morro, riqueza e pobreza se
confundem — requer compreensdes outras € mais abrangentes em relagdo aos suburbios, ja que
também nessas localidades as disparidades sociais, econdmicas, politicas e culturais
requererem interpretagdes renovadas acerca da ideia de periférico. Em A4 lua triste descamba,
o narrador propde um resgate dessas areas esquecidas ou tidas como atrasadas e o resultado ¢
uma narrativa que busca (re)integrar nos discursos descontinuos da cidade e fantasiados de
unitarios e logicos certos espacos geograficos determinantes para o que se viria a buscar e

definir ao lingo dos séculos XIX e XX, como identidade cultural, da nacao, de um povo.
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Evidentemente, qualquer andlise historica e/ou cultural torna-se rasa quando se ignora
0 tempo € o espago que as compdem. Da mesma maneira, deve-se considerar como escolha
politica por parte da historiografia oficial ¢ dos meios de comunicagdo o apagamento da
contribuicdo dos suburbios na cultura brasileira. Também ¢é preciso considerar a politizacao
dos espagos geograficos e culturais representados por Lopes e concretizados ficcionalmente
por Nanal. Ao nomear sistematicamente — talvez obsessivamente — as localidades que
abrangem a narrativa, o romancista resgata sociologicamente a importancia daqueles lugares
para a formagdo do corpo social carioca em cada espago-tempo. Desta maneira, 4 lua triste
descamba reconfigura a série historica e coloca em evidéncia tanto os espagos geograficos
quanto as especificidades da comunidade imaginada que foi se formando nos arredores de
Madureira e potencializadas na trama romanesca por meio do protagonismo de Nanal e sua
historia individual. No caso do romance em questdo, o sentido de suburbio sera subvertido e
convertido em algo para além das nogdes de “distante” ou “local” atravessado pela linha do
trem, acabando por tornar-se lugar fundamental para o desenvolvimento de uma estrutura
cultural distinta (porém sempre em dialogo) daquele caldo cultual que marcou a regido central
do Rio de Janeiro.

Quando se tenta entender a preocupacdo de Lopes em detalhar as cercanias do
suburbio, compreende-se de passagem que, em primeiro lugar, o ato de nomear determinada
regido confere uma posicao de existéncia enquanto localidade unica, singular, e ndo somente
como parte de um todo generalizado. Ao se falar de suburbio, logo ¢ evocada uma visdo
estereotipada que remete o interlocutor a ideia de pobreza, distdncia, acesso ruim, tempo
longo, questdes estruturais do deslocamento pela urbe, que no caso do Rio de Janeiro ¢
marcado pelas vias ferroviarias. Acresce que ¢ um trabalho arduo diferenciar as caracteristicas
de cada bairro que compde a Zona Norte carioca. Para exemplificar melhor, indo na
contramao, a partir do momento em que algo ndo ¢ nomeado, sua compreensdao como objeto ¢
anulada e suas caracteristicas se perdem no tempo. Ou seja, como pode haver cultura,
pensamento e consciéncia em lugares que sequer possuem nome ou que deixaram de ser
representados? Dai ser necessario a promoc¢do dos espacos geograficos periféricos na
literatura, retirando deles aquele estigma de lugares desprovidos de identidade, historia e
cultura. O suburbio, em especial Madureira, ndo pode ser reconhecido apenas como local de
passagem atravessado pela linha do trem, uma vez que ¢ também um espago de convivéncia e
interacdes sociais que inclusive formalizaram uma nova configuragdo cultural para a cidade

do Rio de Janeiro.
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Os territorios suburbanos averiguados por Nei Lopes em A lua triste descamba
voltam-se majoritariamente para o distrito administrativo de Madureira, que atualmente
engloba Cascadura, Turiacu, Vaz Lobo, Rocha Miranda, Oswaldo Cruz, Campinho,
Engenheiro Leal, Cavalcanti, Honério Gurgel, Bento Ribeiro e Marechal Hermes. E claro que,
dentro do contexto histdrico narrativo, a trama se passa por volta da metade do século XX e
tais bairros ndo sdo representados em suas versdes contemporaneas. E importante frisar que
trazer protagonismo para estes territdrios em conjunto com as relagdes socioculturais neles
encontradas, estabelece um exemplo-excecdo no campo literdrio — na prosa ficcional, mais
restritamente — e isso propicia uma alteracdo significativa na série literaria, visto que, repita-
se, o remapeamento da geografia suburbana e o repovoamento de seus espacos nos dominios
do literario configuram novas possibilidades de interpretagado, critica e problematizacao das
abordagens consolidadas.

A terceira linha de for¢ca do espaco, segundo Brandao (2013, p. 42), ¢ o “espago-
pensamento”, de carater mais filosofico-antropoldégico em que o critico recorre a
hermenéutica e a metafisica. Quanto a metafisica, ela pressupde uma ideia de cidade como
“lugar da Utopia”, ou seja, “negacdo da natureza acidental dos lugares concretos”. As cidades
sd0 assim pensadas como tentativa de se realizar um sonho mitico (idealismo), mas elas
acabam dando lugar a uma outra histéria, mais realista e concreta e que contraria a verdade
projetada, como ¢ o caso das reformas de Pereira Passos. J4 a visdo hermenéutica, para
Brandao (2013, p. 43, grifos nossos), “concebe o espaco relacionalmente, enfatizando nao o
Ser, mas o Estar, atribuindo aos espacos, de maneira inexoravel, a potencialidade dos
deslocamentos”. Neste sentido, a leitura que aqui se faz de 4 lua triste descamba reconhece
no espaco-pensamento um viés bastante produtivo.

Dissemos que a questdo dos sublrbios esta diretamente relacionada com a
problematica dos espacos na cidade do Rio de Janeiro. A Paris tropical idealizada por Pereira
Passos surge no Centro do Rio uma “outra” cidade, composta por aqueles que foram
colocados a margem da promessa moderna de progresso. Muitas dessas pessoas seriam
posteriormente e paulatinamente deslocadas para os suburbios distantes com mais uma
promessa de vida digna. A questdo dos deslocamentos ¢ essencial quanto a isso. Note-se que
no romance o texto manifesta uma espécie de gosto pelos espacos e pelas referéncias
geograficas. Pois o espago ¢ uma das dominantes da narrativa, como ja se disse, que serve de
parametro para se conceituar a obra como romance de espaco.

Assim como a mudanga de Nanal do centro para o suburbio, a similar jornada de Paulo

da Portela ajuda a entender a dindmica desses deslocamentos. Alguns personagens da obra
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fazem parte deste movimento de transito do Centro em direcdo as periferias cariocas. O
mesmo Mario citado no comeco deste capitulo possuia a alcunha “de Madureira”, fato que
gerou bastante indignacdo em nosso protagonista, uma vez que, segundo ele, Mario era
oriundo da Pavuna ¢, na verdade, vivia em Turiagu: “e o nome dele nunca foi “Mario”. E tem
mais: aquele pedago, 14 onde ele morava, nunca foi Madureira. Aquilo 14 ¢ Turiagu, gente
fina! Tu-ri-a-¢u. Quase Rocha Miranda (Lopes, 2012, p. 13).

De acordo com a narragdo, muitos individuos apds a abolicdo da escravatura se
deslocaram do interior das fazendas e nessa trajetoria se espalharam por diversas localidades,
em especial, a procura de empregos. E interessante retomar o diilogo em torno da
diferenciagdo entre os suburbios, tema que serd aprofundado a posteriori. Por enquanto, leia-

se o representativo trecho em que os percursos e percalgos dos migrantes rumo ao suburbio

sdo bem expostos:

Muitos foram ficando pelo caminho: Taireta, Belém, Iguacu, Meriti... Mas muitos
também vieram e foram se ajeitando pelos morros, onde tinham parentes; que
tinham sido escravos ou filhos de escravos nas freguesias de Iraja, Inhauma,
Jacarepagud... Chegavam, levantavam um barraco, uma casa de sopapo, se
arrumando do jeito que podiam. Ou subiam pros morros perto da cidade ou, quando
arranjavam um dinheiro, compravam um lote la pra cima. Quanto mais longe, mais
barato, claro! Dona Clara, Osvaldo Cruz, Fontinha, Bento Ribeiro... E tinha os que
vinham para continuar na roga: Pavuna, Realengo, Bangu... até Campo Grande. E foi
assim que veio a macumba, o calango, o jongo e depois o samba. Porque, se o patrdo
prestar atengdo, o samba tem muito de macumba, de jongo, de calango. Presta
atencdo s6! Vé se eu ndo tenho razdo. Entdo, pelo que eu sei, esse malandro, o...
“Mario” veio la de Sdo Jofo... Pavuna. Veio nessa puxada ai. E tirando onda que era
de Madureira (Lopes, 2012, p. 15).

Apesar de até o final do século XIX e inicio do século XX a palavra suburbio nao
possuir sentido pejorativo e sim ser sinonimo de arrabalde rural distante, os entornos de
Madureira ja ndo eram semelhantes a roga. Alguns bairros € municipios suburbanos ainda
eram associados a grandes chécaras e engenhos, enquanto os suburbios ferroviarios gozariam
de um status diferente. Nao a toa, Mario denominou-se “de Madureira” e ndao “da Pavuna”,
seguindo o fluxo de modernidade que ja permeava o Centro e, algumas décadas mais tarde,
tomariam ainda que timidamente a regido de Madureira. Contudo, quando tragamos um
comparativo com a urbanizacdo da cidade, o bairro ainda se apresentava como
majoritariamente rural, embora, evidentemente, ndo mais fosse a grande fazenda por muito
tempo ap0s a instalacdo da primeira linha ferroviéria.

Seguindo o ritmo contrario de Mario — que ndo era de Madureira — e Nanal,

destacamos também outra personagem que circulou por diferentes territérios: Isaura. Ela era
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uma jovem nascida no Fontinha, que conheceu o protagonista e ambos se envolveram
rapidamente em um namoro a moda antiga, “no portdo e depois na sala de visita. Terca,
quinta, sabado ¢ domingo, de sete as nove e meia” (Lopes, 2012, p. 32). Descrita como
caseira, inocente e as vezes até sistematica, Isaura tinha pouca vivéncia para fora dos muros

da propria casa e suas primeiras experiéncias foram com Nanal:

Imagina vocés que ela nunca tinha tomado um sorvete, nem ido a um cinema, nem
tomado um banho de mar. Tudo isso ela s6 viu e provou, pela primeira vez, foi com
0 papai aqui: eu é que levei. Uma ocasido, cheguei 14, mandei ela se arrumar pra
gente ir no Beija-Flor, na estagdo de Madureira, ver uma fita que estava passando.
Quando entramos no cinema, a criatura ficou escabreada (Lopes, 2012, p. 32).

E notavel salientar que no inicio do século XX o suburbio ja contava com diversos
estabelecimentos de lazer. De acordo com Sousa (2015, p. 136), Madureira, assim como o
Méier, possuia um numero elevado de salas de cinema, ficando para trads apenas da regido
central, totalizando onze salas até o periodo de 1984. Outros bairros englobados por sua
Regido Administrativa também tinham seus proprios cinemas, como Iraja, contando com trés
salas; Oswaldo Cruz, com duas; € Vaz Lobo, com uma. Ademais, o bairro ainda foi escolhido
como palco do Teatro de Revista de Madureira, criado pela vedete e estrela Zaquia Jorge, em
1952. Enfim, ainda naquela época, o lugar ja fervilhava no que diz respeito a cultura.

Retomando a narrativa, Isaura e Nanal ficaram noivos e¢ marcaram a data do
casamento apds um periodo aproximado de um ano. Todavia, o matrimdnio ndo aconteceu,
pois a moga fugiu com um homem desconhecido da cidade, sem deixar noticias. Em
conclusdo, Isaura acabou vivendo na Zona do Mangue, local popularmente conhecido como
ponto central da prostitui¢ao no Rio de Janeiro. Mesmo que lastimoso, Nanal ndo voltou a se

relacionar com a ex-noiva;:

Ali, depois da Ponte dos Marinheiros, descendo a Presidente Vargas, do lado direito,
ali é que era o Mangue. Mesmo antes de eles abrirem a Presidente Vargas, que veio
em 44, ja tinha o Mangue. Era... — as senhoras me desculpem, mas, a bem da
verdade, eu preciso dizer determinadas coisas. Pois ali era o Mangue, a Zona do
Baixo Meretricio, a maior do mundo, igual ao Maracana, depois (Lopes, 2012, p.
89).

Nao era incomum, porém, encontrar estrangeiras, em especial do Leste Europeu, entre
as prostitutas do Mangue. Chamadas vulgarmente de “polacas”, elas “vinham pra cd de
contrabando, traficadas como escravas brancas” (Lopes, 2012, p. 89). Da mesma forma que o

poder publico comprimiu outras camadas sociais que habitavam o centro da cidade, a
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persegui¢cdo contra as prostitutas da Vila Mimosa também teve carater discriminatorio e
violento. Um grande exemplo de mobilizagdo ocorreu em dezembro de 1987, em que foi
organizado um ato publico no Circo Voador intitulado “O Mangue Resiste”, que visava
debater a questao da opressao policial e o reconhecimento da prostitui¢do como uma atividade
licita, e contou com a presenca de artistas como Elza Soares e Martinho da Vila. Jorge
Amado, apesar de ndo poder estar presente, enviou a seguinte carta, intitulada “Carta de Jorge

Amado”, em solidariedade as mulheres do Mangue:

Meu desejo seria estar presente, em pessoa, ao ato publico de 10 de dezembro, no
Circo Voador, para assegurar minha total solidariedade a Rede Nacional de
Prostitutas engajada em luta dura e dificil para denunciar as violéncias de que estdo
sendo vitimas os habitantes da regido do Mangue, em especial as prostitutas, as
quais sdo negados quaisquer direitos, os mais minimos, vitimas de “grilagem urbana,
especulagdo  imobilidria, corrupcdo e irregularidades administrativas e
discriminagdes sociais”. O que esta sucedendo ¢ algo monstruoso ¢ deve despertar a
indignac¢do de cada um de nds, de todos os que desejamos o fim do arbitrio e da
discrimina¢do. Juntemos nossas vozes ¢ nossos esfor¢os aos dos habitantes do
Mangue que pleiteiam que a regido seja transformada em area de preservacdo
ambiental. Busquemos impedir que mais um crime seja cometido contra a populacao
do Rio e, em especial, contra o grupo social mais terrivelmente marginalizado e
perseguido: as prostitutas. Nao podendo estar pessoalmente presente, venho me
solidarizar com o que nesse ato se decida em defesa da democracia dos direitos
humanos (Cf. Simdes, 2010).

Enfim, os multiplos movimentos transitorios que Lopes oferece tanto aos personagens
quanto aos leitores evoca a dindmica de circulacdo de pessoas que caracterizou o Rio de
Janeiro moderno, em sua maioria seguindo o fluxo centro-suburbio ferroviario, suburbio
ferroviario-centro e suburbio distante-suburbio ferroviario. Madureira, como podemos
concluir, torna-se um ponto de encontro em comum entre pessoas e habitos heterogéneos,
funcionando tanto quanto entrada, saida ou lugar de permanéncia. Essa insercdo de sujeitos e

localidades amplia-se no olhar da fic¢do para o diverso.

Finalizando, para Brandao, a metafisica e a hermenéutica tratam da espacializacao
como espaco de pensamento, ora como tentativa de localizagdo ideal (idealismo e utopia) ora
como lugar da mobilidade, do deslocamento, associando a viagem humana através dos
espacos a viagem do pensamento, seguindo a visdo hermenéutica. Como se vé€, esta terceira
forca demanda um dialogo estrito com as duas linhas de forga descritas anteriormente; a
primeira, que procura entender a cidade dos livros, ou seja, o espaco construido
literariamente; a segunda, ao discutir a politizacdo dos espagos, questionando a nog¢do
equivocada de sublrbio como lugar da falta, do precario. A categoria espago-pensamento

requer esses didlogos com as duas primeiras linhas de forca e a elas se alia. Neste trabalho,
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sdo importantes na medida em que nos ajuda a pensar as multiplas e complexas dindmicas que
regulam o texto de Lopes.

Em relagdo a temporalidade narrativa, pode-se retragar o tempo cronologico das agdes
narradas/rememoradas por Nanal. O presente da historia remete o leitor a uma data incerta no
ano de 1980, quando seu Juvenal concede uma suposta entrevista. Ja o tempo cronoldgico nos
indica que a ordem dos eventos teria inicio em meados da década de 20, podendo retroceder
ainda mais no passado conforme o protagonista relembra sua infancia e adolescéncia. Apesar
de ndo ostentar uma linha temporal explicita, datando os fatos de forma similar com que
detalha os espacos geograficos, A lua triste descamba nos oferece algumas informagdes
acerca do contexto historico com que dialoga.

Nos capitulos em que se rememora a participagdo das varias personagens, por
exemplo, hd um misto de instrugdes temporais objetivas e outras ndo tdo bem localizaveis. A
diegese informa que Nanal se mudou para o suburbio antes de 1917, uma vez que ele explica
que quando chegou o nome da estagao ferroviaria do local ainda era Rio das Pedras e so se

tornaria Oswaldo Cruz futuramente:

Pois esse foi o ambiente que eu e a minha senhora Mae encontramos, quando saimos
da cidade ¢ fomos morar 14 na Fontinha, estacdo Rio das Pedras, depois Oswaldo
Cruz. Que ganhou esse nome depois da morte do grande cientista, em 1917. Porque
antes se chamava Rio das Pedras. Esse foi o ambiente que nds encontramos (Lopes,
2012, p. 26).

Da mesma maneira, o didlogo entre um padre e Nanal nos leva a acreditar que ele e
seus companheiros passaram a frequentar as festividades na Penha por volta de 1928,

incitando, assim, as suas vontades de criar um grupo préprio de carnaval:

- Mas... me diz, Padre: como é que comegou essa tradi¢do da Penha? Ja tem muito
tempo, ndo?

- Esta festa egziste desde el ario de 1728, na iglesia de Nuestra Seiiora de La Peiia
de Francia. Aca, la devocion comenzou por vuelta de 1635, quando el posseiro de
estas tierras, Baltazar de Abreu Cardoso, erguio uma pequena hermida, em
agradecimento por Nuestra Sefora ter le salvado a vida. Pelo la fiesta, mismo,
comenzo cerca de 1728.

- Tem tempo hein, padre?

- Docentos arios.

(Lopes, 2012, p. 45, grifos do texto original).

No capitulo seguinte, “Sociedades”, da-se inicio a funda¢do da Sociedade Recreativa
Familiar ¢ Carnavalesca Irmaos Unidos da Fontinha. O ano, mais uma vez, ndo ¢ revelado ao

leitor. No entanto, a passagem “o mundo estava em polvorosa por causa da crise. Os
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vermelhos diziam uma coisa, os camisa-verde diziam outra. A América do Norte 14 naquela
carestia, quebrada. Aqui, a gauchada ja chegando pra amarrar os cavalos no obelisco” (Lopes,
2012, p. 52) revela um contexto historico especifico da conjuntura nacional e internacional a
partir de 1929, em que a quebra da bolsa de valores de Nova Iorque assolava economicamente
as poténcias mundiais e a instabilidade na politica brasileira movimentavam a sociedade da
época, culminando na chamada “Revolucao de 30”. No ano posterior, 1930, € possivel que
tenha sido fundada oficialmente a Escola de Samba Irmaos Unidos da Fontinha, uma vez que
o jubileu de ouro estaria sendo comemorado cinquenta anos depois, em 1980.

Estruturado o tempo na trama do romance, € preciso pensar a questdo da
temporalidade na enunciagdo literaria em suas especificidades. Dominique Maingueneau
(1996, p. 33, grifos do autor) diz que “os dé€iticos temporais tém como origem o momento em
que este [0 narrador]| fala, momento que corresponde ao presente linguistico”. Neste
momento, identificam-se as indica¢des temporais localizdveis (datas, eventos historicos,
marcagOes temporais etc.) e outras formas de temporalidade, como no fluxo da consciéncia,
em que reconhecemos uma temporalidade interna concentrada na memoria, no pensamento,
nos delirios e divagagdes etc. Quanto a isso, podemos dizer que o romance de Lopes trata do
tempo tanto de forma localizdvel (objetivamente) quanto de forma imprecisa, como ja
observamos em alguns exemplos anteriores no romance.

Sujeito, tempo e espago, portanto, formam uma unidade dindmica. H4 uma narrativa
possivel porque controlada por um narrador (Nanal) que se desloca no tempo-espago para
contar de forma parcial a sua historia e a de outros, o que Santos e Oliveira (2001, p. 57)
viriam a chamar de “tempo psicoldgico”, ou seja: “configurado pelas sensagdes e impressoes
do sujeito, opera uma ruptura na sucessio cronoldgica. E um tempo marcado por experiéncias
individuais, diretamente relacionado com o fluxo de consciéncia dos sujeitos ficcionais”.

Também por conta da delimitacdio do tema, esta dissertacdo se concentrard nas
relagdes entre ficcdo e historia na tentativa de estabelecer primeiramente uma linha espago-
temporal que toma a histéria dos suburbios e do bairro de Madureira, especialmente, como
um dos eixos fundamentais da enunciagdo literaria apresentada pelo romance de Lopes, que,
de acordo com a leitura proposta, visa a preencher as lacunas entre o suburbio e sua esperada
ficcionalizacdo por meio da literatura.

Para concluir, ndo se compreende nesta dissertacdo A lua triste descamba a partir de
um viés apenas historiografico, mas principalmente verificando a validade do texto literario
para a pesquisa historica, compreendendo as especificidades da enunciagdo literaria em suas

relagdes com o mundo dos eventos historico-sociais, tema claramente problematizado por
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historiadores como Peter Burke, no final da década de 90. Estas questdes se justificam, pois,
embora seja “provavel que os historiadores possam aprender algo a partir das técnicas
narrativas de romancistas” (Burke, 1992, p. 340), o romance possui particularidades
estruturais que ndo abrangem — e nem pretendem fazé-lo — as configuragdes mais proprias ou
especificas da escrita da historia. O que se busca ndo sdo respostas ao problema da validade
da andlise histdrica; quer-se recorrer as micronarrativas como as de Nanal para desenvolver
uma discussdo acerca da cultura de grupos subalternizados e do espaco literario ainda pouco
povoado no que diz respeito aos suburbios e as periferias cariocas, uma vez que a forte
expressao da poesia popular produzida na regido de Madureira e seus arredores contrasta com

a escassez de textos ficcionais que tomam aqueles territérios como objeto da ficcionalizagao.

1.1 Fala, Nanal! Oralidade, literatura e memoria

Ainda que fagamos parte de uma sociedade erguida sob pilares colonizadores e
escravagistas, os estudos acerca da tematica afro-brasileira somente foram incluidos como
obrigatoriedade na Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo (LDB) a partir das leis 10.639/2003
e 11.645/2008, que também inclui o ensino da histéria e cultura indigena. Entretanto, ¢
possivel encontrar titulos referentes ao povo e a cultura negra e em relagdo a formacao social
brasileira em todo o percurso do século XX e mesmo antes. Na década de 1980, Bantos, malés
e identidade negra (1988), publicado por Nei Lopes, embora ignorado por boa parte da
academia, ¢ um dos marcos no estudo da influéncia e da heranga negras por aqui. A lembranca
deste titulo, como se verd, ao longo desta dissertacdo, ¢ para destacar a intrinseca relagao
entre biografia, texto ficcional, pesquisa historica e sociedade, caracteristicas que atravessam
o conjunto da producdo de Lopes.

Nascido no Iraja, no dia 9 de maio de 1942, Nei Braz Lopes ¢ o mais novo dentre os
doze filhos de Eurydice de Mendonga Lopes, dona de casa, e Luiz Braz Lopes, pedreiro. Aos
onze anos, Lopes foi recebido na Escola Técnica Visconde de Maua e, futuramente, formou-se
bacharel em Direito e Ciéncias Sociais na Universidade do Brasil, atual Universidade Federal
do Estado do Rio de Janeiro (UFRJ). Contudo, mesmo nao seguindo os caminhos da
advocacia, sua carreira e sua vida intelectual ¢ por ela marcada.

Como estudioso da cultura afro-brasileira, Nei Lopes conta com producdes nos

diversos ramos da musica popular, da literatura e dos estudos sociologicos, historicos e



28

culturais, em especial voltados para a cultura negra e para o samba em particular. Com
dezenas de obras publicadas, dentre “romances, coletaneas de contos, cronicas, poemas,
ensaios, livros paradidaticos e obras de referéncia, alguns traduzidos na Africa (Benin), nos
Estados Unidos e na Europa (Reino Unido)” (Macedo, 2019, p. 371), Lopes promove
encontros entre o erudito e o popular, inserindo no campo literario nacional com ineditismo e
originalidade sujeitos espagos geograficos marginalizados. Em 2016, o autor ganhou o Prémio
Jabuti pela obra Dicionario da Historia Social do Samba, em parceria com Luiz Anténio
Simas, sendo, enfim, reconhecido por seu percurso e conhecimento ap6s décadas de trabalho
e pesquisa africanistas.

A despeito de sua trajetoria de sucesso, ¢ valido colocar em pauta a questdo do
desconhecimento ou da pouca atencao dada as obras de Lopes no meio académico. De acordo
com uma entrevista concedida em 2020, Lopes afirmou: “mesmo depois de 39 livros
publicados, com mais dois no prelo e agraciado com premiacdes e titulos importantes, alguns
profissionais da midia ainda acham mais comodo me apresentar como “o sambista Nei Lopes.
Quer exemplo melhor?”'. De fato, as obras de Nei Lopes, apesar de seu papel edificante, sio
até hoje pouco exploradas nas bibliografias de cursos de Historia e Ciéncias Sociais, por
exemplo, sem mencionar sua auséncia nos cursos de Letras. Ainda segundo o proprio autor,

em entrevista anterior:

- Sei que pode parecer afirmagdo pretensiosa, mas ndo &, ¢ constatagdo: Lima
Barreto disse que um dia se escreveria a historia do negro no Brasil, e de certa forma
eu ja fiz isso; Machado de Assis, no Memorial de Aires, disse que estava para se
escrever a historia do suburbio carioca, ¢ eu ja fiz também. Ndo que tivesse tomado
essas coisas como missdo. Foram a curtigdo e a vivéncia desses ambientes que me
levaram a isso. Tenho feito tudo com sentimento.’

Nesse sentido, analisar a narrativa de 4 lua triste descamba traz a discussao aqueles
projetos e lacunas apontados por Lima Barreto e Machado de Assis. Lopes ficcionaliza,
justamente, a escrita sobre o negro, sua trajetdria, seus dramas e suas historias, bem como
toma como espaco privilegiado o sublrbio que ele tanto se preocupou em alocar no campo

literario e colocar a disposicdo dos espagos académicos, mas igualmente, oferecer a um

! Entrevista concedida ao jornalista ao Luiz Fernando Vianna, para a coluna “Epoca”, do jornal O Globo, em
22/05/2020. Disponivel em: https://oglobo.globo.com/epoca/colunistas/coluna-se-um-negro-acha-que-sua-
conquista-merito-apenas-seu-jamais-vai-ter-nocao-de-que-uma-referencia-diz-nei-lopes-24265739. Ultimo
acesso em: 30/01/2024.

* Entrevista concedida & coluna “Cultura”, do jornal O Globo, ao jornalista Luiz Fernando Vianna, em
03/05/2012. Disponivel em: https://oglobo.globo.com/cultura/nei-lopes-lanca-tres-livros-se-firma-como-um-dos-
maiores-artistas-intelectuais-do-samba-4791816. Ultimo acesso em: 30/01/2024.
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publico extra universidade. Dai o papel da musica, do samba, especialmente, em sua carreira
artistica.

O samba e o carnaval fazem parte da rede de elementos que também predominam em
suas tramas. Como ja dito anteriormente, Seu Juvenal, artista veterano e um dos fundadores
da Escola de Samba Irmaos Unidos da Fontinha, concede uma suposta entrevista sobre o
jubileu de ouro da agremiacdo. No capitulo de abertura, intitulado “Fala, Nanal!”, ele se
compromete em contar “tim-tim por tim-tim” o que aconteceu durante o periodo em que
esteve na organizagdo da instituicao e a participagao de outros personagens. A oralidade ¢ um
dos elementos fundamentais para se entender o romance.

Para os estudos de historia, a questdo da oralidade ¢ ainda controversa. Na literatura,
entretanto, a oralidade ganha cada vez mais contornos quando se trata de uma cultura a ser,
mais que resgatada, (re)incorporada ao rol dos saberes que ajudam a formar uma imagem
plural, diversa, do passado. Por ser um estilo de narrar proprio das camadas populares, o saber
oral ¢, no entanto, recebido muitas vezes com desdém ou desconfianga, especialmente nos
estudos académicos. A oralidade ultrapassa as barreiras do dialogo e se apresenta como um
fato de linguagem capaz de, por um lado, preservar a memoria para a ascendéncia de
determinados povos e/ou sociedades. No caso da comunidade africana ou afrodescendente
brasileira, neste trabalho, em especial na cidade do Rio de Janeiro, a tradigao oral ¢ bastante
expressiva. Quando consideradas as poéticas dos sambas-enredo, Nei Lopes, por exemplo,
ainda nos elementos pré-textuais de A lua triste descamba, cita de memoéria uma composi¢ao
de Dona Zica. Este samba, tornado epigrafe do romance e regatado da oralidade por meio da
memoria, inclusive nomeia a obra: “La vem a aurora rompendo/ e a lua triste descamba/ ela
vai com saudade/ de deixar o nosso samba...”.

Ao longo da pesquisa, buscou-se localizar o registro da letra completa da cangio, mas
ndo foi atingido o objetivo, ja que os registros documentais, escritos ou audiovisuais, nao
foram encontrados. Somente através de em uma conversa informal com o préprio Nei Lopes,
que aconteceu na tradicional Feira das Yabas, em Madureira, no dia 12/11/2023, algumas
informagodes foram obtidas. Lopes informou que sabia o samba de cor, uma vez que Dona
Zica era a sua “tia” e lhe ensinou a letra do samba, ainda na juventude do sambista. Esse
episodio nos leva a refletir acerca de muitas questdes e ¢ um exemplo elucidativo da

importancia da oralidade e de sua heranga, que tornam possiveis a memdoria coletiva nas

? Termo carioca utilizado para designar, com respeito e afeto, uma pessoa mais idosa ou com mais experiéncia de
vida. Na Feira das Yabas, por exemplo, ha diversas barracas das “tias”, que vendem principalmente comidas
tipicas ligadas a religiosidade afro-brasileira.
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comunidades periféricas perpetuarem suas historias, culturas, lembrancas e ficcionalizagdes,
de si, do mundo, dos outros, da vida mitda e da nacdo. Os testemunhos verbalizados ¢
transmitidos de geragdo em geracdo contribuem para a formagdo de uma espécie de memoria
coletiva suburbana.

Em A4 lua triste descamba, um traco muito importante da narrativa ¢ a linguagem
performada pelo narrador. Em nota deixada pelos editores, ha um aviso de que nao serao
indicados ou justificados os “erros” gramaticais dos personagens ¢ do narrador, j& que se
demanda do leitor colocar-se no papel do personagem e, por conseguinte, tentar compreender
o vocabulario por ele utilizado no processo de representacdo ficcional da lingua do povo
suburbano naquelas regides e contextos sociais, culturais e geograficos. Em diversos
momentos da leitura, nos deparamos com girias e linguajares de outras épocas historicas,

como no seguinte didlogo:

- Castiga ai, mulato! Formidavel essa tua turma, hein?! Muito bem ensaiada. Vocés
estdo de parabéns!

- Ndo seja por isso, minha tia. A gente chegou e o povo veio atras. Parece até que
gostaram da nossa musica.

- Todo mundo gostou. Vocés sabem brincar. E o pandeiro ai sapateia muito bem.

- Esse é o Lelinho!

- Aurélio Claudino, seu criado.

(Lopes, 2012, p. 47).

Castigar, nesse contexto, significaria se destacar em algum talento. No caso, a “tia”
(perceba a naturalidade em que essa denominacao ¢ utilizada, mesmo quando o enunciador
trata de alguém ja em sua vida adulta), aprovou a folia promovida por Seu Juvenal e seus
parceiros, elogiando-os pela brincadeira, p que denota sentido de festejo. Enfim, 4 lua triste
descamba abre margens para o didlogo entre a literatura e a oralidade, e ndo ha nada que leve
a acreditar que tal abertura seja involuntaria.

Partindo inicialmente do pressuposto historiografico, os estudiosos adeptos da visao
positivista eram, em sua grande maioria, descrentes em relagdo a histéria oral. Segundo Gwyn
Prins (1992, p. 163-164), alguns historiadores dividiam opinides entre as mais hostis: em
determinados casos, “toda a Africa e outras sociedades periféricas ao Velho Continente eram
“a-historicas”, ja que nao recorriam a escrita; em outros, conforme frase proferida por Marx
ao referir-se as aldeias indianas, estas estavam “intocadas pelas nuvens tempestuosas do céu
politico”. De um lado, a falta seria pela escrita; de outro, pela organizacdo social estranha a
estrutura politica do Ocidente. A suposta hierarquia de fontes alocava os documentos politicos

no topo da piramide, enquanto as fontes ndo-escritas eram consideradas insuficientes para a
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realizagdo de quaisquer pesquisas adequadas. O desprezo pela oralidade como forma de
conhecimento pode ser compreendido dentro dessa episteme eurocéntrica e alfabetizada que
insere a palavra escrita em uma linguagem simbodlica de poder, enquanto a palavra falada ¢

entendida como folclore. De acordo com o pensamento de Vansina,

Tudo que uma sociedade considera importante para o perfeito funcionamento de
suas institui¢cdes, para uma correta compreensdo dos varios status sociais € seus
respectivos papéis para os direitos e obrigagdes de cada um, tudo é cuidadosamente
transmitido. Numa sociedade oral isso ¢ feito pela tradicdo, enquanto numa
sociedade que adota a escrita, somente as memorias menos importantes sdo deixadas
a tradigdo. E esse fato que levou durante muito tempo os historiadores, que vinham
de sociedades letradas, a acreditar erroneamente que as tradicdes eram um tipo de
conto de fadas, cangdo de ninar ou brincadeira de crianga (Vansina, 1982, p. 163).

Nesse sentido, a tradigdo oral ¢ rebaixada em prol da cultura escrita, esta Gltima
considerada um estagio de comunicagdo mais evoluido. Podemos buscar entender tal escolha
a partir do antigo desejo de equivaler as Ciéncias Humanas as Ciéncias Biologicas, que
exigem precisdo metodologica, uma vez que a palavra escrita proporciona uma suposta
objetividade, além de prover um testemunho fixo e cronologico que a oralidade ndo ¢ capaz

de garantir em sua forma. Conforme Prins,

Uma vez que se ¢ alfabetizado, a escrita ¢ facil e deixa um rastro marcado, e por isso
vivemos em um oceano de mensagens escritas € consideramos a compreensdo da
mensagem de um texto, lendo textos adicionais. Testis unus, testis nullus: uma unica
testemunha ndo ¢ testemunha. Nos demonstramos por multiplicacdo. Em cada um
desses campos, a evidéncia oral sem comprovacdo ¢ considerada pobre. A forma nio
¢ fixa; a cronologia frequentemente ¢ imprecisa; a comunicagdo muitas vezes pode
ndo ser comprovada. Para os historiadores que ndo gostam da historia oral, esses
compdem campos suficientes para sua rejeicdo. Mas outras duas razdes sdo com
frequéncia adicionadas em relagdo a seus objetos de estudo. Uma delas, mencionada
no inicio deste capitulo, ¢ que a historia oral esta autoindulgentemente preocupada
com questdes tangenciais. A outra ¢ que nao pode ser outra: ela estd enclausurada na
irrelevancia da pequena escala (Prins, 1992, p. 171).

Como observado no pensamento do historiador, a tradi¢ao oral privilegia a narrativa
no nivel individual, ou seja, ndo se trata de uma historia vista de cima e muito menos da sua
versdo oposta, uma vez que a historia vista de baixo “muda seu significado em contextos
diferentes” (BURKE, 1992, p. 22), mas da preservacao e manutencao cultural de sociedades
ou grupos que reconhecem “a fala ndo apenas como um meio de comunicagdo didria, mas
também como um meio de preservacdo da sabedoria dos ancestrais” (VANSINA, 1982, p.

157).
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Contudo, Prins (1992) e Vansina (1982) concluem pela importancia de diferenciar a
tradicdo oral da reminiscéncia pessoal. A primeira faz parte dos elementos necessarios para se
entender e estudar o passado de sociedades culturalmente apoiadas nos pilares da oralidade,
ou seja, compdem a substancia comum daquele corpo social. A segunda, por sua vez, nao
precisa ser necessariamente transmitida para as geragdes seguintes, mas constitui-se das
vivéncias do enunciador, como ¢ o caso de Nei Lopes e do samba de Dona Zica. Vansina
(1982, p. 159) ainda aponta para a concepgao de que “as tradigdes sao também obras literarias
e deveriam ser estudadas como tal, assim como ¢ necessario estudar o meio social que as cria
e transmite e a visdo de mundo que sustenta o conteido de qualquer expressdo de uma
determinada cultura”.

Em concordancia com o debate sugerido ainda no final do século passado pelo autor, o
paradoxo dos textos orais faz parte do grande acervo cultural preservado pela memoria. Em
contrapartida, no Brasil, o dominio europeu refletiu-se na heranga arquivistica deixada por
eles, conforme as produgdes indigenas e africanas foram sendo deixadas de lado por conta de
sua oralidade. Ainda hoje, textos orais provenientes destas classes subalternizadas continuam

sendo absorvidos pela cultura letrada, como observado por Antonio Risério:

Quando os europeus principiaram a produzir textos no territorio hoje brasileiro, os
indigenas ja vinham, hd tempos, produzindo os seus. E assim como os europeus
transportaram para ca um dilatado e fecundo repertorio textual, também os africanos,
engajados a forca no maior processo migratorio de toda a humanidade, conduziram
suas formas verbais criativas ao outro lado do Atlantico. Logo, ao se voltar
pioneiramente para a historia do texto criativo em nossa extensdo geografica, o
romantismo deveria se defrontar, em tese, com os conjuntos formados por textos
amerindios e textos africanos. Em tese. De fato, ndo foi bem isto o que aconteceu
(Risério, 1993, p. 69, apud Martins, 2003, p. 64).

Quando se delimita o estudo ao campo da literatura oral afro-brasileira, cega-se ao
denominador comum que ¢ o samba-enredo. Jan Vansina estabeleceu algumas formas
fundamentais de se compreender as tradicdes orais em sua obra A tradi¢do oral e sua
metodologia (1982, p. 160). Nela, o poema pode ser entendido como “um rétulo para todo o
material decorado e dotado de uma estrutura especifica, incluindo cangdes”. Ainda que seja
um exemplo atual, o samba-enredo ¢ um subgénero musical que se diferencia das outras
modalidades do samba, inserindo-se na poesia popular narrativa e possibilitando a
manuten¢do das praticas e conhecimentos da comunidade negra e, ademais, periférica. Dessa
forma, se a literatura se transfigura de acordo com a dindmica do sujeito contemporaneo, por

que ndo inserir o samba-enredo, objeto intimo e conhecido pelo povo, no debate literario
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recente? Ainda que a aproximagdo com as leituras e obras “consagradas” ndo seja a principal
preocupagao da cultura popular, ndo seria interessante reconhecer o samba-enredo como parte
de um género literario?

Leda Martins (2003) avanga com o discurso ao estabelecer o conceito de “oralitura”
no cendrio brasileiro, embora o termo ja houvesse sido utilizado anteriormente®. Segundo a
autora, a performance do corpo e os simbolos que a acompanham também constituem o saber

afro-brasileiro e, por consideragdes da presente pesquisa, o saber suburbano. Vejamos:

A esses gestos, a essas inscri¢des e palimpsestos performaticos, grafados pela voz e
pelo corpo, denominei oralitura, matizando na noc¢do deste termo a singular
inscricdo cultural que, como letra (/ittera) cliva a enunciacdo do sujeito e de sua
coletividade, sublinhando ainda no termo seu valor de litura, rasura da linguagem,
alteragdo significante, constitutiva da alteridade dos sujeitos, das culturas e de suas
representacdes simbdlicas (MARTINS, 1997, p. 21).

O significante oralitura, da forma como o apresento, ndo nos remete univocamente
ao repertorio de formas e procedimentos culturais da tradicdo verbal, mas
especificamente, ao que em sua performance indica a presenga de um trago residual,
estilistico, mnemdnico, culturalmente constituinte, inscrito na grafia do corpo em
movimento e na vocalidade. Como um estilete, esse trago cinético inscreve saberes,
valores, conceitos, visdoes de mundo e estilos. A oralitura é do ambito da
performance, sua ancora; uma grafia, uma linguagem, seja ela desenhada na letra
performatica da palavra ou nos voleios do corpo (Martins, 2003, p. 77).

Essa visdo permite avancar para a dindmica do carnaval carioca, visto que este
espetaculo se encontra no entrecruzamento de literatura, oralidade, cultura e memoria
ancestral. Objeto predominante em A [ua triste descamba, o carnaval ¢ um verdadeiro palco
para a “oralitude” demonstrada por Martins: ¢ o encontro das ritualisticas performaticas dos
saberes negros, utilizando os corpos, gestos, figurinos, coreografias, vozes, instrumentos e
musica para simbolizar e representar tradi¢des orais e antepassadas. Por sua vez, o samba-
enredo desfaz as amarras do discurso hegemonico, inserindo-se, mesmo que timidamente, no
campo literario, ressignificando as poéticas marginalizadas e dando lugar e voz — mais ainda,
escrita — as classes consideradas inferiores.

Percebe-se um trabalho constante, ainda que muitas vezes imperceptivel, para
preservar as culturas orais da intolerdncia cultural: atualmente a tecnologia e outros
mecanismos, como as pesquisas académicas (mesmo que a passos lentos) permitem a
emergéncia de inimeros registros documentais das poéticas periféricas, mostrando que ¢

impossivel desvencilha-las de suas origens — fato que causa um verdadeiro desassossego para

* De acordo com Maria Nazareth Soares Fonseca (2016, p. 14), o termo “oraliture” foi utilizado pela primeira
vez pelo haitiano Ernst Mirville em 1974, para diferenciar do sentido de “oratura”, uma vez que, para ele,
significaria apenas as produgdes orais de comunidades acusticas, ou seja, resultantes apenas da fala e do canto.
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as classes elitizadas, j& que, no caso do carnaval, estd-se diante de uma das principais
expressoes culturais brasileiras mundo afora.

Escrever sobre carnaval, samba e sobre a comunidade suburbana carioca do século
passado significa escrever sobre sujeitos que, grosso modo, sequer se apoiaram nos pilares da
erudicdo eurocéntrica. O proprio protagonista da trama de 4 lua triste descamba, Nanal,
sinaliza que ndo desenvolveu a parte da escrita, apesar de ser bom em aritmética e geometria
(LOPES, 2012, p. 17). Mas como se pode compreender que um dos fundadores da Escola de
Samba Irmaos Unidos da Fontinha ndo possuia instru¢do o suficiente para dar inicio a uma
empreitada cultural importante? Como exemplo dessa falsa oposi¢do entre letramento e
oralidade ou entre saber académico e sabedoria popular, podemos observar a obra de varios
poetas populares, como a do sambista e compositor Antonio Candeia Filho, mais conhecido
como Candeia (Rio de Janeiro, 17 de agosto de 1935 — 16 de novembro de 1978), que nao
teve uma educagao formal, mas estabeleceu seu nome como um dos grandes poetas do samba.

Observe-se a canc¢ao “Testamento de Partideiro”:

Ao meu amor deixo o meu sentimento

E para os meus filhos deixo o bom exemplo
Deixo como heranga for¢a de vontade
Quem semeia amor deixa sempre saudade
(Na paz do Senhor)

Aos meus amigos deixo o meu pandeiro
Honrei os meus pais € amei meus irmaos
Mas aos fariseus ndo deixarei dinheiro
Pros falsos amigos deixo o meu perdao
(Na paz do Senhor)

Porque o sambista ndo precisa ser membro da academia
Ser natural com sua poesia ¢ o povo lhe faz imortal
Mas se houver tristeza, que seja bonita

(De tristeza feia o poeta ndo gosta)

E um surdo marcando o choro de cuica

A oposicdo entre natural e artificial; entre povo e elite se faz presente na cangdo de
Candeia, que advoga ainda a imortalidade dada por seu povo, por sua comunidade. Nesse
sentido, Lopes também privilegia a série oral através da representacdo dessa memoria eludida,
que ele preserva e fixa em seus romances, como no ja citado exemplo do samba de Dona Zica,
recuperado a partir de sua memoria individual. Na economia interna do romance, ha a
conservagdo do linguajar malandreado e repleto de girias de Nanal e outros personagens. A
obra ¢ ainda mais desafiadora quando o olhar se volta para a perspectiva da oralidade e

entendemos que, em uma narrativa ficcional, ao se representar uma entrevista e um relato oral
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que combina elementos factuais e imaginados, a memoria coletiva deve ser filtrada pela
memoria individual e o texto ¢ o produto desses embates enunciativos. Ainda que nao se
possa interpretar o relato de Seu Juvenal cotejando com fontes documentais — e ndo buscamos
fazé-lo — ¢ notavel o resultado do empreendimento realizado pelo autor em registrar e
ficcionalizar a realidade historica a partir de uma liberdade possivel na economia interna do
texto literario. Embora nido se saiba a identidade do entrevistador ou da entrevistadora, a
entrevista servira de alguma forma como fundamento para as homenagens referentes ao
desfile de jubileu de ouro da Irmdos Unidos da Fontinha, motivo para que o conjunto de
saberes somente acessado pela escuta nos leve a essa forma de saber dada pela oralitude.

Estabelecendo um dialogo mais estreito com a trama romanesca de Lopes, ao se mudar
para o ficticio bairro Fontinha (hd de fato uma Estrada do Fontinha, localizada no Bairro de
Bento Ribeiro, e que provavelmente inspirou a ficcionalizacao da Escola de Samba Unidos da
Fontinha), nas redondezas de Madureira e Oswaldo Cruz, Nanal se surpreende com as
diferengas espaciais € com os habitos dos moradores, em sua grande maioria imigrantes, ex-
escravizados e seus descendentes. Além de descrever geograficamente o lugar, ele narra
alguns habitos dos sujeitos — que mais tarde viriam a se tornar seus vizinhos — como por
exemplo a alimentag@o e o abate de animais para o consumo doméstico: “comiam comida de
sustanca, mas no dia a dia era comida simples. Dia de festa, nao! Era diferente! Matavam
galinha, porco. Tinha uma familia 14, que era a do Seu Diocleciano, com eles foi que eu
aprendi a matar porco” (Lopes, 2012, p. 22). Ainda no mesmo capitulo, “Mario”, ele nos
apresenta ao ja citado personagem, autodenominado Mario de Madureira — embora Nanal
jamais tivesse aceitado tal epiteto. Seu verdadeiro nome, que sera mostrado ao leitor apenas
mais tarde, ¢ Anfil6fio, que ele detestava e fez questdo de modificar. “Primeiro, foi Agenor
Anacleto”, depois ¢ que virou “Mario de Madureira”. Tudo visagem, presepada. Artistagem,
como diz o outro” (Lopes, 2012, p. 44).

Mais adiante, no capitulo “Fontinha”, além de discutir a ruralidade do bairro, Nanal da
um salto temporal em sua narragdo € comenta um pouco o contexto politico e historico da
época em que l4 iniciou sua vida, citando Getulio Vargas, a conhecida Revolugdo de 30, a
politica do café com leite e o entdo prefeito do Rio de Janeiro, Pedro Ernesto, destacando sua
admiragdo pelo politico: “Mas ele foi o primeiro prefeito eleito do Distrito Federal. E era
amigo do povo, mesmo! E era um sujeito muito simples! Ia no morro, no suburbio, apertava a
mao da gente, tomava café na caneca...” (Lopes, 2012, p. 30).

Seguindo a ordem do relato, a personagem Isaura faz a sua primeira participagdo na

estoria como o primeiro romance de Nanal. Neste momento, acontece a fatidica decepgao
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amorosa do protagonista, abandonado pela futura esposa as vésperas do casamento: “Porque,
sinceramente, eu nunca deixei de gostar dela. Até hoje. E ali, naquela situagdo, foi que eu vi,
foi que eu passei a dar mais valor aos meus sentimentos” (Lopes, 2012, p. 37).

Em “Lelinho”, o leitor conhece o personagem-titulo do capitulo. Descrito como um
eximio dangarino e bailarino que, infelizmente, ndo pdde trilhar o caminho do sucesso que
tanto almejava: “porque era pobre. E pobre tem mais ¢ que trabalhar desde cedo pra ajudar em
casa. Segundo, porque era de cor. E gente de cor, em teatro, ainda mais dancarino, ¢ aquela
coisa” (Lopes, 2012, p. 40). Além dessas questdes, dancar era visto como profissdo de
“mulheres da vida” ou “homem mariquinha”, de acordo com a prépria mae do personagem.
Apesar de tais empecilhos, Lelinho e Nanal nutriram uma grande amizade. Ainda no mesmo
capitulo, conhecemos Dilermando, sujeito que “tinha um vozeirao daqueles de opera, cantava
muito bem e se defendia bem no violdao” (Lopes, 2012, p. 45), formando o quarteto de
companheiros de festividades, surgindo, dai, a primeira semente idealizadora da futura Escola
de Samba que fundariam juntos.

“Sociedades” traz reflexdes acerca do preconceito com as festividades da comunidade
negra, ¢ ¢ nesse ambiente recheado de intolerdncia e hostilidade que os companheiros
decidem fundar a Escola de Samba Irmaos Unidos da Fontinha. Em um didlogo ficticio entre
personagens que nao fazem parte da trama central da narrativa, percebemos falas carregadas
de preconceito racial e social, bem como a elaboracdo do estereotipo do individuo negro
violento, que ndo perpassou o processo civilizatério, e do negro remediado, aquele que

dominava a escrita e a leitura:

- Carnaval animado esse, hein, Moreira? Onze mortos e trinta e dois feridos.

- Essa negrada sai mesmo é pra se matar, Eponina! Trouxeram isso ld da Africa.
Ndo ha meio deles se entenderem.

- Sdo brabos, mesmo! Mas ndo sdo todos. Os dos ranchos brincam direitinho.

- Mas esses ja sdo remediados: alguns sabem ler e escrever, almocam e jantam. E
nem todos sdo crioulos.

- Entdo, por que o governo nao bota essa gente na escola e da comida?

- E eles querem? Isso é uma raga braba, meu anjo! Sdo selvagens, mesmo!

- E se o governo incentivasse eles a imitar os ranchos, a sair organizados,
fantasiados direitinho, com uma musica boa? Era até uma forma de poder controlar,
de conter essa violéncia, Moreira!

- Bem... Ai... (LOPES, 2012, p. 51).

As questdes levantadas nesse capitulo sdo retomadas e complementadas no proximo,
“Carnaval”, em que sdo reveladas algumas operagdes feitas durante o ano até o grande dia do
desfile, realizado nas ruas antigas da Praga Onze, entdo ber¢o do carnaval carioca, assim

COmo pormenores do evento:
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Na Praga Onze, como ndo tinha luz de acordo, a gente soltava fogos, aquelas
bengalas de luz colorida, que clareavam tudo. Mas era perigoso, as pessoas se
queimavam. Entdo, vieram as gambiarras, que era feito uns abajur que a gente
levava preso numa vara comprida. Mas quem carregava gambiarra eram os
moleques da rua, expostos, jogados-fora — coitados! —, a troco de um niquel ou um
pedaco de pao com mortadela (Lopes, 2012, p. 65).

Adiante, o capitulo sete, “Vanda”, e “Arnd”, capitulo oito, revelam acontecimentos
marcantes na trama. Um deles ¢ pontuado por uma grande desavenca entre Vanda e Juvenal.
Vanda era intransigente, severa e inegavelmente atraente, j4 com vinte e oito anos quando
chegou na Fontinha com o seu marido, Euzébio. O protagonista, sempre que tinha
oportunidade, explanava a sua desconfianca em relagdo a mulher: um crime escabroso que
aconteceu na mesma época ¢ local onde Vanda morava antes de se mudar, e as habilidades
artisticas que ela dizia ter, como o piano que ninguém nunca a viu tocar. Destaque-se a relagao
de “escravo e sinhazinha” entre ela e o marido, a casa grande sempre abarrotada de figuras
ilustres.

A origem baiana que Nanal acreditava ter, na verdade, era pernambucana e o capitulo a
revela. Nesta passagem, a trama revela uma verdadeira inimizade que surgiria no seio da
organizacdo da Irmdos Unidos, que tem Vanda como catalizadora, elemento perturbador:
“Nos ainda ndo sabiamos das maldades dela. Ai chamamos ela, € o marido também. Ela ficou
tomando conta da parte feminina. E o velho ficou responsavel pela sede, pelo material, essas
coisas, como uma espécie assim de zelador” (Lopes, 2012, p. 73).

Arno, por sua vez, era um jogador de futebol talentoso que logo passou a participar do
elenco do Madureira Atlético Clube, ainda ndo participe da lista de times profissionais do Rio
de Janeiro. Seu sucesso foi tdo grande que, em pouco tempo, foi chamado para o Sao
Cristovao e fez trés gols na final do campeonato contra o Flamengo, vencendo o torneio.
Contudo, infelizmente, o prodigio sofreu um acidente no treino e que o impossibilitou de
continuar com a carreira futebolistica. Porém, citando o proprio Nanal, “infeliz no jogo, feliz
no amor!” (Lopes, 2012, p. 79). Arné e Vanda se envolveram em um romance proibido,
tornando-se amantes. Mudando a tematica, no mesmo capitulo o narrador comenta
experiéncias religiosas de matriz africana de que alguns de seus amigos — e inimigos, como

Vanda — eram adeptos:

Porque em Dona Clara, Bento Ribeiro, Campo dos Afonsos, ndo tinha nada disso,
ndo. Tinha macumba, sim, porque tinha preto. Mas esse negocio de candombleé,
santo fantasiado, ndo tinha, ndo. No suburbio, ndo tinha, ndo! Pelo menos quando eu
cheguei com a minha mde. Parece que tinha era na Praga Onze, no Est4cio, mas foi
acabando. Entdo, esse povo comegou também a subir. E ai muitos daqueles velhos
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macumbeiros acabaram indo morar 14. [...] Eu nunca me meti nisso. Mas o povo de
la de cima tinha suas mirongas também. S6 que diferente, de outra linha. Do
“omolocd”, como eles diziam, e eu nunca soube o que é. E no jongo mesmo. De
formas que era muito engracado ver os “nego véio” lembrando como faziam la na
fazenda (Lopes, 2012, p. 84-85).

O capitulo “Estacio” se inicia trazendo a reviravolta amorosa na vida de Nanal, que
reencontra Isaura, desta vez na famosa area de prostitui¢do do Centro do Rio, a Zona do
Mangue. A moga, segundo o sambista, esteve sob os cuidados de Dona Beca, “a polaca que
comandava 14 o mulherio” (Lopes, 2012, p. 91), e foi como uma mae para a moga, chegando a
lhe vender por um prego baixo um aparelho de radio, objeto que comegava a fazer sucesso
naquela época. Ao ver Isaura, Nanal muda completamente de assunto e passa a falar sobre o
radio, artefato que ele considerou formidavel e que trouxe uma transformag¢ao no mundo da
musica brasileira. Nesta passagem da narrativa, o cantor, compositor e radialista Almirante ¢é
relembrado, bem como seu codinome “maior patente do radio”. Almirante foi um dos que
possibilitaram a entrada do samba nas gravagdes radiofonicas.

Por esse caminho, o personagem Cazinho do Estéacio, tido como um elemento de
pouca simpatia, chega na Fontinha e se enturma com Mario de Madureira, implementando
discordia entre os antigos companheiros, antes de seguir seu rumo por outros ambientes,
criando uma Escola de Samba no Areal e estabelecendo seu nome no universo do samba.
Cazinho elaborou a comercializagdo de letras de samba para cantores da radio, a principio
com o interesse do cantor chamado Carlos Grey, que adaptou as pecas para que ndo fossem
contra os “bons costumes” das elites: “Carlos Grey ndo queria samba que falasse de
malandragem, de orgia. Queria samba de romance, desses que o cara canta, assim tipo
Rodolfo Valentino, Ramon Novarro, ¢ a mulher ja cai com os quatro pneus arriados” (Lopes,
2012, p. 99). Colhendo os frutos da alta renda gerada pelo tal comércio, Cazinho do Estacio
troca de nome e passa e se chamar Oscar das Dores, homem de negocios do samba. A
introducdo do personagem trata, portanto, da nova aspiragdo do samba em uma conjuntura
capitalista: o samba-enredo passa também a ser comercializado, gerando lucros para quem se
aventurasse no novo mercado cultural. Porém, quando o ritmo chega as radios, sofre uma
remodelacdo dréstica, ajustado aos padrdes comerciais da elite e se afastado de suas raizes
negras e suburbanas.

No décimo capitulo, “Embaixadas”, Mario, por conta de sua amizade com Oscar, se
associa ao empresario no grande comércio que Nanal entenderia como uma espécie de

prostituicdo. Os dois viajaram por lugares como Petropolis, Caxambu, Sdo Lourengo e Sao
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Paulo, voltando com idealizagdes multiplas acerca do papel do negro na sociedade, tomando

como exemplo a Frente NegraS:

Ele disse entdo que a Frente Negra era uma associagdo, mas quase um partido
politico. Tinha sido fundada com o objetivo, conforme estava la num jornal que ele
me mostrou, de “unir a gente negra para afirmar seus direitos historicos e reivindicar
seus direitos autorais” (Lopes, 2012, p. 112).

Juvenal, por sua vez, acreditou ser o movimento negro uma perda de tempo, pois
“aqui, tendo dinheiro, preto, escurinho, mulato, sarara, caboclo ¢ tudo bem chegado” (Lopes,
2012, p. 113) e a tal Frente Negra ndo daria certo uma vez que era imitacdo do pensamento
norte-americano. Oscar e Mario tentaram implementar sem nenhuma sorte tais concepgdes no
arranjo interno da Irmdos Unidos da Fontinha e, além disso, colheram reagdes negativas por
parte da comunidade, o que causou um confronto fisico entre Nanal e Oscar: “Ninguém
chegava perto pra desapartar, que ele ndo deixava. E a molecada ja estava bem era gostando
daquele espetaculo. Ele, pimba! Eu, pumba! Ele, pou! Eu, vapt! Ele, vupt! Eu, xapt!” (Lopes,
2012, p. 118). Adentrando ainda mais na narrativa, Nanal diz que nem somente de brigas e
conspiragdes era formada a Fontinha, relatando um episédio em que ele e seus parceiros se
apresentaram para um maestro internacional em um navio ou quando Walt Disney esteve

presente na quadra da Portela.

Foto 1 - Walt Disney, segundo da esquerda para a direita, na Portela
em agosto de 1941
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Fonte: facebook.com.br/photo.

> A Frente Negra Brasileira (FNB) foi fundada oficialmente em 1931 em Sdo Paulo, sendo uma sociedade
pioneira no que se tratou de questdes como a igualdade racial e politica no Brasil. Sendo uma pecga fundamental
no que diz respeito ao ativismo negro no Brasil, a organizag¢do atraiu membros de diversos estados, possuindo
uma grande estrutura que ndo somente lutava por direitos sociais e politicos, como também estimulava uma rede
de apoio intelectual, profissional, cultural, juridica etc., uma vez que seus integrantes acreditavam que a disputa
pela igualdade racial atravessava também pela instrugdo educacional e pela modernizagdo. Contudo, em 1937, a
FNB foi encerrada pelo entdo presidente Getulio Vargas, que iniciava uma era de autoritarismo na conjuntura
politica brasileira.
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Continuando, em “Isaura”, Nanal volta a ter noticias da antiga amada que, por sua vez,
ndo quis se corresponder com o sambista gragas a um boato espalhado de que ele e Lelinho
mantinham uma espécie de relacionamento: “De formas que a descarada da Vanda me
difamou. Parece que comecou a espalhar umas calunias a meu respeito. Que eu era isso, que
eu era aquilo... E o Lelinho, coitado, também na berlinda” (Lopes, 2012, p. 126). Além disso,
pouco tempo depois, surgiram frases pintadas no muro da Escola de Samba alegando que
Nanal estaria roubando o dinheiro destinado ao carnaval, ja que ele era o tesoureiro, as quais
ele também associou a Vanda. Todos esses elementos levaram Nanal a abandonar a Irmaos
Unidos nas vésperas do desfile de carnaval daquele ano, que culminou em uma tragédia: a
morte de Vanda e seu marido Euzébio. Arnd, evidentemente, tornou-se o principal suspeito da
policia, apesar de alegar inocéncia.

No capitulo “politicas”, a tematica samba, comércio e direitos autorais volta a

assombrar Nanal:

Como eu ia dizendo, o problema todo foi que o samba comegou a dar dinheiro, meu
patrdo. E quando ndo dava dinheiro, dava forca politica, que chama grana também.
De formas que onde tem dinheiro, logo, logo, os mogos bonitos se intrujam e tiram
os crioulos da jogada. Isso é sempre, em qualquer lugar. E com o samba néo foi
diferente. Quer ver s6 uma coisa? Direitos autorais. O amigo sabe o que ¢, ndo?
Claro que sabe. Um homem estudo assim vocé... (Lopes, 2012, p. 141).

O narrador chama a atengdo para a industrializacdo do samba: esvaziam seu
simbolismo de maneira consciente — e, de certa forma, politica — para ajustar o samba aos
moldes capitalistas e elitistas, criando uma barreira sociopolitica entre o “samba de morro”,
caracterizado como ruim, improprio e cheio de vicios, € o “samba de radio”, culto e
apropriado, ndo dando créditos aos verdadeiros criadores dessa cultura. Nanal ainda denuncia
que o periodo em que os negros e sambistas verdadeiros puderam gozar de, pelo menos, um
certo ganho econdmico e ascensdo social foi entre 1935 e 1942. Apds esse periodo, “teve até
nego indo lavar carro pra poder comer” (Lopes, 2012, p. 147).

Outros personagens também tiveram desfechos tristes: em “Guerra”, Arnd se
voluntaria para o alistamento na segunda guerra mundial, aparentemente, € ndo retornou para
casa. Nanal se lamenta de mais uma disparidade social: enquanto a “gente do morro e do
suburbio” foi enviada para lutar, mesmo sem armamentos, roupas ¢ comida o suficiente, os
“filhinhos de papai, os mogos bonitos, esses foram saindo de fininho quando comecou a

convocacao” (Lopes, 2012, p. 152). Ademais, Lelinho, o dancarino do grupo, enquanto estava
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distraido na rua, foi atropelado por um bonde em alta velocidade, que passou por cima de suas

pernas, implicando uma amputagdo acima do joelho:

Como vocés sabem, sublrbio sempre foi sindnimo de trem. Tanto pro bem quanto
pro mal. O trem era assim uma espécie de deus e monstro, como aqueles dos filmes.
Em que o elemento ia 14, aos pés dele, e oferecia a filha virgem, num ritual, num
sacrificio. Porque muito filho do subtrbio foi comido pelo trem, perdendo a vida ou
ficando aleijado. Como foi o caso de muitos que eu conheci. [...] Mas, com Lelinho,
foi o bonde. Que era um monstro também. (Lopes, 2012, p. 156).

No capitulo final, “Gurufim”, mais uma morte. A conclusao da histéria do personagem
Mirio de Madureira ¢ bastante simbolica no que tange o paralelo entre o lembrar e o
esquecer: um verdadeiro sambista de Madureira que, apesar do apice da sua Escola de Samba
Irmaos Unidos da Fontinha e de sua empreitada com Oscar, passou o resto dos dias vendo o
samba prosperar entre as camadas elitizadas da sociedade brasileira enquanto se sustentava
com alguns trocados recebidos para tocar instrumentos considerados “da vagabundagem?”,
como o tamborim, e termina seus dias vagando esquecido, doente e magro pelas ruas até o
derradeiro momento de sua morte. Entretanto, seu enterro tornou-se uma grande homenagem,
contando com uma enorme caravana que ia de Madureira até o cemitério, perpassando por

bairros como Vaz Lobo, Iraja e Campinho:

Umas duas horas depois, o surdo marcando o compasso da tristeza geral, chegou o
enterro e seu acompanhamento. O Distrito Federal, todinho, estava 14 no Iraja. Mais
de 50 mil pessoas, pelos calculos da policia. Politicos, contraventores, artistas,
jogadores, macumbeiros, prostitutas, aleijados, ambulantes... Tinha de tudo! Ah! Ia
me esquecendo: o doutor Pedro Ernesto ndo era mais prefeito. Mas fez questdo de
organizar tudo e pagar. Do proprio bolso (Lopes, 2012, p. 165).

Ainda durante o cortejo, Nanal vé Isaura acompanhada de Oscar das Dores e Lelinho,
quando este ultimo ¢ baleado. Sem entender, o protagonista avistou um sujeito com a mesma
aparéncia dele, “saindo apressado e guardando o trabuco na cinta” (Lopes, 2012, p. 165),
enquanto os demais permaneciam entretidos com o samba no fundo. Ao que tudo indica,
Nanal foi detido e preso no Presidio Frei Caneca, e € 14 que a suposta entrevista ocorre: “la
fora ¢ muita ilusdo, muita fantasia... Muito riso falso, muita alegria de araque!” (Lopes, 2012,
p. 166).

Com isso podemos concluir que, mesmo com a omissdo voluntdria por parte de um
estrato social privilegiado na participagdo negra e periférica na cultura do samba, a propria
camada popular jamais deixou de esquecer os seus idealizadores e prestigia-los. Essas praticas

justificam a importancia da escrita de Nei Lopes ao resgatar para a literatura passagens de
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nossa historia ainda escassas no campo literario nacional, ao que pese a imensa contribuicao
de Lima Barreto e dos cronistas do Rio Antigo, como Benjamin Costallat e Jodo do Rio. 4 lua
triste descamba celebra novos olhares para o povo suburbano, seus espacos geograficos e suas
expressoes culturais através do drama individual de cada personagem representado,

associando, assim, a tematica afro-brasileira e suburbana ao debate literario contemporaneo.

1.2 Narrativa e espaco: o Centro do Rio de Janeiro

A Irmaos Unidos da Fontinha possui existéncia somente, evidentemente, no universo
ficcional de 4 lua triste descamba. E conveniente reafirmar que a literatura jamais almejou ser
copia fiel do espaco social que representa, mas que o discurso literario se desenvolve apoiado
nos pilares daquilo que se toma por realidade, mundo empirico. Nesse sentido, Nei Lopes
utiliza alguns objetos do mundo concreto para contextualizar seu romance, jogando com a
dualidade entre o real desrealizado pelo imaginario.

Na pressuposta trivialidade de tal jogo, o leitor ¢ levado a um giro cultural pelo bairro
de Madureira, coragdo do subtrbio carioca. O lugar ocupa um espago vital na histéria e no
imaginario cultural do Rio de Janeiro e sua influéncia ultrapassa, inclusive, os limites do
Estado. Contudo, para se compreender tamanha importancia cultural, social e economica,
torna-se imperativo analisar o contexto historico da cidade, em particular a regido central. Em
A lua triste descamba, o transito entre o sublrbio distante e o centro é a todo momento
explorado, com o trem sendo o principal meio de transporte e elemento de ligagdo a promover
tal entroncamento, apesar de nao ser o unico meio de locomogdo. De muitas maneiras, o trem
propicia a seus usuarios transitarem por diversos mundos interligados, em um movimento
pendular entre os habitantes das comunidades atravessadas pelos trilhos, a comunicacao
interpessoal e a comunicabilidade cultural.

Nessa perspectiva, antes de verificar o posicionamento de Madureira na histdria e na
cultura carioca, faz-se necessario explicar as conjunturas que circunscreveram a organizagao
da urbe carioca no inicio do século XX, uma vez que a cidade do Rio de Janeiro entrou em
efervescéncia cultural e arquitetonica ao mesmo tempo em que sua populagdo se dispersava
para outros caminhos, mais distantes e precarizados, movendo-se para regides como a Zona
Sul, a Zona Norte e a Baixada Fluminense, sem esquecer neste processo o fendmeno da

favelizagdo. De acordo com Bruno Carvalho (2019), o Rio de Janeiro pode ser definido como
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uma “cidade porosa”, termo de que ele se vale conforme sua leitura do ensaio de Walter
Benjamin acerca de Napoles (1925), em que o autor realiza um estudo acerca do retrato da
cidade, criando expressdes como ‘“porosidade” e “interpenetracdo” para exemplificar o
processo de traspassamento entre a urbanidade, a arquitetura, a percep¢do sociologica do
coletivo e da vida comum. O termo porosidade se origina do grego poros e pode ser traduzido
como “passagem” ou ‘“caminho” (Carvalho, 2019, p. 40). Por exemplo, se levarmos em
consideragdo at¢é mesmo as ruas do centro cidade como um todo, ndo encontraremos
caminhos alinhados ou 6bvios, assim como ocorre com os poros de uma esponja. Da mesma
forma, as contradi¢des que estruturavam e ainda estruturam o Rio de Janeiro ultrapassam os
conteudos da arquitetura e do urbanismo, nos levando a compreender o que Carvalho

interpreta como porosidade:

Algo similar poderia ser dito sobre o Rio de Janeiro, essa metropole sem um passado
de fronteiras étnicas definidas, uma cidade permeada por uma historia de limites
frequentemente fluidos entre a ordem e a desordem, o popular e o erudito, o preto e
o branco, a paisagem natural e a urbana, o publico e o privado, o sagrado e o
profano, o centro e a periferia (Carvalho, 2019, p. 40).

O periodo que contempla o inicio da era republicana brasileira estd atrelado a
transformagdes consideraveis na urbe carioca. Por ter sido a capital do Brasil entre 1763 a
1960, a cidade foi a primeira a ser atingida com as mudangas sociais e geograficas que
surgiram na transi¢ao politica. Em primeiro lugar, apds a abolicdo da escravatura em 1888, em
conjunto com o entusiasmo internacional marcado pela Belle Epoque e a era da modernidade
e progresso cientifico, o Rio de Janeiro presenciou uma eclosdo demografica. Segundo
estatisticas oficiais®, a populagio carioca alcangou o namero de 811.443 habitantes em 1906,
dentre eles 463.453 homens e 347.990 mulheres. Fazendo uma breve comparacdo com a
ultima década do século XIX, em 1890 havia 522.651 residentes na cidade.

Nao obstante as variagdes quantitativas, o conteudo social também fora alterado.
Conforme aponta o historiador José Murilo de Carvalho (2019, p. 17), ainda em 1890
verificou-se um desequilibrio de géneros, uma vez que “na populacao total, a predominancia
do sexo masculino girava em torno de 56%”, refletindo no rol matrimonial e na queda no
nimero de familias regularizadas. Além disso, um outro efeito do acelerado aumento

populacional foi o grande nimero de pessoas desempregadas ou mal remuneradas.

® Segue-se o recenseamento realizado na cidade do Rio de Janeiro em 20/09/1906.
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Nao se tratava, porém, de uma adversidade imprevista. Afinal, ndo é exequivel que
uma sociedade que conservou a forga de trabalho escravista por mais de trés séculos reverta o
universo mental coletivo em poucas décadas. A transi¢ao para o trabalho livre € a uma nova
ideologia capitalista for¢cou os dirigentes politicos a um suposto alinhamento com as
mudangas socioecondmicas, apesar de haver “um claro consenso entre os deputados de que a
Abolicao trazia consigo os contornos do fantasma da desordem” (Chalhoub, 2012, p. 65). O
desejo até excessivo por uma pressuposta ordem social, disfarcando a aversao pela Lei 13 de
maio e a libertagdo dos escravizados, ja que os colocava em posi¢cdo de igualdade juridica,
acarretou algumas agdes contra aqueles que, alegadamente, ameagariam o entdo atual arranjo
civil. Chalhoub ressalta o projeto de repressdo a ociosidade, apresentado na Camara dos
Deputados em 1888, que enfatiza a preocupacao com o estabelecimento dessa nova ordem de
trabalho. E interessante frisar que os imigrantes ndo sdo devidamente abordados no
planejamento, e mesmo a falta de referéncias explicitas nesse debate indicam o verdadeiro
foco dos interpelantes: a situacdo dos libertos. Os argumentos utilizados para que temessem
de fato pela desordem social causada pela abolicdo eram diversificados, mas que chegavam a

um denominador comum:;

Em primeiro lugar, os libertos eram em geral pensados como individuos que
estavam despreparados para a vida em sociedade. A escraviddo nio havia dado a
esses homens nenhuma nog¢ao de justiga, de respeito a propriedade, de liberdade. A
liberdade do cativeiro ndo significava para o liberto a responsabilidade pelos seus
atos, e sim a possibilidade de se tornar ocioso, furtar, roubar etc. Os libertos traziam
em si os vicios de seu estado anterior, ndo tinham a ambicdo de fazer o bem e de
obter um trabalho honesto e ndo eram “civilizados” o suficiente para se tornarem
cidaddos plenos em poucos meses (Chalhoub, 2012, p. 68).

Se por um lado a educacdo e a possibilidade de integracdo social eram boas
alternativas, seus conceitos, por outro, foram subvertidos para atender as necessidades da elite
brasileira. Os antigos senhores encontraram na repressdo uma saida para corromper a
liberdade, justificando tomadas de decisdes coercitivas em nome da nova ordem de trabalho e,
¢ claro, da ordem publica. Além disso, havia a questdo da moralidade. Com o objetivo de
infundir a no¢ao de que a ociosidade era um mal a ser combatido, a sociedade precisava se
proteger das sequelas perniciosas deixadas no periodo de pos-aboli¢ao através do habito do
trabalho. Seguindo o padrao, o projeto contava com as colonias de laboracao, em especial no
campo, aonde os detidos iriam para se recuperar da imoralidade do 6cio. Nao ha a intengao,

contudo, de nos aprofundarmos nas particularidades do projeto; portanto, ¢ mister retornar a
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premissa de que na década seguinte a Abolicdo o crescimento populacional estaria

relacionado ao carecimento de empregos e, simultaneamente, a repressao politica:

Domésticos, jornaleiros, trabalhadores em ocupag¢des mal definidas chegavam a
mais de 100 mil pessoas em 1890 e a mais de 200 mil em 1906 e viviam nas ténues
fronteiras entre a legalidade e a ilegalidade, as vezes participando simultaneamente
de ambas. Pouco antes da Republica, o embaixador portugués anotava: “Esta a
cidade do Rio de Janeiro cheia de gatunos e malfeitores de todas as espécies”. [...]
Essa populacdo poderia ser comparada as classes perigosas ou potencialmente
perigosas de que se falava na primeira metade do século XIX. Eram ladrdes,
prostitutas, malandros, desertores do Exército, da Marinha e dos navios estrangeiros,
ciganos, ambulantes, trapeiros, criados, serventes de reparti¢oes publicas, ratoeiros,
recebedores de bonde, engraxates, carroceiros, floristas, bicheiros, jogadores,
receptadores, pivetes (a palavra ja existia). E, € claro, a figura tipicamente carioca do
capoeira, cuja fama ja se espalhara por todo o pais e cujo nimero foi calculado em
torno de 20 mil as vésperas da Republica (Carvalho, 2019, p. 18).

Mais adiante, acompanhando a mentalidade que comegou a ser esculpida antes mesmo
da abolicdo da escravatura, a nocdo de vadiagem surge no imaginario politico como um
conceito que vai contra o acordo social entre o trabalho, a moralidade e a ordem. O sujeito
inoperante se recusa a reembolsar a sociedade com quaisquer ocupagdes e, por consequéncia,
torna-se um perigo. Em contrapartida, Chalhoub (2012) sinaliza uma contrariedade
interessante dos politicos e da elite ao elucidar tipos distintos de 6cio. O primeiro seria o 6cio
ruim, explicitado anteriormente. Este uniria a vadiagem com a pobreza, resultando em um
risco para a populagdo, pois o individuo ao deparar-se com miséria encontraria meios de
sobrevivéncia, cruzando os limites da transgressdo e da criminalidade. Por outro lado, o 6cio
bom ¢ aquele em que o cidaddo possui formas de garantir o seu sustento e de sua familia,
portanto, ndo deve ser reprimido. “A boa ociosidade ¢, com certeza, atributo dos nobres
deputados e seus iguais [...]” (Chalhoub, 2012, p. 75). Faz-se clara a campanha politica contra
os pobres, considerados depravados e uma classe perigosa, inimigos naturais da ordem e que
precisam necessariamente ser reprimidos para, enfim, se tornarem civilizados.

Ainda sob os efeitos colaterais urbanos e sociais do aumento populacional subito, a
cidade do Rio de Janeiro enfrentaria mais um agravante de ordem sanitaria. O espago urbano
util, estreito demais para abranger todos os habitantes e ainda exercer o papel de Distrito
Federal, colapsaria em pouco tempo. A ideia do progresso esteve diretamente ligada a
superacao do passado, seguindo, logicamente, o modelo europeu. Enquanto isso, o impulso
modernista ndo dialogava com as polaridades da urbe carioca e se tornava urgente o
alinhamento internacional. Nessa interpretacdo dualista, o antigo representava o atraso, bem

como 0 novo representava o progresso, criando mecanismos que, implicitamente no discurso



46

oficial, extinguiam tudo aquilo considerado um distirbio para o bem-estar coletivo — mais

uma vez, a pobreza esteve associada aos problemas da cidade.

Tabela 1
ORDEM/TRABALHO DESORDEM/OCIO
MODERNO ‘ ATRASADO
LIMPO ‘ SUJO/DOENCAS
MULTIPLICACAO ‘ DIMINUICAO

Nao somente o medo da desordem publica perseguia o imaginario governamental, mas
também a ideia literal de contdgio. As classes mais pobres foram associadas com doencgas —
ndo somente sociais, como os vicios e habitos nocivos — e o discurso higienista ganhou
destaque na primeira metade do século XX. O Rio de Janeiro enfrentaria sérias questdes de
saude publica ao experenciar uma onda de epidemias que assolou a cidade. Os debates
politicos voltavam-se para pontos como a coleta de lixo e o abastecimento de agua, mas todos
eram assertivos em um mesmo argumento: a escassez de higiene e a insalubridade. O espago
urbano ja era propaganda o suficiente para a disseminacdo de tal discurso: uma cidade
pequena, ruas estreitas, falta de saneamento basico e densidade demografica alta (Cavalcante,
1985, p. 99).

Para fins médicos, acreditava-se que o meio ambiente era favordvel aos males e que
este ajudava a espalhar doengas pela cidade. De acordo com Berenice de Oliveira Cavalcante
(1985, p. 99), “tal como se entendia a época, a doenga, e/ou a sujeira e o atraso, decorriam,

9999

primeiramente, do meio ambiente, e sua “receptividade ao germe’”’, em conformidade com os
habitos desregrados dos habitantes mais miseraveis, gerando uma equag¢do simples que

resultaria, é claro, na desordem:
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Considerando o meio ambiente como um impedimento a adesdo ao novo ordenamento
moderno e capitalista, a forma de assimilar a cidade foi modificada: era necessario diferenciar

regides que fossem mais ou menos propensas a insalubridade social e material:

Se estas eram as caracteristicas da cidade — e que ndo favoreciam a saide — era
possivel distinguir regides com graus mais ou menos elevados. Este foi o tema de
uma tese da Faculdade de Medicina intitulada: “Um ponto de Ci€ncias Médicas™.
Seu proposito foi o de mapear a cidade, segundo a seguinte interrogacdo: “quais os
lugares da cidade do Rio de Janeiro e seus arrabaldes mais favoraveis a saude?
Quais sdo os mais insalubres? Qual a causa da diferenca de salubridade?” Separando
os bairros mais salubres dos menos salubres, conclui que as causas da diferenga
decorriam da ‘“educacdo, dos costumes, de uma demasiada tolerancia, da cafila
nojenta dos escravos, da sua fétida e viscosa respiracdo, das valas, dos monturos nos
quintais, dos imundos regos das ruas, dos amontoamentos de imundicies, etc.”
(Cavalcante, 1985, p. 99).

Os corticos’ foram rapidamente apontados como a procedéncia negativa que deveria
ser combatida, uma vez que reunia em suas estalagens tanto a desordem fisica quanto civil.
Suposta fonte de doencas, a “questdo da habitagdo” tornou-se um problema publico por um
longo periodo, delimitando os discursos acerca da higiene e satide. Segundo Mauricio de
Almeida Abreu, ainda em 1843 a Academia Imperial de Medicina sugeriu que “evitassem a
superlotacao das habitagdes”, a fim de evitar maiores complicagdes sanitarias (Abreu, 2003,
p. 212). Contudo, o grande fluxo populacional da cidade e as disparidades sociais causaram o

inverso do que fora recomendado:

7 . . . ~ . .
Erroneamente conhecidos como “cabegas de porco”, os cortigos eram habita¢des coletivas e populares de baixo
custo, como as casas de comodo e as hospedarias.
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Tabela 2 POPULACAO RESIDENTE EM CORTICOS NAS FREGUESIAS CENTRAIS
DO RIO DE JANEIRO (1868)*

FREGUESIAS URBANAS  POPULACAO TOTAL MORADORES DE
(1870) CORTICOS (1868)
CANDELARIA 9.239 -
SAO JOSE 20.220 2.022
SANTA RITA 23.810 2.763
SACRAMENTO 24.429 693
GLORIA 18.624 2.376
SANTANA 32.686 6.458
SANTO ANTONIO 17.427 3.558
ESPIRITO SANTO 10.796 1.918
ENGENHO VELHO 13.195 769
LAGOA 11.304 733
SAO CRISTOVAO 9.272 639
TOTAL 191.002 21.929

Dois motivos sdo satisfatorios o suficiente para explicar tal fenomeno. O primeiro diz
respeito ao trabalho e a busca pela sobrevivéncia, visto que o emprego, mesmo que escasso €
deficiente, era encontrado diariamente em grande maioria nas freguesias centrais (Abreu,
2003, p. 213). Ainda que existisse mobilidade urbana através dos bondes e das ferrovias, a
possibilidade de mudanga para arrabaldes rurais mais afastados ndo era a realidade de parte da
populagdo que precisaria de uma renda exclusiva para o deslocamento diario. Portanto,
instalar-se em habita¢des precarias e de baixo custo era a solugcdo encontrada pelas camadas
menos afortunadas. Em segundo lugar, os aluguéis dos corti¢cos geravam lucros avantajados
para a elite, e destrui-los em nome da ordem e da modernidade causaria sérias consequéncias
politicas. Dessa forma, cria-se mais uma contrariedade na cidade-capital: a desordem que
deve ser eliminada a0 mesmo tempo em que se sustenta — e se prolifera — nas bases e valores
da mesma sociedade. A sujeira que precisa ser anulada é a mesma produzida

sistematicamente, expressando a hipocrisia enraizada no imaginario coletivo.

¥ Fonte: LOBO, Eulalia Maria Lahmeyer. Historia do Rio de Janeiro (do capital comercial ao capital industrial
e financeiro). In: ABREU, Mauricio de. 4 evolu¢do urbana do Rio de Janeiro. IPLANRIO; Zahar, Rio de
Janeiro, p. 360; 440, 1987.
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Em todo o caso, o controle do espaco urbano central fazia-se urgente. Da mesma
forma que os cortigos representavam a sujeira, o aglomerado de pessoas também significava
perigo devido a possivel ameaca de agitacao social. Retorna-se ao raciocinio da logica do
trabalho edificante e moralista, posto que se o individuo ndo possui tempo livre com os seus
iguais, ndo ha possibilidades de supostas rebelides. Nao a toa, houve uma enorme operagao
para a demolicdo do Cabeca de Porco, o maior cortico carioca do século XIX: “Ha
controvérsias quanto ao numero de habitantes da estalagem: dizia-se que, em tempos aureos, o
conjunto havia sido ocupado por cerca de 4 mil pessoas” (Chalhoub, 1996, p. 15). O combate
ao cortico contou com os parlamentares, as forgas policiais e a imprensa, tratando a questao

como um exercicio militar:

\

Consumado o cerco policial a estalagem, e posicionados os técnicos e as
autoridades, surgiram mais de cem trabalhadores da Intendéncia Municipal,
adequadamente armados com picaretas e machados. Os empresarios Carlos Sampaio
¢ Vieira Souto, também presentes no evento, providenciaram o comparecimento de
outros quarenta operarios da Empresa de Melhoramentos do Brasil, para auxiliarem
no trabalho de destruicdo. Finalmente, um grupo de bombeiros, com suas
competentes mangueiras, se apresentou para irrigar os terrenos ¢ as casas, aplacando
assim as densas nuvens de poeira que comegavam a se levantar. [...] Os
trabalhadores comegavam a destelhar as casas quando sairam de algumas delas
criancas e mulheres carregando moveis, colchdes e tudo o que mais conseguiam
retirar a tempo. Terminada a demoli¢do da ala esquerda, os trabalhadores passaram a
se ocupar da ala direita, em cujas casinhas ainda havia sabidamente moradores.
Viérias familias se recusavam a sair, se retirando quando os escombros comegavam a
chover sobre suas cabegas. Mulheres ¢ homens que saiam daqueles quartos
“estreitos e infectos” iam as autoridades implorar que “os deixassem permanecer ali
por mais 24 horas”. Os apelos foram inuteis, e os moradores se empenharam entdo
em salvar seus camas, cadeiras e outros objetos de uso. [...] Os trabalhos de
demoli¢do prosseguiram pela madrugada, sempre acompanhados pelo prefeito
Barata. Na manha seguinte, ja ndo mais existia a célebre estalagem Cabega de Porco
(Chalhoub, 1996, p. 16-17).

O desmantelamento do Cabega de Porco estabeleceu o inicio de um periodo inédito no
Rio de Janeiro: a intervengdo publica no espaco privado. A proposta de embelezamento e
modernizagdo da cidade respondeu as inquietacdes instituidas no fim do Ultimo século, em
que buscavam solucionar a problematica “como diferenciar homens dogmaticamente iguais?”’.
As ruas, sendo locais de acesso € a primeira coisa a ser vista no meio urbano, além de serem
0s espacos para a propagacao das supostas praticas perniciosas das classes mais baixas,
deveriam se tornar os primeiros alvos de reforma. Para exemplificar tal perspectiva da época,
pode-se dizer que toda a acumulagdo de sujeira, residuo e lixo se encontrava nas ruas. As

doengas transmissiveis, como a febre amarela, o tifo ¢ a colera, se disseminavam. Por fim,
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todo o “mau comportamento”, tal qual a algazarra e o barulho, era difundido nas ruas.
Portanto, foi imperativo comecar as mudangas pelas ruas da cidade.

Em 1902, o presidente da republica Rodrigues Alves nomeia Francisco Pereira Passos
para o cargo de prefeito da capital, e este retoma com os planejamentos de intervencao estatal
e reformas urbano-sanitarias iniciados por Barata Ribeiro. Em quatro anos, Passos realizou a
maior intervencao urbanistica no Rio de Janeiro até entdo. Nao se busca, porém, compreender
as minucias de tal empreitada, mas sim circunscrever seus métodos de “controle de circulagao
e o controle urbanistico” (Abreu, 2003, p. 222). Essa reforma ndo se preocupou apenas com a
reformulacdo estética, mas também com a circulagdo de pessoas e mercadorias.

O episodio conhecido como “Bota-abaixo” marcou uma era de demoli¢cdes em massa
de moradias populares, causando uma profunda crise habitacional e dando inicio ao processo
de favelizacdo. Além da notoria persegui¢do aos corticos, os usos do espago publico também
foram limitados. A intolerdncia com o0s quiosques, por exemplo, justificou-se pela
incompatibilidade com o espago publico, sendo considerado um antro de obscenidades € maus
habitos. A prostitui¢do, por outro lado, mesmo considerada escandalosa e descortés para com
as familias e pessoas de bem, ndo foi extinta ou perseguida com tanto afinco; defendia-se
apenas a sua ocultacdo (Cavalcante, 1995, p. 100). De qualquer forma, ambas as formas de
repressao — remogao e ocultacdo — foram camufladas com o discurso higienista, que pregava a
circulacao (do ar e das pessoas) e o fim dos ajuntamentos, prejudiciais a saude da populagao e

a beleza da cidade:

Em sua furia legisladora, o Prefeito atingiu também as “velhas usangas” da
populagdo, isto €, o conjunto de “praticas economicas, formas de lazer, costumes e
habitos profundamente arraigados no tecido social e cultural da cidade” que, por ndo
condizerem com o novo modelo urbano que era imposto, ndo poderiam mais ser
permitidos. Em nome da higiene e da estética, por exemplo, proibiu a venda dos
mais variados produtos nas vias publicas; combateu o comércio ambulante; declarou
guerra aos quiosques, um dos pontos de encontro da populagdo operaria; proibiu o
exercicio publico da mendicidade; etc. (Abreu, 2003, p. 223).

A Reforma Passos alargou e iluminou ruas, modernizou a zona portuaria para um
melhoramento do fluxo comercial, criou pragas e avenidas etc. Contudo, saliento novamente
que ndo objetivo analisar os esforgos arquitetonicos da obra ou os pormenores que nao sao
uteis para o presente trabalho. Indo além, € possivel perceber mais um contraste no argumento
de embelezamento e progresso urbanistico: inspirada nos moldes francés, a reforma foi a
grande interventora estatal ndo somente no espaco publico como também no privado, sem

sequer observar os sustentaculos da liberdade e a propriedade privada.
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E possivel afirmar que as propostas ¢ medidas de saneamento agiram no sentido de
alterar as fronteiras entre as nogdes de ptblico e privado. Essa alteragdo, provocando
em varias situagoes a reagao da sociedade contra esta forma de acdo do Estado com
relag@o a esfera privada, deve-se em larga medida a uma dupla ordem de questdes. A
defesa da ag@o do Estado (do poder publico) na esfera privada, liga-se a uma posigéo
que contou a época com grande numero de adeptos e que afirmava que “sem higiene
privada nunca se podera tornar salubre a cidade, por mais irrepreensivel que seja a
higiene publica. [...] Com base em interpretacdo deste teor, acreditavam na eficicia
de uma agdo que “corrigisse do exterior o que perdura no interior”. (Cavalcante
1995, p. 101).

O discurso higienista era, principalmente, um mecanismo de manuten¢do das novas
relagdes capitalistas, enquanto o poder publico utilizou a sua forga repressora para transformar
o Rio de Janeiro em uma cidade moderna e alinhada nos moldes internacionais, baseados na
ordem, limpeza e beleza. A principal consequéncia da Reforma Passos que se busca
interpretar na presente pesquisa € o escoamento populacional para outras regides da cidade.

Os esforcos em separar as classes sociais € 0s grupos raciais no espaco geografico
carioca foi justificado a partir do crescente sentimento de “civilizagdo”, que nesse caso
remonta a consciéncia de repressdo e persegui¢do em nome da civilidade, levando “a uma
degradacdo das condicdes de vida de um grande numero de pessoas e permanece
profundamente interconectado com o crescimento das favelas” (Carvalho, 2019, p. 125).

A partir da década de 1920, ¢ possivel observar um aumento expressivo de
comunidades compostas por barracos ou casebres niao somente na regido central,
demonstrando a difusdo das favelas pela cidade do Rio de Janeiro. Como aponta Maria Lais
Pereira da Silva, tais constru¢des chegavam a propor¢do de 50% nas areas rurais e de 20% a
40% na Zona Norte, enquanto na Zona Sul encontravam-se as menores porcentagens, ja
verificando o aceleramento do processo de segregacdo espacial por meio do espaco
geografico (Silva, 2010, p. 167).

A obra de Nei Lopes, neste caso, pensando especificamente em A [ua triste descamba,
exemplifica por meios ficcionais o deslocamento da classe pobre para o Rio de Janeiro, em
meados de 1920, em que se instalavam diretamente nas encostas dos morros em virtude da
pequena possibilidade de estadia nos antigos corticos e os altos custos de arrendamento em

hospedarias na area central:

Tudo veio 14 das fazendas: Vassouras, Rezende, Além Paraiba, Sapucaia... Quando
as fazendas foram falindo — ta compreendendo? —, as lavouras acabando, eles vieram
pro Rio, procurar trabalho. Muitos foram ficando pelo caminho: Taireta, Belém,
Iguagu, Meriti..., Mas muitos também vieram e foram se ajeitando pelos morros,
onde tinham parentes; que tinham sido escravos ou filhos de escravos nas freguesias
do Iraja, Inhauma, Jacarepagua...
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Chegavam, levantavam um barraco, uma casa de sopapo, se arrumando do jeito que
podiam. Ou subiam pros morros perto da cidade ou, quando arranjavam um
dinheiro, compravam um lote 14 pra cima. Quanto mais longe, mais barato, claro!
(Lopes, 2012, p. 15).

Assim, ao tentar solucionar as contradigdes da capital, Passos criou outras que se
agravam até na contemporaneidade. Devemos nos atentar, contudo, para as caracterizagdes
absolutas e generalizagdes, afinal, ndo ¢ possivel afirmar que todos que moravam nas areas
centrais foram afetados ao ponto de se deslocarem para regides periféricas e/ou suburbanas.
Segundo Abreu (2003, p. 229), alguns bairros foram salvaguardados da “furia demolidora” de
Passos, como “Catumbi, Cidade Nova, Misericordia, Estacio, Lapa, Gamboa, Santo Cristo e
Saude”.

Retomando o conceito de porosidade (Carvalho, 2019), o século XIX teve seus
momentos finais com o espaco carioca visivelmente dividido e com uma ldgica capitalista
inédita, em que apenas um ambiente abrigava as mais variadas contradi¢des baseadas na
ordem/desordem e passado/moderno. Similarmente, a mobilidade urbana proporcionada pelos
bondes elétricos e pelas ferrovias remodelou a cidade e trouxe novas esferas de convivéncia.
Apesar de ambos desempenharem o mesmo papel, ou seja, a locomogao de sujeitos pela urbe,
esses meios de transporte também contribuiram para a consolidacio de novos espagos na

cidade e para a convivéncia social, desanexando ainda mais as classes sociais.

1.3 Bondes, trens e uma interpretaciao do espaco suburbano

A geografia urbana do Rio de Janeiro mudou significativamente nas transi¢des do
século XIX e XX, exibindo nuances de uma inquestiondvel organizagdo espacial segmentada
em classes distintas, elucidada por questdes apresentadas anteriormente bem como o
crescimento populacional evidenciado e as transformacdes politicas e socioeconémicas. O
transporte coletivo, por sua vez, configurou-se como um importante componente responsavel
pela mudanga de aparéncia geografica da cidade, estimulando a expansdo urbana para além
das imediacdes centrais.

Contudo, a discussdo acerca da construcdo urbana dos suburbios ainda privilegia uma

teoria dicotomica ao abordar a questdo dos bondes eletrificados e das ferrovias, refor¢ando a
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relacdo entre o trem, a periferia e a pobreza, enquanto os bondes se responsabilizariam pela

abertura a Zona Sul e servissem aos grupos mais abastados:

Essa separacdo s6 foi possivel, entretanto, devido a introdugdo do bonde de burro e
do trem a vapor que, a partir de 1870, constituiram-se nos grandes impulsionadores
do crescimento fisico da cidade. Um crescimento que segue a direcdo das “frentes
pioneiras urbanas” ja esbogadas desde o século XVIII, mas que ¢ agora
qualitativamente diferente, ja que os usos e classes “nobres” tomam a dire¢do dos
bairros servidos por bondes (em especial aqueles da zona sul), enquanto que para o
subtrbio passam a deslocar os usos “sujos” e as classes menos privilegiadas (Abreu,
1987, p. 36-37).

Embora o bonde tenha proporcionado a ampliagdo da malha urbana e viabilizado o
acesso a Zona Sul, ndo significa que tenha se concentrado exclusivamente naquela area, ou
entdo, que fosse um transporte elitizado, até porque, para ndo se cair no engano da anacronia,
nao ha como conceber as caracteristicas de cada regido da cidade pelos parametros de hoje,
uma vez que as delimitagdes culturais das “zonas” (norte e sul, principalmente) s6 seriam
explicitas no decorrer do século XX. Mais adiante, a defini¢do de “subtirbio” sera mais bem
explorada, mas um breve comentdrio ¢ necessario para que se possa elucidar o pensamento
que contornava a compreensao desse conceito: primeiramente, os suburbios eram arrabaldes
estruturalmente rurais e, mais tarde, também se transformariam em bairros industriais
afastados do Centro, onde a vida politica e social fervilhava; em segundo lugar, fugindo do
imaginario de que a Zona Sul fora sempre propriedade geografica da aristocracia, aquela area
também fazia parte do que se entendia como territério suburbano até o seu processo de
ocupacao facilitado pelos bondes. O reducionismo torna-se um problema quando admite “um
unico tipo de periferia ou suburbio” (Fernandes, 2011, p. 94), que na maioria das vezes € o
estereotipo contemporaneo. Conforme aponta Julia O’Donnell (2013), Copacabana, por
exemplo, jamais assumiu o carater pejorativo do termo “suburbio”, ostentando o estagio de
pré-civilizacdo e nao “anti”. Nesse caso, o simplismo interpretativo acerca da mobilidade
urbana carioca no século XIX ndo se justifica com a armadilha histérica de que o bonde
“criou” a Zona Sul para os setores elitizados, enquanto os trens “criaram” o suburbio para os

mais pobres e trabalhadores comuns, conforme aponta Carlos Nelson Ferreira dos Santos:

Trem e bondes foram, sem duvida, indutores do desenvolvimento urbano do Rio.
Mas o carater de massa destes meios de transporte tem de ser ambiente urbano. E
que trem, bondes e, mais tarde, onibus (e os sistemas vidrios correspondentes) s
vieram “coisificar” um sistema urbano preexistente, ou pelo menos um sistema de
organizacdo do espaco urbano, cujas premissas ja estavam prontas em termos de
representacdo ideologica do espago e que apenas esperavam os meios de
concretizacdo. Em outras palavras, o bonde faz a zona sul, porque as razdes de
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ocupacgdo seletiva da area ja eram ‘“realidade”. J4 o trem veio responder a uma
necessidade de localizagdo de pessoas de baixa renda ¢ de atividades menos nobres
(industrias, por exemplo) (Santos, 1977, p. 25).

Ao rejeitarmos o dualismo referente ao processo de formagao urbana promovido pelos
bondes e trens, ndo presumimos, porém, a ignorancia de autores como Mauricio de Almeida
Abreu e Carlos Nelson Ferreira dos Santos em relacao as transformacoes da cidade do Rio de
Janeiro. O primeiro, inclusive, chegou a apontar associagdes importantes de ambos os meios
de transporte, alegando que “os dois, entretanto, nem sempre atuavam separadamente”
(Abreu, 1987, p. 44). Isto €, os bondes também alcancaram os suburbios que viriam a compor
a Zona Norte carioca, muitas vezes cruzando com as estagdes de trens. Enquanto a
Companhia Jardim Botanico se deslocava por freguesias como a Lagoa, Gloria e Largo do
Machado, outras empresas como a Companhia Ferro-Carril do Cachambi e Companhia Ferro-
Carril de Vila Isabel adentraram nos suburbios ferroviarios na segunda metade do século XIX,
ligando o Centro do Rio a pontos como Méier, Cascadura e localidades ainda nao alcancadas
pelos trens, a exemplo de Todos os Santos e Engenho de Dentro.

Nesse caso, “em menor escala, outros suburbios ferrovidrios também devem parte de
seu crescimento ao bonde” (Fernandes, 2011, p. 106). A articulacio dos bondes e o
entroncamento com as estagdes de trem, bem como ocorreu no Engenho Novo, demonstra o
aumento gradual da demanda de passageiros nessas localidades suburbanas e também atesta o
deslocamento demografico dos moradores que antes habitavam as regides centrais e a

mudanca estrutural da urbe, que precisava atender as devidas metamorfoses da cidade:

Quando analisamos o desenvolvimento do suburbio ferroviario no final do século
XIX segundo uma perspectiva que considera a importancia dos bondes, assim como
outras fungdes urbanas como o comércio e servigos hospitalares, o processo de
produgdo destes espacos se apresenta muito mais complexo do que suspeita a logica
do pensamento que resume esta historia a trens, suburbio e proletarios. O comércio e
os servicos foram motivos relevantes para que negociantes e profissionais
deslocassem também a residéncia para estes suburbios, contribuindo assim para o
perfil de classes médias que julgamos ter sido predominante neste periodo
(Fernandes, 2011, p. 107).

Torna-se imperativo tracar um perfil dos sujeitos que se dirigiam para os suburbios.
Apesar das desapropriacdes causadas pelo episddio do Bota-abaixo, os individuos pobres e
categorizados pelo poder publico como “classes perigosas”, em sua maioria, permaneceram
no Centro, agora abrigados nas encostas dos Morro da Favela e o Morro da Providéncia, por
exemplo. A oportunidade de comprar um grande terreno, mudar-se e comegar a vida do zero

em um local afastado da perseguicdo politica e das epidemias que assolavam a cidade nao fora
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oferecida para essa camada da populagdo, assim como quaisquer tipos de assisténcia além da
oferta de moradia nas chamadas Vilas Operarias. Dessa forma, fugimos da triade pobreza-
periferia-trem pensada pela historiografia, que delegou aos suburbios a posicdo de paraiso
perdido dos necessitados e que seguiram os trilhos das ferrovias até encontrarem um lar, uma
vez que para seus habitantes, trens e bondes foram intteis para proporcionar uma moradia nos
suburbios ferrovidrios, como a tradicdo dos estudos urbanos e a ideologia pretenderam”
(Fernandes, 2011, p. 108), e grande parte daqueles que foram afetados pela reforma urbana de
Passos e que se mantiveram na regido central se alocaram nas areas que viriam a formar as
futuras favelas, recolhendo-se em seus barracos construidos a partir dos restos de madeira
provenientes das demoligdes.

Prosseguindo, ao contrario do que se compreende, o desenvolvimento dos trens foi
significativamente lento e nao lograram o pretendido desenvolvimento dos suburbios e das
industrias, ao passo que as areas servidas pelos bondes apresentaram maior crescimento
industrial. Isto se deve a alguns fatores: 1) mesmo sendo mais lentos, os bondes entregavam
passagens barateadas e um risco menor de acidentes, além de possuirem facil acesso por se
posicionarem nas ruas, estimulando o provimento nas areas em que se instalava; 2) A Estrada
de Ferro D. Pedro II, criada em 1858, foi um enorme empreendimento capitalista que, em sua
génese, ndo se comprometeu com o deslocamento da classe pobre e trabalhadora ainda imersa
em uma sociedade escravocrata e imperial. A Estrada de Ferro teve como principal objetivo o
transporte de carga e para a instaura¢ao de servigos como o abastecimento de agua. Inclusive,
ainda de acordo com Nelson da Nobrega Fernandes (2011, p. 126), com as novas estagdes
inauguradas até Cascadura, em 1861, os passageiros eram majoritariamente oriundos da
Quinta da Boa Vista e de freguesias vizinhas, entusiastas de corridas de prado, antigas
corridas de cavalos com bigas (carros de duas ou quatro rodas com uma pessoa em cada
carro). Nesse caso, € possivel observar novamente o perfil elitizado dos viajantes. Somente na
primeira década do século XX o trem aumentou significativamente o nimero de passageiros.
Em 1906, a relagdo passageiro/ano atingiu uma marca de 19.239.236 pessoas, bem como em
1910 foi de 23.841.236 (Santos, 1965, p. 482-483, apud Fernandes, 2011, p. 127). A maior
procura pelo transporte estd associada a reforma do prefeito Pereira Passos, assim como a
inauguracdo da terceira e quarta linha, que ligavam o Centro & Madureira e Deodoro,
respectivamente.

Embora haja ressalvas, ndo se pode desconsiderar a importancia dos trens para a
ocupacao dos suburbios distantes, em especial Madureira e bairros vizinhos, focos da presente

pesquisa. As ferrovias proporcionaram, posteriormente, amplas transformagdes nos espagos
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que as cercavam, e foi um verdadeiro meio de comunicacdo e troca cultural entre o Centro e o
subtirbio, em cooperagio com os bondes. E interessante enfatizar a presenca de outras
empresas, como a Leopoldina e a Linha Auxiliar.

No romance O preto que falava iidiche (Lopes, 2018), ocorre esse transito aqui
descrito e que permite explorar a geo-historia do territério carioca nos espagos literarios. De
forma resumida, o romance ficcionaliza a vida de Nozinho, rapaz negro que cresceu nas
redondezas da Praga Onze na metade do século XX. Apesar de ndo ter concluido os estudos
formais, Nozinho possuia uma grande inclinacdo para aprender idiomas e rapidamente
dominou o iidiche’, motivado pela convivéncia com a comunidade judaica que ali se instalou.
Conforme a narrativa avanca, Nozinho precisa se deslocar para outros lugares do Rio de

Janeiro, em especial aos suburbios, mobilidade e diaspora urbana ficcionalizada por Lopes:

O caso ¢ que nem com a moderna rodovia as ideias modernistas de S@o Paulo
chegariam a freguesia de Iraja. Aqui, o que corre e faz barulho ha ja algum tempo ¢ a
maria-fumaca da Estrada de Ferro Rio d’Ouro. Resfolegando, ela vai do Caju a
represa do rio d’Ouro, em Tingua, Nova Iguacu. E, gracas a ela, e aos bondes que
ligam Iraja e Penha a Madureira, o progresso veio chegando, das estradas do
Marechal Rangel, do Monsenhor Félix, do Areal do Barro Vermelho, que faz a
ligagdo com a antiga regido do Sapé. A freguesia de Iraja tem mais ou menos 100
mil habitantes. Essa populacdo ocupa uma planicie com alguns morros isolados e
umas poucas matas, como a do Pau-Ferro. Por ela, correm rios modestos, como o
Meriti, o Pavuna, o Iraja e o Sarapui, que desaguam na baia de Guanabara. O
comércio ¢ pouco; entdo restam as chicaras que vendem hortaligas, algumas olarias
e caieiras, alguns pastos... Industrias, mesmo, praticamente nio existem. Mas o povo
vai vivendo como pode (Lopes, 2018, p. 127).

A narrativa se desenvolve alguns anos apds a popularizacdo dos trens, mas ainda
assim, o cendrio ndo era favordvel as industrias, uma vez que a regido atraia majoritariamente
pequenos comerciantes e possiveis residentes. De acordo com Mauricio de Abreu (1987), a
regido suburbana ferroviaria ndo passava apenas de um dormitorio sem independéncia,
atrelada ao Centro, ndo assumindo a funcao de lar. Tal concepg¢do mostra-se bastante limitada
quando se pensa na caracterizagio equivocada dos subtrbios aqui anteriormente discutida. E
preciso pensar, por exemplo, no alto preco das passagens de trem em relagdo aos praticados

pelos bondes. Entao, como explicar a procura por residéncia naquelas periferias distantes?

? Idioma germanico adotado pela comunidade judaica, sobretudo os pertencentes da Europa Central e Oriental.
Diferentemente do hebraico, em que sdo utilizadas apenas consoantes e sinais em cima das letras para marcar o
som das vogais, no iidiche as vogais também fazem parte da grafia. O idioma inicialmente fez parte de um
dialeto em alemdo criado para manter em sigilo as conversas dos judeus sem que os cristdos interferissem.
Entretanto, a didspora judaica para outros paises europeus acabou influenciando o dialeto, que passou a contar
com componentes linguisticos advindos, por exemplo, do hebraico ¢ do eslavo. Atualmente, o iidiche ¢
preservado por geragdes antigas e por estudiosos.



57

Levando em consideracdo a origem cultural da palavra “suburbio”, as localidades que
hoje englobam a Zona Norte ndo gozavam de desprestigio ou aversao, uma vez que eram,
inclusive, territorios cobicados pela classe média e pela elite por se tratar de refugios da area

central tomada por epidemias e desconcertos sociais. Além disso, Fernandes (2011, p. 138)

3

salienta uma “vida social e organizada no suburbio ferrovidrio do século XIX”, além do

“florescimento de uma imprensa local empenhada na defesa daqueles lugares e seus
moradores”, mudando de perfil apenas nas regides além do Engenho Novo. A partir de
Cascadura, o cendrio tornava-se rural e preenchido por comerciantes locais, o que ndo
significava que fizessem parte das camadas menos afortunadas ou atrasadas: ainda em 1884, a
Santa Casa da Misericordia instalou-se em frente a estagdo de trem para o atendimento de
tuberculosos, quadro de saide médica que preocupava médicos da regido central, pois nao
havia infraestrutura suficiente para todos. Em sintese, o contetido ideoldgico da categoria
subtrbio (Fernandes, 2011) era carregado de outros significados até o principio do século XX,

nao englobando somente definigdes pejorativas e/ou insultuosas.

1.4 Suburbios e nao-suburbios

- Mesmo que o senhor ndo venha morar aqui, o senhor estard fazendo um grande
negodcio. Pode plantar, pode colher, pode vender. O futuro do Rio de Janeiro esta
aqui. O senhor ndo estd vendo a estrada de ferro? Estrada de ferro é progresso, meu
amigo!

- E... pode ser...

- O Canal da Pavuna esta sendo todo dragado...

- Mas eu s6 estou vendo verde e mato. Mato e agua parada. Isso aqui deve ter até
doenga braba.

- Muita coisa ainda precisa ser feita, sim. Mas o governo ja vai comegar a sanear.
Essas terras sdo preciosas. Preciosissimas. E com o servigo de Malaria da Baixada
Fluminense, esta previsto que, daqui um pouco, comegando por Caxias, o numero de
casos vai baixando até a erradicagdo completa.

- Comprar, so se for pra deixar de heranga...

- Entao? O senhor estara fazendo um grande investimento, deixando um patrimonio
para a sua familia. Daqui a alguns anos, isso aqui estard valendo uma fortuna! Muito
verde, muita paz, muita tranquilidade. Um refigio contra o burburinho da cidade
grande (Lopes, 2012, p. 14).

O dialogo supracitado entre Nanal e o personagem Seu Braz Lopes mostra certo
entusiasmo as falar das terras distantes do suburbio ferroviario. Enquanto o primeiro
demonstra certa euforia, indicando as vantagens de comprar um terreno naquelas localidades

— terras férteis para o plantio, possibilidade de colheita e venda da producgdo, a proximidade
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com as estagdes de trem, suposto investimento do governo, perspectiva de acumulacdo e/ou
transmissdo de espolios —, o segundo expressa determinado receio ao apenas cogitar a
aquisicao de terras longinquas, sequer cogitando a perspectiva de habitar os subtrbios.

Ambos os pontos de vista ficcionalizados permitem ao leitor ponderar sobre o conceito
de suburbio carioca ao longo do tempo. Sabemos que a palavra pode adquirir novos e varios
sentidos conforme o imaginario social de determinado periodo e lugar, assim como outras
podem desaparecer do vocabuldrio de uma comunidade, bem como outras serdo criadas.
Conforme El-Kareh (2010, p. 19), o termo ‘“suburbio”, do mesmo modo que sua
correspondente em francés, banlieue, possui sentidos pejorativos, respectivamente, pelo
sufixo “sub”, que remete a ideia de subalternidade, algo que estd abaixo ou ¢ de menor
relevancia, e por significar localidade ao redor da cidade, dependente do seu centro comercial
e politico. Neste trabalho, ndo serdo esgotados os pormenores em torno do debate acerca da
ideia de suburbio e dos espagos suburbanos ao longo da histéria. Faz-se necessaria, no
entanto, uma delimitagao do tema, desde as concepgdes macro-historicas até a restrigado do
estudo para o entendimento do que na narrativa de Nei Lopes se pensa como sendo o suburbio
carioca.

Como ja exposto, o prefeito Pereira Passos espelhou-se nos moldes europeus, em
especial franceses, em suas reformas empreendidas na regido central do Rio de Janeiro. Os
principais resultados no ordenamento social entre a populacdo pobre e até a classe média
foram os deslocamentos para as encostas dos morros, causando o processo de favelizagao, e
para os suburbios distantes servidos pelas linhas ferrovidrias, bondes elétricos ou, em alguns
casos, ambos. Embora algumas estratégias utilizadas na reforma urbana de Paris pelo Barao
Georges-Eugene Haussmann (o Bardo de Haussmann) tenham sido reproduzidas ou serviram
de modelo para a redefinicdo do espago urbano sob a gestao de Passos, as consequéncias na
politica habitacional para os habitantes da cidade do Rio de Janeiro diferiram do processo
francés no que diz respeito a expansdao populacional em dire¢cdo aos suburbios. Segundo
Nélson da Nobrega Fernandes, em relagdo as reformas urbanas de Paris e suas assemelhadas

na cena carioca,

Ha diferencas que devem ser levadas em conta. Em primeiro lugar, Lefebvre ndo nos
fala que o suburbio tenha se tornado uma nocdo necessariamente depreciativa e
associada exclusivamente aos proletarios, pois parte dos subtrbios parisienses foram
ocupados pelas classes dominantes. Em segundo lugar, ele afirma que a ideologia do
habitat em Paris teve o sentido de moralizar a classe operaria, garantindo na pratica
a habitacdo suburbana ao proletariado e, principalmente, alcangando o objetivo
politico e ideoldgico de colocar “os produtores assalariados naquela hierarquia [...]
das propriedades e dos proprictarios, das casas ¢ dos bairros” (Lefebvre, 1991, p.
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17). A escassez de tal sentido moralizador na pratica da ideologia do habitat no Rio
de Janeiro ¢ a principal diferenca para o que foi descrito por Lefebvre, pois, em
nosso caso, quase sempre as intencdes ¢ o desenvolvimento da politica urbana
tiveram o sentido exatamente oposto, isto €, procuraram desmoralizar o subtrbio
enquanto o lugar das classes subalternas na cidade (Fernandes, 2011, p. 17).

Dessa forma, enquanto o sentido de suburbio foi subvertido na conjuntura geografica e
social carioca a partir da primeira metade do século XX, a tradi¢gdo suburbana inserida na
histéria das cidades constata um espago que circunscreve os centros urbanos. Trata-se, assim,
daquilo que Fernandes (2011, p. 16) entende como rapto ideologico da categoria suburbio, ou
seja: “uma mudanca brusca e drastica do significado de categorias e conceitos, quando entao
os atributos mais originais e essenciais que os definiam sdo expurgados de seu conteudo e
substituido por significados novos e completamente estranhos a sua extragdo mais genuina”.
Nao obstante, o suburbio ¢ tratado como parte da historia recente nos estudos sociais do Rio
de Janeiro, levando a um desconhecimento prévio de seu significado, compreendido ora como
lugar atravessado pelo trem e escoamento de sujeitos indesejaveis no Centro da Cidade ora
encarado como area geografica inferior a Cidade, sendo politica e culturalmente infértil ou
dependente e marcada pela falta.

Ainda de acordo com a andlise de Fernandes, quando se estuda o papel dos suburbios
na relagdo tempo-espago historico, percebe-se que “em todos os tempos 0s novos grupos €
instituigdes que demandaram espagos, muitas vezes inexistentes em uma cidade
congestionada, tiveram que se instalar fora de seus muros” (Fernandes, 2011, p. 21). Nas
organizacdes sociais da Antiguidade ou ainda do periodo medieval, a compreensdo sobre as
areas periféricas da urbe nao estava atrelada a ideia de condigdes precarias ou mesmo de
classes marginalizadas e nem se tentou comparar a organizagao societal daquelas cidades as
de areas distantes, ao contrario, em muitos casos, o centro comercial ou os ambientes de lazer,
como os grandes ginasios e teatros, foram instalados nas dreas circunvizinhas da urbe.

Nelson da Nobrega Fernandes se debruga no estudo de dois autores fundamentais no
estudo do espaco. Sdo eles Lewis Mumford e Henri Lefebvre, este ja citado aqui. E evidente
que no atual contexto fala-se muito nas centralidades europeias e em sua relevancia e
correspondéncias no trato do caso brasileiro. Mumford vislumbrava os espacos distantes
como locais voltados para as elites, uma visdo um tanto quanto romantizada de refugio das
emanacoes da cidade. O exemplo da cidade imperial de Petrépolis ajuda a pensar os suburbios
distantes como espécies de refugio da aristocracia. O lugar tornou-se querido por D. Pedro II

ao longo do século XIX, sendo a rota de fuga e lazer preferida pelo entdo imperador:
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Sua avaliacdo sobre a constru¢do de cidades na Europa, entre os séculos XVI e XIX,
indica que a maioria foi capital suburbana, “cidades de residéncias para reis e
principes, como Versalhes, Karlsruhe e Potsdam” (MUMFORD, 1961, p. 419). Entre
nds este principio ndo foi seguido em Petropolis? De qualquer forma, longe da
cidade, em seus amplos palacios e jardins, a corte podia construir e viver seu mundo
de frivolidades (Fernandes, 2011, p. 26).

Cabe ressaltar que dentro da cronologia destacada, a nog¢do pejorativa de suburbio
distante era praticamente nula em relacdo a determinadas areas, bem como os grandes
proprietarios rurais também eram moradores da cidade e realizavam o movimento transitério
entre o intervalo urbano e o cenario agricola. Adiciona-se a essa transacionalidade a tendéncia
aristocratica que rondava as regides relativas ao campo, gracas a inclinagdo capitalista que
ganhava forga através das exportagcdes de produtos agricolas. Nesse caso, ndo podemos dizer
que o suburbio (ainda na forma de circunvizinhan¢a da cidade) poderia ser totalmente
subordinado, pois havia uma espécie de manutengdo e valoriza¢ao dos espagos rurais “como
uma continuidade da politica territorial absolutista europeia no Brasil” (Fernande, 2011, p. 27)

Por outro lado, Lefebvre defendera a ideia de que o suburbio, na verdade, ¢ o
verdadeiro lugar da classe proletaria e industrial, promovida pela ideologia da casa propria e

do habitat enquanto estratégia da burguesia parisiense:

A ideologia do habitat — a propriedade da casa proletaria no sublrbio — ¢ a sua
realizagdo com a suburbanizagdo do proletariado sdo vistas por Lefebvre como mais
do que simples consequéncias das reformas urbanas [...]. Mais concretamente, tais
reformas nio terminam com a inauguragdo da tltima grande avenida dos planos de
embelezamento e saneamento das areas centrais, pois a transformagao capitalista da
totalidade urbana envolveu a proletarizagdo de grande parte do suburbio, promovida
e justificada pela ideologia do habitat. E a consolidagdo de ambos, o suburbio
proletario e a ideologia do habitat, finalizam a destruicdo do espago da cidade antiga
e do direito a cidade. Isto significa que tal ideologia e pratica transformaram o
habitar em mera funcdo residencial, separando-o dos outros direitos, prerrogativas,
deveres e convivéncias que formavam a vida e o habitar urbano na cidade pré-
industrial (Fernandes, 2011, p. 30).

E preciso lembrar neste momento a intengio positiva de moralizar o proletario através
de tais estratégias e praticas habitacionais, o0 que ndo ocorreu nas circunstancias cariocas.

Assim sendo, procurou-se estabelecer e problematizar brevemente algumas
concepgoes dicotdmicas da categoria suburbio ao longo da historia, em acepgdes que
precisam, obviamente, ser aprofundadas e debatidas quando se busca nas entrelinhas da
historia compreensdes e definigdes ndo-fixas da formagdo dos espagos suburbanos. Vale
destacar que o conceito carioca do termo subtrbio se formou na intersecdo de diversas

interpretagdes e fontes ao longo do tempo, o que demonstra o cardter oscilante, tanto das
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concepgdes sociais quanto politicas, que propiciou o surgimento de diversas nomenclaturas:
suburbio distante, rural, industrial, pobre, imigrante, negro, operario, aristocratico, “nao
submetido a limites juridicos € municipais, que admite variados usos e contetidos sociais”
(Fernandes, 2011, p. 32).

As consideragdes levantadas permitem que se compreenda a complexidade e a
natureza mutdvel deste espaco geografico na historia das cidades, possibilitando o avango
para a assimilacdo do termo suburbio no contexto carioca entre os séculos XIX e XX. Para
finalizar as linhas de pensamento desta perspectiva, mais uma vez a pesquisa de Fernandes
exemplifica e lanca luz em alguns aspectos essenciais para a compreensdo das origens e
sentidos do conceito de suburbio no caso do Rio de Janeiro. Em primeiro lugar, o significado
original, que consiste na representacao geografica de um espago que se estabelece nos limites
e contornos da urbe, ou seja: um territério que se mantém anexado as circunvizinhangas da
cidade, mas que, de certa forma, possui autonomia no que diz respeito a paisagem, aos habitos
e as praticas urbanas, ainda que o suburbio ndo esteja desalinhado em relacao as questdes

politicas e econdmicas da cidade.

O sentido essencial, original e geral da categoria suburbio reside no fato de
representar um espago geografico situado a margem, nas bordas, na periferia,
localizado extramuros da cidade. Um espago produzido junto a cidade e tdo antigo
quanto ela, mas que, por sua localizagdo geografica, tipo e forma de uso, ndo se
confunde nem com a paisagem nem com o espago considerado urbano. Outra
caracteristica presente na categoria suburbio ¢ ser um espago subordinado a cidade,
em termos juridicos, politicos, economicos e culturais, embora isto nem sempre
possa ser traduzido por desprestigio social (Fernandes, 2011, p. 34).

Em segundo lugar, trazendo para o contexto carioca, o suburbio deixa de ser um
espaco localizado nas fronteiras da cidade e passa a ser um lugar perpassado pela linha do
trem, elemento que se tornara quase que uma propriedade inerente a definicdo dos suburbios:
“a identidade entre suburbio e transporte ferroviario ¢ tao forte que [Maria T. S.] Soares
(1960, p. 197) verificou que nao se denomina suburbio onde ndo ha trem, mesmo que sejam
areas periféricas” (apud Fernandes, 2011, p. 35).

Em terceiro lugar, e inclusive porque ¢ tema do proximo subcapitulo, observa-se o ndo
uso da palavra suburbio para se referir aos bairros habitados pelas classes elitizadas, como a
atual Zona Sul e a Barra da Tijuca. Notamos neste aspecto um grande confronto ideoldgico
com a primeira linha de pensamento originaria, uma vez que o declinio social da categoria
suburbana acontece no inicio do século XX, pois os “primeiros anos desse mesmo século, a

palavra suburbio foi ganhando um sentindo de desprestigio social € passou a ser representacao
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unica e exclusiva dos bairros e subtrbios ferrovidrios ocupados por classes médias e baixas”
(Fernandes, 2011, p. 36). Recorde-se que a discussao inicial acerca do pertencimento de
Mario de Madureira ao bairro que lhe confere o sobrenome, em A lua triste descamba, é
encaminhada com ironia 4cida pelo narrador Nanal, que também se ocupa em criar
hierarquias entre as areas suburbanas e a Baixada Fluminense e entre o suburbio e o Centro,
assim estabelecendo uma certa hierarquizagao entre Madureira — segundo ele, area mais nobre
— ¢ 0os demais suburbios em seu entorno, € entre estes € o Centro, considerado mais nobre do

que todos, conforme se 1€ em sua primeira referéncia as origens de Mario:

E tem mais: aquele pedaco, 14 onde ele morava, nunca foi Madureira. Aquilo 14 é
Turiagu, gente fina! Tu-ri-a-¢u. Quase Rocha Miranda.
“Madureira” ¢ agora, pra vender apartamento. Sabe como é, né? E essa chavecada
de “Mario”? Sabe 14 o que ¢ isso? Sinceramente... S6 mesmo pseudo... Como ¢é que
¢ mesmo? “Mario Moreno”. Vé se pode? Isso era farol.

[...]

Ele veio... sabe de onde? O amigo ji ouviu falar em Pavuna? Pois, entdo! E la em
Deus me livre; 14 onde o vento faz a curva. E se hoje € aquilo que esta 14, imagina no
tempo dele (LOPES, 2012, p. 13).

[...]
Agora, eu... Eu nasci na cidade, meus amigos! Na rua Senhor dos Passos. Conheco a
cidade como a palma da minha mao (Lopes, 2012, p. 15).

A fala de Nanal ¢ carregada de deboche e superioridade em relacdo as origens de
Mario; ele, por nascer na cidade, se considera de um nivel mais elevado que o do colega, que
veio da Pavuna e mora em Turiagu. Mesmo que ambos estejam envolvidos no mesmo circulo
social e frequentem os mesmos lugares, ha uma cerca hierarquia social iluséria que Nanal
estabelece entre eles. Decifra-se, assim, que neste imaginario coletivo, a substancia que define
0 que € ou ndo suburbio, de modo a hierarquizar os individuos, lugares, culturas e ideologias ¢

a posic¢ao social daqueles que migram para os arrabaldes:

Tal juizo nos leva a conclusdo que, de fato, hd uma espécie de veto a imaginag¢ao no
que tange a existéncia de sublrbios de classes abastadas no Rio de Janeiro. E a
classe social que determina o que € suburbio, a geografia ndo importa (Fernandes,
2011, p. 36).

A opgdo de adentrar no debate sobre o conceito de subtrbio comegando pelos bairros
situados na Zona Sul surge do impulso de diferenciar as areas por meio da exclusdo. Levando
em consideracdo as primeiras nocgdes acerca das localidades suburbanas, os arrabaldes

distantes no Rio de Janeiro eram igualmente periferias antes de se iniciar o processo de
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urbanizacdo. E interessante notar que algumas localidades hoje depreciadas, como Irajd, eram

mais bem vistas antigamente do que lugares como Copacabana:

A despeito da categoria subtirbio ndo identificar espagos desprestigiados socialmente
no século XIX, havia suburbios ou parte destes que por sua condi¢do historica e
natural eram mais ou menos desvalorizados. Copacabana, por exemplo, até a
instalagdo do servigo de bondes pela Companhia Ferro-Carril Jardim Botéanico, em
1892, era notada pela qualidade de seus ananases, por sua ermida “[...] visitada por
poucos devotos, que em modesta romaria a procuravam no dia de festa anual [...]
[por pescadores e por pessoas de ma reputacdo que buscavam] [...] suas azinhagas e
bibocas, desfiladeiros e esconderijos, um dos quais tinha o nome de Caminho dos
Pretos Quebra-Bolo” (Fazenda, 1919, p. 293-7) (Apud Fernandes, 2011, p. 55).

Seguindo também o raciocinio de que a aristocracia procurava arrabaldes mais
afastados para seus momentos de lazer, em especial aqueles providos de ares naturais para
escapar do clima cadtico da cidade, pode-se encontrar na literatura de viagem oitocentista
alguns relatos que justifiquem a preferéncia burguesa pelos bairros sulistas.

Nao era incomum que viajantes europeus descrevessem o Rio de Janeiro como um
lugar pitoresco. A impressdo inicial era quase undnime ao se depararem com as belezas
naturais inesperadas e desconhecidas no continente europeu. Ha alguns dados que sustentam
essa afirmacdo. Johann M. Rugendas (1979, p. 16), pintor alemao, assim descreveu o Rio de

Janeiro:

Talvez ndo exista no mundo uma regido como a do Rio de Janeiro, com paisagens e
belezas tdo variadas, tanto no ponto de vista da forma grandiosa das montanhas
como dos contornos das praias. Em virtude da multiddo de enseadas e promontdrios,
ha uma variedade infinita de panoramas, tanto para o lado da cidade como para as
montanhas, tanto para o lado da baia e suas ilhas como para o mar alto. Nao sdo
menores a riqueza ¢ a variedade da vegetagao.

Ainda que ndo se focalize apenas as descrigdes das belezas naturais feitas pelos
viajantes europeus, ¢ compreensivel o porqué da surpresa agradavel que o territorio carioca
trazia. Contudo, a ocupagdo do ambiente urbano, a mistura de classes e o espaco fisico
reduzido, além da insalubridade resultante da falta de condigdes sanitdrias foram
enfraquecendo as boas expectativas que se tinha em relagdo a cidade. O entusiasmo inicial
seria substituido pela decepcdo e pela inquietude, uma vez que a capital se equiparava aos
moldes parisienses, mesmo que os habitos europeus ndo fizessem sentido ao serem
incorporados a realidade brasileira. A capital, além das altas temperaturas, hostis para muitos
viajantes, era infestada de doencas e tomada pela sujeira. O prussiano Ludwig Von Rango

exemplifica tal perspectiva e suas angustias ao escrever que “tudo dorme a minha volta € s6 o
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desagradavel ruido dos ratos e camundongos interrompe de quando em vez o sagrado siléncio,
confidente fiel dos meus pensamentos” (Rango, 1966, p. 148). Nesse sentido, aproveitando as
reformas urbanas da cidade e o reconhecimento positivo que os arrabaldes proximos a Baia de
Guanabara tinham, além do refor¢o dado pela abertura das vias publicas e a normalizagdo dos
transportes coletivos, pode-se questionar se ndo seria interessante para as classes abastadas
instalarem residéncias fixas nas areas que hoje se chama de Zona Sul.

A tendéncia ocupacional das classes altas nos arrabaldes da Zona Sul gerou ndo apenas
uma separacao geoespacial, mas também sociologica. Como visto, o inicio do século XX
apresentou claras divisdes no que diz respeito ao contetido social do Rio de Janeiro. Nesse
caso, uma das formas estratégicas para manter tais segregacgdes foi o esvaziamento do sentido
de suburbio e a consequente reformulacdo do seu significado, uma vez que a classe alta —
elitizada e burguesa — ndo se conformaria em dividir os mesmos espagos, tanto fisicos quanto
ideologicos, com os mais pobres, da maneira como se deu a convivéncia entre classes sociais
distintas na regido central do Rio de Janeiro, em que os assimétricos estratos sociais se
cruzavam cotidianamente nos espagos publicos.

Suburbio deixaria de ostentar as antigas categorizacdes de anexo da cidade e/ou
espaco de lazer e refugio para se tornar, mais tarde, local de desprestigio social, da
subalternidade, da falta, o que ocorreu através do século XX, em um processo lento de
desqualificacdo. A partir dessas consideragdes € que a categoria subtirbio nao englobara os
antigos arrabaldes da Zona Sul, j4 que a transformacdo do conceito de suburbano implica o
reconhecimento de que aquelas areas da cidade ndo mais se confundiriam com as localidades
habitadas pelas elites cariocas.

Os processos sociais que envolvem a historia das cidades abrangem diferentes
camadas. Contudo, a procura pelo preenchimento de lacunas vazias no que diz respeito ao
suburbio ignora um aspecto inicial importante, j& mencionado no item 1.3 deste trabalho, ao
discurso simplorio de que os bondes fizeram a Zona Sul enquanto os trens foram responsaveis
pelo povoamento das demais areas periféricas da cidade, ¢ preciso analisar o fendmeno social
suburbano e a trajetdria inicial de seu crescimento populacional.

J& no inicio da transferéncia da sede do Império Portugués para o Brasil, a familia real
de D. Jodo VI ndo poupava esfor¢os para frequentar com assiduidade os arredores da cidade.
D. Carlota Joaquina, por exemplo, possuia residéncias em Inhatima, que mais tarde se tornaria
o entdo Engenho da Rainha, e Botafogo, que de acordo com Nélson da Nobrega Fernandes

(2011, p. 55), era a maior referéncia de subtrbio aristocratico:
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Além disto, e como ja observamos, lugares que, no século XX, tornaram-se
exemplos do conceito carioca de suburbio — Engenho Novo, Inhauma, Iraja etc. —
eram frequentados regularmente pela familia real. Nao s6 D. Carlota Joaquina tinha
o seu recanto em Inhatma, como D. Jodo VI fez da Fazenda Santa Cruz seu espago
de vilegiatura por exceléncia (Fernandes, 2011, p. 56).

Nao havia, entdo, motivos para associar o suburbio a desvalorizacdo, mesmo apos a
instituigdo do governo republicano e com as claras separagdes de classes pela cidade.
Compreendemos, ademais, que até o presente momento abordado, a elite instalou-se nos
atuais bairros da Zona Sul — desapropriando o sentido de suburbio destes bairros —, € os mais
pobres mantiveram-se na regido central, principalmente por questdes econdmicas e pela
impossibilidade de deslocamento diario em busca de trabalho. A classe média, por sua vez,
voltou-se para os bairros suburbanos. Lima Barreto, em uma cronica que ja refletia sua
condi¢do de morador do suburbio, precisamente em Todos os Santos, esclareceu algumas
tensdes iniciais que envolviam a convivéncia com a camada ‘“aristocratica-suburbana”,

comecando por seus relatos nas viagens de trem:

Quando, ha quase vinte anos, fui morar nos suburbios, o trem me irritava. A
presungdo, o pedantismo, a arrogancia ¢ o desdém com que olhavam as minhas
roupas desfiadas e verdoengas, sacudiam-me os nervos e davam-me animos de
revolta. Hoje, porém, ndo me causa sendo riso a importdncia dos magnatas
suburbanos. Esses burocratas faustosos, esses escrivaes, esses doutores de secretaria,
sei bem como sao titeres de politicdes e politiquinhos (Barreto, 1921, p. 2).

A aristocracia descrita por Lima Barreto ndo ¢ a “aristocracia verdadeira” que se
localiza em bairros como Botafogo. De acordo com Pedro Belchior, essa burguesia suburbana
“pode ser resumida em uma expressdo formulada por Pierre Bourdieu e Jean-Claude
Passerdn: a classe média ¢ “dominante entre os dominados e dominada entre os dominantes™”
(Belchior, 2011, p. 95). E somente no final da primeira metade do século XX que o sentido
original de suburbio se modifica e passa a abranger cada vez mais um significado pejorativo,
ja que, agora, sua ocupagdo nao se da somente pela “aristocracia suburbana”, mas também por
operarios e trabalhadores comuns, como no caso dos suburbios agraciados pelos bondes ou,

em alguns casos, bondes e trens. No romance Clara dos Anjos, Lima Barreto expde essa

transformagao subita da categoria suburbio:

Mais ou menos ¢ assim o suburbio, na sua pobreza e no abandono em que os
poderes publicos o deixam. Pelas primeiras horas da manhd, de todas aquelas
bibocas, alforjas, trilhos, morros, travessas, grotas, ruas, sai gente, que se encaminha
para a estacdo mais proxima; alguns, morando mais longe, em Inhatima, em
Cachambi, em Jacarepagua, perdem amor a alguns niqueis e tomam bondes que
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chegam cheios as estacdes. Esse movimento dura até as dez horas da manha e ha
toda uma populacdo de certo ponto da cidade no nimero dos que nele tomam parte.
Sdo operarios, pequenos empregados, militares de todas as patentes, inferiores de
milicias prestantes, funcionarios publicos e gente que, apesar de honesta, vive de
pequenas transagdes, do dia a dia, em que ganham penosamente alguns mil-réis. O
subtrbio ¢ o refugio dos infelizes. Os que perderam o emprego, as fortunas; os que
faliram nos negocios, enfim, todos os que perderam a sua situa¢do normal vao se
aninhar 14; e todos os dias, bem cedo, 14 descem a procura de amigos fiéis que os
amparem, que lhes deem alguma coisa, para o sustento seu e dos filhos (Barreto,
1922, p. 39).

Assim como expde o escritor, nota-se que as reformas de Passos priorizaram a regido
central e a Zona Sul, optando por “adotar a uma politica discriminatoria em relagdo ao
suburbio ferroviario que, desde entdo, comecgou a ser idealizado como o lugar do proletariado”
(Fernandes, 2011, p. 59). Evidentemente, investimentos desproporcionais do governo
ajudaram a inflar ainda mais as diferengas sociais na cidade, mas a concretizacdo da mudanga
ideologica do suburbio s6 seria vista integralmente no futuro, apdés novas e consecutivas
intervencoes urbanas.

Fernandes ainda chama a ateng¢do para a proxima etapa que ajudou a consolidar o rapto
da categoria subtrbio, o primeiro Plano Diretor a ser reconhecido na cidade: o Plano Agache,

organizado em 1927 pelo prefeito Prado Junior, novamente inspirado na arquitetura francesa:

O Plano Agache previa que a area central da cidade deveria ser ocupada pelo Bairro
das Embaixadas, o Centro de Negdcios, o Centro Bancario e o Centro Monumental,
o que implicava em mais demoli¢des, desapropriagdes e destruicdo de areas
populares sobreviventes as reformas Passos (1902-1906), Paulo da Fontin (1919) e
Carlos Sampaio (1920-1922). As restingas e praias da zona sul deveriam ser
destinadas as classes abastadas, destacando-se Ipanema, Leblon e Gavea que, ainda
esparsamente habitadas, seriam transformadas em uma ‘“cidade-jardim dos
desportes” (Abreu, 1987, p.87). Quanto as zonas de ocupag@o mais antigas das zonas
sul e norte (Catete, Laranjeiras, Botafogo, Flamengo, Vila Isabel, Andarai, Tijuca ¢
Aldeia Campista) seriam reservados para as residéncias “burguesas de classe
média”, Santa Teresa ficaria para os funcionarios publicos ¢ Sdo Cristovao ¢ os
suburbios acomodariam ‘“a populagdo operaria” (Abreu, 1987, p. 87) [...] Ja nos
bairros ferroviarios, Agache nio teve nenhuma preocupacao inovadora desse tipo
(Fernandes, 2011, p. 66).

Pode-se ver que ha nitidas preocupacdes em separar linearmente os espacos da cidade
para determinadas classes, ainda que o Plano Agache ndo tenha se estendido para além de
1930. Nesse contexto, podemos notar que a vinculagdo entre os suburbios, a classe
trabalhadora e as linhas ferroviarias ja tomavam forma, encontrando em tal cendrio o terreno
propicio para semear um novo imagindrio social para os bairros ferroviarios.

A imprensa suburbana, por sua vez, denunciava a falta de atencdo publica,

demonstrando interesse por parte da populacdo em melhorias. A Revista Suburbana publicou
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diversos periodicos manifestando as queixas. A primeira edi¢do, anunciada em fevereiro de
1933, levantou a pauta do abandono: “o suburbio ¢ a terra que dé& abastanga, o brago para o
trabalho e também a alegria ¢ a vida da cidade... Todavia, esta terra que Deus aquinhoou com
tantas riquezas, tem sido sempre esquecida dos governantes!”. Algumas das principais
insatisfacdes da populacdo eram de cardter urbanistico, o que foi noticiado nesta mesma

edi¢ao:

Dentre essas aspiracdes, justo ¢ que assinalamos as que se seguem, ao nosso ver as
mais urgentes, para ndo dizer as mais inadiaveis:

- 0 saneamento geral, que retarda;

- arede de esgotos, que ja devia ser um fato;

- pavimenta¢do de suas ruas;

- maior nucleo de escolas e distribuidas conforme os nucleos de populagio;

- meios de transporte, constru¢ao de rodovias, e sua conservacdo para intensificar as
relagoes locais;

- assisténcia publica, instituicdo de postos e hospitais em varios bairros,
maternidades etc...;

- canalizacdo de agua potavel para todas as localidades, ainda as mais longinquas;

- instalac@o de luz elétrica farta e perfeita, mesmo nos mais reconditos lugarejos;

- finalmente, a eletrificagdo da Central para a maior comodidade de sua populacao
(Cerqueira, 1933, p. 3)

Estes registros da imprensa nos mostram a diferenca de tratamento dos bairros do
suburbio ferroviario, que careciam de instituigdes publicas e elementos basicos de saude como
agua potavel, rede de esgotos e rede elétrica, bem como de hospitais, maternidades, escolas
publicas e espacos de lazer.

Em outra edicdo da mesma Revista Suburbana, na edicdo de numero 4 de 1933,

observamos mais uma entre as diversas denuncias:

Foto 2 - Fragmento de reportagem que denuncia a precariedade dos suburbios

O que se tem visto, através de varios
quatriennios em que pela chefia do muni-
cipio ha passado um numero considera-
vel de administradores de todos os feitios,
é um regime verdadeiramente dissociati-
vo, algo corruptor, absorvente de ener-
gias, desvirtuador de idéaes e aspiracgdes.
Além disso, ha a notar o modo differente
por que sempre foram tratados os bair-
ros, em virtude mesmo da diversidade de
classificacao que se lhes da: uns sao cha-
mados bairros, outros suburbios.

Revista Suburbana, 1933, edigdo ‘4, pagina 3. Disponivel em: )
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=181927&pagfis=87. Ultimo
acesso em: 24/07/2024.
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A diferenca social explicitada pelo jornalista revela que as indignagdes dos bairros
ferroviarios ndo eram atendidas ou sequer ouvidas. Nota-se que “uns sao chamados bairros,
outros suburbios”, demonstrando a mudanca ideoldgica que atravessou o conceito suburbio na
conjuntura do Rio de Janeiro ao longo dos séculos XIX e XX. O esfor¢o politico em
desassociar a ideia de subtrbio do sentido original espelhou-se nas politicas de urbanizacao da
cidade, embora a populagao periférica tenha rejeitado o estigma da marginaliza¢ao, conforme
aponta os dados da propria imprensa. Assim, para concluir, mais uma vez cotejando
Fernandes (2011), ¢ possivel dizer que houve um “rapto ideoldgico da categoria suburbio”,
bem como, progressivamente, o conceito de suburbio, a ideia de suburbano esvaziou-se para
que se pudesse atender a um projeto politico de redefinicdo da geografia urbana e social,
representando, agora, o habitat do proletariado e das classes indesejadas, espaco atravessado
pela linha do trem.

Para uma (in)conclusdo breve deste capitulo, a literatura de Nei Lopes, como um todo,
e em A lua triste descamba, particularmente, se mostra como fonte quase inesgotavel de
questionamentos e problematizacdes acerca da importancia dos suburbios na constituicao da
cidade do Rio de Janeiro e da literatura como arquivo e reflexdo histérica, mas que ndo demite
a ficcionalidade e a invengdo. Neste sentido, retoma-se a afirmacdo de Nei Lopes ja citada

anteriormente neste trabalho, mas cuja relevancia justifica sua repeti¢ao:

Sei que pode parecer afirmagdo pretensiosa, mas ndo €, € constatacdo: Lima Barreto
disse que um dia se escreveria a histéria do negro no Brasil, e de certa forma eu ja
fiz isso; Machado de Assis, no Memorial de Aires, disse que estava para se escrever
a historia do suburbio carioca, e eu ja fiz também (Lopes, 2012).
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2 Literatura como arquivo: o bairro ficcionalizado

O final do século XIX na cidade do Rio de Janeiro foi marcado pela reorganizagao do
espacgo geografico, seguindo uma nova logica capitalista e um modelo de estratificagao urbana
resultante das constantes e severas reformas do Prefeito Pereira Passos. Nao somente a zona
central fora alterada, como houve um reajuste habitacional que seguiu em direcdo as
localidades suburbanas. Como esclarecido anteriormente, o termo “suburbio” incorporou
diversos significados ao longo da historia carioca, € um bairro em especial se destacou entre
os vizinhos quando falamos de crescimento cultural e desenvolvimento econdmico:
Madureira.

Espaco geografico central de A lua triste descamba, Madureira fazia parte da regido de
Campinho, integrante do que era conhecido como o “sertdo carioca”, conjunto de cercanias e
arrabaldes que deram lugar a varios bairros periféricos que conhecemos atualmente. Ainda no
século XVIII, Campinho abrigava “uma elite de comerciantes locais que serdo os precursores
da classe detentora do espirito animador da vida comercial de Madureira” (Martins, 2009, p.
27), em especial por ser um lugar privilegiado e um ponto em comum das rotas de comércio
da cidade, como as baixadas de Santa Cruz, Iraja e Jacarepagua. Essas questdes ndo

escaparam a Lopes:

Era tudo terra de barfo, visconde... Engenhocas de agucar, fabricando cachaga...
Poucos escravos, muitos alugados da Fazenda de Santa Cruz. Seu Braz Lopes, um
velhinho nosso amigo, sabia tudo disso. E me ensinou muita coisa. Ele dizia que os
fazendeiros gostavam do café porque o café s exigia terra, ndo precisava de gente
especializada. S6 que o café cansou a terra rapidinho. Ai veio a quebra. Os pretos
foram saindo, as terras foram sendo vendidas ¢ loteadas. Mas ai veio o trem (Lopes,
2012, p. 14).

No século seguinte, com as mudangas politicas do pais, Campinho sofre com uma
valorizacdo repentina: além de ser uma importante encruzilhada economica devido ao
comércio atacadista, também ocupava um lugar estratégico para a defesa do Rio de Janeiro.
Assim foi construido o Forte de Nossa Senhora da Gloria, a mando do imperador Pedro I, € a

formacgao da Fazenda de Campinho:

Entre as diversas propriedades rurais, estava localizada a Fazenda de Campinho,
cuja dona era inicialmente Maria de Oliveira e, ja no século XIX, passou a ser
comandada pelo capitdo Francisco Inacio Canto. Apds o seu falecimento, as terras
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foram disputadas pela vitva Rosa Maria dos Santos e por Lourenco Madureira, um
boiadeiro que conquistou a confianga e o respeito dos moradores locais. O litigio,
entretanto, foi encerrado com a vitéria de Lourengo, que passou a gerenciar as terras
aproximadamente em 1851. Apods esse periodo, a grande fazenda passou por um
desmembramento gradual e por loteamentos (Oliveira, 2021, p. 16).

Com a inauguracdo da linha ferrovidria Estrada de Ferro Dom Pedro II, em 1858, a
regido de Cascadura se desenvolveu rapidamente em questdes de comércio e ja contava com
um “extenso galpao de armazenamento para despacho e de rotatorio para mudanca de sentido
de locomotiva” (Martins, 2009, p. 31), uma vez que a Estacdo de Cascadura se encontrava
com a Estrada Real de Santa Cruz e atraia comerciantes de outros estados, como Sdo Paulo.
Essa nova disposi¢do econOmica desfavorecia os herdeiros de Lourengco Madureira e
Domingos Lopes da Cunha, como Dona Clara Simodes. Por influéncia dessas familias, foi
criada Parada do Madureira ¢ o Ramal Dona Clara, atendendo aos propositos comerciais do
cla. Contudo, foi somente em 1890 e 1897, respectivamente, que as estacdes de Madureira e
Dona Clara foram inauguradas. “Para as duas desviam-se ainda produtores que antes tinham
por destino o Mercado de Cascadura, nascendo entre elas o embrido de um novo polo
comercial que, ja4 na primeira metade do século seguinte, se transformaria no Mercado de
Madureira” (Martins, 2009, p. 33).

As ferrovias passaram a trabalhar em conjunto com os bondes de tracdo animal e,
posteriormente, os bondes elétricos, trazendo um dinamismo ao suburbio pautado na triade
trem-bonde-comércio: “as linhas de trem eram quatro: a da Central, a Auxiliar, a Rio D’ouro,
e a da Leopoldina. E tinha o bonde também. Primeiro, puxado a burro; depois ja movido a
eletricidade” (Lopes, 2012, p. 26). Quando o personagem Nanal vai morar no suburbio, ele

revela alguns detalhes da paisagem que la encontra:

Muito que bem! Entdo, como ia dizendo, eu cheguei na Fontinha na flor da minha
mocidade. E, como ja tive ocasido de frisar, Fontinha, naquela época, também era
ro¢a. Roga mesmo, de gente andando a cavalo, carregando coisa em carro de boi.
Tinha curral, horta, valdo, casa de sapé... Tinha festa na igrejinha, com barraquinha,
fogos. Os enterros iam pra Iraja muitas vezes a pé, o pessoal se revezando pra
carregar o caixdo. Comércio, era uma vendinha ali, uma quitanda aqui. Quase tudo
era chacara. Ou entdo avenidinha, com um correrzinho de casas. A maioria morava
assim (Lopes, 2012, p. 27).

Como se verifica nas imagens abaixo, recuperadas em edi¢des da Suburbios em
Revista, de 1948, e também da obra Mercaddo de Madureira: caminhos de comércio

(Martins, 2009) o futuro bairro de Madureira modernizaria a sua rede de transportes em



71

algumas décadas. o trem e os bondes elétricos substituiriam os meios de locomogdo mais

obsoletos, mudando gradativamente o cenario que Nanal encontrou em sua juventude:

Foto 3 - Bonde conhecido como “bagageiro”, que tinha como fungo a conservacao das linhas
5 o -"_\.- ] #

Suburbios em Revista, 1948, edigdo 2, pagina 4. Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=151408 &pagfis=40. Acesso em: 18/06/2024.

Foto 4 -Bonde de passageiros
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Suburbios em Revista, 1948, edicdo 2, pagina 4. Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=151408 &pagfis=40. Acesso em: 18/06/2024.
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Foto 5 - Comparagéo entre o passado e o presente feito pela
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No passado e no presente. . Em 1026, a populgedo de Madureira e lrajd era servida pelos

trens pured s pela “Muaria Fumaca' e bondinhos eznduzidos por burros, Em 1948, a condu-

¢do € Jeila por trens e bondes elétricos, onibus e modernas camioneles, Ndo resta divida

Gue. nos meiog de transporte. Madureira evnlujy multo. .. Resta. porém, que se faga mui-
ta colsa parg Ltornar o subtirbio de Madureira digno de sug enorme populacdo

Subtirbios em Revista, 1948, edicdo 2, pagina 4. Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=151408 &pagfis=41. Acesso em: 18/06/2024.

Foto 6 - Plataforma da Esta¢ao de Madureira, 1909

Martins, 2009, p. 38.
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Foto 7 - Bonde eletrificado da linha Madureira-Iraja, 1928
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Martins, 2009, p. 36.

O século XX trouxe um rapido e expressivo crescimento populacional para o subturbio,
em decorréncia ndo somente das interferéncias urbanas no centro da cidade ¢ da valorizagdo
dos bairros da Zona Sul, mas também pela procura de areas habitacionais produtivas. De
acordo com o censo realizado pelo IBGE em 1920, os maiores crescimentos demograficos,
em numeros absolutos e relativos, dentre os vinte e seis municipios apurados no periodo, eram
nos suburbios. Iraja foi o municipio que mais apresentou aumentos, com a porcentagem de
263,37%.

Tal mudanga demografica afetou também a logica comercial da cidade, uma vez que
os suburbanos passaram de fornecedoras de alimentos, com suas grandes chacaras e fazendas,
para consumidores, causando um desequilibrio na demanda do mercado e potencializando a
inevitavel crise de abastecimento no Rio de Janeiro. O Governo Federal, no sentido de
promover atos que buscariam solu¢des em conjunto com o planejamento de saiude publica,
proibiram as feiras livres com a justificativa de propiciarem a sujeira ¢ epidemias que
assolavam os cidadaos, mas futuramente voltam a restaura-las com novas regras e estruturas,

como por exemplo a constru¢do do Mercado Municipal, antigo Mercado da Candeléria. Além
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disso, algumas politicas que se voltariam para melhoramentos no abastecimento, energia e

transporte, suplantadas pelo governo em vigéncia seriam:

A constru¢do do atual Porto do Rio, completada ao final da década; promove a
expansdo dos transportes ferroviarios; mantendo a politica de emigragdo estrangeira,
junto ao Governo de Portugal, estimula a vinda para o Rio de Janeiro de portugueses
ilhéus; concede a The Rio de Janeiro Tramway, Light and Power Co. Ltd. a geragdo
e distribuicdo de energia elétrica para iluminacdo, servigos e industrias do Rio de
Janeiro (Martins, 2009, p. 41).

Novos polos comerciais alimenticios se formaram no centro da cidade, tal como a Rua
do Acre, cujos produtos rivalizavam com aqueles provenientes dos Mercado de Cascadura e
do embrionario Mercado de Madureira. Contudo, ¢ com a distribui¢do de energia elétrica
promovida pela Light, na subestacio de Cascadura, a partir de 1908, que o Mercado de

Madureira comega, aos poucos, a se consolidar:

[...] entre suas torres, a Light, em regime de comodato, distribui lote de terra a
lavradores portugueses, em sua maioria oriundos das ilhas da Madeira e Agores.
Nessas terras, sob o “caminho da eletricidade”, esses emigrantes plantam cerca de
cinco quildémetros de hortas de verduras, legumes e ervas misticas (Martins, 2009, p.
42).

E somente na década seguinte que a baixada de Iraja sera dividida em bairros,
principalmente em virtude do seu boom populacional: “por acdo do cardeal Arcoverde, em
1915 a Pardquia de Sdo Luis Gonzaga de Madureira ¢ separada da de Nossa Senhora da
Apresentacdo de Iraja, fato que, ao final da década, iria colaborar na defini¢do oficial do
bairro” (Martins, 2009, p. 46). No ano anterior, em 1914, ocorre uma nova agao politica no
que diz respeito as feiras e ao fornecimento de alimentos na cidade, quando o entdo prefeito
Bento Manuel Ribeiro Carneiro Monteiro licencia diversos comerciantes e varejistas,
possibilitando como consequéncia, e oficialmente, a criagio do Mercado de Madureira, onde
hoje esta localizada a quadra da Escola de Samba Império Serrano. Ainda que o entreposto
comercial ndo passasse de uma simples feira agropecuaria, ele se tornou fundamental para o
desenvolvimento da regido, sendo uma atividade pioneira entre os suburbios.

Com o crescimento do Mercado de Madureira, comerciantes oriundos de Cascadura e
regides paralelas as estacdes ferrovidrias de Madureira e Dona Clara passaram a integrar o
novo centro comercial, situado proximo a Estacdo de Magno, causando uma sobrecarga de
pessoas € mercadorias. Em pouco tempo o local tornou-se desordenado, com a incapacidade

de geréncia do poder municipal. Em 1929, o entdo prefeito Antonio da Silva Prado Junior
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promove a primeira reforma do Mercado, construindo novos boxes e outras intervengdes

complementares.

Foto 8 - Construgao do novo pavilhdo do Mercado de Madureira em 1929
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Martms 2009, p. 51. |

Nao demorou muito tempo para que o Mercado de Madureira se consolidasse como
um dos principais fornecedores dos suburbios, ultrapassando os bairros vizinhos. Enquanto
alguns deles ainda eram considerados roga ou sertdo, a exemplo de Jacarepagua e Santa
Cruz/Campo Grande, ja no final da década de 1940 Madureira contava com sistemas de
bondes eletrificados, assim como uma malha ferroviaria e um comércio cada vez mais

variado, que se expandia pelas ruas com os vendedores ambulantes, camelds e lojas.
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Foto 9 - Mercado de Madureira em 1937
b 4

-

Com a mudanca do decénio e o advento da Segunda Guerra Mundial, o Rio de Janeiro
sofreu alguns efeitos decorrentes da conjuntura politica internacional. A escassez de alimentos
foi um dos fantasmas a assombrar a cidade, modificando a situagdo dos seus trés principais
pontos de abastecimento, o Mercado Municipal da Praca XV, a Rua Acre e Mercado de
Madureira, que precisaram sofisticar a comunicacdo entre si a fim de racionalizar a

distribuicdo tanto de itens de produg¢do interna quanto externa. Dessa forma,

Nesse quadro, dispondo entre si de boa malha de transporte por bondes ¢ a
diversificagdo entre eles, desenvolveu-se o intercambio dos trés centros
distribuidores. A Rua Acre distribuia itens de transporte por navio, mais barato por
tonelagem/meio; o Mercado da Praga XV, além de peixes, produtos diversos de
regides acessadas pela baia de Guanabara. Cabia, entdo, ao Mercado de Madureira o
recebimento de hortaligas, produzidas em larga escala ao longo das torres da Light,
legumes e frutas, de Jacarepagua e baixada de Campo Grande/Santa Cruz, todos
ainda tradicionalmente para 14 levados em carrogas e tropas de burro. Enquanto as
carnes de abates estavam por conta de grandes frigorificos, os pequenos animais,
muitos deles de criagdes caseiras, eram também comercializados pelo Mercado de
Madureira (Martins, 2009, p. 58).
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A nova dinamica atraiu ainda mais pessoas para o Mercado de Madureira, que lotavam
seus estabelecimentos nos momentos mais criticos do racionamento. O momento trouxe para
o bairro, além de novos comerciantes, um status de ascensdo que muito se deve ao comércio
local. A imprensa suburbana ja divulgava propagandas que exaltavam o bairro de Madureira

como um polo econdmico, ndo sendo necessaria a viagem para o centro do Rio:

F oto 10 - Propaganda em revista sobre calgados e amgos esportlvos
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CALCADOS E  ART.GOS PARA ESPORTES — O lelter, por certo, conhece ou Ji ouvin falar nas CASAS CLEA,
cufu mateks flea & Avenbda Presklente Vorgas, n.® 2,140 na Praca Onee, ¢ fillal 3 Esteada Moarechs) Rangel, 44,
em Madureira, Pols bem, 1enico comp lema “vender o melhor arvtlgo prle menor pregat, as Casas Cléo merecen n
preferéncha da populocio suburbana ¢ dus agrembigies eaportivas locallzadae nes sulnivbios, Dispondo sempre dis
malores navidades end Sapatos "Chinds', “Chlspn de Foga' e “Eleonora®, asshn comeo duz melhores marcas de
Bolas de Foot-toll, Basket, Volley-ball ¢ Ping-Pong, olém e variady sortimente de artlgos de espoirie, s CASAS
CLEA estlo devidanienie uparelhadas pora saiisfozer ss moaiy rigorosas exlgéneins, I e o leltor quizer ceruflcar-sc
dessa verdade fagn, o mals breve pu_ﬁ!l\'el. uma Visitn ndrse  coteltuade  estabelocimento  comerelal, que,  tendo
sud mEriz na eldade, Jampls desprezou os subirbios

Suburbios em Revista, 1949, edicdo 7, pagina 10. Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=151408 &pagfis=274.Acesso em:
24/07/2024.

Foto 11 - Propaganda em reV1sta sobre calgados e chapeus
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CALCADGS ¥ CHAPEUSR — Houve wma épuea en gue uim bem eolgido ou um  exeelente vhapiu sd podknng ser

atquirigos nng prandes casns do eldade. Hoje, nfo, Pnra se comprar os  melbores oalgawlos o chapéus  nio ¢

precise  viajur. Nas ecashs  especinlizadaz no romo, como A LUMINOSA, do Sr. J. Menteire de Pauly, i Estrada

Mareehal Rangel, 81, em Milurelra, compram-so oo melbores avtlgos ¢ multo mals barato gue na chlode, porgue

fste consagrado  estobelecimento comercla]  dispbe  de IEhckea prapela. Povtante. nfie se delxem Hudic com o lenda

de gue wn eldade o artige ¢ melhor e mals cm conta. Vishem as cogss soburbonas, A LUMINCGSA por ewemple, o
certifiguem-se da verdade

Suburbios em Revista, 1949, edicdo 7, pagina 11. Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=151408 &pagfis=275. Acesso em:
24/07/2024
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PAIRA QUE IR A CIDADE? — Para comprar dregas? ... O nveln amddgo, nas DROGARIAS BRASILEIRAS, de

Magureira, & Rua OCaroling Machasds 104, Vessa Senbair oncontrnrd  tado o que precisae mids barato e da

melhor gualidade. Comprandg nes DROGARIAS  DRASILEIRAS, da concelluadd firma Salit-Clale & Avineniul

Lida. o pova suburbano sobe que esth veolanzamndo tempy e dinhelra. Por izsd, & que o comsagrado estnboeloe]-
menta comerclal de Madureira st sempre chelp e clionies e todasy ss classes sovials

Suburbios em Revista, 1949, edi¢do 7, pagina 9. Disponivel em:

https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=151408 &pagfis=273. Acesso em:

24/07/2024.

Foto 13 - Propaganda em revista sobre joias e relogios
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JOIAS E NYELOGIOS —- Se o prezado leltor precisa comprar ou concertn® um
reléglo ou uma Jj6in, Se preeisa compriar ou mandar confeceionar wm pay de
allangas. Se quer acquiric um artigo fing para um presente de valor, para que
I & cidade ?7... Para que fazer uma viagem lenga, com o rvisco de pevder o
objeto adquiridg ou de.ser “punguedde’ nos trens ou nos bondes  quando agul
bem prdéximo, na JOALHERIA NORMA, de Acaclo Diax Campidi, & Rua Maria
Freitas n.» 155-A  em  Madureiva, terd tudo o qua  paecisar, om melhores
contlicdges 7

Suburbios em Revista, 1949, edicdo 7, pagina 12. Disponivel em:

https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=151408 &pagfis=276 Acesso

24/07/2024.
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LOUCAS, CRISTAIS E UTENSILIOS PARA COSINHA — A# senhoras donns
de casa e os senhores chefes de famillas residentes nos subldrblos encantrario
n'A GAROTINHA os artigos da melhor gualidade ¢ por pregos Inferiores aos
da cidade, O popular ¢ conceituadg estabelecimento comercial da  Estrada
Marechal RRangel n.© 54, em Madurelra, pelag suas Instalpebes luxupsas grun-
dlosidade de suua loja, distinclio e gentileza de seus proprietirios e auxiliares,
nao pode temer um confronto com seus congdneres mals afamadosz da cidade.
Quanto aos pregos de seus arliges, podemos garantlr que nlip enConIra
competidores na metrépo.e

Suburbios em Revista, 1949, edicdo 7, pagina 12; Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=151408 &pagfis=276 Acesso  em:
24/07/2024.

O crescimento da regido também esteve atrelado a desorganizacio, que mais uma vez
perseguia e importunava os arredores do Mercado, levando a mais uma reforma no final dos
anos 40. Contudo, esta ndo fora o suficiente para controlar de forma ordenada a sua expansao.
A saturacdo do espago, em sincronia com projetos urbanos da prefeitura, faziam com que os
comerciantes temessem uma possivel degradacdo do Mercado, uma vez que as principais
reclamagdes eram o apodrecimento de mercadorias no calor, j4 que ficavam expostas a céu
aberto, a sujeira proveniente da falta de saneamento, escoamento e coleta de lixo, as chuvas
que deixavam pogas e também estragavam os géneros alimenticios mais sensiveis, a falta de
um local adequado para a carga e descarga de produtos, que provocava uma superlotagdo no

armazenamento, além de fazer com que diversos caixotes ficassem entulhado nas ruas e
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atrapalhassem tanto a circulagdo de pessoas quanto de transportes. Vejamos algumas

denuncias da imprensa:

UTIL, MAS SEM ORGANIZACAO! — O Mercado de Madureira ¢ de grande
utilidade para a populagdo suburbana. Os seus servi¢os, no entanto, carecem de
melhor organizacdo. Existe uma s6 entrada e saida para o publico, o que contribui
para uma verdadeira balburdia quando os carregadores transportam as mercadorias
para os caminhdes e vao levando de roldao tudo o que encontram pela frente,
inclusive senhoras idosas que necessitam fazer suas compras (Potengy, 1953, p. 41)

Abandonado pela Secretaria de Agricultura, o mercadinho de Madureira estd sendo
aos poucos transformado em imenso deposito de lixo. N&o obstante os esforgos dos
poucos servidores da Limpeza Publica para ali destacados, os detritos e a lama
espalham-se pelas dependéncias do mais importante mercado da zona suburbana e
que serve a uma populacdo superior a 300 mil habitantes. Cansados, sem saber para
quem reclamar ja que todos os apelos dirigidos a municipalidade tém sido
infrutiferos, os barraqueiros tentam fazer a limpeza do local. As dependéncias
sanitarias, os bebedouros, etc. encontram-se igualmente em tal estado que ndo
podem ser utilizados. O administrador do Mercado, Sr. Eduardo Guedes Coelho,
segundo as informacdes dos barraqueiros, ja dirigiu dezenas de pedidos a Prefeitura
solicitando recursos para normalizar o servigo, mas nada conseguiu. [...] A fila da
carne em Madureira comeca pela madrugada e estende-se até a noite. Centenas de
donas de casa, em meio ao calor escaldante, aguardam a sua vez de comprar um
quilo de carne na COFAP, ja que nos agougues o prego do produto ¢ proibitivo.
Muitas ndo resistem a longa espera e desmaiam. [...] De qualquer maneira, a luta
pela compra de um bife em Madureira ¢ qualquer coisa de revoltante (Revista
Imprensa Popular, 1955, p. 8).

Em 1956, um grupo de mercadores funda a Associagdo dos Locatarios, Prepostos e
Representantes do Mercado de Madureira (ALPREMM), com o objetivo de interceder pelos
interesses da classe. A solugao mais plausivel para tantos problemas era a construgao de um
novo centro comercial que fosse custeada pelo Governo Federal e ndo trouxesse Oonus aos
comerciantes que, em sua maioria, eram de pequeno porte. Contudo, foi somente em conjunto

com a iniciativa privada que o projeto foi aceito e as obras se iniciaram, em 1957. Mas ¢
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somente em 1959 que, com a presenga do entdo presidente Juscelino Kubitschek,
inaugurado o novo Mercado, chamado de Entreposto Mercado do Rio de Janeiro, na Avenida
Ministro Edgard Romero, onde encontra-se até os dias atuais, saindo das ruas e transferindo-

se para um edificio que anos mais tarde ainda expandiria em anexos:

Ao momento em que o mercado velho tinha sua extingdo oficialmente decretada, no
mercado novo, entdo carinhosamente apelidado pela populagdo como Mercadao,
ap6s um ano de funcionamento, a ocupagdo das lojas e boxes ja se encontrava
completa, ¢ sua organizagdo interna se apresentava ja consolidada, tanto quanto as
firmas que 14 operavam, quanto os sistemas de controle comercial e fiscal do Estado
recém-criado (Martins, 2009, p. 79).
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Foto 15

Martins, 2009, p. 69.

Foto 16

S8

L .
Martins, 2009, p. 71.

De fato, o atual Mercadao foi um dos principais elementos capazes de promover uma
forte socializagdo nos suburbios, assim como de influenciar o comércio intenso em seus
arredores, elevando Madureira a um patamar central dos bairros periféricos no Rio de Janeiro.

Além disso, ¢ na organizacdo desse grande polo comercial, em conjunto com as projegdes
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culturais inovadoras do bairro, que podemos compreender a logica familiar de comunidade
que diferencia Madureira de seus vizinhos. Dai a apropriagdao, como, dito do nome Madureira
por Mério, que carrega toda uma simbologia do territdrio, inclusive, estabelecendo hierarquias

entre as regides suburbanas.

2.1 Irradiacées culturais: futebol e carnaval

Nao podemos atribuir o destaque de Madureira somente ao grande desenvolvimento
econdmico do bairro. No que diz respeito a cultura popular, o local foi um dos principais
cenarios a favorecer diversas iniciativas culturais que influenciariam na propria historia do
Rio de Janeiro e, ademais, do Brasil. O romance A lua triste descamba, como ja apontamos
anteriormente, expde distintas manifestagdes artisticas e esportivas que sao observadas até os
dias atuais em Madureira. Vejamos agora de forma mais detalhada.

Na mesma década de fundacdo do Mercado de Madureira, em 1910, dois clubes
distintos sdo inaugurados: o Magno Football Club, na rua Carolina Machado, ¢ o Fidalgo
Football Club, na rua Domingos Lopes. Comerciantes locais faziam parte daqueles que
acreditavam na organizacdo de uma notavel vida social nos suburbios, e lideravam e/ou
integravam associagdes de cunho esportivo. Mas ¢ somente em 1933 que ambos os clubes se

unem em um so, constituindo oficialmente o Madureira Athletico Clube.

O Madureira, mesmo, foi fundado em 1933, quando o Magno ¢ o Fidalgo
resolveram se juntar. O Fidalgo era o mais antigo, de 1914. Mas todos os dois eram
fraquinhos. Ai, os comerciantes resolveram fazer um clube grande. Entdo, depois de
muitas reunides, nasceu o Madureira. “Madureira Atlético Clube”. Que em 1939 ja
ganhou o Campeonato de Amadores e foi campedo do “Torneio Inicio”. O campo
era em Dona Clara, na rua Domingos Lopes. Depois ¢ que veio o campo da rua
Conselheiro Galvao. De maneiras que o Arnd, como era muito bom de bola, foi logo
chamado pelo Madureira. (Lopes, 2012, p. 74).

A criagdo do clube destaca um sentimento de pertencimento suburbano a partir dos
esportes, pois une a comunidade em prol da associacdo. Uma Marcha foi composta por
moradores de Madureira e torcedores do time, exaltando o time como um simbolo brasileiro

que leva o nome dos suburbios para o mundo:

Madureira Athlético Clube
(Gadelha e J. Paula)



83

Madureira, Madureira, no esporte

E o simbolo da raca brasileira

Seu valor para os fas do sul e norte

E fazer gol, é fazer gol, é fazer gol a vida inteira
Cantemos com fervor a sua gloria

Madureira destemido e varonil

Lutando com ardor pela vitéria

Seus atletas honram o nome do Brasil

O time realizou diversas excursdes para fora do pais, passando temporadas no exterior
em amistosos. As viagens pela América, Europa e Asia ajudaram na formacdo da imagem
suburbana carioca, assim como moldando tendéncias a resisténcia popular frente as
delimitacdes do futuro governo militar; frente a inquietacdo politica dos anos 60, o clube fazia
viagens a Cuba e a China, enquanto seus jogadores tiravam fotografias com figuras como Che

Guevara, o entdo ministro da industria cubana na €poca, ¢ Mao Tsé Tung:

Madureira, o bairro mais populoso do Distrito Federal, conforme demonstrou o
ultimo recenseamento, também ndo foge a regra. Em matéria de divulgacdo no
Brasil e no estrangeiro, muito deve ao Madureira Atlético Clube. A retumbante
vitéria recentemente alcangada por sua representagdo oficial sobre o Flamengo,
constitui uma prova incontestavel dessa afirmativa. Durante uma semana, pelo
menos, dois tercos da populagdo carioca s6 falou em Madureira e seu clube
(Potengy, 1951, p. 3).

Foto 17 - Time do Madureira Esporte Clube e Che Guevara

""\.._“_ na : o
Disponivel em: https://extra.globo.com/esporte/ha-50-anos-madureira-fazia-visita-inedita-cuba-tirava-foto-com-
che-guevara-10078555.html. Acesso em: 24/07/2024.
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Foto 18 - Time do Madureira Esporte Clube e Che Guevara

w

L o -y, Y i
Disponivel em: https://extra.globo.com/esporte/ha-50-anos-madureira-fazia-visita-inedita-cuba-tirava-foto-com-
che-guevara-10078555.html. Acesso em: 24/07/2024.

Foto 19 - Time do Madureira Esporte Clube e Mao Tsé Tung.

Disponivel em: https://extra.globo.com/esporte/ha-50-anos-madureira-fazia-visita-inedita-cuba-tirava-foto-com-
che-guevara-10078555.html. Acesso em: 24/07/2024.

Para crescer a agremiacdo e formar um time ainda mais coeso, em 1971 o Madureira
Ténis Clube e o Imperial Basquete Clube se unem ao Atlético e formam o Madureira Esporte
Clube, nome que ¢ utilizado até os dias atuais. Assim como o personagem Arnd, que foi
revelado como grande jogador de futebol no Madureira, outros esportistas também foram
descobertos, como “os trés patetas” Lel¢, Isaias e Jair Rosa Pinto, que foram contratados pelo

Vasco da Gama em 1942; Didi, conhecido como Mr. Football pela imprensa europeia, que
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ganhou duas copas do mundo em 1958 e 1962; Evaristo de Macedo, o Uinico jogador a marcar
5 gols em uma unica partida pela sele¢do brasileira; Waldo Machado, o maior artilheiro da
historia do Fluminense; e, mais recentemente, Marcelinho Carioca, idolo do Corinthians.

Apesar de ndo estar entre os maiores times do Rio de Janeiro, o Madureira Esporte
Clube ¢ um dos mais antigos e tradicionais do estado, sendo porta de entrada para muitos
atletas, assim como o proprio Arnd, em A lua triste descamba, que logo apos o0 sucesso nos
campos, saiu do time: “naquele domingo, ninguém falava de outra coisa. Arnd ia estrear como
profissional. Porque o Madureira ndo tinha mais como segurar ele. E ele foi” (Lopes, 2012, p.
77).

Prosseguindo, o carnaval se tornaria um aspecto cultural fundamental na vida social de
Madureira, mais do que o futebol ou qualquer outra manifestagdo, pois movimentava nao
apenas a economia local, mas sustenta os pilares culturais do lugar. Antes mesmo de se tornar
referéncia no que diz respeito aos desfiles das escolas de samba cariocas, a cultura dos
ranchos e coretos ja havia se instaurado no bairro e influenciado os demais bairros vizinhos,

conforme se ficcionaliza no romance de Lopes:

No carnaval, de primeiro a gente saia mais ou menos como os ranchos. Aos poucos,
fomos pegando uma coisa aqui, acrescentando uma outra... Até mesmo o jeito
diferente de cantar a musica, que o pessoal do Estacio mostrava, quando vinha nas
festas de Osvaldo Cruz, da Serrinha, da Congonha, do Beco da Coruja (Lopes, 2012,
p. 64).

Os ranchos eram, de forma geral, influéncias de origem portuguesa que, segundo o
proprio Nanal, “¢ qualquer grupo de pessoas andando” (Lopes, 2012, p. 45), mas que
possuiam maior prestigio social em face as outras festividades do subtrbio: “naquele tempo,
carnaval de se apreciar era o rancho e as grandes sociedades. O resto era “coisa de preto”,
como se dizia” (Lopes, 2012, p. 49). Nao podemos ignorar, nesse sentido, a presenca
portuguesa nos principios do carnaval suburbano, uma vez que, segundo Fraga e Santos
(2015), Madureira atuou como uma encruzilhada que conectou tanto representacdes de

origem lusitana quanto africana:

Os imigrantes portugueses recém-chegados ao Brasil e estabelecidos no comércio
suburbano parecem ter buscado formas de pertencimento, participagdo e integragdo
social com os recursos culturais de que dispunham. O carnaval pode ter sido a
escolha ideal, ja que, além de ser comum a cultura dos dois paises (no Rio de Janeiro
em especial), constituia-se em uma festa de grande alcance social, capaz de
mobilizar os mais diversos estratos da populagdo com folguedos que transformavam
a cidade nos quatro dias de folia (Fraga; Santos, 2015, p. 23).
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Dessa forma, as celebracdes carnavalescas se fundiam e se transformavam conforme a
convivéncia dos dois grupos. Em outros bairros, como a Penha, os festejos eram
. . . ~ o . . (15 /4
majoritariamente voltados para celebragdes religiosas que envolviam as galegadas: “"Para nos,

a Festa da Penha era pagode, farra. Ja para aqueles devotos mesmo, fervorosos, era uma coisa
muito séria” (Lopes, 2012, p. 45). Entretanto, apesar de a Penha ser um local escolhido para
os festejos, 1sso ndo significava que eles estivessem isentos da perseguicao policial. Em uma
passagem do romance Desde que o samba é samba, de Paulo Lins (2012), pode-se perceber
no relato de alguns personagens aspectos marcantes do preconceito em relacdo as

manifestagdes populares e aos habitos da populacao subalternizada:

Lopes ja fora detido porque portava um pandeiro ali na Marqués de Sapucai. Até a
turma do maxixe ja tinhha levado pitomba dos homens da lei por causa de pandeiro
e violdo. Bastava ser negro e portar um instrumento, que eles vinham com
intolerancia. Um tempo antes, Jodo botou um terno branco para rebater aquele sol do
primeiro sabado de um outubro quente. Ia, como de costume, com a turma toda para
a festa da Penha. Tratou de embrulhar o pandeiro em papel grosso para despistar os
vermes até a chegada nas escadarias da Igreja da Penha, onde acontecia a maior festa
do mundo (Lins, 2012, p. 219).

Em Madureira, contudo, a hibridizagdo das festas ocorreu com maior espontaneidade,
considerando-se a complexidade populacional do bairro. Ranchos, blocos carnavalescos e
coretos faziam parte do conjunto cultural multiforme da regido, que ndo contava somente com
o lazer voltado para o carnaval, mas com salas de cinema — como ja apontado anteriormente —
além de teatroslo, cafeterias e confeitarias, e clubes esportivos € sociais.

Dando continuidade, ainda quando os blocos carnavalescos eram pequenas
comemoragdes suburbanas, Madureira produzia seus proprios espetaculos. Com a ajuda dos
comerciantes locais, que assinavam a conhecida “lista de adesdes” e doavam quantias para o

patrocinio das festas, o entdo carnaval acontecia com as disputas dos coretos, que geralmente

1% 0 Teatro Madureira foi a primeira casa de espeticulos do subirbio carioca. Foi inaugurado em 1952 pela
vedete Zaquia Jorge, que explorou o género do humor, a sensualidade e o rebolado. Apesar de o publico inicial
ter resistido a novidade, Zaquia Jorge arquitetou uma grande estratégia de marketing que aproximaria a
populacdo madureirense e consistia em passeios publicos em que a artista convidava pessoalmente os moradores
da regidio para uma ida a casa de espetaculos. Zaquia migrou da Zona Sul para o suburbio, apostando no lugar e
tornando seu teatro uma das maiores referéncias culturais da sua época, tornando-se carinhosamente conhecida
como a Vedete dos Suburbios. Infelizmente, a sua morte precoce e tragica devido a um afogamento na praia da
Barra, aos 33 anos, levou ao fim do teatro, que fechou suas portas no ano de 1957. Seu falecimento foi
lamentado e homenageado no samba de Jair Rodrigues, intitulado “Madureira Chorou”: “Madureira chorou/
Madureira chorou de dor/ Quando a voz do destino/ Obedecendo ao divino/ A sua estrela chamou/ Gente
modesta/ Gente boa do subtrbio/ Que s6 comete distiirbio/ Se alguém os menosprezar/ Aquela gente que mora
na zona norte/ Até hoje chora a morte da estrela do lugar” (Rodrigues, 1994).
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se dividiam em grupos entre os bairros e passaram a chamar a atencao de moradores de outras

zonas da cidade:

Mas, como eu ia dizendo, em novembro, a gente ja comecava na luta, no lesco-
lesco, correndo o Livro de Ouro no comércio. Teve um ano que a coisa tava braba, ai
a gente pegou e apelou pra particulares também, pra aquelas pessoas que tinham
posses, doutores, altos funcionarios. Porque na localidade tinha gente assim,
também. Nas chacaras, naqueles casardes, ali mais pro Largo de Campinho, Dona
Clara, Cascadura (Lopes, 2012, p. 58).

Tarsila do Amaral eternizou em seus quadros uma dessas construgdes carnavalescas,
na pintura “Carnaval em Madureira”, em 1924, admirada com a ousadia e tamanho do projeto
idealizado por José¢ Costa que, apesar de ter sido o proprietario de uma funeraria local, tinha

inclinacdo para as artes plasticas:

Quadro - Carnaval em Madureira Tarsila do Amaral'!

- t oy 7 =5l

Os ranchos e coretos passaram a dividir espaco com as Escolas de Samba que, aos
poucos, se inseriram na vida social dos subtrbios. No ano anterior a obra de Tarsila, em 1923,
foi fundado o Grémio Recreativo Escola de Samba Portela, idealizado por personalidades
como Paulo da Portela, Alcides Dias Lopes, Antonio Caetano, Heitor dos Prazeres, Antonio
Rufino, Manuel Bam Bam Bam, Claudio Manuel, Candinho e Natalino José do Nascimento.

A associagdo foi a primeira ganhadora oficial dos concursos de coretos, no ano de 1929,

'" CARNAVAL em Madureira. ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileira. Sdo Paulo: Itat
Cultural, 2024. Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra2323/carnaval-em-madureira. Acesso
em: 01 de julho de 2024.
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iniciando a jornada que, um centendrio apds a sua fundacdo, a consolidaria como a maior
vencedora dos carnavais cariocas.

Inicialmente, a escola era um bloco carnavalesco nomeado Conjunto Carnavalesco
Oswaldo Cruz. O bloco mudou de nome duas vezes até obter a atual nomeagdo: Quem nos faz
¢ o Capricho, 1930; e Vai Como Pode, 1931. O nome definitivo viria em 1 de maio de 1935,
ap6s o primeiro campeonato da Escola, em marco de 1935. Segundo o protagonista de 4 lua
triste descamba, Paulo da Portela foi o principal responsavel por fazer o samba ser aceito
entre os que o rejeitavam, trazendo os politicos, artistas e escritores para perto do ritmo e do
universo carnavalesco. Paulo da Portela esteve na linha de frente que lutava para mudar a
imagem do samba e desvincula-lo de uma visao estereotipada e intolerante. Tal alusdo pode
ser considerada uma evidente homenagem e mesmo uma conexao ficcional entre o professor e

o personagem de Seu Juvenal:

- Eu queria falar com o dono da casa.

- Pois nao! Esta falando com o proprio, meu amigo. Em que posso servi-lo?

- Desculpe incomodar, doutor. Nédo é nada pra mim, ndo. E que sou da diretoria dos
Irmaos Unidos e estou passando o Livro de Ouro, pra gente fazer nosso
carnavalzinho.

- Ah! Irmdos Unidos! Nome sugestivo! E aquele corddo que passou aqui ontem a
noite?

- Ndo, doutor, ndo é ndo! Nos ainda ndo saimos na rua, ndo, senhor. Nossos ensaios
ainda sdo so ld na sede mesmo. O que passou deve ter sido o Vai Como Pode.

- Vocés se ddo bem ou sdo inimigos?

- Inimigos, ndo senhor! Nossa rivalidade é so6 no carnaval (LOPES, 2012, p. 58,
italicos da obra).

Sendo a Escola de Samba mais antiga em funcionamento no Rio de Janeiro, com o
total de 22 titulos de camped, além de toda a sua tradicionalidade e pioneirismo, a Portela
inovou a festa em varios segmentos, a exemplo de uma alegoria representando o Globo
terrestre, exibida em 1935; e o samba-enredo “Teste ao samba”, levado a avenida no carnaval
de 1939, considerada a primeira obra que casava o samba com um enredo, j4 que antes 0s
sambas ndo obrigatoriamente representavam em seus hinos os enredos propostos pelas
agremiacdes. No romance de Lopes, quando o Seu Juvenal narra a criacdo da Escola de

Samba Irmaos Unidos da Fontinha, ele expde a influéncia da agremiacdo de Paulo da Portela:

Entdo, pega daqui pega dali, uma ideia daqui outra de 14, craneamos um estatuto e
criamos uma sociedade. Que ndo era um cordao. Podia ser um rancho, ¢ podia ser
um bloco. Mas a gente resolveu chamar de Escola. Escola de Samba. Como ja tinha
no Estacio. E como o pessoal 14 da estrada do Portela ja tinha também. [...] Nunca se
falou tanto em escola, gente boa! Escola pra 14, escola pra ca! Ai, de repente, a gente
estava chamando os blocos de carnaval de “escola” (Lopes, 2012, p. 52).
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Nanal explica que a denominagdo “escola” vem justamente do sentido de disciplina,
assim como a palavra “unido” foi vista como ideal comunista, levando em consideracao as
décadas de discordancia e bipolaridade entre capitalismo e comunismo que refletia a
conjuntura internacional daqueles tempos. A sociedade recreativa que fundaram, entretanto,
desfrutava de uma grande organiza¢do inicial, contando, inclusive, com um estatuto e regras
de vestimenta formal. Tal estratégia disciplinar no que tange as roupas dos componentes da
agremiacao pode ser comparada com o sistema performatico de Paulo da Portela, os “pés e
pescocos ocupados”, critério que contribuiu para a dignificagdo daqueles sujeitos
subalternizados vistos como representantes de classes perigosas ou da vagabundagem

criminosa:

A organizagdo tem que ser também no modo de trajar. Ndo tem cabimento a gente
ir pra cidade de tamanco e camiseta.

- Olha, minha turma — eu, Jurandir, Dondon, Valdir e Nilo — ja estamos
organizados: terno, chapéu, sapato, camisa e anel de prata. Tudo igual. Mandamos
fazer (Lopes, 2012, p. 54, italicos da obra).

Ainda no inicio da década de 1940, a Portela j4 havia ganhado determinado status,
prestigio social frutos de alguns campeonatos que ja apontavam para seu predominio nos
desfiles. A influéncia da Escola, contudo, ndo ficou circunscrita apenas nacionalmente, fato
comprovado pela visita do famoso produtor e diretor de cinema americano Walt Disney a
quadra da agremiacdo em 1941. A imprensa da época exaltou o episddio, em que podemos
notar uma quebra de barreiras, mesmo que minimas, nos estere6tipos hostis antes designados

para os sambistas e o universo do carnaval:

Copacabana ¢ uma beleza, o Corcovado tem o Cristo e o Pdo de Acticar o bondinho
— mas Rio, Rio mesmo aqui se entende a favela, o samba, o que poderiamos chamar
de hinterland da cidade, ndo se localizasse possivel hinterland de muitas vezes no
coragdo da cidade mesmo. Por isso mesmo ndo achariamos que Walt Disney tivesse
conhecido o Rio de Janeiro, ndo tivesse ele ido a um terreiro, ouvir um samba ou
assistir a uma decorativa macumba, permitida pela Policia. E 14 foi, domingo, o
inventor do Camundongo para a Escola de Samba de Paulo Portela, ver como se
sapateia e se tira uma melodia sem Artie Shaw sem nada. [...] Disney talvez tenha
levado da escola de samba alguma ideia, mas de certo ndo para anima-la mais do
que estava ele animado 14 (Correio da Manha, 1941, p. 13).
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Foto 20 - Walt Disney na quadra da Portela, ao lado de Paulo da Portela

Correio d.a Manha, 1941, edigdo 14359, p. 13. Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=089842 05&pagfis=8227. Acesso
em: 3/7/2024.

Em 4 lua triste descamba, assim ¢ ficcionalizado o episodio por Nanal:

Nessa época muito artista estrangeiro vinha ao Brasil, para conhecer o samba. O
Valdisney, por exemplo, foi um dia 14 na Portela. Foi recebido pelo Paulo e tal. E
teve uma boa la nesse dia também. E pouca gente soube dessa. Foi do Toyi, um dos
camaradas mais enjoados, mais cacetes, mais inconvenientes que tinha la naquelas
paradas, naquele tempo. Sabe aquele cara “gominha”, que gruda e ndo te larga. Hoje
se diz “mala”. Naquele tempo era... sei 14. Pois ndo é que o cara cismou que
Valdisney tinha que desenhar ele, fazer o retrato dele? [...] La pras tantas, Valdisney,
de repente, de sacanagem, meteu a mio na cinta como se fosse puxar um revélver. E
o chato 14 de lingua pra fora. O desenhista, entdo, tirou do bolso de dentro do paletd
um bloco e um lapis n° 4, bacana, especial. Olhou bem pra ele, deu uns dois ou trés
ou quatro rabiscos no papel, assinou, destacou a folha e entregou pro modelo. [...]
Ele ficou meio queimado com aquilo. Em vez do retrato dele, o Valdisney tinha
desenhado um cachorro. Mal sabia ele que naquele momento tinha entrado pra
galeria dos personagens do pai do camundongo Mickey (Lopes, 2012, p. 124).

Outra agremiagdo nasceu em Madureira € em pouco tempo alcangou consideravel
relevancia: o Império Serrano. Como um desmembramento da escola Prazer da Serrinha, em
1947, surge a ideia de fundar uma nova institui¢do, mais democratica e organizada, que hoje
estd sediada na atual Avenida Ministro Edgard Romero, apesar de ter suas raizes fincadas no
Morro da Serrinha. Os quatro anos seguintes apds sua formagdo contaram com vitdrias nos
desfiles, atraindo cada vez mais a aten¢do para o bairro em que nascera. Alguns de seus
precursores sdo Mano Décio, Silas de Oliveira e Sebastido de Oliveira, mas as mulheres
também fizeram parte da fundagdo e do processo criativo da escola, como as consagradas Tia

Fulalia e Dona Ivone Lara.
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E também no Morro da Serrinha que encontramos outro pilar cultural do bairro, além
de ja ter sido tombado como patriménio imaterial brasileiro desde 2005: o jongo. E possivel
considerar que o jongo ¢ um ritmo vanguardista do samba, além de ter grande apelo religioso,
que representa energia ancestral e resisténcia. Grandes nomes representam o género, como a
Vovo Maria Joana, pioneira e uma das principais fundadoras do jongo na Serrinha, além de ter
atuado como lider religiosa na Tenda Espirita Cabana de Xango. Mestre Darcy do Jongo, seu
filho, jonguista e percussionista, foi um dos edificadores da Escola de Samba Império
Serrano, além do Grémio Recreativo de Arte Negra Quilombola e do Império do Futuro,
Escola de Samba voltada para criancas e jovens adolescentes. Essa heranga ¢ bem
representada por Lopes através do personagem Lelinho, que de acordo com o protagonista
Nanal, “também gostava do Jongo; e entrava na roda. Mas era praticamente s6 pela danga,
pela beleza daqueles passos. Que, como de fato, eram muito bonitos” (Lopes, 2012, p. 86).

Prosseguindo, os ranchos, coretos e as Escolas de Samba permaneceram com suas
atividades simultaneamente até a década de 1950, quando as ltimas foram tomando vulto por
conta dos grandes desfiles que comegavam a transformar e agigantar o espetaculo. Em 1957,
Madureira marcava o carnaval carioca ao ter seu coreto vencedor do concurso de coretos, € a
Escola de Samba Portela ter conquistado mais um campeonato. Pode-se perceber, naquele
momento, os diferentes movimentos carnavalescos da cidade e como o bairro de Madureira
foi marcando, ao longo do século XX, as comemoragdes momescas. Contudo, ja praticamente
na primeira metade da década de 60, a cultura dos coretos foi se enfraquecendo gradualmente
até desaparecer.

No ano de 1964, mesmo com os esfor¢os de dirigentes e comerciantes, nao foi
possivel continuar com o espeticulo das ruas, fato que desapontou os moradores de
Madureira. Como protesto, eles decidiram criar o “enterro de carnaval”, que foi marcado por
um cortejo finebre pelas ruas, simbolicamente encerrando o ciclo dos coretos no bairro. 3

anos depois, 0 mesmo evento aconteceu em Iraja, como ficcionaliza Lopes (2012, p. 130):

Imagine vocé€ que o rancho era tdo importante que até 1950...50 e pouco, nenhuma
escola de samba podia sair muito rica ¢ ganhar todo ano. Porque ai, o povo dizia que
ela corria o risco de “passar a rancho”, que era uma coisa superior. Isso era uma
lenda no meio do samba. Mas como tudo acaba nesta vida, os ranchos foram
murchando, murchando... Enquanto isso as escolas de samba iam ocupando o lugar.
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Madureira voltou a mostrar todo o seu
Poderio no Reinado de Momo
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Subtirbios em Revista, fevereiro-margo de 1957, edicdo 00093. Disponivel em:

https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=151408 &pagfis=3448. Acesso
em: 08/07/2024.

Foto 22 - Coreto de Madureira vencedor do concurso em 1957

Suburbios em Revista, fevereiro-margo de 1957, edigdo 00093.
Disponivel em:

https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=151408 &pagfis=3448.
Acesso em: 08/07/2024.
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Foto 23 - Fragmento de reportagem sobre o “enterro do carnaval”
em Madureira

Madureira
Fez Eniérro
do Carnaval

O povo de Madurelra féz, com

grande pompa, o entérro do
carnavial do balrro na manhi
de segunda-feira. Centenas de
follGes, reclamando contra a
falta de um coréto e de orna-
mentacfio, que ji representava
uma tradigho, acompanharam o
cféretror com coroas e velas
pelas principais ruas do bairro.
Por outro lado, véarlos fogos
de estampldos foram queima-
dos, tendo alguns folibes lan-
cado Impropérios contra os or-
ghos de classe e a prépria
Administrachio Reglonal pelo
flescaso a Macdureira, ym dans
halrros mals progressistas do
subdrbio ecarloca.

Diario de Noticias, 1964, edicdo 12648, p. 11. Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/docreader.aspx?bib=093718 04&pasta=an
0%20196&pesq="Entérro%20do%?20carnaval"&pagfis=36458. Acesso em:

08/07/2024.

Além disso, também houve a popularizacao dos sambas nas radios. Apesar de sempre
existirem “diversos carnavais” na cidade, ¢ com a ascensdo das radios que comeca a se formar
uma fronteira mais bem delimitada entre o samba e as classes sociais. De um lado, as
agremiacdes, o improviso das letras, os batuques, cultura ancestral; de outro, o dinheiro,
direitos autorais, a auséncia de determinados instrumentos, como o tamborim, € 0 comércio
das musicas. Em A4 lua triste descamba, Nanal nos apresenta as novas denominagdes: “samba
de morro”, “samba de radio”, “samba de meio de ano” e “samba de carnaval”.

Com a popularizagdo do género nas classes mais abastadas, a manobra de tentar
invisibilizar a sua origem teve o pontapé inicial dentro da industria radiofonica — afinal, aquilo
que fosse produzido pelos suburbios, pelos morros, pela populacdo negra, pobre e imigrante,

ndo poderia ser bom o suficiente para tocar nas casas de familia. Vejamos no romance um

didlogo bastante ilustrativo:
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- Olha ai, pessoal! A dire¢do da Radio tem um recado importante pra vocés, sobre a
programacdo do carnaval.

- O senhor manda e ndo pede, Seu Frias.

- Nesta época, chega muita baboseira aqui, pra gente tocar. Ano passado, por
exemplo...

-Como se fato...

- Nos ndo podemos aceitar mais isso: musicas com grosserias, palavreado chulo...

- Palavreado chulo, como?

- Essas coisas de morro, de barraco, de valentia... Vocé sabe...

- Mas isso é do samba!

- Nao! Samba ndo é mais essa lama fedorenta que desce la de cima, na enxurrada.

- Mas... Seu frias, samba auténtico é assim mesmo!

- A ndo ser que tenha alguém levando bola pra tocar.

- Qué que é isso, Seu Frias! Fa¢a-me o favor!

- Musica, na nossa rddio, tem que falar um portugués de casa de familia, e ndo de
birosca. Aqui ndo é Favela, Querosene ou Sao Carlos.

- Como é que a gente vai fazer? A gente ndo pode escorragar o pessoal do samba.
Eles vém aqui e...

- Entdo? O nosso ambiente ndo pode ser frequentado por esses elementos mal
encarados, mal vestidos, fedendo a parati. A classe radiofonica ndo é isso. Quer um
exemplo? O Paulo Werneck faz sambas otimos e é um mogo alinhado, de boa
familia.

- Mas o samba que ele faz é diferente.

- Pois é isso! O que a dire¢do da Radio que ré tirar daqui de dentro esses malandros
da Praga Onze, esses macumbeiros, esses analfabetos.

- Essa gente foi que inventou o samba, Seu Frias.

- Ta bom! Mas agora, chega! Agora acabou a brincadeira. Veja so: Ari é
advogado... Saint-Clair é dentista... Jorge Fernandes é arquiteto... Paulo Roberto é
médico... Lamounier é bacharel também. E mesmo entre os sambistas temos gente
de boa familia, como o Mario Reis, que é alto funciondrio; Castro Barbosa...
Tivemos o Jonjoca... Esse é que é o ambiente da radio. De gente elegante, que sabe
comer de garfo e faca, que sabe entrar e sair. Esse é o rdadio que queremos. (Lopes,
2012, p. 145-146).

Nao a toa alguns personagens, como Mario de Madureira, tiveram seu fim tragico sem
conseguir oportunidades dentro das radios. O racismo escondido sob a justificativa de bons
costumes provocou a adulteragdo de muitos elementos do samba do morro, mas nao
conseguiu apaga-lo completamente. Apesar da era do radio ter influenciado na mudanga das
formas de fazer musica e ter contribuido para o processo massivo de sua comercializagao
(elementos factuais e historicos que ndo abordaremos neste trabalho), a cultura do carnaval
também se aproveitou dessas mudancas, manteve-se presente e resistiu aos problemas
inerentes a essa conjuntura cultural. O fato de que o samba e os desfiles na futura Avenida
Marqués de Sapucai tenham se transformado em simbolos culturais e patrimoniais do Brasil,
leva a crer que o processo de incorporacao da arte do samba triunfou no campo cultural
hegemdnico, ainda que as ac¢des cotidianas ndo tenham tido destaque e relevo.

Por meio da obra de Lopes, somos lembrados de que essas historias tém origens, sdo
sustentadas por firmes raizes e precisam ser narradas para que ndo sejam limitadas apenas a

um grupo que possuiu o privilégio de ouvi-las, sejam em rodas de contos, conversas ou em
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musicas. Sabemos também que sua obra trata dos suburbios, das periferias, das favelas, da
mistura de religides, do sincretismo que sobreviveu ao tempo até chegar hoje nas formas de
representacao social e cultural que conhecemos. Hoje, essas manifestacdes e movimentos
ocupam um espaco conquistado, mas ndo se trata de privilégio, pois a palavra implica
concessdes e vantagens, mas se pode falar com firmeza em respeito. Sem cair em um certo
idealismo romantico da origem, o samba foi a revolucdo dos subalternizados através da

musica, da danca, da alegria € do comunitarismo:

Tiveram a ideia de fazer parte da sociedade em forma de canto, mas mesmo assim
foram espancados pela policia, sofreram desdém, foram presos, tiveram a dor do
preconceito, mas sairam sambando em busca de uma avenida para fazer dela uma
passarela com refor¢o do tamborim, do reco-reco, da cuica e do surdo (Lins, 2012,
p- 294).

Por meio da narrativa de seu Juvenal e suas lembrangas, podemos compreender,
mesmo que partindo de um pressuposto ficticio, que Madureira foi e ainda ¢ um espago
fundamental, importantissimo em nossa historia cultural, seja por conta de seu papel como
regido propulsora de uma cultura que se espalhou pela cidade e, futuramente, pelo pais, como
se 1€ no resgate de A lua triste descamba ou pelo lugar que veio paulatinamente ocupando na
realidade cultural do Brasil.

A linha do trem, que comegou a atravessar o bairro séculos atras, ajudou a moldar uma
historia brilhante. Ela foi responsavel pelo desembarque e embarque de inumeras trocas
culturais que ajudou o samba a se transformar em uma das maiores manifestacdes culturais do
mundo. Madureira ¢ um bairro-exemplo do suburbio no que diz respeito a arte e a cultura.
Cantado em inimeros versos apaixonados, o lugar tornou-se também inspiragao para artistas e
intelectuais, como o proprio Nei Lopes, aqui estudado, que tomou para si a tarefa de
ficcionalizar a historia dos suburbios.

Para finalizar, pode-se afirmar que o que diferencia Madureira dos outros bairros
vizinhos ¢ a sua propria comunidade, composta por moradores € por uma populacao flutuante,
em que se pode acompanhar a vida e o trabalho de comerciantes engajados, artistas de ideias
inspiradoras ou mesmo a luta didria de pessoas comuns, que fazem mover a parte mais
importante dessa maquina, desse corpo social. E no povo simples e em sua vida cotidiana que
o passado ¢ constantemente remodelado, reapresentado e trazido ao presente, de forma a
manter vivos habitos, afetos, tradi¢des. Nao ha como celebrar a cultura brasileira sem

celebrar, em certa medida, Madureira.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo da escrita deste trabalho, tivemos que percorrer uma longa jornada para
estabelecer uma relagdo entre a diversidade cultural brasileira e a atuacdo dos poetas
populares na constru¢do de uma cultura suburbana que tem o bairro de Madureira como um
dos territorios que influiram decisivamente nesse processo. Necessitamos transitar entre a
Historia, exploramos, inevitavelmente, as orientagdes da Comunica¢do Social, ao nos
apoiarmos na imprensa como principais fontes desta pesquisa, e, € claro, a propria Literatura.

A fim de atingir tal objetivo, recorremos, inicialmente, ao sentido de cidade grande e
suburbio antes mesmo do Rio de Janeiro ndo passar da zona central, cercada por quatro
morros ¢ abrigando todos os tipos de classes sociais. O conceito de suburbio foi alterado ao
longo dos séculos, perpassando por significagdes como lugar afastado e distante, alojado ao
redor da metrépole e dependente dela, lugar de lazer e qualidade de vida, onde os mais
abastados se deslocavam para feriados, descansos ou fugir de doengas, zona rural e comercial,
produtora de géneros agricolas, lugar de refugio da cidade grande, em que muitos foram
desabrigados e ainda tinham condi¢des de se mudarem, lugar atravessado pela linha do trem,
até ser gradualmente desmoralizado e marginalizado, se tornando sindnimo de atraso e
pobreza. Esse tultimo conceito ¢ carregado de contradigdes, pois averiguamos que 0s
suburbios ndo representam necessariamente apenas os sujeitos carentes e miseraveis, mas toda
uma populacdo heterogénea, que desde o principio se preocupou com a sua economia, cultura
e lazer. Quisemos trabalhar com uma posicao diferente de periferia, assim como Nei Lopes
fez ao escrever a obra aqui estudada e tantas outras.

Assim como a Geografia nos auxiliou no desenvolvimento dos estudos sobre a cidade,
a urbanizacdo e a segregagdo espacial, nos apoiamos também significativamente na Histdria.
Perpassamos por parte da narrativa acerca do centro do Rio de Janeiro e suas reformas,
questdes sanitarias e crises habitacionais. Nao tivemos a pretensao de revisar o discurso dos
supostos vencedores e suas justificativas, mas apontar para algo que o proprio personagem
Seu Juvenal salienta algumas vezes durante o romance em que € protagonista: na cidade, tudo
o que fosse atrelado a cultura afrobrasileira, pobre ou imigrante, era cruelmente retirado. A
questao da reforma Passos nao foi somente habitacional, mas cultural. E foram nos suburbios
que grande parte dessa populacdo discriminada resistiu.

Ao falar dos trens e dos bondes, fomos contrarios a simples duplicidade que afirma

que os trens criaram os subUrbios e os bondes a zona sul. Inversamente, muitos bairros
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suburbanos cresceram gracas a instalacdo dos bondes, uma vez que eles atravessavam mais
partes da cidade, possuiam um funcionamento mais organizado e a passagem era mais barata.
Contudo, Madureira prosperou também em volta das linhas ferrovidrias — apesar de nao ter
sido o unico motivo, como verificamos anteriormente. E esse mesmo trem que interligou
Madureira para o Centro, viagens que foram abordadas em A4 lua triste descamba

Seu Juvenal, inclusive, também nos leva a uma outra viagem: a temporal. E através do
seu relato, dado em forma de entrevista, que somos apresentados as memorias que deram
inicio a funda¢do da Irmaos Unidos da Fontinha. Aqui o debate chega a um ponto de suma
importancia para entendermos ndo somente a narrativa, como outras expressoes da cultura
afrobrasileira e suburbana, que ¢ a oralidade. O ato de contar e cantar histérias esteve — e
ainda estd — enraizado na forma de viver na cultura negra e carnavalesca, a qual todos nés
bebemos da fonte, de certa forma. Da mesma maneira que Nanal relatou suas experiéncias, os
sambas-enredo também contam narrativas, assim como as comunidades que preservam a
tradicdo também se juntam para ouvir as historias dos mais velhos. Nas religides de matriz
africana, a oralidade ¢ sagrada e muitas vezes cantada em forma de ensinamento e devogao.
Dangar, vocalizar, contar, louvar, compor mesmo sem precisar escrever, pois a letra da musica
sera passada de geragdo em geragdo. A heranga oral estd profundamente fincada no dmago
brasileiro, mesmo que muitas vezes desvalorizadas em prol dos documentos escritos. E assim
que a resisténcia através da arte acontece, pois ela ndo precisa ser marcada em papel quando
se estd marcada na memoria do povo que a preserva. Mesmo assim, entdo por que dar
relevancia ao trabalho literario e académico de Nei Lopes? Ora, a resposta ¢ simples: ao
desmembramos o romance A4 lua triste descamba, reposicionamos personagens suburbanos no
campo literdrio e trazemos ao debate académico as diversas manifestagdes do suburbio de
Madureira e seus arredores. Nomeamos lugares que eram apenas citados ao lado de sindnimos
como “perigosos” ou ‘“sujos”’. Expandimos as memorias para um novo ambiente e
defendemos a ideia de que o suburbio nao ¢ um local de memoria dificil e cultura limitada.

Um breve panorama sobre Madureira foi tragado, recuperando a histéria do proprio
bairro que teve suas origens em uma grande encruzilhada comercial, abordando um pouco
sobre a economia atrativa do bairro que o diferenciou dos seus vizinhos, assim como a sua
cultura e lazer: a sociedade do Madureira Esporte Clube, além de criar o time de futebol e
apoiar o esporte local — como basquete e ténis, também promoveu durante décadas diversos
eventos que uniam a comunidade, a exemplo dos bailes temdticos. Por outro lado, as escolas
de samba Portela e Império Serrano, até os dias atuais abrem as suas proprias quadras em

beneficio para a propria populacdo, ao proporcionarem cursos profissionalizantes, escolinhas,
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pontos de vacinagio e atendimentos odontolégicos, feiras de emprego etc. E claro que, ao
tratar da contemporaneidade, existem outras formas de divertimento que fogem do mundo do
samba, como o Baile Charme do viaduto Negrao de Lima e o Parque de Madureira. Mas ainda
assim, sdo elementos que engajam todo o corpo social do bairro.

Tal pesquisa nos leva a perceber algumas lacunas bibliograficas, facilitando o
entendimento de que ha muito ainda a ser feito. Por outro lado, percebemos uma crescente
tendéncia voltada para os estudos do suburbio carioca presentes em disciplinas diversas, o que
nos leva a concluir que as novas perspectivas do espaco sdo promissoras. Nao se trata de uma
jornada simples, mas um caminho a ser percorrido por muitos estudiosos e pesquisadores para
retirar o suburbio do lugar de subalternidade. Entender a entrelinhas da periferia, dos
transportes, dos morros, das favelas, do comércio, das escolas de samba, da imprensa
suburbana, das religides, ¢ interpretar a historia do Rio de Janeiro — aquela que alguns
chamariam de vista de baixo, mas que, na verdade, sempre esteve a vista de todos, pois ¢ a

vitoria ancestral presente na cultura brasileira.
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