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Estar sendo € a condicéo, entre nés, para ser. Nao
é possivel pensar os seres humanos longe, sequer,
da ética, quanto mais fora dela. Estar looge

pior, fora da ética, entre nds, mulheres e homens,
é uma transgressio. E por isso que transformar a
experiéncia educativa em puro treinamento
técnico € amesquinhar o que ha de
fundamentalmente  humano no  exercicio

educativo: o seu carater formador.

(Pauo Freire)

O cinema permite, segundo Serge Daney, que nos
cologuemos no interior do outro, o que na vida é
extremamente dificil. E por isso que o cinema é
extremamente formador, mas muito
profundamente na relagdo com o mundo que se
pode ter.

(Alain Bagala)

O cinemanao tem fronteiras nem limites.
E um fluxo constante de sonhos.

(Orson Welles)



RESUMO

ALMEIDA, Leandro Baptista de© cinema como pedagogia de criacda experiénciao

projeto Olho Vivo no campo da educacéo rdonial. 2024. 281 f. DissertacagMestrado em
Educacapi Faculdade de Educacao da Baixada Fluminense, Universidade do Estado do Rio
de Janeiro, Duque de Caxias, 2024.

Esta pesquisa bus@malisar- através da experiéncia do Projeto Olho Vivo com a
produ-«o droet of,i | Fnewe IfaPd o . Escravo, Fuj «o. 0
Gongalo também quer pedala® a poténcia de uso da linguagem cinematogréfica enquanto
pratica de educacdo emancipatdria e estimulo a participacdo sociopolitica. Simultaneamente
ao realiza essa andlise se constitui uma investigad@aarater pedagdgico da proposicao
formativa em cinema e audiovisual desenvolvida pelo projeto, juntosaje#fos (as)
envolvidos (as) O percurso metodologicem abordagemualitativa,foi realizado entre ®
anos de 2022 e 2024 ,utiliza a metodologia de analise documental de registros audiovisuais,
de filmes produzidos no contexto das oficinas do projeto e de entrevistas realizadas com os
diretores destes filmes, sendo eles também estudantes do projetmncélto de educacao
emancipatoria nas perspectivas dal@®&reire e Maria da Gloria Go auxilia nas discussdes
sobre os desdobramentos de uma pedagogia centrada na criacdo a partir das experiéncias de
formagé&o do projeto Olho Vivo através do cinema e@uddiovisual. Quanto a essa abordagem
do campo de estudos sobre cinema e educacéo, a pesquisa considera as colaboracdes de Alai
Bergala e Adriana Fresquet, sobretudo o conceito de pedagogia da criacdo, como transversal.
Desta forma, a pesquisa evidenaiamportancia do fazer cinema nos processos de ensino
aprendizagem, refletindo sobre o ato de criar enquanto proposicdo pedagdgica que se imbrica
aos conceitos de educacdo emancipatoria, participagdo sociopolitica, educac¢ao nao formal, e
as concepcdes deisualidades e contravisualidades trabalhadas poholis Mirzoeft.
Enquanto descobertas nesta pesquisa, foi constatada uma metodologia singular exercitada
pelo projeto Olho Vivo em que se materializa a conjugacdo entre técnica e politica na
pedagogia utizada através do cinema e do audiovisual, se destacou a proposicdo de um ato
pedagdgico centrado no fazer que configura um processo de producdo de contranarrativas em
perspectiva de mudanca da cultura do olhar dos sujeitos envolvidos; e por fim a pesquisa
evidencia a relacdo entre o campo da educacgéao néo formal com o campo da educacao formal
através de uma interpenetracdo entre o projeto Olho Vivo e as escolas parceiras com as quais
foram desenvolvidas acdes formativa

Palavraschave: Educacdo Emancip@ta. Cinema e Educacdo. Pedagogia da Criacao.



ABSTRACT

ALMEIDA, Leandro Baptista deCinema as a pedagogy of creatiorthe experience of the

Olho Vivo project in the field of noformal education2024. 281 f. Dissertacdo (Mestrado

em Educacéad) Feculdade de Educacgéo da Baixada Fluminense, Universidade do Estado do
Rio de Janeiro, Duque de Caxias, 2024.

This research intends to analgzthrough the experience of the Olho Vivo Project
with the production of the foi |lawmsd AfPVehiol, i
Resist°ncia: S« 0 Gon é thé potentiad oh bsgrcingmate tangpaged a | ¢
as a practice of emancipatory education and a stimulus for -goliizal
participation.Simultaneously, this analysis constitutes an investigatiothe pedagogical
character of the formative proposition in cinema and audiovisual developed by the project,
alongside the subjects involved. The qualitative methodological framework, conducted
between 2022 and 2024, uses the methodology of documesmatysis of audiovisual
records, films produced within the context of the project's workshops, as well as interviews
conducted with the directors of these films, who are also students in the project. The concept
of emancipatory education in the perspediwé Paulo Freire and Maria da Gléria Gonh
enhances the discussions on the implications of a pedagogy centered around creation,
stemming from the formative experiences of the Olho Vivo Project through cinema and
audiovisual. In terms of this approach tce tfield of cinema and education studies, the
research considers the contributions of Alain Bergala and Adriana Fresquet, particularly the
concept of the pedagogy of creation, as transversal. Hence, the research highlights the
importance of filmmaking in #ching and learning processes, reflecting upon the act of
creation as a pedagogical proposition intertwined with concepts of emancipatory education,
socicpolitical participation, notiormal education, and the concepts of visualities and
countervisualities explored by Nicollas Mirzoeff. As discoveries in this research, a unique
methodology practiced by the Olho Vivo Project was identified, where the combination of
technique and politics materializes in the pedagogy employed through cinema and
audiovisual. It emphasized the proposal of a pedagogical act centered on doing, which
configures a process of producing coumtarratives aimed at changing the cultural
perspective of the involved subjects. Ultimately, the research reveals the relationship between
the field of nonformal education and formal education through an interpenetration between
the Olho Vivo Project and the partner schools with which training actions were developed.

Keywords: Emancipatory Education. Cinema and Educafiozation Pedagogy.
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INTRODUCAO

Pensar o audiovisual na educacéo, antes e depois da pandemia, se apresenta como urn
campo de pesquisa relevante, tendo em vista uma espéci@cho de consciéncia centrada
em certa audiovisualiza¢ao da vida. Em relacdo a isso, podemos pensar acerca da importancia
que o audiovisual ocupou enquanto meio e canal de interacbes e relacdes a distancia
determinadas no periodo da pandemia. Comesgndimento, se torna pedagodgico a inter
relacdo com a linguagem audiovisual e é importante compreender como que as mensagens e
comunicacdes se constroem, perceber aspectos sensoriais acerca de impactos emocionais
gerados pelos produtos audiovisuais, fidfiear como a montagem e a linguagem
cinematografica podem provocar sentidos e significados, como podem reforcar discursos,
subjugar, promover juizos de valor, influenciar, enfim, interferirem na vida, entre tantos
outros atravessamentos nas logicas tiragao no cotidiano.

Com a dinamica das redes sociais e o0 aporte de possibilidades de autoria, seja pela
internet ou pelo acesso facilitado a dispositivos e tecnologias de informacdo e comunicacao,
cada vez mais somos espectadqresiutores em relacfeke constante transformacdo. Em
contrapartida se faz necessario novas concepcdes de criacdo e formacdo continuada para ume
compreensao ecompanhamento das velozes e constantes atualizagbes no campo do
audiovisual.

Todas essas questbes reforcam a necesside pesquisas e entendimentos sobre o
tema e apontam para uma contra narrativa das tecnologias universais que desvalorizam a
diversidade e as multiplas possibilidades de criacdo. Acerca disso, a experiéncia do fazer e do
criar € uma proposicao intrinsexé@rea denominada cinema e educacao.

Junto a issotemos uma critica decolonial que visa fomentar a investigacdo de uma
gama variada de tecnologias, que foram sendo retiradas de circulagéo pela universalizacdo da
técnica. Podemos citanesse sentido, @rojeto Olho Vivo como uma experiéncia de
formacdo que colabora para valorizar praticas de elagirendizagem no campo do cinema e
educacgdo com transversalidade de questdes sociais, como problerfisdszzachinés Hui
(2020 acerca das cosn#hicas,no caso cosmétnicas do audiovisual, ou seja, maneiras
distintas de criar pelo cinema e pelo audiovisual, sdo tecnodiversidades, tecnologias sociais
que propdem criativas apropriacdes da linguagem e estimulam novas formas de fazer pelo
cinema.Poder prpor a desmistificacdo de uma técnica universal € pensar como cada um pode

fazer de um jeito e multiplicar possibilidades, considerar assim a multiplicidade e diversidade.
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Em uma época que a informacéo € aceleradamente exposta e a vida parece seguir em
umaprogressivaimelineg' de entretenimentos, desinformagdes e contetidos os mais variados
possiveis, o fazer pelo cinema traz possibilidades de experiéncias educativas com o
audiovisual que permitem desacelerar o tempo, que permitem pensar modos de criar
altemativos ao que esta dado de forma hegemobnica e massiva, e reconhecendo cada
particularidade como oferta de alternativas. Isso implica em produzir mais processos proprios
de criacdo e frear o determinismo audiovisual imposto nas redess soeas plataforas de

streamings e midia hegemoénica via audiovisualidades consumidas diariamente.

Ainda nesse aspecto, experiéncias de formacéo cqrmeto Olho Vivo estimulam a
reflexdo e proposicdo de novas visualidades, ou caitatende Mirzoeff (2016),
contravisuidades, que sdo a producdo de novas leituras de mundo que tencionam a
homogeneizacdo das producdes de uma midia hegemonica. Poder falar de questdes sociais
locais e de aspectos comunitarios, de valorizar culturas tradicionais e ampliar vozes de grupos
ou representacdes periferizadas e/ou minorizadas, representam, na perspectiva Freiriana,

acOes de carater emancipatoério e estéo articulados nesta pesquisa.

Poder descobrir e experimentar outras formas de criacdo, de producao, de fazer, e se
relacionar com B0, é somar educacdo ao lugar da experiéncia e da relacdo colaborativa.
Nesse sentidoessa pesquisa procura considerar os processos colaborativos de criacdo pelo

cinema e o audiovisual como potenciais de educacéao.

Este trabalho de pesquisa estd baseadouma investigacdo das possibilidades e
poténcias do ato de criar, através da linguagem do cinema e do audiovisual, enquanto
proposcoes educativas. Neste sentido sédo selecionados dois filmes realizados no contexto da
oficina do projeto Olho Vivo, para sn analisados, assim como sado realizadas entrevistas
com seus diretores e sujeitos historicamente atravessados pelo histérico do \isajetn
esse percurso, me aproprio do conceito de pedagogia da criacdo, defendido por Alain Bergala
(2008) e Adriana fesquet (2013), que em suas colabora¢cdes motivam o fazer experiéncias
com o cinema e o audiovisual nos espagos escolares, no campo da educacgao formal. Para ume
analise ampliada do temé@propasto um deslocamento, um olhar para o campo da educacao
denominao ndo formal, através da interpretacdo das experiéncias do Projeto Olho Vivo, da

Ong Bem Tv, com suas oficinas de audiovisual.

1Ver https:/ivww.internetinnovation.com.br/timelingonceitee-definicao/



https://www.internetinnovation.com.br/timeline-conceito-e-definicao/
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Essedeslocamento propositivo, aqui mencionado, identifica possiveis relacbes de
interpenetracdo entre esses espacos de cadifto#os no caso, a Bem TV e as escolas
parceiras,e averiguade que forma essa experiéncla campo da educacdo nao formal,
através de concepcdes pedagdgicas que contemplam as relacdes de criacdo, invencao e autori.
pelo cinema e o audiovisual, colahor para uma educacdo emancipatdria e de estimulo a
participacdo sociopolitica de estudantes envolvidos com o prbjgiortante ressaltar que o
campo da educacao ndo formal segue aqui fundamemiadcipalmentepelas colaboracdes
de Maria da Gloria Gah

Por fim, essapesquisa ressalta indagactmserca da relacdo cinema e educacao
procurando refletir de que maneira se articulam as caracteristicas do campo da educacao néo
formal e as praticas de ensiaprendizagem com o cinema enquanto dimenséo edaceti
projeto Olho Vivo Também reflete segtravés das praticas educativas com o cinema no
projeto, € possivel, em alguma medida, calab@ara uma educagdo emancipatoria e
estimulo a uma participacdo sociopolitica dos estudantes? Se sim, de que mmsoeira

acontece?

Para contemplar essas intencdes de pesquisa que estdo expostas enquanto
guestionamentos, e 0s objetivos citados, a dissertagcéo foi organizada conforme as descri¢cdes a

seqguir.

A primeira secdo da dissertacdo apresenta a sua contextualiate&iés da
identificacdo e reflexdo de elementos constitutivos da pesquisa, sendo eles: o percurso do
pesquisador e as conexdes com o campo da educacdo ndo formal através do cinema e do
audiovisual; a descricdo dos respectivos tipos de educacado iddosfmamo educacao
formal, educacdo ndo formal e educacdo informal; a apresentacdo da Ong Bem Tv e do
projeto Olho Vivo; algumas reflexdes acerca de reconhecimentos da relacdo €inema
educacao; e o levantamento de pesquisas, atraves da revisao de |iteoatuidentificacdo

de diferencas e pontos de contato/abordagens proximas da pesquisa em andamento.

A segunda secao se ocupa de apresentar os questionamentos da pesquisa e 0s objetivo:
a serem operados para a interpretacdo da experiéncia do projeto @hoavformacéao
através do audiovisual e na producdo de filmes. Também sdo evidenciadas nesta se¢do a
fundamentacdo tedrica utilizada e seus autores, acerca dos conceitos que amparam a
pesquisa, sendo eles: Educacdo Emancipatoria na perspectiva de EBaele de Maria da

Gloria Gohn; Educacédo Nao Formal nas pesquisas de Maria da Gloria Gohn; as relagcbes entre
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cinema e educacdo com énfase no conceito de Pedagogia da Criacdo presente nas
colaboragbes de Alain Bergala e Adriana Fresquet; e os conceitossa@idades e
Contravisualidades presentes nas pesquisas deldscMirzoeff , com énfase em seu artigo

RO Direito de Ol haro.

A terceira secdo constitui 0 delineamento da metodglogiee tem abordagem
qualitativa, e realizanalise documental de regwsraudiovisuais, de filmes produzidos no
contexto das oficinas do projeto e de entrevistas realizadas com os diretores destes filmes
Temos também nessa sessaaysteculacdo da parte empirica da pesquisa com 0S conceitos
eleitos enquanto bases de an&iseflexdo sobre os dados. Esta sessédo materializa a operagéo
dos objetivos da pesquisa através das seguintes ac¢fes: interpretacdo do projeto Olho Vivo,
mediante a andlise de depoimentos e relatos de sujeitos (as) integrantes g Bemma
contextualzacdo do objeto de analise acerca da leitura de 23 producdes filmicas realizadas
pelo projeto Olho Vivo entre 20032017,daan 8|l i se f 21 mica das prod
Escravo, Fuj«oo e AMobilidade e Residat °nci

analise das entrevistas com sdinstores
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1 PERCEPCOES DE PERQUISA E TRAJETORIAS MOTIVADORAS

Foi no ano de 2007 que minha relacdo com o cinema e o audiovisual ganhou novas
nuances, deixando de ser apenas um envolvimento de apreciacdo ecpafliatravessar
minhas praticas e estudos. Entre 2000 e 2007, estudei Produg&o Cultural no Instituto de Artes
e Comunicacao Social da UFF, e naquele periodo ndo me continha em flertar com o curso de
cinema- fiz varias disciplinas como optativas e elati, parecia ser um pressagio para um
futuro proximo.

Durante esse periodo no curso de Producéo Cultural, estagiei e trabalhei com producéo
cultural e arteeducacao no Museu de Arte Contemporanea de Niterdi, onde pude experienciar
praticas de mediacédo, grpiisa, producéo e educacao social através de atuacdo comunitaria e
projetos sociais desenvolvidos pelo Museu. No ano de 2007 iniciei na area de-cinema
educacédo através do Ponto de Cultura Me V& na Tv da Ong Campus Avancado, onde pude
colaborar no desenwoimento de um projeto social com énfase na formacao e educacdo em
audiovisual com jovens da comunidade do Morro do Palacio no bairro do Inga em Niteroi
RJ.

Esta aproximacédo com cinerea&ducacao fora do ambito escolar, cativou em mim o
desejo pela exp€ncia cinematograficaomo possibilidade pedagdgica. Estudei, fiz cursos,
aprendi pela observacéo e escuta, produzi, me envolvi e fiz deste envolvimento algo continuo
gue permanece em minhas praticas até os dias de hoje.

Além de atuar como educador eradmvisual desde 2007, iniciei minha pratica
cineclubista no mesmo periodo, produzindo, fazendo curadoria e mediacdo de debates no
Cineclube CineOlho, que aconteceu com periodicidade mensal no MAC Niteréi e realizando
itinerancia em comunidades populares Bliter6i de 2007 até 2014. Em 2009 me tornei
professor de audiovisual da Asma@io de Midia ComunitariaBem TV, ministrando cursos,
oficinas e formacdes do Projeto Olho Vivo nas cidades de Niter6i e Sdo Gongalo. Essa
experiéncia me proporcionou traballcom cinema e educag&o em territorios variados como
comunidades populares, favelas, centros comunitarios, organizacdes ndo governamentais e
aparelhos publicos como os Centros de Referéncia da Assisténcia Social e Escolas. Participei
como educador audiasual em cerca de 9 edicbes do Projeto Olho Vivo até a minha mais
recente experiéncia em oficina de audiovisual na Bem Tv, no ano de 2019, na comunidade do
Jacaré em Piratiningditeroi.

Poder trabalhar com politica publica na Secretaria do AudiovisuMinistério da

Cultura através do projeto Programadora Brasil, entre os anos de 2010 e 2012, foi outra
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experiéncia enriquecedora no campo do cinema. Fui produtor de circuitos de pontos de
exibicho da Programadora Brasil, conhecendo nesta experiénciasadiv@raticas
cineclubistas no Brasil e a utilizacdo do acervo de filmes brasileiros que a Programadora
Brasil disponibilizava.

Em 2016 me tornei funcionario da UERJ e fui trabalhar no laboratério de video da
faculdade de Comunicacdo Social onde hoje fagaoordenacdo técnica, oriento e
supervisiono producbes de videos de estudantes e da comunidade universitaria, além de
ministrar cursos de formacao e coordenar o Cineclube do Décimo 10°, atividade que propus
em 2018 e que se mantém atuante até o momeagsomodalidades presencial e-lore.

Desde 2022 o Cineclube do Décimo 10° € projeto de extensdo da Universidade e foi
contemplado com o primeiro lugar enquanto projeto de extensdo do Centro de Educacéo e
Humanidades no ano de 2023. A premiacao foi referan252 mostra de extensdo da 322
UERJ SEM MUROS.

Este breve relato acima expde minha relacédo pessoal com o estudo proposto e faz os
destaques do meu curriculo que se relacionam com o campo da educacdo nao formal em
didlogo com o cinema buscando assimindar um caminho posal para a pesquisa
intituladafO cinema como pedagogia de criagdo: a experiéncia do Projeto Olho Vivo no
campo da educacdondd or mal . 0O

N&o deixo de explicitar minha atuac&@mmo educador em audiovisual, tendo
trabalhadoem alguma edices dgrojeto Olho Vivo da Ong Bem T/ 0 que fortalece a
importancia dada a pesquisa pelas evidéncias constatadas nas interlocucfes e experiéncias
educativas estabelecidas no decorrer desta trajetéria. Sendo assim, a intencdo é de poder
colaborar a organizacdo e no registro desta experiéncia, através de uma interpretacao do
projeto Olho Vivo e amadurecer as reflexdes de um porvir de trajetos relacionais e processos
subjetivos constituidos, colaborando com pesquisas no campo da educagédo naodeusal e
pontos de contato entre Cinema e Educacéo.

Na sequéncia apresento com mais detalhes o universo da pesquisa em

desenvolvimento pontuando as percepcdes e trajetérias motivadoras deste trabalho.

2 https://bemtv.org.br/
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1.1 0 simbodlico institui o real

Entre 2007 e 20219 estado do Rio foi palco de 593 chacipsliciais, que
contabilizaram, ao todo, 2.374 mortes. Na média, uma ocorréncia do género
aconteceu em solo fluminense a cada nove dias ao longo dessa década e meia. Os
dados fazem parte de um relatério elaborad GSrupo de Estudos dos Novos
llegalismos (Genf) da Universidade Federal Fluminense (UFF). O material foi
divulgado nesta sextira, data em que completa exatamente um ano da mais

letal operacdo da histdria do Rio, quando 27 suspeitos, além deligmal givil,
perderam a vida no Jacarezinho, na Zona Norfido(Lug, 2022; O Gobo)

As relagcdes expostas nos atravessamentos entre territorios e direito a cidade sao
apontamentos importantes na construcdo de reflexdes quando o assunto € igauwdtarial
Para além das questbes geograficas, as implicacbes que as identidades e o imaginario
abarcam, passam por uma construcdo social que escancara relacdes de poder através de
fronteiras simbolicas e pelas possibilidades de acesso e transitos, restrid®, pelas
localidades e geografias urbanas. Assim, é constituida uma territorialidade cheia de regras e
apelos, que tensionam liberdades e o direito a cidade ou ao préprio local de referéncia,
podendo ser esse local, sua propria casa, sua comuridad®irro, sua dignidade.

Deacordo com Jail son SouQ asiembSillivcao (iEmsftr
segundo ele, o reconhecimento do simbdlico € um elemento fundamental para construir as
politicas urbanas, e por esse motivo se faz necessdtsahar no campo das representacées,
na transformacédo das representacdes para ser possivel interferir na realidade. Mas qual
simbologia precisa ser desconstruida? Qual emancipa? Qual simbologia é motivadora de
mudancas? Qual é restritiva ou excludentecoogextos sociais que segregam as periferias?

Essa dicotomia me atravessa quando assisto aos filmes de curta metragem
iPret o, FEsckaefu@iabq .2 6,15)ma fic- «o, e fAMobilids
Gon-al o tamb®m qi em dopusatéid. aAr prodlucad 0dkssas filmes

aconteceu no contexto da oficina de audiovisual do Projeto Olho Vivo, realizado pela Ong

3 Chacina O estudo classifica como chacina ag6es policiais com trés mortos ou mais, metodologia utilizada
com frequéncia por pesigadores da area de seguranca publica.

4 https://geni.uff.br/2022/05/06/chacinpsliciaid

5> Curta metragem O termo curtametragem, que deriva do vocabulo francésrtmérage, faz referéncia a um
filme de curta duracéo. A Agéncia Nacional de Cinema (ANCINE) define-mateagem como obra
audiovisual cuja duracao € igual ou inferior a quinze minutos. Essa minutagem varia em outros paises.

6 Ver emhttps://www.youtube.com/watch?v=KeoTORcLSns

”Ver emhttps://www.youtube.com/watch?v=c37wGif6Ccc
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Bem Tv, no ano de 2015, no municipio de Sdo Gongalo. Com producdo coletiva e sendo
realizados como atividade resultado da oficingpdmeto, a ficcdo tem roteiro e direcao de
Ariana Malagrida, naépoca com 27 anos de idade, moradora de um bairro pobre em Sao
Goncalo que convive com trafico de drogas instalado e € submetido, com reincidéncia, a
operacgfes policiais. O documentéario fooposto e dirigido por Vinicius de Oliveira, tendo
também 27 anos de idade na época da oficina, ele é ciclista amador e morador de bairro
periférico em S&o Gongalo que convive com caréncia de servicos basicos de atendimento a
populacao, dentre eles, o trpoge publico.
Ha um consenso entre especialistas de diversas esferas de discussao sobre politicas
publicas em areas urbanas no Brasil de que o maior desafio a ser superado é a
desigualdade social que ainda grassa nas grandes cidades. Logo em seguida, 0s
mesmos especialistas elegem a problematica da mobilidade urbana como algo a ser
pensado e racionalizado para a melhoria da qualidade de vida e promocdo da
cidadania. Em S&o Gongalo, um grupo de cidaddos reunidos na Unido Goncgalense
de Ciclistas (UGC) entiu firme nos debates sobre mobilidade urbana na cidade e

hoje é a principal referéncia quando se quer discutir o assunto, tendo sempre a
bicicleta como ponto de partid2017,Jornal Daki)

E sobre esse contexto de possibilidades oferecidas ppkriéncia educativa e
provocativa que a oficina de audiovisual péde proporcionar, materializado em filmes como
APreto, Favel adoMobilHale & Resisténcia:FSag Gooncalo també&m quer
p e d adueaqueyo falar nesta pesquisa.

Atuei como eduador de audiovisual no Projeto Olho Vivo, ministrando oficinas sobre
as possibilidades criativas, educativas e comunicativas das relagdes entre imagem e som. A
palavra audiovisual traduz a natureza da area de atuacdo que ocupei no projeto, e engloba
possililidades de envolvimento com varias midias, dentre elas o cinema e o video, vertentes
do audiovisual que amparam essa experiéncia educativa e materializam a esséncia da
linguagem cinematografica. Vivenciei a experiéncia de educador no intervalo de Z0(# a 2
em 9 edi¢cdes do Projeto Olho Vivo em territorios diferentes, com locais diversificados de
acolhimento, mais precisamente, os encontros se ddo em espa¢cos mediados via parceria com
representacdes locais, podendo acontecer em associacdo de moradoossc@aninitarios,
escolas e organizagBes atuantes nas localidades. Vale ressaltar, que o projeto é gratuito e
destinado prioritariamente ao atendimento de jovens de comunidades de baixa renda nos
diversos territorios de Niteréi e Sdo Gongalo, e que tenodmhas centrais de incidéncia, 0
processo formativo, a valorizacdo da diversidade e da garantia de direitos; tendo também
como possiveis desdobramentos de acdo da Bem TV, o debate acerca da inser¢do ao mundc
do trabalho.
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O entendimento de oficinas, einciadas no projeto Olho Vivo, traduzem um método
de trabalho que proporciona formacdo em grupo, formacgédo coletiva. Prevé momentos de
interacdo e troca de conhecimentos em uma logica de horizontalidade na construcdo de
conhecimentos iniciados, inacabadasem processo de constru¢do. Seu impulso baseia
nas ideias de Paulo Freire (1998) sobre a natureza dialética/dialégica da relacdo entre
educador e educando. Isto envolve dindmicas democraticas, participativas e reflexivas que
colocam a relacdo entre t&oe pratica, principalmente praticas de escuta e de trocas, como
base do processo de ensino e aprendizagem sem celebrar a imagem do educador como Unicc
detentor do conhecimento.

Assim eu tentava conduzir minha pratica de educador ciente da releitura e
reformulacdo continua do meu préprio conhecimento. A premissa era que estavamos reunidos
para inventar e aprender juntos no e com o universo do cinema e do audiDéstaforma,
eu exercia o papel do educador caimo mediador de processos educativos.

Como defendia Paulo Freire:

Se, na verdade, o sonho que nos anima é democratico e solidario, ndo é falando aos
outros, de cima para baixo, sobretudo, como se féssemos os portadores da verdade a

ser transmitida aos demais, que aprendemos a escutar, reasutdndo que
aprendemos a falar t28)m el esd (Freire, 19

Até 2019, ultima edicéo do projeto em que participei, ele acontecia com inugpee
realizacdo de oficinas que durasa torno de seis (6) meses, podendo variar para mais ou
menos tempoe geralmente se dividindo em trés (3) encontros semanais com duracéo de trés
(3) horas cada. Destes trés (3) encontros semanais, dois (2) sdo destinados a educacac
audiovisual como experimenta@o e uso de dispositivos pedagdgicos, conhecimento da
linguagem e ampliacdo de repertdrios cinematogréficos, historia, formacao técnica e pratica
de producédo; um terceinmomentose ocupa de promover debates, discussdes e encontros
com tematicas identificadas como relevantes pelos participantes, que podem alsanger o
contextos territoriais e questdes sociais amplas.

Esse terceiro encontro geralmente conta com convidados espedifisogito /
pesquisador da acao tematica debatida. A proposta € que esse convidado colabore no estimulc
de dialogos acerca das temasicdratadas, problematize e aprofunde criticamente os temas
abordados, colaborando assim como estimulo para acbes e desdobramentos que venham &
surgir do processo das oficinas; podendo ser produgdes audiovisuais, cineclubes, dentre

outros.
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Desde o inicialo projeto Olho Vivo, sendo a primeira edicdo em 2003, as ofertas do
projeto se alternavam nas midias fotografia e video (audiovisual), tendo a inclusdo de curso
de aplicativos mais adiante em 2013. Nos primeiros anos, de 2003 até 2008, o projeto
desenvoleu oficinas de fotografia e tinha paralelamente formacéo continuada em video com
ex-alunos que criaram um grupo chamado Nés nd,Rita coletivo que utilizava o video
para registrar as experiéncias do projeto Olho Vivo e desenvolvia trabalhos na area de
audiovisual.

Nas oficinas, como metodologia, eram exibidos muitos filmes, sobretudo curtas
metragensvisando a ampliagdo de repertorios. A curadoria era de filmes que dialogassem
com tematicas variadas identificadas como sensiveis ao grupo e seutsppteambém que
pudessem amparar uma analise das producdes de forma a colaborar com os contetdos
técnicos e tematicos. Na sequéncia, do meio do curso para o final, era trabalhado o tema
roteiro e isso propiciava o contato dos estudantes com repertdfeosntés, aspectos da
linguagem e conhecimentos técnicos, antes de pensarem como contar suas historias.
Combinavamos que, individualmente, em dupla ou trio, fossem escritas propostas de historias
para as producgdes.

Trabalhavamos uma ideia de histérissexr contada/filmada através da formatacéo
comolog lin€’ e story liné®, somada a uma explicacéo para a turma de como o proponente(s)
pensava ou pensavam em realizar sua proposta. A escolha de tema e género era livre, porém, ¢
vivéncia no curso, 0s encongréematicos, as discussdes realizadas sobre filmes assistidos,
estavam presentes em alguma medida. Estipuldvamos que dentre as propostas, se possive
tecnicamente e de acordo com o0 engajamento da turma, poderiamos produzir um
documentario e uma ficgéo.

As propostas eram apresentadas a todos e uma votacao escolhia o que seria produzido.
Apoés a escolha das propostas, eram trabalhados os roteiros e montadas as equipes de cad

producdo. Como carater de aprendizagem, fungdes coletivas eram muito comuns,raesim co

8 Ver - http://www.emdialogo.uff.br/sites/default/files/GT-P&54-Int.pdf

®Umalog lineé um breve resumo (g@mente de uma frase) de um programa de televisao, filme ou livro que
declara o conflito central da histéria, geralmente fornecendo uma mini sinopse do enredo da histéria e um
"gancho" emocional para estimular o interesse.

Ver - https://www.joaonunes.com/2010/quionismo/cyiSedostoryline-ac-guio/

10 Texto mais desenvolvido quear line se diferenciando pelo fato de revelar os fatos da trama. E usado para
orientar o roteirista no desenvolvimento da histérar. - https://www.joaonunes.com/2010/guionismo/cli&o
do-storyline-ao-quio/



http://www.emdialogo.uff.br/sites/default/files/GT16-2554--Int.pdf
https://www.joaonunes.com/2010/guionismo/curso-19-do-storyline-ao-guio/
https://www.joaonunes.com/2010/guionismo/curso-19-do-storyline-ao-guio/
https://www.joaonunes.com/2010/guionismo/curso-19-do-storyline-ao-guio/
https://www.joaonunes.com/2010/guionismo/curso-19-do-storyline-ao-guio/
https://www.joaonunes.com/2010/guionismo/curso-19-do-storyline-ao-guio/
https://www.joaonunes.com/2010/guionismo/curso-19-do-storyline-ao-guio/
https://www.joaonunes.com/2010/guionismo/curso-19-do-storyline-ao-guio/
https://www.joaonunes.com/2010/guionismo/curso-19-do-storyline-ao-guio/
https://www.joaonunes.com/2010/guionismo/curso-19-do-storyline-ao-guio/
https://www.joaonunes.com/2010/guionismo/curso-19-do-storyline-ao-guio/
https://www.joaonunes.com/2010/guionismo/curso-19-do-storyline-ao-guio/
https://www.joaonunes.com/2010/guionismo/curso-19-do-storyline-ao-guio/
https://www.joaonunes.com/2010/guionismo/curso-19-do-storyline-ao-guio/
https://www.joaonunes.com/2010/guionismo/curso-19-do-storyline-ao-guio/
https://www.joaonunes.com/2010/guionismo/curso-19-do-storyline-ao-guio/
https://www.joaonunes.com/2010/guionismo/curso-19-do-storyline-ao-guio/
https://www.joaonunes.com/2010/guionismo/curso-19-do-storyline-ao-guio/
https://www.joaonunes.com/2010/guionismo/curso-19-do-storyline-ao-guio/
https://www.joaonunes.com/2010/guionismo/curso-19-do-storyline-ao-guio/
https://www.joaonunes.com/2010/guionismo/curso-19-do-storyline-ao-guio/
https://www.joaonunes.com/2010/guionismo/curso-19-do-storyline-ao-guio/
https://www.joaonunes.com/2010/guionismo/curso-19-do-storyline-ao-guio/
https://www.joaonunes.com/2010/guionismo/curso-19-do-storyline-ao-guio/
https://www.joaonunes.com/2010/guionismo/curso-19-do-storyline-ao-guio/

23

decisdes coletivas em muitos momentos. Apesar disso, para viabilizar a producgéo; roteiro e
direcdo se dedicavam mais e centralizavam esforgos.

Experiéncias de oficinas de formacdo em cinema e audiovisual suscitam questdes
importantes que configuram @socessos que se dao na relacdo entre cinema e educacao e
apontam para reflexdes sobre préticas educativas que constroem relacdes de envolvimento,
apropriacao e participacao pelo uso da linguagem cinematogréafica/audiovisual.

A perspectiva criada na expancia da oficina de audiovisual do projeto Olho Vivo &
de estimular a expressdo através da linguagem audiovisual e criar possibilidades de disputa
por novas narrativas. Os filmes que me inspiram a realizar esta pesquisa retratam e
representam realidadesns nos oferecer os aspectos positivosit feliz, ou protagonismos
herGcos, no entanto, através desta flexdo que se da na conjugacdo cinema e educacéao,
estimula o processo de participacdo sociopolitica e traz ao centro da mensagem pautas
importantes d serem continuamente debatidas, como o racismo hisggingural e politicas
publicas que contemplem a qualidade de vida dos cidadaos.

Nessa dimensao entre cinema e educacao néo fanmaksente pesquisa tem por
objetivo analisaratravés daexperiécia do Projeto Olho Vivo com a producédo dos filmes
nPreto, Favel ado, Escravo, Fuj«oo e AMobil
p e d a |- apoténcia de uso da linguagesmematograficeenquanto pratica de educacédo
emancipatoria e estimulo anticipacéo sociopoliticaO que me traz até aqui, é ter enxergado
nessa experiéncia um exemplo de estimulo a participacdo sociopolitica que denuncia a
realidade, que apresenta os atravessamentos entre imaginario social e territorio, pontuando os
limites simbdlicos nestas mobilidades, e, com perspectiva histérica e politica, através de
construcdo alegorica entre passado e presente, realiza denuncias que transbordam a urgénci:

por cidadania e direitos humanos.
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1.2Um processo de aprendizagem no caropda educacao nao formal: os tipos de

educacdoa Bem TV e o Projeto Olho Vivo

Durante muito tempo, a escola ficou confinada em si mesma por ter o monopdlio dos
saberes oficiais ou formais, isto é, saberes que todos os cidadaos deveriam obrigatoriamente
adquirir para obter sua cidadania. Além disso, ela detinha uma autoridade legitima sobre
esses saberes pois somente a escola e os professores podiam-tcenaostialunos, assim
como avaliar a aprendizagem destes ultimos, confetirefo certificagcdo, otas e diplomas.

Em uma perspectiva de atualizacdo da educacao formativa de maneira ampla, convém uma
reflexdo sobre a ideia de monopdlio escolar sobre os saberes de qualificacdo. J& néo se crer
gue a escola, apesar de necessaria e fundamental, seja si@gme formacéo dos individuos

e desta forma se experimenta novas maneiras e formatos deaprendizagem.

Em reflexdo sobre o tema, Brand&o (2006), expde:

Nao ha uma forma Unica nem um Unico modelo de educagéo; a escola ndo é o Unico

lugar ondeela acontece e talvez nem seja o melhor; o ensino escolar ndo é a sua
Unica prética e o professor profissional ndo é o seu Unico praticante (Brandéo, 2006,

p.9).

A possibilidade de aprender em outros lugares e rdeafodiferentes é uma realidade.
N&o é o desejaaqui contrapor a escola com outras experiéncias de educacado, mas sim refletir
sobre a ampliacdo das possibilidades de cooperacédo e do estabelecimento de relagbes
complementares entre o que historicamente € reconhecido como educacao forresia que
restrito ao espectro escolar, e 0 que € considerado educacdo nao formal, que segundo
Gohn(2015), sao atividades realizadas em espacos formativos para além da escola e que
proporcionam alternatigade ensin@prendizagem, solitelo com opc¢des de linggans,
metodologias e formatos pouco utilizados ou apropriados pela escola, ou que nao se detenham
aos limites delineados pelas regras e-fprinatacbes das dindmicas escolares. Nesta
identificacdo de campos da educacdo, ndo pode deixar de ser citadpo dzamducacéo
i nformal, gue representa fAaquela na qual (o
socializa-«0 gerado nas rela-»es e relacio
com Gohn (2010) acontecem pela religido, nos clubes, naSeslde amizade, etc

Conforme mencionado anteriormente, a educacao formal ndo concentra e/ou restringe
as possibilidades de educacdo com carater intencional. A multiplicidade de espacos
formativos fora do ambito escolar, considerados de carater ndo fednaiumeros. Com

esteentendimento, Gohn (1999) desta@aios espacos onde se desenvolvem a educacao ndo
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formal como as associa¢cfes de bairro, os sindicatos, as organizacdes ndo governamentais, OS
espacgos culturais, dentre outros, essas constatacoestetido a existéncia de abordagens
complexificadas de aprendizados, pois, conforme enfatiza Enguita (2009), circulam na
sociedade diferentes redes de conhecimento.
Outro fato que respalda essas constatacdes esta na Lei de Diretrizes e Bases da
Educaéo Nacional de 199§ a qual ressalta e reconhece que:
Art. 1°- A educacéo abrange os processos formativos que se desenvolvem na vida
familiar, na convivéncia humana, no trabalho, nas instituicbes de ensino e pesquisa,
Nnos movimentos sociais e organi@as da sociedade civil e nas manifestacfes

culturais. 8§ 1° Esta Lei disciplina a educag¢do escolar, que se desenvolve,
predominantemente, por meio do ensino, em instituicBes proprias (BRASK), 19

Nesta linha de pensamento podemos refletir que o condeieducacdo seja muito
maior que a ideia de escolarizacdo; educacdo é uma condicdo intrinseca ao ser humano,
vivemos processos educativos em varias instancias da vida, essas possibilidades podem se
materializar nos momentos de socializacdo, nas ativsdamefamilia, nas praticas religiosas,
nos momentos de lazer, em vivéncias de rua, etc, com toda a carga de informalidade atribuida
a tais situacgoes.

Outras possibilidades de educacdo estdo nas experiéncias de aprendizagem
intencionais, que sdo organizadpara determinados fins, como em cursos e oficinas q
propéem formacdo em algum @fi, expresséo, técnica, como o teatro, a danca, a pratica
esportiva, a culinaria, a musica, a costura, dentre diversas outras, ha uma infinidade de
experimentacbes de @&@mdizado que podem acontecer fora do ambito escolar, e
desconectadas da logica de escolarizacao.

O campo das artesegundo Gohn (2015), € um exemgie compde um territério de
amplo desenvolvimento da educacdao nado formal, talvez pela sua necesstade dar
materializacdo via experiéncias, exercicios de habilidade que ultrapassam formalizacbes nas
relacbes de ensimaprendizagem, onde uma forte carga subjetiva, de carater identitario,
lidica, mobilizadora de memoria e outras mais caracteristicas, sed@adequem a
sistematizacdes exigidas no campo formal.

Pensar sobre outras experiéncias de formacdo educativa, que ndo a escolar, que €&
classficada como formal, nos conduzdasconstrucdo da ideia simbolizada na estrutura do
edificio, do espaco deterndado com regras e horario sistematizado, como € a escola. Vemos

nas experiéncias de projetos sociais como nas oficinas de audiovisual do projeto Olho

11 Ver https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/19394.htm
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Vivo da Bem TV, propostas de uso de espaco e tempo de maneira mais flexivel, onde a
intencionalidade, tdo da instituicio quanto a do estudante se constitui pela nao
obrigatoriedade e pela escuta na formulacdo de propostas mais adequadas as rotinas e

realidades dos envolvidos, entre outras caracteristicas.

Segundo Gohn ( 20fbrengl é dire pfoesscade @amrendizagem, nao
uma estrutura simbdlica edificada e corporificada em um prédio ou numa instituicao; ela
ocorre via o di8logo tematizadoo (Gohn, 201

Essa premissa exposta acima problematiza a ideia de espacos formais como
institucionalzados, como se apenas a chancela do governo, ou de uma instituicdo
reconhecida, fosse capaz de qualificar uma proposta / experiéncia de formacdo educativa.
Pelo contrario, essa natureza de oferta compreende proposicdes de tematicas variadas coma
direitos umanos, qualificacdo para mercado de trabalho, arte, esporte, cultura e lazer, dentre
outras, que estdo capilarizadas no campo da educacdo néo formal, e que procuram, como
ampliacdo de acéo, ir justamente até onde o estado néo vai.

Ainda segundo Gohn (28}, as experiéncias de educacdo provenientes de
movimentos sociais e realizadas por organizacbes de cunho social, muitas das vezes
compreendem uma atuacdo em territorios diversificados que séo classificados enquanto area
de vulnerabilidade social, o qued® ser entendido também como area com auséncia de
politicas publicas implementadas pelo estado. Essas organizacdes, em boa quantidade, operarr
projetos de educagao com foco na cidadania e garantia de direitos humanos utilizando a arte
enquanto linguagem parealizacdo de suas acdes, configurando assim praticas de educacao
nao formal.

A histéria da educacdo se identifica com processos sociais de aprendizagem, bem
antes dos processos formais de ensino. Assim podemos constatar em pesquisas sobre 0s
campos da&ducacéao formal, ndo formal e informal, que a transmisséo e produc¢éo historica do
conhecimento, assim como os locais de ensingemdjzagem ndo estao restritossaola.

Conforme relata Brandao (1981):

Esparramados pelos cantos do cotidiano, t@dasituagbes entre pessoas, e entre
pessoas e a naturezsituacdes sempre mediadas pelas regras, simbolos e valores da
cultura do grupe tém, em menor ou maior escala a sua dimensédo pedagogica. Ali
todos os que convivem aprendem, aprendem da sabedagiamb social e da forca

da norma dos costumes da tribo, o saber que torna tocadaem pessoalmente

aptos e socialmente reconhecidos e legitimados para_a convivéncia social, 0
trabalho, as artes da guerra e os oficios do amor (BRANDAO, 1981, p. 20).
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Com a percepcdo de que a educacdo é possivel em experiéncias diversificadas e
acontece em varios locais sociais, incluindo a escola, sem restricdo a ela, € importante a
ampliacdo dos conceitos de pedagogia e suas possibilidades variadas através de outros
contextos que considerem, além de outros espacos, outras formas, meios e praticas de
experiéncias educativas para além das usuais na escola.

As préaticas de educacdo nado formal podem acontecer em variados espacgos formativos
de naturezas distintas, geralmes extramuros escolares como nas associagcdes comunitarias,
em organizacdes dos movimentos sociais, em grupos culturais, em espacos institucionalizados
como museus, centros culturais e espacos de cultura, enfim, as organizacbes nao
governamentais ou orgaaicdes sociais sado representacdes de espacos que tém a educagao
nao formal como centro de acdo nos seus projetos e programas de inclusdo social, atuando
especialmente nos campos das artes, educacao e cultura.

Segundo Gadotti (2005, p.2), a educacao né&wmdl € mais difusa, menos hierarquica
e menos burocratica. Gok2009) refera que:

[...]seus programas, quando formulados, podem ter duragéo varidvel, a categoria
espaco é tdo importante quanto a categoria tempo, pois o tempo de aprendizagem é

flexivel, respeitandese diferencas distintas como as bioldgicas, culturais e histoéricas
(Gohn, 2009, p.32).

Essa reflexdo sobre educacdo ndo formal, conceito que localiza a pratica estudada

nesta pesquisa, ainda se institui como um campo amplo de investigédgdda, de acordo

com Gdin (2015):
A educacdo ndo formal é um processo sociopolitico, cultural e pedagdgico de
formacao para a cidadania, entendendo o sociopolitico como formagéo do individuo
para interagir com o outro em sociedade. Ela designa ufuntonde préticas
socioculturais de aprendizagens e producdo de saberes, que envolve organizactes /
instituicdes, atividades, meios e formas variadas, assim como uma multiplicidade de
programas e projetos sociais. A educacdo ndo formal ndo é nativa,ticio sken
heranca cultural; ela é construida por escolhas ou sob certas condicionalidades, ha

intencionalidades no seu desenvolvimento, o aprendizado ndo é espontaneo, nao é
dado por caracteristicas da natureza, néo € algo naturalizadgZ @k p. 16).

Um outro aspecto importante de ressaltar é a relacdo da educacdo néo formal com o
campo das artes, 0 que tem se mostrado muito comum nas experiéncias das organizagdes de
terceiro setor desde o inicio dos anos 90. Neste estudo a abordagem se conceatieasm p
de educacdo que concentram a utilizacdo / apropriacdo da linguagem cinematografica, no
entanto, outras linguagens como o teatro, a musica, as artes plasticas, etc, sdo desenvolvidas
na relacao educagéo, cultura e arte no campo da educagao nd@fwesantando resultados

significativos no que envolvem as proposi¢des de formacdo humanistica defend@asi@or
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Freire em uma perspectiva emancipatoria onde educacdo transformadora e libertaria se
alinham.

E neste contexto que a pesquisa propostacsdiza, relatando uma experiéncia da
educacao nao formal e o campo das artes na convergéncia educativa entre cinema e educacao
suas possibilidades, impactos e resultados de préaticas de-apsendizagem.

Para abordagem desta relacdo entre o cireraaeducacdo, a proposta de pesquisa
abrange um territério fora da escola e fora da sala de cinema mgimjeto Olho Vivo da
Ong Bem Ty um espaco de formacao e aprendizagem no ambito da educacédo nao formal e
soma, através de referéncias bibliogr&fjcadensamento para andlise desta experiéncia que
converge ensino, invencdes, trocas e aprendizados, as analises de algumas producdes
audiovisuais realizadas no projeto.

Deacordo com informac¢des disponibilizadas no sitesfituicdo 021), a Bem Tv é:

Uma organizagdo sem fins lucrativos que atua, desde 1992, com midia e educagéo
junto a adolescentes e jovens nos territorios populares de Niteroi e Sdo Gongcalo,
com os quais chegou a desenvolver um trabalho de exceléncia em formacéo e
prestacdo de sendg audiovisuais e novas midias. Em 2017, foi reconhecida como
Ponto de Cultura, inserido no contexto da Lei Culture®™{BEM TV, 2021).

A organizagdo tem como missédo declarada:

Apoiar e desenvolver a¢cbes positivas para garantir os direitos de adi@ssee
jovens, bem como contribuir para que esse grupo vulneravel da sociedade possa
exercer sua cidadania plena e usufruir todos os direitos fundamentais inerentes a
pessoa humana, asseguraittes através dessas medidas o desenvolvimento fisico,
mental,moral e social para alcancar os ideais de liberdade, dignidade e incluséo em
uma sociedade justa e solidaria. (BEM TV,2021)

Sua atuacao acontece por meio de:

Promocado da assisténcia social a adolescentes e jovens em situagéo de risco social
buscando gromocéo da ética, da paz, da cidadania, dos direitos humanos, da
democracia e de outros valores universais. Opera na promocdo da cidadania de
jovens e adolescentes através das ac¢des educativas que usam a producdo cultural e a
comunicacdo social como metddgia; incentivando, promovendo e apoiando
iniciativas de capacitacdo técnica e tedrica de adolescentes e jovens nas areas de
video, fotografia, internet, animacdo e comunicacdo de modo geral, a fim de
socializar o conhecimento, desmistificar a midigpertunizar formacgéo de jovens

para o mundo do trabalho. Ela propde desenvolvimento de a¢Bes que favorecam o
uso da comunicacdo como veiculo de expressdo humana e como poténcia na
valorizagdo afirmativa da cultura local. Colabora no desenvolvimento de Ea@es
influenciar a midia corrente a uma postura responsavel na defesa dos direitos de
adolescentes e jovens e apoia 0 desenvolvimento de tecnologias educacionais que se
apoiem no uso e na producdo participativa de midia por adolescentes e jovens
(BEM TV, 2021).

12Ver https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato262014/2014/1ei/113018.htm
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O projeto Olho Vivo, realizado pela Bem Tv, acontece desde 2003 atendendo
adolescentes e jovens de comunidades de baixa renda, tendo sido implementado em mais de
15 territorios de Niteréi e Sdo Gongalo.

O trabal ho r eal i z aniflia naa ar¢as dewaldmvisiiabh fotogeafian a s
midias digitais e aplicativos com a assessoria a grupos de egressos das oficinas, que
desenvolvem a-»es de comunica-«0 comunit 8ri

O projeto Olho Vivo tem em sua ften de formag&o audiovisual, formato e
metodologia prépria que dialoga com proposi¢des externas, e € voltado principalmente para
jovens de 14 a 29 anos e ,conforme citado anteriormente na apresentacdo, o trabalho de
formacdo em audiovisual do projeto Olhovd/ acontece normalmente com um periodo de
realizagdo de oficinas com 3 encontros semanais de 3 horas cada, sendo 2 voltados para
questdes técnicas e linguagem cinematografica e um terceiro voltado para discussfes
tematicas.

Sendo uma das possiveisflegbes da relacdo entre cinema, educacdo e
territorialidade, o projeto Olho Vivo configura um territério que compreende a fruicdo e
pr8ticas f2I micas como |l ugar de encontr o,
depreendida por Milton Santos (20@6313) sobre territério como lugar praticado.

A metodologia do projeto Olho Vivo, discorrida até o momento, evidencia um
estimulo para um mapeamento afetivo dos estudantes para com seus territorios; e através da
experimentacdo de praticas filmicas, emjoatividades, é dada continuidade a experiéncia
de formacgdo no projeto. Ndo que seja extremamente necessario a realizacdo de um produto no
final do curso, mas isso ajuda o exercicio de liberdade e experimentacdo do aprendizado
utilizando a linguagem cimeatogréafica e os conteudos técnicos trabalhados no decorrer do
curso. Desta proposi-«o0 de realiza-«0 cinen

Escravo, Fuj«oo e fAMobilidade e Resist?®
gue serdo analisadassta pesquisa.

Essa proposta de realizacdo cinematografica enquanto processo formador, dialoga
diretamete com o entendimento do cinema como pedagogiaridedo na concepc¢ao de
Bergala (2008) que defende a necessidade da experimentacéo pratica dei&binaalivre,
sem dogmas ou saberes reducionistas pautados em regras que podem cercear a possibilidads
imaginativa de invengdo e criacdo na experiéncia com a linguagem cinematografica. Ele

considera como gestos de criagdo cinematografica algumas aseragéntais que
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fundamentam os at os de cria-«o, sendo el
(Bergala,2008, p.134).
Bergala (2008) entende que, AEl eger 0 se

sujeito (a) a possibilidade da decisdo sobreue f@ra parte da producdo cinematogréfica,
desde a escolha do tema a ser abordado até os componentes que irdo atribuir significados ac
filme, podendo ser eles os cenérios, as locacfes, atores, cores, sons, 0s planos a serern
reali zados, e ére a posicidmas ¢s elementos eleitos econforme a escolha,
posicionando atores em cena, elementos do cenario, ordem dos planos na montagem,
momentos de inser-»es sonoras etc, e por f
posicdo , angulo, distance objetiva da camera para execucédo das filmagens, duracdo de
tempo dos planos e decisdo de cortes na montagem em relacdo a imagem e som
(Bergala,2008,p.135).

Esses gestos atribuem ao estudante de projeto ou educando, uma autonomia na
experiéncia educatavque estimula a possibilidade da mudanca, da exploracao de sentidos, do
exercicio da subjetividade a qualquer momento, como uma margem que possibilita a
oportunidade deriar ou inovar criativamente.

Essa leitura também pode ser associada a pratica u@aded, segundo Fresquet
(2013):

Esses gestos do cinema sdo também como gestos do professor. Sua tarefa, quando
encarada criativamente, também supde uma série de escolhas (que conteldos, que
espago, quanto tempo, entre outras), como dispor essas ss(ihaue ordem
introduzir os contelidos, organizar trabalhos grupais, etc.) e o ataque inseparavel dos

anteriores no sentido de combinar as decisbes para a efetiva realizacdo da
experiéncia de aprendizagem. (Fresquet, 2013, p 59)

Na sequéncia sdo apontadalguns entendimentos sobre o termo audiovisual, assim
como reflexdes acerca da linguagem enquanto meio para o desenvolver de praticas
educativas. Também é feita uma abordagem sobre o papel do educador como sujeito mediador
na conducdo das praticas desiap-aprendizagem através do cinema e do audiovisual,
dialogando com alguns referenciais tedricos sobre o tema e expondo uma abordagem a

respeito da criacdo e uso de dispositivos pedagodgicos no contexto da oficina.
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1.3 Pistas sobre cinema e educacéo

7

Nos primeiros dias de aula na experiéncia do projeto Olho Vivo, é realizada uma
conversa sobre o entendimento por audiovisual; especificamente sobre o que € audiovisual e
qual ideia os participantes tém sobre experiéncia audiovisual e o que se camfiganaluto
audiovisual. Entendemos que adawisual € um termo atribuidoj@ncao entre os elementos
imagem e audio para estabelecer uma comunicagao, classificar um produto ou um mecanismo
gue tem no suporte destes dois elementos um resultado que estabeleinicacdo visual e
sonora de forma simultanea, alternada ou independente, tanto visualmente como sonoramente.

Segundo Moran (1993) o audiovisual através da denominacao de video é:

[...] sensorial, visual, linguagem falada, linguagem musical gtastinguagens

gue interagem superpostas, interligadas, somadas, ndo separadas. Dai a sua forc¢a.
Nos atingem por todos os sentidos e de todas as maneiras. O video nos seduz,
informa, entretém, projeta em outras realidades (no imaginario) em outros &mpos
espacos. O video combina a comunicacdo sensimesgtésica, com a audiovisual, a

intuicdo com a ldgica, a emogdo com a razdo. Combina, mas comeca pelo sensorial,
pelo emocional e pelo intuitivo, para atingir posteriormente o racional (Moran,1993,

p.2).

Estamos cercados de elementos visuais e sonoros no cotidiano, podemos classificar
situacbes do dia a dia, como experiéncias audiovisuais, na medida em que temos o0s
referenciais imagéticos e auditivos permeando cada momento ou situacéo. Por exemplo, um
passeio pela praia € uma experiéncia audiovisual? Uma ida ao mercado corresponde a uma
experiéncia audiovisual? Ou um espetaculo musical de rock'n roll caracteriza uma
experiéncia audiovisual? Partindo de uma andlise amparada pelo conceito de audiovisual
definido anteriormente, podemos afirmar que sim, principalmente ao dar a devida importancia
ao termo experiéncia, gue neste caso representa o sentido de experimentar ou experienciar. Ao
vivenciar um momento, uma situagao, sensagdes, enfim, normalmemesg@ticipando
de uma experiéncia audiovisual, salvo pessoas que tém alguma enfermidade ou deficiéncia
que limite os sentidos de visdo e audicéo.

Em todo caso, o que é pretendido com estes exemplos € chamar a atengcdo para a
mediacdo que tecnologias ddormacdo e comunicagdo, ferramentas e suportes, exercem
nesta relacdo de comunicagcdo entre experiéncias audiovisuais € como absorvemos ou nos
relacionamos com as experiéncias audiovisuais. Tudo que € mediado via tais ferramentas e
pode ser amparado pomusuporte que permita: o registro, 0 armazenamento, a manipulagéo e
uma exibicdo e/ou disseminacdo de informacdes de carater audiovisual, passa a ser também

um produto e ndo apenas uma experiéncia.
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Desta forma um espetaculo musical de rock’n roll adeisia internet através de uma
televisdo, computador ou dispositivo mével como um celular, apesar de ter os componentes
visuais e sonoros que classificam o audiovisual, ele estd mediado por tecnologias que
transformaram o evento em um produto audiovisdissim como uma partida de futebol
transmitida via tv ou internet, ela ndo representa apenas a visualizagdo do jogo através do
olhar do espectador local na cadeira dentro do estadio, este evento estd mediado e tem nas
diversas cameras que o registram, nkecé® das imagens exibidas, na narracdo do
apresentador, nos replays de jogadas, entre outros aspectos, uma experiéncia mediada que
transformou a partida de futebol em um produto audiovisual. Isso pode acontecer com as mais
diversas experiéncias audiovi@ia@o nosso cotidiano, é assim no telejornal, na novela, no
cinema, nos programas de tv, nos contetudos audiovisuais da internet, enfim, vivemos antes de
tudo, em uma sociedade midiatizada que converte e transmite as informacfes via praticas de
comunicaca@ue sdo constantemente mediadas.

Essa abordagem inicial conduz na oficina uma reflexdo sobre as possibilidades de
construcado pela linguagem audiovisual, que tem em sua esséncia a tradicdo cinematografica, e
assim seguimos esse processo de experienaiaiverso do cinema nas etapas do projeto
Olho Vivo, pensando em linguagem e educacéao.

ProducBes audiovisuais sejam elas, ficcionais, documentais, hibridas, experimentais,
enfim, podem abordar tematicas variadas, sdo muito potentes para o trabalho ipedagdg
assim como os filmes e seus universos multitematicos, sensoriais, dramaticos e emotivos que
provocam producdo de sentidos e através de curtas, médias e longas metragens oferecem &
experiéncia cinematografica carregada de possibilidades pedagdégicastudmbpela
apreciacao enquanto obra de arte.

E preciso estar ciente que cada formato citado n&o esta restrito ou limitado a uma
narrativa a ele associado, suas possibilidades de abordagens sao diversas e muitas das veze
formatos hibridos podem configunam resultado como a jungéo de conteudos ficcionais com
documentéarios, animacbes em video clips, depoimentos e entrevistas compondo
documentarios, entre inUmeras outras possibilidades de cruzamento.

Mais importante que esta diversidade de possibilideolestrutivas e de producao dos
filmes/videos, é a poténcia do resultado da concepcdo da linguagem como ferramenta
pedag-gi ca. O pesquisador Wo hl geniwot bma( 200

pedagogia audiovisual af i r ma o seguinte:



33

Aprendemos soler coisas que ndo podemos experimentar diretamente gracas aos
meios audiovisuais, gracas as demonstragfes, aos exemplos em forma de modelo.
Ainda que uma descricao verbal possa ser uma explicacao bastante efetiva, o carater
dos meios audiovisuais diferenaa muito na linguagem oral, particularmente pela

sua natureza direta. Ndo € necessario utilizar nenhum sistema codificado para
facilitar a compreensdo nem esperar nenhuma decodificacdo. Muitas vezes basta ver
e ouvir um processo para compreender seu dmacnento [...] este carater de
observacédo/audicéo ndo serve apenas como um artificio que nos capacita a aprender,
mas também como um vinculo mais estreito com a realidade que estd ao nosso
redor, com 0 nosso ambiente. Confiamos em nossos olhos e ouvitiperelemos

deles: audiovisual (Wohlgemuth, 2005, p51).

Uma prética pedagogica muito rica na construcao do saber através do uso do cinema e
do audiovisual estd na possibilidade de ter o estudante ou discente como autor ou coautor na
realizacdo e producéte um produto audiovisual. Claro que para este fim se faz necessario
uma formacdo especifica, mas uma pesquisa e abordagem sobre linguagem audiovisual
podem oferecer motivacdes para o envolvimento nesta pratica que visa, antes de um resultado
profissiona] um aprendizado pela busca, pela pesquisa, pela criacéo e trabalho em equipe.

Bergala (2008) sobre a proposicdo de trabalho em equipe nestéagém entre
educandos, reflete:

Se a passagem ao ato de criagdo no sistema escolar tem um sentido estetivo,
deve ser o de redistribuir minimamente as cartas excessivamente marazaas
turma e na sociedade em gerafjue cabem aos bons e maus alunos, aos forte e
fracos, aqueles que tomam a palavra e aqueles que ndo ousara,t@os
dominantes e aos dorm a d o s aos fANherdeiroso e aos
aos fAcom futuroodo e aos fisem futurood.
direta, que o fato de trabalhar na realizacdo de um filme pode desencadear, em

alguns alunos estigmatizados pelditng&o como fracassados, uma restauracdo da
autoconfianca (Bergala,2008,p.203).

Independente da modalidade ou campos de ensino, ser realizador de um produto
audiovisual agrega conhecimento sobre conteddos e provoca uma ampliacdo da relacédo de
ensineaprendizagem. Isso éque Ferré (1 1996) define como fAvzde
a camera na méo do aluno para que ele se torne o responséavel pela producéo do video.

Este processo de producdo necessita da participacdo do professor/educador
acompanhandas etapas ou de algum profissional que oriente a facilite esta etapa, no entanto,
as apropriacbes dos mecanismos de gravacdo jA se encontram como utilitarios na
contemporaneidade, e isso, ndo se apresenta como um fator limitador para esta pratica de
videoprocesso. O que vale é a experiéncia de aprender fazendo, de forma a ter os conteudos
abordados sendo fixados e problematizados via debates e discussbes em busca de uma
culminancia ou desdobramento. Apesar disto, pontua Moran (1993), acerca da inclusao do

video nas dinamicas pedagdgicas:
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O video esta chegando a sala de aula. E dele se espera, como em tecnologias
anteriores, solu¢des imediatas para os problemas cronicos do ensino aprendizagem.
O video ajuda a um bom professor, atrai os alunos, mas nadficanod
substancialmente a relacdo pedagdgica. Aproxima a sala de aula do cotidiano, das
linguagens de aprendizagem e comunicacdo da sociedade urbana, mas também
introduz novas questdes no processo educacional (MORAN, 1993, p. 33).

Além de modificar as damicas pedagdgicas, que necessitam do envolvimento do
professor, facilitador, oficineiro ou educador. O cinema e o video trazem novas formas de
aproximacdo com a realidade para os contextos educacionais. E na exploragéo/ investigacio
pela linguagem cinenbagrafica /audiovisual que o aluno pode descobrir novas realidades,
pode se identificar com realidades proximas, pode ter uma experiéncia reflexiva otimizada,
pode ter sua percepgcao capturada para novos universos e provocar desejos de mudancas
arrependimetos, transformacdes, ou seja, dentre tantas possibilidades, o uso dessa linguagem
sugere producdo de sentidos de forma ludica e sensorial. O cinema e o0 video provocam
viagens e experiéncias sem que se saia do lugar, mas sempre motivando o movimento de
aubnomia e emocionando.

Moran (1993) sobre a poténcia pedagdgica do video que atribui a este recurso a
capacidade de explorar, perceber e desenvolver novas habilidades e percepcdes, afirma:

O video explora também e, basicamente, o ver, o visualizar, diante de nés as
situacdes, as pessoas, 0S cendrios, as cores, as relagfes espaciaisdataxitep
alto-baixo, direitaesquerda, granedgequeno, equilibrialesequilibrio). Desenvolve

um ver entrecortade com multiplos recortes da realidadatravés dos planos e
muitos ritmos visuais: imagens estaticas e dinamicas, camera fixa ou em

movimento, uma ou Varias cameras, personagens quietos ou maegrid@agens
ao vivo, gravadas ou criadas no computador (Moran, 1993, p. 01).

Apos essa reflexdo sablinguagem, cinema e audiovisual com os participantes do
projeto Olho Vivo, € proposto, inicialmente, como marco relacional entre eles e a linguagem;
uma atividade utilizando a camera. Era proposto que os estudantes/beneficiarios
respondessem as segusperguntas: "Quem é vocé e o que vpag e y cB8m abcondicdo de
gque usassem a camera e registrassem essas respostas, sendo livre a experimentacdo e 0 uso
equipamento mediante o que considerassem registrar/filmar.

Essa proposicdo configura um dispiesi pedagogico, provoca um marco zero nesta
relacdo com a construcdo audiovisual que pode ser refeita no periodo de conclusdo do curso
da oficina do projeto. Além de apresentar os participantes, provoca abordagens variadas,
objetivas e/ou subijetivas, prmsa abordagem estética e relacional com os sentidos imagéticos
e sonoros, assim como indica a familiaridade ou ndo com o equipamento, a linguagem e o

olhar. Cientes da experimentacdo que a autonomia estimula, € preciso se arriscar, se lancar na



35

construgaqgoela linguagem, na criagdo, na invengéo, assertiva ou nédo, de que o novo pode
produzir/estimular.

Nesse espectro de possibilidades educativas € possivel a utilizacdo de recursos,
exercicios, disparadores criativos de experiéncias ou dispositivo, no ésphocado por
Migliorin (2015):

O dispositivo é a introducdo de linhas ativadoras em um universo escolhido. O
criador recorta um espac¢o, um tempo, um tipo e/ou uma quantidade de atores e a
esse universo acrescenta uma camada que forgara movimentox@esagEre 0s

atores (personagens, técnicos, clima, aparato técnico, geografia, etc.) e seus meios.
O dispositivo pressupde duas linhas complementares; uma de extremo controle,

regras, limites, recortes e outra de absoluta abertura, dependente da ajdred@s
suas interconexdes (Migliorin, 2015, p. 83).

Em uma adequacdo do termo a préticas pedagdgicas com o cinema, no Cadernos de
Inventari cinema, educacéo e direitos humanos, desenvolvido pelo prograemsar com a
Diferenca'®, o termo dispositiv é definido também como:

[...]exercicios, jogos, desafios com o0 cinema, um conjunto de regras para que o
estudante possa lidar com os aspectos basicos do cinema e ao mesmo tempo, se
colocar, inventar com ele, descobrir sua escola, seu quarteiraa, suagaistorias.

Ha dois modelos de dispositivos: aquele com equipamento de filmagens e gravacéo
de som e agquele sem equipamentoo. (Cader

Na condugcédo do projeto Olho Vivo sdo apresentadas as etapas de producao
cinematogréta e atividades que reforcam a técnica pela criatividade sendo feitas abordagens
sobre fotografia, som, montagem, producdo e roteiro, e assim se chega a proposi¢cdes de
teméticas e assuntos que se desdobrardo nas propostas de producao dos filmes.

Essa prposicdo educativa com a linguagem cinematogréafica que considera a pratica
como um meio de aprendizagem, traduz a i
trabalhado por Bergala (2008) e reforggubr Adriana Fresquet (2013), goeessupde que o
estudo daarte cinematograficdeve estar acompanhado do exercicio de criar. Este conceito
sera desenvolvido nas proximas secgoes.

As experiéncias desenvolvidas com a edi¢cao do projeto Olho Vivo em 2015, quando
foram realizados o0s curtacr aneo,r algejnso o Pe e f
Resist®°ncia: S«o Gon-alo tamb®m quer pedal
mobilizam os envolvidos nas tematicas trabalhadas nos filmes. Esse envolvimento, sendo ele

pela pesquisa e pelo engajamento e/ou maraigdo em audiovisual das questdes debatidas

13 https://www.cinevi.uff.br/118nventarcoma-diferenca2
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em grupo- no processo de constru¢cdo cinematografica, aponta para um aprofundamento
critico ao contexto social contemporaneo que os filmes refletem. Ambos os filmes incorporam
uma percepcao, pelos diretores quipes/ turma da oficina, uma constatacdo de carater
emancipatorié que coloca todos os envolvidos em um fluxo critico de observacido da
realidade, que em alguns aspectos estimula participagdo sociopolitica em relagédo as tematicas
abordadas, sao atravessatnse que essa pesquisa busca investigar apontando possibilidades

ou nao destes envolvimentos.

140 termo se refere ao sentido de educacéo emancipatdria, conceito desenvolvido por Paulo Freire e trabalhado
no quadro tedrico desta pesquisa.
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1.4Uma investigacéo sobre as intencdesevisao de literatura

A partir da delimitacdo do tema da pesquisa, a revisdo de literatura fojagkane
levando em consideracdo as colaboracdes de Castro, Ferreira eleGof2d3), ao
ressaltarem que:

[...]Ja reviséo de literatura pode simplificar em muito o trabalho de pesquisa. Muitas
vezes acontece de nos embrenharmos em uma pesquisa, as vezesucosn p
recursos, para descobrirmos depois que ela ja foi realizada de modo muito mais
criterioso, por outro grupo de pesquisa. Pode acontecer também de o resultado de
outras pesquisas em areas afins ser fonte importante para a propria elaboracéo do
projetode pesquisa a que nos propomos (Cabeaeirg Gonzalez, 2013, [20).

E tamb®m pelas reflex»es de Alves (1992
abrangente da area por parte do pesquisador deve servir justamente para-lcapacita
identificar as questdes relevantes e a selecionar os estudos mais significativos para a
constru-«o do pr olAlvesnria92,p553 er i nvestigadoo

Como estratégia de revisdo de literatura foram definidas palavras chaves que
configuram termos relacionados ao undeeda pesquisa para nortear as buscas na Biblioteca
Digital Brasileira de Teses e DissertacdeBDTD e no Banco de Teses e Dissertacdes da
Capes- plataformas de pesquisa escolhidas para esta etapa. Nesta primeira busca, foram
utilizados apenas os termdsfinidos (relacdo abaixo) e um critério de exclusdo que foi a
palavra escola, critério esse podendo ser utilizado apenas na plataforma da BDTD, por
guestbes de funcionalidade da plataforma. Ndo me interessam as atividades desenvolvidas
dentro dos espacosscolares e/ou com escolas, e sim apenas pesquisas sobre espacos
formativos fora do ambito escolar.

No Banco de Teses e Dissertacdes da Capes os termos utilizados na pesquisa/busca sac

os |listados a seguir: Aci nema-eoedmaackpan
Aci nema, educa-«o0 e Paulo Freireo, Aci nema
com pedagogiao, fAcinemgod ipgri Ttaiog a g1 adied i eod/u s8
formal 6 e fAcinema, e d u c aNa 8ibliotecx Digitdl Brasimiealde e P

Teses e Dissertacd&sBDTD, em referéncia aos mesmos termos pesquisados na CAPES,
foram usados o0s seguintes descritores: A
formal ") NOT escol a) 0O, ND [ Eddcs- o6 em@mampo
A( Todos 0s campos: (ci nema AND educa- «o ;
campos: cinema AND "pr8ticas de educa-«0 en

AND pedagogi a) NOT escol a) o, A ( Teopdrticgacans c a
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s-cio polztica")o, A( Todos o0os campos:audi ov
campos:(cinema AND "educacé&o nao formal” AND "Paulo

Freire")o.

A busca quantificou nesta primeira etapa, somado os resultados das duas plataformas e
de acordo com cada termo/descritor wutiliza
formali 15 resultadoso, Aci nemab er esdud d aa-d«os 0 em
educacédo e Paulo freifed 0 r esul t adoso, Aci nema oeai@r 8t i c
resultadoso, i c i indednPa rceosmwol tpaeddoasgoo,gifaci ne ma e
séciopoliticai 10 resultadoso, Afaudi ovi2sluarlesarl eddc
Aicinema ,educa-«o0 neoréesumahdesopaul o freir

A partir do resultado desta primeira etapa foram definidos alguns critérios de recorte
enguanto filtros de busca, o que configurou uma segunda etapa. Esses novos critérios foram:
Aiteses e disserta-»es0 concentradas esm,AGr

tendo como f Crea de conheci ment o: Educa-

1]

janl@QWwtl1/820230 e idioma fAportugu®°so.
Como resultado da segunda etapa e somado os resultados das duas plataformas, obtive

a seguinte rel a-«oo formatiidn emas el teaddwcsad-, « oAl cn «n

emancipatérid 2 resul tadoso , fAci nielnPa,r eesduul ctaa- d«oos Oe,

praticas de educagdo emancipatériaO resultadoso, Aciindma c
resultadoso, A c itidpagé@ socgpolflicaB® i casuldtea pags o, A
educacdo ndo formdl4 resul tadoso e Acinema , eidluca- «
resul tadoso. Um total de 68 resultados.

Em uma terceira etapa desta revisdo foram definidos critérios de &xqglasg este
universo de 68 resultados, sendo eles: leitura de titulos e resumos, buscando identificar
trabalhos que se afastavam do universo da minha pesquisa, considerando como indicativos de
corte, trabalhos que em suas abordagens tivessem foco em esogdrsidade, formacdo de
professores e infancia. Desta maneira o resultado passou a representar o universo dos 13
trabalhos a seguir ,sendo el@ssso (2022), Mato2021), Filho (2020)QOliveira (2017),

Silva (2023), Paulino (2019), Chaves (2019nt8a (2019), Benatti (2020), Oliveira (2018) ,
Guedes (2021), Paula (2022) e Silva (2021) .

Dando continuidade a esta revisdo estratégica, busquei identificar nos 13 trabalhos,
através da leitura dos resumos, as abordagens divergentes e convergertesddonimmha
pesquisa, assim como identificacdo de contexto, perfil de objeto, pontos comuns e divergentes

e quadro tedrico sugestivo. Realizei essa identificacdo através de comparacao entre pesquisas
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e comentaris analitices feitos sobre cada um deles,gie forma considerando esses trabalhos
como referencias na construcdo da minha pesgOisaesumos destas 13 pesquisas e 0S
comentarios analiticos sobre elas podem ser acessados nos anexos.

Apoés andlise dos resumos destes 13 trabalhos, sendo 7 dissedadeses, ainda
considerei importante apresentar dois artigos, encontrados através de levantamento
bibliogréfico, que se detém em revisdo de literatura sobre teméticas presentes na minha
pesquisa, proporcionando ciéncia de um estado de conhecimerggosshuisas que fazem
pontos de contato com o pretendido neste estudo.

Através do artigo de Porto e Silva (2023) foram identificados trinta e oito (38) artigos
cientificos publicados no periodo delimitado, que se encaixavam, por suas abordagens, nas
categrias prédefinidas pela pesquisa indicada no artigo. O artigo direciona o olhar para as
publicacbes sobre educacdo ndo formal com o objetivo de identificar o que tem sido
publicado sobre este tema, de modo wacfouest.i
ndo formal? Quais sdo seus atributos? Quais principios norteiam suas acdes? Ha
i ntencionali dade educativa envolvida em se
definidas pela pesqgui s a Eduoacda N&o iFagmal: mextos e 3 , S
Caracter2sticaso com 1BducacioaNia Fohmalse oiEdueandr i f i
Soci al oartigp® efi 3 Biterrelacbes entre Acbes Socio Comunitarias, Formacao de
Professores, Escola e Educa-«0 N«o For mal o

Esseunives de publica-»es identificadas sob
organizados, separados por anos de publicacdo e sistematizado por categorias, conforme
indicado no paragrafo anterior, abrangem colabora¢des importantes quanto aos parametros
tracadosge apesar de estabelecer pontos de contato com a minha pesquisa, principalmente no
gue tange ao educador social e acfes sdcio comunitarias, nenhuma das publicacdes tem comc
abordagem formacdes que utilizem o cinema e o audiovisual enquanto proposta de
experéncia de educacao néo formal.

Porto e Silva (2023), através do levantamento realizado, e da selecdo, organizacao e
analise dos dados, apresentam como resultado que:

[...]a discussao acerca da educagdo nado formal tem historia recente em meio as
pesqusas académicas e requer melhor atencdo por parte dos pesquisadores, sendo,
portanto, necessario ampliar os estudos sobre o tema, visto que a educacdo nao

formal se constitui como um campo em construgcdo, possibilitando espectro de
investigacao e de producde conhecimento (Porto e Silva ,2023,p.158).

Em Nunes, Suarez, Ferreira e Colman (2021), outro artigo que ampara estudos

anteriores como referéncia para minha pesquisa, que utilipoeceito de Morosini (2015)
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para definir seu método de coleta de dadpe define que o estado de conhecimento se faz
pela A[ é] identifica-«o, registro, categor
producdo cientifica de uma determinada area, em um determinado espaco de tempo,
congregando periodicos, teses, dissert» es e | i vros sobre uma ter
2015, p. 102). O artigo adere a uma metodologia de pesquisa qualitativa que definiu etapas
(Romanowski; Ens, 2006) e apontou, em pesquisa no acervo da Biblioteca Digital Brasileira
de Teses e Disserbes, entrganeiro de 2016 e outubro de 2021, um quantitativo de 32
producdes entre dissertacdes e teses que tentam compreender o cinema e a educacdao com
praticas sociais, na perspectiva critica e contemporanea, a partir de pesquisas sobre cinema
gue uilizam como aporte o referencial de Paulo Freire.

A partir de um afinamento da pesquisa e a proposicao de um inventario descritivo
analitico das teses e dissertacbes mapeadas, a pesquisa selecionou 15 producdes par:
concretizar seu objetivo de acordo centematica definida. Como consideracdes finais, o
artigo evidencia a poténcia do cinema em entrelacamento com a acao dialégica de Paulo
Freire indicando que ambas respaldam praticas educativas de potencial emancipador e
metodoldgico.

O artigo ainda apda que:

0 viés metodoldgico da sétima arte garante liberdade, autonomia e emancipacédo ao
individuo. Essa perspectiva foi demonstrada nas diferentes teses e disserta¢des
apresentadas, tendo em vista a participacdo ativa dos sujeitos das pesquisas, por
meio do desenvolvimento do cinema de inUmeras formas, em diversos campos de

conhecimento, em suas multiplas dimensdes dtistdricoculturais. Entretanto,

ainda existem lacunas a serem investigadas por pesquisadores tanto na area do

cinema quanto nos contas e praxiologia de Paulo Freire em relacdo ao cinema na
educacédo (Nunes; Suarez; Ferre@almam, 2021, p. 662).

Ainda enquanto aporte investigativo de pesquisas e revisao de literatura, aponto para a
base de dissertacbes defendidas no ProgramRodE&raduacdo em Educacdo, Cultura e
Comunicacdo em Periferias da UERJ, programa no qual minha pesquisa esta sendo
desenvolvida. Das 333 disserta¢des concluidas, defendidas, divulgadas e disponibilizadas para
acesso na internet através do site do progratéagutubro de 2023, 10 disserta¢cdes abordam
tematicas relacionadas ao cinema e audiovisual sendo que 3 delas sao sobre tv comunitaria, 5
sobre relacdes entre producdo audiovisual e escolas (educacao formal), 1 sobre analise filmica
sem articulacdo com @cessos de ensino aprendizagem e 1 sobre os aspectos técnicos na

producdo de um curta metragem.
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Apesar de poucos pontos de contato entre essas pesquisas realizadas no PPGECC e &
pesquisa que proponho, esta revisdo indica que ndo existem nas pesquisagratoa,
propostas com conexdes e tangenciamestbreostemasde educacamao formal e

Cinema e Educacao na perspectiva emancipatéria de uma organizacao do terceiro setor

atuante na area social.
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2 PROFUNDIDADE DE CAMPO: O QUE SE VE OU NAO - PROBLEMA DE
PESQUISA.

[...] profundidade de campo, cujo uso normalmente é creditado por pesquisadores ao
longametragem Cidaddo Kane (Orson Welles, 1%4dgmo oprimeiro a ter feito

uso do artificio visual. A profundidade permite ao publico visualizar o campo
espacial existente por tras do objeto focalizado em primeiro plano, até onde o seu
olhar for autorizado a tal ato, o que resultaamglitude do espago (Sugan18, p.

104).

Em relacéo as imagens, a expressao profundidade de campo representa um fator que
determina 0 quanto uma imagem registrada, ou a ser registrada, apresenta ou apresentara
elementos nitidos, focados e elementos nédo nitidos, fora de foco. Primeiramente se determina
0 que se quer colocar em foco do assunto (assunto é o que se quer)regiagtpartir desta
definicdo utilizamse alguns recursos oOticos para definir o quanto de espaco anterior e
posterior na imagem focada estara nitido ou ndo. Isso chamamos de ajuste de profundidade de
campo, efetivamente, se a imagem tiver muitos elememad®co antes e depois do plano de
foco, onde o elemento escolhido se encontra nitido, dizemos que a imagem tem uma grande
profundidade de campo, contrariamente, se a imagem tiver poucos ou nenhum elemento
nitido antes ou depois do elemento focado dizeopss a imagem tem uma pequena
profundidade de campo. O entendimento de profundidade de campo apresenta uma ideia de
escolha, que em condicfes possiveis, pode ser realizada em prol de uma finalidade, no caso da
imagem, uma finalidade est&iccomunicaciona poética, polica, entre outras possiveis,
mas o que de fato estd em jogo é o que se vé e 0 que nao se vé nitidamente.

Um problema de pesquisa € construido a partir de indagacdes, perguntas e duvidas
sobre algo que se apresenta como interessantesqoigador, mas que a0 mesmo tempo nao
deixa nitido o que sustenta ou responde essas indagacdes, perguntas ou davidas, € precisc
ajustar a profundidade de campo para ir além ou se manter na superficialidade do assunto.
Essa analogia entre imagem e profuadiel de campo com a ideia de problema de pesquisa
evidencia a necessidade de aprofundamento para a constru¢do do caminho investigativo desta
pesquisa, até porque a proposta é ver além de um titulo, é constatar nitidez e foco nas
possibilidades de imagem gsestentam o assunto, ou seja, seguimos em busca de uma
grande profundidade de campo para definir o que é possivel ver e assim fazer escolhas e

recorte de um universo maior.

15Ver emhttps://cinemateca.org.br/filmes/cidadikane/
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Amparado pela reviséo de literatura realizada, as pesquisas de Zasso (2022), Mato
(2021), Filho (2020), Oliveira (2017), Silva (2023), Paulino (2019), Chaves (2019), Santos
(2019), Benatti (2020), Oliveira (201,8Guedes (2021), Paula (2022), Silva (2021), Porto e
Silva (2023) e Nunes, Suarez, Ferreil@a@mam @021) dialogam com oniverso abordado
nesta pesquisanas sediferenciam emalguns aspectos quanto a abordagens, contextos de
pesquisa e objetos delineados neste estudo.

Direcionado pela premissa de ampliar a profundidade de campo referente ao assunto
delineado da pesquisaanarea da educacdo e considerando o0 percurso das pesquisas
identificadas, me detenho ao aprofundamento sobre as seguintes abordagens: o cinema como
pedagogia de criacdo, campo da educacdo nao formal coexperiéncia educativa com o
cinema, os aspectos dducacdo emancipatoria e participacdo sociopolitica em um projeto de
organizacao social que experimenta, utiliza e propde apropriacdes da linguagem audiovisual
(cinema e video) em suas praticas educativas.

Os estudos identificados sobre o campo daagio ndo formal em Porto e Silva
(2023) abordam em grande parte, comgelizacdo do termo educacdo formal e
aprofundamento das diferencas, disputas e hierarquizacdes com/entre os campos da educacac
formal, ndo formal e informal, identificam também estudos obr e fio educador
enfocando sua relacdo nas intencionalidades das praticas desenvolvidas no campo da
educa-«o0 n«o formal o e por %l timo apresent
aspectos relacionados a educacdo ndo formal, aepo#o, as acbes, a formacdo de
professores, ao espa-o da escola como fator
Silva, 2023, p.153 e p.155).

Destes estudos, reitero enquanto referéncias, as pesquisas que estabelecem
pontos de contato na agldo entre educacdo ndo formal e organizacdes sociais, educacdo nao
formal e o educador social, e educacdo ndo formal e a¢cdes sOcio comunitarias, sendo elas
pesquisas dAraudjo e Luvizotto (2012), Gonzalez e Pedrosa (2014), GohtO(20Lima e
Fernandes2019).

Nas outras pesquisas mencionadas, para além de Porto e Silva (2023), sendo as que
fazem abordagens sobre o cinema enquanto concepc¢do educativa. Identifiquei recortes
distintos da minha proposta, por mais que tenham pesquisas sobre as dimengdgicpsda
do cinema, que sdo boas referéncias, inclusive para confirmacdo do quadro tedérico definido
para esta pesquisa; nenhuma que encontrei nesta revisao trabalha abordagem sobre a dinamic:
de projetos sociais com oficinas de cinema e video voltadgqyaras fora do &mbito escolar

e que busquem identificar possibilidades destas experiéncias de -@m&ndizagem
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colaborarem para aspectos de@di@o emancipatoria e estimulparticipacdo sociopolitica
de seus beneficiarios.

SegunddScarassatti (200/io ci ne ma, em qual quer campo
desenvol vido, produzi do ou ¢ on $Seamassdtn 200 s e
p. 88). Essa afirmativa respalda a ideia estabelecida na relagcdo entre o cinema e educacéo
como umapoténciapedagdgica encarnando gesto de criagdo e alteridagendoBergala
(2008).

Scarassatti (2007) ainda reforca, quanto ao cinema que:

E formal, na medida em que a sala de projecdo € o espaco da socializacdo e
divulgacao do filme; ao mesmo tempo € +fiéonal, pois € espaco de alteridade em

relagdo a escola e, também, informal, pois é espaco de fruicao singular e plural, por
gue é grupal(Scarassatti, 2007, B8).

Tendo em vista a localizacdo do contexto proposto da pesquisa, que é o campo da
educacéa nao formal nas organizagdeociais e a experiéncia data educativa de criacdo
e formacdo com o cinema, mesma, através de questionamentos em relacdo a oficina de
video do projeto Olho Vivo e aos filmgs,Pr et o, Favel ado, Eadecer a v o,
Resist®°ncia: S« 0 Go n praduzalos tna afidin®, e dgsere/alve pelag a |
seguintes indagac0fes circunscritas para analise:

- De que maneira se articulam as caracteristicas do campo da educacéo nao
formal e as préaticas de ensin@prendizagem com o cinema enquanto dimensao
educativa no projeto Olho Vivo?

- Através das praticas educativas com o cinema no projeto Olho Vivo, é
possivel, em alguma medida, colaboragpara uma educacdao emancipatéoria @stimular
uma participagao sociopolitica dogestudantes? De que maneira?

Estas sdo perguntas goeientam os caminhos a serem feitos por essa pesquisa,
tracando as possibilidades de interlocucdo entre encontros, dialogos e producdo audiovisual
do projeto Olho Vivo e sua pedagogia de formacao emiquexperiéncia.

Sobre o conceito dexperiéncia Larrosa (2002), reflejeu e : A® o que nos
nos acontece, 0 que nos toca. Ndo o0 que se passa, ndo 0 que acontece, ou @ que toca
(Larrosa, 2002, p. 21). Nesta afirmacao a fixacdo da possilalijadagogica se da pela
vivéncia proporcionada, sendo assim, a pesquisa identifica o projeto Olho Vivo como pratica
de educacédo ndo formal na atribuicdo de sentidos e significados da experiéncia. Esses sentidos

e significados se materializam através da&tigas educativas realizadas no projeto e
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sobret do nos f il mesEséidRo, EUudo, eFdwWelbado.dade e R
Gongalo também quer pedatar p r o dna comtekto da oficina de audiovisual.
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2.1 Objetivos da pesgjuisa

A pesquisa se caracteriza pelo teor de abordagem qualitativa e analise documental
propondo analisar possibilidades pedagogicas da linguagem cinematografica como recurso
educativo, e tem comubjetivo geral:

- analisar, através da experiéncia doj&o Olho Vivo com a producdo dos filmes
AnPreto, Favel ado, Escravo, Fuj «oo e AMobi l
pedal ar o, a pot ° ncciremamgraficeesqoantal @ratich den eflucacgoe m
emancipatoria e estimulo a participacacoolitica.

Com esse objetivo gera pesquisa busca colaborar com o registro e reflexdo sobre a
experiéncia do projeto Olho Vivo acerca do cinema e o campo da educacdo ndo formal com
foco em projetos sociais.

Em consonéancia compemissa de Freird996) na afimacdque di z A ENnsi n
transferir conhecimento, mas criar as possibilidades para a sua propria producdo ou a sua
constru-«o00 (Freire, 1996, ps8&g. 21), a pesqg
partir de reflexdes no ambitdas relacdes potenciais de ensapoendizagem através da
linguagem audiovisual que levem a interlocugdes educativas desenvolvidas por Paulo Freire e
outros educadores, abordando, sobretudo, estudos no campo da educacao nao formal.

Enquantabijetivos esgcificos a pesquisa pretende:

-realizar andlise filmica dos curtas metragéRsr et o , Favel ado, Es
AMobilidade e Resist®°ncia: S«o Gon-al o tamb

- analisaras entrevistas realizadas com os diretores dos filmesando indar e
refletir, sobrepossiveis aspectos de educacao emattmia e de participacdo sopdalitica,
identificados;

-explorar as possibilidades de dialogo e articulacéo entre os conceitos de pedagogia da
criagdo, educacdo ndo formal, educacdo emancipatpedicipacdo socipolitica, e
visualidades e contravisualidades definidos no quadro tedrico da pesgseaalises dos
filmes e entrevistas;

Quanto a suarelevancia esa pesquisa colabora com uma ampliacdo de estudos
interdisciplinares no campo dausécédo, oportunizando um estudo sobre cinema e educacéo a
partir de uma experiéncia pratica, abrangendo dimensfes pedagogicas pela apropriagdo da

linguagem audiovisual e estreitando leituras quanto a educacédo nao formal e o campo da arte.
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Quando falamosem interdisciplinaridade, estamos de alguma maneira fazendo
referéncia a aspectos de dialogo e interagdo entre disciplinas ou areas de conhecimento.
Segundo os Parametros Curricularesidnais (2002):
A interdisciplinaridade supde um eixo integradgye pode ser o objeto de
conhecimento, um projeto de investigacdo, um plano de intervencdo. Nesse sentido,
ela deve partir da necessidade sentida pelas escolas, professores e alunos de explicar,

compreender, intervir, mudar, prever, algo que desafia useiplina isolada e atrai
a atencao de mais de um olhar, talvez vérios (Brasil, 2002;§9,38

A interdisciplinaridade pressupde articulacédo organizada entre areas distintas ou afins,
com finalidade de potencializar e /ou facilitar temas e conte®Ris Gadotti (2004)a
interdisciplinaridade objetiva a construcdo de um conhecimento globalizante que rompa com
as fronteiras das disciplinagreire (1987) tambémm colaboracdo para o tema entende que a
interdisciplinaridade € o processo metodoldgieocdnstru¢cdo do conhecimento pelo sujeito
com base em sua relagdo com o contexto, com a realidade e com a cultura.

Sem o intuito de maior aprofundamento sobre o conceito de interdisciplinalidade,
tendo em vista que a pesquisa corrente prioriza outro decestudo, entendse, pelas
colaboracdes citadas, que o projeto Olho Vivo com a préatica de cinema em abordagens
educativas contribui com essas possibilidades de articulagcdo aproximando experiéncias de
educacdo ndo formal com processos educativos que psdenpraticados em outras
experiéncias, inclusive em ambito escolar, através de dialogos entre disciplinas do campo das
humanas como artes, geografia, filosofia, sociologia, histdria, dentre outras possiveis
conexdes disciplinares.

Também se evidencia cemuma contribuicdo da pesquisa, a identificacdo de
mecanismos ou dispositivos pedagdgicos e valorizacdo de experiéncias educativas em
organizacdes sociais. Indica caminhos e possibilidades de formacdo do ser, enquanto
perspectiva Freiriana, através de eieias educativas que exercitam novas leituras de
mundo, ressignificando valores, motivando engajamentos e provocando alteridade.

Sendo assim, a pesquisa proposta transita pelo campo da educacao a partir de reflexdes
no ambito das relacdes potenciaes ehsineaprendizagem através do cinema que levem a
interlocucbes educativas desenvolvidas por Paulo Freire, Alain Bergala, Adriana Fresquet,
entre outros educadores, abordando, conexdes com o campo da educacao nao formal.

Quanto a isso, Gadotti (2005faeza que:

Nao podemos estabelecer fronteiras muitas rigidas hoje entre o formal e o néo
formal. Na escola e na sociedade, interagem diversos modelos culturais. O curriculo

consagra a intencionalidade necessaria na relacdo intercydtérakistentenas
praticas sociais e interpessoais. Uma escola é um conjunto de relacdes interpessoais,
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sociais e humanas onde se interage com a natureza e o meio ambiente. Os curriculos
monoculturais do passado, voltados para si mesmos, etnocéntricos, desprezavam o
findor mal 06 cemax ol eaxtdr,a ao passo que 0SsS cur
reconhecem a informalidade como uma caracteristica fundamental da educacédo do
futuro. O curriculo intercultural engloba todas as acdes e relagdes da escola; engloba

o conhecimeto cientifico, os saberes da humanidade, os saberes das comunidades, a
experiéncia imediata das pessoas, instituintes da escola; inclui a formacéo
permanente de todos os segmentos que compdem a escola, a conscientizacdo, o
conhecimento humano e a sensilziie humana, considera a educacdo como um
processo sempre dindmico, interativo, complexo e criativo. (Ga2iodh, p4)

Por fim, a pesquisa teioga / realiza esforgo sobre as possibilidades e mecanismos de
conducéo das praticas de escolarizacadetmmento das experiéncias de educacéo fora do
ambito escolar. Com recorte esden para a experiéncia do projeto Olho Vivo através da
formacdo educativa com o cinema, visa colaborar refletindo para uma flexibilizacédo
relacional entre os campos formal ndo formal da educacdo fortalecendo a ideia de

complementariedade entre eles.
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2.2Um horizonte possivel de colaboracfes tedrigunetodologicas

A educacéo é simultaneamente um ato de conhecimento, um ato politico e um ato de
a r t(FeedeapudRangel, 2004, p. 35).

Enquanto quadro tedrico utilizado nesta pesquisa, procuro conectar colaboracdes
tedricometodologicas de pesquisadores que tencionam (planejam /projetam intencédo) e
refletem, sobre relagbes dmusalidade sobre o campo d educacdo nao formal e as
experiéncias educativas estabelegida relagdo entre cinema e educagdo. Os conceitos a
serem trabalhados funcionam como parametros para a identificacdo de interseccdes entre o
tedrico e o pratico, uma praxiealizada enquantsignificacdo e geracdo de sentidos
atribuidos aos sujeitos/as envolvidos na experiéncia estudada.

Objetivando uma leitura propositiva sobre possiveis aplicacfes destes conceitos e
através da andlise das producdes filmicas selecionadas e realizadagetooQtno Vivo;
aproprieme de reflexdes de autores que balizam uma investigacdo pelo campo relacional
entre préaticas e significacdo de processos/resultados, ou seja, como as colaboracdes tedricas
podem ser identificadas na experiéncia pratica.

Sendo assi, enquanto principais autores e conceitos, irei trabalhar Paulo Freire e suas
colaboracde sobre educacdo emancipatoharia da Gloria Gohn e suas pesquisas sobre
educaca@mancipatoria e educacao ndo formabducador social, e educagédo nao formal e o
campo das artes; os autores Alain Bergala (2008) e Adriana Fresquet (2013) nas colaboracoes
de estudos das relacdes entre cinemdueagdoe Mirzoeff (2016)na andlise de conteudos
audiovisuaigna perspectiva desdialidades e contravisualidades.

Outros autores poderdo ser mencionados para o estabelecimento de didlogos entre
ideias e conceitos relacionados as teméticas da pesquisa, sendo alguns deles; Anita Leandro,
Ana Paula Alves Ribeiro, Cezar Migliorin, Jailson de Souza e Silva, Jorge Larrosa Bondia
José Manuel Moran, Jodo Francisco Duarte Junior, Julio Wohlgemuth, Marco Scarassatti
,Milton Santos, Moacir Gadotti , Jaime Trilla, Mariano Fernandez Enguita, Martha
Marandino, Elie Ghanem e Wania Gonzalez.

Com essa fundamentacdo e embasamento tedmioouro mobilizar conceitos
explicitos na proposta da pesquisa para elucidar as escolhas através da atribuicdo de sentidos
aos termos usados.

Como ponto de partida me amparo na analise explicativa sobre o titulo da pesquisa,
onde evidencio a intencionadidd e que pretendo em sua const

como pedagogia de cria-«00 intuli uma perce
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linguagem do cinema em préticas educativas de eagirendizagem. Paulo Freire (1996)

def ende queex ifigpe e@tsiicnaare est ®t i cao; desta fo
de que a linguagem cinematografica e a concepcao/ utilizacdo do cinema operam como
dispositivos de sensibilizacédo e de reflexdo sobre a humanidade materializando ricos espacos
tempo ddormacdo humanistica.

Uma reflexdo importante feita por Bergala (2012) para a abordagem do @oeroa
pedagogia, sobretudo quando voltado para os contextos de educacédo nao formal via projetos
sociais, é a relacéo direta do cinema com a alteridade,emadisio de cinema, ele discorre:

O cinema é sem duvida uma forma de arte que imediatamente capturou a alteridade.
No cinema, em um filme, podem haver elementos que sdo completamente
heterogéneos e diferentes. O cinema captura a alteridade do munidericace

esta, frequentemente no coracao dos bons filmes e bons cineastas. O cinema permite
confrontar no mesmo quadro, no mesmo filme, coisas que sao radicalmente
heterogéneas. Entdo é evidentemente muito importante que, através do, cinema

sendo criancaou adulto, podese fazer a experiéncia direta da alteridade.
(ABECEDARIODE CINEMA,CINEAD, 2012)

Bergala(2012) continua, citando Serge Daney, para explicar a importancia do cinema

como linguagem formadora:

O cinema permite, segundo Serge Daney, qgecoloquemos no interior do outro,

0 que na vida é extremamente dificil. E por isso que o cinema é extremamente
formador, mas muito profundamente na relacdo com o mundo que se pode ter.
(ABECEDARIODE CINEMA,CINEAD, 2012)

A express«o Apead@gogioa c eiat oBerdgala £008)I eh a d o
FresquetZ013), na defesa de proposices de experimentar o carater educativo do cinema pelo
viés da producdo/realizacdo, sugere a ideia de que a inventividade e a criatividade séo
componentes de autori@egumo Freire (1996), em processts ensinca pr endi zagem
preciso respeitar a autonomia do ser educar
e rejeicdo a qualquer forma de discriminac&@stas afirmacdes potencializam a proposta
contextual dest pesquisa que se debruca sobre uma experiéncia de formacdo em projeto
social que utiliza a linguagem cinematografica como recurso pedagodgico para criagdo
cinematografica e leituras de mundo.

O subt2tul o da p e sppjeto Ollao,Vivoimacangpa gaesducatao c i a
n«o f or mal . 0O delimita o objeto a ser est ucf
de aprofundamento sobre a experiéncia do projeto Olho Vivo, analisando suas praticas e
resultados desenvolvidos através da utilizagdo de wecuwie cinema e da linguagem

cinematografica na abordagem de tematicas que abarcam o campo dos direitos humanos,
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como por exemplo: diversidade cultural, questbes raciais, questdes de género, identidade,
pertencimento, territorio, dentre outros. Essa abemagndica uma investigacdo para
determinadas pr 8ticas, com °nfase priorit ¢
Escravo, Fuj«oo e AMobilidade e Resist®°nci a
que através de processos de subjetivacéo gfidagao, elas podem gerar, em algum aspecto,
acbes de engajamento, mobilizacdo e pertencimento, configurando assim educacéo
emancipatoria e participacdo politica e social pelos envolvidos.

Para Larrosa (2004) a identidade é o que se produz a parfrodessos de
subjetivacdo, ou seja, 0s sujeitos se inventam constantemente, a partir de relagéo de poder, de
construcdes de discursos, das experiéncias, de acdo, de participacdo. E isso se da em tempos
espacos.

Nesta mesma linha de pensamento, a ca@emle emancipacdo transporta o ser
educando para outro posicionamento diante da realidade, quando, peleflegaoacéo, a
transformacao se torna possi€keire, 2001),
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2.2.1Educacdo Emancipatéria

A perspectiva Freiriana de ddcacdo Emancipatoria direciona a pesquisa na
investigacdo sobre a possibilidade deste conceito ser um meio/resultado gerado nas praticas e
nos filmes estudados no projé&dtho Vivo. Freire (1996) desenvolve esau pensamento que
educacdo emancipatoriat&sentrada na formacédo do ser, a formacdo de um ser humano que
ont ol ogi camente pode ser fAmai so, ou sej a, |
do que a sociedade capitalista proporciona, para além de uma logica de opressdo que a
sociedade impgeue é a de dar conta dos processos da vida sob exaustdo. Em uma relacéo de
opressores e oprimidos, acabamos trabalhando/operando em funcdo da manutencdo das
relacbes de poder. Ser mais é se imbuir das potencialidades que temos, mas que sao
desperdicadasios processos de exaustdo. Ser mais € ampliar as possibilidades pessoais
enquanto ser humano. Nesta concepc¢do, educacdo emancipatéria esta atrelada ao movimentc
do ser humano ser mais, uma educacdo que proporcione as pessoas, mais possibilidades ¢
potencalidades. Outro aspecto que Paulo Freire atribui a uma educacédo emancipatoria € o que
forma seres de esperanca, e esperanca no sentido de ser possivel realizar algo, que constitu
uma postura de busca na certeza da possibilidade. O ser de esperanca guagsebendo
ser possivel, faz 0 caminho para que se realize um mundo melhor, um mundo para que o ser
possa ser mais. A educacdo emancipatéria cria seres de esperanca € nao seres
desesperancosos, adaptados e crédulos em uma imobilidade social.

A ideia deseres inconclusos € também uma caracteristica da educacdo emancipatoria,
OuU seja, pessoas que tém a consciéncia de que estdo em processo de se constituir. Que
percebem a incompletude de formac&o e que ndo estdo prontas, e -sabgrdmclusas
buscam sepre saber mais, estudar mais, buscar possibilidades, se instruir, ampliar suas
potencialidades. Desta mesma ideia vem a definicdo caracteristica de um ser curioso que ndo
se contenta com o0 que esta dado ou aparentemente definido, um ser perguntadar, que fa
perguntas e questiona, que colabora na busca de respostas e de sanar ddvidas, que st
contrapde ao comodismo. A educagcdo emancipatéria € uma educacdo que tem um Vviés
politico e esta diretamente relacionada com questbes de classe social que coloca o ser em
evidéncia em uma situacdo de classe, em que, voltando a relacdo opressores e oprimidos,
identificamos como oprimidos 0s seres vitimizados em um processo histérico, mas que séo
constituidores de hist-ria de tr abeasahgoe, de
suor, tempo e for¢a de dedicacéo na construgdo de uma sociedade. A educagdo emancipatoria

opera no sentido de formar sujeitos da historia, a partir da ideia de que quem faz a histéria
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somos nés, oprimidos, classe trabalhadogyee astransbrmacdes, mudancas de condi¢des

em sociedade, podem ser alavancadas pelos movimentos populares, uma perspectiva
progressista que atribui a possibilidade de mudancas aos oprimidos conforme definido por
Freire (L993.

A educacdo emancipatoria € uma educagd® visa a superacdo das situacbes de
opress&o, estimulando uma educacdo transformadora. E uma educacdo voltada para a
autonomia, reforcando a ideia de movimento proprio, de busca, de um ser que ndo dependa de
terceiros para avancar, para se constituir.

Na relacdo de ensino aprendizagem, um outro componente também se apresenta como
fundamental na concepcéo de educagio emancipatoria, que é a postura do educador. E precisc
um entendimento de educacdo mutua sem a hierarquizacdo em uma condi¢cdo de educadores
detentores de conhecimento e educandos passivos, uma educacdo bancéria, assim nomead
por Freire, que estabelece um papel de quem apenas ensina, no auge de sua arrogancia, ¢
guem apenas recebe o conhecimento em uma pasthnaissa. Freire (1997) defendgie

para manter uma pratica de educacdao libertadora, o educador precisa:

[...] reconhecer, primeiro, nos educandos um processo de saber mais, 0s sujeitos,
com ele, deste processo e ndo pacientes acomodados; segundo, reconhecer que o
conhecimento ndo é&ado ai, algo imobilizado, concluido, terminado, a ser
transferido por quem o adquiriu e quem nao o adquiriu (Freire, 1997. p. 29).

Esta citacdo indica que uma das premissas da Pedagogia do Oprimido é o
reconhecimento do educando como também um suggjtmte do processo educativo, que €
movido por seus interesses, que faz escolhas, que age com intencionalidade e da sentido
humano ao mundo. E o reconhecimento da inser¢édo do educador e do educando na luta de
classes, no sentido de assumir posi¢céo nahita opressores e oprimidos.

Como metodologia nesta pratica de educacdo emancipatéria, atribuir sentido ao
contetdo de aprendizado, contextualizandam préticas do cotidiano e construindo relacdes
a partir da constituicio de temas relevantes para utaedo sdo estratégias que se
materializam no conceito de tema gerador, também desenvolvido por Freire.

Para desencadear o processo de constru¢cdo do conhecimento, e estabelecer relacoes
entre praticas de aprendizagens no projeto Olho Vivo, é importam@lemar a metodologia
dos temas geradores, que se constitui a partir de um trabalho sociocultural, como uma
racionalidade dialogica. Ela se baseia na relacdo dialdgica, na comunicacdo e no debate
intersubjetivo que estimula a producdo de sentidos e cquauprieituras e releituras de

saberes a partir de trocas e ampliacdo/complementacéo de percepc¢des ja constituidas.
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O tema gerador tem grande significacdo audiovisual, tendo em vista a relacéo entre
palavras faladas e imagens na identificacédo de sentatasopeducando. A premissa que a
leitura do mundo vem antes da leitura das palavras, impulsiona a troca de saberes a partir do
didlogo entre sujeitos com percepc¢des distintas ou nédo, respeitando as diferentes visbes de
mundo. A proposi¢cdo € de alcancarupesacdo de uma visdo de mundo ingénua por uma
percepcdo consciente e critica, ou mais objetiva, responsavel, diante de uma realidade
comum.

Enquanto na concep-«0 Obanc8riad6(...) o}
falso saber, que sdo os conteldopostos; na pratica problematizadora, vao os
educandos desenvolvendo o seu poder de captacéo e de compreensdo do mundo que

Ihes aparece, em suas rela¢gdes com eles ndo mais como uma realidade estéatica, mas
como uma realidade em transformagéo peatessdFreire, 1993, p. 71

Esta metodologia de escuta que se traduz em pedagogia proporciona o tensionamento
entre o saber j& construido por cada sujeito com o saber em processo de construcao a partir da
discussdo em grupo. Essa préatica se assemelha d@egede roteiro realizadas no projeto
Olho Vivo em que cada estudante/grupo apresenta um tema como proposta de construcédo de
roteiro que servira de fio condutor na producéo de filmes enquanto resultado dos processos da
oficina de formacdo em audiovisuainema e video.

Esses temas séo debatidos, sdo compartilhadas as visdes sobre eles pelos grupos e
individuos, mas sobretudo eles sdo ressignificados enquanto temas que geram pesquisas €
novos entendimentos sobre os assuntos.

Os temas geradores, segurfdeire (1993), devem explorar a relacdo pensamento
linguagem do grupo com que estd sendo realizado o trabalho, procurando identificar as
convergéncias e divergéncias das percepc¢des que se evidenciam na dialogicidade da dinamica
e o tipo de visdo de mundo geeda discurso individual manifesta.

Essa investigacdo implica, necessariamente, uma metodologia que ndo pode
contradizer a dialogicidade da educacao libertadora. Dai que seja igualmente
dialdgica. Dai que, conscientizadora também, proporcione ao mesnEo a

apreens«o dos Otemas geradoresd e a toma
dos mesmoso (FREIRE, 1993, p. 87).

Uma primeira etapa a ser seguida para a implementacdo da metodologia do tema
gerador, segundo exposicdo no livro pedagogia danajy, € a pesquisa do universo
vocabular cotidiano do grupo em questdo. Esse levantamento revela as visées de mundo, 0s
saberes e 0s sentidos de percepcao da realidade. Como segunda etapa € preciso um process
de dialetizagc&o entre o saber popular e otifieo nas abordagens de determinado tema, desta

forma propondo uma problematizacdo do mundo e das questfes debatidas, oportunizando a



55

construgdo de um conhecimento inovador capaz de delinear os entendimentos em uma busca
critica e de conscientizacao.

Como resultado essa metodologia pode estimular curiosidade, pesquisa, provoca
debate, flexibiliza visdes unilaterais de mundo e questdes relevantes a uma coletividade,
incentiva a apreensao de novos saberes pela troca, desnaturaliza comportamentosagntre tan
outras possibilidades de uma possivel forma de educac¢do que emancipa em alguma medida ou

em alguns aspectos.



56

2.2.2Educacdo Nao Formal

Uma reflexdo importante neste estudo se concentra na implementacdo de metodologias
e onstrucdo de experiéncias educativas em distintos espacos formativos, para além do ambito
escolar. E preciso reforgar que o projeto Olho Vivo é desenvolvido por uma organizacio
social e se concentra em um campo da educacao identificado como N&o FordmasSen,
baseado nas colaboracbes de Maria da Gléria Gohn, este item concentra esforcos de
compreensao sobre caracterizacdo do campo da Educacdo Nao Formal e suas especificidades.

Denominados como campos de saber, os conceitos de educacgédo formal renago fo
tém em suas diferencas o que configuram caracteristicas singulares na localizacdo de cada
campo,segundo Gohn (2010), a educaédmnal é a que é desenvolvida nas escolas, tem seus
conteudos definidos previamente, seus educadores sao prioritariavaeptefessores que
atuam em espacos regulamentados por leis, certificados e organizados segundo diretrizes
nacionais. Seus ambientes e metodologias de ensino s&o previamente normatizados com
regras, legislacbes e seus conteudos sdo historicamente sidopsatcom normatizacao
curricular. A educacdo formal requer tempo determinado, local especifico e sujeitos
especializados, funcionando com organizacdo de atividades sequenciais, disciplinamento,
dividindo-se por idade/classe de conhecimento, tempos deegsdyp, regulamentacdo de
orgdos superiores e tem carater metédico. Deste campo se espera como resultado uma
aprendizagem efetiva com certificacdo comprovada por titulacéo.

JA o campo da educacdo ndo formal é constituido por escolhas, existe uma
intencioralidade no seu desenvolvimento, o educador aqui € denominado educador social e
estabelece sua pratica educativa pela troca nas experiéncias de ensino aprendizagem. Os
locais de experimentacdo da educacdo ndo formal sdo variados, majoritariamente fora das
escolas e n&o subordinado as suas regulamentagbes, favorecem processos interativos
intencionais e podem estar vinculados a territorios de trajetérias de vidas dos seus
beneficiarios. Geralmente a participacdo dos individuos é optativa, favorecendo o ato da
escolha, da intengcdo em participar e da intengao da acéo, da aprendizagem. Na maioria de
suas experiéncias a educagdo ndo formal busca capacitar para a formacéo de sujeitos enquantt
cidadaos e oportunizar aprendizados de interesse e necessidade dostigpanpaA
transmissdo de informacéo e formacao politica e sociocultural € uma meta da educacao néo
formal. Como principais atributos, a educacao néo formal atua na formacéo de uma cultura
politica de determinados grupos ou sujeitos, colabora na constieig@entidades coletivas e

na concepcao de pertencimento dos sujeitos favorecendo aspectos de cidadania coletiva; e
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com forte apelo para as experiéncias de aprendizagens pela prética, pela realizacdo, a
educacao ndo formal resgata um sentimento de aat@aglao do sujeito.
Segundo Gohn (2011):
[...]falar de cultura politica é tratar de comportamento dos individuos nas acdes
coletivas, os conhecimentos que os individuos tém a respeito de si proprios e de seu

contexto, os simbolos e as linguagenfizatilas, bem como as principais correntes
de pensamento existentes (Gohn,2011, p67).

O trabalho em desenvolver as caracteristicas de formacéo para uma cultura politica
dos educandos em processos de educacdo néo formal enfatiza de maneira centtatigeexpec
por resultados que traduzem as seguintes intencdes; sejam de conscientizar e organizar modos
de agir em grupos coletivos, de refletir sobre uma construcao e reconstrucdo de concepcoes de
mundo, de contribuir para sentimentos de identidade, preparaindividuos para as
adversidades e questdes reais e cotidianas da vida, de colaborar na autovalorizagdo enquantc
ser humano e ser de poténcias, de equidade, de desenvolver identificacdo critica sobre
igualdade de direitos, que possam adquirir conhecoseattavés de suas proprias praticas e
aprenderem a ler e interpretar o mundo e o universo em que estdo inseridos. Esses sao
resultados esperados no campo da educacao nao formal, resultados que traduzem principios
diante de uma realidade adversa e de udumagdo formal que ndo garante efetividade de
atuacao e impacto.

Algumas outras caracteristicas que podem singularizar o conceito de educacdo nao
formal estdo nas tentativas de diferenciar o termo de conceitos similares. Ja vimos que o
carater da educacdormal, dentre outras diferencas, a localiza num campo de legislacéo que
normatiza processos por instituicées em etapas que sao certificadas e titularizadas. Para além
desta diferenca constitutiva, outras categorias tangenciam o campo da Educacamaldo for
se diferenciando enquanto contextos e formas de operacdo, segmentacdo de atendidos ou &
guem se direcionam, e caracteristicas de atuacao e significacdo de objetivos, dentre estas
categorias podemos citar: educagdo nao escolar, educacdo extracurecluleacio
alternativa, educacdo de adultos, educacdo popular, educacdo social, educacdo comunitéria,
educacao socio comunitaria, educacao permanente, educacdo continuada, educacéo integral,
educacao social e educacéao cidada.

Cada uma destas categorialadas acima tem implicacdes e caracteristicas que as
diferenciam em alguma medida da ideia de educacao nao formal que, segundo Gohn, (2010),

se define em linhas gerais enquanto conceito, da seguinte maneira:
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E um processo socioolitico, cultural e pedamjico de formacdo para a cidadania,
entendendo o politico como a formagao do individuo para interagir com o outro em
sociedade. Ela designa um conjunto de praticas socioculturais de aprendizagem e
producdo de saberes que envolve organizac@es/instituigbieislades, meios e
formas variadas, assim como uma multiplicidade de programas e prajeias.

(Gohn, 2010, p.33)

Ainda segundo Gohn (2010), a educacdo ndo formal tem campo proprio e seu eixo
deve ser formar para cidadania e emancipacdo social mitigiduos. Mesmo a
intencionalidade sendo marco de similaridade entre os campos da educacédo formal e nao
formal, pois as duas tem a intencionalidade enquanto proposi¢cao, na educacado nao formal a
intencdo € demarcadora enquanto caracteristica especifisatepo a formacdo para a
cidadania como principal objetivo. No que tange a objetivos os dois campos apresentam
similaridades, um deles é a formacdo de cidaddos plenos, no entanto, forma e espaco de
atuacdo e desenvolvimento das praticas do campo dacé@dunao formal possibilita o
desenvolvimento de objetivos especifico a ela, sendo eles: educacdo para justica social,
educacao para direitos, educacédo para liberdade, educacdo para igualdade e diversidade
cultural, educacdo para a democracia, educacatracaliscriminacdo e educacdo pelo
exercicio da cultura e para a manifestacéo das diferencas culturais.

Para além, a educacédo ndo formal estimula participacao politica e social, e colabora na
construcdo de entendimento sépmlitico e cultural do sujeitaliante da sociedade ou
contexto que esta inserido, formando o individuo para vida e suas adversidades e ndo apenas
para o mercado de trabalho.

Esta preocupacdo contemporanea destinada prioritariamente a formacdo para o
mercado de trabalho é fortementéuanciada pelo sistema capitalista, no sentido de criar
mao de obra para operar nas instancias de engrenagem deste sistema, alienando e
segmentando formacfes emolpde umamanutencao de privilégios. No campo da educacéo
nao formal, assim como no concedte educacédo emancipadora defendidaRpeire (1996),

0 processo de aprendizagem ocorre quando as informacdes fazem sentafoipdirdduos
inseridos num dado contexto social.

Essa premissa equacionada nos processos de educacédo nao formal na enemca
territérios, comunidades, sociedade civil, érgdos de instancia publica/privada, dentre outros,
configura tipos de aprendizagem identificados neste campo educacional, tracando assim mais
algumas caracteristicas especificas. Podemos citar como iapgaré que se constituem e
sdo operadas no campo da educacdo ndo formal: as centradas na prética, na tedrica, na
técnicoinstrumental, na politica, na cultural, na linguistica, na econémica, na simbdlica, na

social, na cognitiva, na reflexiva e na étidadas essas aprendizagens que desenvolvem
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competéncias de atuagdo e compreensdo localizadas para um posicionamento diante da
realidade e de préticas do cotidiano. Abaixo segue um quadro relacional entre aprendizagem e

0 gque elas abarcam em suas definig@s®ciadas a educacao nao formal:

Quadro Il Aprendizagens na educacao ndo formal e perspectivas de futuro / 2023

APRENDIZAGENS NA EDUCAGAO NAO PERSPECTIVAS DE FUTURO
FORMAL

COmo se organizar, como participar, conmr-se
Pratica e que eixos escolher

quais os conceiteshave que mobilizam as
Tebrica forcas sociais em confronto (solidariedade,
inclusdo social, participagdo, cidadania,
emancipagédo etc.) e como adelasiem praticas
concretas.

Técnicainstrumental como funcionam os 6rgdos governamentais, a
burocracia, seus tramites e papéis; quais as lg
que regulamentam as questdes em que atuan

guais sdo seus direitos e os da sua categoria,
guem é quem nas hierarquias do poder estatg
governamental, quais séo os obstaculos ou as
dificuldades para o exercicio de seus direitos

Politica

quais os elementos que constroem a identida
do grupo, quais as suas diferencas, diversidag
Cultural e adversidades culturais que tém deeantfr,
qual a cultura politica do grupo (seu ponto de
partida e o processo de constru¢do ou agrega
de novos elementos a essa cultura) etc.




Linguistica

referese a construcdo de uma linguagem com
gue Ihes possibilite ler o mundo, deifmar
temas e problemas, perceber/descobrir
entender/ compreender seus interesses no m¢
de um turbilh&o de propostas com que se
defrontam e/ ou confrontam. Com essa
linguagem, eles criam uma gramatica propria,
com codigos e simbolos que os idendfig

Econdmica

guanto custa, quais os fatores de producéo, c
baixar custos, como produzir me lhor e com
custo mais baixo etc.

Simbdlica

guais sdo as representacdes que existem sob
elesd demandatériod sobre o que
demandam, comse autorrepresentam, que
representacdes ressignificam, que novas
representacdes criam etc.

Social

como falar e ouvir em publico, habitos e
comportamentos de grupos e pessoas, com
portar diante do outro, como se comportar. e

espacos diferenciados.

Cognitiva

a respeito de conteudos novos, temas ou
problemas que Ihes dizem respeito; é propici
pela participacdo em eventos, observacéo
informagdes transmitidas por assessorias e

Reflexiva

sobre suas prats e experiéncias, geradoras
de saberes.

Etica

a partir da vivéncia ou observacédo do outrg
centrada em valores como bem comum,
solidariedade, compartilhamento. Esses valo
sdo fundamentais para a construgdo de ur|
campo éticepolitico.

Fonte:Gohn, 2010, p42-43, adaptado pelo autor.
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Sobre saberes e modos de adabaneo (2010) nosraz uma reflexdo acerca da
necessidade de exercitar e desenvolver novas competéncias diante das experiéncias
cotidianas, e isso se apresenta acé® com o mundo, independente do espaco formativo,
sendo ele a escola ou espacos de educacao ndo formal, ou na esfera informal da educacéo; els
expoe:

Em varias esferas da sociedade surge a necessidade de disseminacao e internalizacédo
de saberes e moslode acdo (conhecimentos, conceitos, habilidades, habitos,
procedimentos, crencas, atitudes), levando a praticas pedagogicas. Mesmo no
ambito da vida privada, diversas praticas educativas levam inevitavelmente a
atividades de cunho pedagdégico na cidadefanalia, nos pequenos grupos, nas

relagBes de vizinhanga. Em resumo, estamos diante de uma sociedade genuinamente
pedagogica (cf. Beillerot, 1985) (Libanio, 2010, p. 27).

Outra caracteristica que demarca a diferenca entre os campos da educacédo formal e
ndo formal esta nos métodos ou metodologias aplicadas enquanto processos de
implementagcdo, acompanhamento ou praticas educativas. Enquanto na educacédo formal as
metodologias sdo definidas previamente segundo contetdos prescritos nas leis e em uma
complexd ade de nor mas, na educa-«o n«o f or ma
metodologias operadas no processo de aprendizagem partem da cultura dos individuos e dos
gruposo (Gohn ,2010, p 46).

O método surge da reflexdo e andlise das especificidades e ptitde&mda vida
cotidiana, assim como as tematicas e conteudo a serem trabalhados respeitam as necessidade
e emergéncias apresentadas em dado contexto, grupo, territdério ou probleméatica trabalhada.
Sao metodologias construidas no processo e que levaroreideracdo questdes de ordens
diversas, podendo ser subjetivas, simbdlicas, de representacbes que conferem sentido e
significado as acBes humanas. Essa caracteristica que constitui uma ideia de metodologia na
educacdo nao formal tem como protagonistas ddmentais nas percepcbes e
acompanhamento de processos, os profissionais que atuam como educador social, agente
facilitador, mediador, monitor, multiplicador de acdo, ou seja, os colaboradores que atuam
diretamente com os grupos trabalhados. Por meio delesidencia o perfil socioeducativo
do grupo e demais caracteristicas que traduzem a ideia de projeto politico cultural dos
envolvidos. Esta leitura sobre a concepcaediecacdo, segundo Gohn (1999), é mais ampla

do que a de aprendizagem e se assocat@mreeito de cultura.
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Ainda segundo Gohn (2010):

[...]todas as atividades desenvolvidas pelo educador social devem também buscar
cenarios futuros; os diagndsticos servem para localizar o presente, mas também para
estimular imagens e representacédsres@m futuro. O futuro como possibilidade é

uma forca que alavanca mentes e cora¢@es, impulsiona para a busca de mudancas. A
esperanca, fundamental aos seres humanos, resvigaando trabalhamos com
cenarios do imaginério desejado, com os sonhos e efsgeate um grupo (Gohn,

2010, p54).

O estudo sobre educacdo ndo formal nos remete a reflexdes sobre as relacbes de
aprendizagem, sobre espacos formativos, sobre praticas educativas, sobre formacdo de
professores, educadores e educandos, ampliandccapp@o da importancia de tal estudo
através das articulaces tedricas e experiéncias praticas, sobretudo acerca das escolas e da
instituicdes e organizacdes culturais/ sociais em um campo relacional

Reafirmando a necessidade de continuidade dos estysksxjuisas sobre o campo da
educacao nao formal e articulando as colaboragdes e reflexdes acumuladas no horizonte de
pesquisas sobreassunto, Gonzalez e Cerqueira (2016), reiteramageeucacao nao formal
se apresenta como um conceito que ainda senac&EM construcao por seus pesquisagores
para além diss@las afirmam:

[...]Jacreditamos que a concepc¢éo de educacdo ndo formal pode ser considerada como
um processo de acao educativa intencional, dialdgica, emancipadora, criativa, porém
realizada em spacos e tempos ndo convencionais, sem grandes estruturacdes

sistematicas, através de instituices nédo escolares (Gonzalez e Cerqueira,2016, p.
389).

Esse processde estudos e pesquisas sobre o campo da educacédo ndo dermal
configura um movimento quem contribuido para uma legitimacao e compreensao do termo,
estimulando uma continuada busca criieflexiva sobre o campo da educacdo em suas

variadas instancias.
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2.2.3Pedagogia da Criacaarelacdo cinema educacao no fazer experiéncias

De acordocom Almeida (2018), a relacdtinema e educacdo perpassa por uma
variedade de perspectivas e fundamentos; sdo abordagens que defendem posicionamentos
transitérios entre alguns entendimentos, uns mais conservadores e outros mais libertérios.
Aquele pode ser identificado, por exemplo, na defesa do uso de filmes em sala de aula como
ferramenta para fins educativos, em uma légica de pedagogizacdo do cinema, atribuindo ao
filme, formas de uso que visem amparar proposicées conteudistas que o loaatiganto
da didatica, do debate temético e instrucional. Em um posicionamento mais propositivo,
existem praticas que consideram o cinema como produtor de sentidos, propositor de
realidades, que estimulam a criacdo, a invencao, releituras e ressigesick leituras de
mundo a partir de sua producéo.

E importantemarcar aqui mais uma vege a pesquisa proposta se debruca sobre a
experiéncia educativa com a linguagem cinematografica em espaco formativo no campo da
Educacdo N&o Formal, ou seja, conferja apresentado anteriormente, que acontece fora do
ambito escolar, compreendendo que a educacdo €é um processo mais amplo que a
escolarizacdo e se materializa em diversos espacos, de diversas manegasaso
investigado, a experiéncia do projeto Olhwd/com oficinas de formacdo em audiovisual
cinema e video. Essa ressalva se faz necessaria, pois, mesmo que as experiéncias com
cinema na escola adotem uma perspectiva/metodologia de ndo pedagogizacdo do cinema,
ainda assim estdo sob as condicdes amgeihtadas de uma estrutura institucional e
educacional com limites, regras e determinacfes que se distinguem das proposi¢cées do campo
da Educacéo Nao Formal.

Esclarecido esse aspecto, enfatizo que ao me basear nas colaboracfes de Alain Bergala
e AdrianaF esquet , considero i mportante refor-ar
nos titulos de seus livros que utilizo como referéncia para esta pesquisa, localizando assim um
recorte direcionado que engloba o campo da educagédo néo formal e o contexdtdo pr
Olho Vivo.

Em seu livrofiA hipétesecinema: pequeno tratado de transmissédo do cinema dentro e
fora da escola Bergala (2008), discorre sobre poténcia da arte enquanto pratica explicando
que a arte ndo pode ser concebida pelo estudante sem arexperi@ do @A f aze

referendando a Jdnuc Godar d, exalta que fAa arte nc«
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experimenta, se transmite por outras vias além do discurso do saber, e as vezes mesmo ser
qgqual quer discurso. o0 (Bergala, 2008, p. 31)

Essa afirmacadefende o encontro com o cinema, ndo como uma linguagem a ser lida,
mas como gesto de criagcdo a ser apreendido. A relacdo pedagogica com o cinema deve
encarar o filme ndo como um objeto, mas como uma marca final de um processo criativo;
assim como encar&&¥ Cci nema como arte. AnPensar o fil
criacdo e ndo como um objeto de leitura, decodificavel, mas, cada plano, como a pincelada do
pintor pel a qual se pode compreender um pc
p.34)

Podehaver uma pedagogia centrada na criagédo tanto quando se assiste filmes como
qguando os realiza e assim aprender a tesaanm espectador que vivencia as emocdes da
prépria criacao.

Em consonéancia com Bergala (2008), a pesquisadora Fresquet (2013) defende
estratégia da utilizacdo da linguagem artistica como um meio rico de possibilidades geradoras
de leituras de mundo e de conexdes possiveis de estar nele pela via impregnada de sentidos
gue as artes, sobretudo o cinema, podem oferecer:

As artes tambérae revelam uma janela para descobrir um mundo inacabado, &vido
de transformagbes e de memodrias para projetar futuros. Um mundo inclusivo,

sensivel, atento a producdo de subjetividade e a criagdo de lagos, para além das
redes. 0 (Fresquet,2013,p.10)

Em seu livro iCinema e educacao: reflexes e experiéncias com professores e
estudantes de educa-«o0 b §Bresquat,(2018)sugerer que e
estudantes e educadores realizem filmes visando a incorporagdo do onirico, do imaginativo e
doci ati vo nas fdApr8ticas de emancipa-«0 inte
publicas sejam escolas de cinema, oferecendo atividade de formacdo/ experimentacdo em
cinema enquanto atividade extracurricular, sem obrigatoriedade, avaliacadasu Easte
aqui uma correspondéncia entre espacos formativos, no aspecto diferenciador entre o formal e
o nao formal, uma sugestéo de pratica que envolve uma dinamica de operar que esta presente
no projeto Olho Vivo enquanto contexto de educacao nao foom#e participar da formacao
€ opcional, constitui uma atividade de livre escolha pelo sujeito e ndo se aplica avaliacdo ou
notas sobre ou pelo que for desenvolvido.

Um aspecto criticado por Bergala (2008) e Fresquet (2013) é a instrumentalizacéo do
cinema pela escola, ambos propdem, muito semelhantemente, que a utilizacdo se dé por meio

de apropriacdo de uma arte, de modo que os aprendentes lancem novos olhares ao cotidiano,
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recortando o mundo com a cdmera e produzindo significado de modo ludicoueE(e8g 3)
sintetiza sua proposta comof aexper i °ncia do ci nemao.

Uma abordagem em especial nestas relacbes de aprendizagem é a do papel do
educador, que em sua mediac@mducao precisa ter a compreensdo que, segundo Freire
(1996) , i e nGtiincaar ee x@tgiec aeds,t A e x i M@ X g s8ACPUr i eSeands
Nfexige respeito pela autonomia do aceitacde duc ¢
do novo e rejei-«0 a qual qle86r p.32, @.68NER29, .80, di s
p.35)

Relacionando estas afirmacgfes, respectivamente com o cinema e praticasagador
desenvolvidas no projeto Olhoivd, o mesmo, através de sua linguagem proporciona
experiéncia estética, e no contexto da apraggm tem a ética do respeits diferergas
como um Viés; 0 cinema apresenta novos mundos, apresenta 0s mesmos mundos de maneira
diferentes, proporciona essa necessidade de apreensdo da realidade para educadores
educandos, é preciso pesquisar para poder escolher, para apresentar contgiidpsrou
producbes que facam sentido a quem as experimenta, a quem as vivenciam. Cientes da
experimentacdo que a autonomia estimula, € preciso se arriscar, se lancar na construcao pela
linguagem, na criacdo, na invencao, assertiva ou ndo, de que o noywquhder/estimular.

Para além de mecanismos e estratégias que procuram encontrar formas de produzir a
experiéncia da producdo de imagens como pratica de ensino aprendizagem, Bergala (2008)
exp»e: AEstou convicto, g u e una &xperiénsieediretarei c i a
pessoal, ainda que modesta, € mais valiosa.-3eatde uma diferenca de exigéncia entre
ensinar, no sentido classica, en i ¢ (Beagala,2008, p.171)

As experiéncias em projetos sociais com foco em cinema e educac¢ao, quojetoo
Olho Vivo, propiciam um encontro de diversidade favoravel para praticas e
experimentacdes livres, proporcionando um espaco para o0 sabeelseosiu territério da
r el aespectaddies / aesT apr endent e s, que naefalasdéEresguet (2043)
representam a experi®°ncia do cinema #M@dvi san
explica-«0 e aposte nas capacidades sens?y
p.11)

A proposta de concepc¢ao do cinema na perspectiva dessm formador, dialoga
diretamente com o entendimento do cineocmno pedagogia de criagcdo defendida por
Bergala (2008) que reforgca a necessidade da experimentacao pratica do fazer cinema de forma

criativa e livre propiciando aspectos de invencao e criagaexperiéncia educativa com a
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linguagem cinematografica. Bergala (2008) nomeia essa ieXparci a ¢ 0 mo A g e
cria-«o00, conforme mencionado anteriormente

Esses gestos atribuem ao estudante/beneficiario de projeto ou educando, conforme
campo educativouma autonomia na experiéncia educativa que estimula a possibilidade da
mudanca, da exploracao de sentidos, do exercicio da subjetividade a qualquer momento, como
uma margem que possibilita a oportunidade de se criar ou inovar criativamente.

Com essasdataboracdes dialdgicas entre pesquisas, praticas e experiéncias, pretendo
estabelecer minha investigacdo e desenvolver minha pesquisa sobre o projeto Olho Vivo e
desta forma menciono como proposi¢cdo motivadora, a maxima citada por Mifioti5)
em seuiiroll nevi t avel mente Cinema: educa- «o, pol
experi°ncia com cinema e educa-«0 Vivenci aft
capaz de fazer cinema. Ou seja, é capaz de atuar criativa e criticamente comaaécéapaz
de receber e de inventar umu n d (Miglioon, 2015 p.12)

Essa citacdo menciona duas possibilidades que vao ao encontro das colaboracdes de
Bergala 2008) e Fresquet (2013) que sdo: a énfase educativa na possibilidade de criar e
criticar via dimensdo pedagogica potencializada pelo cinema e o audiovisual. S&o
atravessamentos que colaboram para releituras e reinvengbes de realidades, reforcando
também a ideia dEreire (L989) que a leitura de mundo precede a leitura das palavras. Aqui

realcadgela linguagem audiovisual e meios/ ferramentas a ela vinculados.
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2.2.40 reconhecimento de visualidades e contravisualidades na producdo de sentidos e
conhecimentos.

Uma fundanentacdo importante que se somsgeoposicdes educativas comioetna
enquanto pedagogia de criacdo nesta pesquisa, € o entendimento dos estudos sobre
visualidades e contravisualidades na producasemtidos e conhecimento. Para este fim,
tomo como ponto de partida, estudos das culturas visuaiselaboracbes de Mipeff
(2011) que tem como objetivo refletir sobre a funcéo social das imagens e a sua influéncia na
conformacéo dos conhecimentos culturais atribuidos a imagem.

E importante salientar que, para quem analisa imagens, € relevante compreender como
as imagensriam visdes de mundo e representacdes que posicionam os individuos nos niveis
sociais. Isso requer reconhecer que as imagens representam e reforcam ideais, em geral
ligados as situacfes de diferenca e poder, que tém a capacidade de criar visbeshd@idas s
mundo.

As visualidades, nesse sentido, induzem o individuo a assumir determinadas
representacdes e entendimentos que formam o senso comum sobre a maneira de ver, de se
visto e de ver o mundo, maneiras que definem posicionamentos e representagipdigm
na construcao de discursos sobre o que devemos ou nao fazer, ocupando um lugar especifico
nos contextos socialis.

Mirzoeff (2011, p476) rompe com a ideia de visualidade como uma simples
percepcdo e define o conceito como uma interacdo entremarféo, imaginacao e
compreensao subjetiva sobre o que se vé. Segundo ele, a visualidade € uma técnica discursiva
de manipulacao e regulacédo do real que produz efeitos materiais, ou seja, estruturas que atuam
de forma persuasiva na organizacdo social,raada e categorizando os individuos sob o
manto do politicamente correto e, consequentemente, estético.

O autor, defendem i Qlireito de olhad  napemas sentido de ver a realidade, o
gue tem sido repetidamente negado pelos regimes de visualidadeadtm®si Contudo,
Mirzoeff (2011, p. 473) alerta que néo se trata de olhar de forma solitaria, esse olhar deve ser
mutuo, cada um criando o outro, se reconhecendo, e/ ou se singularizando, em uma percepc¢ao
coletiva.

Contudo, a constancia e o carater agaldas visualidades néo se instalam de forma
harmoniosa, pressupdem conflitos. Os discursos que delas surgem sao frequentemente
guestionados pela diversidade de experiéncias subjetivas, coletivas e individuais, que criam
narrativas visuais nao oficializasl@omo forma e estratégia para contrapor as formas como

representamos e somos representados.
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Essas contranarrativas podem romper com as diretrizes dominantes e provocar
mudancgas nas compreensotes elaboradas a partir dos discursos dominantes: O realismo ds
contravisualidade € o método pelo qual alguém tenta dar sentido a irrealidade criada pela
autoridade da visualidade, ao mesmo tempo em que propde uma alternativa real, segundo
MIRZOEFF (2011, p. 485)

As contravisualidades ajudam a questionar uma homogeéseizi®d olhar, no qual os
dispositivos de visibilidade formalizam o que pode ser representado e o0 que ndo pode ser
visualizado. O objetivo desta narrativa é apresentar uma alternativa a outras realidades, na
qual a presenca do "outro" e de outros contestmsoculturais € requerida. Em geral, as
contradicbes sao raramente apresentadas nos canais dominantes de informacédo e
comunicacao.

Dessa forma, a contravisualidade tem como objetivo promover "outras" narrativas e
incentivar mudancgas nas formas como ageemos a ver o mundo. Mirzoeff (2011) apresenta
como proposta, compreendermos as contravisualidades como manifestacdes politicas que
desafiam determinadas "ordens" e delimitacbes das estruturas que compdem as harrativas
hegemaonicas, causando desconstruedrfdos nessas estruturas, e tencionando criticas aos
sistemas de atribuicdo de valores. As imagmmso contravisualidades, colaboram em uma
desnaturalizacdo do olhar padronizado e/ou uniformizado nos contextos dos regimes visuais.

Com estas percepcbesesca das visualidades e contravisualidades ressalto a
importancia defendida e reinvidicada por Mirzoeff (2016) na constituicdo dadeito a
olhatna contemporaneidade que An«o ® simpl esm
visuais, mas sim uma gstéo aceca das bases sobre as quais tais montagens sao capazes de
se fazer percebidas como representacdes de um dado evento que fagarm i(Mirpoeff, 0
2016, p.750)
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3 PROCEDIMENTOS DE CONTEXTUALIZACAO E ANALISE DO OBJETO DE
PESQUISA

A pesquisa seconstitui como qualitativa e utilizara a metodologia de andlise
documental deegistros audiovisuais produzidos no contexto do projeto Olho, ¥ivalise
filmica e de andlise deentrevistas com sujeitos (as) protagonistas do proj@saegistros
audiovisais produzidos no contexto do projeto Olho Viamnsistem em:dois videos
institucionais sobre o projeto e registros de dois debates realizados com coordenacdo e
estudantes do projeto.

Para esta metodologia ser& articulado o aporte de colabora¢cdeseosodefinidos
no quadro teérico com o material empirico da pesquisa, esse aporte serd considerado como
parametro para o embasamento e fundamentacdo da analise dos materiais focais e na
interpretagdo dos dados visando alcangar os objetivos definidos.

A reviséo de literatura contribuiu para uma visada ampla sobre estudos do campo da
educacao que dialogam com os conceitos delineados nesta pesquisa e colaborou na escolha dt
autores e na definicdo das questdes a serem investigadas.

Enquanto analise de fikes, através @l pesquisa e levantamento jurgoBem TV,
escolhi duas produc¢des em um universo de 25 filmes produzidos como resultados das oficinas
de audiovisual (cinema e video) do projeto Olho Vivo. (ver tabela de fénfiak de acesso
anexe pag.93). Este universo de filmes representa a soma das producdes realizadas de 2003,
guando aconteceu a primeira edicdo do projeto, até 2017, ultima edicdo do projeto Olho Vivo
com oferta de oficina de audiovisual. Esse apanhado relne documentérios, videos
jornalidgicos e ficcdes em formatos de curta metragem, todos produzidos nos contextos do
projeto Olho Vivo, ou seja, a partir da formacéo e sensibilizacdo para o uso da linguagem
cinematografica Este trabalho de levantamento resgatou producdes que ndo estavam
disponiveis no canal da Bem Tv no youtube e colaborou para o acesso das producbes e
valorizagdo da memoria do projeto Olho Vivo.

Os dois filmes, selecionados paraa&l i se f or am ESdawoeRujdg d&av e
AMobili dade e Resi sént quep ead a hKSarnddse Gestes-filsmésdra t a m
colaborar na proposicado da pesquisa ao identificar, refletir e problematizar as possibilidades
pedagogicas da linguagem cinematografica como recurso educativo em experiéncias de
educacgdo néo formal e localizee nesses processos de formacdo e producdo dos filmes,
sobretudo no objeto filmico produzido, se sdo identificados aspectos balizados pelos conceitos

trabalhados na pesquisa. A selecédo desses filmes para analise levou em consideracdo o fato de
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serem filmes realizados em uma mesma edicdo do projeto Olho Vivo (2015), no territorio de
Sao Gongalo. De constituirem dois géneros distintos, uma ficcdo e um documentério e de
abordarem questdes que impactam diretamente em ideias de cultura politica que dialogam
com caracteristicas de emancipacao e participacdo sociopolitica, principios norteadores da
pesquisa no quamnge a educacado emancipatoria.

Tanto os filmes selecionados para a andlise, quanto as entresddizedasapontam
para uma investigacdo sobre akencdes d@rojetoOlho Vivo. Apés a leitura do corpus da
pesquisadoram definidos os temafparticipacdo sociopoliticee fieducacdo emancipatodja
sendo eles considerados codefinicdo tematica parametros para a andlise de conteudo e
dialogocom os iimes e as entrevistasn articulagcdo com o quadro tedriés possibilidades
de abordagens se delimitam acerca dos seguintes assuesosiha das tematicas e
desenvolvimento n@rocesso de realizacassim comaa intencionalidade e producdo de
sentidos fmpregnada noslies; analise dasnetodologiasempregadas, o®stemunhos das
experiéncias vivida e agelacdes daquisicdo de conhecimento e formag@s préaticas de

ensino aprendizagem com o cinema associado ao campo da educacéo nao formal

Os sujeibs (as) escolhidas para as entrevistas foram:

- Ariana Malagridal ex-estidante/beneficiaria do projeto Olhavd e diretora
do filmeA Pr et o, ERacwealvaodo.Fuj «o00. Motivada pela
seguiu seu caminho de formacdo se graduamilainema e hoje atua na area de roteiro e
producao de arte.

- Vinicius de Oliveira- ex-esudante/beneficiario do projeto Olhdavid e diretor
do fil me fiMobilidade e Respedalnarita: S«o Gon

A escolha destas duas pessocomo entregtadas contemplgpontos de vistas
especificos enquanto trajetorias de relacdo com o projeto Olho Vivo. Uma relacdo € a de
estudantes do projeto, a outra de realizadores audiovisuais. Ambos sdo moradores do
municipio de Sdo Goncalo onde aconteceu a ofingrojeto Olho Vivo no ano de 2015, e
ambos cursaram a oficina de audiovisual durante todo seu curso.

As entrevistas e os filmes serdo analisados e relacionados / articulados com o quadro
tedrico e os conceitos definidos como balizadores, para estbelectos de contato e
reflexdo acerca das abordagens e questdes da pesquisa.

Enquanto proposta de analise dos filmes indicados nmettadologia, pretendseguir

caminhos que abordem os conteudos no sentido de contextualizar as tematicas que eles tratam
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e de identificar as intencdes e os efeitos pensados e /ou provocados na experiéncia de
recepcao, levando em consideracao os aspectos sensesigiticos e discursivos.

A intencdo de interpretar e identificar significacdo nesses dados sera efetuada na
tentativa de estabelecer didlogos com o quadro tedrico definido na pesquisa, buscando
relacbes e pontos de contato entre os conceitos de educagdo n&o formal, educacéo
emancipatoria, participacdo sociopolitica e suas caracteristicas, balizando destanfarma
reflexdo sobre a dimensdo pedagogica dos filmes e as praticas do projeto Olho Vivo
associadas aos conceitos e questdes da pesquisa.

Savernini (2022) reforcanquanto entendimento sobre lesgde filmegue:

A analise € um método que prevé, por gpiw; a divisdo de um todo em partes para

sua compreensdo. Do mesmo modo, a andlise filmica se processa pela separacgao dos
elementos e componentes do sistema filmico para a compreensao dos sentidos e dos
efeitos produzidos, muitas vezes, buscando umardecf «k 0 do que o fi
(Savernini, 2022, p.16)

Sem querer reduzir os filmes a ilustracdes tedricas, buscarei, para além da associacao e
correlacdo dos filmes com os conceitos trabalhados na pesquisa, conduzir essas analises
aplicando também umatestégia utilizada na edi¢cdo do ano 2015 do projeto Olho Vivo no
exercicio de assistir e debater filmes enquantdicpréeducativa. Com referéncias a
colaboracdes de Savastiano (2007) na publicaghoratorio Audiovisual, apos assistir ao
filme de forma ivre, sem nenhuma antecipacdo de conteldo, era sugerido pensar boas
perguntas para ele (o flme) levando em consideracdo a recepcdo pessoal e aspectos gerais
apresentados. A | s s o impootante,i pgra pemsar usabre &ixmesnm 2ec i ¢
conseguirdii dir as 8reas de um filme na cabe-ao

Abaixo algumas opcdes que podem ajudar esse exercicio e colaborar na abordagem de

aspectos técnicos, estéticos, de conteudo e linguagem:

Qual é o tema central do filme? Sobre o que ele Ek&te uma mensagem? Qual?

O que vocé acha que os realizadpsseram dizer? Eles conseguiram? Por qué?
Como o filme trabalha o tema? Foi eficiente essa estratégia? Do que vocé mais
gostou? Vocé sabe dizer o porqué? A histéria era linear do comego Adfim
parava no meio com interrupgdes que voltam ao passado? Ele conta a histéria de
muitos personagens? Tem narrador? Quem conta a histéria? Qual o ponto de vista do
filme? Muda o ponto de vista nomeio? Tem um personagem principal? Ele se
transforma ao logo da histéria? Porque? Que cores estdo presentes no filme? De
gue forma elas sao apresentadas? Porque vocé acha que elas estdo ali? Os sons e a
musica séo legais? Eles ajudam a criar climas? Quais?I&i®#a especialmente

de alguma cena com trilharemra que tenha te marcado nesse filme? Que sensacéo o
filme te passou? Quando vocé acha que ele te fez sentir o que vocé sentiu? Quanto
tempo vocé acha que o filme durou? Ele teve momentos mais lentos e outros mais
rapidos? Quais? Porque vocé acha quedssateceuPSavastiano,2007,p.11)
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Uma outra referéncia que utilizarei em parte, na andlise dos registros audiovisuais, sera a
indicada enBauner e Gaskel (2008),wapt ul o AAn 8l i se de i magens

por Diana Rose e explicitado no quadbaixo:

Quadro Z' Passos na analise de textos audiovisuais

Passos na analise de textos audiovisuais

1. Escolher um referencial teérico e aplica-lo ao objeto émpirico.

2. Selecionar um referencial de amostragem — com base no tempo
ou no conteudo.

3. Selecionar um meio de identificar o objeto empirico no referen-
cial de amostragem.

4. Construir regras para a transcri¢ao do conjunto das informagoes
— visuais e verbais.

5. Desenvolver um referencial de codificagao baseado na anilise
tedrica e na leitura preliminar do conjunto de dados: que inclua
regras para a analise, tanto do material visual, como do verbal;
que contenha a possibilidade de desconfirmar a teoria; que in-
clua a analise da estrutura narrativa e do contexto, bem como das
categorias semanticas.

6. Aplicar o referencial de codificagdo aos dados, transcritos em
uma forma condizente com a translagao numérica.

7. Construir tabelas de freqiiéncias para as unidades de analise, vi-
suais e verbatis.

8. Aplicar estatisticas simples, quando apropriadas.

9. Selecionar citacoes ilustrativas que complementem a andlise nu-
meérica.

Fonte:Diana Rose ersASKEL (2008)

Pretendo, a partir do material empirico, que séo os filmes selecionados para analise e
as entrevistas transcritas realizadas com os disef{ereestudantes do projeto Olho Vivo),
estabelecer articulagbes com o referencial teérico acerca dos esndeiteducacdo nao
formal em Gbin, educacdo emancipatéria em Freire e em Gohn, as abordagens sobre Cinema
e Educacdo em Bergak2008) e Fresquef2013), e as reflexdes sobre visualidades e

contravisualidades em Mirzoeff.



73

Por fim, ao indicar registros audiovisuais como material de consulta, especificamente
me refiro aos conteddos descritos abaixo:

- registros em video de dois debates redbzacomintegrantes do projeto Olho
Vivo, sendo eles coordenadores, educadoresestexlantes. Esses debates ocorreram no ano
de 2020 em sessao cineclubista organizada pelo cineclube do décimo, projeto de extensdo que
coordeno na Faculdade de Comunicacao SoeidJelj. Em dois momentos distintos e com
sujeitos e sujeitas diferentes, foram exibidos conjuntos de filmes realizados nos contextos do
projeto Olho Vivo e apos a exibicdo dos filmes foi realizado um debate com cada grupo de
convidados. O cineclube do déw tem como uma de suas teméaticas curatoriais, experiéncias
de formacdo em cinemaagidiovisualde organizacdes e coletivos atuantes no terceiro setor.
Desta forma a conducédo do debate visa conhecer os projetos participantes, suas metodologias
e estratégmde acdo, assim como ter no grupo de convidados os educadores e educandos dos
processos de da projeto. No caso do projeto Olhovd participaram também os integrantes
das equipes de producdo dos filmes realizados e exibidos. Desta forma o debatelaontemp
depoimentos e falas sobre a historia do projeto, sobre as oficinas e sobre os filmes exibidos,
nas perspectivas dos coordenadores, educadores e educandos do projeto. Ao todo, os dois
debates somam aproximadamente 3h de duracdo e contam com 9 patcipmntdois
debates |8 foram transcritos. Os fil mes e
Favel ado, Escravo, Fuj«oo e AMobil pedadé aeod
foram exibidos nestas sessfes citadas acima e seus diretores,Malagada e Vinicius

Oliveira, participaram do debate.

- 2 videos institucionais sobre a BEM TV que abordam o projeto Olho Vivo. Um
deles é um video comemorativo de 25 anos de atuacdo onde consta, além de depoimentos €
imagens sobre 0s projetos realizadamntém também relatos sobre a historia, os objetivos e
as realiza¢gbes da organizacdo. O outro € um documentéario sobre a Bem Tv que foi veiculado
pelo canal saude da Fio Cruz no programa Comunidade em Cena. Ele apresenta as atividades
do projeto Olho Vivoe conta com depoimentos de coordenadores do projeto e dos
beneficiarios, estudantes e-estudantes do projeto.

Esses registros servirdo de suporte ao trabalho, caso seja necessario maior

esclarecimento nas contextualiza¢des do projeto para embasampirioeeda pesquisa.
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3.1lInterpretando uma experiéncia nocampo da educac¢ao nao formal

Para interpretar uma experiéncia educativa, se faz necessario conhecer suas
motivacdes, 0 que ndo se reduz a informacgdes sobre cronologia e histéria, mas siarum ol
sobre as significativas possibilidades que abrangem, dentre outras caracteristicas, carater
existencial, carater ético/ estético e politico, e que evidenciam uma dimensé&o de atribuicdo de
sentidos a essa mesma experiéncia.

Desta forma, a partir da cancdo de Larrosa (2002), de que as palavras produzem
sentido, criam realidade e, as vezes, funcionam como potentes mecanismos de subjetivacao,
podemos estabelecer uma analogia ponderando se, nao representariam as imagens, a poténci
das palavras traduzis@&m linguagem audiovisual / cinematografica?

Pensemos na poténcia das palavras visuais, que na producédo de um filme, amparadas
em um roteiro, guiam o realizador na materializagdo de discursos, tematicas e/ou debates
sobre conteldos ou subjetividades. &&avessamentos que confluem em si aspectos de ética
e estética, de teoria e pratica, de realidade e ficcdo, de memdria e identidade, dentre muitas
outras possibilidades que dimensionam carater educativo.

Assim podemos reforcar a afirmacdo de Larrosa {RGfbbre uma experiéncia
impregnada de sentidos, fazendo a distincdo de que a cada dia se passam muitas coisas,
porém, ao mesmo tempo, quase nada nos acontece. Na direcdo deste acontecer, proponho est
analise das possibilidades pedagdgicas da linguagematograficaomo recurso educativo
na experiéncia do projeto Olho Vivo da Ong Bem TV, a partir das oficinas de formacéo que
l evam ° produw-rwed odo s afviellmelo, A Escr av o, Fuj «
Séo Goncalo tambémmu e r  p e d artueso ebegestdsdilmespe as entrevistas com seus
diretores, outrora participantes/estudantes no projeto Olho Vivo, como foco de andlise e
articulacdo com os referenciais teodricos selecionados, somados a didlogos com sujeitos
pertencentes ao universo pimjeto.

O contexto das inten¢gdes que impregnam as praticas e a histéria do projeto Olho Vivo
traduzem as dimensdes caracteristicas desta iniciateducativa/formativa que prioriza
parte de suas a¢des na e pela linguagiaematograficasendo assintetomemos o inicio do
percurso através de depoimentos de pessoas que participaram da experiéncia de formulacéo e

implementacdo do projeto Olho Vivo e sua préxis acBese reflexdes sobra experiéncia

16 Praxisque, sendo reflexdo e agéo verdadeiramente transformadaalidade, é fonte de conhecimento
reflexivo e criac@o(Freire, D13,p. 127)
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vivenciada. Para tal finalidaderbm utilizados depmentos dadndadora da Bem Tv, Marcia
Correa e Castro, e das Coordenadoras Executivas, Daniela Aratpaula Latg¥, os
depoimentos foram selecionados de videos institucionais, documentais e debates sobre a Bem
Tv, publicados em canais institucionais youtube, e a partir de entrevista anexa realizada
com Daniela Aradjo.

Em depoi mento r egi s Comarddade ano Ceda®BEMI Tive-nt 8 r i
Educa- «o e Co mMlanfindadora«da Bem I\) MaBota Correa e Castro, relata
quea Bem Tv surge como umdeia, em 1990, a partir de estudantes de jornalismo que
estavam voltando de um encontro de cursos de Comunicacao Social no Maranh&o. Foram trés
dias de viagem discutindo uma forma de colocar em pratica aquilo que se falava muito no
movimento estudantilgue era a necessidade de a Comunicacdo Social contribuir para
construcdo de uma sociedade mais justa. Nestes trés dias de viagemQOdasazse Castro
relata que o grupo conseguiu desenvolver a ideia de um projeto de producado e exibicdo de
videos em pamria comcomunidades populares, pensando em politizar o debate, acerca da
sociedade, com essas comunidades.

No v2deo i nsti t @5a ndisdbhrciaC8meane Jastrdaz um
aprofundamento sobre as intengdes e desdobramentos da ideia de criag@oldaddzendo:

Quando a gente comecgou a pensar a Bem TV e pensar 0 que que a gente podia fazer,
e comecgou a fazer, a ideia era simplesmente devolver para a sociedade o dinheiro
gue a sociedade investia na gente, jA que a gente era estudante de adéversid
publica. Entdo no inicio era isso, a gente tem que fazer alguma coisa pela sociedade
porque a gente estd se formando jornalista, porque essa sociedade investe na gente.
O Unico capital que a Bem TV tinha para comecar era a vontade, vontade de fazer

alguma coisa, vontade de contribuir. Ndo s6 minha né, mas de outras pessoas que
compuseram a equip® inicio.(Bem Tv- 25 anos, 2017)

Marcia Correa e Castrainda relata que em 1994 o grupo conseguiu um primeiro e
pequeno financiamento que permitiu qusse adquirida a primeira camera de video do
projeto. Depois 0 grupo passou por uma etapa em que prestavam servicos em audiovisual,
sendo eles registros de casamentos, aniversarios, seminarios, etc, para gerar recurso pare

realizar a ideia do projeto inalinas comunidades com as quais eles trabalhavam.

17 Daniela Aradujo foi coordenadora executiva da Bem Tv no periodo de 2009 a 2023.
18 Paula Latgé coordenadora executiva no ano de 2024

Ver emhttps://www.youtube.com/watch?v=DeFBkP Yi

20\er emhttps://www.youtube.com/watch?v=GaOSotus



https://www.youtube.com/watch?v=DeFBkPYEuKc
https://www.youtube.com/watch?v=GaOSod-_Tus
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A ideia era mobilizar as ferramentas da comunicacdo, 0os processos da comunicacao
para mobilizar as pessoas em torno de causas que fosperntantes para aquele
coletivo néToda vez que a gente chegawana comunidade Popular os primeiros

gue se aproximavam da gente, que queriam botar a mdo na camera, e queriam
discutir com a gente as coisas, eram o0s adolescentes e o0s jovens. Os meninos
chegavam e queriam aprender o que a gente fazia, queriam entendérem

fungdo disso houve uma aproximacado natural da Bem TV com este publico, desse
grupo né, dessa galera, dos meninos, dos adolescentes e dos jovens, e pouco a pouco
isso foi sendo absorvido institucionalmente e a Bem TV foi colocando seu foco
sobre ess segmento, adolescentes e jovens, que é até hoje o publico prioritario da
BEM TV. Eu acho que isso desenha o que é a Bem TV hoje, € uma instituicdo que
trabalha as intersecdes entre comunicacdo e educacdo com trabalho focado em
adolescentes e jover®emTv - 25 anos2017)

A definicdo de atuagcdo da Bem Tv descrita por Marcia Correa e Castro localiza a
organizacdo no campo da comunicacdo, mesmo a identificando como uma instituicdo que
trabalha as intersecdes entre comunicagéo e educacao com trabalbcefocadolescentes e
jovens, é importante pontuar que, a utilizacdo da fotografia e da linguagem audiovisual ,
gradativamente foram provocando apropriagdes e construcdes de novas expressdes no
decorrer do mjeto, criando novas ingtéias de utilizacdo queada vez mais passou a
conjugar comunicacao, educacao e arte em suas proposi¢cdesstaaas\filmes propostos
como anlise nesta pesquisa.

Enquanto cronologia de surgimento do Projeto Olho Vivo, Matdaea e Castro
também explica, no video imst uci onal25d BenmM s Oy guefoiom ano
momento importante na implementacédo das acdes, pois foi quando a Bem Tv conseguiu dois
grandes financiamentos, um do BNDES e outro do Instituto C&A, e assim iniciaram o projeto
Olho Vivo.

Um aspecto releante nesta trajetoria da Bem Tv é o fato da organizacdo estabelecer
uma relacdo de muita proximidade com os jovens participantes das suas ac¢des, de identificar
liderancas nos territérios e valorizar a participacdo da juventude nas questbes debatidas e
pauadas nas comunidades, dando suporte e apoio as producgdes locais, e de alguma maneira.
promovendo certo agenciamento desses alunos efalumas. Desta maneira, e exercitando
essa conduta em 1999, antes do projeto Olho Vivo, em a¢des na comunidadesdtive
em Niterdi, a Bem Tv conhece Daniela Araujo, na época com l14gartisipantedos cursos
oferecidos pela Bem tv e que em sua trajetéria passa a incluir, no decorrer dos anos, o quadro
da equipe da instituicdo, chegando a ser coordenadora étop@ho Vivo e posteriormente
da BemTv.

Esse exemplo é bem representativo do teor de atuacdo da Bem Tv que se configura na

atribuicdo das acdes do terceiro setor no papel social desempenhado na formacgéo dos jovens.
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Conforme relatou Marcia Correa e CGast aproximacgéo da instituicdo com jovens aconteceu

pela visibilidade das a¢bes nos territérios, o que pode indicar, por um lado, auséncia de
politicas publicas de interesse desta faixa etaria, por outro pode representar novas
possibilidades de interesgeie articulem cotidiano e aprendizados de formacédo que visem,
para além do engajamento, uma oportunidade de geracdo de renda, mesmo ndo sendo esse
objetivo principal dgrojeto. Em Gohn (2015), Marfaecilia do Amaral desenvolve um texto

acerca da educao pela arte e a formacao dos jovens em que pontua o seguinte:

Para enfrentar os desafios de oferecer possibilidades reais de reconstrucao do projeto
de vida e de formacgdo de valores, as entidades do terceiro setor encontram na
linguagem da arte uma famenta capaz de instigar a transformacdo do olhar dos
jovens, com forca de interferir positivamente tanto no plano da autoestima como no
da constituicao da prépria imagem, estimuland@ buscarem oportunidades, como
pessoas e como cidada@sohn,2015,p.68)

Configurando esse tipo proposicdo acima, a Bem TV vai estabelecendo uma
metodologia de trabalho através do uso das ferramentas da Comunicacéo e pautando questdes
de ordem social e comunitaria nos territérios em que atuam, realizando assim oldesenvo
do projeto gestado pelo grupo de estudantes de jornalismo no citado encontro de
Comunicacédo Social no Maranh&o. Assim temos a materializagéo do projeto Olho Vivo

Em relato sobre o projeto Ol hoCoMunidaoe no
em Cema- BEM TV - Educacdo e Comunicag&01® Dani e bxpbeAr a %j o

O projeto Olho Vivo existe desde 2003 e ao longo desses 10 anos de histéria ja
passou por seis comunidades, ja formou mais de 500 jovens na area de video,
fotografia, midia impressa e midiadigitais. Todas essas comunidades que
receberam de alguma maneira o Projeto Olho Vivo tiveram um pouco da sua histéria
levantado, um pouco da sua origem partilhada entre os moradores e o bacana é poder
ver 0s jovens das préprias comunidades fazendo edsdhio com os mais velhos,
pesqui sando nas bibliotecaséo | evantamen
de mobilizar o coletivo, mas é uma forma de empoderar os jovens para que eles
devolvam de alguma maneira 0 que eles aprenderam para a comunidadesque e
estaanseridogfComunidade em CendBEM TV - Educacdo e Comunicagao, 2015)

Daniela relata a satisfacdo em perceber a atuacaowsjno descobrimento de suas
histérias locais e a partilha dela com a comunidade, estabelecendo integracdo geracional
encontro entre os jovens com Aos mais velh
atuacao estimulada e mediada pelo projeto Olho Vivo consiste no que Freire (2008) ressalta
como o respeito a autonomia e a dignidade de cada um, que configunrgpamtivo ético
nas praticas educativas e que como uma aprendizagem identificada no campo da educacéo

ndo formal, segund@ohn @010) essa ética se constitui a partir da vivéncia ou observacéo do
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outro, centrada nos valores como bem comum, solidariedaagactihamento. Essesdo
valores fundamentais para congéia de um campo étigmlitico.

A formacdo em midias, dentre elas fotografia e video, na composicdo audiovisual, é
um dos eixos que a Bem Tv trabalha na direcdo da ampliacédo de direitos. Assoc&dula
Latgé em debafé realizado sobre filmes produzidos no contesito projeto Olho Vivo,
discorre:

[...]a formacdo dos direitos da juventude tem como ponto central o projeto Olho
Vivo que é um projeto que existe desde 2003 e tem uma metodologia bem
especifica. Essa metodologia articula a questédo do conhecimento técnico no campo
do audiovisual, onde os jovens agtem todo um dialogo em relacédirguagem e
ferramentas, como o uso da camera, a criagdo do roteiro, foco, enquadramento, etc
...s0 que atem um debate articulado com o debate da técnica que € um debate de
ordem politica, das questdes sociais. E assim tem um ponto muito importante, que a
técnica e a politica ndo sdo coisas antagbnicas, elas sdo coisas que se falam. O que
enquadrar? O que@sher? Qual é a imagem? Como filmar? E uma escolha e toda a
escolha tem um componemntae é da politicgDebate Live- BEM TV Il - Sessao 5,

2020)

Essa metodologia do projeto Olho Vivo explicitada por Paula Latgé remete a outra
aprendizagem identificad@ campo da educacao ndo formal enquanto pratica e resultado de
acoes que é a formacdo para uma aprendizagem linguistica que, de acordo com Gohn (2010)
referese a construcao de uma linguagem comum que lhes possibilite ler o mundo, decodificar
temas e prolemas, perceber/descobrir e entender/compreender seus interesses no meio de um
turbilhdo de propostas com que se defrontaamfrontam. Essa aprendizagem colabora
também para a formacdo de uma cultura politica que traduz atos, decisfes e posturas diante
das dindmicas sdcipoliticas do cotidiano.

Segundo Gohn (20113 relevanciada cultura politicase tornou fundamentalpara
compreendea maneiracomoosindividuosagempoliticamentedentrode grupos sociaisseu
comportamento politic@omo cidadaos,segundo a visdo de Aristotelese ndo apenas em
relacdo aestruturagoliticas elideres principalmenteduranteo momentode votacdo Com
iss0,a atencagpassadasopinidese atitudesde individuos isolados paraparticipacaadeles
comointegrantesie grupos comunidadesom uma identidadpropria.

Nesse sentido, € possivel identificar nas atividades desenvolvidas no projeto Olho
Vivo, trocas e debates acerca de questbes iégawitque transversalisam o processo de
formacéo e provocam reflexdes criticas mfacdo a auto identificacdo dos jovens enquanto
sujeitos comunicadores, jovens periféricos, jovens negros, mulheres, defensores de causas

sociais, militantes por justica social, dentre diversos outros posicionamentos. Essa

21\Ver emhttps://www.youtube.com/watch?v=ISUkoPAefZE
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identificacdo opera na percepcéle uma consciéncia politica que pode se expressar por
linguagens artisticas, comunicacionais, sobretudo linguagens sensiveis impregnadas de
sentidos.

Paula Latgé apresenta em sua analise um componente singular desta pesquisa que € &
identificacdo da intecdo, na pratica educativa do projeto Olho Vivo com a linguagem
audiovisual, do carater emancipatério defendido por Freire (2016) que reitera um processo
educativo que vise a superacdo das situacbes de opressao estimulando uma educacac
transformadora, conatribuicdo de significacdo aos atos de aprendizagem, para além da
constituicdo técnica em si, mas vinculando a técnica a expressdes de tomada de decisao qu
imprimem um entrelacamento ticb-politico do fazer, do realizar ou do criar.

Dada essa intenca@sl praticas do projeto Olho Vivo, Paula Latgé explica a seguir, a
metodologia trabalhada e indica como essas concepcdes e debates, acerca de componente:
sociopoliticos, se materializam enquanto resultados caracteristicos nos filmes ou producdes

audiovisuas realizadas no projeto:

Entdo entendendo isso, compreendendo isso, entendendo que a gente precisa fazer
uma transformacao social para além dos jovens que chegam para as nossos oficinas,

a gente organizou uma metodologia que funciona em dois processos
complementares formativos, os jovens tém dois encontros de formag&o mais técnica,
mas que transversalisa um debate social e um encontro que trabalha um debate, mais
de conteudo socigdolitico que a gente chama de convergéncia ,de um debate, onde

a gente vafazendo uma convergéncia de temas. Ent&o isso é importante porque no
mesmo momento que a gente t4 discutindo roteiro, a gente esta discutindo por
exemplo a questdo do racismo, a gente ta discutindo enquadramérdiscutindo
preconceito. Entdo a gentem dois professores, dois profissionais envolvidos
diretamente nesse processo formativo, tentando criar um didlogo entre isso que a
gente chama de técnica com um debate mais politico social. E ai a partir disso as
producdes acontecem desse encontro ens@cial politico com técnico né. N&o é a

toa e n«o ® por acaso (4% meascadesseanéohtio,ma ap
APret o, *Rasoeddsse énmantro e o processo de incidéncia politica que é o
filme, mas de uma légica de reincidéncia, tambeésce desse encontro né, entédo
encontro de uma poténcia buscando a inclusdo, buscando pensar que nada é um
acaso. Que tem uma escolha na cena e quando a gente percebe que essa escolha
aparece pelos jovens... como é que nasce isso né? Como é que nateleatsse
criar o fAPreto, Favel ado, Escravo, Fuj «
encontro, entdo a metodologia que faz um casamento entre técnico e politica e o
debate social ela € fundamental pra gente, e partir disso a gente vai criando,
mesclandoe produzindoéent«o eu acho muito boc
Elas nascem de encontros né, encontros que produzem poténcia ...entdo a oficina no
projeto Olho Vivo tem uma metodologia bem clara, trabalha a questdo da memoria
inicialmente, trabalha a gatdo das questdes sociais e trabalha isso mesclado com

uso de ferramentas da tecnologia da informacdo e comunicacdo, e nesse caso 0
audiovisual(Debate Live- BEM TV Il - Sesséo 52020)

22 Filme produzido na dafina de audiovisual do projeto Olho Vivo em 2017

2 Filme produzido na oficina de audiovisual do projeto Olho Vivo em 2015
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Em sua explicacdo, Paula Latgé cita que os filmes que resultampraiessos de
formacdo no contexto do projeto Olho Vivo, estdo impregnados de componentes politicos
sociais, que emergem de uma conscientizacdo critica tensionada pelos debates e contelidos
discutidos no decorrer do projeto, mas que também ganham vaileilidas trajetorias de
cada sujeito envolvido, que passa a perceber e problematizar seu territorio, seu cotidiano e
suas relagcdes com o mundo.

Essa importante interacdo que configura um encontro entre técnica e pleliteto
social, transversaliz o apendizado linguistico com uma aquisicdo da conscientizacao de
ordem politica que pauta tematicas de relevancia para os envolvidos, temos aqui, uma
aprendizagem circunscrita nas intencdes da uma educacdo Nao formal que de acordo com
Gohn (2010) contribui paros jovens conhecerem quais sdo seus dirgitesn € quem nas
hierarquias do poder estatal governamental, quais sdo os obstaculos ou as dificuldades para o
exercicio de eus direitos, dentre outros tesamentos importantes para posicionamentos
dos sieitos em sociedade.

Ainda reforgcando a importante reflexdo sobre as ferramentas de ordem pratica no
processo formativo do projeto Olho Vivo, Paula Latgé pontua o carater de importancia dada a
técnica enquanto mecanismos de realizacdo impregnados deigistgaadores de sentidos,
gue trabalham conscientizacdo e confluem acéo e critica nos atos de fazer e criar, ndo
segmentando a formacédo técnica do ato de pensar e de expressar mensagens, entre outra
possililidades. Paula Latgé explica:

[...]esse debatentre técnica e debate politico social, ele sempre acompanhou a gente

né ...que € quase, qual é o acento? Onde é que a gente da énfase né? E essa questédo
de énfase a gente tem aprendido que se a gente ndo presta atengdo, a gente esquece
gue a técnica talpém é uma politica, e que a gente precisa olhar para isso com muita
delicadeza, porque sendo parece que € um debate que ndo fala.... No processo
formativo normalmente a gente forma pessoas para serem técnicos e outras para
construirem e pensarem e prodemi, e que se a gente ndo reduz, ndo diminui essa
distancia...uns apertam o botdo e outros desenham o roteiro. Entdo a nossa tentativa

€ de construir uma ligacao e um trabalho menos alienado. Entdo quando a gente
articula técnica e politica, o que a gedéseja € que ndo formemos meros técnicos,

sabe? Que as pessoas formulem e desenhem seu proprio fazer, né? Que o fazer seja
um fazer entranhad@ebate Live- BEM TV Il - Sessdo 52020)

Essa reflexdo vai ao encontro da pratica de educacéo libertadenaidafpor Freire
(1997), a qual ressalta que para impactar o educando, o educador neste processo de formacac
de mao dupla, onde quem ensina aprende e quem aprende ensina, precisa reconhecer ¢
estimular nos educandos o desejo de querer saber mais eargarrpbsturas de pacientes

acomodados, que aceitam o conhecimento como dado, como algo imobilizado e concluido. E
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preciso se apropriar das formas, maneiras ou técnicas de fazer para constituir um processo de
autoria, de expor e amplificar vozes;que emuma perspectiva de estimuloaatonomia,

através da afirmacéo de Freire (1996) € sabido, que ninguém ¢é sujeito da autonomia de
ninguém. A provocacdo deste movimento € ato educador, enquanto a realizacdo € concepcao
apreendida.

Em seus relatos, PaulaLatgé t ou doi s fdud émmaficciooqueaioadh i 0
a questdo da sexualidade na fase da adolescéncia de jovens e provoca reflexdes sobre
comportamento, tabus nas relacdes entre pais e filhos, e nas relacbes dos jovens em
sociedade; o outro filme éfoPr et o, Fav el adfime quE secararalsadp naF u j <
pesquisa, que também € uma ficcdo e que aborda, com perspectiva e analogia historica,
guestbes raciais, questdes de seguranca publica, territorialidade, violéncia e exterminio da
populacdo negr, jovem e de periferia. Assim como esses dois exemplos, um terceiro, que
tamb®&m ser8 analisado nesta pesqui sa, ® o
Gon-al o t amb ®inqug atraves dp prabkerhatizagdio do aspecto de mobilidade
urbanatenciona uma naturalizacdo datpa de uso da bicicleta como meio de transporte e a
falta de atencdo do poder publico para com essa demanda. Ambos os filmes evocam
criticamente uma dimensao politisocial em suas abordagens, que partem de escolhas
temaicas dos estudantes na construcdo de um apelo/denuncia sobre questdes fundamentais
das relacbes em sociedade, que vao do direito e respeito a vida a condi¢cOes de dignidade e
exercicio de direitos e cidania.

Ambos os filmes materializam a acepcéo daortgncia em se discutir questdes que
emergem da realidade em que os estudantes estdo inseridos, e sendo a escolha temética feita
por eles, se apresenta latente a poténcia do uso da lingomgenatografic&nquanto
pratica de educacdo emancipat@iae stimulo dparticipacdo sociopolitica no projeto Olho
Vivo, questdes que serdo discutidagantea partir da andlise destes filmes e da andlise das

entrevistas com os diretores.
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3.1.1Ainterpenetracdo entre a Bem Tv e as escolas parceiras

Outro apecto a ser abordado no sentido de identificar as intencdes da Bem Tv,
sobretudo com o Projeto Olho Vivo, sdo as acdes de interpenetracdo entre a instituicdo e as
escolas parceiras no projeto. De acordo eoformacdes presentes em seu gBem Tv,

2021) a Ong Bem Tvopera, desde 1992, com midia e educacdo, junto a adolescentes e
jovens em territorios populares. Essa proposicéo surge, conforme pontuado anteriormente, da
intencdo de estudantes de Jornalismo em pensar um projeto que, através da dnunicag
social, pudesse desenvolver junto com comunidades populares uma comunicacdo mais
inclusiva, de teor comunitério, com identificacdo local e que proporcionasse espacos de
visibilidade para narrativas pouco consideradas em uma l6gica hegemoénica dosmesnslies

de comunicacéo, podendo ser identificada como uma proposta de atuacdo contra hegemdnica
no campo da Comunicacgéo Social.

De acordo com os relatake Daniela Araljq2024),em entrevista anexgpodemos
identificar que a partir das ac6es que se deseano através de projetos como o Olho Vivo,

a Bem Tv atuou e atua em diversas comunidades e territorios populares com maior énfase em
Niter6i e Sdo Gongcalo, através de cursos de formacdo em midias variadas que contemplam,
dentre elas, fotografia, jornaliEndesenvolvimento de aplicativos e audiovisual.

Essa atuacao nos territérios, na perspectiva cronolégica, através do projeto Olho Vivo,
gerava produtos como jornais, revistas e videos, que eram produzidos nas oficinas e
compostos com fotografias e repgeas feitas com moradores, sobre tematicas de interesse
comunitario e realizados por jovens dos territérios, supervisionados por educadores da Bem
Tv. Essas produgdes circulavam nas comunidades e acabavam chegando nas escolas dos
bairros. Na entrevista, Dela Araujo explica sobre essa aproximacdo entre a Bem Tv e as

escolas citando a Marcia Correa e Castro, uma das fundadoras da Bem TV, ele relata:

[...] a gente tinha oficina de fotografia no Morro do Preventério e a Marcia contava,
nos relatos dela, ques alunos comecaram a levar o jornal que era produzido, as
fotos, para a escola, e a escola, por sua vez perguntava, da onde que é isso? Quem
fez? Que projeto é esse? Foi aproximando gradativamente, incluindo, chegando a
ponto de ter alguns jovens querargistos como problematicos na escola, que iam
muito bem no projeto. E em algum momento a Bem Tv foi convidada para fazer
uma conversa para entender como € que poderiam alinhar melhor essa
complementacao das formac¢od3aiiiela-Entrevista 3, 2024, p.2)



83

Daniela relembra que entre os anos de 2005 e 2006 a Bem Tv participa de uma
publicagdo muito importante que se chain®& e nad oe s col a. Rev&ngudo a
reflete sobre como o projeto Olho Vivo faz essa ponte entre a Bem Tv, enquanto instituicdo, e
as ecolas. Um didlogo entre acfes de natureza nao formal protagonizadas nos territorios pelo
projeto Olho Vivo e a educacgdo formal, curricular, caracterizada pelas escolas. Essa
aproximacgdo, que segundo Daniela Araudjo, acontece de forma natural atravésitdas po
feitas pelos jovens gque estdo na escola e no projeto Olho Vivo, representa um processo de
ampliacdo do investimento da Bem Tv na formacéo dos Jovens.

Sobre essa aproximacao entre a educacédo escolar ou formal e a educacéo néo formal,
Libaneo (2005) afma:

A educacédo formal e ndo formal interpenetrsanconstantemente, uma vez que as
modalidades de educa¢do ndo formal ndo podem prescindir da educacdo formal
(escolar ou nédo, oficiais ou ndo), e as de educacdo formal ndo podem-sefkrar

ndo formaluma vez que o0s educandos Nn«o S«0 af
das vérias esferas da vida social, no trabalho, no sindicato, na politica, na cultura etc.

tratase, pois, sempre de uma interpenetracdo entre o escolar e o extraescolar.
(Lib&neo,2005,85)

Sobre essa afirmacédo de Libaneo cabe pontuar dois aspectos, um € a identificacdo de
uma educacédo que também esta localizada fora da escola e que podemos chamar de educaca
informal que segundo Gohn (2016 aquela que os individuos assimilam pela ffampelo
local onde nascem, pela religido que professam ou por meio do pertencimento a uma regiao,
territério e classe social da familia. Uma educacdo que se constréi através das relacdes
cotidianas na organicidade das trocas sociais em curso, sem @ameioimalidade prévia,
visando objetivos e /ou metas. Outro aspecto é que, se entendemos a ed@cémdoal
como aquela voltada para a formacéo do ser humano como um todo, em hip6tese alguma ela
substitui ou compete com a educacao formal, escolar.

Gohn @015) refor¢ca que a educacgéo nao formal pode ajudar na complementacéao desta
ultima, via programagdes espes, articulando escola e comunidade educativa localizada
no territdrio de entorno da escola, ou até mesmo em ac¢des dentro do espaco escotar, mas e
uma logica de troca e complementariedade, conforme explicitado nas a¢des do projeto Olho
Vivo nesta relacdo com as escolas publicas localizadas nos territérios de realizacdo do

projeto.

24 A publicagdo pode ser acessada no link
https://drive.google.com/file/d/12hYfC1VOFHMB8|XgpEkXiG3nalQAY XWrl/view?usp=sharing
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Essa relagdo, que se constréi gradativamente em um processampknattacao, vai
dando pistas de uma produtiva e benéfica soma entre a¢cdes educativas, a ponto de relatos
sobre estudantes serem controversos em uma leitura avaliativa acerca de comportamento e
empenho dos estudantes na escola e no projeto Olho Vivoldeete@anbra um caso em que
Marcia e uma diretora da escola conversatamembro muito da Mércia contando o caso do
Diego, que em uma conversa na escala, d i r e t omaso Diegol édewrively ndo presta
atencGionas auas E el a ( Mad,oiDego é Htinb, mao sdi do laboratério de
f ot o g (Danfela-&ntrevista 3, 2024, p.2)

Essa génese de atuacdo da Bem Tv, sobretudo com esse formato de atuacao do projeto
Olho Vivo, é ponto de partida para uma continuada aproximagcao entre setigspeope
educacao escolar. Com essa experiéncia inicial que é celebrada e debatida com a publicacdo
AVendo a Escol a. Revendo a Educa-«o00, uma
projetos passam a ganhar novas nuances nas relagdes entre educacaoefunajé® nao
formal, com projetos, estudos e acbes que se desenvolviam na busca por estabelecer dialogos
e parcerias institucionais entre a Bem Tv e seus projetos, com 0s 0rgaos de educacao publica
secretarias de educacao e escolas. Toda essa experianalacdo Bem Tv e Escolas, se
desdobra no projeto Educomunf@aque tenta sistematizar uma metodologia voltada para a
cooperacao entre a Bem Tv e a educacédo formal. Segundo Daniela Araujo:

O Educomunicar era uma proposta para trabalhar essa mefadailiegy
Educomunicac®b, com as escolas, potencializando os efeitos da comunicacdo
popular dos territérios. O que significa dizer isso? Significa que se vocé tinha uma
ONG, formando jovens, lancando méo de ferramentas de educacdo popular para
melhorar essaofmacéo desses sujeitos. Por outro, vocé tinha uma formacéo voltada
para os professores, em tecnologias, em métiacacdo, em Educomunicagédo, para
levar essa expertise também para salautle Daniela-Entrevista 3, 2024, p.3)

Daniela relata que inigimente a proposta era tentar atender escolas nas mesmas areas,
regides e comunidades em que o projeto Olho Vivo acontecia, por que assim os estudantes
receberiam esse processo de formagdo ao mesmo tempo que os professores, pedagogos ¢
diretores, porém emespacos e contextos diferentes, mas com potencial de

complementariedade.

25 Ver https://www.bemtv.org.br/reportsemtv/Cartilhaa-comunic&ao-%20invadea-escolal.pdfe

https://www.bemtv.org.br/reportse mtv/Cartilhaa-comunicaca&/%20invadea-escola2.pdf

26 \fer https://abpeducom.org.br/educom/conceito/
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Essa metodologia foi se desenvolvendo e segundo Daniela, foi um projeto que se
ampliou muito territorialmente, porque ele foi acumulando essa experiéncia de como construir
umarede de protecdo em torno desses adolescentes e jovens a partir da educacdo, como
fundamento, e da comunicacdo, como estratégia, como ferramenta, como possibilidade de
renovacdo da linguagem. Daniela explica como essa experiéncia de atuacdo da Bem Tv
provacava algumas reflexdes e pensamensmercade discussdes no campo da educagéo,
sobretudo no reconhecimento e valorizacdo de uma aproximacdo dos campos da educacao

formal e ndo formal. Daniela relatgbreessgoroposta metodoldgica, que:

Nasce de formanatural, nasce de forma orgénica, mas nasce muito consciente,
pensando em construir o que hoje alguns militantes, pesquisadores, estudantes
chamam de cidade educaddyaa gente ja tinha |4 atras...eu estou falando 2005,
2006, essa, essa visdo de que pdrea um sujeito ndo basta um referencial. Ndo
basta a escola com uma educacéo formal, ndo basta a ONG com uma educac¢éo nédo
formal, ndo basta a familia, mas sim toda a comunidade, todo aquele entorno.
(Daniela-Entrevista 3, 2024, p3)

Em consonéncia com m@lato acima e com uma contextualizacdo da relacéo entre o
que Daniela indica como cidade educadora e educacao néo formal, Gohn trabalha o conceito
similar de comunidade educativa em seu lizoucacédo ndo formal e cultura politica no ano
de 2001, antes do ano da primeira@xperiéncia do projeto Olho Vivo em 2003, o que
apresenta certa conexao ao relato de que se faz necessario, ou que néo basta um referencial
mas sim varias frentes colaborativas no processo de formacédo educacamal(2604
afirma:

A utilizacdo do conceito comunidade educativa possibilita uma ampliacdo do
conceito de educacdo, que ndo se restringe apenas aos processos de ensino
aprendizagem no interior de unidades escolares formais. Novas concepc¢des
emergem de situacdes geradas naid@no dos processos interativos e
comunicacionais dos homens e das mulheres, ne-di@ para resolverem seus

problemas de sobrevivéncia, criando um setor novo, edizacdo ndo formal
(GOHN, 2004,p.4p

Retomando os relatos de Daniela sobre a relagdie Bem Tv e escolas, nessa
articulacdo sempre em negociacdo com as secretarias de educacédo, a cada nova oportunidads
de realizacao do projeto Olho Vivo, novas negociacdes e arranjos eram pensados, avaliados e
pactuados entre a Bem tv e as escolas pasceDaniela explica que a metodologia dessa

relacdo da Bem TV com as escolas sempre foi huma perspectiva de influir no processo da

2T UmacCidade Educadora é aquela que, para além de suas funcdes tradigonatsece, promove e exerce
um papeleducador na vida dos sujeitos, assumicmimo desafio permaneragformacéo integral de seus
habitantesVer - https://www.uninter.com/noticias/cidadeducadorasemo-poderde-transformaio-brasil



https://www.uninter.com/noticias/cidades-educadoras-tem-o-poder-de-transformar-o-brasil
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educacao formal. Entdo muitas vezes as secretarias davam um ok, mas ndo se envolviam
muito. Mas em outras vezes opinavammadndavam, negociavam a parceria, e assim foi se
construindo uma relacéo de contrapartida e cooperacdo em cada nova experiéncia do projeto
Olho Vivo. Daniela relata que além do Olho Vivo em si, também séo estabelecidas outras
frentes de parceria com o pode p %bl i co dA[ . . . ] no geral, a
Olho Vivo, oferece, apresenta, dialoga e constréi. Mas a gente também costuma oferecer
oficinas, workshops, seminarios, formacfes para as escolas osepegtarias (Daniela-
Entrevista 32024, p.4

Daniela explica também sobre a dinAmica das parcerias quda#iadas cada nova

experiéncia, eleelata

Nem sempre a escola tem interesse de criar uma formacéo para os professores mais
aprofundadas. As vezes é s6 um seminario ou uma palestmao, pode nao ter

esse interesse. E com relacdo a estrutura, essa estrutura, em relacdo a estrutura dos
materiais, laboratérios, etc. Ndo é necessariamente uma contrapartida. O que a gente
entende, é que o projeto, ele tem um financiamento, esseifingento cobre parte

da estrutura que a gente precisa, hormalmente custo com professores, uniforme,
lanche, bolsa para alunos, se for o caso. Mas a escola entra com aquela estrutura
disponivel ali, as salas, etc. Entdo, quando a gente tem no projetstqrevi
computadores e equipamento, em geral eles sédo colocados a disposicdo da escola.
Entdo os equipamentos do Olho Vivo também eram utilizados em outras atividades
daescola. Daniela-Entrevista3, 2024, p.4 e 5)

Essa interpenetracao entre a Bem Tvvasale suas acdes, dentre elas o projeto Olho
Vivo, e as escolas publicas, refor¢a a poténcia da aproximacédo entre os campos da educacao
nao formal com a educacdo formal. Mesmo que em cada experiéncia seja necessaria uma
nova articulacdo, novos acordos ®teocas acontecam de acordo com cada contexto, com
maior ou menor envolvimento do poder publico, com maior ou menor participacdo da gestao
da escola nas atividades, esia um ambiente de interagdo em que 0 espaco da escola abriga
atividades do projeto eom isso chama atencédo da comunidade esdddeniela(2024), cita
na entrevista concedidéanexo) que a experiéncia do projeto Olho Vivo no Colégio
Municipal Presidente Castelo Branco em Sao Goneatabeleceuma parceri@om a escola
queutilizou sahs de aulas para o desenvolvimento dos cursos de audiovisual e fotografia, teve
apoio da comunidade escolar na utilizagcdo das dependéncias da escola, como no patio e
quadra, para atividades praticas. Contou com estudantes da escola nas oficinas da #tograf
audiovsual como atividades de cortireno, teve participagdo de funcionérieendo eles,
professores, auxiliares e até o diretor como depoentes em documentario rgaiaadoma
de audiovisual voltada para os adolescentes estudantes da esabi@goa o0 evento de

encerramento das oficinas grojeto no auditério
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Daniela conclui seu relato explicando que estas parcerias se estendem, sempre que
possivel, e o didlogo entre as escolas e a Bem Tv se desenvolve no intuito de criar uma
interacdo e agperacdo mutua que colabore na formacao dos jovens, seja diretamente atraves
de oficinas com os estudantes, indiretamente através da formacéo de professores, mas como
foco prioritario nos processos de ensaprendizagem.

[...]¢ sempre tentar construiurjto a comunidade escolar uma interacdo mais
profunda a metodologia e coletz a servico. Mas também nés nos colocamos a
servico da instituicdo para pensar junto e fortalecer o que € o objetivo comum, que é
0 processo formativo desses adolescentes e gowm sentido amplo, a gente esta

abordando a partir da comunicacdo, mas além disso, a gente entende que a formacao
do sujeito € mais complexa, e a gente preciamBse (Daniela-Entrevista 3, 2024,

p.5)

Tendo em vista o processo formativo dos joveosforme mencionado nos relatos de
Marcia Correa e Castro e Daniela Aradjo sobre o projeto @im a educacdo nao formal
soma esfor¢os positivos enquanto ac@mplementar aducacdo praticada nas escolaser
complementaiaqui, € nosentido de desenke@r os campos de aprendizagens que lhes séo
especificos de maneira que a formacéo dos sujeitos seja potencializada pela troca de saberes ¢
unido das expertises adquiridas de campos educativos diferentes. Neste aspecto a educacac
nao formal, pode e deversuar em conjunto com a escola, considerando experiéncias como

as do projeto Olho Vivo da Bem Tv.
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3.2 Umainteracdo: adimensédo pedagdgica nos filmedo projeto Olho Vivo

Pararefletir sobre a dimensédo pedagodgica identificada nos filpneduzidos pelo
projeto Olho Vivo, primeiro se faz necessario compreender o que entendemos por pedagogia e
consequentemente o que seria uma dimensdo pedagogica a ser identificada nos filmes ou
produtos audiovisuais citados.

O termo pedagogia pode ser emtielo como a teoria da educacdo, uma pratica social
gue pode ser formal, ndo formal ou informal. A pedagogia € o que informa essa pratica ou faz
com que essa pratica seja informada por essa teoria e que por sua vez reflete sobre aquilo que
€ praticado e @gnta essa propria pratica. Podendo também ser definida como ciéncia que se
detém aos processos de educacao, se constitui como uma concepcao técnica e filoséfica do atc
de educar. (PARA...2021)

Em Paulo Freire (2016), a ideia de pedagogia se faz reintenadana preocupacéo
basica, a de apontar para a conviccdo de uma necessaria mudanca na sociedade,
transformanda em wuma f@Asociedade de iiguaiso, ma i
educacdo nessa transformacportantouma pedagogia politica, de acéo reoh realidade
social, de Aconscientiza-«00.

Em reflexdo com Migliorin (208) podemos tambémentender querna pedagogia é
inseparavel de rela¢des culturais, econémicas e poliicaseflexdo sobréssq sabemos que
ela ndo é uma cartilha a ser aplicadas um punhado de ferramentas e crengas com as quais
podemos operar no mundo e na escata mesmo tempo, atravessarmopor desejos e
perspectivas.

A partir destas leituras podemasmocritério de consideracdo negtesquisa, ensaiar
que o caréater pegidgico de algum objeto, elemento ou prética, se traduz pela acepc¢éo de
componentes elucidativos e/ou educativos que confluem eagieadizagem. Uma
dimensédo pedagogica deriva desta ideia de atribuicdes educativas, perceptivas, significativas,
geradorasle consciéncia, provocadoras de aprendizados que uma dada pratica ou experiéncia
pode provocar. Fresquet (2013) localiza a relacdo pedagdgica na abordagem pelo cinema
tanto nas interacdes de recepg¢do quanto de criagao e afirmapgoexistir uma pedagpa
centrada na criacao tanto para recepcao dos filmes, quanto para a pratica do fazer cinema na
escolao (Fresquet, 2013, p50) . Esse fazer c
dentro ou fora do ambito escolar se constitui como uma pedagogiapgre dimensdes

educativas de aprendizagem.
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O campo das artes, desde as artes rupestres, tem a representacdo artistica como
componente identitario na formacgéo do ser. A percep¢cdo de como nos vemos, cOmo vemos 0
outro ou como somos Vistos estabelecem retad@epertencimento, localizacdo, diferenca e
identidade. Essa pratica de representacao imprime em experiéncias como as de assistir filmes
ou produzir contetdos audiovisuais para serem assistidos, um exercicio de alteridade. O
cinema consegue apresentar ohos)inexistentes, culturas diferentes, consegue comunicar e
provocar sensacdes, emocionar, apresentar perspectivas distintas; o cinema consegue, segund:
Serge Daney® que nos coloquemos no interior do outro, o gaevida é extremamente
dificil.

E importante destacaim relevanciaeducativa dagroducdes cinematograficaseja na
l6gica da relacdo espectadores e obra filmica, seja na relacdo de criadores / autores com o
processo de criagcdo que posteriormente se estende ao espectadem&ndo so contribui
paraa construcdodo conhecimento, mas também paauadisseminacae utilizacdono
desenvolvimentandividual e coletivo. A estéticacinematogréaficdem um papelimportante
no campo pedagdgicogdemandandouma alfabetizacdo visual queermita a leitua de
diferentesdinamicas sociajpoliticase culturais pomeiodas imagenpresentesosfiimes.

SegundoBergala (2008 a for¢ca do cinema, e a poténcia a qual nos convidam os
mel hores fil mes, reside no fato f®rentesydae el
nossas vidas, nos permitiu compartilhar, ainda que por apenas ségumslos, algo muito
diferente

O cinema, através de sua linguagem, possibilita o contatodommsasvisdes de
mundq de acordo cona propostade Boaventura de Sousa Sani@910 de ecologia de
saberesquereconhece diversidadele conhecimentos como unfi@made justicacognitiva,
tambémpromoveo confrontoentre conhecimentogdradicionaise emancipatériospodendo
ampliara representatividade dos grupos minoritdeaslorizandoa diversidade deaberes
As producdes cinematograficammoato de criacéo eeiculode sensibilidadepossuenmuma
dimensao estétiepedagogicacapazde transmitir conhecimentale forma ludica criativa e
solidaria resgatandoaspectos humarnas, culturais e sociais queuitas vezes sao

negligenciadogmprol datécnica

28 Foi um critico de ciema francés. Ele foi uma figura importante dos Cahiers du cinéma,-@déaono final
dos anos 1970. Ele também escreveu extensivamente sobre filmes, televiséo e sociedade no jornal Libération e
fundou a revista trimestral Trafic pouco antes de suaemor
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A partir destas colaboragfes, uma leitura possivel sobre as oficinas do projeto Olho
Vivo é a que os / as jovens moradores (as) de favela, ou moréayee bairros pobresi
areas periféricas, estavam pouco inclinados a olhar e discutir seu territério, sua localidade.
Eda percepcéo parte da minhaérigia como educador no projeto Olho Vivo, tendo atuado
em 9 edi¢cbes do projeto posso trazer a percepgao colaborativa deegtigma ou estigmas
atribuidos aos territérios provocavam sintomas de esquiva de pertencimento, desvio ou
resisténcia por esses jovens a ponto de s6 buscarem olhar, falar e trocar, sobre o que estave
para fora de sua comunidade, de so identificar comm bequalidade ou sonho possivel, o
gue estava para além de seu contexto, de seu alcance. N&o a toa, como proposi¢cdes do projeto
eram trabalhadas ideias de pertencimento, de memoria, de historia local, personagens e
talentos locais, no intuito de proveassa atencdo e contato dos estudantes com sua cultura
cotidiana e constitutiva de relacdes.

Ainda a partir da condicdo de educador na experiéncia, afirmo que, uma prética
utilizada com as turmas do projeto era a de assistir muitos filmes, em suaamartes
metragens. A cada encontro era assistido e debatido ao menos um que pudesse colaborar con
0s conteudos trabalhados e que provocasse estranhamoeittentificacdo. Através dess
filmes era debatido técnica, roteiro, montagem, linguagem cinerdfitagrmas também
contextos periféricos, trajetérias, comportamentos, praticas, tematicas diversificadas, ou seja,
pela ampliagdo de repertorios cinematograficos, eram identificados assuntos pertencentes aos
contextos dos estudantes e trazendo o foco yraeareflexdo sobre o olhar, agora voltado
para dentro, para seus locais de vida e de experiéncias.

Essa metodologia naturalmente estimula um mapeamento afetivo dos estudantes para
com seus territérios. Desde as primeiras edi¢cdes do projeto Olho Vivd@3n eXistia a
predominéancia de propostas de producdo de reportagens e documentarios sobre as histérias,
causos e relatos locais que eram identificados e apresentados no decorrer das oficinas. As
histérias dos territorios (bairros e das favelas) virarameg através dos registros orais; e
muitas das vezes esses eram 0s Unicos registros das historias desses espac¢os. Na maior par
dos veiculos de comunicagéo eles s6 eram mencionados pelos aspectos negativos vinculados
ao territdriocomo caréncia de servigovioléncia e a criminalidade.

Esse trabalho sobre pertencimento e a atencdo para as dinamicas locais, como
exemplo, as pesquisas sobre a historia das localidades, sobre as lutas e resisténcias, sobre a
dificuldades e desenvolvimentos comunitariogjemtificacdo de personalidades, de tradi¢cdes
e talentos, entre outros assuntos; provocava no estudante do projeto Olho Vivo um novo

posicionamento diante de sua realidade. Ele ou ela estavam fazendo cinema com tematicas
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sensiveis as suas vivéncias cotidenDe alguma maneira essa experiéncia de ver o mundo
cotidianoatravés da linguagem cinematografica estava colaborando para um reposicionando
deles em sua existéncia. Estavam filmando as historias e as emocdes de seus locais e
contextos. Em algum aspectssa pratica de educacédo audiovisual gerava sentimentos de
emancipagao, liberdade ou mobilizacgéo.

Gohn (2004) desenvolve os conceitos de sentido e significado para falar de
participacdo social, o que esta entrelacado com acdes de identificacdo de reededss de

pertencimento como nas a¢des do projeto Olho Vivo. Visando esta relacéo ela reflete que:

Sentido € direcdo, diretriz, orientagdo, norte, rumo, destino que conduz a
desdobramentos. Mas antes que produza desdobramentos, ele passa por um process
subjetivo, a medida que os atores sociais desvelam o significado das coisas e
fenbmenos com que se defrontam. Significado é o conceito de algo, como ele se
define e é para os sujeitos que participam das ag¢bes coletivas, por exemplo. Os
significados s@omendidos e apreendidos, socializados, identificados, confirmados

e testemunhados por aqueles que se defrontam com o outro. Por isso, Paulo Freire
(1980) afirmava que ninguém desvela o0 mundo para o outro, € preciso que esse
alguém se torne sujeito do ate desvelar. (Gohn,2004, p.46)

As palavras, até entdo sé palavras, ganhavam significado. Pertencimento, identidade,
engajamento, empoderamento, podiam ser tateadas em alguma instancia. Talvez essa
compreensao, em muitos dos jovens que participaram ddfojieo Vivo, s se constitua
tempos depois. Mas foi perceptivel nessas praticas , tendo em vista as producdes resultantes
do processo de aprendizagens do curso, que temas antes sem importancia passavam a te
significados pela experiéncia proporcionadaapkhguagem cinematografica associada a
pesquisa, a investigacao e as descobertas promovidas no projeto.

Como foi citado anteriormente, as producdes filmicas do projeto Olho Vivo, desde seu
inicio em 2003, se concentraram, em sua maioria, no caratemeo@ dos videos
produzidos através de registros de entrevistas e coleta de depoimentos acerca das questdes
identificadas nos territérios e com foco na memdria e histéria das localidades. O que
configura uma relevante colaboracdo para a sistematizachwstdaa oral, que conforme
também ja pontuado, representa na maioria das localidades os Unicos referenciais da historia
dos territérios e de seus moradores.

A partir desta identificacdo, se faz necessario algumas ponderacdes para analisar as

escolhas peks géneros / formatos de producdes filmicas no projeto Olho Vivo, sendo elas:

- 0 periodo de recorte temporal desta pesquisa considera as oficinas e producdes

filmicas realizadas entre os anos de 2003 a 2017;
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- em levantamento junto a Bem Tv, foram idBcéidas vinte e cinco (25) producdes
filmicas, entre curtas e médias metragens, como resultddesoficinas de audiovisual do
projeto Olho Vivo (cinema e video);

- as oficinas de audiovisual do projeto Olho Vivo (cinema e video) aconteceram em
dez (10) bcalidades distinta®, com repeticdo de edi¢des do projeto em algumas localidades,
todas situadas em Niteroi e S&o Goncalo;

- as oficinas foram realizadas nas seguintes localida@esnunidade do Preventorio,
Favela da Grota, Bairro de Jurujuba, Morrokdtado, Comunidade do Viradouro e Bairro do
Cafuba, em Niterdi / Bairro S&o Miguel e Centro, em S&o Gongalo.

- nas onze (11) edicdes do projeto Olho Vivo, realizadas no periodo abordado na
pesquisa, foram oferecidas oficinas de audiovisual (cinema € video

- os anos! de realizagéo do projeto Olho Vivo com oferta de oficinas de audiovisual
considerados na pesquisa foram 2003,2005,2007,2009,2010,2011,2013,2014,2015 e 2017.

Neste universo de produc6é$ (Quadro 3, respeitando o recorte temporal e a
quantdade de edicbes do projeto, foram identificados dezenove (19) producdes de
documentarios ou videos que mesclavam caréater jornalistico / documental (alguns com a

ficcionalizacdo de trechos) e seis (6) producdes ficcionais.

29 Ao citar produgtes filmicas como resultado das oficinas de audiovisual, ndo € querido desta forma, suprimir o
processo formativo das oficinas, que em seu periodo de realizagdo pode identificar diversos resultados para além
das producdes filmicas. Asoducdes sdo foco de reflexdo e analise desta pasquis

30 As localidades de realizac&o do projeto Olho Vivo eram identificadas conforme reconhecimento dos
moradores, autodenominacdo e nomenclaturas usuais conforme citadas acima, como favelas, morros,
comuwnidades e bairros.

31 Nao foram citados na relacdo acima outros anos com edices do Projeto Olho Vivo por ndo oferecem oficinas
de audiovisual, sendo esse o foco da pesquisa respeitando o corte temporal. O projeto Olho Vivo aconteceu
também em outros anosru oficinas de fotografia, aplicativos dentre outras ofertas.

32 Todas as producGes estéo disponiveis para acesso no canal da Bem TV no YouTube
https://www.youtube.com/CanalBemT.\Basta acessarocanaia aba fbuscao, digitar o
conforme indicado na tabela 1.
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Quadro3i Projeto Olho Viva Oficinas de audiovisual e filmes produzidos. 2@037

Projeto Olho Vivo - Oficinas de audiovisual(cinemae video)

ANO Territorio - Bairro/Cidade Filmes produzidos / Género
2003 Preventli)lir;;gharltas ! Memodrias do Preventorio (Documentario)
Grota- Sao Francisco /
2005 Niteroi Niter6i Comunidades (Documentario)
Preventorio Charitas /
Niteroi
Jurujuba /Niteroi
2006 Prevento_r 1o E:_harltas / Olho Vivo 2002 (Documentario)
Niteroi
Morro do Estadoe Centro / Buscando pistas (Documentarlo), _
Niter6i Um olh,ar sobrg a Grota (Docyr_nentarlo)
2007 Castro Alves Fonsea / . .Ta tranq_uno (D~ocumentar|o) .
Niter6i ~Mldlfi e Manipulacao (Documentarlo), _
Grota- S&0 Erancisco / N&o ha futuro sem sonhos (Documentario)
Niteroi
2009 Morro do IE_stag_e Centro/ La vai Maria (Documentario)
Niteroi
2010 Morro do Estade Centro / Esperando uma solucao (Documentario)
Niteroi Lazer no Morro do Estado (Documentario)
2011 Morro do E.Stafj.e Centro / Banco da Fofoca (Documentario)
Niterdi
, ] Regra Uniforme (Documentario)
2013 Viradouro- Santa Rosa / 5 Histérias,um destino (Ficcao)
Juventude e Sexualidade (Ficcao)
Um sonho de menina (Fic¢ao)
2014 Sao Miguel / Sdo Gongal Por mil caminhos (Documentério)
180° (Ficcao)
Preto, Faveladdzscravo Fujao (Ficcao)
Boacu Centro / S&o Mobilidade e ResisténciadSao Gongalo também
2015 L
Gongalo guer pedala¢Documentario)
Vocé ja sofreu algum tipo de preconceito?
(Documentério)
CAFUBA - Bairro de Lutas e Transformagées
2017 Cafubd / Niteroi (Documentério)

Jurujuba / Niteroi

GABI (Ficcao)
ATIVISMO (Documentario)
Capoeira ou Religido? (Documentario)

Fonte: O autor, 2024.

Segundo informacdes do d&td://www.youtube.com/@CanalBemTV
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Esta distingdo quantitativa entre os géneros produzidos pode ser analisada sobre

alguns aspectos identificados no processo de realizagdo das oficinas e levando em

consideracao a historia da Bem TV, sendo eles:

T

umaidentificacdoda Bem Tv parabordagens e técnicas jornalisticas, tendo em
vista que teve em sua idealizacao estudantes do curso de jornalismo da UFF;

o carater objetivalas produ¢cdedocumentais jornalisticas, tendem vista que as
ficcbes exigiram uma expertise no campo da drarge na conducdo das
formacoes e através da participacao de atores e dire¢do de atores;

um predominio de levantamento da memoéria e da histéria das localidades,
considerando assim o documentario como formato mais adequado;

uma intencionalidade em visibifiz narrativas pouco tratadas nos noticiarios e
matérias jornalisticas;

apresentar novas abordagens informativas de cunho jornalistico em detrimento de
uma midia hegemoénica;

a Bem Tv ter em sua géneseandluéncia de um trabalho de T¥omunitaria

(Entrevist 3, 2024, p3)

Apesar do quantitativo de produc¢des filmicas do projeto Olho Vivo se concentrar no

género de documentarios e abordagens jornalisticas, as producfes ficcionais eram uma

demanda identificada nas oficinas. Na edicdo de 2013 a experiénciaddg&ardiccional

teve inzcio no projeto Ol ho Vivo com as p
fJuventude e Sexualidadebo. Posterior ment e,
AUm sonho de meninaod e #f 18MRto KaveladoBEscr&® 15 a

Fuj«oo e em 2017 a produ-«o do fil me AGABI ¢

contexto do projeto Olho Vivo no periodo pesquisado. Essa nova demanda pode ser atribuida

a uma valorizacdo do carater fabulativo e criador cemmpor novos imaginarios como

mecanismos de poténcia pedagogica e também ao perfil dos educadores que passam a compo

o projeto Olho Vivo que colaboram com suwageriéncias enproducdes ficcionais, 0 que

ajuda mssa nova empreitada, mas stide, a prodc¢do ficcional imprimia um caréater

ampliador nas produgfes abordando narrativas pelo viés da representacdo que este génerc

favorecia.

Daniela Araujo, Coordenadora Executiva da Bem TV (Z2U23) reforca como

surgem as experiéncias de producdes ficcioneetata um pouco da metodologia de trabalho
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da Bem Tv em uma légica agregadora com os educadores influenciando neste processo, ela

expoe:

Eu acho que quando a gente faz essa fic-
AGABI o ..., ® u m edpcadorcque edtd ali,pagregandd a i@
linguagem. Acho que essa € uma caracteristica muito marcante, forte, importante da
Bem Tv, construida pela energia, pelo conhecimento, pelo desejo de cada
profissional que esta ali. Nao temos uma metodologia fechadafazer de uma

forma e pronto. Ela sempre é aberta a ser customizada com o desejo desses
educadores, as qualidades, as competéncias, as habilidades deles e do desejo, das
habilidades, das competéncias dos jovens e consequentemente das comunidades que
eles estdo inseridos. Eu acho que é um grande mosaico, que vai se formando com
pecas conhecidas, ou pecas novas, mas que de alguma maneira vao redesenhando,
vao fazendo outras imagens de acordo com essentro.(Daniela- Entrevista3,

2024, p.2)

Esse ralto sobre o perfil do educador vai ao encontro da colabora¢do de Gohn (2010)

nas suas pesquisas sobre a metodologia no campo da educacao ndo formal. Ela identifica que

na educacéo ndo formal as metodologias operadas nos processos de aprendizagem partem d.

cultura dos individuos e dos grupos. Essa constatacdo se aproxima ao relato de Daniela

quando diz que as ficcdes produzidas no projeto Olho Vivo sdo constituidas através da

inclinacdo e possibilidade do educador em conduzir e colaborar com o processo. Ess

viabilidade se apresenta a partir da energia, do desejo, do conhecimento de cada profissional

envolvidg em convergéncia com os educandos e comuniged@sipantesio processo.

Outro ponto convergente entre os fluxos do projeto Olho Vivo e as colébsrde

Gohn (2010) sobre a metodologias na educacédo ndo formal se ddo na percepcédo de que o

método utilizado nas formacfes pode surgir a partir da problematizacdo da vida cotidiana

onde 0s conteudos emergem a partir de temas que se colocam como neesessicEUEasS,

desafios, obstaculos.

De acordo com Gohn (2010) os conteudos ndo estdo disponiveis a priori. Séo

construidos ao longo do processo. O método consiste na sistematizacdo dos modos de agir e

de pensar sobre o mundo que os cerca. -Bgtgportato, do campo simbdlico, das

orientacdes e representacdes que conferem significado as a¢cdes humanas. E possivel supor :

existéncia de motivagdo por parte das pessoas que participam. Ela ndo se apega as estrutura

burocraticas. Isso é dinamico. O objetivo desenvolvimento integral dos individuos. Dessa

forma, tem um carater humanista.

Essa dinamica de construcdo durante o processo, com uma metodologia aberta, atribui

mais organicidade a formacdo e opera com a significacdo sobre o que interessa aos

envolvidos, o que sensibiliza, incomoda ou atravessa 0s educandos durante a expgééncia.
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redesenhos;omo falou Danielaresultados de um grande mosaico na formagéo de imagens e
possibilidades.

Como mediador / condutor deste processo de aprendizagem no carepocdcao
nao formal temos o educador social que tem grande responsabilidade no processo motivador
dos estudantes. Um aspecto apontado por Gabih0) acerca do Educador Social esta na
sensivel condugcdo do processo educativo que desvela perspectivatirde ditde os
educadores sociais devem, também, desenhar cenarios futuros; os diagndsticos servem para
localizar o presente, mas também estimulam imagens e representacdes sobre o futuro. O
futuro como uma possibilidade € uma forca que estimula a imagiregdocoracao,
impulsionando a busca por mudancas. A esperanca, elemento vital para a existéncia humana, é
reavivada quando trabalhamos com cenarios do imaginario desejado, com 0s sonhos e desejos
de um grupo.

As perspectivas de futuro se materializam campulsionadoras de processo,

sdo caminhos que estimulam o caminhar através das aquisi¢cdes de aprendizados, podendo se
essas aquisicoes os grandes parametros de uma avaliacdo qualitativa no processo de ensino
aprendizagem na educacédo nao forf\atle Quadro 1i pag. 59

Retomando as motivagbes em produzir obras ficcionais no projeto Olho Vivo, pode ser
ponderado, acerca destas producfes, um componente pedagdgico que se coloca através de
uma reflexdcem Ribeiro (2013)quandorelata que a poténcia dasogucdes ficcionais tem
um carater inspirador, na medida que espelham realidades, mesmo que de forma idealizada, e
inspiram o0s sujeitos a buscar melhorias em seus contextos, territérios ou realidades.

Através de uma abordagetescritivoanalitica sobre gsroducdes filmicas do projeto
Olho Vivo, desde sua primeira edicdo em 2003, podemos identificar uma série de elementos e
perspectivagjue traduzem o que caracterizamos como dimensdo pedagodgica, seja na obra
filmica em sj como no processo de producdo queatveu os estudanteBesta forma a
proxima subsecdose detéma realizar um sobrevéo sobre 23 filmes realizados no Projeto
Olho Vivo entre 2003 e 2017eguindo sempre a sensivel valorizacdo de conjugar técnica e
politica, ou seja, a eleicdo dos temasescolhas de abordageasjue filmar, como filmarp
gue perguntar,a@mo perguntar, o que pesquisar, enfitado isso amparado por uma técnica
gue se preocupa com a construcao estética das obras, afinando conteudo e forma nessa légicse
de Bergala (2008) me eleger, dispor e atacar com gestos criativos e exercitando uma
pedago@ de criacdo que mescla ensino e aprendizagfeavés do audiovisual (cinema e

video).
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3.2.1. Um sobrevoo sobre ZBmes realizados no Projeto Olho Vivo entre 2003 e 2017

No perialo entre 2003 até 2017 foram identificadas vinte e cinco producdes fiftnicas
(vide quadro 31 pag. 93, entre curtas e médias metragens, realizadas nas oficinas de
audiovisual do projeto Olho Vivo. Abaixo percorro por 23 producdes, excluindo assim as duas
producdes que serdo analisadas nesta pesquisa, como organizacao as abordagens seréao c
ordem cronoldgica, buscando refletir sobre as dimensdes pedagodgicas implicadas nos filmes a
partir dos conteudos abordados, das suas intencdes e as possiveis relagoiisnen
espectador e filmeealizadores, ou seja, como as produc¢des podem colaborar em processos de
aprendizagem tanto na condicdo de quem assiste quanto na condicdo de quem se mobilizou
para produzir o filme.

O fil me fAMem: r i3 proddza n# ofieina elen 2003y inaogara uma
maneira de registrar memarias e contar historias no projeto Olho Vivo. Com uma abordagem
leve e com muito bom humor, o filme documentario narra o processo de ocupacao da
Comunidade do Preventério em Niteroi, em meadosédalo XIX, apresentando o contexto
desta ocupacdo e pontuando fatos importantes. Um deles foi a decisdo do governo imperial,
que tinha sede no Rio de Janeiro, em transformar um casardo localizado proximo a
comunidade, (conhecido como casa da princesaymeaespécie de hospital, um espaco de
cuidados para receber doentes vitimas dos surtos de coélera, malaria e febre amarela que
assolavam a cidade.

A partir desta informacéao historica o filme faz uma espécie de cartografia dos espacos
da comunidade, convereom moradores, pontua causos, lendas e histérias sobre a localidade
colaborando para o resgate e valorizacdo da memoaria coletiva do lugar assim como faz um
registro das liderancas comunitérias, das praticas culturais e ajuda a compreender um pouco a
dindmica de ocupacdo do lugar. E possivel identificar em parte, de onde vieram seus
moradores, 0 que faziam no passado, quais as dificuldades superadas, enfim, uma serie de
conexdes geradoras de pesquisas e conversas que contribuem para debates e entendimentc
acerca das dinamicas populacionais, geograficas, ocupacionais, politicas, enfim, se configura
um filme dispositivo para debates, um filme gerador de trocas, fazendo aqui uma analogia aos

temasgeradores de Freire (1993).

33 Essa soma inclui os dois filmes que serdo analisados na pesquisa, no entanto eles nédo serdo abordados neste
item.

34 Memorias do Preventériohttps://www.youtube.com/watch?v=KUpgeTk7ek0



https://www.youtube.com/watch?v=KUpqeTk7ek0
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Refletir sobre a interagéo destine com o espectador ou via processo de producéo,
com os envolvidos em sua realizagdo, implica uma dimensdo pedagdgica muito rica de
possibilidades e trocas, as quais, conforpentuado acima, reforcam as ideias de
pertencimento e identidade, principalteempelo viés da pesquisa, através do processo de
descobertas feitas nas etapas de producéo desta obra.

O projeto Olho Vivo, em 2005, produz o filmieN i tGormuin i & qud egstra a
atuacdo do projeto nas comunidades da Grota, Preventorio e Jutodds €m Niteroi),
através da producéo de jornais locais e impressos que pautam questdes comunitarias destas
localidades. A experiéncia registra o protagonismo juvenil destas comunidades através da
formacao das equipes de producdo do jornal. Neste proetssaprendem técnicas de
reportagem, fotografia, diagramacao, programacéao visual, web design, discutem pautas de
relevancia local, participam de oficinas de cidadania e produzem o0s jornais que Sao
distribuidos para os moradores. A producédo do filme seglieha de abordar contetdos
contra hegeménicos da midia convencional, difundindo questdes e tematicas especificas da
comunidade, trabalhando desta forma a ideia de comunicacdo comunitéaria.

Em 2006 ® produzi do % qué abhreaes fie® dapoojety i v o
Olho Vivo apresentando as oficinas de jornal, fotografia e audiovisual realizadas nas
comunidades de Jurujuba e Preventdrio. Com um formato institucional, essa producéo reforca
a difusdo das acdes do projeto colocando em evidéraigauma @z o0 carater comunitario de
atuacao.

No ano de 2007, o projeto Olho Vivo atuou em trés comunidades, Morro do Estado,
Grota e Castro Alves, tamb®m conhecida ¢ o0m
filmes documentarios de curta metragem. Mantendsti@tégia de pesquisa sobre historia e
mem-ria das | ocalidade oisT &f itfremersduii Badsdtarm ds
g r o’ @adsitam sobre os significados dos nomes das comunidades, buscam estabelecer
relacbes entre passado e presenteocorma de compreender as mudancas do territério,

tentam descobrir 0 que motivou ou condicionou os moradores a irem morar no local, quais as

35 Niter6i Comunidades https://www.youtube.com/watch?v=P87Qnf6Mllc

36 Olho Vivo 2006- https://www.youtube.com/watch?v=hRu7CaiQTYc

37 Buscando Pistashttps://www.youtube.com/watch?v=fUivCbow71I

38 T4 Tranquilo https://www.youtube.com/watch?v=Xi40NXegoy8

39 Um olhar sobre a Grotahttps://www.youtube.com/watch?v=cH{@yYz0



https://www.youtube.com/watch?v=P87Qnf6Mllc
https://www.youtube.com/watch?v=hRu7CaiQTYc
https://www.youtube.com/watch?v=fUivCbow71I
https://www.youtube.com/watch?v=Xi40NXegoy8
https://www.youtube.com/watch?v=cHjh1-GyYz0
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opcOes de lazer, as condigcbes de moradia e seguranca, enfim, uma cartografia de afetos
(Hutta,2019), que provoca si@articipantes do projeto o encontro e respeito pelos moradores
mais antigos, provoca uma compreensdo geografica do territério e identificacdo dos
problemas. Mesmo que as estratégias de producdo dos filmes se repitam em localidades
diferentes, sdo outrgevens que atuam, outros moradores sao apresentados e a dinamica de
producdo de engajamento por questdes relevantes incute nos educandos e educadores
sentimentos de participacao social e politica.

Em relacdo aos outros dois filmes, um deles tem como fittlock 0 h 8§ f ut ur
s o n He Hidproduzido com a participacdo de jovens moradores das comunidades da Grota
e do Morro do Estado. O filme aborda perspectivas de futuro, através do questionamento
sobre os sonhos dos jovens. Com sensibilidade, a equipa @aoinfianca dos personagens e
transita pelos desejos e expectativas de um futuro vitorioso, de conquistas, onde a ideia de
acreditar em si e ndo desistir dos seus objetivos e sonhos é uma afirmacéo que da forcas parea
avancar. Com leveza e trilha sonontusiasta, o filme comove e trabalha a autoestima através
do mapeamento de talentos nos territérios de periferias.

O outro filme, inti t*seapodmiadakdntagen ateavéddan i p
linguagem audiovisual para apresentar ao espectadarsagipdades de manipulacdo das
mensagens e discursos. Coloca em pauta a possibilidatterdgédo damformag@esatravés
das possibilidades técnicas e assim constr6i uma polifonia que a partir de muitas vozes pode
enunciar a intencdo desejada. O filfevanta a possibilidade do debate sobre ética,
comunicacao, manipulacdo e chama atencédo do espectador e dos envolvidos no processo de
producédo sobre o que consumimos das midias.

Nos anos de 2009, 2010 e 2011, o projeto Olho Vivo concentra as oficinas de
awdiovisual na Comunidade do Morro do Estado onde séo produzidos 3 filmes. Em 2009 foi
produzi do o f i*qoeemoliilizag& tusma em uvha pesqaisa sobre as condi¢es
de moradia no passado da comunidade, como era 0 acesso a agua, como eraniags enorad
gue se identifica de evolucéo nas condi¢cbes de habitacdo. O filme indica o registro de muitas
entrevistas que nao foram utilizadas na producéo e que compunham um acervo de imagens e

entrevistas para Bem Tv que pode ser utilizado em produc¢fes falhanaando teméticas de

40 N&o ha futuro sem sonhosttps://www.youtube.com/watch?v=VoFmtiUNshY

41 Midia e Manipulacdohttps://www.youtube.com/watch?v=UVKygroxuro

42 4 vai Maria- Projeto Olho Vivo: https://www.youtube.com/watch?v=0Q1gcWpVezOw



https://www.youtube.com/watch?v=VoFmtiUNshY
https://www.youtube.com/watch?v=UVKygr9xuro
https://www.youtube.com/watch?v=Q1gcWpVezOw
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religiosidade, lazer, moradia, violéncia/seguranca, entre outras. Um aspecto cultural
apresentado no filme é sobre a cantoria das senhoras ao pegar latasadas fontes
espalhadas pela cidade e trazerem para suas casas, terig@e&mue ndo havia fornecimento
de agua na comunidade. O filme arrisca ficcionar uma cena onde uma das estudantes vive
uma senhora se sacrificando nesta fun®«o n
na voz da cantora Marlene, ela seguia cantafidoat a d' 8gua na cabe- a.
Maria. Sobe o morro e n«o se cansa. Pel a m«

Em 2010 o fil me @ A*acenpanhaaa sitiasidouwendesesperd dos « o
morados do Morro do Estado apds uma forte chuvaausou deslizamentos na comunidade.
Uma localidade dentro da comunidade, chamada barreira, esta ameacada e seus moradores
através da voz de uma moradora, clamam por providéncias do governo. O filme funciona
como apelo por medidas de urgéncia do servicprdfeitura e denuncia o descaso pela vida.
Quem assiste e quem produz o filme fica atravessado pelo debate da habitacéo, pela falta de
moradia nas cidades, pela relagdo complexa entre natureza e construgdes irregulares e o pape
do estado nessas situagd®utra producdo no mesmo ano foi o filfne. a mcemorro do
est & omwe é pautado o espaco de interagdo da comunidade e suas possibilidades de
ocupacao. O filme trata do campo de futebol que fica localizado no topo da comunidade e
que, pelo tom do film, precisa de politicas de uso, para além do futebol.

A produ-«o 0 B%#¥dec2011 domrdaFde folma hdinmorada sobre a
pratica da fofoca. Quem nunca fez uma fofoca? O grupo de estudantes indica um local na
comunidade onde os moradores se enaonfpara papear e por que nao, fofocar. Além de
trabalhar a integracdo entre as jovens, o filme funciona como um exercicio de técnica e
colabora para desenvolver o lado extrovertido e comunicacional dos envolvidos.

No ano de 2013, na comunidade do Viradomo bairro de Santa Rosa em Niteroi, as
oficinas de audiovisual tiveram que acontecer fora da comunidade, por medida de seguranca.

O trafico de drogas instalado na comunidade era muito ostensivo e colocava em risco 0s

43 Acesse enmttps://www.youtube.com/watch?v=vpBujathtrclassico "Lata d'agua”, samba de Luiz Antdnio e
Jota Junioimortalizado por Marlene em disco Continental 16509, lado A, mat#i2%8. A gravacao é de 26 de
outubro de 1951, mas s0 foi langada em janeiro do ano seguinte, vindo a ser um dos sucessos do carnaval de
1952. A musica também foi cantada por Marlenélne "Tudo Azul", de Moacyr Fenelon, do mesmo ano.

44 A espera de uma solucgdtps://www.youtube.com/watch?v=vzLaNL2jszo

45 Lazer no morro do estaddttps://www.youtube.com/watch?v=YiC3dZQr5ZA

46 Banco da Fofocahttps://www.youtube.com/watch?v=09Rz1RBcJLs



https://www.youtube.com/watch?v=vpBujathfzI
https://www.youtube.com/watch?v=vzLaNL2jszo
https://www.youtube.com/watch?v=YiC3dZQr5ZA
https://www.youtube.com/watch?v=g9Rz1RBcJLs

101

participantes do projeto. Devido asa situagdo a Bem Tv fez uma parceria com a escola
publica do bairro, o Colégio Estad@@lilherme Briggs, paraealizacdo do Projeto Olho
Vivo.

Essa parceria aproximou a experiéncia de educacdo nao formal realizada pela Bem Tv
com a educacdo formal dacek. A principio os estudantes que participariam, seriam
estritamente da comunidade, no novo arranjo, para se adequar as possibilidades da escola, os
estudantes da oficina acabaram todos sendo estudantes da escola (dentre eles moradores e né
moradores daomunidade do Viradouro), e participaram da oficina em horéario disponivel
dentro daorganizacaqa estabelecida no calendario escolar. Uma interpenetracdo no espaco
formativo da escola que fez ajustes de adequacgdo, mas ainda assim operou com a logica da
nao obrigatoriedade, da ndo avaliacdo, mas com espaco, horario e dia de encontros definidos

No ambiente escolar, a oficina de audiovisual do projeto Olho Vivo do ano de 2013,
teve a producdo de 3 filmes, sendo um documentario e duas ficgbes. O documentario,
chamado @ Re d'rtmz ubha refiexdo sobeeta importancia do uso do uniforme para
a identificacdo da categoria estudantes e apresenta pontos de vista sobre a obrigatoriedade dc
uniforme. Com a proposta prioritaria em ouvir os estudantes, usu@soaniformes, séo
identificadas questdes que estimulam e desestimulam o uso. A producéo filmica constréi uma
espécie de polifonfd através da aplicacdo do recurso povo*fatatem pequenas cenas
ficcionalizadas para dar ritmo a sua narrativa, utiliza ardigda repérter e, além dos
estudantes, também ouvem alguns pontos de vista de funcionarios da escola, incluindo o de
uma professora. O filme provoca um debate sobre a ideia de obrigatoriedade, de classificacao
de grupos, no caso, os estudantes, e sole#todi e deveres na relacdo escola publica /
estudantes. Produzir esse filme exigiu interagdo com a comunidade escolar, exercicio de
praticas de reportagem, performance de representacéo pela atuacdo como atores, debate sobr
0 carater publico da escola eus desdobramentos, principalmente enquanto direitos e

possibilidades para os estudantes.

47 Regra Uniforme https://www.youtube.com/watch?v=XpQcizs275g

48 A polifoniatem como principal propriedade a diversidade de vozes controversas no interior de um texto.

49E 0 conjunto de entrevistas gravado com pessoas escolhidas aleatoriamente, em geraraauva, gpaal a
percepcao delas em relagao a determinado assunto. A proposta do povo fala é ouvir a opinido de nao
especialistas.


https://www.youtube.com/watch?v=XpQcizs275g
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Os outros dois filmes realizados na oficina neste ano, foram as fit¢®ssorias, um
destiendd uvent ud e’ @ pridara aord ai hidtarid éecum goude amigos
que estudaram juntos no ensino fundamental e que, devido a condi¢cdes familiares, 2
integrantes do grupo precisaram mudar de cidade e sairam da escola. O grupo se divide, cada
um dos cinco amigos faz trajetorias e escolhas distintas, sends Guamigos que ficam na
mesma cidade ainda mantem contato e proximidade, assim como as duas amigas que se
mudaram. De acordo com a construcdo do roteiro, essas trajetdrias que representam
determinismos do meio e possibilidade de ascenséao, resultam em i@&sescolhas, mas
ndo deixam de considerar uma condi¢ao social dos personagens. ApGs vinte anos sem contato,
entre as amigas que se mudaram da cidade e 0os que permaneceram, a historia faz com que
suas vidas se cruzem novamente, e quase que como nesaayesse encontro, a principio,
nao considera um passado de amizade. O filme trabalha a dicotomia do bem contra o mal,
uma ideia ingénua de moral, apresenta as escolhas de cada personagem, sendo elas de ur
lado, o crime, o tréfico de drogas e a prostéia, e de outro uma ideia de exercicio da
seguranca publica. Entre as situacdes construidas no filme, séo inseridos trechos documentais
de filmes e matérias de telejornais acerca do trafico de drogas e operacdes policiais, que se
misturam com as cenas dhmstoria contada. Essa decisdo agrega a uma mensagem de
avaliacdo sobre as escolhas feitas na vida. Em uma trama pouco provavel, os estudantes da
oficina optam por um final que valoriza a capacidade de mudang¢a do ser humano diante das
dificuldades das reiglades vividas, imprimem um olhar sobre o papel da policia no cotidiano
de areas dominadas pelo trafico e exaltam a amizade como motivagdo para superacdo de
situacdes limite. Ao invés de um final feliz, se constitui um final de esperanca, a partir do
olhar dos jovens adolescentes do Colégio Estadual Guilherme Briggs para a realidade do
territério ao redor. Esse filme, mesmo trazendo um olhar superficial sobre alguns assuntos,
espelha a tensao contextual vivida por muitos desses jovens moradores da camimidad
Viradouro. Com um trafico ostensivo, que inclusive impediu que fosse realizado na
comunidade o projeto Olho Vivo, com uma rede de amigos que se conhecem desde muito
novos e que percebem os caminhos e escolhas, felizes ou infelizes, feitos por esus par
apresenta uma ideia de salvacdo, ainda que fragil, na crenga do carater de justica da policia

atuante nos territorios de periferia. O filme colabora para se discutir essas escolhas

505 historias, um destindittps://www.youtube.com/watch?v=2zWhc@gk

51 Juventude e Sexualidadgtps://www.youtube.com/watch?v=h tVallLW1rA



https://www.youtube.com/watch?v=2zWhcOsk8p0
https://www.youtube.com/watch?v=h_tVa1LW1rA
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visibilizadas no enredo, traz parametros de comparagcdo entre fatonetdais e ficcao,
ajuda na percepcdo do territério e problematiza o cotidiano enquanto conceitos de
vulnerabilidade social e areas de risco.

A outra ficcdo nomeada Juventude e Sexualidade apresenta um debate muito atual
acerca de questdes de género e demvindesejada. Com caracterizagcdo de personagens e
dialogos desenvolvidos pelos estudantes do projeto, o filme tem autenticidade e trata das
multiplas posturas comportamentais dos adolescentes nas geracdes atuais. Com um corte
social definido, o enredoos transporta para uma posicdo de observacdo sobre as
performances ficcionais que aderem aos discursos de adolescentesadolgséentes, suas
guestbes acerca da sexualidade e relacdes de género. Uma discussao rica e relevante nc
contexto LGBTQIA+. O fime reflete sobre gravidez precoce, sobre responsabilidade
compartilhada, sobre o uso de alcool, sobre relacbes homoafetivas, sobre juventude e
concepcdes de sexualidade. Todas essas questdes sdo construidas no filme por jovens que
pertencem a esse universontextual e transitam por ele, o que proporciona uma dimenséao
estritamente educativa nesta fase delicada que € a adolescéncia, em que a escuta e necessidac
de expressédo se fazem tado importantes.

Em 2014 o projeto Olho Vivo realiza sua oficina de audioai no Bairro de S&o
Miguel no municipio de S&o Gongalo, mais uma vez as atividades acontecem dentro do
espaco de uma escola, desta vez ocupando o contra turrno e realizando as oficinas no horario
noturno. Foram montadas duas turmas, uma no primeiro senesoutra no segundo
semestre, ambas compostas por moradores da cidade, jovens entre 16 e 29 anos. Como
producdes desta edicdo do projeto foram desenvolvidos 3 filmes, uma ficcdo no primeiro
semestre chamada Uns on h o d e emme rsegundod semestrem udocumentario
chamaddi Pai | cathe nlhma 0f i c- «o0o *chamada A180U o

O filme AUM sonho de meninadé constr i u
infancia e violéncia enfatizando a subjetividade dos anseios da jovem Ana de 9 anos que
sonhacomummud o m8gi co. Fazendo uma analogia <co
no Pa2s das Maravil haso, obra notoriamente

por Lewis Carrol, o flme mantém, como no livro, uma abordagem nonsense. Para construir

52 Um sonho de meninahttps://www.youtube.com/watch?v=00QG1Qo eE

53 Por mil caminhos https://www.youtube.com/watch?v=N4hpB9tHCRg

54 1800- https://www.youtube.com/watch?v=3CdpBziM



https://www.youtube.com/watch?v=QQC1G1Qo_eE
https://www.youtube.com/watch?v=N4hpB9tHCRg
https://www.youtube.com/watch?v=3Cdp5-5BziM
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esseuniverso, o filme acompanha a menina no caminho, de ida e volta, de sua casa até sua
escola. Percorre por trechos da cidade e no percurso evidencia artistas locais e a arte do grafite
como um poema visual a moda video clip, valorizando o estilo hip hgestda utilizacédo
de trilha sonora de grupo musical local. A letra da musica e o desenho do grafite no muro,
apontam para uma critica sobre seguranca e vulnerabilidade, em certo momento a musica
apresenta possiveis pistas para uma interpretacdo do dedtefihme. A realidade é tratada
como algo duro no diadlogo entre a menina e o artista, quando ela recupera seu livro perdido. A
experiéncia desta producao proporciona um debate sobre violéncia urbana, sobre os casos de
balas perdidas, sobre sonhos e ini@nsobre cultura hip hop via a arte urbana do grafite e do
Rap. Para além destas questdes, o filme estimula o imaginario do espectador na medida em
gue conduz a narrativa, através da personagem, para uma viagem em direcdo a um encontro
inesperado, ou parum encontro que cada um dos espectadores pode projetar, espelhar ou
criticar nessa provocacéao de sentidos que o filme tenciona.

O document 8ri o 0ff Paart rmivi®sc almi mhsgpse ct os de
utilizando a coleta de depoimentos, narrag@ooff e registros de atividades, conjugados com
a ideia de representacdo do coletivo, através de um personagem que funciona como uma
espécie de arauto no documentario, o filme aborda a cultura motociclista através dos
motoclubes existentes no municipie 8ao Goncal®J. Com as imagens de introducao, o
filme pretende evidenciar caracteristicas do perfil identitario dos motociclistas componentes
de moto clubes e tracar um panorama histérico, nacional e internacional, desta cultura, com
utilizacdo de imagen de arquivo e pontuando o atravessamento da imprensa acerca de
julgamentos sobre os grupos e as estigmatizacbes construidas através de alguns filmes
hollywoodianos. O filme pontua a travessia dos grupos de motociclistas entre uma leitura de
desordeiros, @ gangues até icones de liberdade e resisténcia ao sistema opressor, uma fase
romantica ja absorvida por filmes como Easy Rider, de Denis Hopper, e as producfes dos
filmes de Elvis Presley. O filme se preocupa em apresentar algumas praticas atuais dos
motaclubes, suas ideologias e principios de hierarquia e irmandade. Desta forma trata
guestdes tradicionais de cada coletivo, apresenta tipos de moto clubes e ressalta uma
discussdo de género e atuagdo das mulheres nas configuracbes de cada organizagdo. C
documentario ndo se caracteriza como um road movie, mas evidéncia o carater estradeiro dos
motociclistas, e pontua a absorcédo desta cultura motoclubista na cidade de S&o Goncalo
indicando suas particularidades enquanto ideais de igualdade e fraternidaderiliom t
sonora de artistas que compdem motoclubes, o filme transita por historia, territério, aspectos

culturais, questdes de género, acao social e a constituicdo de um estilo de vida.
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O papel da mulher enquanto integrante de motoclubes e as questdes de
recamhecimento e valorizacdo das mesmas é um ponto forte na proposi¢éo de debate no filme,
assim como o carater social realizado por alguns motoclubes em acdes de filantropia. Por
fim, fica impressa a apresentacao desta cultura especifica com suas corstragigieipios.

O filme foi todo rodado no municipio de Sdo Gongcalo, o que reforca também o debate sobre
uma territorialidade evidenciada na producdo. Nos créditos finais temos imagens dos
estudantes do projeto olho vivo atuando nos bastidores, uma equellraforca o carater
formador da producéo e a autoria, o que potencializa uma sensacao de autoestima.

A f i c - &kaposta &n8 na histéria sobre familia através de uma abordagem que
centra o olhar sobre os adolescentes e a relagédo entre irméaos. iBvédepreocupacdes da
mae em relacéo as praticas dos filhos e a dificil comunicacéo e entendimento sobre 0s gostos
e opbes dos mesmos. O filme apresenta parte do Caminho Niemeyer, um ponto turistico da
cidade de Niteroi e que também é um local de encalusgpraticantes do skate. Através da
pratica e amor pelo esporte, 0s irmédos se aproximam e o filme propée uma reflexdo sobre
preconceito, juventude e relacdes fraternais através do esporte como pratica de estreitamento
de lacos; ainda reforca a ideia dpsr a- «0 ao explicitar que #nt
gue se aprendeo e projetando um futuro dos
skate, convertida em trabalho.

No ano de 2015 o projeto Olho Vivo continua realizando suas atividades em S&o
Goncalo, desta vez no bairro de Boacu, area central da cidade e em uma nova escola, o0
Colégio Municipal Presidente Castello Branco. As oficinas de audiovisual aconteceram no
turno da tarde em salas ndo ocupadas pela escola durante o turno, foram imphenciessisd
turmas, uma voltada a estudantes da escola com faixa etaria de 14 a 16 anos e outra turma que
atendeu o publico de jovens da cidade com faixa etaria de 14 a 29 anos. Como producdes das
oficinas foram produzidos 3 ofraul algars tipo des dc
precon<ediiMod? dei dReecseé st °nci a: S«o Go%eaficchko t am

~

iPreto, Favelado. Escravo, Fuj «o.20

S5\Vocéja sofreu algum tipo de preconceito?ttps://www.youtube.com/watch?v=mriwWvcdIVM

SéMobilidade e Resisténcia: S4o Gongalo também quer pedalar
https://www.youtube.com/watch?v=c37wGif6Ccc

57 Preto, Favelado. Escravo, Fujdlttps://www.youtube.com/watch?v=KeoTORcLSns


https://www.youtube.com/watch?v=mriwWvcdIVM
https://www.youtube.com/watch?v=c37wGif6Ccc
https://www.youtube.com/watch?v=KeoTORcLSns
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Sera concentrado aqui o comentario/reflexdo sobre a dimensdo pedagdgica do filme
AVoc®° | 8 s of e eraconeeitdgoosroutriod dois filntks sdo objetos de analise
especifica desta pesquisa e serdo tratados no seu desenvolvimento em outro capitulo.

O t2tulo do document 8ri o de curta met |
preconceito?o0 ctl&tad@s pdlos adolaesaerstes, regudantesods projeto Olho
Vivo, nos depoimentos e entrevistas realizadas com moradores de S&o Gongalo. A partir de
abordagens de transeuntes no centro de Sdo Goncalo e de parte da comunidade escolar dc
Colégio Municipal Presiente Castello Branco, foi construida uma polifonia, através da
t ®cnica Povo Fal a, acerca da gquest«o do pr
tipo de preconceitod realizada aos abordadoc
0 que é preconceito, que aspectos eram predominantes nas situacdes relatadas, que
sentimentos eram gerados nestas praticas, quais eras as rea¢fes e posturas assumidas dian
destas experiéncias.

O filme evidéncia inUmeros tipos de preconceitos contados em vasratriadas, o
gue provoca uma reflexdo importante sobre identidade e diferenca na medida em que também
provoca um exercicio de alteridade. Visibiliza e expressa qualidades dos entrevistados e
problematiza comportamentos, evidenciando estados e catasri® outro, ressaltando o
que € diferente ou similar no cotidiano em que vivemos.

Esse filme materializa um mapeamento de relatos que amplia uma percepc¢éo sobre o
carater de cidadania, da necessidade de respeito ao proximo e de compreensao satiore 0 qua
€ duro, cruel e estigmatizante a leitura preconceituosa sobre o diferente. Promove
guestionamentos sobre a ideia de inversdo de preconceitos e aborda etarismo, racismo,
classismo, machismo, bullying, homofobia, gordofobia, preconceito social, raeaénero,
ponderando, pelo debate pautado pelo filme, uma dimenséo critica e altamente educativa
sobre direitos humanos. Além dos transeuntes abordados, a experiéncia do filme promoveu
uma interacao dos estudantes do projeto com sujeitos e sujeitasutadzmia escolar, tendo
depoimentos do diretor, de professores, funcionarios e estudantes da escola.

Nos <cr®ditos finais, com a>2dei IGadbr is@Ilnc
pensador 0, S«0 exi bidas i magens ddilmeensst udar
entrevistas, reforcando, como ja foi dito anteriormente, o carater formador da producéao,

valorizando a autoria e potencializando a autoestima dos participantes.

% Gabri el fi ORaélsena & Budiae https://www.youtube.com/watch?v=c4lbIDBWr3g


https://www.youtube.com/watch?v=c4lbIDBWr3g
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Em 2017 o projeto Olho Vivo e sua frente de formagdo em audiovisual retoma suas
atividades em Niteréi e realiza duas oficinas, uma no bairro do Cafuba, em parceria com a
instituicdo de assisténcia social FeRdseoutra no bairro de Jurujuba, em parceria com o
Projeto Graé. A oficina do Cafub8 produbzifeos3 fi |
document 8§riBai MCafdds8Lut a¥e e At &wisdfioma dea - » e ¢
Jurujuba produziu o *ilme fACapoeira ou rel:.

O document 8irBao rir@afdueb 8Lut as e transf or me
memoria e registro histéoncdesenvolvido pela Bem Tv nas suas primeiras experiéncias do
projeto Olho Vivo. Movidos por uma curiosidade de conhecer o territorio que moram, 0s
estudantes da oficina materializam a proposigéo de Freire (1986yena pergunta, viver a
indagacao, vigr a curiosidade, estabelecer reflexdo e pratica eveisa, na experiéncia de
investigar o territorio e descobrir os porqués, as escolhas, as condi¢cdes de ocupacédo e de
desenvolvimento do lugar que moram. E assim, mais uma vez, com afeto e curiasidade f
constru2do um document 8ri o fAgeogr 8ficoodo i mp

Partindo pelo entendimento sobre o nome do bairro, a histéria da localidade vai se
apresentando através das vozes dos moradores mais antigos e das liderancasi@asmunita
Essa investigacao identificou a necessidade de compreender os limites e fronteiras do bairro,
de entender a infraestrutura do passado e como o territorio foi se desenvolvendo. Uma relacéao
saudosista e critica sobre a passagem do tempo, de um oi@aratvo entre passado e
presente, ilustrados com imagens de arquivo, fotografias, relatos e afetos.

A historia do bairro se caracteriza pelas lutas e conquistas de seus moradores para
melhorar a qualidade de vida da localidade, dentre pontos imporstdes a construcao de
escolas, obras de infraestrutura, criagdo de acdes culturais como a escola de samba e bloca
carnavalesco, criacdo do posto de saude, comércios locais, dentre outras conquistas que
constituem a identidade do bairro. Como excentrecida pode ser <citado o

Ant!tni oo, refer°ncia gastront!mica na <cidad

59 Fenase https://www.fenase.org.br/sobre.html

80 projeto Graet https://projetograel.org.br/

61 Gabi- https://www.youtube.com/watch?v=kTsGz3qaMBM

62 Cafubédi Bairro de Lutas e transformacgéesttps:/www.youtube.com/watch?v=IAKrN32x_LE

63 Ativismo - https://www.youtube.com/watch?v=KbNgjLMID7¢c

64 Capoeira ou Religidehttps://www.yotube.com/watch?vPpDEWSBCc


https://www.fenase.org.br/sobre.html
https://projetograel.org.br/
https://www.youtube.com/watch?v=kTsGz3qaMBM
https://www.youtube.com/watch?v=IAKrN32x_LE
https://www.youtube.com/watch?v=KbNqjLMID7c
https://www.youtube.com/watch?v=-PpDEWSB-Cc
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trouxe ao seu restaurante no bairro, para langcamento de livros e palestras, o socidlogo Darcy
Ribeiro e o politico Leonel Brizola

Outro aspecto importante tratado no documentario € a valorizacdo da natureza do
entorno do bairro com o Morro da Viracdo e a lagoa de Piratininga, exaltacdo e denuncia,
devido a poluicdo e degradacéo atual. Muito importante também é a reverencialaiBana
educadora e militante que muito contribuiu para o desenvolvimento do Bairro.

Por fim, o filme ten®na a relacdo da qualidade de vida do bairro e a chegada de um
dito progresso. Esse trabalho de pesquisa, de entrevistas e conversa com os nanadores,
nos estudantes sentimentos de pertencimento e identidade com o territério, imprimindo
valorizacdo e respeito pelas geracdes anteriores e apontando para uma necessidade de
engajamento pelo zeloe melhormd condi -meisad endivh avi°r r o.

Essavivéncia € um processgue nos permite compreender como cada ser interage
com o mundo e o quanto esse mesmo mundo pode ser subjetivado nas relagbes, tendo em
vista que a vivéncia envolve a producao de afetos e sentidos. Os sentidos revelam os motivos
gue evam as pessoas a agirem, enquanto a acao dos individuos pode ser ativa ou passiva.

O outro filme realizado na oficina de audiovisual do Projeto Olho Vivo no bairro do
Cafubsg, foi o] document 8ri o de curta metr
depoiments dos préprios estudantes da oficina acerca de seus entendimentos sobre a palavra
ativismo. Eles expbem situacdes reais pelas quais ja se mobilizaram ou que se mobilizariam.
Explicam a importancia que percebem nessas causas e como colaboraram e/ou como
poderiam colaborar com elas.

Dentre as teméticas pautadas pelos estudantes temos a questdo do bullying, do
machismo, do racismo, do voto obrigatério, da importancia do samba de raiz, da fome na
Africa, de politicas publicas de lazer para juventude e a quést&tolerancia religiosa.

O filme funciona como um bom dispositivo de partida para um debate tematico, o
mesmo, provocou no grupo de estudante uma saudavel troca de opinides e compartilhamento
de saberes e experiéncias, convocando o espectador a sethedros temas abordados e a
pensar por qual causa ele se mobilizaria.

Também como producédo desta oficina de audiovisual no Cafubd, foi realizada a ficcdo
AGABI O um filme de 28 minutos com uma sino
palavras: Gabé uma jovem adolescente que tenta entender sua sexualidade enquanto lida
com outros problemas de sua idade e procura a aceitacdo da sua mée.

Esta producéo, reivindicada pelos estudantes e baseada em uma historia real, aborda

tematicas relevantes que pmiam a faixa etaria do grupo da oficina; que sdo as questbes
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provenientes do amadurecimento, do posicionamento no mundo, da crise de identidade, da
sexualidade e da delicada fase que é a adolescéncia, sobretudo nas relagbes com pais €
familiares.

O filme proporciona um debate sobre inquietacdes que muitas vezes sao de dificil trato
por um jovem. Nesse aspecto o filme colabora para evidenciar sensac¢des e opinides que
atravessam 0s pensamentos e as experiéncias dos jovens. Em dois aspectos a producac
potendaliza um debate reivindicado, um € pelo enderecamento ao espectador e o outro pelo
envolvimento na producao e realizacdo do filme. Em ambas as posi¢des o carater educativo se
constitui como ponto central, favorecendo sua dimensao pedagdgica na trdoantiecives,
de saberes e de experiéncias, colaborando para um processo formador.

Na oficina que foi realizada no bairro de Jurujuba, a turma do projeto Olho Vivo
propbsuma document 8ri o ol Religid ® Essa(eopost@ estawa em
consonancia ¢o uma pauta do periodo que era o conceito de apropriacdo cultural, tema
debatido na midia em decorréncia de préaticas das religides evangélicas acerca das tradicbes
culturais de matriz africana. O filme aborda exatamente o que estava acontecendo com muitas
tradicdes, uma apropriacdo que descaracterizava uma pratica cultural na intencédo-tke valida
enquanto dindmica, do ponto de vista dos evangélicos.

Essa producdo faz um recorte da capoeira e 0 quanto essa expressao rica em historia,
significacdes, arte,esisténcia, politica e religiosidade, estava sendo impactada com essas
acOes de apropriacdo cultural. Com depoimentos de praticantes da capoeira tradicional, de
praticantes da dita capoeira gospel e de especialistas em religiosidade, o filme pauta um
debde relevante sobre cultura e religido. Os estudantes da oficina visitaram grupos de
capoeira, coletaram depoimentos opinativos sobre o tema e problematizaram, via pesquisa e
discussbes, as implicacdes das apropriacdes culturais indevidas. Em um misioveugec
ética e estética enquanto proposicdo educadora, referendando Freire (1997), o processo da
oficina articulou conhecimento, pesquisa, politica, compromisso ético e experiéncia estética
na producao deste filme.

Neste capulo foi feita uma reflexd@través de uma abordagem descoitanalitica
sobre as producdes filmicas de 11 edi¢cdes do projeto Olho Vivo e 23 producgbes, que
considerou as particularidades culturais, territoriais, geracionais e criativas dos estudantes.
Uma pedagogia de escuta, troeggraticas que se constituiram como um principio educativo
que valoriza os processos de criagdo e materializam os filmes como geradores de

conhecimento. ldentificar os temas e conteldos abordados em cada filme e estabelecer as
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intencbes propositivas € refir sobre os aspectos de dimensdo pedagogica presente nos
filmes, seja pelo viés da criagdo ou pelo viés do espectador.

Com reflexdo e confluéncia acerca das dimensdes pedagdgicas identificadas nestes 23
filmes, sdo percebidos o carater formador e prgpesi criticas na convergéncia com a ideia
de educacdo emancipatéria defendida por Freire (1996). A que consiste em uma pedagogia
pol 2tica, de a-«0 sobre a realidade soci al,
abordagens dos filmes e dovelvimento em suas autorias.

Os estudantes, através das oficinas, sdo estimulados a uma formacgéo educativa pelo
viés da criacdo, do envolvimenpela curiosidade, pela leitura de mundo cotidiano onde as
perguntas sao feitas e as respostas perseguidaspeisgres de esperanca sao materializados
em uma acaoeflexdeacdo que colabora para entendimentos de processos que evidenciam
participacdo politica e social. Se constata nesta experiéncia, o quanto a técnica e contetdo se
misturam, na convergéncia deegas escolhas e decisdes do que pautar, de como pautar e de
como representar o mundo, sdo atos politicos, conforme idedtiffwor Paula Latgéa secao
anterior. (Debate Livee BEM TV Il - Sesséo 5, 2020)
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3.3 Analise de criagao- filmescomo pratica de alteridade

Para iniciaruma atividade de ahige filmica, se faz necessario estratégias e definicao
de caminhos a seguir, tendo em vista que analisar um filme em sua totalidade pode configurar
uma tarefa quase interminavel. Como primgiasso, uma importante distincdo € necessaria,
esclarecer o que compete a uma analise filmica (proposta indicada aqui) e o que compete a
uma critica de cinema.

Enquanto a critica de cinema concentra em si uma ideia de validagéo, dghavdd
uma obra,onde o juizo de valor compde justificativas por adjetivacfes, muitas das vezes
centradas na interpretacdo de conteudo; uma anadlise filmica se concentra em decompor e
descrever eleméms da obra, buscando interprid e estabelecer relagbes entre esses
elementos decompostos. SegurBlantag (1961)embora a interpretacdo do conteddo possa
ser util quanto ao contexto cultural, politico e social de um filme, ndo nos permite distinguir
um filme de um livro ou de uma peca de teatro.

Um filme ndo deve ser imgretado apenas pelo seu contetdo (histéria contada,
dialogos,etc), mas deve considerar os aspectos formais do cinema. E preciso ver mais e ouvir
mais a obra analisadamo experiéncia de sentidos, ao invés de centrar a analise em busca
por significadoocultos na obra artistica.

A decomposicdo de um filme, o que intui uma divisdo do todo em partes para sua
compreensao, deve se apropriar de uma descricao plastica dos seus elementos, como a leiturz
de planos no que diz respeito a enquadramentos, compxsirdgulos, movimentos de
camera, assim como descrever também sobre o som do filme, qual predominancia e como é
utilizado, até uma estrutura geral do filme através da organizacdo de planos, cenas e
sequéncias.

O que sera realizadoa subsecdo seguintse constitui andlise filmica e ndo uma
critica estritamente preocupada com o conteudo e sua validacdo, no entanto, seréd considerada
uma identificagdo de conteudos anunciados pela intencionalidade da obra, mas articulada com
as escolhas e decisdes em suasqgsigpes estéticas, reforcando mais uma vez que o projeto
Olho Vivo, nas suas oficinas de audiovisual, conforme reiterado por Paula Latgé
(Debate...202) considera os aspectos de técnica e conteldo como uma conjugacao

impregnada de atos politicos.
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Para arparar estas analises filmicas tomarei como baaesinformacfes técnicas
apostila de linguagensinematogréaficalOFICINA DE VIDEOO : Proj et oeBe@l ho
T v8®d(emanexo)desenvolvida por Almeida (2013) pas oficinas do projeto Olho Vivo

Serdo cosideradastambémas colaboracdes de Savastiano (2007) na publicacéao
Laboratério Audiovisual, onde é sugerido que, apds assistir ao filme de forma livre, sejam
pensadas boas perguntas para ele, levando em consideracdo a recep¢ao pessoal e aspecic
gerais apesentados. Outra estratégia a ser considerada na analise dos filmes sera a de eleger
fotogramas (frames), planos estaticos do filme, que possam servir de referéncia na leitura
visual da obra em sua decomposi¢céo e como suporteghiaseiio. (Penafria, 2@0 p.7)

Ainda apontando para uma tentativa de complementacdo de método a ser utilizado,
serdo apropriadas as colaboracdes de Penafria (208@)a da abordagesobre analise de
obras. Em sua colaboracdo sao evidenciadpectos que contemplem a analesdual, a
andlise de conteudo, a analise poética e analise de imagem e som, todas elas amparadas po
uma leitura que considere os dialogos com os campos exterrerr@idb filme.O filme é
entendidocomo meio deexpresséo, queuito dialoga com as colataxdes ancoradas nas
perguntas sugeridas por Savastiano (2007) e que considerem 0s seguintes topicos presentes
em Penafria (2009): informacgfes gerais do filme (titulo, ano, género, sinopse, duracgéo, ficha
técnica, temas do filme), dindmica darrativa (squéncias /eu cenas), pontos de vista
(sentido visual/sonorcsentido narrativd sentido ideolégico), cesalo filme e conclusdes
(constatacdes gerais).

Circunscrito esse desejavel percurso a ser feito sobre as producdes escolhidas para
andlise, centratio esforcos em segmentar, decompor e descrever elementos constituintes dos
fil mes APret o, FuRa @ V@l io leiRdsSestdneiaa $40 GGoncgalo também
guer pedal aro.

Retomoneste ponto tambémrecortedefinido na metodologipara analise dodados
que evidenciou queapds a leitura do corpus da pesquisa foram definidos os temas
Aparticipa-«0 sociopol2?ticao e fieduca-«o0 e
parametros para a andlise de contegidtdlogocom os filmes e as entrevist@as articulagéo
com o quadro tedricdRessaltomais uma veza importancia da analise estética dos filmes
junto da analise de conteudos, tendo em vista que a proposicdo de pedagogia da criacéo,

conceito transversal nesta pesquisa, considera as praticas@® enquanto elementos de

85 Apostila desenvolvida por Leandro Almeida em 2013 pamaficinas do projeto Olho Vivo. Apostila ndo
publicada, nem registrada. Segue anexo.
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aprendizado, descobertas, subjetivacao, por isso se faz necessério falar dos filmes enquanto
obras de arte que nos afetam de forma sensorial, 0 que é considerado tdo importante quanto os
conteudosematicosdesenvolvidos naspducoes.

Com essaressalvag, ratifico queos dois flmesdemonstram a relevancia de se discutir
guestdes que surgem da realidade em que os estudantes do projeto Olho Vivo estao inseridos,
tendo em vista que a escolha tematios filmesfoi feita por eles. Uma intencdo destas
andises € de revelar a poténcia do uso da linguagemmatograficacomo uma pratica
educativa. Nessesentido buscarei evidenciar conteudo e narrativa com as intencdes
construidas nos filmes através de aspectos que localizam sdizadaes e o coletivo
envolvido, em um posicionamento de aquisicéo de saberes pela reflexdo sugerida e criticidade
impressa nas obras, ou seja, uma forma de visualizar educacdo emancipatoria e proposicées
de participacdo soécipolitica pelos envolvidosamprocesso de formacdo do Projeto Olho
Vivo através da linguageginematografica

Assim proposto, reitero a afirmacao de Fresquet (2013) ao falar da relagcdo do cinema
como arte na flexdo abre alteridade, onde ela expbe quki@dtese do cinema conarte
consiste em entendé como alteridadeTendo em vista quia ate ndo obedece, nao repete,
ndo aceita sem questiondr.arte reclama, desconstréiresiste com certirreveréncia.o
(Fresquet, 2013,p.40)
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331An8lise do fialdlme ®EBretaw,0, F&welkoo.

Anal i sar 0 f i1 me Es@r&o, €4jdoo sugérea wraa kithra . de
representacdo do real que clama por justica e usa 0 cinema como mecanismo de denuncia e
provocacgdo para participagdo sociopolitica. Existe nessa abordagemignifizacdo da
construcdo narrativa enquanto releitura de territorios e da representacéo de favelas ao mesmo
tempo queconstitui uma denudncia histérica e contemporaneabuso de poder, a violacéo
de direitos e o exterminio da juventude negra e pobifédm®@ trata de uma questdo social,
étnica e racial, e, sobretudo historica, que ndo esta, nem de longe, restrita a cidade de Sédo
Gongcalo. Esta situacdo estd nas periferias, nas favelas, nas vielas e madrugadas. Diversas
maes perdem o direito da maternidapara o Estado. Diversas vidas sdo exterminadas.
Direitos sdo cerceados.

O filme remete a uma situacéo tristemente recorrente; as operacdes policiais feitas em
comunidades populares que resultam, praticamente, na maioria das vezes, em corpos estirados
semvida no chdo. Corpos esses que representam, na optica da policia, a alegacéo de perigo. O
resultado destas acfes se sustenta em autos de resisténcia forjados, elas se dao muitas de
vezes por motivacdo de vinganca e por conflitos das relacdes de coreaprggpoliciais e
traficantes no contexto do crime organizado/ tréfico de drogas.

Para além da legitimidade dada pelo poder publico do estado do Rio de Janeiro a estas
operacdes, elas séo respaldadas com o discurso de acdes de inteligéncia pelaséatass a
e ndo traduzem nenhum tipo de politica eficiente no ambito da seguranca publica que néo seja
o crescente exterminio de um perfil de moradores da sociéd&iletos e Favelados. A
histéria exposta pelo filme apresenta uma narrativa comum de faséilasa presenca
paterna, com uma mae com pouca escolaridade que trabalha como doméstica, um jovem
negro exposto a propria sorte em uma comunidade submetida a muitas mazelas, dentre elas o
trafico de drogas e a recorrente condicdo de opresséo e abuso dexgocido pela policia.

A producdo do filme aconteceu no contexto da oficina de video do projeto Olho Vivo,
realizado pela Ong Bem Tv, no ano de 2015, no municipio de S&do Gongalo. Com produgéo
coletiva e sendo realizado como atividade resultado da afi@rprojeto, o filme tem direcao

de Ariana Malagrida, mulher branca, na época com 27 anos de idade, moradora de um bairro
pobre em S&o Gongalo que convive com trafico de drogas instalado e € submetido, com
reincidéncia, a operacdes policiais.

Sendo uma dapossiveis reflexdes da relacdo entre cinema, educacgéo e territério, o

projeto Olho Vivo configura um territério que compreende a fruicdo e praticas filmicas como
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| ugar de encontr o, Afde comunh«o com o mund
Sante (2006, p.313) sobre territorio como lugar praticado. Para além, ha um didlogo
fundamental com a ideia de cinema sobre a qual nos fala Andrea Franca Maatitiss(M

2006), a partir de sua concepcao de territdrios sensiveis, ou seja, na experiémvahcsensi

0 cinema, 0 sujeito constroi uma relacdo com a narrativa filmica a tal ponto intensa, que
possibilita a emergéncia de outros imaginérios do sujeito em relagdo ao mundo.

Oficinas de formacdo em audiovisual, como espacos de criacdo de experiéncias
produtivas e producdo de imagens; como esse territorio sensivel, esse lugar de encontro para
fruicdo e descoberta do aprender e apreender cinema, seja pela pratica experimental, seja pela
ampliacdo de repertoriosegundo Bergala (2008)pnfiguram um exefcio de alteridade.

Para além do aprendizado sobre a linguagem audiovisual e o cinema, o projeto Olho vivo,
conflui, conforme ja mencionado nas sec¢Bes anteriores, espacos de debate e reflexdo sobre
questdes sociais. Essa caracteristica converge comaadeleiducap nao formal registrada

por Gohn (2010),que relataser um processo sogiolitico, cultural e pedagdgico de formacéo

para cidadania, como uma de suas facetas na perspectiva de iniciativas que operam na
formacdo de uma cultura politica juvenil.

E nesse contexto de possibilidades oferecidas pela experiéncia educativa e provocativa
que a oficina de audiovisual p6de proporcionar, que se mdteriz ou o f i | me HAPTr
Escravo, Fujao 0O filme constr6i uma narrativa que estabelece didlogt® eontextos
atuais e de perspectivas historicas das relacdes radaipoder, constituidos nos binarismos
AEstado e Sociedaded, ARi cos e Pobreso, A O
alegorica de personagens como a do capitdo do mato leialptegro opressor, e reforca o
estigma do jovem negro favelado como alvo e perigo.

Nessa dimensao entre cinema e educacdo aponto a poténcia de uso desta linguagem
enquanto pratica de educagdo emancipatoria e estimulo a participacéo sociopolitcaldPens
junto com Paulo Freire, o meio é capaz de gerar aprendizagem se aberto a criacdo das
possibilidades, segundo el e AEnsinar n«o
possibilidades para a sua propria produgédo ou aswsrucao (Freire 1996)

A utilizagédo do cinema como pedagogia pode projetar horizontes, para alémgjas tela
e na experiéncia do projeto Olhew o com a produ-«o0o do fil me
Fuj«oo, temos um exemplo de est2mul oadé, part
apresenta 0s atravessamentos entre imaginario social e territério, pontuando os limites

simbdlicos nestas mobilidades, e , com perspectiva historica, através de uma construcédo
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alegorica entre passado e presente, faz uma denuncia que transbordaia pogé&ndadania

e direitos humanos.
Uma denudncia histérica e contemporénea, o abuso de poder, a violacdo de direitos, o
exterminio da juventude negra e pobre. Uma questéo social, étnica e racial que nédo
esta, nem de longe, restrita a cidade de Sdo Gori¢as periferias, nas favelas, nas

vielas e madrugadas, mées perdem o direito do materno para o Estado. (Sinopse,
Preto, Favelado. Escravo, Fujédo, 2015)

Tanto o titulo como a sinopse do filme remetem a uma transposicao temporal entre
passado e present® que tange a fatos anunciados e/ou significativos na representacao das
palavras utilizadas. No titulo, a flexdo de temporalidade e significacdo esta na justaposicao
entre APr &t a,0 mF dEelca chgvuoe, fFauzj «aol us « 0 adasp e s s C
e a condicdo de oprimidos, subalternizados, moradores de periferias, no caso favelas. Existe
nesta construgdo uma critica pela adjetivacdo que aproxima as palavras em uma espécie de
condicéo, na estruturacao de vinculo em que pretos e faveladoste@mporaneidade, ainda
estdo submetidos a relac@isopressao que os identificammo escravos e fujdes. A sinopse
localiza a temporalidade do filme, denunciando caracteristicas nas relacdes de tratamento
entre estado e populacdo pobre e negra, em relac@m periodo escravocrata e poés
escravocrata no Brasil. A populacao periférica, moradora de favela e com predominancia de
negros, ainda se encontram oprimidas, perseguidas, segregadas e executadas pelo estado. Um
populacdo que precisa fugir para preseraarvida, ndo basta estarem periferizados,
guetificados, precisam se esquivar, sobretudo a juventude.

Esse entendimento das préticas racistas e de estigmatizacdo no negro na sociedade,
pelos estudantes realizadores do filme, converge com o conceito dededao@ancipatéria
defendida poiFreire (L996) ao afirmar que o processo de aprendizagem ocorre quando as
informacdes, os contetdos trabalhados, fazem sentido para os individuos inseridos em um
dado contexto. O que identifica uma aproximacdo entre as pgopssde formacédo do
projeto Olho Vivo através do cinema transversalisado por questdes sociais, evidenciando uma
postura critica e questionadora diante de injusticas operadas nas praticas sociais
contemporaneas.

O filme tem como i nispiagcg@-cad i dtiorrioadiorA

Viotti da Cost&, que aborda de maneira precisa o processo da abolicdo da escravidio

66 \er emhttps://memoria.cnpg.br/web/quest/pioneivasw/-
/journal_content/56 INSTANCE a6M0/10157/2136445
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pontuando o processo de luta de abolicdo da escraviddao no Brasil e desmitificando o fato
histérico da abolicio como ato de nobrezderoismo da princesa Isabel em 1888 e o
evidencia como exigéncia de um sistema de producdo. A autora relata os diversos
personagens, momentos e aspectos do processo abolicionista que abandonou os negros a su
propria sorte.

O livro participa do filme com um personagem que conduz os demais pela historia da
populacdo negra no periodo abolicionista e serve de fteim algumas cenas para
representacdo de passagens da histéria que sdo escolhidas como representativas para ¢
entendimento de alguns aspectessaltados no filme como a religiosidade da populacdo
escravizada, a resisténcia e lutas nas relacdes de subordinagéo/opressédo e o significado de
capitdo do mato. O livro, como objeto no filme, também funciona como elemento de
representacdo de uma espéEegrassaporte em busca de dignidade e ascensado, quando Ana, a
mae de Pedro, entra em uma loja de livros usados e compra o livro para o filho fazendo uma
|l eitura errada do seu t2tul o. Ela I ° AA bo
presente e experimenta através do seu cheiro e do folhear, faz leituras para e com sua mae, e
desbrava a historia da populacdo negra escravizada no Brasil e as injusticas no periodo
abolicionista e pés abolicionista.

As personagens de Ana e Pedro séo centraisnne & responsaveis pela condugao
historia, podemos classifidas como protagonistéfs tendo como antagonistdsBoc&o o
amigo de Pedro, que tem envolvimento com o trafico, e os policiais que fazem operacédo na
comunidade, tendo énfase maior, 0 poligiasociado ao Capitdo do Mato. O filme ainda
trabalha a questdo do espirito comunitario e mobilizador da vizinhanca tendo como
personagens evidenciados deste nucleo, a vizinha chamada Gracga e a vizinha ndo nomeads
gue enfrenta o policial apds o assassidat@®edro.

O filme inicia com a apresentacdo de planos de toffiaglee enquadram casas
populares, pessoas caminhando em calcadas e ruas, que estdo ocupadas de forma

desordenada. Podse avistar muitos fios nos postes de iluminacdo. Esse conjunto de planos

%0 roteiro do fil me fAPreto, Favelado. Escravo, Fuj «t

68 \Ver https://www.infoescola.com/artes/protagonistantagonista/

89 Ver https://www.infoescola.com/artes/protagonistantagonista/
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procuram retratar imagens caracteristicas de territorios de comunidades, onde a ideia de
ordenacéo de transito e ocupacgdes sao definidas pelas dinamicas de ordem dos locais.

No primeiro plano € feito um movimento de camera chamado panoramica (pan
horizontd) ", executado na horizontal da esquerda para direita da tela, onde podemos perceber
uma composiCdo que acentua O contraste entre casas sem acabamento, em tijolos, com
grandes prédios no horizonte, em profundidade, demarcando desta maneira uma fronteira,
uma separacio entre condi¢cbesraradias (Famel) ‘2 Emum terceiro plano de tomada, na
sequéncia, temos um enquadramento que se posiciona por cima da rua, como uma posicao de
mergulho, conhecidao cinemacomo Plongéé®. Neste plano, que também se movitaen
levemente da direita para a esquerda, além de vermos um emaranhado de fios, que indicam
uma infraestrutura cadtica, avistamos carros, ciclistas, pequenos comércios, pessoas
caminhando e uma carro¢a movida por um cavalo no meio da rua. Esta carrogauesboc¢
tempo que ndo passou, pelo menos nao nesta localidade, e de forma sutil chama a atengéao
para mais um contraste social em argaanas (Fame2). Este conjuntale planos de tomada
sdo apresentados com seus sons ambientes associados a uma trilhalesdresranbau,
instrumento musical de origem africana, criando assim uma introducdo que estabelece
conexfes entre o titulo do filme, que aparece na sequéncia, e as possiveis relacbes
intencionalizadas pelo filme, onde podemos citar, dentre algumas pakavcasiralidade,

cultura dematriz africana e negritude.

(Frame 1- condi¢cbes de moradid contraste (Frame2i carroca kontrastg

Font e: Fil me #fAPr &tug,«oFawellaldbo. Escravo,
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O t2tul o fAPr et oFyjaakacupala teld e funcigha coma@auma ponte

parao proximo plano que apreserdapersonagem Ana caminhando por um centro urbano.

Ela conduz o espectador até uma loja de livros usados, o que chanengéa atanifestando

um misto de curiosidade e admiracdo. Neste momento a trilha musical de Berimbau para,
dando énfase ao encontro de Ana com o estabelecimento. Ao adentrar a loja, uma sonoridade
de batidas de atabaque € inserida como trilha sonora de ancaloduzir Ana pelos livros
amontoados. Ela parece ndo saber o que busca, mas quase como um ritual ambientado pelza
sonoridade do atabaque, ela é conduzida até um livro que parece elacdfiiéentao se vé
motivada pela ideia de uma boa licdo que pens@&ransmitir a seu filho. O que ela |é como
t2tulo do |Iivro ® AA Boa Li-«00, confor me
para casa.

Os préximos planos mostram Ana chegando em sua casa, uma moradia simples, sem
acabamento interno, provavelmentomo as casas visualizadas na introdugéo do filme.
Conhecemos Pedro, e em um didlogo carinhoso entre mée e filho no quarto, Ana percebe o
seu engano sobre o nome do livro que deu de presente ao filho. Descobre que o titulo se trata
de AA Ab o ltedoemusiasmo dd filhe,rentende como positivo o presente, ja que o
filho diz que juntos descobrirdo se o livro € bom, pois ele ira ler para ela.

A cena seguinte mostra Ana e Pedro em um didlogo sobre o dia de cada um deles. A
cend”* é montada com alternéia de planos entre Pedro e Ana configurando uma dinamica de
plano e contra plarfd Ana procura saber se o filho fez as obrigagdes domésticas e relata que
teve um dia pesado na casa da patroa e que trabalhou como uma escrava. Pedro fala que jogol
futebol com seu amigo Bocdo, e indiretamente da a entender que algo estd errado com o
amigo.

Esse didlogo procura introduzir algumas questdes, primeiro o fato de Ana ser uma mae
preocupada com o filho, delw@r dele tarefas dorsticas e saber o que ele faz dieaa sua
auséncia. Se apresenta aqui uma ideia referente a relagédo maternal de cuidado e preocupacas
diante da rotina de uma méae que se ausenta durante todo o dia e seu filho fica sozinho em
casa. Outros pontos evidenciados pelo didlogo séo, a condigéila plestrabalho de Ana, que
segundo ela é exploratério a ponto dela o comparar com trabalho esaictemos uma

antecipagcdo do contexto que sera abordado nas proximas cenas. Na fala de Pedro
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identificamos um desconforto ao falar do amigo Bocao, tamfpérrionando como uma
indicagdo do futuro da histéria.

O plano de tomada seguinte funciona como uma passagem de tempo, que através de
um movimento panoramico na horizontal, embalado pela trilha sonora de berimbau e
atabaque, mostra o livro que Pedro ganim@mesa da cozinha.

A préxima cena mostra Ana e Pedro deitadosaraa(Frames3 e 4) Pedro faza
leitura do livro em voz alta para Ana, que escuta com atencao e curiosidade. Ele Ié que em 8
de maio de 1888 foi apresentada uma proposta a camara desddspgue declarava extinta

a escravidao no Brasil. Na sequéncia temos uma alternancia da leitura, agora feita por Ana.

(Frame 3 leitura do livro por Pedro) (Frame 4i leitura do livro por Ana)

Fonte: Filme APreto, Favelado. Escravo, Fuj«o. 020

O filme mostra, na sequéncia, imagens que representam o que esta sendo lido no livro.
Primeiro temos imagens de um espaco religioso, com altar e esculturas deatalitos, de
entidades e de orixas de religides de matriz africana. Diante do pequeno altar eecAnt@a
fazendo reverencia amagens frame 5. Se destaca imagem de Jesus Cristo. Entre Ana e
essa imagem, uma vela acesa ilumina o espaco. Ao fundosv&tabaques e muitos colares
pendurados, chamados também de guia, queoéne usado nas religides afvmsileiras para
0s colares usados pelos médiuns durante as sessfes e giras e também utilizadas pelos filhos d
casa representando 0s seus guias &9Yix

Essa passagem, que aborda a religiosidade dos negros no periodo escravocrata no
Brasil, é narrada por Ana lendo o livro e evidencia a imposicao religiosa do cristianismo aos
escravizados (Frame 6) gaégava a conversdo como salvagcdo dos negrosedasigs e
avaliava a escraviddo como um beneficio nesta Gtica, segundo relatos do livro ao retratar o

periodo.
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(Frame 5 Ana fazendo reverencia) (Frain&r@gens do Cristianismo)

Font e: Fil me fAPreto, Favel ado. Escravo, Fuj «o. 0201

Continuando a leitura do livro, Ana relata as lutas e resisténcias dos negros diante das
opressfes e maus tratos. Ela menciona que negros perambulavam pela cidade enfrentando as
autoridades ereancando negros das maos dos capitdes do mato. Esse trecho é ilustrado por
imagens do livro, imagens do texto e de desenhos, que representavam 0S negros nas ruas en
embate com as autoridades e também de negros presos e amarrados conduzidos pelos
capatazes

Esses relatos sdo referentes ao ano de 1884, conforme indicado no texto, portanto,
antes da abolicdo da escravatura. Ana conclui a leitura do trecho celebrando a reagédo dos
negros diante de tanta dor. O plano mostra Ana e Pedro em um sofa, indicaindogue
uma mudanca de cendrio e que aconteceram outros momentos de leitura do livro pelos dois
para além da cena anterior na cama. Ana, com semblante pensativo, conclui sua fala
perguntando a Pedro o que é Capitdo do Mato. Em um movimento de cAmera dAamado
vertical®, a camera revela Pedro no enquadramento, enquanto ele responde de forma
explicativa. Pedro fala ques capitdes do mato eram homens que ndo aprenderam a amar sua
cor, que ndo tinham escolhas, que eram infelizes, e que ainda usavam sudescorren
invisiveis. Anaretrucadizendbguant as vidas roubadas meu fi

Esse trecho do filme ressalta o embasa
aboli-«00 e apresenta a rela-«o0o de aprendi .
leitura citica sobre as condi¢cdes dos negros escravizados e o0 papel do capitdo do mato,

reforcando a ideia de vidas roubadas.
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A imagem seguinte nos mostra um plano déde uma paisagem onde pode ser vista

uma comunidade com ocupagdes em um morro caracterizanadanaia e um horizonte

com prédios e montanhas ao fundo. A posicdo da camera sugere uma localizacdo que vé de

cima para baixo, o que localiza a camera ou quem olha por ela, estando em local alto como

em uma favela, em um morro. Esse plano dimelapse’® e sugere a passagem de tempo na

histéria, o amanhecer de um novo dia, embalado por um ritmo, aos sons de atabaques na trilha

sonora, que transmite uma sensacao de continuidade.

A préxima cena mostra Ana em seu servico, colocando roupas para secar aralum v

Ela recebe, pelo celular, uma ligacdo da vizinha Gragca comunicando que terd operacdo da
policia na comunidade. Imediatamente Ana liga para Pedro, informa a ele sobre a operacéo e

pede, de forma enféatica, para ele ndo sair de casa. Em uma montagatergaeos planos

visualizados, ora vemos Ana #elefone, ora Pedro, nesteld@o rapido. Duas escolhas de

planos sugerem leituras ampliadas do que se vé. No plano em que Pedro atende o telefone, a

imagem enquadra Pedro na mesa da sua casa lendooo lifrA a b olivrio,-emo 0

profundidadé, esta visivel em uma gia que enfatiza o nome do dapé como uma

mensagem ao espectador, nele lenib$i e r anGnimos. O protesto dos escravizados. A

aboli-«o00. No plano f i nalusdnaco e a&ravas déumaplamol h a

geral, avistamos uma favela que sugestivamente indica ser a comunidade onde Ana e Pedro

moram. Temos uma transicdo date out onde a imagem escurece gradativamente até
preto total e retoma com ufade in onde a imagemas do preto total gradativamente e

apresenta a imagem da cena seguinte em seu primeiro plano.

(0]

Nesta nova cena conhecemos Bocéo, amigo de Pedro, que entra na casa abrindo a

geladeira e comentando que deve ter operagdo no morro. Ele fala o segu@itieh deve

comer hoj e. Estou ouvindo no radinho gque

livro na mesada da cozinha e pede para Baeiixélo em paz. Bocdo se sente ignorado e
questiona o fato de Pedro estar lendo. Ele fala que ler ndo da flimigue Pedro néo sabe

ler, ofende Pedro e lhe mostra uma arma de fogo, dizendo que o que da futuro é a arma.
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Diante da postura de Pedro em nao lhe dar atencdo, Boc&o pega o livro e sai correndo
da casa. Pedro corre atras dele pela favela dando inicia aaguéncfd de perseguicéo.

Nesta cena podemos identificar, pelo didlogo e imagens, que Bocao tem envolvimento
com o trafico, ele diz usar radio comunicador e porta uma arma. Bocdo enfatiza uma
circunstancia que valoriza o crime como possibilidade dedutnenosprezando o estudo, no
caso representado pela leitura, como algo banal. Irritado com a resisténcia de Pedro, Bocao
rouba o livro e parte em corrida para fora da casa. Pedro é provocado a recuperar seu livro,
que tanto o envolvia, e parterrendoatras de Bocéo, saindo de casa, e ndo cumprindo o
pedido de sua mée.

A sequéncia da perseguicdo é composta por planos de tomada que mostram cenarios
diferentes, ela acontece embalada com uma trilha sonora acelerada de toque de berimbau, o
gue impacta notrino da sequéncia, desde a saida da casa até o momento que Pedro recupera o
livro. Em uma montagem paral®tas imagens da perseguicdo se alternam com imagens da
operacdo da policia na comunidade. Sao utilizados movimentos de camera, a maioria com
camera nanao, que associados a trilha sonora e a montagem paralela, criam uma atmosfera
apreensiva e tensa que sugerem que em algum momento os caminhos de Bocédo, Pedro e os
policiais, podem se cruzar.

No final da perseguicdo, momento em que Bocdo entrega o tmhém é o
momento em que os policiais avistam Pedro e atiram nele. Esse plano de tomada em que o
policial atira em Pedro, procura construir uma leitura acerca da conduta policial que atira
antes de abordar, que atua como cacador em busca da caca, cpnealasior em busca da
presa. Pedro s6 estava armado com um livro e parecia assim oferecer algum risco. O registro
do plano é feito em camera lenta. O momento que Pedro é atingido, é seguido de um corte
com interrupcao da trilha sonora ao mesmo tempo qoenals tiro € potencializado com um
efeito que o isola no espaco sonoro e o prolonga como uma ressonancia que amplia 0 som
aumentando sua intensidade. Apo0s isso, tela preta e quatro batidas do berimbau encerram a
sequéncia.

Um aspeto interessante a sertailo € apraticada linguagenctinematograficaa ser
operada aitilizada pelos estudantes realiores na producgéo do filme. I@0(2010) elenca

uma serie de aprendizagens as quais ela identifica em suas pesquisas, como desenvolvidas n:

8Vernosanexosapostila i OFI CI NA DE -BenDIlEOO: Projeto Ol ho \
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educacédo ndo formad,a aprendizagem linguistica € uma delas. No caso do projeto Olho Vivo
da linguagem cinematografica audiovisuak evidente eonstituiuma linguagem comum

que lhes possibilite ler o mundo, decodificar temas e problemas, peaesmbrirentender

ou compreender seus interesses. Desenvolvem uma grampaifm@a e que no audiovisual
podedefinir estilo edentificagéo.

A cena seguinte se inicia com Uade inque revela os policiais se aproximando do
corpo de Pedro. Temos aqui a perspectiva de Petlemdn os policiais, configura uma
posicdo de camera em primeiro plano, uma subféfigaando a camera substitui o olhar do
personagem. A imagem indica o que Pedro vé e como Vvé. Entre nitidez e perda de foco, essa
imagem esta carregada de subjetividada. rEpresenta 0 momento de perda de sentido de
Pedro, quando ele comeca a ndo enxergar direito, entre alternancia de imagem nitida e néo
nitida, opolicial (Frame 7) se transforma na imagem caracterizada de um capitdo do mato
com traje caracteristico (Fran®, com chapéuwe palha e com facdo no lugar da arma de
fogo.

(Frame 7 policial) (Franiec8pitdo do mato)

Font e: Fil meddiPred or,ava,vekuj «o. 02015.

Em alternancia entre a imagem do policial fardado e a imagem do capitdo do mato, o
policial pega o | i vyf@queesse praietd achandd?Q@ud favelada n d
| °?0. El e descarta o | iestiona o pomug Wda tird. Aindbemo ut r
subjetiva, a ilmgem do capitdo do mato se mamtéo plano, agora bem préximo da camera,

0 que representa o olhar de Pedro. A imagem vai perdendo a nitidez lentamente acompanhada
da batida lenta do berimbau, até o plancusscer em um fade out que sugere o fechar dos

olhos de Pedro.

82Vernosanexosapostila i OFI CI NA DE -BenDIlROO: Projeto Ol ho \
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Esta cena representa uma situacdo de muitas outras possiveis na realidade de
operacgfes policiais em favelas. De acordo com matérias jornalisticas veiculadas no Portal
Geledé®®, o cenario de viéncia policial, abuso de poder e homicidios da popula¢do negra
moradora de favelas € uma constante.

Cinco pessoas foram mortas durante a 162 operacao policial do ano no Conjunto de
Favelas da Maré, nesta teffera, 11 de junho. Uma das vitimas é umigqal

militar do Batalhdo de Operacdes Especiais, Bope. Outras quatro pessoas séo
moradores das favelas da Maré. Entre bravatas pedindo que a morte do PM tenha
i uma respost a dur ao e a realidade de
amedrontadas pelos intelsse incessantes tiroteios que dominaram a manha de hoje,

0 que sobra? Panico, falta de esperanca e um rastfiol@ecianuma desastrosa

operacao que, além de mortes, deixou feridos e mais uma triste marca na historia dos
moradores das favelas Waré. (Redes da Maré, Portal Geledés, 2024)

Um aspecto construido esteticamente na cena € a analogia entre o policial negro e o
capitdo do mato. Essa comparacado tem forte carga simbdlica e retoma a passagem do livro
lido por Pedro e sua mée ao indicaroques@ capi t «xes do mato sen
aprenderam a amar sua cor, que nao tinham escolhas, que eram infelizes, e que ainda usavarn
suas correntes invis2veiso. Essa ® a real.

colonialista e militarizada ogipcipios de opressaov@léncia. (Frames 9 e 10)

(Frame 9 policial / vertigem) (Frame 10 olhar do capitdo do mato)

Temos nessa cena a identificacado de oytraralizagem identificada por Gohz0(0)
no campo da educacdo nado formal que é a linguagem simbdlica, a qual os estudantes
conseguem compreender e propor representagéehlisive a cerca deles praps e
identificar representacbes direcionadas a eles, propondo e compreendendo novas

ressignificagdes que criaou sao criadagm respeito de si ou a uma coletividade.

83Ver emhttps://www.geledes.org.br/seestadeperdero-controleo-quevai-restar/
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A cena que segue apoOdamle outmostra Ana no seu local de trabalho recebendo uma
ligacdo de Graca que a chama com urgéncia de volta para casa. A sequéncia seguinte faz outra
montagem paralela em que mostra de forma alterna planos de Ana aflita retornando para sua
comunidade e planos do local do crime com moradores indignados com o oeogido
embate com o policial. As imagens procuram provocar uma atmosfera de revolta, com ritmo
acelerado, mais uma vez com trilha sonora embalada por toques rapidos de berimbau e
atabaque. Os planos ressaltam o desdém do policial, e a tensdo de Ana wuia ericao
descartado na mata. Também mostram fragmentos do corpo de Pedro ensanguentado no chac
e o0 continuado embate entre moradores e policial. A sequéncia de planos de situagbes em
paralelo termina com uma moradora gritando que o policial é um iassasgue ele havia
matado um menino inocente. Ao mesmo tempo, em fade out, a imagem escurece, a musica
desacelera e faz uma mudanca de toque que atravessa para a cena seguinte.

A cena final do filme é toda gravada em um Unico plano de tomada e registra a
chegada de Ana ao local do crime e seu desespero ao acolher o corpo do filho morto no chéo.
Em uma atuacdo emocionante, a personagem Ana chora a perda do filho. Indignada, ela grita,
pede ajuda, diz que o amo, pede para ele voltar... Ana olha para a eagrgeaem sua
di r eF \océs mataram um filho do Brasil. Diga ao seu senhor que dleierar e . 0

Apbs essas palavras Ana se volta para Pedro o abracando, chorando e solta um grito de
dor que se prolonga enquanto se inicia uma can¢do em tom tristéacdo € uma ladainha,
cantico tradicional de capoeira, com toques de berimbau e atabaque e com uma voz rasgada.
Ao mesmo tempo que o volume da musica aumenta gradativamente por cima do grito de Ana,
é feito uma PAN vertical para cima, um movimento dmer@a que desloca o plano de
enquadramento para o céu ao mesmo tempo que a imagem vai sendo desfocada e sofrendc
uma transicdo pdade outpara uma tela preta.

Essa tela preta apresenta uma cartela com a seguinte informag@msil € o pais
onde mais & mata no mundo. Mais da metade dos homicidios tem como alvo jovens entre 15
e 29 anos, destes, 77% s@mro® ( Ani st i a®. Apodessa cadetaisoimciam ps
créditos do filme que seguem até seu fim com a trilha sonora em ladainha, prodle€da pe
estudantes, e que traz a seguinte letra:

Era s6 mais um menino. 0660...
gue sonhava em brilhar.

84\er em publicacdo da anistia internacionallgtps://www.amnesty.org/énp-
content/uploads/2021/05/AMR1920682015BRAZILIAADRTUGUESE. pdf
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Sabedor da historia brasileira.

Seu feitor sem piedade.

Que saudade vai deixar...

(Freitas, Danilo; Freitas, Davi, 20£5)

Essa cena relatada acimamt forte componente emotivo, provoca uma mistura de
sentimentos que permeia quem a assiste. Raiva, indignacéo, lamento, inconformismo, esta
tudo ali, evocado na situacao representada. A personagem de Ana, atravessada pelas reflexde:
provenientes da leitu@o livioi AAb ol i - «x00 anuncia em indigna
direcionam para a cAmera. A impressdo de quebra da quarta®péredéoria, um recurso
que se refere a uma simbdlica diviséria entre a ficcdo e o espectador. Ana quis dizer que
apesar deseu filho ser negro, pobre e morador de favela, ele € um ser humano livre, filho
deste pais, em alusdo a um sentimento de identidade. Ao mesmo tempo Ana esta falando com
quem cometeu o ato, esté falando com o policial, estd falando com o capitdo dosseto. E
indignacdo explicita se conjuga com os demais elementos do desfecho do filme. Dados
estatisticos, letra da trilha sonora, sentimento de injustica. A cartela com os dados de mortes
de jovens no Brasil, vela o endosso a violéncia etimd uma realidagl dura. Pensando na
faixa etaria que mais € morta, segundo a estatistica, identificamos a faixa etaria com a qual o
projeto Olho Vivo trabalha em suas acfes, jovens de 14 a 29 anos, de areas periféricas em
condicbes de vulnerabilidade social, que correstoride vida e seus territorios séo
submetidos a operacdes policiais de maneira ostensiva.

Podes e afirmar a i @reto Favdladoe Bseravbyjdab &em qgome i
temas centrais o racismo histérico e institucional, o abuso de poder e o desraspeit
direitos humanos, especificamente retratando acfes policiais de seguranca publica, incluindo
as operacbes em comunidades, seguidos por problematizacbes que ampliam e tencionam
criticas a intolerancia religiosa e as relacbes de trabalho, em uadsecamada de

aprofundamento.

(Imagem 1i capadoDVDd o f PFrmeéofi Favel ado. Escravo, Fu

8%Can-«o0 produzida pelos estudantes do projeto Ol ho
Favel ado. Escravo, Fuj«o. o

86 \Ver https://canaltech.com.br/entretenimentqglee e-a-quartaparededo-cinema218039/
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Nos traz wma dendncia Nstdrica & comtemporbnes; 0 sbuso de poder, & violache de dreitos, o
extermanio da jiventude negra e pobre. Lima questio sockl. ¢trica e racial que nbo esta, nem
da longe. restrita & cidade de S50 Gongals; et krpragnada nas periferion, nas favelas, nes
vielis, na madnugada, o jeito de se vestlr, £ (o € N esTigma de uma sociedade que ainda nko
se ibertou Somos uma pais de Gferencas. 1550 NOS COMTItUL NOSEOS JOVens precisam viver.

Font e: Fil me APreto, Favel ado. Escravo, Fu
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332Anal i se do filme AMobilidade e Resist®°nci

A producdo independente de documentarios na televisdo brasileira a partir do
Programa DocTV®, programa do governo federal (260310), que teve como meta
fomentar a ppdugcdo de documentéarios nas 27 unidades federativas do Brasil-exhi
cadeia nacional através da rede publica de teleasd@imciava o seguinte slogan na TV Brasil
para o programa’Quando a realidade parece ficcdo, € hora de fazer document&ssa.”
frase remete a um olhar sobre a realidade a ponto de nos fazer pensar sobre as verdades e né
verdadesho audiovisuglou sobre o proprio conceito de realidade no cine@dato é que a
tentativa de elucidar esse questionamento renderia uma nayaispesnas me detenho a
opinido do documentarista Carlos N&8egue fidefende a nogdo de documentario como
objeto estético cinematografico posto que, a partir do momento em que asioaisasdo
(6reai sb6)giu féiflancaduaasi,s 6el aads de 0 easmuomahefibngd er 6 c

O documentério a ser analisado apresenta o registro da pratica de uso da bicicleta em
um contexto hostil, e nos faz refletir sobre as condicbes impostas aos ciclistas como algo
guase ficcional, sem seguranca e que reptasem risco iminentg@ara suas vidadesta
forma o slogan citado no paragrafo anterior se encaixa na proposi¢cao desta producéo.

A experiéncia de producdo do documentario de média mettadgemlo bi | i dade
Resist°ncia: S«o0 Gon- alzado poa esthudanies glas @ficina dee d a |
audiovisual do projeto Olho Vivo da Ong Bem Tv, em 2015, e dirigido por Vinicius de
Oliveira, nos mobiliza para um olhar sobre o cotidiano do municipio de S&do Gongcalo a partir
do recorte tematico da mobilidade urbana raae, em especial, o uso da bicicleta como
alternativa de transporte para finalidades variadas.

Sao Goncgalo é uma cidade localizada na regido metropolitana do Estado do Rio de
Janeiro. Estimada com pouco mais de um milhdo de habitantes, o0 municipém cresc
de forma bastante desordenada e isso influenciou diretamente na questdo da

mobilidade urbana, sobretudo a mobilidade por bicicleta. O documentéario denuncia
a auséncia de politicas publicas em prol da bike, através das pessoas e grupos

870 Programa de Fomento a Producéo e Teledifusdo do Documentario Brasileiro (DOCTV) foi criado visando a
producdo de documgrios utilizando o apoio estatal. Para saber mais acesse:
file:///D:/Documentos/Downloads/pbarrosl,+6548&0321-CE.pdf

88 Ver emhttps://www.navega.art.br/blogs/news/documentfidcao-realidadefatos carlosnadefresponde

8Instrucdo normativa da Anciriever em
https://sad.ancine.gov.br/consultapublica/avaliacoesSolicitadasAction.do@miettiEnviarSugestao&idNorma
=57&idDispositivo=2122#.~:text=a)%20curta%2Dmetragem%3A%20aquela,%C3%A9%20superior%20a%20s
etenta%20minutos
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atuantes na cidadelém dos desafios de se deslocar pelo municipio utilizando este
meio de transporte. (Sinopddpbilidade e Resisténcia: Sdo Gongalo também quer
pedalay 2015)

O titulo do filme e sua sinopse, tencionam a situacéo de caréncia de politicas publicas
do muncipio de Sdo Goncalo em relacdo a utilizacdo da bicicleta como transporte e insere,
enquanto debate, essa pratica no segmento da mobilidade urbana indicando que as condicoes
do territério sdo precarias, assim como a cultura de aceitacdo da bicicletasna@licas é
atravessada por disputas e conflitos. Tendo em vista estes aspectos, a pratica de uso deste
meio de transporte na cidade € caracterizada como resisténcia. O documentario procura
contextualizar essas relacdes de conflito na cidade pontuatadesf negativos e positivos a
partir de diversas vozes que perane o universo de utilizagéo da bicicleta

O filme inicia com um super plano geral da area central da cidade de Sdo Goncalo
executado com um movimento de camera panoramico, uma PAN horizBmaluma
primeira camada da imagem temos um ciclista com sua bicicleta contemplando a paisagem
(Frame 11)e/ou refletindo sobre esse cenario urbano por onde ele transita. Em um segundo
plano de tomada é feito um enquadramento mais fechado em que sesdaaéodheca do
ciclista (Framel2) coma paisagem desfocada fundo que dura pouco tempo, em seguida,
uma mudanca de foco alterna a nitidez da imagem do ciclista, que fica fora de foco, para a
imagem da paisagem nitida. Esse jogo entre foco e desfoomagam também sugerem um
didlogo entre os dois elementos / personagens introduzidos ao filme, sendo eles o ciclista e a
cidade.

(Frame 17 ciclistacontemplando a paisaggém (Frame 1Pciclistacontemplando a paisagen) Il

Fontef i | me AMobili dade e Resist°nci a: S«o Gon-alo

O som ambiente de transito com buzina, motos e carros acelerando preenchem as
imagens iniciais e a cartela na imagem seguinte geseamta o titulo do filme. A atmosfera
sonora se mantém com imagens do transit®ate Goncalo em vias de muitofégo. Sao
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alternadas imagens que sugerem uma camera sulfjeteresentando olhar do ciclista,

com imagens objetivas dos movimentos dekcwos pelas vias até ser apresentado o ciclista
Vinicius de Oliveira, que através daso de sua voz em Off, conta sua histéria pessoal sobre o
uso de bicicleta.

Vinicius de Oliveira relata que, apesar de utilizar a bicicleta por muitos anos através
do incentivo de seus pais, percebeu que a cidade ndo dava suporte ao uso da bicicleta
enguanto transporte quando passou adaigara ir do bairro que moravééasua faculdade.
Vinicius evidancia que ao sair do ambito recrgatdo uso da bicicleta e utilidzd como meio
de transporte entre bairros da cidade, percebe o desafio diario que esta pratica implica na sua
rotina.

Na sequéncia sdo apresentados outros personagens do documentario atravées de relatos
sobre o uso da bicicleta enquanto mobilidade urbanadaaei Danielle Conceicdo, que é
artista, ciclista e mulher negra, expde sua indignacdo sobre o desrespeito detanatosi
veiculos nas vias e tida a desorganizacéo e falta de compreensao do conceito de mobilidade
urbana pela populacéo, assim comai@s Gomes, integrante e organizador do coletivo S&o
Goncalo Bike Club que aponta o atraso da cidade em debater o Eemaeguidaé
apresentado o personagem Rodrigo (Nariz do Cicle), empresario do ramo de bicicletas e
organizador de eventos e pedaladaketvas pela cidade. Ele explica que n&o existem
ciclovias na cidade e aponta a falta de um plano de mobilidade por bicicleta em S&o Gongalo.

Apos a fala de Rodrigo, é apresentado Claudio Sagtesé presidente daderacao
de Ciclismo do Estado do Rae Janeiro. Claudio critica falta de uma educacéo no transito
em relacdo anobilidade por bicicleta apontando riscos em funcdo de uma legislacdo de
transito ndo difundida e ndo conliecpelos diversos atores dofégo na cidade. Todos esses
personagensao apresentados comad#ternancia entre imagens donséo de bicicletas,
carros, 6nibus e demais veiculos na cidade de S&o Gongalo.

Esse grupo inicial de vozes constroem um discurso introdutério para a tematica tratada
pela identificacdo dosonflitose pelas lacunas expiias para a pratica do uso da bicicleta na
cidade. Sdo também evidenciados os conflitos de ocupagdo das vias pelas bicicletas em
relagdo aos demais veiculos, e a nedade de reivindicacdo de ciglas e acgdes de
conscientizacdo dpopulacédo para seus usos. Esse primeiro trecho do filme que vai até a

minutagem 3mire 33seg, além de alternar os depoimentos com imagetrardotg mostra

OVernosanexosapostila i OFI CI NA DE -BenDIlEOO: Projeto Ol ho \



132

ViniciusdeOl i veira pedal ando eanian hca ddaadd e( Femapnee sa
propoga de ciclovia na cidade, pouco respeitada como ciclovia. Essas imagens mostram o
dificil compartilhamento desta via com pedestres, carros estacionados, dentre outras

irregularidades, de forma a ilustrar as criticas levantadas nos depoimentos.

(Frame 13 rua da caminhada (Frame 14 rua da caminhada)ll

Em didlogo com Bergala (2008 Fresquet (212), essa producado realizada pelos
estudantes configura uma concepcéo do cinema enquanto um posicionamento propositivo em
gue se estimula um olhar sobre a realidade e propde uma ressignificacdo de leitura de mundo
cotidiano quando, pela pessa e envolvimento com a tematica, provoca uma reflexdo acerca
da realidade e das possiveis verdades e ndo verdades expostas em uma COmStreadm
subjetiva. E o encontro da técnica com a polititaa criagdona maneira de apresentar uma
problematta e estimular um debate, um evidente ato de participacdo sociopolitica dos
envolvidos.

Outro aspecto se materializa na concepc¢éo de sujeito histérico em Freire (2006) que
localiza este tipo de experiéncia formativa do projeto Olho Vivo como educacao
emartipatéria que provoca no estudante a percepcao do seu eswunmntextog estimula
sobre eleintervencdo e/ou questionamenprpporciona essa necessidade de apreensao da
realidadematerializando assim uma educacéo transformadora.

Na sequéncia sdo daementadas imagens de coletivos de bicicleta pedalando pelas
vias da cidade como manifestacédo e forma de visibilizar a bicicleta como meio relevante de
locomocdo. Ao mesmo tempo, Rodrigo problematiza em seu depoimento a dificil
implementacgéo da pratica de&lismo na cidade ressaltando o crescimento desorganizado e a

falta de planejamento urbano.
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A partir deste ponto o documentario passa a fazer recortes dos personagens e
elementos que surgem na narrativa buscando apresentar caracteristicas mais esigecificas
cada pessoa ou elemento abordado.

Conhecemos entdo o coletivo SG Bike C{ftames 15 e 16)sua intencdo e seus
integrantes em um encontro semanal em praca publica da cidade como ponto de partida para
uma pedalada coletiva. Romero Borges e Rita&Barges, integrantes do coletivo falam da
importancia do movimento para conscientizar ciclistas e populacdo sobre retyéassitiee
sobre aspectos de uma melhor qualidade de vida, seja pela saude ou pela integracédo e
circulacdo no territério.

No contexo do coletivo SG Bike Club e de ac¢des da sociedade civil, o filme, através
do depoimento de Claudio Santos, faz uma abordagem sobre as prioridades do poder publico
em detrimento de politicas publicas para a implementacdo do uso da bicicleta na cidade e
critica essa auséncia, explicitando que o movimento dos coletivos através de pequenos
eventos e pedaladas em grupo séo as Unicas a¢fes de conscientizacdo praticadas na cidade,
iISSO sem nenhum apoio ou investimento em infraestrutura por parte da prefednora.
imagem do coletivo SG Bike Club se preparando para mais um passeio, este bloco do

documentario se conclui com uma transicaofade outdando inicio a apresentacdo de um

novo personagem.

(Frame 15 SG Bike Club (Frame 16 SG Bike Club 1)

Fontef i | me fAMobilidade e Resist°ncia: S«o Gon-al o tamt

Identificar os sujeitos engajados no tema abordado pelo,fibnafigura um
mapeamento denotivacdes, 0 que através da interpretacdo Lemmosa (200% pode
colaborar, via processos de subjetivagin,umaproducao de identidades dos sujeitesdo
em vista que 0s sujeitos se reinventam constantemente, a partir de relagcdes de poder, de
constucdo de discursos, das experiéncias, de acdo e da participacdo. Isso impliga e um

mUtua afetacdo entre sujeitos que, de acordo com Freire (2001), transporta o ser educando
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para outro posicionamento diante da realidade pela sfexdcacéo constituind@assim
uma concepgéo de emancipagao.

Passamos a conhecentdo MatheusSilva, ciclista profissional e morador de Sao
Goncalo, tomamos conhecimento de sua trajetoria pessoal que se constitui como ciclista
através do uso cotidiano da bicicleta. E identfajue Matheus € o ciclista que aparece nas
imagens iniciais do documentario, e 0 mesmo pontua que a disseminacao do uso da bicicleta
no dia a dia da populacdo impactaria de forma positiva no transito caotico da cidade, em
aspectos de poluicdo do ar esadta também o beneficio para a salde que a pratica de pedalar
promove. Com imagens de Matheus treinando pela cidade, o bloco ganha um ritmo um pouco
mais rapido através da montagem e faz uma ponte para apresentacao de mais um personagerm
o educador d&éansitoCarlos André Ferrugem.

Carlos pontua alguns aspectos existentes no codigargstono que tange ao uso da
bicicleta. Sua explicacdo € ilustrada por imagens em primeiro plano de cameras presas em
bicicletas, em contraponto as suas exposjcéedoamimentario alinha uma sequéncia de
depoimentos que indicam que essas regras nao sao respeitadas e/ou ndo sao conhecidas pelc
diversos atores integrantes do trafego na cidade de Sao Goncalo.

Na minutagem de 9min e 27segs o documentario acompanha a pensddagielle
Conceicédo chegando em seu atelier de bicicleta. Ela expde a condicdo de pedalar em Sao
Goncalo em comparacdo com outras regides do estado do Rio de Janeiro, refletindo como a
guestao territorial implica nas posturas e condutas de seus moradarespde que a falta de
infraestrutura provoca situacfes de conflito entre ciclistas, pedestres e motoristas, assim como
a falta de informacéo, no caso, auséncia de a¢des de conscientizagdo do uso da bicicleta por
parte do poder publico. Daniellehegaa pontuar acondicdo precarizada destinada a
experiéncia do ciclismo em Alcantara, bairro de SG, como uma experiéncia completamente
fora dos padrbes em comparacao a outras localidades como Ipanema e zona sul do Rio de
Janeirode maneira geraFica eviden@do nessa passagem a critica a uma espécie de racismo
ambiental, onde determinados trechos ou localidades de um mesmo estado sdo completamente
geridas de forma diferente em funcdo do poder aquisitiontade politicee forca de uma
opinido publica dos apantes dos territérios.

Esse depoimento de Danietiee sugere a ideia de racismo ambiental, associado as
imagens de transito pela cidade que evidenciam os desrespeitos ao ciclista, toma para si a
afirmativa deBergala (2012) sobre como o cinema pode faze experiéncia direta da
alteridade, quandprovocapercepcasensivepermitindoque nos coloquemos no interior do

outro, o que na vida é extremamente dificil.
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Na sequéncia, Claudio Santos critica a falta de critério de a¢cdes do poder publico, em
tentar implementar acdes sem levar em consideragdo politicas publicas internacionais e
modelos de mobilidade de sucesso ja implementados em outros paises. Como reflexao local, o
filme justap»e a reflex«o de RodrigosuaNar i
falsa ideia daquela via ser uma ciclovia, mas sem as devidas regulamentacées que a
caracterizam. Para reforcar a reflexdo de Rodrigo sdo apresentadas imagens do SG Bike
Clube pedando em coletivo paralelamentéedRua da Cami nhadaomadae em
feito com caAmera na mdo em cimavniea bicicleta. Eegistrado o depoimento de indignacgéo
de Charles Gomes sobre as irregularidades de uso da suposta ciclovia. Seu depoimento
ressalta que existe uma luta para mudanca desta relacdo negativa daandax@eso das
bicicletas, eleressalféa Mas | sso vai mudar, isso vai mu d &

A sequéncia que segue alinha depoimentos sobre a necessidade de mudanca e quais
estratégias, enquanto sociedade civil organizada, poderiam colaborar para que o poder publico
tomasse providénciasAqui temos uma concepgao exposta por Frdig®6) que materializa
a ideia da formacédo dos seres em uma educacdo emancipatoria, enquanto seres de esperanc:
gue € aquele que sabendo ser possivel, faz o caminho para que se realimelomethor.

As proximas imagens constituem um mix de planos de tomada que mostram ciclistas
pedalando (Frame 17placas ddransitode indicagdo dos bairrpe umasobreposicaale
i magens gque reYne um cartaz e(framg W8coneast § e
imagens dos ciclistas pedalando em via publica.

(Frame 17 ciclistas pedalando (Frame ®cupar é resisir

Fontef i | me fAMobi | i dSacxdoe Geo nReaslios tt°annmtchi®@m quer pedal ar o,

Esse trecho conduz o espectador para uma praca publica no bairro da Trindade onde
acontece uma Rodau@ural. Neste evento o filme d&nfase a uma roda de hip hop onde
rappers fazem improvisos de rimas com batidaslozidas por DJs. A tematica improvisada

€ sobre mobilidade urbana e uso da bicicleta. O Mc Revolu¢cdo com o microfone em méaos faz
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sua improvisagéo criticando a falta de infraestrutura da cidade de forma irGnica e direcionada
ao poder publiccAo decidir ncluir essa abordagem no filme, a deciséo politica é de trazer ao
espectador a articulacdo dos jovens enquanto acao cultural da Roda de hip hop e evidenciar
uma participacao sociopolitica de vozes e sujeitos que denunciam irregularidades e reforcam a
luta pela resisténcia. Simbolicamente as imagens utilizadas nessa passagem provocam uma
subjetividade que instrui um olhar critico ao tema problematizado. Freire (1996) ressalta
também que uma experiéncia da educacdo emancipatoria tem viés politico e estélieet
relacionada com questdes de classe social, em uma relacdo de oprimidos e opressores, que S
traduz bem neste jogo de cidadaos e poder publico.

Em uma possivel resposta do poder publico, o filme justapde um depoimento do
vereador Diego S&do RmiquesO faz reforcar criticas prefeitura da cidade e expbe as
deficiéncias da gestdo em néo aplicar recursos em mobilidade.

A partir deste trecho o documentério inserma abordagem mais subjetiva com a
construcdovisual de muitas imagens de fego na cidad, montadas em funcdo da
declamacédo de um poema que aborda a tematica do transito intenso e a relacdo de tempo de
percurso de uma pessoa voltando para casa depois de um dia de trabalho. A montagem conflui
imagens de veiculos e ciclistas dransito (Framesl9 e 20) semaudio com 0 poema
declamado, provocando uma leitura imagética mais sensorial e matedializaa espécie de

poema visual.

Buzina de carro, buzina, buzina

Buzina de moto, muito mais ainda

E logo ali..Mas eu nao vou chegaE.logo ali,

Mas réio dé pra passar...

Buzina de carro, buzina, buzina

Buzina de moto, muito mais ainda

Sete da noite, Br parad®epois de um dia de acoite
A volta é piada

Buzina de carro, buzina, buzina

Buzina de moto, muito mais ainda

Coletivo lotado de gente em pé

Todomundo esgotadd,em homem, mulher...
Buzina de carro, buzina, buzina

Buzina de moto, muito mais ainda

Eu sentei por um tri/oluicdo, alergia infeliz

Vai caminhéo ...

Buzina de carro, buzina, buzina

Buzina de moto, muito mais ainda

Ja tem gente em caf2eitada e coberta

Como assimToi de bicicleta..Ta tudo paradd?obre de mim
Buzina de carro, buzina, buzina

Buzina de moto, muito mais ain{lhaMedeiros, Poesia, 201%)

91 poesia feita por estudante do ProjethdVivo paraofilméi Mobi | i dade e Resist°nci a:
guer pedal aro.
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(Frame 19 ciclistas em transito / poema (Frame 20ciclistas em transito 1l / poera

Fontef i | me fAMobilidade e Resist°ncia: S«o Gon-al o tamt

Essa montagem poética, que apresenta imagens que impactam uma situacéo de caos €

corfusdo, dao lugar a uma trilha sonora, que sugere leveza, associaageaside Paqueta.

Um bairro do Rio de Janeiro localizado no meio daaRB Guanabara, uma ilha, que tem

como meio de locomocéao o uso de biciclefaal passagem materializa o que Beag(2008)

discorre sobre poténcia da arte enquanto praticaexplicar que a mesma nao pode ser
concebida pelo estudante sem a experiéncia do fazer. Essa confluéncia entre poesia e imagens
de ciclistas em transito, materializam a ideia de arte que n&assga, mas se encontra
Bergala (2008)em citacdo a Jean Luc Godard, refor¢ca que a arte se transmite por outras vias
além do discurso do saber, e as vezes mesmo sem qualquer dibaicsmdo assim a
poténcia formadora da arte pelo cinema.

Esse blocodo documentario traz o relato deiego, moradorde Paquetad. Seu
depoimento é alternado com imagens da ilha e de pessoas pedalando, sem presenca de carro
ou 6nibus. Diego reflete sobre a diferenca dos centros urbanos que contrastam com a ilha, no
gue se efere a bicicleta como meio de transporte, e ressalta que grandes centros urbanos tém
incentivado o uso de bicicletas nas rotinas cotidianas, dando énfase a paises europeus e
valorizana certa politica de incentivo @obilidade com bicicleta na cidade daeoRde
Janeiro.

Em ilustracdo a fala de Diego, na sequéncia, o documentério apresenta imagens de
bicicletarios publicos em Amsterdd na Holan@aaames 21 e 22¥endo narradas pelo
depoimento de Claudio Santos que exemplifica como o pais implementou teraxcenuso
da bicicleta diante do colapso de transito de veiculos motorizados que a cidade estava

configurando.
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(Frame2117 bicicletarios publicos na Holanga (Fram@21 bicicletarios publicos na Holandg Il

Fontef i | @b il i dade e Resist°®°ncia: S«o Gon-alo tamb®&m ¢

Claudio pontua como estratégias de incentivo do uso da bicicleta tomadas pelo poder
publico de Amsterdam as seguintes acdes: disponibilizacdo de bicicletas publicas sem custo
para o cidadgoimplementacdo de pedagios com precos elevados em vias publicas,
estacionamentos com a mesma proposta de pregos altos, e fortes investimentos em transportes
publicos de qualidade.

ApoOs esse depoimento de Claudio Santos, em uma sequéncia de conclusdo do
documentério, sdo alinhados depoimentos dos personagens do filme que refletem, em
comunicacao direta com o espectador, estratégias e motivacdes sobre como mudar esse
cenario de Sao Gongalo no que se refere a mobilidade urbana através do uso da bicicleta
comomeio de transporte.

Essa comunicacéo direta, quase um papo reto, entre o0 espectador e 0s personagens dc
filme, indicam para alguas problematizacfes e criticasn& delas € que do quantitativo de
moradores do municipio de Sdo Gongalm percentual muitdaixo de pessoasitiliza a
bicicleta, mesmo de forma esporadica, e essa pratica tem sido eleita como beneficiadora de
varios aspectos para uma melhor qualidade de vida e de saude das pessoas e das cidade:s
Outra mensagem importante é o exercicio de sddula bicicleta como habito na perspectiva
de construir uma cultura desta pratica, reduzindo o nimero de carros nas ruas e ocupando as
vias publicas, o que forga uma atencdo necessaria do poder publico para a questdo da
mobilidade.

E por fim a conce@o do engajamento por mudancas, compreendendo que mudancas
se dao de forma lenta, com lutas e resisténcia e que um primeiro passo inicia uma ideia de

desconstrucédo de algo aparentemente imutavel, como diz Danielle Concei¢cdo em depoimento
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no documeando&aocé di o prigneiro passo, € como aquela situacdo de enfrentar o
gi gante, quando voc° enfrenta o gigante vai
ApoOs essa sequéncia de depoimentos alinhados € apresentado um plano que enquadra
uma placa informatia na c¢ci dade que di z fH Jame Bom al o
tril ha sonora da m¥%sica fAMoral o do cantor
imagem em plano sequéncia, em que a camera esta presa na estrutura de uma bicicleta emn
movimento (Frame 24) mostrando os carros passando em uma estrada de muito fluxo de
veiculos. Neste plano séo inseridos os créditos finais do filme onde é apresentada a ficha

técnica com fungdes exercidas pela equipe.

(Frame 23 S&o Goncalo aguarda sua vplta (Frame 24 bicicleta em movimentd

Fontef i | me fAMobilidade e Resist°ncia: S«o0o Gon-al o tamt

A musica que ambienta a apresentacdo dos cséffitouma critica befhumorada a
decisdo de optar pela bicicleta como meio de transporte, indicando algumas circunstancias
desconfortdveis que os motoristas tém que lidar ao conduzirem automoveis, sobretudo
questdes de seguranca e vulnerabilidade. A cancéo registra também uma postaapelit
clama por mais bicicletas e menos carros ao mesmo tempo que atribui ao ciclista uma
condicao de resisténcia onde ndo ha o que temer, nem receio de dar a cara para bater, certo d
fazer o caminho mais curto, vendo tudo e sem ficar mudo, o autta ex& para andar de

bicicleta tem que ter moral.

Pra andar de bicicleta,

Tem que ter moral, tem que ter moral

Pra andar de bicicleta,

Tem que ter moral, tem que ter moral

Vocé com seu portao eletrénico e vidro fumé
Eu na minha bike n&oreciso me esconde
Pra andar de bicicleta,

Tem que ter moral, tem que ter moral

Sem nada a temer, nem pra outros dever
Faco o caminho mais curto
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Sem receio de dar a cara pra bater
Pra andar de bicicleta,

Tem que ter moral, tem que ter moral
Na estrada vejo tudo

N&o precisdicar mudo

Falo o que tenho que falar e ndo me canso de pedalar
Mais bicicleta, menos carro

Mais bicicleta, menos carro

Pra andar de bicicleta,

Tem que ter moral, tem que ter moral
Pra andar de bicicleta,

Tem que ter moral, tem que ter moral
(MORAL, Artista PI4 Curitiba, 2010)

Podese afir mar a identifica-«o de que AN
também quemp e d a fera cono temas centrais a mobilidade urbana através do uso da
bicicleta, a denuncia acerca da inexisténcia de politicas publitesefgue consideram esse
tema no municipio de S&o Goncalo e um senso de associativismo/ coletivismo da sociedade
civil para fins comuns.

Por fim, o filme deixa suspenso o convite do municipio, enquanto personagem, que
diz, via placa onfat maktsparaqueuidaSvyol Gao. Di
pouca atencao aos ciclistas, entesée ironia do filme, que procura enfatizar que voltar de
bicicleta ou ser ciclista na cidade ndo € um bom negécio.

Ainda enquanto desfecho, apos os créditosidiné apresentada uma cartela onde é
informado que a producdo do documentario tentou contato com o Secretario Municipal de
Transportes de Sdo Goncalo, nomeando o mesmo, para ter a 6tica do poder publico sobre os
temas abordados no filme, mas que as teataforam sem sucesso.

Essas descricdes analiticdes algumas cenas do filme evidencialementos que se
constituem em uma dimensdo pedagogica inserida no processo de realizacdo desta obra.
Pensando nas duas vias balizadas de atravessamentos edu@atiessp tespectador e 0s
realizadores do filme, as duas vias sdo provocadas a pensar criticamente sobre o tema
abordado, no entanto, a via da realizagdo, precisou investigar a tematica para construir 0s
discursos, o que implica aos estudantes um envolvinento pesquisa de campo, pensar
solugdes visuais para materializar a proposta, realizar tomadas de decisdo, dentre outras
atribuicdessensibilizar o espectador, envcleenesse estimulo de engajamento que o filme
alimenta. Temos neste processo, peés\da educagdo audiovisual, uma formacao politica e
sociocultural que se constitui, de acommon Gonh (2011)como uma meta do campo da
educacdo nao formaEssa pratica exercitada pela educagcdo associada ao conemaps
referacia a um processo emapaiorio de conscientizacamglabora paraformacao de uma

culturapoliticadesses estudantes, tendo em vista que suas experiéncias de producgéo tratam de
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comportamento dos individuos em acdes coletivas de um conhecimento de sociedade, nas

relacdes de resfto de si préprios e de seus contextos

(Imagem2 capa do DVD do filme AMobilidade e Resi st ®°nc

Moébilidade
e Regigstencia

Sao Goncalo também quer pedalar

Tern um Garater guestionador gue, atravis do audiovisual, tendona
relagho dos habitantes da cidade de Sle Gongalo criticando suas
possibilidade do locomocdo o uma melhor gestio urbana, pautada na
qualidady da vida sous maradores,

Fontef i | me AMobili dade e Resi st °na@0la.: S«o Gon-alo
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3.3.3 Visualidades e Contravisualidadedialogos entre os filmes em uma perspectiva

pedagogica deonscientizacdo

Falar sobre os filmes analisados nesta pesquisa consiste em pensar sobre novas
possibilidades de imagens, alternativasna regime visual hegemonico que naturaliza e
refor¢ca estigmas, assim como invisibiliza aspectos sociais, raciais e de direitos. Os filmes
APreto, Favel ado. Escravo, Fuj «oo e AMobi l
pedal ar 0 s e lodtranarraiiva destas gcasuopesando como resisténcia no
sentido de apresentar possibilidades simbdlicas e a construgcdo de outros imaginarios em
contraponto ao que Mirzoeff (2016) define como visualidades.

Segundo el e, a Vi s u arsivia deantbeipul@aorfe uagdacab @oc n |
real, gue produz efeitos materiaiso (Mirzo
forma persuasiva na organizacao social, segmentando e categorizando os individuos através
de concepcdes de politicamente ctryeassim como em uma determinacdo do que seria
esteticamente correto também. Isso requer reconhecer que as imagens representam e
reforcam ideais e valores, em geral ligados as situacdes de diferenca e poder, que tém a
capacidade de criar visdes validadre o mundo. As imagens tém forte componente de
funcdo social através dos discursos que constroem; elas suscitam dinamicas de significacdo e
podem desvelar intencdes e juizos de valor.

Em um complexoespectroque podemos circunscrever as imageassootdade
pensando em filmes enquanto visualidageslemos afirmar que os mesmos carregam em Si
a faculdade de induzir o individuo a assumir determinadas representacdes e entendimentos
que formam um senso comum sobre a maneira de ver, dasgerevde ver anundo.
Maneiras que definem posicionamentos e representacdes que auxiliam na construcdo de
discursos sobre o que devemos ou nédo fazer, ocupando um lugar especifico nos contextos
sociais. Desta mesma forma quando os filmes desvelam intencbes escamateadas e
narrativas, reividicam a desconstrucéao de olhanmesnogéneos, quando evidenciam sujeitos e
circunstancias marginalizadas, eles constituem contravisualidades.

Segundo Mirzoef (2016) as contravisualidades tem como objetivo promover "outras"
narratvas e incentivar mudancas nas formas como aprendemos a ver o mundo. Ele apresenta
como proposta, compreendermos as contravisualidades como manifestacdes politicas que
desafiam determinadas "ordens" e delimitacbes das estruturas que compdem as narrativas

hegemonicas.
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Assim sendo, podemos identificar nas abordagens midiaticas tradicionais uma carga de
estigmatizacdo e construcdo de esteredtipos em coberturas jornalisticas e/ou telejornalisticas
sobretudo em situa-»es como.EBEcraveeRujpa,t aelm aquwe
operacdes policiais em favelas sao noticiadas ou narradas pela perspectiva da policia em um
discurso sobre seguranga publica. Dificilmente temos a perspectiva dos moradores através de
orgaos oficiais ou por emissoras de TV e esps do setor que concentram uma légica de
comunicacao que materializa um regime visual hegemoénico, podemos afirmar que na grande
maioria das vezes temos narrativas de viés Unico.

Da mesma forma podemos nos reportar ao
Gongalo também quep e d a fua codstr6i uma denuncia acerca da auséncia do poder
publico na proposicédo de politicas que considerem a mobilidade pelo uso da bicicleta como
uma alternativa para a cidade de S&do Goncalo. O discurso demandado pelo firee datsa
relatos e depoimentos dos personagens, associados as imagens representativas das dinamice
do trafego, tenciona a gestdo da prefeitura da cidade, em sua organizacédo e planejamento.
Essa contranarrativa chama a atencdo para a qualidade do tramspmite, para o0s
investimentos em infraestrutura, para uma atencdo sobre salude e educacdo, mesmo que de
forma indireta, ou seja, pela identificacdo de representagdes (sujeitos e coletivos articulados
na implementacdo de uma pratica de mobilidade demanmdodaiso da biciclejao filme
expbe uma falta de escuta da Prefeitura. Essa auséncia de didlogo evidencia o que €, e 0 que
nao € prioridade na gestdo municipal, assim como direciona atencao para o que € relevancia e
qual a qualidade do que é feito entrileento de demandas identificadas.

Enquanto em um filme € criticado um regime visuahcial /racista, em instancia
histérica, estrutural e institucional; no outro temos a critica a um regime visual de classe e de
racismo ambiental, que considera regi@ies poder aquisitivo maior como territérios de
relevancia para investimento publico.

Para exempl i ficar , .Bsaavol Ruone pidPr et ol @k ad &
historica na associacao entte tempo passado (periodo escravocratase gsgrawcrata) e
tempo presente, temos duas passagens que pontuam como o jovem negro morador de favela
n«o pode ter perspectivas de futuro. Em u m:
irrita ao ver Pedro lendo / estudando, e diz que isso nao |hefatar@a e que uma arma de
fogo sim. Em outra passagem o policial identifica que Pedro estavadmotianlivro, ao
i nv®s de uma a0 gquaessereteta dchandozQuafavélddo.lé

N o fil me AMobilidade e Resi stperdail air 06 S

personagem Danielle relata que € muito complicado usar a bicicleta em uma cidade igual a
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Séo Gongalo mediante a falta de infraestrutura, falta de informacéo e educacéo dos seus
habitantes. Ela pondera que todo ciclista da zona sul do Rio deoJateveria ter a
experiéncia de pedalar em Alcantara mediante a tamanha diferenca de condi¢cdes de todas as
ordens.

O educador Jailson de Souza e Silinf(ente2018), reafirmand@ importancia do
campo das representacdes e da disputa de narrativAadpessoas tém mais consciéncia da
pobreza do que ¢ eafordaeairmandoaglidd a d e éads, s ol u- »es
tamb®&m das periferias, onde 0SS Eyee precdss S « -
fimostrar a favela e as periferias comiegaa, beleza e invencao, criatividade, vida e
intensidadei al ®m de dor e viol°nci a. Criar nNovVvas
afirma.

Somo as palavras de Jailson as proposi¢cées de associativismo, formacéo de coletivos,
grupos, eventos cultas, como a roda de cultura daindade, enfim, resisténcia enquanto
visibilidade que ® a atmosfera que transmi:t
tambémquepedal ar 0.

A perspectiva criada na experiéncia da oficinaaddiovisualdo projetoOlho Vivo,
éde estimular a expressao através da linguagem audiovisual e criar possibilidades de disputa
por novas narrativas. De propor contravisualidades e contranarrativas. Os filmes analisados
criticam, retratam e representam uma realidade, ndo noscefero aspecto positivo de um
final feliz, ou as belezas protagonistas citadas por Jailson de Souza, no entanto, através desta
flexdo que se da na conjugacdo cinema e educacdo, estimula o processo de debate e traz a
centro das mensagermsutas importangea serem continuamente debatidas como o racismo
histérico e estrutural, a intolerancia religiosa, direitos humanos, justica social, mobilidade
estrutural e simbdlica , dentre outras tematicas que operam com a logica da visibilidade, da

inclusdo e da padipacao socigolitica.
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3.4 Voz e Visibilidadei processos educativos de fala, escuta, dialogo e criacao.

As entrevistas realizadas com os diretores dos filmes analisados, foram consideradas
no sentido de compreender o processo, hao apenagastas deste processo de educacéo
nao formal na experiéncia do projeto Olho Vivo, mas de investigar as intencdes de autoria de
seus participantes na producéo dos filmes e poder identificar em que medida ou dimensao,
estes jovens foram modificados pela e¥eia, se existiu ou ndo alguma mudanca na
cultura de perceber o mundo que estdo inseridos. A entrevista, neste caso, representa um
componente fundamental na constituicdo de um processo educativo, ela representa a escuta
como principio pedagadgico.

Paracontextualizar essa pratica como estratégia, ndo posso deixar de abordar um
posicionamento em relacdo ao tematiea na pesquisa, pois 0 que esta em jogo, em ultima
instancia, é o proprio sentido ttabalho intelectual, ou seja, as implicacdes politdzs
procedimentos éticos na pesquisa precisam ser analisadas a cada caso, no entanto, o campo d
pesquisa se relaciona com a predominante ideia de que devemos ndo apenas garantir, mas
também incentivar, o anonimato de nos¥egoentes, e isso se constitma aplicacdo
restritiva, sendo excludente.

Em algumas situacdes, torna ndo apenas ininteligivgesagiisas, como também
apresenta sérias implicacdes politicas. Demodo geral, o anonimato nas pesquisas em
ciéncias humanas mais garantapagamentaa autoria, do pensamento, da criticidade e da
expressao dos setores populares do que a autenticidade dos dados, isso quando as pesquise
tém como foco questbes sociais e problematizacdo de tematicas que dizem respeito a uma
coletividade ou a fins comuaitios e de impacto social.

Se em algumas circunstancias especdasonimato se torna necessario, em muitas
outras ele pode significar unatualizacdo de uma cultura politica profundamente autoritaria,
que nao suporta contestacdo das posicoes estab#dscie mesmo, o ndo reconhecimento
dossujeitos que, muitas vezes, as proprias pesquisas pretendem fortalecer.

Nesta pesquisa as entrevistas foram concedidas e autorizadas pelos depoentes e 0
anonimato de suas identidades nao estaria os protegendo da @lguoulosidade, apenas
reforcaria a ideia de invisibilidade em uma relagéao tanto combatida pela filosofia educativa de
Paulo Freire, presente na relacdo opressmpemidos. Em outra abordagem, estaria
silenciando vozes, que os projetos de cunho scmaho os da Bem TV, tanto procuram

visibilizar.
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Essas referéncias citadas e a decisdo adotada de n&o tornar andbnimos 0s depoentes
aqui escutados, busca manter a intencionalidade dos principios educacionais que
transversalisam essa pesquisa, sealdons e@les, o estimulo @autonomia, a criacdo, o
aprendizado pelo processo, a escuta como valorizacdo e reconhecimento das diferencas, o
refor¢o da autoria, entre outros.

Por mais que os filmes do Projeto Olho Vivo possam ter sido concebidos em processo
comunitaio/grupal de educacéo, ou tenham sido representados, ou dirigidos por um sujeito,
as decisdes e colaboracdes foram coletivas, assim como as implicacdes da problematizacao
geradas nestas producdes que sdo enderecadas para busca de melhores condigds de vid
uma coletividade, da vida em sociedade.

Quanto a isso Gohn (2011) argumenta, acerca de caracterizacdo de experiéncias de
educacao nao formal, que um dos pressupostos fundamentais da educacao ndo formal € que &
aprendizagem se da através da préaticciasoA experiéncia das pessoas em trabalhos
coletivos € uma forma de aprender. A educacdo nao formal € sempre um processo de acdo
coletiva, € vivida como uma pratica concreta de um grupo, ainda que o que se aprende seja
absorvido individualmente.

Os prindpios de engajamento, ahilizacdo e participacdo sopialitica requerem
protagonismos visiveis que impactem motivacdes e estimulem novas vozes por mudancas, por
melhorias, desta forma essa pesquisa defende a autoria como componente educador de
reconhecimeto e valorizacéo.

Dito isso, antes da analise das entrevistas, pondero a relacdo entre o pesquisador e
guem ele entrevista, escuta. Apresentando a tentativa de caminho perseguido, ndo cabe aqui a
palavra interrogar, o sentido do recurso da entrevista geeber, pela troca e escuta, as
mudancas, os efeitos, 0os impactos, dentre tantas palavras possiveis, questdes geradoras dt
sentido e de significagdo da experiéncia.

Bourdieu (2007)reflete sobre esta interacdo particular entre pesquisador (aquele que
ertrevista) e o depoente (aquele que é entrevistado) e a condicdo de pesquisa como uma
relacdo social que exerce sobre os resultados da investigacdo os efeitos da situacdo de
poder/ submi ss«o entre pesqui sador es g@®squea s
consiste na tentativa em perceber e controlar, em uma situacdo de campo, os efeitos desta
relacdo na conducdo da pesquisa. Para tanto, sdo pensadas medidas que procuram reduzir ¢
impacto da violéncia simbdlica que pode ser exercida por meio daigestyma dessas
medidas € a implementacdo de uim& s cautiava e met -dicad que s

entrevista aberta ou néo dirigida e uma entrevista com questionario fechadestseturada.
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Ressalta também a necessidade de se colocar no lugaredoséedo, dim de reduzir
uma distancia social/hierarquica entre pesquisador e pesquisados. Isso caracteriza a entrevista,
segundo Bourdieu, como um exercicio espiritual onde uma cumplicidade do olhar conduziria
a um esquecimento de si e externaria umsposicdo acolhedora em que o pesquisador se
inclina a fazer seus os problemas do pesquisado.

A partir disso Bourdieu(2007, p.704)defende a construgdo de um modelo de
entrevista em que o pesquisador provoque o surgimento de um discurso extraordinario por
parte do pesquisado e que ele seja incitado por proposicdo e ndo oposicdo, a realizar uma
autcandlise em que constréi o seu proprio ponto de vista sobre si e sobre 0 mundo. Essa
met odol ogia de entr evi-andlae proBoada edacoenm h e H a ma e
para sua aplicacdo, as perguntas de um roteiro da entrevista convém serem sempre abertas ¢
multiplas, e frequentemente reduzidas a uma atencao silenciosa, livre de constrangimentos e
gue conduzam a uma situagdo de comunicagao excepcional.

Essa dtiéncia na pesquisa refletida por Bourdieu, necessita de um constante exercicio
de compreensao desta relacdo, de pratica e de experimentacdo, ndo sei se consegui estabelect
a eficiéncia de um bom pesquisador em campo, mas procurei criar estratégias que
colaborassem com essas ponderagodes.

Na pratica das entrevistas realizadas nesta pesquisa procurei trabalhar com um roteiro
gue guiou a conversa na medida em que se fazia necessidade e o motivo da entrevista foi
explicado com antecedéncia para os entrevastaGomo as entrevistas foram realizadas nos
altimos dois anos, com uma distancia de pelo menos 7 anos da experiéncia das oficinas de
audiovisual e producéo dos filmes, acredito em uma reflexdo amadurecida sobre a experiéncia
vivida, 0 que pode ser positivem relagdo aos objetivos propostos na pesquisa.

Estas anléses procuram, para além de identificar os aspectosedigcacéo
emancipatoria e de estimulo participacdo sociopoliticprevistos na pesquisa, perceber
caracteristicas da formacido de uma novaugalpoliticd? nos entrevistados a partir da
experiéncia vivenciada pelos mesmos na oficina de audiovisual (cinema e video) do Projeto
Olho Vivo da Ong Bem TvQuantoa isso, Gonh (2011) reforca que a abordagem sobre
cultura politica se refere sobretudoeadendimento acerca do companento dos individuos

nas experiécias de coletividade assim como uma autoconsciéncia dos sujeitos e seu contexto.

92\er Maria da Gloria Gohem https://www.scielo.br/j/ccrh/a/iBGbrMwxkJBxvytw\nz9Wcstract/?lang=pt



https://www.scielo.br/j/ccrh/a/jBGbrMwxkJBxvytwVnz9Wcp/abstract/?lang=pt

148

Outrosaspectos importantes nestasliaed sdo as relagbes constituidas dos sujeitos
entrevistados com a piéa de criagdo pelo cinema, ou seja, de que maneira as obras filmicas
criadas e seus processos de criacdo, no contexto da oficina do projeto Olho vivo , permitem
identificar aprendizagens operadas no campo da educacdo nao formal, que segundo Gohn
(2010,P4243), sdo aprendizagens que desenvolvem caracteristicas de atuagdo e compreensao
localizadas para um posicionamento diante da realidade e de praticas do cotidiano que
implicam em uma ideia de educacdo emancipatoria, sobretudo na relacdo entre aprendizagens
e perspectivas de futuro.

N&o posso deixar de pontuar que ao inicio de cada entrevista smgeauto
apresentacdo dos entrevistados seguindo um dispositivo pedagdgico utilizado na oficina de
audiovisual do Projeto Olho Vivo no ano de 2015.

No periodo diado a intencdo era realizar um marco zero referencial dos participantes
da oficina e a atividade consistia em realizar, em dupla, um registro em video, de até 3
minutos em que um dos estudantes filmasse o outro e/@isa, ou 0 qué fosse planejado
peladupl a para ser fil mado, com cada estudant
e Ofue voc&uer?d . Enquanto condi-»es para a ativic
as perguntas sdo genéricas para estimular respostas livres; a pessaafijmaedd deve ser
identificada no video e a camera deve ser operada na méo, no tripé ou apoiada em superficie;
as configuracbes da camera devem ficar no automatid®E® da camera s6 deve ser
apertado duas vezes, uma ao iniciar a gravacao e a ouinaleaaf, use a criatividade.

Esta proposta era realizada no primeiro dia de oficina e repetida no ultimo dia, com a
intencdo de apresenl@s juntas e as analisar, pontuando alteracdes, tanto na conduta técnica
com o0 uso do equipamento e proposi¢cOeedistros, concepcao de criatividade, quanto uma
comparacao das perspectivas de si e de futuro dos estudantes em momentos distintos, tendo ¢
atravessamento da experiéncia do projeto Olho Vivo no intervalo entre os dois momentos.

Iniciar as entrevistas atigipara a pesquisa corrente, com essas perguntas, foram uma
tentativa de acionar uma memoria afetiva da vivéncia citada, mas também de provocar nos
entrevistados uma reflexdo sobre suas trajetérias e perspectivas atuais.

Comtoda essa concepcao de cuidadorelacao as entrevistas e ciente da necessidade
de suas analisesintero aqui o recorte definido na metodologia para analise dos dados. Os
mesmos foram evidenciad@pos a leitura do corpus da pesquisa e definidos os temas
Aparticipa-«e B8Beduopokdt ieanad c tepas trecarrente® e s e
considerados como 0s parametros para a andlise de conteudo e dialogo com os filmes e as

entrevistas em articulacdo com o quadro teorico.
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Feito esse preambulo, essa pequena introdygfia a analgs me reportoas
entrevistaglos diretores dos filmes analisados na pesquisa, sendo eles Ariana Malagrida, com
entrevista realizada em 2022, e Vinicius de Oliveira, com entrevista realizada em 2024. A
analisepontuoutrechos das entrevistas estabelecersgdo@acdeso sentido de analisar o que
cada entrevistado relatou em funcdo das perguntas conversadas, e articulando sempre que
possivel seus conteudos com os aspectos tedricos de fundamentagéo utilizados nesta pesquis:
e 0s parametros de analise definidbanto o roteiro de entrevista, como as entrevistas
transcritas seguem nos anexos para consulta. As entrevistas também foram gravadas e estac
disponiveis, enquanto nastikdas em meu canal pessoal notiybe, podendo ser acessadas
pelos links® dispamibilizados nas notas de rquéa

% Links (ndo listados) dos registros em video das entrevistas:

Entrevista 1Ariana Malagrida _2022https://www.youtube.com/watch?v=nL7xfsjVLQc

Entrevista 2 Vinicius de Oliwira_2024 https://www.youtube.com/watch?v=X8kJCW9f9b0



https://www.youtube.com/watch?v=nL7xfsjVLQc
https://www.youtube.com/watch?v=X8kJCW9f9b0
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3.4.1Analise das entrevistas com AriaWalagrida e Vinicius de Oliveira

A consciéncia é o pensar em relacdo a realidade, ao coritead®lacao entre
formas e estrutura de pensamento do sujeito e aquédoegte ndo é. Este sentido
mais profundo de consciéncia ou faculdade de pensar ndo € apenas o
desenvolvimento logico formal, mas ele corresponde literalmente a capacidade de
fazer experiéncias. [...] a educacéo para experiéncia € idéntica a educacdo para
emancipa¢d¢Adorno, 2000, p.151)

Ariana Malagrida e Vinicius de Oliveira foram estudantes do projeto Olho Vivo, na

oficina de audiovisual, realizada no ano de 2015 no municipio de Sdo GoRgal&la

propts e

dirigiu o fiol.meEsdcer aFvioc, - «Fou jfix oRPr eot,o ,

Document 8ri o 1] Mobil i dade e Resi st °nci a:

contexto da oficina.

Di ant e

da auto apresenta-«0 sugerida e

RO que Vvoc° pagalimcialda entregisiam Ariana e Vinicius refletem sobre como

se véem , quais seus sonhos e projetos futuros e fazem referéncia ao projeto Olho Vivo em

uma breve perspectiva de avaliacdo / reflexado sobre a experiéncia.

Ariana relatou que hoje é graabla em cinema e audiovisual, tendo se formado no

final de 2019 e se considera estudante de artes, especificando como area de atuacéo a arte d

escrever, de inventar histérias. Ela fez questdo de pontuar que esse caminho se iniciou em

2015 através do prdje da Bem TvVinicius se apresenta dizendo ser uma pessoa sonhadora

gue carrega em si muita vontade de concretizar e fazer coisas. Faz referéncia a uma reflexao,
apresentada por um amigo, em gue considera que na vida é preciso ser empirista, e que no setL
entendimento, a partir do momento em que se estuda é importante praticar, e isso representa o

conhecimento junto com a vontade transformada em acédo. Ele faz uma rapida exposicao sobre

as cobrancas da vida, sobre o tempo passar rapido e um dilema existant2a que ser

produtivo, conquistar, ter um emprego estavel, o que o deixa preocupado, mas conclui

exaltando seu potencial e afirmando que sua historia esta em construcéo. Vinicius faz uma

ponderacao citando a experiéncia vivida no projeto Olho Vivgwaressalta que 0 processo

de formacao gerou nele perspectivas de futuro e fortaleceu o desejo dele em atuar por causas

coletivas/sociais.

[...] eu comecei essa trajetoria em 2015, através do projeto da Bem TV. Que foi um
projeto assim que me abriu a nepara aquilo que eu realmente deveria fazer.... Eu
estava seguindo um rumo de vida que ndo era 0 que me satisfazia na época, né.
(Ariana- Entrevista 1,2022, p.1)

E remetendo a oportunidade que a gente teve na Bem TV, a Bem TV abriu muito
esse olhar [], essa sua vontade de estar colocando questbes para a gente esta
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pensando e estar procurando e melhorar. Em estar trazendo pessoas que séo atores
sociais para estar discutindo temas e estar colaborando com esse processo de
informacédo, processo de formagajuero dizer. Entdo eu lembro, me lembro muito

disso e eu guardo muito essas coisas, essas experiéncias que eu tive no curso através
desse processo de formacéao [...] entdo, eu acho que é isso, eu tenho muito essa
expectativa de construir algo e, sendo pouco mais objetivo, esse meu esforco
agora de estar fazendo concurso publico e estar tentando entrar, entrar no governo,
entrar no servico publico, é para de alguma forma, tentar fazer alguma coisa também
em prol da sociedade, em prol das pessoas, §dimédus- Entrevista 2 ,2024, p.2 e

3)

Interessante pontuar a percepcao de Ariana, em relacao a experiéncia no projeto Olho
Vivo, como um marco no seu reposicionamento diante das escolhas para sua vida. A
identificacdo deste aspecto localiza caractedstiacerca de uma formacédo conforme
identificado por Gonh (2010) enquanto aprendizagens da experiéncia no campo da educacao
ndo formal. Uma jovem, ja concluinte do ensino formal, tem no campo da educagéo néo
formal um posicionamento de formacdo ao qualatnbui sentido para um novo caminho a
ser tracado em sua vida. Importante ressaltar que essa entrevista ocorre 7 anos apos a oficina
cursada por Ariana. Poder experienciar uma formacado que interfira diretamente em suas
escolhas de futuro implica em unmanesciéncia de emancipacéo nas relacdes de cotidiano.

Vinicius traz em sua reflex«o sobre fAsic
perspectiva Freiriana, ao relatar o carater empirista de postura em que acredita ser adequada
para a sua vida. Esgeincipio de reflexdo e pratica acerca dos aprendizados sao pautas
recorrentes nas acdes educativas do projeto Olho Vivo e nas experiéncias de educacdo nao
formal consideradas nas pesquisas de Gohn (2011). Podemos compreender o conceito de
praxis em Freird2002), no ambito politicd pedagdgico, como a habilidade do homem em
agir e refletir, de transformar a realidade de acordo com seus proprios objetivos. Neste aspecto
o relato de Vinicius se localiza neste lugar onde as perspectivas de futuro o fazean avan
diante das adversidades e que, pela experiéncia no projeto Olho Vivo ele se viu motivado a
atuar em uma esfera politica, no servigo publico, onde acredita poder colaborar para uma
coletividade, em prol de uma melhora da sociedade, da vida das pEssinag2013) expde
gue, essa pr8&xis, Asendo reflex«o e a-«0 Ve
de conhecimento reflexivo e cria-«o0b0.

Ambos fazem referéncia ao projeto Olho Vivo em suas apresentag¢des iniciais como
experiéncia de formac&pe impactou de alguma maneira as escolhas futuras de cada um e os
motivaram em uma espécie de autoreconhecimento que estimulou posicionamento diante da
vida, onde cada um pode ser identificado como sujeito historico, que passam a expor suas
opinides sobresi e 0 mundo que interagem, fazendo escolhas e considerando suas atuacoes

engquanto agentes de acao social em seus contextos.
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Na sequéncia das entrevistas ambos relatam as motivacbes que os levaram a conhecer

e participar do projeto Olho Vivo e a situag@oidigdo contextual que estavam vivenciando
no periodo. Ariana relatou gueabalhava com administracdo no setor de construcéo civil e
estava muito infeliz, em crise de identidade e se vendo adoecendo fisicamente e mentalmente,
pois percebia que estava egando seus sonhos e desejos que a acompanhavam desde a
infancia. Ela expde que tudo relacionado a arte chamava sua atencdo, mas que também nao
encontrava muitos caminhos e acessos a arte na sua cidade. Mesmo assim ela objetiva sua
busca por caminhos qued e j av a, explica que | oagwaueut udo
preciso ol har pra mim. Eu n«o posso passar
Ariana se inscreveu em um curso gratuito de audiovisual oferecido pela Petrobras no Rio de
Janeiro, mas nafi selecionada, em pouco tempo depois soube da oficina de audiovisual do
projeto Olho Vivo em S&o Goncalo e se inscreveu, apds a entrevista, ela recebeu um sim da
Bem Tv. Desta forma estava inscrita para participar do curso e em seu relato expde sua
satsfacéo:

E ai eu entrei... e nossa, o primeiro dia foi assim, sensacional, porque eu lembro que

o professor falava e falava sobre cinema...e aquilo foi me desbloqueando assim

vérias coisas. A primeira aula foi assim. Acho que foi um dos dias mais fedizes d

minha vida, porque quando a gente comeca a se descobrir...a gente a gente comega a

entrar em um outro mundo que a gente nunca imaginou, sabe? N&o sei, vocé

comeca, como se eu tivesse entrado em Uncdo. Era uma coisa assim muito boa para

mim. E foi assim ge eu fui me descobrindo. E foi assim, foi da melhor forma
possivel [...] (Ariana Entrevista 1,2022, p.3)

Neste relato Ariana reforca a importancia das suas escolhas enquanto sujeita de si e
reforca que 0 movimento pela mudanca implica em uma percelacapossiblidades que
podem se apresentar diante dos momentos de insatisfacdo. Gohn (2010) expde sobre esse
tomada de consciéncia pela aquisicao de saberes, o que implica na inclinacdo em refletir sobre
a realidade que se esta inserido para promover maslaNeste sentido, para compreender
gue a realidade em que vivemos ndo é estatica, nem resulta de uma ordem natural ou de
qualquer outra forca. E imprescindivel ter a habilidade de refletir sobre essa realidade,
compreendendee como sujeitos historicospazes de se expressar, emitir opinides, tomar
decisdes e determinar rumos para suas vidas.

Vinicius relata que no periodo em que se inscreveu no projeto Olho Vivo ele estava

atuando como articulador social na cidade de Sdo Goncalo e que vinha de uréacapbei
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atuacdo em trabalhos de assisténcia social através de um projeto do iBABE Ihe
proporcionou um trabalho com publico, com movimentos sociais, com questdes politicas e
sociais, fazendo pesquisa de campo nos territorios e que essa exper@muaypnele uma
identificacdo, ele percebeu que era com essa area que gostaria de trabalhar, e qualquer acac
que pudesse colaborar para seu aprendizado na atuacdo como articulador social ele
considerava importante.

E nesse momento e contexto pessoal, guéciVs descobre o projeto Olho Vivo,
através da indicacdo de uma amiga que havia feito o curso de audiovisual anteriormente, e

gue nas suas palavras, segundo Vinicius, relatou:

[...]Vinicius, se vocé tiver tempo, faz esse curso, porque ele é muitcebota da ...

uma visdo muito interessante, uma viséo critica. Vocé tem acesso a informacdes, a
conhecimentos que védo te ajudar a seguir naquilo que vocé quer, naquilo que vocé
esta se propondo a fazer e vé como uma possibilidade. Entdo, esse cussdeele v

dar esse suporte. 0 Eu falei .. .ah, t ud
me inscrevi. (Vinicius Entrevista 2 ,2024, p.2)

Poder refletir e opinar sobre a realidade constituindo sujeitos historicos é uma
condicdo a ser alcancada, desdvida, em uma educacdo emancipatoria, ndo € caracteristica
inata ao ser humano. Na maioria das vezes, sdo anseios que se localizam subalternizados a un
status quo, em que é dificil atravessar, superar.... Por isso é importante ressaltar essa
emancipacao & consciéncia, através de espacos que proporcionem uma autonomia do fazer,

0 que pode traduzir e dizer essas reflexdes e tomadas de consciéncia. A linguagem pode ser de
véarios formatos, mas o audiovistiatambém através do cineradoi, no caso de Ariana

Vinicius, e € uma maneira viavel e configura uma possibilidade de traducéo para o exercicio
desses sentimentos e valores.

Ariana faz uma explicacdo sobre uma inclinagdo profissional que ela enxergava na
cidade de S&o Gongalo, na época, dizendo que @imdas pessoas investem nas areas de
administragdo e advocacia e que ndo percebia na cidade estimulo e/ou a¢cdes no campo da
arte. Ela relata que néo tinha acesso a arte e que assim seu desejo interno de operar no camp
artistico estava sufocado até aparea oportunidade do projeto Olho Vivo da Bem Tv. Sobre
isso Freire (2016) tenciona que a emancipacéo deve ter por meta sujeitos autodeterminados,

livres objetivamente de qualquer tipo de constrangimento ou mazelas que aprisionam 0s

9 O Instituto Brasileiro de Andlises Sociais e Econdmicas (Ibase) é uma organizacdo de cidadania ativa, sem
fins lucrativos. Efetiva a partde 1981, foi fundada ap0s anistia politica por Herbert de Solztjrthg e os
companheiros de exilio Carlos Afonso e Marcos Arruda. Ventgs://ibase.br/


https://ibase.br/pt/betinho/
https://ibase.br/
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individuos. Ariana rata a importancia do projeto mediante percep¢do da caréncia de

iniciativas em S&o Goncgalo:

Eu achei incrivel, porque como eu estava entrando naquele mundo, naquele
momento, eu percebia ali, ali e logo de cara eu percebi o quanto carente nds aqui
somos @ arte, de produtos ligados a arte. Porque cara, € assim, se eu ndo tivesse
esse acesso, eu acho que eu nao teria feito 50% do que eu fiz, porque tudo ligado ao
audiovisual é extremamente caro, € um setor que ele tira sé aquele que realmente
pode bancar,qrque eu ndo teria feito acho que nem 50% do que eu fiz se ndo fosse
esse projeto[...] (ArianaEntrevista 1,2022, p.4)

Ariana fala que apos sua experiéncia no projeto Olho Vivo, buscou outros cursos fora
da cidade e que percebeu parametros de compaeag@&oas experiéncias. Ela explica que o
projeto Olho Vivo ndo oferecia bolsa de ajuda de custo, nem auxilio para transporte, 0 que
dificultava para alguns o deslocamento até o local das aulas, mas pontua o compromisso da

equipe do projeto e a oferta da lanche a cada dia de curso. Ela relata:

[...] a gente chegava |4, tinha o lanche todo dia, tinha essa responsabilidade do
lanche todo dia, e tinha essa coisa do abragar a gente, né? Porque eu nunca, eu nunca
me senti tdo a vontade na minha vida. Eui fedbre temas que eram extremamente
intimos para mim durante as discussdes que nds tinhamos|...] (Afiareevista

1,2022, p.4)

Eu tive aulas, eu tive aulas mesmo, eu ndo tive um professor que enrolava, eu ndo
tive um professor que ficava entrando emtraal assuntos. Sabe? Desviando...
porque eu sentia ali que todo mundo sabia que a gente estava ali, mas a gente estava
ali, porque em muitas das vezes, a gente ndo podia estar, ndo porque ndo queria, mas
por conta do lado financeiro. Entdo quando nds aestég ali a gente aprendia
mesmo. Sabe? Essa consciéncia de saber que o aluno esta ali para aprender e
respeitar isso, passar, sabe? [...] E a Bem TV, ela respeitava muito o sair da minha
casa, chegar no ambiente de estudo e aproveitar o aluno dentrcedambéednte,

era uma tarde que a gente aprendia mesmo. Era algo que eu néo vi depois, em lugar
nenhum, ta [...] (ArianaEntrevista 1,2022, p.5)

Esses relatos evidenciam um compromisso ético em relagdo aos compromissos
firmados pela Bem Tv e reforcam a®pposicées de Freire (1996) quanto a pratica educadora
na qual exprime que ensinar exige a aceitacdo do novo e rejeicao a qualquer forma de
discriminacdo, exige reflexdo critica sobre a pratica, exige comprometimento, exige saber
escutar, exige disponilbdade para dialogo, exige querer bem aos educandos.

Questionados sobre a dindmica de funcionamento do curso e suas proposicoes,
Vinicius e Ariane falam sobre suas percepc¢bes acerca da metodologia do projeto Olho Vivo
enguanto estudantes.

Vinicius relembraque a dinamica do curso, em seus 3 encontros semanais, por um
periodo de 5 meses, foi muito intensa e que ficou impressionado como foi possivel conjugar
teoria, pratica e constru¢do de uma visao critica de forma proveitosa. Ele disse que para além

da formgao técnica nas especificidades do audiovisual visando colaborar em um aprendizado
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profissional, existia um foco importante na realizacdo de debates e discussbes tematicas
acerca de assuntos de cunho social com abordagens humanizadas, criticas e
problematzadoras, isso sem abrir mdo da abordagem sobre o audiovisual. Vinicius ainda
reforca que percebeu etapas no processo de formacdo que contemplavam os debates cormr
convidados externos, atores sociais que potencializavam as discussdes, que eram alternados
comtodo o trabalho de formacgdo em audio e video, seguido da formagéo de equipes para a
producao de dois filmes, uma ficcdo e um documentario, e que na etapa final, os estudantes
foram para campo produzir e colocarem em pratica o que tinha sido desenvasido n
primeiros meses.

Uma reflexdo interessante trazida por Vinicius foi o fato de perceber como ele, através
de sua experiéncia em articulacdo social e pelas suas formacfes anteriores, pdde colaborar
com esse processo formativo do projeto Olho Vivo em égiad de ensinar e aprender pela
troca, principalmente nos encontros de debate com tematicas sociais, tendo em vista que a
maior parte dos integrantes da oficina tinha faixa etéria entre 16 e 24 anos, e Vinicius tinha 26

anos e um acumulo maior de vivércikle relata:

Eu acho que eu pude trazer um pouco também desse outro lado, visto que os alunos,
muitos ainda no ensino médio, muitos ainda estdo comecando a vida de forma geral
e comecando a pensar nesses temas. Entdo acho que esse processo, lesgdaontri

da Bem TV, que para além do curso, trouxe essa convergéncia, esses debates, junto a
esses profissionais, a esses atores sociais, puderam levar essa turma a poder
guestionar, a poder pensar em outros temas que talvez na época, na escola, ndo eram
muito debatidos. (Vinicius Entrevista 2 ,2024, p.5)

Vinicius identifica essa metodologia que conjuga teoria e pratica de forma
transversalisada pelo debate critico realizado nos encontros com sujeitos. Ele menciona esses
sujeitos como atores sociais. Enu gelato Vinicius percebe que essa pratica constitui uma
possibilidade educativa pela troca de experiéncias e ampliacdo de repertérios, em que a
dialogicidade proporcionava a criticidade sobre as tematicas abordadas, uma educacéo
problematizadora atravé®d di 81 ogo que, segundo Freire (z
se solidarizam o refletir e o agir de seus sujeitos enderecados ao mundo a ser transformado e
humani zadoo.

Ariana fala sobre sua percepcdo acerca da metodologia da oficina explicando como
acmteciam as abordagens de teoria e pratica no cinema e 0S acessos aos equipamentos
pontuando que, a oficina do projeto Olho Vivo foi a experiéncia que mais Ihe proporcionou

pratica de edicdo, mesmo comparada a faculdade que fez posteriormente. Elalmedada so
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processo de escolha dos filmes que seriam produzidos na oficina e que essa experiéncia se
assemelhou aopitching®® do mercado de patrocinio de filmes. Ela reforcou também a
identificacdo da importancia do educador acompanhando os processos deognavegide
flmagem e da seguranca que a formacdo passou para esse momento de producéo.
Emocionada, Ariana relata que esse acolhimento foi importante em varios momentos para o

grupo pois reforcava um compromisso de formacao que néo deixava as pessbesdesi

Entdo assim, foi uma parte no inicio, uma parte tedrica e ja introduzia a gente a ter
acesso aos equipamentos e eu nunca tinha tido acesso a nem um [...] Assim a gente
teve acesso a muita coisa, né? Entdo comegou com a parte tedrica ja irdmduzin
gente um pouquinho na parte pratica, a gente fazia muito isso. Era teoria e pratica,
teoria e prética [...]JE eu lembro que a gente ja foi muito preparado para fazer o
filme, sabe? E a gente ndo estava tdo cru assim para botar a mdo na massa. Eu
lembro que a gente fazia as coisas muito consciente, por mais que tivesse que
aprender muitas coisas, muitos detalhes, porque imitar a vida é muito dificil[...] A
gente tinha uma orientacdo durante as gravacdes e uma orientacdo muito, muito
intima do professoram a gente. E essa orientacao era muito importante para a gente
nao se sentir sozinho, porque até nisso, esse cuidado sabe? Durante esse projeto todo
e depois, no final, ter esse cuidado de ter um professor dentro de um set de
filmagem, como se ele fossesim, 0 nosso apoiador literalmente. Gente, é incrivel
isso... e a gente ndo desistir. (Ariartentrevista 1,2022, p.6)

Neste trecho da entrevista Ariana reforca o exercicio da pratica no processo de
aprendizagem do audiovisual, enfatizando a didaticgpreaenca do educador como um
diferencial que honra com os principios de ensinar desenvolvidos por Freire (1996). Também
em consonancia com Bergala (2008), o relato exprime a importancia da realizacdo filmica no
processo de aprendizagem. O que ele comsid®@mo fundamental para a etapa de
aprendizagem que € a etapa de realizacdo (ato) de uma obra, segundo ele esta etapa
proporciona uma experiéncia insubstituivel de acepcdo de conhecimento vivida nas instancias
de corpo e do cérebro, ou seja, um saber tta oudem que néo se pode adquirir apenas pela
andlise dos filmes.

Um outro componente da metodologia, abordado na entrevista por Ariana, foram as
rodas de debate com o educador Fransérgio, que traziam tematicas sociais para serem
debatidas. Ariana pontoalgumas tematicas tratadas e como elas sensibilizavam os
estudantes, implicando inclusive, em um atravessamento no processo formativo que

colaborava na escolha do tema a ser abordado pelas producdes filmicas do projeto.

[...]Jele trazia historias de pessoeeais da comunidade que eu ficava, assim como
pode, como? Como somos tdo cruéis assim? A que ponto a humanidade esta

95 Ver emhttps://margofilmes.com.br/pitching/
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chegando? E ai eu lembro que o que ele falava era sobre o genocidio e aquilo
entrava nos nossos ouvidos assim[...] de uma forma muitdo mlosurda, porque

como eu nao tinha tido tanto convivio o quanto uma pessoa de pele negra, entdo
assim, aquilo era tdo absurdo a ponto de eu achar que como que o ser humano chega
a esse ponto[...] Entdo ali ele comecou a conversar com a gente solme mebs

entrou outras tematicas [..]Mas o que mexeu muito comigo foi quando ele
conversou e outros alunos falaram e conversaram sobre o que ja tinham passado.
Entdo, quando ele falava sobre o genocidio, aquilo mexia muito comigo, mas mais
muito mesmo, p@ue eu comecei a pensar cara, minha avo, minha vo era negra e eu
ficava tentando imaginar se ela tinha passado, ela era negra e pobre, né? Entdo
assim, minha avo lavava roupa pra galera de Icarai e entdo eu ficava tentando
imaginar o que ela tinha passagltsso me incomodava muito, mas muito mesmo. E

eu lembro que esses debates eram assim sensacionais, porque abria hossa mente pra
sair desse mundinho de Sao Gongalo. Aqui a gente viveu muito uma realidade de
bairro e de A...ah .o vai zgiennhtoe, ni«sos ot eany ueis,
gue t8 acontecendo no mundo, sabe? Ent «
a c o r dagente esta.vendo o que esta vindo na televisdo, né? E a televisdo mostra
muito pelo ponto de vista da policia, pelo ponto @y nunca de quem realmente

sofre. (ArianaEntrevista 1,2022, p.7)

As oficinas do projeto Olho Vivo, representam esses territérios de fruicdo que
permitem um livre operar dos estudantes e que proporciona um encontro com praticas de livre
manifestacdo ale as trocas e debates configuram o exercicio de participacdo, mesmo que
seja com impacto de ordem subjetivo, proporciona acessos e possibilidades libertadoras, pelo
menos no campo do exercicio das ideias e da reflexdo criativa pelo cinema. Quanto ao
impado da participacdo em uma pratica de problematizacdo, onde a fala e a escuta
materializam a ideia de dialogo e trocas, por sujeitos engendrados em uma rotina exaustiva,
Gohn (2010) reflete que o contato com espagos que proporcionem experiéncias de trocas e
circulacdo de ideias, debates e acesso a informacdes, gera possibilidades libertadoras que
provocam nos sujeitos o reconhecimento como participantes de processos de critica e
formacdo opinativa configurando espacos favoraveis ao desenvolvimento doi@xggcic
cidadania.

Esses encontros que funcionavam como rodas de conversa pautando debates tematicos
identificados nos territrios e /ou trazidos pelos estudantes, eram chamados de convergéncia e
reflexdo e compunham a carga horaria da oficina de audiowdsuglojeto Olho Vivo e
funcionavam como base de apoio na problematizacdo de todo o processo de formacdo da
experiéncia. Segundo Ariana, a conjugacdo destes componentes de convergéncia entre
linguagem audiovisual e teméticas sociais estimulavam sentinfprataas de educacao
emancipatoria e participacdo social nos envolvidos. Em resposta a uma pergunta direta sobre

essa relagéo de concepcéao e proposicao, Ariana relata:

Depois que eu participei durante o projeto, eu ja chegava em casa e minha cabeca ja
comecgou a mudar, porque eu comecei a compreender o que faltava em mim. Entéo,
guando eu, quando eu saia do curso e retornava para minha casa, ndo acabava... eu



158

continuava pesquisando, eu continuava curiosa, eu continuava...meu olhar durante
reportagens telésivas mudou muito, muito. Eu comecei a enxergar mais pelo visto

da perspectiva da mulher, do negro, do LGBTQIA+. Eu ja comecei a enxergar,
porque a gente quando liga a TV, a gente, a gente é bombardeado por coisas que séo
inverdades, comeca que a perspactieles € pelo preconceito. Entdo, mudou muito

a minha mente. Ela mudou em todos os fatores. Eu comecei a fazer... a ter atitude na
minha vida, que eu via, meu deus, esta tudo errado. Eu estou seguindo um caminho
totalmente errado. N&o é isso, ndo é @s® eu tenho que fazer. Entdo eu comecei a
pesquisar, eu mudei meu olhar pra uma televisdo quando eu chegava na minha casa,
guando eu via um filme, eu j§8 ficava fino
que era feito, sabe? Entdo esse mundo assine@ou a agir. A cortina negra, ela

caiu e eu comecei a viver assim de verdade, esse encontro com minha esséncia
mesmo. E continuo aprendendo, errando e fazendo e experimentando e buscando
esse mundo pos Bem Tv, do audiovisual, dos programas sociaissgavita em si.
(Ariana-Entrevista 1,2022, p.9)

A partir dos debates e discussdes, Vinicius relatou que foi desenvolvendo uma
proposta de filme, através das aulas de roteiro, pensando como o filme poderia impactar ou
abordar uma tematica cotidiana, pesbhtizar um debate, principalmente pela relevancia e
proximidade com a realidade da cidade e de seus moradores. ApOs ter as propostas
organizadas, eram feitas apresentacdes de todas propostas da turma e o coletivo de estudante
debatiam e votavam na prop@gjue seria entdo a produzida como documentério. A turma
escolheu a proposta de documentario defendida por Vinicius. Ele ressalta que foi uma escolha
democrética.

Foi uma escolha, foi uma escolha democrética. Os assuntos e o texto estavam ali. Eu
lembroaté que os textos foram impressos, alunos leram qual era a proposta e a partir

dessa leitura, eles escolheram um trabalho que poderia ser interessante, que poderia
gerar resultadosVinicius - Entrevista 2 ,2024, p.8)

Vinicius explica que a escolha pééamatica se deu muito associada a seu contexto, ele
relata que além do envolvimento com os coletivos da cidade, ele sempre utilizou a bicicleta
como meio de transporte pelo territério. Boa parte da locomoc¢ao de Vinicius durante sua
graduacdo na UERJ, norspus S&o Goncalo, foi de bicicleta. A locomoc¢ao entre municipios
era menos recorrente, mas em Sao Gongalo, Vinicius afirma que o seu uso diario da bicicleta
era absoluto a anos. Por esse motivo e pelo desenvolvimento critico estimulado na oficina,
quando argiu a oportunidade de propor um tema para filmes que seriam produzidos, Vinicius
nao teve duvida de qual seria sua proposta.

Essa experiéncia em poder problematizar uma questdo de ordem social através de um
documentario, onde se espelham praticas cotidiale uma cidade, colocam em foco um
aspecto de exerc2cio enguanto sujeito hist
refletir e opinar sobre a realidade se constitui uma condigdo alcancada e desenvolvida por

uma educa-«0 e ma0l0)i Paa processde ddada@eookbonridos Ras acdes
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de projetos sociais como o projeto Olho Vivo da Bem Tv, que implicam a reboque a
abordagem sobre uma educacdo emancipatéria, dentre varios aspectos, de estimulo a
autonomia e a participacdo social noslividuos que integram as proposi¢coes/acdoes do
projeto - estudantes, educandos e educadores, enfim, sujeitos integradores das praticas de
ensineaprendizagem.

A partir desta percepcdo pessoal de um processo de formacédo que tensionava suas
ideias e olharesobre a realidade, Ariana relata que se sente estimulada a abordar questfes
gue descortinem situacdes de injustica, ressalta que estava sensibilizada a contar historias que
denunciassem desumanidades e propusessem reflexdes sobre direitos humanosse questde
sociais. A partir desta repostura diante de um mundo cotidiano, ela inicia sua proposi¢éo sobre
o filme APreto, Gdapetaebd&sdos aaorarmkrjugx0sSoCi :
daquele periodo de 2014/2015.

Gohn (2010) pondera que a andlisebre emancipacdo nos remete ao campo dos
problemas sociais, dos conflitos, lutas, violéncia, assim como ao campo dos sonhos, dos
desejos, da busca de uma outra sociedade possivel. Todos esses aspectos sdo identificado
como tematicas ou abordagens nosoairos de debate e convergéncia do projeto Olho Vivo,

e isso se desdobra nas producgdes filmicas, como exemplos diretos temos o tratamento das
tematicas de direitos humanos, do racismo, da violéncia em territorios estigmatizados, dentre
outras camadas temma c a s , na proposi - «cesctheoFlUj kmé. ARTr e
relata seu atravessamento instigador sobre uma consciéncia critica que apurou ao analisar o
contexto do per2o0do e como i sSso0o a mdai vou
Escrao,Fuj «0 0.
Eu lembro que em 2014 ndés fomos bombardeados pela maquiagem que o governo
estava fazendo por conta da Copa do Mundo e a gente quando ligava a TV, a gente
via ,assim assassinato em série, sendo mascarado, mas muito, absurdo. E era crianca,
era,era o que estava na frente pra fAatrapa
gue eles achavam, né? E que as comunidades de alguma forma eram culpadas por
todo o problema do Rio de Janeiro. Ent «
per di das que erd balh pevd@anMuita mée perdendo filhos, amigos, filhos
perdendo mde. Mas foi sim um massacre, literalmente... O exército entrando com
tanque dentro de comunidade. E ai eu chego na BEM TV e tem esse debate. E eu
tava pensando o que eu vou fazerjiero escrever, eu quero escrever algum tema.

E eu pensei varios temas, mas assim, o tema do racismo era 0 que mais mexia
comigo para eu escrever naquele momento. Eu precisava pontuar aquele ponto da

histéria do Rio de Janeiro através daquele curta. Ead e i - ldd®,n@domoui
escrever sobre nenhum outro {1emdb@assoPor n
escrever sobre racismo. Eu sou branca. o

porque a gente ja vé tanto isso na televisdo, né? A perspectivarmm falando

sobre o negro. Entéo eu ficava com medo de escrever. Mas ai depois eu falei assim
fi- Ndo, eu tenho que me unir, eu tenho que escrever sim, eu tenho que me unir a
esse tema, assim como eu quero que 0s homens se unam com a gente sobre a
tematca da mulher, assim como eu quero que a mulher e o homem hétero fagam a
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unido com a LGBTQIA+. Eu acho que tenho que escrever, eu tenho que pontuar
essa tragédia que esta acontecendo. E foi assim que eu escolhi, foi, eu escrevi.
(Ariana- Entrevista 12022, p.10)

De acordo com Gm (2004), para que um individuo ou um grupo possam dar sentido
a uma acassocial, precisam decodificar o significado do que estd em tela em termos do
conteudo das mensagens implicitas, determinar quem € o emissor € 0 rqeepiniyersos
simbdlicos contém e que valores defendem ou rejeitam. De piess®e acervo de
informacdes, eles o confrontam com seu universo referencial.

Na sequéncia da conversa com Vinicius ele relataapos definicdo do tema para a
producdo do documdrio, foi desenvolvido um roteitd mais especifico, baseado na
proposta apresentada, e a partir dai a narrativa do filme foi pensada, detalhando como abordar

0 tema, como materializar essas discussodes realizadas na oficina.

Entdo a gente procurou, a fkado que a gente identificou na cidade, o que poderia

ser apresentado no video. Por conta do que tem ou o0 que ndo tem de estrutura na
cidade. [...] a partir da minha experiéncia no dia a dia enquanto ciclista, eu procurei
tentar construir essa narrativde estar apontando onde ndo tem espacos, onde
precisa melhorar, o que a gente tem de estrutura... e foi muito interessante porque eu
andei, vamos dizer, por boa parte da cidade. De Alcantara a Neves, centro de S&o
Gongalo, Galo Branco, enfim, divessbarros da cidade e filmando. [...Jeu entrei no

meio dos carros, entre os Onibus, fui gravando e fui realmente mostrando que as
pessoas passam isso no dia a dia. A realidade é essa. O ciclista sai de casa e é
exatamente isso que ele enfrenta quando ele astaan (Vinicius- Entrevista 2

,2024, p.9)

Esse relato sobre o entranhamento nos arranjos da cidade enquanto pratica de
pesquisa, investigacdo e visibilizacdo de situacdes através dos registros em video para o
documentario, revela uma busca por consiatata tematica abordada e traz a reflexdo sobre
um engajamento na esfera cotidiana que desvela os motivos que justificam a mobilizacéo,
sendo ela aqui, a construcdo do documentério. Essa mobilizacdo constitui um caréater
educativo de participacdo que segui@bhn (2004), em pressupostos que desenvolve acerca
do t ema, suscita a seguinte reflex«o: N N«o
plano micro, mas é a partir do plano micro que se da o processo de mudanca e transformacéao
da sociedade (Goh&Q04, p.49).

A tomada de decisdo por uma tematica a defender, no caso dos estudantes em relacéo
ao f il me Pprreotdou,z i Flaov efil a d oimplick sesta @peracdo dé& atrjbwiro . 0

significado a uma acao social, de questionar, de se posicionar, dkensdicar com

9% Roteiro do documentario nos anexos
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N

det erminada demanda ou causa. Quanto a i

significados sao desvelados|...]crisme pr ocessos i dentit8rios, i
A entrevista entdo passa a focar nessa construcao textual de unsgpangiovisual

gue tem no roteiro seu alicerce, e essa técnica de roteirizar uma ideia, foi muito trabalhada no

processo da oficina. Ariana relata que aplicou na sua proposta os recursos aprendidos de como

escrever um roteiro. Foi aprimorando a histéf@@endo seguidos tratamentos no roteiro e

estabelecendo uma proposta de narrativa, de como contar sua histéria, com o que contar e

quais os pontos de vista eleger.

Eulembroqu@ u comecei a escrever sobjreod & Pme
primeiro momento eu queria falar sobre a perda de um filho e uma mae que perdeu
seu filho para o estado. Mas isso vem de uma forma banal e cruel ao mesmo tempo.
E ai eu comecei a pensar e eu comecei a pensar la atras, no tempo da escravidao,
onde maes também peadi seus filhos e por motivos banais. Entdo eu comecei a

p e n s-a&ntdo Bu tenho que dizer, a histéria ndo mudou, a histdria continua a
mesma. SO que hoje a Policia Militar virou o capitdo do mato do Estado, né? As
méaes, continuo perdendo, seus filhos t@m sendo cassados, entdo ndo mudou.
Entdo eu comparei, fiz a analogia com o passado, né? E essa analogia eu trago para a
mé&e do meu personagem, a Ana. Ela € uma mée que ndo tem estudo € uma méae que
comecga a aprender com o filho. Mas ela tem a no¢c@uel@ educacdo é o Unico
caminho. E esse filho, ele € um espelho da mée, de luta, de querer...Entdo a mée, ela
comeca a aprender com o filho sobre histdria e ela comeca a enlouquecer. Eu estou
aprendendo com meu filho sobre a escravidao, sobre a abddicBsp ta me
lembrando alguma coisa. O meu presente. Entdo eu fago essa analogia com que a
gente estava vivendo naquela época de 2015, com um passado de tortura, e de
trabalho escravo, de matanca, de genocidio, de tudo que era ruim naquele momento
de 2015que estava acontecendo. E ai a temética comega a ganhar corpo assim
porque eu comeco a pensar naquilo e eu vou entrando, entrando, entrando, entrando,
entrando, entrando no tema e eu comeco a perceber que eu consigo comparar mais
ainda, né? Ai € por issoug eu trago meus personagens do passado e eu posso
encaixar perfeitamente até hoje, 2022, eu consigo encaixar perfeitamente a for¢a do
Estado como um capitdo do mato mesmo, um perseguidor que estava atirando
mesmo todo dia em inocente. Foi bem por ai.g@ai Entrevista 1,2022, p.10 e 11)

Buscando uma fundamentacdo em fatos reais, para além das matérias de jornais e
constatacfes cotidianas sobre as mazelas sociais, 0s abusos de poder da policia e o exterminic
da juventude negra. Ariana buscou na histdaasociedade brasileira elementos que dessem
subsidio e perspectiva histérica ao seu roteiro. Em pesquisa estimulada pela producdo do
fil me, Ariana encontrou o livro AA aboli - «
amparou boa parte das passagémdilme, as quais a analogia entre passado e presente sao

feitas, assim como as criticas ao sistema escravocrataesgasocrata no Brasil.

Eu criei toda a histdria e ai eu comecei a perceber que eu tinha que encaixar fatos.
Agora vou ter que achamulivro que fale sobre esse tempo histérico. E ai eu
comecei a procurar, procurar, procurar. Procurei muito. E achei um livro chamado A
Abolicdo. E esse livro pontua tudo o que aconteceu, como 0S negros eram tratados, a
separa-«o del es-eutEnheque doladaretrechoa desse tivro. i
como se eu quisesse provar de alguma forma, acho que eu queria provar além do que
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estava escrito ali na histéria, na narrativa. Eu queria de alguma forma provar que
aquilo realmente ndo era coisa da nossa ealdéfo é coisa da nossa cabeca, néo é
invencédo. E ai eu traduzi trechos do livro no filme, pro filho ler pra méae... E esses
trechos e vai tornando, vai fazendo ela cair numa real. Engracada, ela cai na real,
pensando no passado, ela consegue perceber estapv@ acontecendo com ela e

com os vizinhos dela de dentro da comunidade e pensando no passado e refletindo
sobre o passado. Entdo eu achei de profunda importéncia eu colocar esses trechos no
filme para que ela compreendesse o presente dela, estudpadsanlo. (Ariana
Entrevista 1,2022, p.11)

Vinicius também aponta o processo educativo que a realizacéo do filme proporcionou,
colocando em prética os ensinamentos técnicos da oficina, e ressaltando o carater educativo
na constituicdo do filme, pois caguiram trazer para seu conteudo varias visées em torno da

mobilidade por bicicleta em Sado Goncalo.

[...] a gente pbde contribuir de varias maneiras, uma vez que a gente trouxe educador
do transito para falar, a gente colocou pessoas que pedalam ndlidiadagente

trouxe a visdo de um vereador que na época ele até estava com uma lideranca,
procurando pensar em como modificar a cidade a partir de uma proposta de

mobilidade por bicicleta [...] ele trouxe diferentes personagens da cidade para

mostrar umavisdo geral. Entdo tem a visdo da galera que pedala por lazer, a visdo do

politico, a visdo do educador do transito, dos atores sociais em prol da bicicleta na
cidade. (Vinicius Entrevista 2 ,2024, p.4)

Assim podemos identificar com mais precisdo o destmento educativo que se
desenvolve na experiéncia do projeto Olho Vivo quando a formac&o instrumentaliza o
estudante enquanto sujeito de acéo que busca interferir de forma propositiva no territério que
vivencia e problematiza. Através de Correia e Bonf2008) podemos compreender que a
praxis educativa precisa ser reflexiva e critica, unindo os temas do curriculo com os desafios
presentes na atualidade para favorecer a aquisicdo do conhecimento e o processo de
aprendizagem. N&o apenas qualquer conhetonenas aquele que capacite o educando a se
tornar protagonista de sua propria histéria, da histéria de sua comunidade e de seu povo.

Um aspecto da dimensdo pedagogica do filme esta nas escolhas feitas para compor a
narrativa, conforme Vinicius relata, s&& escolhas sdo pensadas e avaliadas enquanto
contribuicdo na problematizagdo do tema e de seus desdobramentos. Vinicius explica essa
identificacdo a partir de alguns exemplos do filme, como a participacédo da Daniele, que foi
escolhida por ser ciclistaers uma mulher preta e periférica, andando por lugares que
apresentam riscos ao ciclista, onde ndo existe uma cultura formada de conscientizagao sobre o

papel da bicicleta.

[...]Ja razdo de escolher a Daniele foi para ela tentar mostrar um outro lado. E eu
enquanto ciclista homem, homem ciclista dentro de um padrdo estabelecido. Acho
gue isso também pode entrar em debate. Eu vivo a bicicleta de um jeito, ela tem uma
outra experiéncia. Entdo a escolha da Daniele foi para tentar mostrar esse lado da
ciclista emuanto mulher e mostrar os desafios, o risco, a questdo do machismo, do
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respeito, esta atrelado a essa questdo. Acho que por conta desses fatores.-(Vinicius
Entrevista 2 ,2024, p.11)

Enquanto processo educativo, esse relato sobre escolhas remeteoas;gespde
Bergala 2008) acerca da atribuicdo de uma pedagogia da criagao pelo cinema que considera o
ato de criacdo a partir de suas operagdes mentais fundamentais, sendo elas a eleigédo, a
disposicéo e o ataque. Nesta passagem relatada por Viniciusaeiedsio como tomada de
decisdo sobre o0 que compor o documentario visando alcancar o que se deseja
falar/problematizar/ilustrar e a escolha dos depoentes representa essa fase de exercicio.

Outra abordagem que Vinicius cita como exemplo de uma certasimeedagdgica,
esta na escolha do educador de transito, de maneira mais didatica ele apresenta a legislacao de
transito que abarca todo o fluxo de meios de transporte e faz uma abordagem sobre situacdes
de uso da bicicleta em relagdo aos demais veiculos.

Todo este trabalho de pesquisa e investigacdo sobre a temética trazia a discussédo do
lugar de fala e um certo desconforto pessoal de Ariana na proposicao e direcdo do seu filme.
O fato de n&o ser pessoa preta se projetava como um ponto de tensdo, opceptanesso
coletivo de producdo que o ambiente da oficina proporcionava, incliearauito mais para
uma alianga entre os envolvidos. Essa convergéncia se dava no sentido de construcdo coletiva
evidenciando uma proposicao de aliados na causa conaeisni®. Desta forma o trajeto de
producao foi sendo afinado e respaldado pela diversidade representativa que operava, tanto na
equipe formada para o trabalho no filme assim como a propria turma do projeto e equipe da
Bem Tv, todos acolhendo e participartdbomaterializacéo da obra.

Como eu ndo tinha muita nocao desta realidade. Eu fiz muita pesquisa...através dos
debates pois eu ndo fiz s6 pesquisas, mas eu participava de debates para que eu ndo
fugisse do assunto ou entdo néo colocasse de forma desssEdgo no filme,

porque ndo era isso que eu queria. Eu queria entrar no movimento, eu queria de
alguma forma expor o que estava acontecendo e eu queria colocar de uma forma
correta. Entdo eu lembro que eu pesquisei, eu via muito video, lembro que eu
pesgisava muito. Eu lembro que as palavras do Fransérgio pipocavam muito na
minha cabec¢a. Eu tinha amigos na turma que eram pessoas muito ativas contra o
racismo, entdo essas pessoas, elas falavam muito sobre o assunto e eu ficava
prestando atencédo e de alguforma me colocar, ndo de me colocar num lugar de
ninguém, que ndo tem como, como se colocar no lugar de alguém. Mas de

transportar aquilo para o roteiro da forma mais fiel possivel, para que eu néo
cometesse erros que eu via direto na televisdo. (Arientrevista 1,2022, p.12)

Um outro aspecto importante na caracterizacdo dos filmes, € a tentativa de fidelidade
contextual ou pelo menos de nao criar perspectiva equivocada sobre a abordagem nas leituras
de classe, raca e territorio. Um exemplo foi sobsc do nome do filme, no caso da ficcao.
Ariana identificou em suas pesquisas e nas colaboracdes dos integrantes do projeto, que

existia uma postura de ofensa para com os moradores de favela, num senso comum sobre
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preconceito, era percebido que a paldaxeelado, em algumas situagdes, era utilizada como
xingamento. Mas o proprio morador de favela manifesta orgulho e pertencimento ao termo
favelado, de morar em favela. Podemos falar atualmente, inclusive, de uma cultura de/da
favel@’. Tendo essa percepcaujana relata que o titulo do filme funciona com uma ironia

para as pessoas que acreditam ofender moradores de favela atribuindo estigma a palavra
favelado, exercitando recriminacao e discriminacdo, partindo da ideia que 0s negros, pobres,
moradores de feela ainda sdo escravos, fujbes e que mesmo eles estando |4, podem ser
retirados a qualquer momento, que podem ser assassinados sobre qualquer acusacao. O titulc
traz essa criticidade que evidencia uma analogia entre tempo passado e tempo presente, mas

commuito cuidado e respeito aplicado nessas construgdes no filme, segundo Ariana.

Entéo, até o titulo eu fiquei refletindo muito, porque eu fiqguei com medo de dar até
mesmo um titulo que ofendesse... a forma de como a mée ia se expressar com o filho
e a foma de como o filho ia se expressar com 0 amigo da comunidade. Como que
eles falavam, como que era essa troca deles? Eu quis de alguma forma mostrar como
que era esse cotidiano... sem uma perspectiva do meu lugar [...]. Entdo eu lembro
que guando eu cologua morte, ela foi assim instantaneamente, a morte do Pedro,
aquele protesto, aquela unido, porque eles precisavam de alguma forma gritar
mesmo, eles precisavam de alguma coisa. Entdo isso, eu tinha que colocar. Eu tinha
muito medo de fazer uma perspectiminha errada. Entdo eu tive muito cuidado
nisso. Foi feita muita, muita leitura, infelizmente, muita leitura de assassinatos reais

mesmo (Ariana- Entrevista 1,2022, p.13)

Esse aspecto mobilizador, enquanto protesto, enquanto unido, mencionado enquanto
carater comunitario, dialoga com um pressuposto indicado por Gohn (2004) ao tratar o carater
educativo do conceito dearticipacao,jndicando que o plano local, do territério, é onde se
concentram as for¢cas sociais da comunidade, onde suas experiérooastseem e geram
aspectos de solidariedade e identificacao.

Na sequéncia, ao serem questionados sobre a possibilidade da experiéncia do projeto
Olho Vivo ter estimulado neles préaticas de participacdo iitica, Vinicius relata que
mesmo estando enlwvido com movimentos sociais e vinculado a coletivos de bicicleta, de ser
ciclista, enfim, as discussfGes teméaticas desenvolvidas na oficina e suas problematizacgdes,
assim como a produc¢édo do filme, so6 fizeram crescer a vontade de engajamento e de reflexdo
sobre o tema da mobilidade urbana e uso da bicicleta na cidade.

[...]Ja experiéncia do curso e dessa discussdo, que durante o curso foi feita nesse

processo de convergéncia, nessas aulas que foram dadas, tentando fazer com que a
gente pensasse no que a gepoderia contribuir de situagdes do dia a dia nesse

97 Cultura de/da favelahttps://vozdascomunidades.com.br/geral/31826/



https://vozdascomunidades.com.br/geral/31826/

165

contexto, nesse contexto social. SO fez crescer essa vontade, essa reflexao. (Vinicius
- Entrevista 2 ,2024, p.5)

Vinicius relatou que apos a producao do filme ele se percebeu motivado e envolvido
em urma movimentacao para pautar o tema da bicicleta nos espacos de debate da cidade,
queria exibir o documentario onde fosse possivel, acreditando que ele poderia ser utilizado
como um instrumento de debate nas escolas e espacos publicos. Refletindo sobre essas
possibilidades Vinicius tentava incentivar as pessoas a se mobilizarem e a utilizar a bicicleta,
acreditava na promoc¢cdo de um debate sério pelo poder publico para implementacdo de
politicas na cidade. Tendo isso em vista, Vinicius reforca que o filmeesmpaeexperiéncias
positivas do uso da bicicleta em outras cidades e em outros paises, enfim, o filme serviria
como dispositivo para debates que pudessem valorizar a pratica do uso da bicicleta e se
discutir simultaneamente a mobilidade urbana. Ele expde:

O documentério é o ponto de partida e eu posso estar dando sequéncia nesse, nesse
trabalho, o trabalho é uma célula, é uma coisa pequena e ao mesmo tempo grande.
Mas é um ponto de partida, com certeza, para a gente estar continuando a fazer o
trabalho, & possivel, como eu falei, estar participando dos eventos, estar tentando
discutir issq[...] entdoacho que houve um resultado, sabe? Esse trabalho néo ficou

s6 como projeto final. O trabalho, ele foi exibido. Muitas pessoas viram, muitas
pessoas questiaram. (VinciusEntrevista 2 ,2024, p.6)

Esse relato de Vinicius evidencia um engajamento por ele adquirido no sentido de dar
visibilidade ao documentario como dispositivo que pode alavancar possiblidades, pode gerar
desdobramentos acerca de conscientzagdefeitos praticos, seja em uma mudanca de
mentalidade para a tematica pela sociedade, seja pela importancia e sensibilizacdo do poder
publico. Temos nessa passagem a materializacdo de um processo de aprendizagem por
Vinicius, que segundo Gohn (2010) aeoquando as informacdes e / ou aquisi¢do de saberes,
fazem sentido para os individuos inseridos em um dado contexto social.

Ariana relembra sua participacdo em eventos que o filme foi exibido, pontuando as
percepcdes que ela teve sobre a receptividadpubdbco. Ela menciona a experiéncia do
filme integrar a mostra de filmes Imagens e CompléXgsealizada em um espaco cultural
em Manguinhos, e pontua a emoc¢do em assistir o flme em tela grande e a honra em poder
conversar sobre seu filme com outrogejos diretores, conhecer novas producdes e debater
com o publico. Essa mostra tinha como proposta expandir o espaco de exibicdo e de reflexado

das produ-»es audi ovisuai s reali zadas por

9% Ver em- https://jornalocidadao.net/mostde-filmes-imagense-complexosdivulga-programacamo-cine-
manguinhos/
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Favel ado. E s seleciovado, eraFumj grande dreconhecimento, assim como a
selecao para o Festival Internacional de Curtas Metragens de Sao Paulo da Rede Kinoférum.
Ariana também relembra uma sessao ocorrida dentro do DEGBA®Rartamento Geral de
Acdes Socioeducativasque € um orgao do Governo do Estado do Rio de Janeiro, que

executa as medidas judiciais aplicadas aos adolescentes em conflito com a lei.

[...]tanto no Imagens e Complexos, quanto no Kinoforum, eu ficava assim,
prestando atencdo na plateia, vendo as pesssan e quando chegava a cena final

eu sentia que realmente a gente conseguiu, cara, que a gente conseguiu passar
emocao, a gente conseguiu passar aquela, aquela mensagem que precisava ser
passada, sentir as pessoas extremamente emocionadas. Eu sédicasado as
pessoas, sabe? Tentando segurar emocao (AEat@vista 1,2022, p.14)

Argumentada entédo sobre qual a mensagem Ariana acreditava que o filme passava e o
que o publico entendia, quais eram as reac6es? Ela relatou, que no DEGASE uma ifncionar
manifestou ndo ter gostado do filme e apurou que, o publico que assistiu ao filme, era
formado por jovens que estavam diretamente envolvidos com antecedentes de violéncia e que
uma outra abordagem, segundo a funcionaria, seria mais adequada para talyempalgo
que saisse um pouco da realidade deles. Talvez ndo fosse o tipo de abordagem querido pela
instituicdo para aquele grupo de jovens. Ariana refletiu que o filme aborda uma tematica que
tem gatilhos para pessoas que tém convivio com as reaidadénternos e pontuou que, nas
demais exibi¢cdes as impressdes foram de uma perspectiva dos sujeitos que se identificavam
com a opressado e injusticas do estado e da percepcdo de como eram tendenciosas muitas
coberturas jornalisticas sobre operacdes jpidicem favelas. Ariana expde que, de modo
geral, existia uma identificacdo com o filme por sujeitos que viviam 0os mesmiExtos nos

seus cotidianos.

A mensagem que eu gostaria realmente de passar, que é a perspectiva do morador,
de quem t4 |4 dentr&u acho que caiu muito a ficha do que faz a gente engolir aqui
através das emissoras. E a perspectiva que a gente trouxe foi a perspectiva de quem
sofre a violéncia. Entdo ndo teve o fingir, né? E de que ele estava armado. Ele estava
com drogas no bolsd4do, ele era um estudante, ele era um menino. Ele era cheio
de sonhos, como Vvarios outros que moram. Porque as pessoas que ndo moram em
comunidade, elas tém a nocéo de que s6 tem bandido, so tem é geatieicadh,

sO pensa em coisas, adjetivando coisassr Entdo, assim, eu acho que de alguma
forma eles perceberam que, pera ai, até eu estou sendo enganado. Morando ali, estou
sendo enganado pela televisdo. Estdo passando uma mensagem errada sobre nés, né?
Entdo é por conta dessa outra perspectiva, mépeak perspectiva do policial que

tem que inventar historias para justificar o erro, justificar a violéncia gratuita que
eles cometem. Entdo a reacao foi muito nisso, de ver e de ter ali na tela a perspectiva
deles la(Ariana- Entrevista 1,2022, p.15)

Vinicius relata que também participou de uma série de exibicdes do filme, as quais

algumas ele pontua a reacao dos espectadores. Ele relembra também que convidou a Daniele,
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personagem do documentario, a acompdohém algumas exibicdes onde aconteceram
debates. Uma das exibicbes aconteceu no Sesc Sao Gongalo, com turmas do curso de
mecanica de bicicleta. Ap6és a exibicdo aconteceu um debate sobre o filme, onde foi
conversado sobre o processo de producdo, sobre a oficina do projeto Olho Vivo e sobre a
percegdo da tematica abordada. Vinicius relata que os espectadores tiveram uma recep¢ao
Otima e que ficaram impressionados acerca do projeto Olho Vivo, pontuando a caréncia de
atividades similares voltadas para a juventude no municipio. Outro ponto debat@o foi
importancia dada as vozes que compdem o documentario, sendo reconhecido que o
documentario ouviu e trouxe para o debate, pessoas envolvidas com o universo cotidiano do
uso de bicicletas, ndo apenas especialistas ou autoridades. Outra experiénciac@e exib
relatada por Vinicius foram as que aconteceram em escolas, ele destacou a exibicdo no
Instituto de Educacdo Clelia Nanci, escola publica do bairro da Brasilandia, préximo ao
centro de Sdo Gongalo. Foi no periodo de ocup&tpesde os estudantes,rafia Vinicius,

estavam implementando ideias de construir agendas, de construir reflexdes, de abrir espaco
para as pessoas estarem apresentando seus trabalhos, trazendo reflexdes e colaborando cot
aprendizados e conhecimentos. Neste contexto, o documdontdiobido e o debate pautou

uma discussao muito rica sobre mobilidade urbana.

[...]Jfoi muito positivo o resultado, porque os alunos, a todo momento eles vieram
com questdes perguntando como que foi o curso, perguntando coisas referente a
bicicleta, ebe? Alunos que diziam que utilizava a bicicleta para ir para a escola, que
€ outra coisa interessantissima. Nao tem muito, o uso acaba sendo pequenol...]
(Vinicius - Entrevista 2 ,2024, p.7)

Em consonancia com esse relato de Vinicius sobre a recepdéimelpelo publico,
nos remete a ideia de que o espectador é também um sujeito social que interage fortemente
com a construcdo de sentidos que impregnam os filmes. Pode existir uma identificacéo
psicolégica do espectador com um ou varios aspectos aboruzifilnes, se transferindo ao
lugar dos personagens, se colamno interior do outro como piéa de alteridade, conforme
reflete Bergala (2008), ou seja, 0 espectador absorve e reflete as vivencias com o0s
personagens e enredo das historias contadafroha sensorial, subjetiva, mas também de

forma direta, empética, incorporando as circunstancias dramaticas dispostas na narrativa

% O movimento de cupagdes de escolas tomou conta do Brasil em outubro deN2@is6de mil escolas foram
ocupadas por estudantes que ndo se conformam com 0s rumos que a educag¢do vem tomando no governo Temer.
Para saber mais acessgtps://www.politize.com.br/ocupacceg-escolassntenda
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filmica. Duarte (2002) colabora, com a constatagcdo em suas pesquisas, que o0 contato com o
cinema, com os filmes, produz ¢ralmente apenas impressoes, tracos, rastros, emocoes em
quem se permite a espectatoried®emas depois essas marcas se desenvolvem em
conhecimentos que o individuo tem sobre si mesmo, sobre a vida e, sobretudo, sobre a
linguagem audiovisual. O dominioagiual dessa linguagem por meio da experiéncia aliado a
uma ampla gama de informacdes e conhecimentos significa e ressignifica as marcas e tragos
de contato deixadas no sujeito através das narrativas cinematograficas.
Ariana fala sobre sua percepcao aceledilme, sete anos apoés ele ter sido produzido,
e como ela percebe a situacdo dos moradores de favelas e periferias no que tange a prética dc
racismo e da violacao de direitos pelo estado.
Eu trabalhei uma narrativa onde eu fazia uma analogia do padsadomens e
mulheres pretas escravizados com o presente de 2015, (época de criacdo do filme)
onde a narrativa ilustrava que os opressores racistas do passado tinham sido
legitimados, fardados e se transformado na for¢ca de um Estado. Que tinha apenas
um alo, preto e pretas pobres da favela, os maiores causadores e culpados da
violéncia que reinava no Estado do RJ. Absurdo! N&o consigo ver um Estado
transformador e sim um abusador do poder para ser acima da lei, quando se fala de
politicas de seguranca. Aga, a violéncia, a violagéo de direitos, o negar a educagao
[...Jcontinuava. Em 2022 eu vejo outro governo, outros representantes
compactuando com a mesma ideia enraizada, de que a sociedade preta é alvo, é mal,
€ margem. Maes e filhos continuam sendatédtcas de um Brasil que nao teve a

coragem de assumir seus grandes culpados. Seguimos errando e ainda culpando as
vitimas. (Ariana Entrevista 1,2022, p.25)

Esse relato de Ariana, uma reflexdo analitica sobre o cotidiano embasada de uma
criticidade sbre a realidade das praticas do estado para com moradores de favelas, com
jovens negros e pobres moradores de areas periféricas, nos remete a concepcao da falta de
justica social e direitos humanos. Contudo, a andlise de sujeito histérico, desenvalvida po
Freire na constituicdo de educacédo para liberdade, esta na percepcdo do sujeito perceber o
mundo que habita e prover opinides sobre esse mundo, e isso € identificado na reflexdo de
Ariana. O que pode ter sido desenvolvido, evidentemente, na soma dadneixg@e que ela
experimentou, mas com uma sensibilizacdo nesta passagem pelo projeto Olho Vivo, o que
muitas vezes foi pontuado por ela como divisor de aguas em sua trajetéria. Podemos lancar
aqui méo do conceito de autonomia do sujeito, que segurigo(Ba04)é alcancadajuando
sedesenvolvea habilidadede serum sujeito historico quénterpretae reinterpretao mundo;

guando se adquire uma linguagem qapacitao sujeitoa compreender e se expressar gior

100Ver Kastrup e Soares (2015). A Experiéncia do Espectador: Recepcao, Audiéncia ou Emancipacdo? Acesso
emhttps://pepsic.bvsalud.org/pdf/epp/vi5n3/vi5n3all.pdf
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mesmo As pessoasautbnomasreconheceme regeitam as diferencas ¢articularidades
individuaise regionais acolheme valorizama diversidade culturatonsideransuas crencgas e
valores comalementosessenciaislo ser humano, aprendem a dialogar com o diferente e as
diferencas senbuscaraniquil&los ou vencdos a qualquer custo, buscam o dialagmo
forma de aprendizadague leve ao entendimenwa construcdo de consensos, e ndo para
apropriacdalo sabealheia Os individuosonquistamautonomiaao estabeleceremmabase
éticae politicade repeito aopréximo, sejaele amigo ou adversariGeemenxergdo como
partede suaredede relacbepessoaisubordinado a sua dominacdo, @moum meio para
seus interesses particulares de po@emuito menos como um inimigo. A autonomia
emancipatorialas pessoa® desenvolvidacom base n&ransparénciavisibilidade eclareza
das acdes, que priorizam a dimensamunicativade compartilharinforma¢des como parte
deum espacaticocomum

Apbs essas trocas sobre os filmes, retomamos uma reflexao sobwede friana e
Vinicius terem vivenciado a experiéncia do projeto Olho Vivo pela oficina de audiovisual e
entender se consideravam tal experiéncia como motivadora de suas trajetérias, e se sim, que
perspectivas de futuro se desenharam nos seus horizantg®sdibilidades e qual a
importancia na viséo deles de projetos como o Projeto Olho Vivo?

Vinicius reflete sobre a importancia de iniciativas como o projeto Olho Vivo serem
fortalecidas, de acontecerem com mais frequéncia na cidade, alegando quee diecernitas
cidades como Niterdi e Rio de Janeiro, em Sao Gonc¢alo ndo ha muitas op¢des de atividades
culturais, atividades esportivas, de iniciativas que estimulem os jovens a participar. Ele
ressalta que consegue enxergar o quanto o projeto Olho Viuwogortante para as pessoas
da cidade. Para além da importancia do audiovisual enquanto formacéo profissional e possivel
formacdo para geracdo de renda, Vinicius reforca a importancia das discussdes
proporcionadas na experiéncia do projeto questionandcesgee tipo de pratica pode até
existir no ensino formal, mas que ele acredita que essas ac¢des educativas podem ser muito
mais trabalhadas através dessas oportunidades de cursos que incluem essas abordagens pal
além da formacgdo técnica, como por exemplabdlhar fotografia e filmagem com essas
tematicas sociais, que foi inclusive , alega Vinicius, foi o que fez ele se manter no curso até o
final e produzir o documentario.

Vinicius ainda complementa refletindo sobre um discurso da caréncia de
oportunidadesie formacdo em S&o Gongalo, que na auséncia de opc¢bes, muitos caminhos

podem ser interrompidos, mas que ndo se trata de nao ter oportunidade e cair em caminhos
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conflituosos, mas que através de op¢Bes como as do projeto Olho Vivo, 0 sujeito pode
descobriroutras opcdes de vida, outras trajetérias.

N&o se trata disso, de que se vocé ndo tem a oportunidade, vocé pode cair nesse tipo
de violéncia, mas de realmente vocé enxergar, a partir dessas experiéncias como a da
Bem TV, talvez chegar a outras op¢desge8albu acho que esse tipo de discurso, ele
tem, ele faz todo o sentido, porque a gente ndo vé muito essas oportunidades
acontecendo, de como eu falei, atividade cultural, de esporte, até de curso
profissionalizante, sabe? Entdo, acho que o ponto de padidaa gente estar
enxergando outras opcdes, é esse tipo de iniciativa, dessa educacdo ndo formal,
dessa que ainda em Sao Gongalo ainda € praticamente inexistente. (Minicius
Entrevista 2 ,2024, p.16)

Ariana relatou que, na perspectiva de formacéo, ellespela faculdade de cinema
foi uma influéncia direta do projeto Olho Vivo em ter gerado nela esse desejo pela arte
cinematografica. Que quando ela ia buscar livros para ler, s6 pensava em temas sobre cinema,
roteiro e imagens. Ela afirma que pela vivanno projeto, compreendeu que podia se
expressar também. Percebeu que a arte dava essa liberdade para ela, dava um olhar de
liberdade de expressao. E constatou que o queaquesmo era contar historias.

[...]Jindependente de onde minha histéria vaifsessada.... através de um livro, vai

ser um livro, através de uma tela de cinema, pelo cinema, através de uma série, uma
série. Mas eu quero contar histérias, que era isso que eu fazia dentro de mim. N&o
sabia, eu ndo sabia. Para vocé ter nogdo, eu n&oqab contar historia era uma
profissdo. Entdo assim, eu pensava, eu posso viver disso, né? Entdo eu posso, eu
posso escolher isso? Eu néo preciso escolher s6 administracdo, advocacia ou o que
for. Entdo eu posso escolher isso também. Entdo, depois @lisso, fui em busca.

Entdo depois disso eu s6é busquei, depois da BEM TV, eu s6é busquei aquilo que
realmente me fazia feliz, que era a arte. (AriaBatrevista 1,2022, p.19)

Ariana se mostrou muito atravessada pela experiéncia do projeto Olho Vivo,
evidenciou em seus relatos a colaboracao do projeto para um novo posicionamento dela diante
de suas escolhas e caminhos. De acordo conm @004, p. 4849),ia emanci pa- «o0
proativa, constrése na pratica cotidiana, nogo diario dos relacionamentossea meta € a
aut onomi a dAriana aougere quéstoratla sobre qual era sua opnido sobre
experiéncias de educacéao formal como a oficina que cursou, sendo convocada inclusive
para dar sugestdes e fazer criticas, ela trouxe colaboracdes muitaigperrelevantes para a
reflexdo do tema, conforme listado abaixo:

O projeto Olho Vivo é um projeto que para mim é muito completogue ele
enxerga o jovem como se ele fosse realmente um ser gue pensa, que tem opinides e
gue realmente pode expressasas opinifes e é respeitado pelo adulto que ensina
pelo educador que ensina, pelos diretores que estéo ali nos coordenando, né? (Ariana
-Entrevista 1,2022, p.23)

Eu lembro que muitas das vezes quando eu ia dentro da Bem TV, la naused®,

muito bem tatada 14, mas ndo era s6 eu, era todo mundo e era por todos. Era incrivel
isso, ndo tinha discriminacdo alguma, sabe? A gente se sentia krgéo.eu acho




171

quenao é so oferecer educacao, é tudo gente, engloba tudo, engloba em escutar, em
respeitar, ensompreendei(Ariana-Entrevista 1,2022, p.23)

[...]leu ndo tenho sugestdo para a Bem TV, eu acredito que a Bem TV tem é que
ensinar as outras ONGs que querem dar aulas no setor do audiovisual, como fazer
isso. Porqu® respeitar esse aluno que sai dacasa e realmente recebe o contelido

de boa qualidade, sem enrolagé®m querer, sabe, vender ngdainico propdésito é

a troca e 0 ensinamento, e ensinamento de verdade, profimpea gente guarda

dentro da gente e ndo perdariana-Entrevista 1,2022p.23)

Ariana faz também uma comparacado da relacdo de acolhimento e confianca entre a
postura da Beriv, comseus estudantes da Faculdade que estugdoam seus estudantes

relata o seguinte, primeiro sobre a Bem Tv:

Eu acho que todos ali que fazgarte, acho que foram muito bem escolhidos, foram
pessoas muito bem colocadas na sua fungéessoas que olhavam para a gente e
gueriam escutar a gente literalmente e dava aqgesspie eram colocados na nossa
mao um equipamento carissimo, carissimo eregfazia as coisas que tinha que
fazer. (Ariana Entrevista 1,2022, p.24)

Depois sobre a Faculdade:

E eu dentro uma faculdade riquissima, sofri um preconceito, um preconceito
horroroso de que a gente ndo podia ter acesso, porque a faculdade tamb#staemp
equipamentos, a faculdade tem estudio de gravacao, tem tudo. O primeiro periodo
nao podia ter acesso aos equipamentos, porque a gente, poderia..., eles ndo quiseram
dizer isso, mas davam a entender que a gente poderia roubar equipamentos. Assim,
deixa a gente te conhecer primeiro, vocé esta no primeiro periodo deixa te conhecer
primeiro, depois eu te empresto equipamentos, ta bom? Entdo, eu estranhei muito
isso. Eu estou dentro de uma faculdade, dentro de um ambiente de estudos, e sou
tratada assim,lendo né, a turma inteira. Entdo eu estranhei muito, porque na Bem
Tv ndo era assim. (AriangEntrevista 1,2022, p.24)

E conclui;

Entdoera um ambiente de compartilhamento mesame um propdésito de educacdo

de boa qualidadéeducacéo que faz, que plamta sentimento na gentBe que eu
também tenho que fazer isso pelo outro, sabe, porque eu fui muito bem tratada,
também criou uma coisa de que eu também tenho que fazer isso pel¢/ndra

- Entrevista 1,2022, p.24)

Esses relatos finais de Ariangpeixnem um aspecto importante no campo da educacgéo
que é o acolhimento como principio, a escuta e o reconhecimento das demandas e
necessidades dos estudantes como prioridade nas acodes. Ariana traz em sua reflexdo, sobre
experiéncia no Projeto Olho Vivosa const at a-»es de Freire (19
de ensinaro (trechos sublinhados) e concl
cuidados na qual se sente responsavel em reproduzir o que recebeu enquanto formacéao,
evidenciando assim a convengéa de sua percepcdo sobre o0s processos educativos do

Projeto Olho Vivo e o pensamento de Freire (1997) acerca da relagao ensinar e aprender.
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Os relatos de Vinicius sobre a experiéncia no Projeto Olho Vivo promovem o encontro
com as singularidades de atéa do projeto, identificando a importancia deste formato que
converge formacdo técnica com formacado critica e reflexiva sobre questbes sociais. Ele
pontua que a educacdo formal deveria se apropriar de metodologias como essas, 0 que
potencializaria muito aformacdes. Sua fala final faz um apontamento sobre a caréncia de
oportunidades como essa do projeto Olho Vivo na cidade de Sado Gongalo e que, na sua
interpretacdo, experiéncias desta natureza colaboram para despertar o interesse em novas
possibilidades &l futuro. Essas palavras, que traduzem um desabafo em si, representam um
olhar sensivel e indignado, que resiste e luta por mudancas. Nao a toa Vinicius nomeou o
document 8rio que dirigiu como OMobilidade
pedal ar o.

Considerandoos aspectosie participacdo sociopolitica e educaefoancipatoria na
experiéncia do projeto Olho Vivo, foi identificado que tanto Ariane Malagrida como Vinicius
de Oliveira ttmuma tomada deconsciéncia ou seja, ks ressaltam aquisicbes de
conscientizacdo em relacdo aos seus contextos e possibilidades pessoais enquanto cidadaos
Ariana relatou que percebeu que ndo precisava reproduzir padrbes nas suas escolhas de
trabalho ou empregsobretudo, acercaad que eram predominantes no univers® slas
inter-relacdes familiares ou no seu circulo de amigos ou moradores da cidade. Ela passa a
constituir uma cultura politica pelo contato com o projeto Olho Vivo, com a Bem Tv, e passa
a considerar ir atras de seus sonhos. Ela reconhece a arte compassibgidade de trabalho.
Reconhece que contar histérias através do cinema era um caminho possivel e que isso a faria
feliz. Ela fez faculdade de cinema estimulada pela experiéncia que vivenciou no projeto Olho
Vivo.

Vinicius relatou que o contato com @sestdes sociais discutidas no processo do curso
de audiovisual e as reflexdes sobre a cidade e seus moradores, constituiu nele uma visao
critica mais apurada e preocupada com seu territorio. Ele ressaltou que esse contato com o
exercicio de debater ousrarealidades o fez querer ocupar um lugar em que tivesse
possibilidades de fazer algo pelo outro, ele diz que querer ocupar um calgo, pild
estudar para concurspublico, traduz muito essa aquisicdo de conscientizagdo e desejo de
poder fazer em prala sociedade, em prol das pessoas. Vinicius indica em seus relatos uma
constituicdo de sujeito historico que se percebe capaz de opinar, refletir, interferir e se
posicionar diante de seus contextos, dos contextos de sua cidade. Indica a percepgéo da
viabilidade de se posicionar politicamente e se considera capaz de mudar e colaborar na

mudanca de terceiros.
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Em ressonancia aos relatos e percepcfes de Ariane e Vinicius nestas entrevistas €
possivel uma associacdo acerca da ideia de educacdo para a enameip&ahn (2010)
que reflete que a educacéo para a emancipacdo ndo deve ser apenas uma meta futura, ma
precisa se configurar como uma pratica social. Os diadlogos entre os campos da educacgao
formal, ndo formal e informal s&o fundamentais para desenvoltondernvalores, sobretudo a
ideia de resisténcia, na concepcdo de resistir e enfrentar adversidades, mas também na
representacdo significativa de criar, refazer e ressignificar formas de atuar e de viver
cotidianamente em sociedadsstimulando participacasociopolitica dos (as) sujeitos (as),

através de novas perspectivas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisduscou analisar através da experiéncia do Projeto Olho Vivo com a
produ-«o dos fil mes W@APreto, Favel adaoSado Escr
Goncalo também quer pedalap a poténcia de uso da linguagem cinematografica enquanto
pratica de educacdo emancipatéria e estimulo a participagdo sociopolitica.

Para compor tal finalidade foi feita inicialmente uma contextualizacdo dos campos d
estudo sobre cinema e educacédo, e do campo da educacédo nao formal. Este dltimo, € o campa
de localizacdo do projeto Olho Vivo, assim sendo, foi identificado suas caracteristicas e
proposicdes, e procurado reconhecer e articular a concepcdo qualitativagudagem
cinematografica na experiéncia formativa em cinema e audiovisual desenvolvida pelo projeto.
Desta forma foi evidenciada a metodologia do projeto, e apontado, na analise dos filmes e das
entrevistas, os aspectos indicadores de estimulo a pagcisociopolitica e de exercicio de
uma educacao geradora de caracteristicas emancipatorias nos sujeitos.

Considerando o termo pedagogia da criacdo, desenvolvido e defendido por Alain
Bergala (2008) e Adriana Fresquet (2012), como conceito chave dasgsesasi relacdes
pedagogicas do fazer cinema e em seus processos de-amandizagem, foi evidenciado a
importancia do ato de criar enquanto proposicéo pedagdégica de formacédo. Conforme defende
Bergala (2008), essa pedagogia da criacdo traduz a idei@sties gle criacdo a serem
apreendidos e materializados pelo cinema em suas poténcias. Esta pedagogia é evidenciada nc
projeto Olho Vivo, e sobretudo, na perspectiva de formacédo e realizacdo exercitada pelo
projeto. O impacto nos sujeitos envolvidos indicampregnacdo de aspectos sensiveis e
criativos nas praticas de criacdo, constituindo assim producao de sentidos e significados.

Enquanto experiéncia do campo da educacdo nao formal, o projeto Olho Vivo
representa o0 objeto de andlise desta pesquisa e @ssporcionou a possibilidade de
interpretacdo de uma pratica educativa com o cinema e o audiovisual através de suas oficinas,
da producéo de filmes e da experiéncia de formacao de sujeitos que integraram o projeto. Esse
caminho percorrido ainda consideragerca da producéo dos filmes analisados na pesquisa,
reflexdo a partir dos conceitos de visualidadesreravisualidades trabalhados por Mirzoeff
(2016) no seu texto sobre a reinvindicagao pelo Direito de Olhar.

Articulando essas colaboracdes tedraimaves dos seguintes critérios: reflexdo acerca
da dimenséo pedagogica de filmes produzidos pelos participantes do projeto Olho Vivo em
suas edi-»es de 2003 a 2017, pela ans8lise
AMobili dade- SoGeisiadto® ntcamb ®m quer pedal ar 0

entrevistas com seus diretores, foram identificadas concepcdes, percepcdes e proposicdes



175

acerca de como essas trajetorias de sujeitos, em experiéncias no campo da educacdo nao
formal, foram se constilndo e experimentando aquisi¢cao de saberes, produzindo sentindo e
significacdo dos contextos e processos em que estavam inseridos. Podemos ressaltar tambén
a identificacdo de uma cultura politica em suas formac¢des enquanto sujeitos nesta relacéo
pedagodgicatravés do cinema e do audiovisual.

Acerca das percepcoOes identificadas sdo considerados como meios e resultados, os
processos de realizacdo e criacdo enquanto praticas de aprendizagem; a intencionalidade e
producdo de sentidos impregnada nos filmes ieglados para reflexdo e para analise; as
metodologias empregadas e os testemunhos, via andlise das entrevistas, das experiéncias
vividas no projeto Olho Vivo e seus desdobramentos.

Como aspecto transversal a pesquisa, o conceito de uma educacdo emancipator
esteve presente enquanto possibilidade na interpretacdo da experiéncia investigada e podemos
coadunar com a constatacdo de Gohn (2010), acerca da identificacdo de uma formacao por
experiéncias alternativas, no caso desta pesquisa, o projeto Olho Mivpyesa ideia de
emancipacao pode spossivel através da formacdo de um amplo consenso sobre uma nova
visdo de mundo que se diferencia da visdo de mundo prevalecente em um sistema de
dominacéo que se reproduz repetidamente. E esta visdo de mundo dmressafda sobre
um novo significado, atribuido as relagbes sociais, para que ndo sejam reproduzidas como
relacdes de poder, como relacdes de dominacao entre sujeitos.

Esta afirmacdo de Gohn provoca uma reflexdo sobre o poder de contestacao inserido
nos fimes analisados, assim como nos filmes abordados na perspectiva de identificacdo de
dimensbes pedagdgicas, pois 0s mesmos, se contrapfem a uma logica hegemobnica
estabelecida em operacdes sociais e politicas, ou mesmo no posicionamento enquanto
contravisudtade em um regime visual hegemdnico, segundo Mirzoeff (2016).

No fil me fAPreto, Favel ado. Escravo, Fuj <
favelas e no tratamento direcionado aos jovens negros de periferias, praticas naturalizadas,
assimcomooa f i |l me HAMobi | 4Sdaod eGoen -Rad soi stta°mbc®nma q u e
uma denuncia acerca da auséncia do poder publico na providéncia de uma alternativa de
mobilidade pelo uso da bicicleta na cidade de S&o Gongalo. Ambos os filmes clamam por
alternatvas em contraponto a uma concepcéao de poder e dominacao estabelecida.

Reconhecer, questionar, resistir e denunciar essas praticas, assim conxadedmaté
busca de solucdes, sédo indicativos de tentativas de se provocar amplos consensos acerca
destas tenti&cas, o que evidencia principios de emancipagdo por uma educagdo de

conscientizacao.
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Segundo Gohn (2010), podemos analisar a emancipagdo tanto como processo
individual, focalizando os individuos propriamente ditos ou como processo social, como
conjunto de praticas, ideias e relacdes que abrangem a sociedade. Esta concepcéo
circunscreve a estratégia percorrida nesta pesquisa que elegeu dois estudantes do projeto Olhc
Vivo como referéncias na investigacdo de aspectos gerados em uma ideia de educagéo
emancip&ria, buscando identificacdo do processo individual, ao mesmo tempo que a elei¢do
dos filmes para analise se prop0e a identificacdo desta mesma educacdo emancipatoria no
processo social com foco no coletivo de estudantes participantes do projeto, nos seus
contextos e em tensionamento com a sociedade.

No processo individual, através de seus relatos e reflexdes foi possivel identificar
novos posicionamentos politicos diante do mundo cotidiano, identificar perspectivas de futuro
em cada um, identificar umeonstituicdo enquanto sujeitos histéricos que, segundo Freire
(2016), s&o capazes de opinar, refletir, interferir, se posicionar diante de seus contextos, de
considerarem a certeza da possiblidade nos processos de vida, sendo seres de esperancga, e
proceses de se constituirem sabergip inconclusos, e isso sendo um motivador para
buscarem fAiser mai so, atrav®s da curiosi dade
processo continuado de carater emancipatorio.

Segundo Gohn (2011), também podemasedger a formacao de individuos a partir da
constituicdo pessoal de uma cultura politica, em que pode ser identificado posicionamentos e
envolvimentos com e sobre acdes coletivas, pode ser percebido um autoconhecimento
enquanto cidaddos de direitos e caimento sobre seus contextos, estando essas
caracteristicas presentes nos relatos dos entrevistados. Essa constituicdo de uma nova culture
politica é constatada através da andlise das entrevistas realizadas com Ariana e Vinicius.

No processo social, quabarca um conjunto de praticas, ideias e relagcbes que
abrangem a sociedade, temos na produc¢ao dos filmes uma reflexdo que imprime percepcoes
de criticidade e inferéncia sobre questfes sociais. Abordar, através dos filmes, seja pela
ficcdo ou pelo documeniar questdes da realidade cotidiana que denunciam praticas de
injusti-a soci al e viola-«o0o de direitos hi
Escravo, Fuj «o. o, assim como reivindicar
mobilidade por bi@| et a desenvolvido no f-iSBan@onc@dvio bi |
tamb®&m quer pedal ar o, materializam di sposi |
formacdo critica pela perspectiva da criagcdo/autoria dos sujeitos envolvidos, quanto na

colaboracé das obras/filmes que confluem para pautar debates e ampliar o discurso
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contranarrativo acerca de um regime visual hegemonica e uma midia conservadora, sem
excluir a experiéncia de fruicdo enquanto obras de artes.

Outro ponto importante abordado na peésaconsiste na verificacdo da metodologia
centrada na pedagogia da criacdo que defende o fazer como etapa fundamental para a
vivéncia, para aquisi¢céo de saberes e compreensé&o da arte.

Pudemos constatar no projeto Olho Vivo que essa criagdo, na conjegégaieoria e
pratica, acontece na producdo dos filmes, que expandem as possibilidades técnicas
apreendidas no processo, mas sobretudo provocam a subjetividade dos sujeitos na tentativa de
comunicar e/ou sensibilizar a si e ao outro, através da linguageematografica,
materializando uma espécie de ato pedagogico pelo fazer experiéncias com 0 cinema,
conforme defendido por Fresquet (2012).

Esse ato pedagdgico centrado no fazer se materializa também, de acordo com Bergala
(2008), na fruicao cinematogréd, na apreciacdo dos filmes enquanto obras de arte, quando é
sugerido a recriagcdo do filme pelo olhar de quem vé. Ao se questionar sobre, a partir de que
outras possibilidades seriam possiveis, temos assim uma pedagogia que configura um
exercicio de anae da criagdo. Na medida em que, no fazer, na realizacdo, sdo articuladas
etapas de aprendizado pelos gestos de criacdo, que atribuem ao estudante operagdes de
decisédo, organizacgao e flmagem na realizacao do ato.

A metodologia do projeto Olho Vivo, em @mnancia com a pedagogia da criacéo,
tem em sua singularidade a conjugacao entre técnica e politica, conforme relatado por Paula
Latgé aomencionar que a técnica e a politica ndo séo coisas antagonicas, elas sao instancias
que se falam. Ao sugerir o quegeiadrar, o que escolher, qual é a imagem, como filmar, entre
outras decisdes, estimulam uma escolha e toda escolha tem um componente que € da politica.
O gue estabelece também, relagcdo com a concepc¢ao de ato pedagogico p@OPdeigeie
0 entendecomopraxis em que teoria e pratic® unem na acao ativa e libertadora, sempre
mediada pela dialogicidade como método.

Na pesquisa pudemos também identificar, nas acbes do projeto Olho Vivo, a
importante relacdo da experiéncia do campo da educacdo nao fmmab campo da
educacao formal, as escolas. Foi evidenciada uma estratégia de interpenetracdo entre as
instituicdes, indicando o quanto produtivo se apresentou essa aproximacao. Fica explicitado
gue ambos campos educacionais se beneficiam com as tejaasm formacao de professores
pelas Ongs, seja na apropriacdo e desenvolvimento de metodologias pela escola ou na
parceria pela fruicdo de atividades nos espacos interligados de uma ou de outra instituicdo. Na

certeza de que as praticas educativas do catlapeducacdo ndao formal ndo constituem
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possibilidade de assumir o papel das escolas, mas sim, de poderem colaborar na
potencializagdo do ensino formal na medida que favorecem uma articulagdo comunitéria entre
escolas, territorios, tecnologias e conhecitmgndistintos. Além da identificacdo destas
possibilidades nesta pesquisa, estas percepcfes estdo presentes também, dentre outro:
pesquisados, em Gonzalez (2018), Trilla (2003), Gadotti (2005) e Gohn (2010 e 2015).

Por fim, a pesquisa refletiu sobre a dimsdo educativa das acdes e producdes filmicas
do projeto Olho Vivo na perspectiva de mudanca da cultura do olhar, ou através de uma ideia
de inclusdol/integracao visual de formacéao critica e contestadora sobre a realidade cotidiana,
com forte énfase nosrteorios, buscando desta forma, resistir ou contrapor, as narrativas
hegemonicas.

Essas narrativas hegemonicas se caracterizam como de viés Unico, como harrativas
gue exploram violéncia simbdlica que o0s esteredtipos asseguram e que colaboram na
subalterizacdo das imagens produzidas em experiéncias de programas e projetos sociais,
enfim, deste modo as produc¢fes do projeto Olho Vivo configuram um processo continuo de
producado de contranarrativas, de resisténcia, nas disputas de significacdo e sergalos do r

Nesta logica, Mirzoeff (2016) indica que o direito de olhar esta fortemente interligado
com o direito de ser visto e enquanto colaboragdo investigativa acerca da experiéncia do
projeto Olho Vivo com o cinema, enfatizo que o direito de olhar e tadde ser visto, estao
intrinsicamente associados ao direito de criar, de expressar pela producédo de imagens e de
filmes , autorias que respeitem a diversidade, as questdes sociais, as coletividades, as culturas,

as tradicdes e os territorios, dentre asitmbordagens possiveis de carater sensivel e inclusivo.
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ANEXO A - Resumos das pesquisas leaalats na revisao de literatura com comentario
analitico:

Titulo - TARDES DE SABADO: MEMORIA E IMPACTOS DO CINECLUBE UNIFRA NA
TRAJETORIAACAD EMICA

(Autor -Bianca de Franca Zasso / Dissertacao / Universidade Franciscana / Mestrado Ensino de
Humanidades e Linguagens)

RESUMO

Este estudo consiste em uma pesquisa do tipo histoicomental que investiga os impactos do pro
de extensdo Cimtube Unifra na trajetoria académica de alunos que atuaram como voluntér
iniciativa extensionista. Para tanto, os objetivos deste trabalho consistem em resgatar a hit
Cineclube Unifra (2002013) e descrever os impactos culturais, profisssoaacadémicos do proje!
de extenséo na trajetéria formativa dos alunos que participaram do projeto. P@etctarma pesquis
qualitativa, a metodologia utilizada bass&ana analise de contelldo do material de arquivo preser
Laboratorio Integado de Comunicacdo (LINC) da Universidade franciscana (UFN), em questio
enviados a exoluntérios do projeto e entrevistas realizadas com dois professores que atuaral
coordenadores da atividade. Entre os tedricos que fundamentam esta pessfaisamds Freire
Calderén, Botomé, Vieira e Gontijo e Gohn. A partir deste proposto, buscamos desvendar de que
Cineclube Unifra, como projeto de extensdo, impactou a trajetdria académica dos alunos ¢
participaram. Criamos trés categorias idgacto para guiarem nossa pesquisa, sendo elas im
cultural, impacto profissional e impacto académico. A partir da analise dos questionarios, o imps
se mostrou mais evidente entre os participantes do projeto foi o cultural, que inclui afilesss de

diferentes paises e possibilidade de discussédo e estudo sobre temas relacionados ao cinema.

COMENTARIO ANALITICO

Zasso (2022) propBe em sua dissertacdo de mestrado académico em ensino de Humai
Linguagens, uma pesquisa acerca de um aibecba Universidade Franciscana, que é tambén
projeto de extens&o universitaria. Sua abordagem € qualitativa e se debruga sobre uma investi
possiveis impactos culturais, profissionais e académicos das atividades do cineclube na traje
estudantes que participaram do projeto. A pesquisa conclui que o impacto cultural foi o mais evic
experiéncia indicando a prética de assistir filmes e a realizagdo de debates, estudos e discus:
temas relacionados ao cinema como ponto fdoterojeto. O quadro tedrico da pesquisa é sugesti
inclui autores que trabalham questfes importantes para minha pesquisa com abordagens que e«
pontos de contato acerca da educacdo ndo formal e educacdo emancipatéria. Dentre os
utilizados que se alinham as minhas intencbes de pesquisa estdo Maria da Gléria Gonh e Pa
Apesar da pesquisa trazer o universo do cinema enquanto aspecto educativo, o objeto pesqt
caso um cineclube universitario, se diferencia do objeto dharpesquisa, que é uma oficina de vit
em contexto de organizacdo do terceiro setor. A abordagem da minha pesquisa propde a
processo e de filmes produzidos no contexto da oficina buscando delinear possibilidades e as)
educacdo emancipata e participagdo sociopolitica nos participantes, enquanto a pesquisa aqui

propde analise de impactos em contexto diferente; uma universidade particular.



Titulo :CINEPEDAGOGIA OU ARTE DE EDUCAR PELO CINEMA
(Autor: Roberto Carlos de Oliveira/ebe / Universidade Estadual de Campinas)

RESUMO

A tese trata de explicitar como o cinema revela um potencial educativo proprio capaz de ec
sentidos e a sensibilidade, mediante um impacto emocional do qual pode derivar uma reflexdo
de reehborar conteludos filosoficos, histéricos, psicolégicos e socioldgicos, desenvolven
inteligéncias emocional e intelectual, incidindo no nivel da intuicdo e da imaginacédo. Pretende e
como a sétima arte funda uma linguagem especifica na tendatiretratar diferentes realidades e co
no decorrer do século XX, promoveu ou censurou tendéncias de comportamento, ide
necessidades insuspeitas e desejos reprimidos, considerando multiplas perspectivas de relacio
de visdes de mundo. eBenvolve algumas das diversas intersecgBes possiveis entre

cinematogréfica e a educacgéo intelectual e moral, com o objetivo de problematizar o cinema p:
de um mero ilustrador de ideias de qualquer natureza, caracterizaotao articuladode conceitos &
partir de situagbes que exigem a presenca de componentes afetivos ou emocionais pa

compreendidos plenamente.

COMENTARIO ANALITICO

A tese desenvolvida por Oliveira (2018) na Universidade Estadual de Campinas, através do Proi
Pés-Graduacdo em Educacado, apresenta um estudo histérico sistematico do cinema, se rela
demasia com a teoria cinematografica e suas possibilidades pedagdgicas com forte emb:
sociologico e filosofico. Utiliza como repertério de analise, finotassicos e produgdo comercial.
objeto de pesquisa e abordagem quanto ao cinema e educacdo sdo diferentes da minha p
Oliveira (2018) se concentra na analise de filmes enquanto potencial educativo na sociedade, q
sociologia do impactdo cinema nos aspectos culturais e comportamentais da sociedade. N&o tri
perspectiva educativa de producdo do cinema em contexto de formag&o educativa. Seu quad
ndo traca interseccbes com os objetivos da minha pesquisa. E um estudsaimieresn ume

perspectiva de espectadores do cinema e os impactos da cultura cinematografica mundial.

Titulo - O ESVAZIAMENTO DA EDUCACAO ESCOLAR EM ESPACOS NAO FORMAIS: O
PROJETO NEOLIBERAL EM CURSO

(Autor: Sandro Concei¢cdo de Matos / Dissertacao / ¥rsidade do Estado da Bahia / Programa
Educacédo e Gntemporaneidade)

RESUMO

A vigente pesquisa exploratéria de natureza basica e abordagem qualitativa traz como tema a
em espacgos ndo formais e o0 seu objeto se concentrou no esvaziamento daoedscalar en
extramuros escolares. O seu objetivo geral € analisar o fenébmeno do esvaziamento da educac¢
em espacos nao formais. Os espacos ndo formais séo territérios educativos distintos do ambien

e suscetiveis a praticas pedagégidaseducacao formal capazes de enriquecer o saber sistema
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objeto especifico do trabalho escolar, enquanto atividade extracurricular. Esses espacos abrar
exemplo, rodas de conversa, museus, jardins botanicos, pracas, cinemas, zool6guesptepios
sociais, sindicatos e reservas ambientais. Partindo do pressuposto tedrico np@vdstzese que o
intento da classe dominante em aprisionar as massas na miséria intelectual atinge nao si
ambiente escolar, mas também outros espagaetveis as praticas pedagogicas da educacéao fc
Sendo assim, do estudo, emergiu a seguinte questdo problema suleadora: como ocorre o esvazi
educacédo escolar em espagos ndo formais? A resposta proviséria revela que a dosagem ou det
saber sistematizado tende a se manifestar de maneira peculiar em territérios ndo formais <
atividade escolar. Para estabelecer a questdo suleadora, o trabalho investigativo-sar
predominantemente numa perspectiva epistemoldgica marxistapr@azedimentos metodoldgicc
adotados para descrever o fendbmeno do esvaziamento da educacgdo escolar em espagos nao
seja, para cumprir o seu objetivo geral sdo pautados na pesquisa bibliografica conforme Gil (200
fontes de informacé&o biiografica ou eletrnica incluiram principalmente livros e artigos de period
A justificativa para o desenvolvimento da presente investigacdo decorre tanto pela exp
académica e profissional do pesquisador, quanto pela producdo escassallues testa@émicos qu
analisam a distorcdo ou o doseamento do conteldo escolar em contextos ndo formais. Os t
desta investigacdo evidenciaram o entrelacamento das modalidades educativas sem a retirac
especificidades, o protagonismo da eacbknte aos demais territérios educativos, o equivoct
escolarizagdo dos espacos ndo formais e o papel histérico do sistema capitalista em deg
educacdo voltada as camadas populares inclusive em contextos extramuros escolares. Por
estuab contribui para a construgdo e difusdo de conhecimentos sobre a tematica da educacao el
ndo formais, além de suscitar reflexfes e inquietagdes tanto nos pesquisadores em educag
inclinam na investigacdo dessa modalidade educativa, quaagoeles sujeitos interessados

transformacgédo da ordem econ6mica estabelecida.

COMENTARIO ANALITICO

A dissertacdo desenvolvida por Matos (2021) no programa degradsacdo em Educacdo
Contemporaneidade da Universidade do estado da Bahia tem abomizajéativa e esta centrada |
andlise de diferenciacdo entre educacéo escolar (formal) e educacdo nédo formal (extramuros d
seus contelidos e tem como foco principal da pesquisa o esvaziamento da educacgéo escolar €
ndo formais, ou sejama investigacdo sobre a educacdo formal nos espacos ndo formais de ec
Tem alguns pontos de contato com minha pesquisa no que se refere a uma abordagem de con
espacos de educacdo nao formal, no entanto ndo tem o universo tematico defiridaserito em
minha pesquisa que propde um estudo sobre cinema enquanto pedagogia de formacéo e edL
formal em organizac@o do terceiro setor. Dentre os tedricos utilizados na pesquisa de Matos

identifico mais uma vez a convergéncia ddatoracdes de Paulo Freire e Maria da Gléria Gohn.
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Titulo: FERNANDO BIRRI E PAU LO FREIRE: EDUCACAO E CINEMA EM DIALOGO
COMO PRATICAS DA LIB ERDADE
(Autor : Eugenio Magno Martins de Oliveira / Dissertacdo / Educacao UFMG )

RESUMO

O trabalho, bamado na Pedagogia do oprimido, do educador Paulo Freire, desenvolve um dialo¢
educacdo e cinema, a partir de Freire e da produgdo cinematografica do cineasta e educador
Fernando Birri, com o objetivo de se trabalhar educagcdo e cinema paticas da liberdade
Considerando que a pedagogia é uma forma de producéo da vida, de modos de existir, séo an:
possibilidades de contribuicdo das pedagogias libertarias na luta contra a opressao na Améric
indagando sobre as possitiddes das obras e reflexdes desses dois intelectuais poderem contribt
direcdo. Em outros termos, partindo da Pedagogia do oprimido de Freire-ds@asggossibilidades c
se pensar uma Pedagogia do cinema do oprimido tendo como parametro oecomprsinamentos ¢
Birri, ao se tomar como referentes o ambiente e 0s sujeitos com quem ambos trabalhi
problematica investigativa deline@e no sentido de identificar na obra de Birri, como educe
pensador e realizador cinematogréafico, eleoede um cinema libertario, realizado em um context
opressdo que pudesse caractelozéomo um cinema do oprimido. O objetivo foi encontrar o subsi
necessério do cinema do oprimido em Fernando Birri, para defender a hipétese de uma Ped:
cinema do oprimido, a semelhanca da Pedagogia do oprimido, de Paulo Freire. Para tant
evidenciados aspectos que na pratica educacional do cinema e nas produgdes cinematogréfice
se aproximam, ou se completam, encontraselcom a Pedagogi@ aprimido, de Freire. A pesquis.
realizada entre os anos de 2013 e o primeiro semestre de 2017 no Brasil e parte na Argentina-e
se mediante as bases da pesquisa documental, complementada com entrevistiruserada e
mensagens internautaks fontes documentais e o corpus da pesquisa reuniram estudos biogré
bibliograficos de Birri e Freire, estudos da cinematografia de Birri, andlise de palestras e entre
concedidas e documentacgédo pessoal e de trabalho de Birri, entre azsquaisifestos constitutivos d
obra do cineasta, dentre outras fontes, trianguladas com: entrevistanpdr(eom Birri) e conversa:
informais com seus discipulos. No caso de Freire a pesquisa se baseou, fundamentalmente, e
biograficos e bibligraficos de sua obra e em conversas informais e obras de seus intérpretes. A |
que foi investigado, conckse que, assim como Freire, Birri forjou sua pedagogia e demais obras
aos oprimidos. A analise da praxis de Birri com o cinema poemd@ado, produzido e defendid
permite afirmar que este é um tipo de cinema caracterizado como cinema do oprimido. Estas
descobertas apontadas pela pesquisa confirmam a principal hipétese lancada: a de que a confl
obras e reflex6es t@do-conceituais de Freire e Birri indicam a existéncia de uma Pedagogia do ¢
do oprimido na América Latina que deve ser explorada e difundida, ao tomarmos como referénc

deste cineasta argentino tido como do pai do Nuevo Cine Latinoamericano.

COMENTARIO ANALITICO

Oliveira (2017), através do programa de mestrado em educacdo da Universidade Fe

Minas Gerais, desenvolve uma dissertacdo que procura estabelecer relagdo entre o conceito de
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do oprimido de Paulo freire e o cinemaFnando Biriri, cineasta Argentino, defendendo a hipétes
um uma pedagogia do cinema do oprimido na América Latina. A abordagem sobre Freire
associacdo ao cinema difere da proposta da minha pesquisa, pois pretendo trabalhar os col
educgdo emancipatéria e participacdo sociopolitica abordando o uso do cinema enquanto pi
formacdo e producdo em oficinas educativas de espaco de educacdo ndo formal realizi
organizacdo do terceiro setor, somando a isso a andlise de filmesigwedpar jovens nesse
contextos. No entanto, um ponto de contato € possivel nas abordagens, pois pretendo estabe
relagdo entre a metodologia dos temas geradores de Paulo Freire, com aspectos da pratica edu
o cinema, principalmente natapas de roteiro e pesquisa desenvolvidos na oficina do projeto olhc
objeto de estudo da minha pesquisa. A dissertacédo de Oliveira (2017) indica uma percepc¢ao de
entre as teorias de Paulo Freire e o cinema educativo, o que reforca molha psta insercao d

Paulo freire em meu quadro tedrigara fundamentacao de pesquisa

Titulo: CINEMAS COMUNITARIOS FEMINISTAS NA AMERICA LATINA
CONTRIBUICOES PARA REPENSAR EXPERIENCIAS PEDAGOGICAS COM O CINEMA
(Autora: Maira Norton Silva/ Tese / URJ - EDUCACAO)

RESUMO

Nesta pesquisa investigamos experiéncias pedagdgicas com o0 cinema que apostam n:
comunitaria audiovisual como processo de fortalecimento das mulheres e suas na
compreendendo que as histérias que contamos sdo anfesrtna disputa simbdlica dos mundos ¢
sonhamos. A partir de reflexdes tedricas e metodolégicas sobre educacdo popular feminista
comunitario, feminismo comunitério e cinema educacgdo, problematizamos a producgdo de r
hegeménica, seu impast na construcdo de subjetividades e destacamos a poténcia pedagé
criacdo feminina na ampliacdo do espectro de reconhecimento do sujeito mulher. Na busca por |
pedagégicos que pudessem contribuir nas oficinas de cinema com mulheres amassggperiéncia:
de educacéo popular feminista através da Escola de Educadoras Feministas do Movimento de ¢
e histérias de mulheres através do experimento de uma oficina de cinema com Mulheres Trabs
Rurais do Nordeste (MMTRIE) e espacgoformativos do Coletivo Feminista Maria Angélica Ribe
(MAR) em Paraty, colocando em didlogo com as reflexdes teéricas sobre pedagogia feministi
tecnologias sociais. Em seguida mapeamos oficinas de cinema comunitario feminista articul
Ameérica Latina, buscando identificar locais de atuagdo, suas formacdes e metodologias em dial
as contribuicBes do cinema comunitario e das praticas narrativas. Por fim, compartilhamos disj
audiovisuais que potencializam o encontro e a descobalteras e duas listas com sugestdes de ci
brasileiros dirigidos por mulheres, na intencdo de auxiliar na diversidade dos materiais dt

utilizados em experiéncias pedagogicas com audiovisual.

COMENTARIO ANALITICO

A pesquisa de doutorado de Sil{2023), desenvolvida no programa de doutorado em educagi

Universidade federal do Rio de Janeiro, resulta em uma tese sobre experiéncias pedagdégici
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cinema e indica uma investigagcao sobre produgdo comunitaria audiovisual com grupo de mu
patir do viés de uma educacédo popular feminina. A pesquisa tem um recorte de gémusfinjolé e
elege coletivos e experiéncias de formacdo com mulheres no Brasil e em dialogo com experié
América Latina. A pesquisa tem proximidade intencional canminha proposicdo ao mape
experiéncias de cinema comunitario e estudar oficinas de cinema, no entanto a tese de Maira N
uma abordagem bem recortada sobre a questédo feminista. O objeto de pesquisa é diferente dr
em meu trabalho, mas destaca como boa referéncia para minha pesquisa. O resumo da tese ni

quadro tedrico utilizado e a mesma ndo se encontra disponivel para acesso na internet.

Titulo: A VISIBILIDADE LESBICA NAS PEDAGOGIAS DO CINEMA B
(Autor : Alessandro Garcia Paulo / Tese / UNIVERSIDADE FEDERAL DE SAO CARLOS)

RESUMO

Este trabalho centrse nas tematicas de género e sexualidade no cinema, no intuito de realiz
analitica das produgfes cinematograficas brasileiras que abordem em sua narrativa as lesbiasi
caminhos investigativos que conduziram esse estudo levaram a um levantamento dos filmes, co
em bases de dominio publico, e recosettambém aos trabalhos teéricos e técnicos dos estudos ¢
cinema para pensar como as pedagogias daemmagoduzem discursos sobre a lesbianidade. F«
catalogados 9 (nove) filmes com periodo temporal de 2000 a 2016. Os nove filmes selec
passaram por novos critérios de recorte: o primeiro deles foi o de que, dentre os filmes selec
houvesse aresenca de narrativas lésbicas sem que essas relagdes apresentassem, de alguma
amorosos heterossexuais, ou algum tipo de fetichizacdo masculina nos momentos afetivos vivic
personagens das peliculas; o segundo se refere necessaianmesenca de um protagonismo
antagonismo lésbico frente aos filmes assistidos. Mediante esse processo foram selecionados
final da pesquisa, dois filmes, sendo eles Flores Raras (2013), e Como esquecer (2010). A
hipotese levantadseria a de invisibilizacéo e silenciamento da personagem Iésbica no cinema br
visto a escassa producd@o na area. Por fim, elaboramos, por meio das analises de Flores Rara
Como esquecer (2010), consideracbes sobre a perspectiva da siddilich qual o cinema brasilei
tem instaurado sobre as lesbianidades uma férmula que preconiza um sofrimento exacert
personagens como se 0s processos de resisténcia fossem mecanismos extremamente difusos €

nas relacdes.

COMENTARIO ANALI TICO

Paulino (2019) desenvolve uma tese, através do curso dgr&hismcdo em educacéo
Universidade Federal de S&o Carlos, que define um estudo sobre as representacfes da te
género e sexualidade nas producdes cinematograficas brasileirae depéihines ja constituidos, né
abordando experiéncias de formacdo em cinema, nem analise de filmes produzidos em c
educativos. Se afasta assim da minha proposta. Apesar de tratar cinema e educacgdo pelc

pedagogias da imagem, a abordagembjeto e o contexto sdo diferentes da minha pesquisa. P:
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(2019), propde uma analitica das produgdes cinematograficas brasileiras que abordem em sua
as lesbianidades. Seleciona filmes a partir de critérios de exclusdo especificos quastdes qle

género e sexualidade.

Titulo: O IBERO-ASIO-AFRO-AM ERINDIO E A DIMENSAO PEDAGOGICA DO CINEM A
NEGRO: PONTOS REFLEXIVOS PARA ANALISE DA CONSTRUCAO DE UMA
AUTOIMAGEM

(Autor: Everaldo Silva Santos/ Dissertacdo / UNIVERSIDADE FEDERAL DE MATO GROSS

RESUMO

Esta dissertagéo foi produzida no Programa de Mestrado em Educacgé&o da Universidade Federe
Grossoi UFMT, pela linha de pesquisa: Movimentos Sociais, Politica e Educagdo PopulaseTdat
uma investigacdo de pesquisa bibliograficeeceitada com o objetivo de compreender a Dimer
Pedagégica do Cinema Negro, de autoria de Celso Luiz Prudente (2011, 2014, 2015, 2(
perspectiva educativa, com o propésito de demonstrar as contribuicBes desta tendéncia cinemi
no combate apreconceito racidl que tenta contaminar a identidade de africanidade, que é fundar
para o afrodescendente. Deste modo, é a possibilidade da restituicdo do valor da imagem des
no cinema que constitui o problema desta investigacdo. Send@esyaisa exploratdria, temos p
referencial tedrico as obras de Prudente (1995, 2011, 2014, 2015, 2017), além de aportes te
muita relevancia como Bergson (1999, 2005) e Deleuze (1983, 2005) para categorizacédo do ci
um modo geral, Freirel@87, 1996) e Vigotsky (1993) para tratar a educacgédo, e Prudente (2011
2015, 2017) e Duarte (2002, 2009) para a relacdo cinema/educacdo. Recorremos também ¢
como Fanon (1968, 2008), Gilberto Freyre, (2003) e Césaire (1978, 2006) queuda@mtripara
apresentacdo do quadro histérmdtural em que se desenvolveu o colonialismo e o racismu
pensamento social brasileiro e que incidiu sobre o cinema. Os resultados da pesquisa demonst
situacdo colonial do cinema retrata uma distorgémgética preconceituosa que valoriza
eurocentrismo, na tentativa de invisibilizar o ndo europeu representados, nas categorias d
Prudente (2011, 2014, 2hétdrdmachcea @t D) i t Ba i -Bsivginer
a mer 2 n dte seatido, NRIMensdo Pedagogica Cinema Negro, de Prudenteseemeldugar de
fala dada ao oprimido, que por sua vez ultrapassou o0 ato simbdlico da representagdo in
tornandea um ato politico. Os resultados também demonstraram que possuimaloeficiente
linguagem, o cinema negro tocou o humano objetiva e subjetivamente, e do mesmo mc
transformou a sua realidade, lapidou a sua imagem. Sendo um fendmeno capaz de interagir con
sociais e humanos, o cinema negro, na experiéncianatografica, pode ser compreendido com:

desenvolvimento de uma aprendizagem que situa a si proprio no interesse das ciéncias da educ
COMENTARIO ANALITICO
A dissertacdo de Santos (2019) foi produzida no Programa de Mestrado em Educ:i

Universidade Federal de Mato GrosedJFMT, pela linha de pesquisa: Movimentos Sociais, Politic

Educacéo Popular. O estudo prop6e uma abordagem sobre a perspectiva educativa de filmes ¢



dimensao pedagogica do cinema negro com o recorte especifiobraasde Celso Luiz Prudente, cc
0 propdsito de demonstrar as contribuicfes desta tendéncia cinematografica no combate ao pr
racial. A questdo racial € um elemento importante nas concepcfes de um cinema que Vi
diversidade, sobretudo nasapicas de formacdo em projetos sociais, onde as questdes racic
pujantes. Na entanto, a pesquisa tem objeto e recorte diferenciado da minha, ndo aborda exper
formacéo e se localiza ao aprofundamento sobre o cinema negro e suas poesjaitguanto minh
proposta defende uma andlise mais aberta associando o estudo das experiéncias de formacao
e video as concepcdes de emancipagéo e participacao sociopolitica. O trabalho € uma boa refer
o aprofundamento/problematizacioa t em8ti ca raci al gue est §
Escravo, Fuj«o.0 que ser8 analisado e minha
contempla, na perspectiva de analise educativa, as colaboracdes de Paulo Freire, tedaictém

comp®e minhas escolhas de fundamentacao tedrica.

Titulo: CULTURAS E ESTETICAS AFRO-DIASPORICAS: ESTRATEGIAS PARA UMA
PEDAGOGIA ANTIRRACIS TA )
(Autor: Lucas Benatti/ Dissertacdo / UNIVERSIDADE ESTADUAL DE MARINGA)

RESUMO

Este € um texto que, emanto linguagem, procura desobedecer a si mesmo. Como uma |
significante inserida na cultura, essas linhas de escrita almejam funcionar como um agenciame
producdo de outros textos e outros conhecimentos na presenca de um Terceiro Espaganidmedo
deslocamento, do hibridismo, das negociacdes e tradug¢fes). Tal desobediéncia requisita um pr
pesquisa que opera com a cartografia, acompanhando percursos em redes de rizomas, essi
também, como um trabalho de teoria queqméé reorientar as formas de pensar, escrever e ver.
linhas sdo condicionadas, desse modo, a imbricamentos que rearticulam campos teoricos (do:
Culturais, histdricos, artisticos, filosoficos, educacionais...) e modos de ver que operarr
dispositivos de investigacéo, visibilidade, enunciagdo e subjetivacdo. Nesses encontros (in)di
existir em linguagem (e pesquisa) que tematiza as formulac¢des da cultura e da estétiagpfrica no
Brasil, sobretudo de representacdes cinemategsifproblematizamos como essas formulagdes pc
apontar para as possibilidades de emergir uma pedagogia antirracista. Nas relacdes (trans)for
de contagio entre cultura, educacgdo, diaspora, negritude e cinema, procuramos, a partir
genealotn, compreender a constituicio de um regime racista de representacdo do negro ne
brasileira, sobretudo em sua presenca no cinema nacional, bem como, apresentar prof
contestacdo a esse regime racista a partir da estética e da cultutesgféwica no Brasil. Aind:
ensejamos refletir, problematizando os modos de enderegamento do cinema como uma te
cultural, sobre as possibilidades de emergéncia de uma pedagogia antirracista manobrando os
sentido produzidos pela narrativa d i Al ma n o -métadem de Z6zimo Bulbal. Neste ent
lugar, podemos visualizar a emergéncia de um territdrio tedoiguoral negro, comprometido com ur
formacdo antirracista e, portanto, articulado a desconstrucdo das formas brancas de adarczn
politica, cultural e pedagdégica de afirmar o processo de constru¢do da identidade negra a parti

poténcia ancestral.
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COMENTARIO ANALITICO

Benatti (2020) em dissertacdo do programa degpdduacao em educacao da Universid
Estadual de Mringa no Parana, se concentra no que tange ao cinema nas representagfes da es
diasporicas e nas possibilidades de uma pedagogia antirracista a partir do cinema de Zézimo Bt
estudo sobre identidade negra e poténcia ancestral, queralpartha genealogia, prop8e compreen
a constituicdo de um regime racista de representacdo do negro na cultura brasileira, sobretud
presenca no cinema nacional, bem como, apresentar propostas de contestacdo a esse regin
partir da estéta e da cultura afrdiaspdrica no Brasil. A abordagem se afasta da minha pes
principalmente pelo objeto e contexto estudado, mas tem alguns pontos de convergé
entendimento de analisar, através de filme, a questdo racial e processos deawdstidentidade. (
estudo se constitui também como uma boa referéncia para a analise do filme PRETO, FAVE
ESCRAVO, FUJAO realizado na oficina do projeto Olho Vivo.

Titulo: CORPO E DESEJO NO CINEMA: EXPERIENCIAS EDUCATIVAS
ESTESIOLOGICAS
(Autor: Paula Nunes Chaves/ Tese / UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO NORTE

RESUMO

Apresentamos a tese de que a experiéncia de ver o corpo em sua relagdo com a percepcao
modo de desejo no cinema constitui uma experiéncia educativa. Consideranessa)experiéncie
pode provocar deslocamentos do olhar dos espectadores em um movimento de reaprendet
mundo a partir do encontro com outrem que se expressa nos personagens cinematograficos e r
do filme. Enquanto objetivo de pesquisa, lausos compreender a experiéncia da visibilidade do cc
e do desejo no cinema como um fenémeno educativo, bem como revelar, a partir do encon
outrem e da intercorporeidade no cinema, outros sentidos sensiveis, culturais, corporais e exi
parm a educacdo configurados a partir das diversas possibilidades de ser, de existir, sentir e

personagens no mundo com os desejos, sexualidades e afetos que os atravessam. Almejar
elaborar um material educativo a partir das fichas de anddis filmes, das sess6es do Cinestesia
experiéncia com o festival CINEDUC (Corpo, Cinema e Educacéo) para a pesquisa e a form
professores. Desejamos que 0 material elaborado possa ser mobilizado enquanto estratégia pt
sobre o corpo, desejo, a sexualidade e a estesiologia. Para a realizacdo da pesquisa adotamos
fenomenol6gica de Maurice Merle®@onty como referencial te6rignetodolégico, atitude essa pautau
na experiéncia vivida e que ndo se exime da questao do corparae @o sensivel nos processos
conhecimento. Mobilizamos a redugdo fenomenoldgica e a variagdo imaginativa enquanto rec
técnicas de pesquisa, acionando o cinema enquanto linguagem que nos da a ver o corpo, 0
sexualidade, a expressdopeoando processos de conhecimento, de percepcdo e de edu
Analisamos um corpus constituido por seis filmes cujos enredos convocam e convidam a explol
problematica de pesquisa dentro do campo fenomenol6égico com o desvelamento de um fe

edua@tivo que se da a partir da percep¢cdo como modo de desejo que figura no corpo, nos enca
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intercorporeidade e nas experiéncias vividas dos sujeitos consigo e com os outrae deatzensar
uma educacao que emerge da sensibilidade, que mobitizepo, o desejo, a percepcdo e os afel
ampliando as maneiras de ser, pensar, sentir, de conhecer a si e ao outro. Uma educacado se
permita reaprender a ver o mundo continuamente, que perpasse e atravesse as telas do outr

mova a ele @os transforme como faz o desejo.

COMENTARIO ANALITICO

Chaves (2019) desenvolve sua tese através do programa-geagdacdo em educacao da Universid
federal do Rio Grande do Norte, buscando compreender a experiéncia da visibilidade do cot
desjo no cinema como um fenémeno educativo, bem como revelar, a partir do encontro com ¢
da intercorporeidade no cinema, outros sentidos sensiveis, culturais, corporais e existenciai
educacéo configurados a partir das diversas possibilidadesed de existir, sentir e criar d
personagens no mundo com os desejos, sexualidades e afetos que os atravessam. A abordage
da minha pesquisa pela definicdo do tipo de objeto e elementos estudados, e concentra, a
andlise de filmesas representacdes de corpo e do desejo no cinema como um fenémeno educ
resumo da tese ndo cita o quadro tedrico utilizado e a mesma ndo se encontra disponivel para

internet.

Titulo: LIBERDADE DA INTERFACE EDUCACAO E CINEMA: UM RESGATE
METODOLOGICO DA PROPOSTA DE PAULO FREIRE

(Autor: Aguinaldo Ricciotti Pettinati Filho / tese / doutorado em educacéo instituicdo de ensino:
Universidade Nove de Julho, S&o Paulo)

RESUMO

A liberdade da interface educagdo e cinema, um resgate metodoldgiompdata de Paulo Freire te
como objetivo principal situar a liberdade como ponto central de sua obra, capaz de estabelece
entre a produgdo cinematografica da atualidade e os processos de recepcdo do espectado
educativos. Parte do pdipio que o cinema, através dos filmes, tem se transformado no supc
contetidos histéricos, antropolégicos, sociais e culturais, que podem ser explorados em favor
pedagdgicas dentro e fora da sala de aula com o fim de enriquecer assim agléoseatir, pensar
agir de educadores e educandos. Discute valores contemporaneos produzidos, transmitidos e ¢
pela nova légica dos meios de comunicagdo, que com a incorporagédo das tecnologias da inform
interatividade incentivam o eetenimento, o conhecimento e a arte. E através desta valoragéo
configuram os comportamentos e a subjetividade do aprendiz, isto €, a partir da experiéncia
perceptiva e simbdlica. Portanto, por intermédio de uma releitura da pedagogiadreiriase coloca
liberdade no amago da interface educagcdo e comunicagcdo, sendo a arte a solugcdo ao in

informacéo e da formacgédo diante dos desafios da educacéo atualidade.
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COMENTARIO ANALITICO

A tese de doutorado do programa de educacdo dargidade nove de julho em S&o Pa
realizado por Filho (2020) faz um percurso de andlise de filmes e dos conceitos de Paulo Fr
énfase na Educacdo para Liberdade. S&o identificados os conceitos Freirianos nos filmes e
defesa do uso dodrhes enquanto mecanismos para a educacdo buscando estabelecer um el
producédo cinematografica da atualidade e os processos de recepcdo do espectador para fins ¢
Com abordagens interessantes sobre os conceitos Freirianos e as refagbgsatwle cinema, a tese
afasta de minha proposta de pesquisa por ndo abordar pratica de formacdo com o cinema pe
oficinas educativas com foco em producgéo de filmes em espacos de educacédo nédo formal. A pe
tese também nado contemplagucbes de educandos, no entanto € uma boa referéncia sobre a

metodoldgica de Paulo Freire em didlogo com o cinema.

Titulo : CINEMA NA ESCOLA DO VIDIGAL: ELABORACAO DE MEMORIA E LUTA DA
FAVELA
(Autor: Marta Cardoso Guedes / Tese / UNIVERSIDATHDERAL DO RIO DE JANEIRO)

RESUMO

O objetivo deste trabalho consiste em analisar a poténcia pedagdgica da experiéncia de elab
uma memoria coletiva de luta da favela do Vidigal, a partir da aposta da Escola de Cine
Djalma/CINEAD. Isso sigiffica investigar, com o gesto de criagdo cinematografica compartilhado
professores e estudantes, a propria histéria da favela do Vidigal. A partir desta aposta, todo um ¢
pesquisa constittse, e com ele a descoberta e a restauracdo, em pameria Cinemateca do MAN
Rio, de imagens Sup&; fotografias e fitas cassete sobre a luta dos moradores da favela do -
contra sua remocédo para o Conjunto Habitacional de Antares/Santa Cruz em 1977/78. Atese de
se com essa trajetéria de @stigacdo e seus desdobramentos, e acaba por inventar um novo prol
a realizacé@o de Morro do Vidigal, um filme documentario a ser montado e cuja metodologia de fil
se deu pelo confronto das imagens de arquivo com os testemunhos dos moradkiess/pgvsonagen
desta histéria de luta da favela do Vidigal. Pedagogicamente, o estudo parte do principio d
articula-«o0 entre cinema, escola e hist: ri.
mesaod0 para mat ®rniedtalmdnte pelasrelev@hoig da fcanstrdcdo de uma mel
coletiva de luta da classe trabalhadora e pelo direito ao exercicio desta memdria por todos os

da escola e para além dela

COMENTARIO ANALITICO

Guedes (2021), em sua tese de doutoraddzaeal através do Programa de Pdsgraduacé
Universidade federal do Rio de Janeiro, apresenta uma pesquisa que consiste em analisar ¢
pedagdgica da experiéncia de elaboracdo de uma memoéria coletiva de luta da favela do Vidiga
da apostada Escola de Cinema do Djalma/CINEAD, ou seja, através de experiéncias educat

Projeto de Cinema da Escola Municipal Prefeito Djalma Maranhdo (Vidigal) e de pesquisa hi
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uma proposicdo de producdo de documentario sobre a favela do Vidayahdat e passa a ser pa
complementar da pesquisa que traca um percurso relacional entre cinema, educacdo, m
identidade. A pesquisa elege uma experiéncia de cinema na escola em seu aspecto propc
producdo. A tese apresenta uma pesquisadiploga com a minha no sentido de, através de regi
cinematograficos e de um fazer coletivo comunitario, reconhecer e provocar um resgate e valori.
memoria coletiva de um determinado local ou territério. Essas séo caracteristicas recoa®!
oficinas de video do projeto olho vivo. O objeto de pesquisa e a abordagem contextual da tese d
(2021) indicam singularidades em relacdo a minha pesquisa, apesar de ser uma experiéncia
espacgo escolar, se caracteriza como uma ativigii@curricular com pontos de contato possiveis |
analise de processos de producédo audiovisual coletiva. O quadro tedrico faz referéncia aos cor
pedagogia da criacdo e gestos de criacdo desenvolvidos por Bergala (2008) e reforgcado por
(2013), ambas colaboragbes que reitero como fundamentacdo em minha pesquisa. Gued
constitui uma boa referéncia para minha pesquisa, alguns pontos dao singularidade a proposig
defendo que é a investigacdo da possibilidade de aspectaBick;&0 emancipatdria e participac
séciopolitica dos beneficiarios de projeto social desenvolvido por organizacdo do terceiro setol

de prdicas educativas com o cinema.

Titulo : EDUCACAO E CINEMA: Pedagogia Histérico -Critica e o Cineclube Isma| Silva de
Jesus
(Autor: Valter Martins de Paula/ DISSERTA(;AO / UNIVERSIDADE FEDERAL DE JATAi)

RESUMO

A presente dissertagdo traz sua centralidade em analisar como os cineclubes em Goiés,
dimensbes concretas e a Pedagogia Hist@ittica se elacionam, visando uma educacdo que
propde possivel movimento emancipador. Para tanto, partimos da questdo norteadora ¢
cineclubes em Goias, em especial o Cineclube Ismael Silva de Jesus, foram criados e como po
um processo de formacadtia tendo por objetivo a construgdo do processo de emancipacao hun
partir da realidade. Este estudo caractesgza&omo uma pesquisa bibliografica/documental, de ca
critico-qualitativa, haja vista que envolveu leitura, selecao e registritedetura de interesse, para
estudo propostd além de caracterizase como uma pesquiparticipante. O movimento cineclubist
quando junto & educacdo, deve garantir que deixemos o utilitarismo e o debate da arte descole
realidade material eug partamos para um debate da praxis, rumo a consolidacdo de uma ¢
solugBes para os problemas apontados. O cinema em sua esséncia e 0 movimento cineclubis
pratica, permitem esse didlogo no campo da educacdo, pois atuam na formagdo detiseses

politicos organizados dentro das escolas, universidades e instituicdes gerais.

COMENTARIO ANALITICO

A dissertagdo de Paula (2022) desenvolvida na Universidade federal de Jatai, atr.

programa de Pégraduacdo em Educacao, propde uma psagsobre cineclubismo e educacéo.
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objeto, contexto e abordagens, conforme descricdes do resumo séo diferentes da minha pes
entanto alguns conceitos freirianos parecem ser explorados na pesquisa e estabelecem relacdo
proponho ao reflat sobre o cinema e a educacdo gerando formacéo critica, tendo por obje
construcdo do processo de emancipacdo humana, a partir da realidade. A dissertacéo de Paula
aborda experiéncias de formacdo com o cinema que propdem producdo denfimdsaz a poténci
cineclubista de formag&o critica desenvolvida a partir de debate sobre filmes. O resumo da dis

nédo cita o quadro tedrico utilizado e a mesma néo se encontra disponivel para acesso na interne

Titulo : DO CORPO FEMININO AO CORPO FEMINISTA: CIN EMA E A EDUCACAO DE
MULHERES NO CLUBE LE SBOS.
(Autor: Juliana Casse dail8a/ dissertacdo UNIVERSIDADE FEDERADE SANTA CATARINA

RESUMO

A investigacdo destaca as estratégias formativas utilizadas por mulheres no Clube Leshm:
engajamento, autoafirmacdo e desenvolvimento das integrantes do grupo. A proposta tem por
compreender os efeitos das atividades de exibicdo de filmes de cineastas lésbica e bi
promovidas pelo Clube Lesbos, sobre o percurso formativodulagdes subjetivas de mulheres ¢
integram o Coletivo. O universo empirico da pesquisa € composto por um formulario com pe
elaboradas pela pesquisadora e encaminhado as participantes. O corpus de analise abarca !
registros produzidos a g do acompanhamento dos encontros virtuais promovidos pelo colet
publicacdes veiculadas em redes sociais sobre a escolha e exibicdo dos filmes. O percurso an
obras tem por referéncia as contribuicdes dos Estudos Feministas, em sidagkitabricereflexiva e
pelas proposicbes de Catherine Walsh sobre a Pedagogia Decolonial e de bell hooks sobre a |
Engajada. Os resultados apontam para 0 uso do cinema como recurso que potencializa praticas

e concorre para subjetivag®mais libertarias.

COMENTARIO ANALITICO

Silva (2021) prop6e em sua dissertagdo de mestrado realizada através da Universidad:
de Santa Catarina, um estudo de impacto da utilizacdo de filmes com um grupo focal de
Propde uma analise deepresentacdes acerca de identidades de género com recorte especifico ¢
de cineastas lésbicas e bissexuais. O percurso analitico das obras tem por referéncia as contrib
Estudos Feministas, em sua pluralidade teénéfiexiva e pelas prosicdes de Catherine Walsh sobr
Pedagogia Decolonial e de Bell Hooks sobre a Pedagogia Engajada. A partir da leitura do re
dissertacdo de Silva (2021),identifiquei que a mesma se afasta da minha pesquisa pel
pesquisado, recorte tematieocontexto, apesar de refletir o cinema como possibilidade pedag

Dissertacao nao disponivel para leitura.
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ANEXO B Roteirodasentrevista comAriana Malagrida e Viniciusle Oliveira

1. Faca uma auto apresentacdo sua orientada pelas questéiesé Q0océ e 0 que VOCé
quer?

2. O que te motivou a participar da oficina de video do projeto Olho Vivo, realizad
pela Ong Bem Tv em 2015, na Escola Estadual Castelo Branco localizada na r
central do municipio de Sado Gongalo?

3. Como foi sua experiéncia garticipacao no Projeto Olho Vivo? O que recorda sg
as etapas do curso/oficina, aulas, metodologia?

4. Acredita que sua experiéncia no projeto olho vivo pode ter estimulado de algun
forma em vocé sentimentos ou praticas de educacdo emancipatériaipggdidi
social? Como visualiza isso?

5. Como se deu a escolha da temética que abordaria no filme que produziu no co
do projeto Olho Vivo?

6. Fale um pouco sobre a narrativa escolhida para o filme.

7. Encontrou alguma dificuldade na construcao desta narrafiva?e algum
tensionamento sobre representatividade ou identidade junto a equipe do filme
projeto ?

8. Acredita que o seu filme apresenta dimensfes pedagdgicas? De que maneira?
Explique

9. Participou de eventos e debates sobre o filme e por conta d@ Qoegs?

10.De modo geral como percepeu a recepcao do filme pelo publico? Aponte reacd
guestbes levantadas, tensionamentos, etc

11.Acredita que tanto a experiéncia de ter participado do projeto quanto a experié
produzir o filme possam ter impactado s#getdria? Se sim, de que forma isso se
deu?

12.Co mo

voc° peMaobikdade e Residténcianséo Goncalo também que
pedalad D BT

et o, Fav el aloe,ao dsstor efletr sobr elg?

13.Qual sua opnido sobre experiéncias de egiacado formal como as oficinas do
projeto Olho Vivo? Sugestbes, criticas, comentarios, etc

14.Vocé teve outras experiéncias, profissionais ou ndo, com cinema e audiovisual
do projeto olho vivo? Quais foram e hoje quais sdo suas perspectivas de futur
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ANEXO C i Transcricdo de entrevista com Ariana Malagrida

Entrevista 1 - realizada com Ariana Malagrida
Data de realizag@o - dia 17 de julho 2022

Entrevistador — Leandro Almeida
Entrevistada — Ariana Malagrida

Identificagdo — Ariana Malagrida foi estudante do projeto Olho Vivo, da Ong Bem TV na
Oficina de 2015, que aconteceu no Municipio de Sdo Gongalo. Ariana foi proponente e diretora
do filme “Preto, Favelado. Escravo, Fujdo.” que foi produzido no contexto da Oficina de
audiovisual.

Essa entrevista ira compor a dissertagdo de mestrado intitulada “O Cinema como Pedagogia de
Criago: a experiéncia do projeto Olho Vivo no campo da Educagdo Nao Formal” do Programa
de Pos-Graduagdo em Educagdo, Cultura e Comunicagdo em Periferias da FEBF / UERJ.

Leandro
Faga um auto apresentac@o sua orientada pelas questdes: Quem é vocé? O que vocé quer?

Ariana
Bom, eu me chamo Ariana, sou nascida e criada em Sao Gongalo e tenho 33 anos. Sou estudante 1
de arte, mais na arte escrita, na arte de escrever, na arte de inventar historias. Eu sou graduada
em Cinema e Audiovisual, me graduei em 2019 - final de 2019. Mas eu comecei essa trajetdria
em 2015, através do projeto da Bem TV. Que foi um projeto assim que me abriu a mente para
aquilo que eu realmente deveria fazer.... Eu estava seguindo um rumo de vida que néo era o que
me satisfazia na época, né.

Como eu sou moradora de Sdo Gongalo, aqui em Sdo Gongalo a maioria das pessoas sdo
administradores ou entdo fazem faculdade de advocacia e eu ndo tinha acesso a arte. Eu ndo
tinha acesso para eu me desenvolver. E eu lembro que quando eu era crianca eu ja inventava
histdrias na minha cabega, mas isso ficava pra mim e eu ndo entendia o porqué, né?

Entdo, quando eu comecei a me entender, foi em 2015, mas assim, eu ja estava muito sufocada e
me sentia uma pessoa extremamente sufocada, porque parece que tem alguma coisa querendo
sair de dentro de vocé e vocé ndo sabe o que € e como que faz. E ai eu comecei a entender... Em
2015 foi assim, uma abertura. Porque depois, porque o audiovisual tem um leque muito grande.

Depois eu comecei a entender o que realmente eu queria fazer, era a criagdo de historias,
independente de se foi audiovisual, livros, criagdo de historias, aquilo que eu ja fazia no meu dia
a dia, porque muitas coisas me ddo gatilhos no meu dia a dia e acaba eu fazendo pequenas
historias por conta de uma fala que alguém faz ou um comentario engragado.




E isso eu ja fazia muito e era um prazer assim ao ponto de as pessoas as vezes falar comigo eu ja
estou em outra galdxia, entdo eu sou uma pessoa assim, que gosta desse mundo da escrita. Gosto
desse modo de contar histdrias e estou estudando, experimentando e mergulhando de cabega
cada vez mais.

Leandro
Qual € o bairro que vocé mora em Sao Gongalo? E qual € a sua formacao?... formal, assim vocé
nao falou.

Ariana
Entdo eu moro no bairro Pacheco - Sdo Gongalo e eu sou formada em cinema e audiovisual.

Leandro

O que te motivou a participar da oficina de video do projeto Olho Vivo, realizada pela Bem Tv
em 2015, 1a na Escola Estadual Castelo Branco, o que te motivou a fazer essa oficina? Como
voceé soube dela? Porque vocé decidiu ficar 1a na oficina? Enfim, resgatando a memoria.

Ariana

E verdade. Entdo, em 2015 eu joguei tudo pro alto em fevereiro. Eu trabalhava com
administracdo, trabalhava no setor de construg¢@o civil. Era um setor muito complicado de se
trabalhar, como € em qualquer outro. Mas como eu ndo era feliz, se tornou um multiplicador...
sair dali. Entdo eu joguei tudo pro alto e falei “ - ndo, pera ai, agora eu preciso me encontrar”.
Porque eu ndo ja ndo estava bem assim, de satide mesmo. Entdo eu comecei. Quando eu era
crianga, eu falava a seguinte coisa, quando alguém me perguntava: “- O que vocé vai ser quando
vocé crescer?” Eu falava assim “- eu vou ser atriz”. Mas quando eu era crianga, o iinico meio de
vocé entrar na arte, no meu mundo aqui de Sao Gongalo, era... vocé via novela e via o ator la.
Entdo achava que eu queria isso, esse mundo do contar histérias e eu ndo sabia me expressar.
Entdo eu resgatei isso, esse passado meu, e comecei a pensar: “-ndo, pera ai, entdo ta tudo
errado.” Eu comecei a pesquisar cursos e eu falava que ia fazer artes cénicas, tudo, tudo... eu
acreditava que tudo o que tinha arte me puxava, podia ser qualquer coisa, acabava me puxando.

Entdo eu comecei , quando eu joguei tudo pro alto eu disse “- agora eu preciso olhar pra mim”.
Eu ndo posso olhar... passar nesse mundo sem fazer aquilo que eu amo. Eu ja tinha 26 anos, na
época, entdo eu comecei a pesquisar na internet e achei um curso que era da Petrobras. E ai eu
acho que vocé vai lembrar qual que é? E um curso muito famoso... enfim... Enfim, era um curso
de audiovisual e ai eu .... era em Manguinhos??? Eu fiz a inscrigdo pra esse curso e ndo consegui.
Cara, eu fiquei o dia todo chorando porque eu levei um ndo, mas eu chorava assim, de solugar,
chorava muito e eu por acaso comentei com a minha amiga, eu falei assim... E ela, e ai Ariana,td
bem? E eu falei assim... E eu ndo sou de falar que estou triste, que ndo estou triste, eu ndo sou
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essa pessoa. Eu sou muito reservada, muito introspectiva. E por acaso eu falei pra ela “- poxa,
ndo estou feliz hoje porque eu recebi um ndo e esse sim era muito importante pra mim, que esse
sim fazia eu mudar a minha vida e comegava a dar o start daquele iniciozinho do que eu nio
sabia ainda o que buscava. E ai ela foi falou assim “ - cara, eu vi uma publicagdo e vou te
mandar” E ai ela me mandou um link da Bem TV. Era o mesmo curso, s6 que melhor ainda, era
na minha cidade, aqui em Sdo Gongalo. Eu corri, fiz a minha inscrigdo e a partir desse momento
eu fui chamada e fiz uma entrevista. Eu fui até no dia errado, foi muito engracado, porque
quando eu peguei aquilo tudo em cima da hora eu fui no dia de fotografia, eu queria audiovisual.
Eu lembro que a Dani que me entrevistou, ela foi perguntando o que vocé quer fazer fotografia?
Eu falei assim, nao eu quero fazer o audiovisual. Ai ela assim ‘-ah ta...” e estava lotada, lotada a
sala. E ai eu fiquei assim gente, como a gente tem essa caréncia. Porque eu ndo imaginava ter
tantos candidatos pra uma oficina de fotografia aqui em Sdo Gongalo e assim eu ndo tinha nogdo
nenhuma mesmo.

E ai eu entrei... e nossa, o primeiro dia foi assim, sensacional, porque eu lembro que o professor
(vocé) falava e falava sobre cinema....e aquilo foi me desbloqueando assim varias coisas. A
primeira aula foi assim. Acho que foi um dos dias mais felizes da minha vida, porque quando a
gente comeca a se descobrir...a gente a gente comeca a entrar em um outro mundo que a gente
nunca imaginou, sabe? Nao sei, vocé comec¢a como se eu tivesse entrado em Ung¢do. Era uma
coisa assim muito boa para mim. E foi assim que eu fui me descobrindo. E foi assim, foi da
melhor forma possivel, porque olha... se ndo tivesse sido, acho que a BEM TV.,... porque depois
eu fiz muito masterclass, eu fiz muito curso, eu fiz muita coisa, eu aproveitei demais, demais.

Na época em que podia se aproveitar em oficinas, em projetos gratuitos, porque hoje eu ndo
encontro mais nada. Mas na época de 2015 até 2018 eu fiz muita formacao gratuita e entdo esse
inicio foi assim que eu achei a Bem TV, através de uma amiga que me abengoou com essa
noticia.

Leandro
Entdo vocé recebeu um sim na Bem TV?

Ariana

Sim, eu recebi esse um sim de cara logo, porque eu lembro que audiovisual era que tinha menos
pessoas querendo se inscrever, por mais que quando eu entrei eu achei no.... que no audiovisual
tinha mais de 20 ou 25 pessoas, eu ndo lembro, mas na fotografia era muita gente. E ai o sim
ficou mais facil ainda porque teve quem ndo...acho que ndo, nio sei, ndo lembro, ndo sei. Nao
tenho essa informacgao se todo mundo de fotografia entrou.
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Leandro
E mesmo assim a oficina de audiovisual, ela ficou com uma quantidade de pessoas razoavel. Eu
acho que tinha pelo menos uns 30.

Ariana

Eu achei incrivel, porque como eu estava entrando naquele mundo, naquele momento, eu
percebia ali, ali e logo de cara eu percebi o quanto carente nds aqui somos de arte, de produtos
ligados a arte.

Porque cara, € assim, se eu nao tivesse esse acesso, eu acho que eu nao teria feito 50% do que eu
fiz, porque tudo ligado ao audiovisual é extremamente caro, é um setor que ele tira s6 aquele que
realmente pode bancar, porque eu nao teria feito acho que nem 50% do que eu fiz se ndo fosse
esse projeto, ndo somente a Bem TV, mas como outros projetos que eu fiz parte também.

Leandro

E esse projeto da Bem TV € um projeto social... Que a Bem Tv € uma organizagdo que
desenvolve projetos na area social, e nesse periodo nao tinha nenhuma oferta de bolsa, nem ajuda
de custo. Era so inscri¢do. Na oficina sim, era dado um lanche no intervalo, e era isso?

Ariana

E. Eu lembro que nio foi ofertado... a gente, a gente... teve algumas pessoas que pediam, né. Mas
assim; é a dificuldade né, mas em outros, em outros setores da Bem TV, gente, eu tenho muito
que falar, muito que falar.

Leandro
Como assim?

Ariana

E porque é assim... Porque como eu passei por outras, assim... eu passei, eu passei pela A¢do da
Cidadania. O projeto Betinho, la no bairro da Saude. Eu fiz seis meses de escola Darcy Ribeiro e
foi também gratuito. Eu passei numa bolsa da Darcy Ribeiro, eu fiz muita coisa. Entdo assim, é
uma compara¢do. Eu tenho como fazer uma comparagdo, mas é uma comparagdo de social
mesmo. Porque o que acontece na Bem TV, ndo tinha essa ajuda de custo com a passagem e
ficou até dificil para algumas pessoas, alguns dias ndo poderem ir. Ndo era nem porque nio
queria, era porque realmente no tinha condi¢do mesmo.

Mas assim, a gente chegava la, tinha o lanche todo dia, tinha essa responsabilidade do lanche
todo dia, e tinha essa coisa do abragar a gente, né? Porque eu nunca , eu nunca me senti, t3o a
vontade na minha vida. Eu falei sobre temas que eram extremamente intimos para mim durante
as discussdes que nos tinhamos. Era uma palestra que... eu esqueci o nome dele. Ele dava uma
palestra ...esqueci 0 nome dele...
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Leandro
Fransérgio ?

Ariana

Fransergio!!! E naquela rodinha ali a gente falava aqueles sentimentos que nds tinhamos, né? E
eu sentia que a gente era escutado e muita das vezes, se dava o jeitinho para que a gente
conseguisse fazer as nossas vontades. Eu falo referente ao curso ta. Se precisasse de um suporte,
uma conversa, um desabafo, eu me sentia como se eu estivesse entrando dentro de uma familia,
porque... eu acho que isso vem muito daquilo de como a Bem TV nasceu. Eu ndo sei como que a
Bem TV nasceu, mas eu acredito que o nascimento da Bem TV foi feito através de pessoas que
vieram de baixo também... e essas pessoas, elas tém muita consciéncia de o que que a gente
passa para ter acesso a educagdo. E por conta disso e a gente se sentia acolhido.

Eu tive aulas, eu tive aulas mesmo, eu ndo tive um professor que enrolava, eu ndo tive um
professor que ficava entrando em outros assuntos. Sabe? Desviando... porque eu sentia ali que
todo mundo sabia que a gente estava ali, mas a gente estava ali porque em muitas das vezes a
gente ndo podia estar, ndo porque nao queria, mas por conta do lado financeiro.

Entdo quando nds estdvamos ali a gente aprendia mesmo. Sabe? Essa consciéncia de saber que o
aluno esta ali para aprender e respeitar isso, passar, sabe? Nao levar na brincadeira, algo que
talvez, a gente depois saisse dali e talvez a gente nunca mais tivesse acesso, porque a gente nao
sabe.

E como eu falei, o audiovisual é um setor muito caro. Entdo a Bem TV, naquele momento ali
estava me passando um conhecimento que no futuro, talvez se eu tivesse condi¢des, eu ia pagar
muito caro para ter esse conhecimento. E a Bem TV, ela respeitava muito o sair da minha casa,
chegar no ambiente de estudo e aproveitar o aluno dentro daquele ambiente, era uma tarde que a
gente aprendia mesmo. Era algo que eu nio vi depois, em lugar nenhum, ta.

Porque eu acredito que isso nasce de quem tem nog¢do, de quem vem muito de quem ja passou
pela situagdo. Entdo eu me senti muito respeitada e ao mesmo tempo ouvida ali, naquele,
naqueles momentos.

Leandro

Ta bom, vamos passar para a proxima. E como foi a sua experiéncia de participagdo no projeto
Olho Vivo? E o que recorda sobre as etapas do curso, na Oficina, das Aulas e Metodologia?
Vocé falou um pouquinho agora, mas se vocé puder trazer o que vocé recorda das etapas, do
inicio até o desenvolvimento, até a conclusdo, como vocé percebia essa metodologia? Como ¢é
que eram as aulas?
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Ariana

Sim. Entdo, quando a gente comegou as aulas, a gente comegou a parte teorica, foi introduzindo
a gente aos pouquinhos de como essa maquina do cinema funcionava. Quem fazia o qué... qual
era a responsabilidade do camera, como os efeitos eram feitos.

Entdo assim, foi uma parte no inicio, uma parte tedrica e ja introduzia a gente a ter acesso aos
equipamentos e eu nunca tinha tido acesso a nem um assim, uma camera fotografica que eles
tinham, que eram cameras de fotograficas bem caras, que tinham capacidade para fazer filmes de
excelente qualidade. E nem em um tripé. Eu nunca tinha pego um tripé na mao. Assim a gente
teve acesso a muita coisa, né? Entdo comegou com a com a parte tedrica ja introduzindo a gente
um pouquinho na parte pratica, a gente fazia muito isso. Era teoria e pratica, teoria e pratica,
teoria e pratica em primeiro tempo, teoria. E depois vinha logo a pratica para a gente ndo
esquecer. E eu lembro que depois disso a gente aprendeu a criagdo do projeto, a escrita foi a
parte que mais me encantei, foi a escrita do projeto, como se iria filmar aquele projeto, como se
iria editar. A gente teve aula de edi¢do, foram assim nossa, cada um tinha um notebook que era
incrivel e cada um tinha acesso a um notebook e cada um podia fazer, aprender literalmente.
Esse foi o ambiente que eu mais aprendi edi¢do e olha que eu fiz faculdade, mas a edigdo foi o
ambiente que eu mais aprendi, porque a gente fazia mesmo e fazia repetidamente, sabe? E depois
a gente se juntou, todos nds nos juntamos e fizemos, nos dividimos e foi feito, tipo um mini
pitching das escolhas dos projetos e cada um apresentou, foi votado.

E eu lembro que a gente ja foi muito preparado para fazer o filme, sabe? E a gente ndo estava tdo
cru assim para botar a mao na massa. Eu lembro que a gente fazia as coisas muito consciente, por
mais que tivesse que aprender muitas coisas, muitos detalhes, porque imitar a vida é muito
dificil. A gente ndo estava indo assim...ah.. vamos fazer e vamos ver que vai dar.

Nido. A gente tinha uma orientagdo durante as gravagdes e uma orienta¢do muito, muito intima
do professor com a gente. E essa orientagdo era muito importante para a gente ndo se sentir
sozinho, porque até nisso, esse cuidado sabe? Durante esse projeto todo e depois, no final, ter
esse cuidado de ter um professor dentro de um set de filmagem, como se ele fosse assim, 0 nosso
apoiador literalmente. Gente, ¢ incrivel isso... e a gente ndo desistir. (Ariana se emociona nesta
parte)

Leandro

Vocé falou que em algum momento também no curso tinha umas rodas de debate. O Fransérgio
ficou a frente algumas vezes, mas o que que vocé lembra disso? Dessas rodas? Quais os temas
que eram discutidos? O que é que isso ajudou assim na escolha do tema do projeto final que vocé
fez?
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Ariana
Entdo, desculpa, eu sou muito emotiva, muito extremamente sensivel e essas lembrangas me
fazem muito bem.

Leandro
Que bom, que bom, se emocionar é saudavel.

Ariana

“-Ahh droga, as vezes tem raiva de mim por ser tdo sensivel com as coisas”. Mas enfim, a gente
tem que nos respeitar também. Olha, o Fransérgio, uma roda que eu fiquei assim, meu Deus, foi
a roda que ele falou sobre racismo. O Fransérgio, ele trazia historias de pessoas reais da
comunidade que eu ficava, assim como pode, como? Como somos tdo cruéis assim? A que ponto
a humanidade esta chegando? E ai eu lembro que o que ele falava era sobre o genocidio e aquilo
entrava nos nossos ouvidos de uma... assim para mim, entrava de uma forma muito, muito
absurda, porque como eu nao tinha tido tanto convivio o quanto uma pessoa de pele negra, entao
assim, aquilo era tdo absurdo que a ponto de eu achar que como que que o ser humano chega a
esse ponto.

Entdo ali ele comegou a conversar com a gente sobre racismo e ai entrou outras tematicas, como
LGBTQIA+. Entrou todas as tematicas que a Bem Tv, ela levanta essa bandeira, a violéncia
contra a mulher. Mas o que mexeu muito comigo foi quando ele conversou e outros alunos
falaram e conversaram sobre o que ja tinham passado. Entdo, quando ele falava sobre o
genocidio, aquilo mexia muito comigo, mas mais muito mesmo, porque eu comecei a pensar
cara, minha avd, minha vo era negra e eu ficava tentando imaginar se ela tinha passado, ela era
negra e pobre, né? Entdo assim, minha avo lavava roupa pra galera de Icarai e entdo eu ficava
tentando imaginar o que ela tinha passado e isso me incomodava muito, mas muito mesmo. E eu
lembro que esses debates eram assim sensacionais, porque abria nossa mente pra sair desse
mundinho de Sao Gongalo. Aqui a gente viveu muito uma realidade de bairro e de...ah o vizinho,
isso aqui, aquilo... a gente ndo tem esse debate sobre o que td acontecendo no mundo, sabe?
Entdo a gente foi jogado dentro de um “ei acorda”... a gente esta vendo o que esta vindo na
televisdo, né? E a televisdo mostra muito pelo ponto de vista da policia, pelo ponto de vista,
nunca de quem realmente sofre. Entdo a gente, como eu fiquei durante esses debates, foi assim
algo muito chocante pra mim.

Leandro
E assim, eu ndo lembro bem, mas nao foi s6 um Fransérgio nesses esses debates, eu acho que a
gente chamava de encontro...

Ariana
Eu sinto muita pena disso, porque os debates foi a tnica coisa que foram s6 dois, duas vezes. E
eu amava esse debate...
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Leandro
Entdo nessa turma teve s6 dois debates desse com o Fransérgio?

Ariana
S6, o Fransérgio saiu.

Leandro
Mas ndo teve com outros ou outras pessoas, outros convidados?

Ariana

Depois eu ndo me recordo. Agora eu ndo me recordo de outras pessoas. Eu lembro que eu fiquei
muito, muito triste quando o Fransérgio saiu, porque acabou os debates e foi assim muito a gente
teve um debate, um outro e depois quando eu comecei a entrar na Bem TV, que ai eu participei
de outros debates...

Leandro
Mas o projeto Olho Vivo ele eram trés encontros semanais, vocé lembra disso?

Ariana
N3o, era todo dia ndo?

Leandro

Nio ,0 Olho Vivo era trés encontros, dois encontros comigo, né, para fazer a parte de linguagem,
produgdo, roteiro, as etapas todas e um encontro que era chamado de Convergéncia Reflexao,
que era justamente esse encontro para discutir temas variados, trazendo convidados.Eram sempre
trés encontros na semana. Nao sei se vocé lembra.

Ariana
Cara na minha cabeca era cinco

Leandro
N3&o, eram trés encontros.

Ariana
Nossa na minha cabega era cinco. Cinco vezes por semana, de segunda a sexta.

Leandro
Naio, eram trés s6. Mas tranquilo, vamos la. E ai...mas que bom, vocé ja apontou uma coisa que €
bacana, assim... que € a lembranca desses encontros como base de apoio para problematizar o
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processo todo.

Entdo, a proxima pergunta é: Acredita que a sua experiéncia no projeto no Vivo pode ter
estimulado de alguma forma, em vocé, sentimentos ou praticas de emancipagdo e de participagdo
social? Como que vocé visualiza isso?

Ariana

Depois que eu participei durante o projeto, eu ja chegava em casa e minha cabe¢a ja comegou a
mudar, porque eu comecei a compreender o que faltava em mim. Entdo, quando eu, quando eu
saia do curso e retornava para minha casa, ndo acabava... eu continuava pesquisando, eu
continuava curiosa, eu continuava..meu olhar durante reportagens televisivas mudou muito,
muito. Eu comecei a enxergar mais pelo visto da perspectiva da mulher, do negro, do
LGBTQIA+. Eu ja comecei a enxergar, porque a gente quando liga a TV a gente, a gente é
bombardeado por coisas que sdo inverdades, comega que a perspectiva deles € pelo preconceito.
Entido, mudou muito a minha mente. Ela mudou em todos os fatores. Eu comecei a fazer... a ter
atitude na minha vida, que eu via, meu deus, estd tudo errado. Eu estou seguindo um caminho
totalmente errado. Nao € isso, ndo € isso que eu tenho que fazer. Entdo eu comecei a pesquisar,
eu mudei meu olhar pra uma televisdo quando eu chegava na minha casa, quando eu via um
filme, eu ja ficava “nossa, isso foi feito assim, eu ja sabia como € que era feito, sabe? Entdo esse
mundo assim comegou a agir. A cortina negra, ela caiu e eu comecei a viver assim de verdade,
esse encontro com minha esséncia mesmo. E continuo aprendendo, errando e fazendo e
experimentando e buscando esse mundo pds Bem Tv, do audiovisual, dos programas sociais, da
nossa vida em si.

Leandro

Como que se deu a escolha da tematica que vocé abordaria no filme que produziu. Dentro desse
contexto do projeto Olho Vivo. Em que momento que vocé se deu conta e por que vocé acha que
a escolha da tematica foi a que vocé fez?

Ariana

Eu lembro que em 2014 nds fomos bombardeados pela maquiagem que o governo estava
fazendo por conta da Copa do Mundo e a gente quando ligava a TV, a gente via ,assim
assassinato em série, sendo mascarado, mas muito, absurdo. E era crianca, era, era o que estava
na frente pra “atrapalhar” essa realizagdo da Copa do Mundo e que eles achavam, né? E que as
comunidades de alguma forma eram culpadas por todo o problema do Rio de Janeiro. Entdo vi
muita crian¢a sendo morta por “balas perdidas”, falavam que era bala perdida. Muita mae
perdendo filhos, amigos, filhos perdendo mae. Mas foi sim um massacre, literalmente... O
exército entrando com tanque dentro de comunidade. E ai eu chego na BEM TV e tem esse
debate.
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E eu tava pensando o que eu vou fazer? Eu quero escrever, eu quero escrever algum tema. E eu
pensei varios temas, mas assim, o tema do racismo era o que mais mexia comigo para eu
escrever naquele momento. Eu precisava pontuar aquele ponto da histéria do Rio de Janeiro
através daquele curta. E eu falei assim “- Nao, ndo vou escrever sobre nenhum outro tema”.

Por mais que eu falasse assim “ - eu ndo posso escrever sobre racismo. Eu sou branca.” E eu
ficava me questionando sobre isso porque a gente ja vé tanto isso na televisdo, né? A perspectiva
do branco falando sobre o negro. Entdo eu ficava com medo de escrever. Mas ai depois eu falei
assim “- Nao, eu tenho que me unir, eu tenho que escrever sim, eu tenho que me unir a esse
tema, assim como eu quero que os homens se unam com a gente sobre a tematica da mulher,
assim como eu quero que a mulher e 0 homem hétero fagam a unido com a LGBTQIA+.

Eu acho que tenho que escrever, eu tenho que pontuar essa tragédia que esta acontecendo. E foi
assim que eu escolhi, foi, eu escrevi. Foi um dia que eu estava muito, muito abalada
emocionalmente. A historia veio toda de uma vez s6 na minha cabega. Assim, foi um gatilho
muito grande. Incrivelmente veio tudo na minha cabega. Eu escrevi a historia toda em uma noite.

Leandro
Mas ai a gente foi, depois vocé foi aprimorando, a historia foi evoluindo e depois?

Ariana

Eu fui colocando os recursos que eu aprendi, de como escrever um roteiro. E ai eu fui
aprimorando e foi aquela coisa bem crua mesmo, nd3o ¢ um roteiro perfeito, ndo. Eu fui
colocando, corrigindo tratamento. Eu fiz muito tratamento no roteiro, mas muito mesmo. E acho
que se eu pegar ainda fago mais tratamento. Hoje ainda.

Leandro

Entdo, ja que vocé trouxe essa questdo do que te moveu a escolher essa tematica. Fala um
pouquinho sobre a narrativa que vocé escolheu para o filme, como que vocé materializou esse
filme e comente sobre essa narrativa que vocé escolheu.

Ariana

Eu lembro que eu comecei a escrever sobre o “preto, favelado, escravo, fujdo” e no primeiro
momento eu queria falar sobre a perda de um filho e uma mae que perdeu seu filho para o estado.
Mas isso vem de uma forma banal e cruel ao mesmo tempo. E ai eu comecei a pensar e eu
comecei a pensar 14 atras, no tempo da escraviddo, onde maes também perdiam seus filhos e por
motivos banais.

Entdo eu comecei a pensar “- entdo eu tenho que dizer, a historia ndo mudou, a historia continua
a mesma. S que hoje a Policia Militar virou o capitdo do mato do Estado, né? As maes,
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continuo perdendo, seus filhos continuam sendo cassados, entdo nao mudou. Entdo eu comparei,
fiz a analogia com o passado, né?

E essa analogia eu trago para a mae do meu personagem, a Ana. Ela € uma mae que nio tem
estudo é uma mae que comeca a aprender com o filho. Mas ela tem a nog¢@o de que a educagdo é
o unico caminho. E esse filho, ele é um espelho da mae, de luta, de querer...

Entdo a mae, ela comeca a aprender com o filho sobre histéria e ela comeca a enlouquecer. Eu
estou aprendendo com meu filho sobre a escraviddo, sobre a aboligdo, e isso ta me lembrando
alguma coisa. O meu presente. Entdo eu fago essa analogia com que a gente estava vivendo
naquela época de 2015, com um passado de tortura, e de trabalho escravo, de matanca, de
genocidio, de tudo que era ruim naquele momento de 2015 que estava acontecendo.

E ai a tematica comeca a ganhar corpo assim porque eu comeg¢o a pensar naquilo e eu vou
entrando, entrando, entrando, entrando, entrando, entrando no tema e eu comego a perceber que
eu consigo comparar mais ainda, né? Ai é por isso que eu trago meus personagens do passado e
eu posso encaixar perfeitamente até hoje, 2022, eu consigo encaixar perfeitamente a for¢a do
Estado como um capitdo do mato mesmo, um perseguidor que estava atirando mesmo todo dia
em inocente. Foi bem por ai.

Leandro
E a ideia de incluir o livro como um dos elementos do filme, como ¢ que se deu?

Ariana

Entdo, foi exatamente isso. Eu criei toda a histdria e ai eu comecei a perceber que eu tinha que
encaixar fatos. Agora vou ter que achar um livro que fale sobre esse tempo historico. E ai eu
comecei a procurar, procurar, procurar.

Procurei muito. E achei um livro chamado A Aboligdo. E esse livro pontua tudo o que aconteceu
,como os negros eram tratados, a separagdo deles. E eu falei assim, “- eu tenho que colocar
trechos desse livro. E como se eu quisesse provar de alguma forma, acho que eu queria provar
além do que estava escrito ali na histdria, na narrativa. Eu queria de alguma forma provar que
aquilo realmente ndo era coisa da nossa cabeca. Nao é coisa da nossa cabega, ndo € invengdo. E
ai eu traduzi trechos do livro no filme, pro filho ler pra mae... E esses trechos e vai tornando, vai
fazendo ela cair numa real. Engragada, ela cai na real, pensando no passado, ela consegue
perceber o que estava acontecendo com ela e com os vizinhos dela de dentro da comunidade e
pensando no passado e refletindo sobre o passado. Entdo eu achei de profunda importancia eu
colocar esses trechos no filme para que ela compreendesse o presente dela, estudando o passado.
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Leandro
Vocé lembra o nome da autora do livro e o nome do livro?

Ariana
O livro é A ABOLICAO, o nome do autor, ndo lembro. Nao consigo lembrar também.

Leandro
Isso esta nos créditos? Eu ndo lembro. A gente colocou nos créditos o nome do livro, o nome da
autora?

Ariana
Eu acho que eu tenho o livro aqui. Eu acho que tenho, mas é facil de achar depois eu vou te
mandar

Leandro
Vocé encontrou alguma dificuldade na construgdo desta narrativa? Houve algum tensionamento
sobre a questdo de representatividade ou de identidade junto a equipe do filme ou do projeto?

Ariana

Como eu ndo tinha muita nogdo desta realidade. Eu fiz muita pesquisa...através dos debates pois
eu ndo fiz s6 pesquisas, mas eu participava de debates para que eu ndo fugisse do assunto ou
entdo ndo colocasse de forma desrespeitosa algo no filme, porque ndo era isso que eu queria.

Eu queria entrar no movimento, eu queria de alguma forma expor o que estava acontecendo e eu
queria colocar de uma forma correta. Entdo eu lembro que eu pesquisei, eu via muito video,
lembro que eu pesquisava muito. Eu lembro que as palavras do Fransérgio pipocavam muito na
minha cabega. Eu tinha amigos na turma que eram pessoas muito ativas contra o racismo, entao
essas pessoas, elas falavam muito sobre o assunto e eu ficava prestando ateng@o e de alguma
forma me colocar, ndo me colocar num lugar de ninguém, que ndo tem como ndo ter, como se
colocar no lugar de alguém.

Mas de transportar aquilo para o roteiro da forma mais fiel possivel, para que eu ndo cometesse
erros que eu via direto na televisao

Leandro
Por exemplo? Um desses erros que vocé viu ou que vocé percebeu nessas pesquisas € vocé nao
queria repetir. Tem algum que vocé lembre?
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