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RESUMO

SILVA, Pamela Souza da. Labirintos da Lembranca: Corpo e memadria como recursos
investigativos. 2023. 116 f. Tese (Doutorado em Educagdo) — Faculdade de Educacéo,
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2023.

Esta tese € um sonho materializado em coletivo, juntamente com companheiras, encontros na
feira, no trem, nas escolas, na cachoeira, pessoas humanas e ndo humanas, referéncias que
nutriram este solo, deslocaram e orientaram as no¢des de Tempo, Territorio e Memodria, trés
palavras/ideias/conceitos/guiancas, conjuros para a transformacgéo dos cotidianos, desejos de
criagdo e destruicdo. Tempos. Territorios. Memorias. Modos plurais de pensar e viver
complexas experiéncias que atravessam a vida de todes, sobreviventes que somos da violéncia
colonial.

Essa pesquisa vagueia por corpos coletivos. Despertas e atentas para a compreensdo dos
territorios como parte de nds mesmas, impregnadas pela relacdo entre vida e morte, um
complexo cheiro de podre que entra pelas narinas, experiéncias de transformacgdo, mas
também de dor pelas separaces abruptas e violentas. Estar inteira € também assumir estar
despedacada por essas experiéncias, é assim caminhamos pelo terreno colonial, recolhendo
cacos, fragmentos de nossas historias, de outras possibilidades de afeto, de criacdo e de
desejos.

Acolhendo invencdes, experimentacdes e mudancas de percurso como estratégias de pesquisa,
misturando teorias que se complementam e auxiliam em mergulhos mais profundos,
desejamos criar uma cartografia imago-textual que seja sensivel, fluida e porosa, aberta ao
que esta em volta. Cartografia que nos orienta a partir das margens e fronteiras como lugares
de poténcia, afeto, resisténcia e criacdo. Usando ferramentas de orientacdo, em sua maioria
emprestadas por companheiras e companheires, pessoas negras e indigenas, profes,
estudantes, parcerias de vida, em didlogo com as teorias feministas e decoloniais que
ressignificam a produgéo de epistemologias como campos amplos de invengdo e diversidade,
e ndo como verdades que nos aprisionem. Autorias que falam o que por muito tempo foi
impedido de ser partilhado; propostas, leituras de mundo, problematizacbes diversas
fundamentais a fertilizacdo do entendimento historicamente arido a respeito das realidades
dos muitos grupos e instituicbes pelos quais circulamos, e que fazem um convite a invencao
de mundos outros.

Palavras-chave: Pesquisa com o Cotidiano. Memdria. Cultura Visual. Educacéo.



ABSTRACT

SILVA, Pamela Souza da. Labytinths of rememberances: Body and memory as
investigative resources. 2023. 116 f. Tese (Doutorado em Educacdo) — Faculdade
de Educacéo, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2023.

This thesis is a dream materialized in a collective, together with companions, meetings at the
fair, on the train, in schools, at the waterfall, human and non-human people, references that
nourished this soil, displaced and guided the notions of Time, Territory and Memory, three
words/ideas/concepts/guidelines, conjurations for the transformation of everyday life,
desires for creation and destruction. Times. Territories. Memoirs. Plural ways of thinking
and living complex experiences that cross the lives of all of us, survivors of colonial
violence.

This research wanders through collective bodies. Awake and attentive to the understanding
of territories as part of ourselves, permeated by the relationship between life and death, a
complex smell of rot that enters the nostrils, experiences of transformation, but also of pain
due to abrupt and violent separations. Being whole is also accepting being torn apart by
these experiences, this is how we walk through colonial terrain, collecting pieces, fragments
of our stories, of other possibilities of affection, creation and desires.

Welcoming inventions, experiments and changes of path as research strategies, mixing
theories that complement each other and assist in deeper dives, we wish to create an imago-
textual cartography that is sensitive, fluid and porous, open to what is around it. Cartography
that guides us from the margins and borders as places of power, affection, resistance and
creation. Using guidance tools, mostly borrowed by companions, black and indigenous
people, teachers, students, life partners, in dialogue with feminist and decolonial theories
that give new meaning to the production of epistemologies as broad fields of invention and
diversity, and not as truths that imprison us. Authors who speak what was prevented from
being shared for a long time; proposals, readings of the world, diverse problematizations
fundamental to the fertilization of the historically dry understanding regarding the realities
of the many groups and institutions through which we circulate, and which invite the
invention of other worlds.

Keywords: Daily Routines. Memory. Visual Culture. Education.
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Figura 1 - Anchieta
Foto: Acervo particular - 1994

11

Frutifera
Conceigdo Evaristo

- Da solidéo do fruto —
De meu corpo ofereco
as minhas frutescéncias
casca, polpa, semente

e vazada de mim mesma
com desmesurada gula
apalpo-me em oferta

a fruta que sou.

Mastigo-me

e encontro o coragdo
de meu préprio fruto,
caroco aliciado,

a entupir os vazios
de meus entrededos

- Da partilha do fruto —
De meu corpo ofereco
as minhas frutescéncias,
e ao leve desejo-rogar
de quem me acolhe,
entrego-me aos suados,
suaves e Umidos gestos
de distintas méos

e indistintos punhos,
pois na maturagdo da
fruta,

em sua casca quase-
quase

rompida,

boca proibida ndo ha
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NO COMECO TUDO ERA TERRA E AGUA

Sonho e materializo essa tese com muitas companheiras de teoria, de encontros na feira, nos trens, nas escolas, na floresta da Tijuca.
Tantas e tantas pessoas que me aterram de meus devaneios, me localizam num tempo em que desejo finalizar esse trabalho arduo que teve
inicio em 2019 e ofertar a esses amores um pouco do que aprendi ao longo de uma vida. Tudo e nada. Saberes que sdo para deixar de ser,
transformar e mudar, como tudo que é organico. Minhas raizes se nutrem com Audre Lorde, Conceicdo Evaristo, Marcia Kambeba, Eliane
Potiguara, Gléria Anzadla, Walla Kapelobo, Romeu Felizberto, Ailton Krenak, Anténio Nego Bispo e outras muitas referéncias que
ajudam minhas folhas a crescerem verdes e brilhantes, que deslocam e guiam as no¢bes de Tempo, Territdério e Memoria, trés
palavras/ideias/conceitos/guiancas que apareceram por aqui a todo momento, conjuros para a transformacdo dos cotidianos, desejos de
criacdo e destruicdo. Tempos. Territdrios. Memorias. Modos plurais de pensar e viver complexas experiéncias que atravessam a vida de
todes, sobreviventes que somos da violéncia colonial.

Ao longo do texto muitas narrativas aparecem como imagem, frases, perguntas com nenhuma e multiplas possibilidades de respostas,
histdrias que preenchem e carregam muitos encontros. Espagos vazios, apneias, mergulhos de olhos abertos e uma puxada de félego com a
cabeca fora da agua. Aguas. Elas que véo se infiltrando, guardids de nossas memdrias, em diversas formas e estados, se transformando e
ensinando o que é fundamental a vida. Junto com Conceicdo Evaristo, Marcia Kambeba, Natalie Diaz, Saidiya Hartman teorizamos e
sentimos sua presenga mesmo em meio ao “caos e cads” dessa cidade Rio de Janeiro 2023. Sobre a grande importancia das narrativas para

os estudos do cotidiano e suas incorporagfes nos textos Garcia, Rodrigues e Emilido escrevem que

Em nossas pesquisas dos/nos/com os cotidianos, o mergulho das narrativas produzidas pelos praticantes das escolas indica um procedimento
metodolégico usual. Umas das marcas do uso das narrativas em nossa pesquisa que se relaciona a nossa opg¢ao por ndo anuncia-las ou trata-las
como veiculos de comprovagdo é o entendimento de que elas ndo sdo explicacdes e também ndo necessitam ser explicadas. Para Rosely Fontana
(2010), se a narrativa ndo explica nada, o que ela produz sdo sentidos. Ela entrega-se ao ouvinte/leitor, possibilitando que ambos, tanto o narrador
como quem o ouve/ 1€, compartilhem com um fluxo narrativo comum, aberto a novas propostas que podem surgir de cada uma das passagens.
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Junto a essas caracteristicas e potencialidades do trabalho nas pesquisas e com a formacdo que envolve as narrativas, elas ainda se destacam pela
funcéo politica que assumem ao mexerem com o estatuto do saber. (2019)

A poeta Audre Lorde nos escritos sobre suas praticas na docéncia, marca a importancia de estar inteira e reivindicar nossas
humanidades. No texto “A poeta como professora — A humana como poeta — A professora como humana”, coloca o aprendizado como uma
experiéncia de troca intima na qual é preciso entender quem somos, perceber as nossas reacdes e sentimento em relacdo a outros seres, 0
que ela chama de exercicio humano do nosso tempo, como algo fundamental para abrir espaco para que o fluxo de aprender e ensinar
aconteca. Estarmos inteiras nesse mundo que a todo momento tenta nos fragmentar, quebrar em pedacinhos, é uma luta, um ato politico e
estético. Ser humana. Ser dgua. Ser passaro. Ser terra. Ser arvore. Ser vento. Ser professora. Ser aluna. Ser muitos corpos. Lembrar que

somos tudo e nada, de onde falamos, ouvimos e sentimos a vida.

Sou um ser humano. Sou uma mulher negra, uma poeta, mée, amante, professora, amiga, gorda, timida, generosa, leal, irritavel. Se eu ndo trouxer
tudo o que sou ao que estiver fazendo, entdo ndo trago nada, ou nada de valor duradouro, pois omiti minha esséncia. Se ndo trago tudo o que sou
para vocés, aqui, esta noite, falando sobre o que sinto, sobre o que sei, entdo cometo uma injustica. O que puderem usar, levem com vocés; O que
ndo puderem, deixem para la. (LORDE, 2020, p. 104)

Essa pesquisa vagueia pelo meu proprio corpo e pelos coletivos aos quais pertenco. Despertas e atentas para a compreensao dos
territérios como parte de n6s mesmas, impregnadas pela relacdo entre vida e morte, um complexo cheiro de podre que entra pelas narinas,
experiéncias de transformacdo, mas também de dor pelas separacfes abruptas e violentas. Estar inteira é também assumir estar despedacada
por essas experiéncias, porque € assim caminhamos pelo terreno colonial, recolhendo cacos, fragmentos de nossas historias, de outras

possibilidades de afeto, de criagdo e de desejos.



Como esses olhos sentem 0 mundo?
Que caminhos esse corpo percorreu?
Que histdrias contam a profundeza dessa pele?
Gotas de chuva
Pelo caminho encontro pocas no asfalto
Espelhos d’4gua no meio da cidade
Paisagismo
Me vejo como quem se olha no vidro de um carro que passa

Fragmento

encontro com rios e baias
No mergulho
Na agua que corre pelo corpo dgua
Lembro que existe o dentro
Que nos liga a tudo que é vivo
Em volta um grande mosaico de cores terras
que nos fazem
lama
carregamos
as aguas
rios e mares

memorias nascentes
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Sonho um convite para olhar as sementes de uma Sumauma
flutuando, se espalhando até chegar numa terra boa de crescer
e a materializo com o corpo que tenho hoje, um corpo em luto,

€COmMo sempre somos.

Figura 2 — Segurar o céu
Foto: Acervo particular - 2019
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Nos ultimos dezesseis anos, da graduacao até os dias de hoje, estive envolvida profissionalmente e institucionalmente com Arte e

Educacdo, muitas vezes fazendo transitos forcados entre esses dois campos estabelecidos de conhecimento em didlogo com a Universidade.
Ao longo desse tempo venho cultivando, com muitos pares, compreensdes a respeito dessas categorizacfes da vida, imposicdes datadas, e
que nos conduzem a terrenos de gramas aparadas. A partir de compromissos éticos e politicos assumidos com a vida e sua diversidade de
formas, ndo nos interessa a harmonia estética de jardins enfeitados pois da profundeza das terras por onde circulamos, podemos e queremos
aprender com as minhocas, fungos, bactérias, seres que vivem e criam ambientes de riqueza para que tudo que esta em volta também viva,
nutrindo oportunidades de trocas e oferecendo substratos que sejam Uteis a salde de nossos coletivos e territérios. Equilibrio.
Acolhendo as invencdes, experimentacdes e mudancas de percurso como estratégias de pesquisa, misturando teorias que se complementam
e nos auxiliam em mergulhos mais profundos, desejamos criar uma cartografia imago-textual que seja sensivel, fluida e porosa, aberta ao
que estd em volta. Cartografia que nos orienta a partir das margens e fronteiras como lugares de poténcia, afeto, resisténcia e criacao.
Usando ferramentas de orienta¢do, em sua maioria emprestadas por companheiras e companheires, pessoas negras e indigenas, profes,
estudantes, parcerias de vida, em didlogo com as teorias feministas e decoloniais que ressignificam a producdo de epistemologias como
campos amplos de invencéo e diversidade, e ndo como verdades que nos aprisionem. Autorias que falam o que por muito tempo foi
impedido de ser partilhado; propostas, leituras de mundo, problematizacGes diversas fundamentais a fertilizacdo do entendimento
historicamente arido a respeito das realidades dos muitos grupos e institui¢ces pelos quais circulamos, e que fazem um convite a invencao
de mundos outros.

Acolhendo a transgressdo’ como abordagem tedrico-metodoldgica, aberta aos sentidos, incorporamos aqui a nogdo de pesquisa
dos/nos/com os cotidianos (Ferraco, 2003), uma aposta nas redes de afeto e no aparentemente banal como elementos de extrema
importancia para a compreensdo dos interesses das pesquisas, aliada a abordagem das pesquisas pos-qualitativas na qual marcas de

percursos de Varios corpos, ideias insurgentes, ponderacfes e sobretudo sentimentos identificados como tracos coletivos, sustentam a

! Acéo de transgredir, de infringir; violagdo, infragdo. Violagdo ou ndo cumprimento de uma lei, ordem ou regulamento; infragéo: transgressdo das leis de transito.
[Geologia] Entrada das aguas do mar em areas litoraneas, causada pelo aumento do nivel do mar; inundagdo maritima.
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capilaridade da vida e seu ciclo eterno de transformacdo como forma de produzir conhecimento. Pegando emprestada mais uma vez a frase
de Garcia, Rodrigues e Emilido (2019): A aventura aqui é a de criar mapas de navegacdo, assumindo a imprecisdo prépria da vida
cotidiana, buscando formas de aproximacado com o que esse viver produz.

(..) as cartografias promovem interacOes e inter-relacbes ao gerar espagos incertos onde a escrita e a leitura se articulam visualmente em continua
mudanca, questionando os discursos educacionais de praticas estruturadas. Nesse sentido, as cartografias ndo sdo uma férmula de navegacéao
prescritiva, mas um processo dindmico e fluido de exploracdo e experimentacdo que atua contra a ditadura cultural e linguistica das narrativas.
Assim, uma cartografia pode representar um Unico momento no tempo ou muitos deles. Vocé pode consultar e conectar diferentes lugares ou
apenas fazer vérias conexdes em torno de um determinado espaco. 1sso ocorre porque uma cartografia pode ser bidimensional ou tridimensional,
mas nunca linear. (Hernandez; Sancho-Gil, 2019)
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Na sala de leitura da escola existe um livro enorme com lindas imagens sobre as arvores da Amazonia. A menina escolheu ele para
levar pra casa, seus olhos brilhavam, contou com a voz estridente de animacdo que ela e a familia s8o amazonenses. Na semana seguinte
ela devolveu o livro e disse que tinha visto com a avo e que ela conhecia muitas daquelas arvores. Elas se emocionaram e compartilharam

esse momento precioso com uma quase desconhecida.



Figura 3 - Caminhos possiveis
Foto: Acervo particular - 2020
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As navegacdes pelos territorios de memorias desta cartografia, que por vezes se torna terra dura e arida, ora € sonho que se liquefaz,
sdo orientadas por Conceicdo Evaristo e suas poesias movimento, que se tornam instrumentos de leitura e possibilidades multiplas das
compreensdes de camadas, profundidades e superficies. Ao longo do texto aparecem convites a mergulhos, ofertados através de tecnologias
de memoria. Imagens de territérios, poemas, mausicas, videos, fotografias, ferramentas, encontros, ritos, conexdes ancestrais, formas de
despertar para os tempos e territorios que nos habitam. Sentindo, mesmo que por um instante, a espiral do tempo, presente passado presente
(Martins; Santos; Munduruku; Krenak; Buttler; Kilomba;)

Castiel Vitorino nos lembra que O que acontece na colonialidade é uma disputa pela memdria. A supremacia branca reposiciona
vidas em sua ecologia do esquecimento, tornando-nos reféns das memorias de plantacéo. 2 Portanto, estamos sempre tramando nossa fuga
desses territorios, compartilhando e criando Tecnologias de memdria em meio a todo o arsenal de esquecimento usado contra nossas
existéncias A fala e o ato, como escreve Conceigéo.

Gléria Anzaldda, professora, escritora e chicana lésbica invoca o poder das sabedorias das que habitam as fronteiras, identitarias e
geograficas, e incorporam as contradicdes e ambivaléncias como forca que permita operar em um modo pluralistico, apesar da dor, prover
movimentos de criacdo. Ao olharmos para as dire¢des que ela aponta, nos deparamos com as poténcias de ser um corpo que transita entre
fronteiras, La mestiza, possui 0 que é necessario para compreender e desmontar fantasias coloniais que a aprisionam, saberes fundamentais

a sobrevivéncia.

As inimeras possibilidades deixam la mestiza a deriva em mares desconhecidos. Ao perceber informagdes e pontos de vista conflitantes, ela passa
por uma submersédo de suas fronteiras psicolégicas. Descobre que ndo pode manter conceitos ou ideias dentro de limites rigidos. As fronteiras e 0s
muros que devem manter ideias indesejaveis do lado de fora sdo habitos e padrGes de comportamento arraigados; esses habitos e padrbes sdo 0s
inimigos internos. Rigidez significa morte. Apenas mantendo-se flexivel é que ela consegue estender a psique horizontal e verticalmente. La
mestiza tem que se mover constantemente para fora das formagdes cristalizadas — do habito; para fora do pensamento convergente, do raciocinio
analitico que tende a usar a racionalidade em dire¢do a um objetivo Unico (um modo ocidental), para um pensamento divergente, caracterizado por
um movimento que se afasta de padrfes e objetivos estabelecidos, rumo a uma perspectiva mais ampla, que inclui em vez de excluir. (Anzaldda,
2005, p. 706)

2BRASILEIRO, 2022, p.70
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“A treta é sobre o territério”, como canta Brisa Flow?, e territdrio significa tudo que somos. O que esta em volta, o que esta dentro, é
a escola, é a comunidade, é a cidade, € o rio, € 0 mar, € o pensamento, é 0 corpo, é a espiritualidade. Subjugar nossos territorios e saberes é
a estratégia de dominacdo colonial e nenhuma instituicdo estd isenta desta logica de funcionamento. Desterritorializar, denominar e

dominar, como aponta Antonio Bispo

Quando completei dez anos, comecei a adestrar boi. Foi assim que aprendi que adestrar e colonizar sdo a mesma coisa. Tanto o adestrador quanto
o0 colonizador comecam por desterritorializar o ente atacado quebrando-lhe a identidade, tirando-o de sua cosmologia, distanciando-o0 de seus
sagrados, impondo-lhe outro nome. O processo de denominagdo é uma tentativa de apagamento de uma memaria para que outra possa ser imposta.
(Santos, 2023)

Esta pesquisa é um lugar de disputa territorial, como toda pesquisa 0 é e aqui as batalhas aparecem também na escolha das palavras,
em forma de desenho, poesia, imagem, danc¢a, canto, corpo e espirito. Saberes que brotam e afloram em todos os lugares por onde
caminhamos e que nos fortalecem no sentido de marcar a presenca de nossas resisténcias e lutas pelo direito a uma vida plena, rompendo
com as logicas de exploracdo, compondo e nutrindo com os territorios, sejam eles quais forem. A professora e pesquisadora Maré

Travassos defende que

(...) a autoria individual e coletiva, as poéticas, producdes imagéticas e performatividades de estudantes nas escolas, sdo taticas (Certeau, 2013)
de invencdo de pedagogias outras, motivados pela crenca de que as imagens, sejam elas de arte ou de qualquer outra fonte na amplitude da
cultura visual, chegam até nés e engendram, constroem, tecem significados, uma pedagogia da imagem, logo estamos falando de artefatos de
disputa politica e epistemologica. As imagens visuais aliadas ou ndo a outras imagens, sonoras, imaginais, olfativas, etc., ativam poderes e por
poderes outros sdo ativadas. Se projetam além dos suportes convencionais e ocupam corpos e coletivos. Indiciam pertencimentos, agdes e
territorialidades. Portanto, agregam e segregam, orientam e formam. As imagens visuais, hoje e ja ha alguns anos, fazem da cidade mundo uma
grande escola na qual disputas se intensificam e reverberam, refletem e se projetam adentro da velha instituicdo escolar, na qual, por sua vez o
poder do encontro, do estar, saber e fazer juntos pode ser indispensavel resisténcia aos usos e efeitos nefastos dos poderes das visualidades.
(Travassos, 2017)

3 Jogadora rara: https://www.youtube.com/watch?v=AhTPoNVRg14



https://www.youtube.com/watch?v=AhTPoNVRg14

Figura 5 — Brisa Flow: Fique viva
Foto: Anna Catharina / Divulgagdo - 2018
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“Mate o jesuita dentro de vocé!” Essa frase dita pela pesquisadora e professora Geisa Giraldez poderia ser tomada como uma
prescricdo de navegacao, talvez a Unica, para esta pesquisa e para todes que atuamos em escolas. As pesquisas que desenvolvemos, aliadas
a uma prética docente com estudantes e as comunidades nas quais as escolas estdo inseridas, nos levam ao privilégio de enxergar as belezas
do cotidiano, e a ndo perder de vista que estamos na barriga da besta. A oficialidade da instituicdo Escola, assim como da instituicdo Arte,
aponta para o norte e ocupa um lugar importante nesse projeto de mundo alicergcado na imposicao e no aviltamento dos corpos que circulam
por esses territorios. Linda Tuhiwai Smith, pesquisadora e professora Maori escreve sobre as pesquisas realizadas com povos indigenas e

o0s danos causados pela educacao formal a essas populacdes e, infelizmente, sabemos como essas estratégias ainda sdo perpetuadas.

Para muitos povos indigenas, a principal agéncia responsavel por impor essa superioridade posicional sobre conhecimento, lingua e cultura foi a
educacdo colonial. A educacéo colonial ocorreu de duas formas bésicas: escolarizacdo missiondria ou religiosa, seguida posteriormente pela escola
publica e secular. Numerosas histdrias contadas por diversas nagdes hoje atestam o papel critico desempenhado pelas escolas na assimilacdo dos
povos colonizados, e as formas brutais, frequentes e sisteméticas de negacdo da linguagem, dos conhecimentos e da cultura indigena. (Smith,
2018, p. 82)

No territorio das Imagens, das Artes, da Cultura Visual, disputamos através de nossas producdes poéticas individuais e coletivas.
Imagens de toda sorte, favoraveis ou ndo aos processos de ensino e aprendizagem, que permeiam nossos cotidianos. Imagens do
pensamento, dos desejos e afirmacdes diversas que emergem nos corpos, nas falas e gestos, vencendo os limites das normas e das
uniformizagdes. Algumas consideracdes tedricas, algumas consideracdes poéticas. Ambas as dimensdes se embaralham. As colocagdes de
luta, de posicionamento resistente e mesmo de decisdo de enfrentamento direto partem de sentimentos aflorados em territorios devastados
pelos traumas diversos. Antes da articulacdo das ideias por meio das palavras, vem a sensacdo estética, carregadas de sensagdes complexas.
E seria a partir dessas configuragBes tdo intimas quanto universais que os discursos se articulam. E aqui é importante unir as imagens
anteriores as palavras, das palavras ora cadenciadas pelo ritmo da pauta cientificista hegemonica, ora baguncadas pela exaustdo da

impossibilidade de atuar e produzir conforme uma mdusica que ndo € minha nem de tantos.

* GIRALDEZ, 2020
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.:"Presenéiér 0 encontro de um-corpo com 0 mar pela primeira vez.

“O mar, o sagrado,a imensidao, o sal, @ medo, o prazer.

A alegria de caminhar junto sabendo das distancias, sem esquecer, infelizmente, que o transporte publico é caro.

Maracas. Atabaques. Cantos,/Dancas. Historias\que partilhamos.

Pedacos de linha que vao nos ajudando a tecer um tecido fino e delicado de memorias.

Figura 6 — Estacdo de Anchieta
Foto: Acervo particular - 2019
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Patricia Hill Colins sedimenta neste solo a matéria fértil da Epistemologia feminista negra, como uma alternativa que considera o
conjunto de experiéncias vividas pelas pesquisadoras como fundamental para a produgéo de conhecimento, em oposi¢do a uma ciéncia que
exalta a racionalidade em nome da suposta neutralidade de seus resultados. A parcialidade como poténcia epistemoldgica em contraposicao
a universalidade proposta pelas abordagens positivistas, mulheres, pessoas negras, indigenas e demais corpos ditos minoritarios,
denominando e autodenominando saberes em consonancia com a vida e com nossas experiéncias coletivas. Conhecimentos que servem as
mulheres negras, e demais minorias, na medida em que elaboram suas préprias autodefinigcdes e recusas, levando em consideracdo quatro
dimens6es fundamentais: a experiéncia vivida como critério de significacdo, o uso do didlogo, a ética da responsabilidade pessoal e a ética
do cuidado.

A epistemologia feminista negra é fundamentada por uma base experimental e material, a saber, experiéncias coletivas e visGes de mundo
correspondentes que as mulheres negras estadunidenses consolidaram a partir de sua histéria peculiar. As condi¢Bes historicas de trabalho das
mulheres negras, tanto na sociedade civil negra, quanto no exercicio do trabalho remunerado, ensejam uma serie de experiéncias que, uma vez
compartilhadas e transmitidas, conformaram a sabedoria coletiva do ponto de vista das mulheres negras. Além disso, uma gama de principios para
avaliar as reivindicagdes de verdade encontra-se a disposi¢do daquelas que compartilham tais experiéncias. Tais principios sedimentam uma
sabedoria das mulheres negras de carater geral e consolidam, adicionalmente, o que eu chamo aqui de epistemologia feminista negra. (Collins,
2018, p. 147)

A relevancia dos saberes que se afirmam pertencentes a experiéncia esta na qualidade daquilo que incorporam e fazem ver no campo
da enunciacdo. Sao esses saberes distintos das formas de conhecimento que se proclamam afastados dos desejos e interesses na relacao
sujeito e objeto, operando a distancia e separacdo de um dos termos para garantir o efeito de verdade em suas proposi¢es. Encontram-se
dessa maneira em posi¢ao contraria as opera¢Ges convencionais que marcaram a pretensa cientificidade das ciéncias humanas, conhecidas
pela utilizacdo de meétodos restritos e frequentemente utilizados com o objetivo de refinar a experiéncia investigativa pelo dominio do
Iéxico.

O reconhecimento enquanto possibilidade epistemoldgica nos afasta de vertentes de estudos que possuem longa tradi¢do entre as
pesquisas em educacdo, de um lado, os estudos técnicos articulados ao campo das ciéncias e tecnologias pedagogicas e, por outro, as

teorias criticas voltadas ao direito, emancipacdo e ao combate de todo tipo de opressdes (Larrosa, 2002). A possibilidade do
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reconhecimento desses saberes nos permite encontrar no sentido das praticas e 0 excedente da experiéncia outra vertente de entendimentos
acerca do fazer docente. Um caminho epistemoldgico que se investe menos na identificacdo de caracteres isolados ou na reflexdo acerca
das préaticas em reproducao do que na escrita daquilo que se vive e percebe nos contextos de pesquisa.

Tal posicionamento em relacdo aos saberes advém de uma percepcao existencial e estética do pensamento que, por vezes tida como
superada, marca parte da modernidade ocidental em momentos histdricos especificos (idem, 2002). Os saberes da experiéncia interessam
enquanto possibilidade epistemoldgica pelos flagrantes tracos que portam das existéncias em que se veem comprometidos, a0 mesmo
tempo que expressam os modos pelos quais os acontecimentos (Deleuze, 2007) puderam motiva-los, entre o estado de mundo deflagrado
pela qualidade das relagdes que se percebem em intima transformacéo.

Os Estudos dos Cotidianos Escolares tém mostrado nos Gltimos anos o quanto a produgdo acerca da experiéncia, a narrativa dos
acontecimentos mais corriqueiros, ndo cessa de evidenciar l6gicas que pdem em funcionamento os curriculos para além das vias
determinadas pela instituicdo escolar (Alves, 2008; Oliveira, 2003). Do mesmo modo que sdo portadoras de saberes que constituem uma
mem©aria do pertencimento ao espaco da sala de aula, de uma experiéncia que se acumula para pér em funcionamento, como para subverter,

0s rudimentos institucionais que legitimam as operagdes dos jogos de poder (Stssekind, 2011).



Figura 7 — Obra coletiva: Baile do Egito — Cores primérias
Foto: Acervo pessoal - 2020
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Os saberes da experiéncia sdo igualmente marcados pelos enfrentamentos que ocorrem deté-los, conforme se veem realizados, entre
as condi¢des de exercicio do fazer e possibilidade do dizer. Podemos assim conhecer por aquilo que séo portadores os jogos de poder entre
as pequenas ocorréncias e solicitagdes (Certeau, 1998), a partir de perspectivas que lhes sdo pouco convencionais ou, mesmo, estranhas. O
espaco institucional que se constitui a escola passa justamente a ser descrito onde ndo cessa de manifestar seus procedimentos, pelas
condicOes de exercicio com que a experiéncia do ensino é dada a realizar-se.

Por sua vez, podemos entender a experiéncia na ultrapassagem desses procedimentos que nao a determinam por completo, realizada a
contrapelo do que se pode esperar de seus mais insélitos desdobramentos. Vemo-nos em ultrapassagem porque nos conciliamos com o que
acontece, seguimos seus movimentos, envolvidos pelas intercorréncias de cada momento. A experiéncia € o que nos passa, toca, acontece
sob o sentido das coisas no mundo (Larrosa, 2002), como aquilo que passa atravessado por nossos desconhecimentos em profunda
transformac&o de tudo. E ndo perdemos de vista também as indicacdes oferecidas por Bataille (2016, pg. 37):

“Chamo de experiéncia uma viagem ao extremo do possivel do homem. Cada qual pode ndo fazer essa viagem, mas, se a faz, isso supde que
foram negadas as autoridades, os valores existentes, que limitam o possivel. Pelo fato de ser a negagdo de outros valores, de outras autoridades, a
experiéncia que tem a existéncia positiva torna-se ela propria, positivamente, o valor e a autoridade.”

A experiéncia € a incursdo pelos cotidianos a que pertencemos e somos levados a encontrar nos limites do possivel, como os limites
dos gestos que praticamos comprometidos com nosso pertencimento de mundo, pertencimento sempre em devir sujeito aos transitos e
exilios identitario e a surpresa do afeto. As imagens ndo sdo estranhas a experiéncia de transito pelos cotidianos, visto que elas também
constituem o mundo, perfazendo a paisagem existencial no encontro com 0s seus possiveis. Constituem igualmente sua tonicidade visivel
que produz relacbes amparadas no olhar, no gesto de olhar, para o estado de coisas em que nos encontramos e permite prosseguir no

aprofundamento das nossas escolhas, desejos e interesses (Mirzoeff, 2015).



A psicologa e pesquisadora guarani Geni Nufies delineia
algumas das coordenadas geogréaficas que orientam estes escritos,
como os conceitos de reflorestar em oposicdo a ideia de
monocultura, e fala, entre tantas coisas fundamentais, sobre uma
temporalidade que sangra, e aprisiona a existéncia de pessoas
indigenas no passado, apagando-as do presente. Apagamento que
implica diretamente na luta dos povos para manterem vivas suas
culturas, e nas questdes politicas que incidem sobre o0s
reconhecimentos, ou ndo, de seus territorios e manutencdo de suas
vidas. Grada Kilomba chama de atemporalidade as experiéncias do
trauma e das violéncias racistas que desumanizam pessoas negras,
sentindo como se fossem levadas de volta para o passado colonial.
As duas experiéncias distintas, 0 apagamento e a desumanizagao
intencional, sdo exemplos das tensdes investidas pela colonialidade
sobre esses corpos. Tentativas brutais e incessantes de
aprisionamento em tempos que servem aos interesses da manutengao
do capitalismo, que levam ao adoecimento, a precariedade, a morte.
E preciso falar sobre isso, porque esse é o tempo que rege a
oficialidade, o tempo que néo respeita a diferenca, o tempo universal
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[...] Retomando o que Fanon traz, essa divisao de mente
e de corpo, que é uma divisao racializada,[...] coloca as
pessoas racializadas como um Outro do branco, como
a particularidade do que seria o Universal. E um passo

atrds, dessa divisdo, estd em colocar a natureza como um

Outro, como o oposto da Humanidade][...] e é também por
nos associar a naturezal[...|] como algo passado e de um

tempo que nao é contemporaneo, que as pessoas estranham
a nossa presenca como indigenas em 2021. Entao essa
temporalidade também sangra e nos faz sentir que a gente td
sempre fora do lugarf...] falando na hora errada, existindo
no tempo errado... porque é o branco que td no lugar certo e
na hora certa.[...] e ai, eu tenho chamado esse sistema, de
“sistema de monocultura” [...] de um tnico deus e uma tnica
sexualidade, de uma tinica forma de se expressar no mundo,
e que vai criando um antagonismo com o principio da
floresta, que € o principio da diversidade e da concomitancia.

[...] Essa centralidade do humano, que td na raiz de todas
as violéncias coloniais, essa hierarquia, ela perpassa o

imagindrio de muita gente que acredita que é possivel ser

dono da terra, e a gente tem afirmado que nés nao somos

donos da terra, como lembra o parente Casé Tupinambd,

porque “nos somos a terra”. E enquanto nao for percebido

e reconhecido o vinculo indissocidvel que a gente tem
com a terra, nao serd possivel uma vida sem violéncia.

- GENI NUNEZ @genipapos @pensarjuntasejuntos

gue nos é imposto. O tempo que essa pesquisa invoca é 0 que carregamos em nossos corpos, territdrios da memdria (Martins, 2010),

possuidores de historias e sabedorias ancestrais que usamos no confronto contra 0s apagamentos e silenciamentos que nos sdo impostos.

Assumir temporalidades comprometidas com as experiéncias que carregamos, € nos impelem a enxergar o cotidiano também como
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possibilidade de cura, reconhecendo a forca de criacdo das imagens e memorias que acontecem no cotidiano. Tecnologias de memoria que

convocamos em coletivo enquanto dangamos, rimos, choramos e contamos nossas histdrias e saberes.

Figura 8 — Pé de urucum carregado no Vilage
Colagem digital: Acervo pessoal — 2022



Meia lagrima
Conceicéo Evaristo

Néo,
a dgua ndo me escorre
entre os dedos,
tenho as mdos em concha
e no concavo de minhas palmas
meia gota me basta.

Das lagrimas em meus olhos secos,
basta 0 meio tom do soluco
para dizer o pranto inteiro.

Sei ainda ver com um s6 olho,
enquanto o outro,
0 cisco cerceia
e da visdo que me resta
vazo o invisivel
e vejo as inesqueciveis sombras
dos que ja se foram.

Da lingua cortada,
digo tudo,
amasso o siléncio
e no farfalhar do meio som
solto o grito do grito do grito
e encontro a fala anterior,
aquela que emudecida,
conservou a voz e os sentidos
nos labirintos da lembranca.

32
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1 ESPIRAIS

(...) Tudo se foi

mas a cobra

deixa o seu rastro

nos caminhos aonde passa
e a lesma lenta

em seu passo-arrasto
larga uma gosma dourada
que brilha no sol.

Tempos diversos coabitam esse territdrio tese. Muitos passados, presentes e insistentes e ansiosos desejos de futuros, seguidos de
grandes esfor¢os para transforma-los em sonhos nutridos diariamente, distantes, vidas a frente. Fincamos nossos pés no presente e olhamos
em volta. Queimadas. Genocidios. Abrir mao da linha passado presente futuro para vivermos outras temporalidades, comprometidas com
as experiéncias que carregamos € sempre que possivel, tentarmos experimentar outras percepcdes do tempo e o fazemos. Tambores,
maracas, cosmologias, rezos e histdrias nos acompanham pelas ancestralidades até o tempo de hoje.

Nas espirais do tempo dessa pesquisa existe uma pandemia. COVID 19. No dia 13 de mar¢o de 2020 estavamos na escola e nos
avisaram que teriamos que fechar. Na correria do turno Unico organizamos as turmas maiores e corremos a escola para falar o que sabiamos
sobre o virus e quais eram as estratégias de preven¢do. Naquele momento as orientacfes eram lavar corretamente as maos e o uso do alcool
em gel para evitar a contaminagdo. Esse era o inicio de longos meses de angustia, um periodo que marcou nossas historias e corpos, medo

do invisivel, de sufocar, de abracar e ndo abracar as pessoas, medo dos governos, federal, estadual, municipal.

> EVARISTO, 2008, p. 41 € 42
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Para as escolas que acreditamos foi devastador estarmos longe dos territorios, saber das noticias de fome, dos desempregos,
articulando desesperadamente, da forma que dava, a distribuicdo de cestas basicas, o preenchimento do formulario do auxilio emergencial e
acolhendo emocionalmente na medida do possivel, e esse possivel se alargando a cada dia diante da realidade. Meses sem beleza, sem
alegria, apenas a feilra das estruturas expostas.

Devastador também para quem precisou permanecer. Aqui, na Cidade do Rio de Janeiro, as equipes de gestdo e secretaria foram
obrigadas a trabalharem na distribuicdo de cestas béasicas e cartdes alimentacdo enviados pela prefeitura para as familias. Um pesadelo que
expbs as pessoas em momentos de alta contaminacgdo e circulacdo do virus, e tortura institucional que ndo enviava cestas para todas as
pessoas, cartbes apenas para alguns, e colocou esses corpos na linha de frente, precisando se desculpar e explicar o inexplicavel,
enfraquecendo as escolas diante das comunidades. De um lado pessoas com fome e de outro profes, servidoras publicas em desespero por
também ndo terem nenhum suporte do Estado. Foram seis meses dificeis de escolas totalmente fechadas e fracassos nas experimentacdes
online. Abrimos nossas casas, nossas redes sociais, numeros de telefone, tudo que pudesse ser uma forma de conexdo com alunes, seguindo
os planejamentos oficiais e a ideia de que os contetdos das disciplinas precisavam ser passados. Diante da miséria, de uma catastrofe
ambiental, as instituicbes nos cobravam videos das respectivas matérias enquanto imagens de caixdes e pessoas entubadas, graficos de

contaminag&o, apareciam diante de nossos olhos.



Desenvolver e pensar essa pesquisa ao longo da pandemia tem sido um desafio em muitos sentidos. O primeiro e maior de todos é

conseguir manter alguma satde em meio a tanto adoecimento, tristeza e miséria. Uma saga entre filtrar o que chega pelas inevitaveis telas e

buscar outras fontes de informacéo e conhecimento. Lembrar das pessoas, dos abracos, dos trajetos, tirar das memarias esperanca para

atravessar os dias e forca para colaborar com meus coletivos nesse momento tao dificil.

O segundo é pensar como uma
importancia da escola como territorio
lugar, seus aromas, sons e toques que
novo, sdo as memdrias construidas
invocar esses espacgos de troca, e séo
de belezas, de alegrias, de gritaria, de
pessoas em um auditorio fechado,
de pipoca e tomando refrigerante no

E confortavel visitar este
desolador saber que ndo voltaremos

esses momentos que estdo logo ali,

pesquisa que foi elaborada a partir da
de encontros se configura sem esse
nos transformam no cotidiano. De
coletivamente que me auxiliam a
elas que me orientam por um cotidiano
comer junto, dancar, de ficar com cem
assistindo filme, compartilhando o pote
copo emprestado por outra pessoa.

espacotempo, mas também muito
para la. Me pergunto o que fazer com

quase ao alcance do corpo, mas tdo

distantes, a ponto de tudo ser diferente. Respondo para mim mesma que o cotidiano sempre é transformacdo, me consolo e confio que

nossos lugares ainda existem, mesmo que eles ja sejam diferentes.

Isso me conduz a uma ultima inquietacdo que € pensar e elaborar uma pesquisa que dialogue com as praticas cotidianas e seja Util aos

dias que vivemos. E uma preocupacio que o uso dessas memorias ndo sejam apenas uma série de relatos sobre um tempo histérico, mas

que sejam alimento para nutrir as praticas do presente




No triste e arriscado retorno as escolas, sem qualquer
garantia de vida, e protecdo, reaprendemos a nos relacionar
mantendo as distancias necessarias, sentindo e replanejando de
um dia para o outro, conforme as mudancas para melhor e para
pior. Como sempre fizemos.

Esse tempo de mudangas radicais na forma de
experimentar a escola nos causaram marcas profundas. O
concreto, as estruturas e o desencantamento causados pela
violéncia colonial que nos empurrou para as cidades, pobreza e
aglomeracOes ficaram expostos diante de nds. Todes sempre
soubemos que diante do Estado nossas vidas tem menos valor,
mas Vviver isso sem ver 0s sorrisos, mantendo uma distancia de
dois metros, foi muito duro.

Depois de algumas semanas, com o rosto machucado pelo uso
constante das mascaras, sai para beber agua no corredor e uma aluna
viu pela primeira vez minha boca e o nariz. Ela chamou a atencdo da
turma inteira para olhar. Foi como se ela tivesse me visto nua, e
naquele contexto era mesmo uma nudez. Nao ha nada que néo possa
ser criado nos encontros e nas experimentacgdes coletivas, entre
limites e protocolos nos emocionamos com 0s primeiros toques,
primeiros sorrisos e primeiros abracos de retorno.

Figura 9 - Professora fazendo pipa
Foto: Acervo Particular 2021
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Reencantar.
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O amanhd é um tempo que nds ndo temos! Ouvi de Ailton Krenak em uma entrevista, um anuncio das catéstrofes que todos os seres
desse planeta vivemos em consequéncia da colonialidade mas, também, uma possibilidade de confrontar o modo como a ldgica colonial
opera, nos fazendo sempre trabalhar por esse tempo que ndo temos e no qual ndo somos. Um investimento falido que nos desloca da vida
presente, que nos impele a olhar para as criangcas como seres que precisam se tornar, deixando de lado os saberes que esses corpos ja sao.
Essa é a légica de pensamento das instituicbes, e no cotidiano das escolas é um trabalho arduo coletivo reivindicar a existéncia de outras
formas de sentir e viver o tempo, que ndo é o da aula, ndo é o das secretarias de educacdo, ndo é o tempo dos curriculos a serem seguidos e
das provas a serem aplicadas. Reivindicamos um tempo no qual cada corpo conhece e reconhece o mundo conforme seus caminhares, no
qual ndo seja necessario um laudo, uma certiddo, um juiz para acolher nossas diferencas.

Trazer para a roda e para as salas de aula outras percepcbes do tempo é uma das formas de reivindicar o reconhecimento de nossas
existéncias, presencas e diferencas em diversos espacos institucionais. Lutamos pelo ndo apagamento de nossas ancestrais e pelo direito de
existirmos nos dias de hoje, com as marcas e distancias provocadas pela violéncia, mas também com os saberes a respeito de outros modos
de vida, anuncios da faléncia do projeto colonial. A Professora Leda Maria Martins escreve sobre memdrias, performances e corporeidades
negras e apresenta o Tempo espiralar como uma das formas de perceber as manifestacfes culturais afro-brasileiras, partindo de saberes

presentes nos corpos, e também transmitidos ritualisticamente por mestras e mestres.

Essa percepcao cosmica e filoséfica entrelaca, no mesmo circuito de significancia, o tempo, a ancestralidade e a morte. A primazia do
movimento ancestral, fonte de inspiracdo, matiza as curvas de uma temporalidade espiralada, na qual os eventos, desvestidos de uma
cronologia linear, estdo em processo de uma perene transformacdo. Nascimento, maturacdo e morte tornam-se, pois, eventos naturais,
necessarios na dinamica mutacional e regenerativa de todos os ciclos vitais e existenciais. Nas espirais do tempo, tudo vai e tudo volta
(Martins, 2001, p. 84)

Ainda sobre outras no¢des de tempo, Daniel Munduruku escreve o seguinte sobre essas experiéncias para seu povo:

Uma particularidade do meu povo: nés ndo temos em nosso repertorio linguistico a palavra futuro. Em nossa compreensdo de tempo temos
apenas o passado — 0 tempo da memdria — e o presente, o tempo do agora. A palavra "futuro” néo foi inventada por nds porque, vocés
sabem, o “futuro” ndo existe. Ele é pura especulagdo da mente humana, que o criou com o objetivo de nos iludir € nos fazer aceitar a
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condicdo de eternos dependentes do tempo. Para os povos indigenas a lingua manifesta a realidade conhecida, experimentada,
compartilhada e isso tudo s6 é possivel quando vivemos o presente. (Munduruku, 2018)
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Figura 11 — Pipas e méscaras
Foto: Acervo Particular 2021



E possivel romper com o tempo colonial?

40



41

No poema “Vozes-mulheres”, Conceigao Evaristo faz uma costura de tempos e espagos, constroi imagens que atravessaram 0S mares,
chegam ao tempo presente e se fazem conjuracdo a vida-liberdade. Do eco das memdrias, a sabedoria de ancestrais, a fala e o ato. Ela nos
conduz por um passado de violéncia impostas até o presente, a materializacdo de muitos movimentos de vida e sobrevivéncia. Escolhemos
trabalhar com esse poema em uma das aulas de Artes e das conversas e dobras que aconteceram, imaginamos juntas formas de acolher
nossas meninas e de envolver a comunidade em nossa obra da obra.

Transpor uma modalidade poética a outra parecia implicar efeitos que ultrapassavam as estratégicas correntemente utilizadas em cada
uma delas, produzindo naquela experiéncia efeitos de realizacdo da imagem que, por sua vez, ultrapassariam as condi¢fes expressivas
usuais em vista de outro valor de presenca (Gil, 1997). Estdvamos diante de uma acdo performatica irredutivel aos elementos que a
compunham. A criacdo visual e a literaria amalgamavam-se no ato poético das apresentacdes, fundiam-se nos corpos, de estudantes,

familiares e profes, autores e obra daquele acontecimento. Acessando historias, tecnologias ancestrais e criando memadrias coletivas.

Desejar.
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Desejando espagos de criagdo de beleza e de experimentagdo de outras sensibilidades, trabalhamos coletivamente a responsabilidade

de chegarmos até aqui, de sobrevivermos, ndo com um peso, mas como 0 que nos permite movimentos de mergulhar e boiar, conduzidas

docemente até esse tempo, no qual ha muito trabalho a ser feito, mas que estamos amparadas em fundamentos e raizes que nos sustentam.

Vozes-Mulheres®

A voz de minha bisavo
ecoou criancga

nos pordes do navio.
ecoou lamentos

de uma infancia perdida.

A voz de minha avo
ecoou obediéncia
aos brancos-donos de tudo.

A voz de minha mae

ecoou baixinho revolta

no fundo das cozinhas alheias
debaixo das trouxas
roupagens sujas dos brancos
pelo caminho empoeirado
rumo a favela

A minha voz ainda
ecoa versos perplexos
com rimas de sangue
e
fome.

A voz de minha filha
recolhe todas as nossas vozes
recolhe em si

SEVARISTO, 2008.



as vozes mudas caladas
engasgadas nas gargantas.

A voz de minha filha
recolhe em si

a fala e o ato.

O ontem — o hoje — o agora.
Na voz de minha filha

se fard ouvir a ressonancia.
O eco da vida-liberdade.

Figura 12 — Navio da liberdade: Um presente de Kayky Robert
Foto: Acervo Particular 2021

O eco da vida-liberdade (2019): https://www.youtube.com/watch?v=aeVqzOncmik
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https://www.youtube.com/watch?v=aeVqz0ncmik
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Recolhendo pistas deixadas pelas que vieram antes de nés, cultivamos nos cotidianos possibilidades de existéncias e narrativas que
respeitem nossas experiéncias e camadas de complexidade. Muitas de nds, profes e alunes, sabemos como é viver cada encontro com
nossos coletivos como uma oportunidade Unica de troca, cura, alegria e comprometimento com nossas memorias de todos os tempos,
inclusive ancestrais. E no tempo da aula, que é o tempo de vida, que forjamos em nossos corpos ferramentas de luta que podem nos
acompanhar enquanto existirmos. E também nesse tempo que imaginamos a possibilidade de territorios que nos protejam, acesso a comida

de qualidade, ar limpo, banho de rio, terra, crescer no bem viver. Aldeias. Quilombos.



O tempo do corpo € o tempo da natureza. Respeitar este tempo é oferecer ao corpo tudo o que
ele precisa para viver com equilibrio. Assim, o corpo segue o tempo de suas necessidades
obedecendo a circularidade que a propria natureza lhe desperta. (Munduruku, 2017)
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Figura 13 — Mergulho no rio Paraguagu: Nutrir
Foto: Acervo Particular 2018

Rio Paraguacu — 2018



2 RIOS
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Os antigos que vivem em mim
Débora Arruda’

Avisaram que a vida é um rio
que fala

Wat’u me diz onde é o meu lugar
e eu ougo

no caminho. Ou travessia

seu nome é por menor
nao importa

Wat'u é saber ler as aguas
E com elas navegar.

Comecei a escrever este texto muitas vezes tentando encontrar caminhos e formas de apresentar uma escrita corpo como a que sinto.

Reviro minha imaginacdo em busca de referéncias que me ajudem a explicar como é esse corpo, que as vezes parece um, mas € muitos. ri,

chora, grita, deseja, goza, sonha, sua, acolhe, morde, briga, abraca, dorme, tudo ao mesmo tempo. Reverencio Octavia Butler, sei que ela

conseguiria explicar muito bem tudo isso. Dar forma. Eu, sofro. E enquanto digito essas palavras tudo se transforma. O que me agrada

porque € sinal de vida, mas também me desespera porque mais membros e sensacfes surgem desses processos. Penso em tentar me apoiar

na ficcdo e nas artes para criar essas imagens que surgem dentro e fora, varias camadas e mundos que existem nos territdrios desta

pesquisa.

" ARRUDA, 2021, p.25.
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Camadas de Tempos e Memorias, assim no plural dessa lingua, pra tentar desenhar aqui, sem dar conta, 0 que podem ser 0s
cotidianos, salas de aula, escolas, caminhos, comunidades, cidades, pessoas, humanas e ndo humanas e voltar destruindo tudo, gritando que
as cidades s@o invenc@es coloniais, que as justicas e injusticas, os diferentes valores de nossas humanidades foram inventados as custas de
muita destruicdo, que as escolas sdo instituicdes e possuem vigas e pilares e muito concreto, que as paredes e lajes das salas nos impedem
de sentir o sol, o0 vento, as cadeiras servem para desaprendermos a dancar a chuva e tantas outras coisas que nos desorientam. Etnocidios.
Ao mesmo tempo em que embaixo do asfalto, sementes em dorméncia aguardam o momento de brotar, uma jaqueira cresce na rachadura
da fachada, como a natureza que somos, continuamos a desejar o sol, o contato com outros, abragos, escorregdes e empurrdes, novas
funcbes para o corredor enorme, sonhamos e reivindicamos as raizes e 0s pés na terra. Lembramos. Lembrar apesar das tentativas de nos
fazer esquecer. Desejos ancestrais de preguica, de correria de crianca, de som de risadas, de cantoria.

Terminei a licenciatura em Historia da Arte em 2009 e assumi minha primeira matricula como professora do Estado do Rio de
Janeiro, desde entdo trabalho em escolas publicas. Foram 19 instituicGes ao longo desses anos, uma diferente da outra, E em cada uma um

oceano de diferencas, com acordos diferentes, formas diferentes de dialogar.



Figura 14 — Respirar
Foto: Acervo Particular — 2019
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A primeira vez que cheguei pra trabalhar na Vila Kenedy a diretora da escola me disse que a comunidade ja sabia de mim, por que
ninguém chegava sem ser visto por ali. Uma informagdo preciosa: as escolas sdo as comunidades onde estdo e assim também sdo seus
territorios e toda uma rede de vidas acontecendo e se percebendo, seja pelo motivo que for, escolas constituem os cotidianos de suas
localidades e estas tém seus cotidianos realizados. Considerando esses pertencimentos, reconhe¢o a sua importancia para os planos, de vida
ou de aula. A compreensdo de que uma arvore cortada impacta o bem viver da comunidade, que cruzar com um caveirdo na esquina da
escola afeta o dia de todes, que a relacdo com um rio acaba por se reduzir ao medo de sua enchente nos obriga a distorcer relagdes
espirituais ancestrais, pois, a falta de tempo e espago para as criancas brincarem, correrem, pularem, gritarem, mexerem na terra, assim
como a cheia de um rio maltratado, a auséncia de arvores, afeta a salde das comunidades, de tudo que vive nelas e, consequentemente,
atravessa de forma radical nossos corpos e praticas cotidianas.

Nos territorios pelos quais caminhei, zona norte, zona oeste e baixada fluminense, tive turmas formadas por uma maioria de pessoas
negras e pardas e indigenas, corpos com histérias complexas, vindos de longe, que atravessaram rios e mares até chegar nesse tempo em
Senador Camara, Pavuna, Anchieta, Bangu, Realengo, Mesquita, Coelho Neto, Padre Miguel, Nova Iguacu, Maracand... Chegar com a
forca dos sobreviventes e muitas marcas dessas rotas, com diferentes texturas e sensibilidades, grafismos, cicatrizes, tatuagens e
escarificacGes que podem ser visiveis ou ndo, depende da intencdo do olho que olha. Corpos territérios nos quais todos os tempos habitam.
E, portanto, muitas vezes, mais vezes do que gostariamos, todos os dias, imagens muito vividas das ficcdes coloniais nos atravessam.

Imagens que nos fazem viajar no tempo, até o ponto em que inventam a humanidade e o que é o resto.

De repente, o colonialismo € vivenciado como real — somos capazes de senti-lo! Esse imediatismo, no qual o passado se torna presente e o
presente passado, é outra caracteristica do trauma classico. Experiencia-se o presente como se estivesse no passado. Por um lado, cenas coloniais
(o passado) sdo reencenadas através do racismo cotidiano (o presente) e, por outro lado, o racismo cotidiano (o presente) remonta cenas do
colonialismo (o passado). A ferida do presente ainda é a ferida do passado e vice-versa; o passado e o presente entrelacam-se como resultado.

8 KILOMBA, 2019.



51

Ir e voltar no tempo. Os gatilhos de traumas coloniais acionam nossos corpos o tempo todo. Uma lista infinita de violéncias.
Ir e voltar no tempo. Sagrado. Encantaria. Maracas. Tambores. Cantos. Gritos. Chés. Dancas. Rituais. Banhos. Ervas. Recursos que ajudam

a lembrar quem somos e a desejar sentir outras coisas com esses corpos.

Figura 15 — Navegar: Um presente de Karoline Maria
Foto: Acervo particular - 2020Coelho Neto - 2020
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Contemplar tantas forcas em uma sala de aula pode ser assustador e maravilhoso. Para uma Professora | — Artes Visuais estar com 35
rios cheios de vida se encontrando, nutrindo, arrastando, pode evocar tantos sentimentos e desesperos como o encontro com tudo que é
agua.

A colonialidade nos inventa medos, problemas, dados, leis, diagndsticos, modelos, prazos, calendarios. Nos envolvendo numa trama,
conduzindo pra armadilha onde tudo que resta é controle e dominagdo. Mas esse corpo que € um e muitos, tem outros desejos. Ele também

é um rio. Uma Professora Rio.



Caminho de Rio
Marcia Kambeba

Caminho de rio, caminho de rio.
Desliza macio, caminho de rio.

A floresta canta sem parar,
Louvando o rio a passar.
As folhas caem para olhar

O velho sonhador que se arrasta para 0 mar.

Caminho de rio

O calor do verdo quer te queimar
Caminho de rio
A forca da piracema vai enfrentar
Caminho de rio

Molha o boto devagar.
Caminho de rio

Me ensinou a mergulhar
Caminho de rio

Sem intervalo e nem parada,

Derruba barrancos e galhadas,

S&o sedimentos dessa jornada,

Que constroi e desconstrdi a nossa estrada.

Caminho de rio.
Vou seguindo na remada. Caminho de rio!

Figura 16 — Caixa da méae d’agua
Foto: Acervo particular - 2023
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Acolher a vida. Ter um corpo que ginga no jogo institucional, suas verdades universais, seus prazos, calendarios inventados,
obrigac@es, conteudos programaticos, metas, e que se atenta para samambaia que esta crescendo no pequeno buraco da parede, no corte de
cabelo novo da crianca, no clima tenso que antecede uma briga, na frustragdo de ver uma escola esvaziada pela violéncia do Estado, nos
bragos abertos pra um abrago. Um trabalho arduo movido pelo desejo de viver, de estar junto, de encontrar, reencontrar, sem perder de

vista que as ferramentas do senhor nunca derrubaréo a casa grande®.

°® LORDE, 2020, p.137.



Figura 17 — 2007: Jornal da graduacéo
Colagem digital: Acervo particular — 2023
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Quando eu tinha uns oito anos escrevi uma histdria sobre um golfinho. Era um
trabalho de casa no qual precisavamos criar um livro e eu o fiz, com as ilustracdes e
tudo. A professora ndo acreditou que eu tivesse criado sozinha e me pressionou
perguntando de onde eu havia copiado a histéria. Ela mesma ndo sabia, porque se
soubesse, teria chamado a minha mae e me denunciado por plagio. Lembro que
fiquei muito triste. Eu sabia
exatamente o que as palavras dela
significavam.

Esse ano comecei a trabalhar
com a disciplina Roda de leitura para
turmas do fundamental 1 e essas
lembrancas vieram a tona, ndo como
uma dor, mas como uma experiéncia,
um saber que convoco agora que sou

eu a professora.
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Colagem digital e'aquarela: Acervo particular — 2023
3 ESPELHO D' AGUA

Espelhos bons néo sdo baratos
Audre Lorde!!

E uma perda de tempo odiar um espelho
ou seu reflexo

ao invés de parar a mao

que cria vidro com distorcbes

sutis demais a ponto de passar
despercebidas

até que um dia vocé repara

seu rosto

sob uma luz branca impiedosa

e a falha no espelho te estapeia em resposta
tornando-se

0 que VOCeé pensa ser

a forma do seu erro

e se eu estou ao lado dessa eu

vocé me destroi

0u se VOCé consegue ver

que o espelho esta mentindo

voce estilhaca o vidro

escolhendo outra cegueira

e indefesas méos estilhacadas.

Por que na mesma hora

no fim da rua

um vidraceiro zomba

inventando novos espelhos que mentem
nos vendendo

novas farsas

no atacado.

Figura 20 - Museu da Silva'®- Acervo Moara Tupinamba - 2022

10 https://www.moaratupinamba.com/museudasilva 11 Lorde, 2020, p.33



https://www.moaratupinamba.com/museudasilva
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Seguir a natureza de ser &gua e transformar o corpo. O que era uma tentativa de explicar as delimitacfes, formas e formatos vai
virando outras coisas a medida que larga as peles pelo caminho, muda, se encanta. Romper com os espelhos coloniais e modos de olhar
para n6s mesmas, acolhendo nossas belezas e cuidando de nossas autoestimas. Um trabalho coletivo e comprometido com nossas historias
e o0s cotidianos que caminhamos, sempre atravessados pela violéncia colonial. Aqui no territério desta pesquisa, que fala de encontros que
se ddo mediados pelas escolas no espaco urbano, em uma cidade engolida pelo concreto, é impossivel ndo falar do cheiro do esgoto que
sobe dos rios, em dias quentes também chega pelo ralo do apartamento onde moro.

A oficialidade para alguns corpos sdo redemoinhos. Sempre entre as primeiras perguntas cabe uma viagem até o fundo de nossas
histdrias da qual voltamos e um X nos aguarda. Nunca ha espaco para dizermos das complexidades ou o que significa ser este territorio,
terras e corpos para os quais olhamos. Em manhas qualquer chegam os documentos oficiais, formularios, provas, pesquisas, que nos fazem
perguntar o que somos. Nem branca, nem preta, nem parda. - Profe, eu sou indigena? Posso marcar essa op¢do? Um eco na sala de aula e
dentro de mim. Uma viajem a um tempo distante que é o meu proprio corpo.

Em algum momento da vida adulta precisei me declarar parda, a Unica opcdo que fazia algum sentido diante da lei, até deixar de
fazer, porque mexer em caminhos ancestrais é escavar a terra, e esse trabalho, bracal e espiritual, muda nossos corpos.

Na minha familia nos denominavamos descendentes de indios. Era a forma como mantinhamos nossas raizes Umidas e vivas depois
de arrancadas. Ndo existe descendente de indigenas entre as op¢des de categorias raciais, nem se discute onde fomos parar, apenas
desaparecemos junto com 0s outros seres, biomas, culturas e linguas. Um projeto. Um limbo para o qual nos empurraram as missdes
cristas, as politicas indigenistas genocidas, a apropria¢do da terra como uma coisa, as cercas, as escrituras de posse, a destruicdo das nossas
palavras.

Identidades indigenas séo coletivas como tudo que € vivo, pulsando e mudando, como tudo que é natureza, e somos. Uma aldeia
inteira nasceu das criancas de Julio e Edite, duas pessoas deslocadas de seus territorios em Alagoas e que chegaram a essa cidade migrando
como tantas outras, conduzidas pelo desejo de viver. Sementes voadoras em busca de condi¢es que quebrem a dorméncia para brotar e

crescer, COmo cresceram nossos ancestrais.



A colonialidade nos obriga a Racializar todas relagdes.
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Figura 21 - Vilage-Pavuna
Acervo particular - 20222
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Uma poga ¢ o suficiente para criar um espelho d’agua de profundidades inimaginaveis, feito as muitas dguas dos muitos olhos que
nos veem. Este espelho néo falsifica a imagem que nele se reflete, como o fazem os espelhos das vitrines em nome da balcanizagédo das
existéncias. Os olhares que me veem, e a mim ensinam o que sou, me refazendo segundo as suas historias, experiéncias e sensibilidades,
desejam e esperam ser vistos e complementados com o nosso olhar.

Olhares atentos e dispersos ao mesmo tempo, nada lhes escapa nem tem especial relevancia se ndo “chega junto”. Os olhares de
alunes fazem esse espelho vivo sobre o qual, pela pesquisa, pela poesia, pelo cansaco e esperanca, me debruco e mergulho. Um mergulho
nada narcisico me traz de volta junto com o que posso incorporar. Uma palavra, um sorriso, uma marra ou contrariedade, tudo esté Ia.

O espelho d’agua feito de olhares e de imagens remete a problematizacdo de Mitchell (2015) no artigo intitulado “O que as imagens
realmente querem?” quando desloca a subjetivacdo do objeto visual para formular outra questdo, na medida em que pensa que a pergunta

pode soar como uma apropriagédo inadequada de uma questdo normalmente reservada aos sujeitos, humanos.

(...)Particularmente os que sdo objeto de discriminagdo vitimados por imagens preconceituosas identificados com estere6tipos ou caricaturas. A
pergunta que sob certos aspectos se assemelha com a maioria das investigacdes a respeito do desejo do outro, desprezado ou menosprezado, da
minoria ou do subalterno, e que tem sido tdo central para os estudos modernos sobre género sexualidade etnia. “O que quer o negro?” é a pergunta
levantada por Frantz Fanon (1967 p.8) arriscando a reificagdo da masculinidade e negritude em uma s6 formulagao. “O que querem as mulheres?”
foi a pergunta que Freud ndo pdde responder. Mulheres e negros tém lutado para responder diretamente tais indagaces e articular os préprios
desejos e questdes. (2015, p. 166)

A mesma consideracdo se aplica a todos os grupos sobre os quais investigacdes de diversas perspectivas se debrucam para elaborar as
questdes e algumas respostas, com a intencdo de que o tempo transforme tanto perguntas quanto respostas. A busca de ver no mosaico,
caleidoscopio de imagens de mim, e me dar conta que os corpos-olhares que me refletem sé permitem a realizacdo de imagem, em
fragmentos ou em totalidades alternaveis, na medida em que nesse corpo-olhar se refletem. esse intercambio de imagens e imaginarios
asseguram nossas existéncias, como na relacdo de alteridade mais elementar. O que desejaria ser a imagem de alunes diante de mim talvez

seja ndo ser apenas imagem ou antes, lembrar que imagem néo sdo e sim autores de imagens afirmadas em consonancia com os olhos que
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as veem. Afinal, as imagens séo imagens na medida em que s&o assim compreendidas e suas significacdes e expressao resultam do que sdo

amalgamadas com o que o0s olhares que as encontram e nelas acrescentamos nossas historias, vazios, lacunas e excessos.

Figura 22 - Dorgival e Méarcia
Acervo particular - 1990

Inventaram para nossos ancestrais a pobreza, a fome, o sofrimento e a salvacédo, e ainda assim, chegamos até aqui conduzidas pelas
lutas e resisténcias das que vieram antes de nds, e que nos ajudam a nao esquecer, apesar de tanto investimento no oposto, que a vida pode

ser vivida de outras formas, em consonancia com muitos corpos e espiritos de diferentes formas, ndo apenas humanes.
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Quando me debrugo sobre esse espelho d’agua, enxergo a mim mesma: minha venta de porronca, como chamava meu avd Julio,
cercada por tantas outras coisas, formas de vida e de viver, que também aparecem refletidas. Me reconheco nos outres autores dessa
pesquisa, compartilhamos experiéncias intensas, linguas, masicas, dancas e éticas, saberes que oferecemos. Em suas companhias abrir 0s

olhos debaixo d’agua ndo € tdo assustador.

‘ Figufa 23 ‘Z'Levanta a cabeca princesa
Acervo particular - 2020
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As respostas podem ser oferendas ao tempo

Me lembro da primeira vez que respondi: Sim, sou sapatdo! Em uma sala de aula lotada o aluno mais afrontoso me perguntou e eu
respondi. O queixo dele caiu e eu esperei alguns segundos até que ele se recuperasse, comentasse com 0s demais o que tinha acontecido, a
comocdo se assentou e eu segui como a Professora Sapatdo, agora oficial. Dentro de mim meu coracdo disparava, cOmo se eu estivesse
pulando de um lugar muito alto, meu corpo suava de medo, mas me dizia para confiar. Esse sim poderia custar minha vida, meu trabalho,
minha salde mental, o ndo também custaria e desconversar ja ndo cabia em um contexto no qual alunes confiavam em mim. Eu também
precisava entregar minha contribuicdo aquele coletivo e o fiz. Ao longo dos anos precisei repetir essa cena muitas vezes, em muitos
encontros diferentes, meu corpo foi sentindo cada mergulho de forma diferente. Hoje a pergunta se transformou para: Professora, a senhora

nao é hétera ndo, né?
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Recordar é preciso'?
Conceigao Evaristo

O mar vagueia onduloso sob 0s meus pensamentos
A meméria bravia lanca o leme:
Recordar é preciso.

O movimento vaivém nas dguas-lembrangas
dos meus marejados olhos transborda-me a vida,
salgando-me o rosto e o gosto.

Sou eternamente naufraga,
mas os fundos oceanos nao me amedrontam
e nem me imobilizam.

Uma paixdo profunda é a boia que me emerge.
Sei que o mistério subsiste além das aguas

12 EVARISTO, 2008.
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Nesse momento, ofereco ao mundo um corpo em luto e em meio a tudo que aprendo e reivindico com esse processo de
transformacao, entendo como nunca que a morte € parte da vida e isso € ser natureza. Castiel Vitorino Brasileiro®, artista e psicéloga,
escreve que “A dificuldade esta em como cultuar a morte num contexto de violéncia racial. Em outras palavras, como ultrapassar a
ideia colonial de vida, se a racializagédo nos violenta cotidianamente?”” A colonialidade também esta na forma como somos obrigadas a
viver esses rituais, nas mortes violentas, por tristeza, por excesso de trabalho, falta de acesso a terra, alimentacdo digna, agua limpa, nos

obrigando a levantar mesmo que falte um pedaco.

J4 no sistema cosmoldgico, ndo ha refluéncia. A agua ndo reflui, ela transflui e, por transfluir, chega ao lugar de onde partiu, na circularidade.
Ou seja, ela vai na correnteza, encontra outras aguas, fortalece-se na correnteza, mas ao mesmo tempo evapora, percorre outros espagos, em
forma de nuvem, e chove. A chuva vai para outros lados, mas também volta para as nascentes. As nascentes saem do Cerrado e vao
confluindo. Confluindo e transfluindo, elas também evaporam e retornam em forma de chuva. Elas ndo vém pelo mesmo percurso, caminho
ou curso. Elas vém na circularidade. Transfluem e confluem, mas n&o refluem. S6 no transporte é possivel refluir: vocé pode ir e voltar. A
refluéncia so existe na linearidade. Quando ndo ha circularidade, vocé vai ter que voltar por onde vocé foi. Na transfluéncia ndo ha volta,
porque ela é circular. Ao mesmo tempo que algo vai, fica; a0 mesmo tempo que fica, vai — sem desconectar. (Santos, 2023)

Antonio Bispo fala sobre 0 movimento das aguas e das cosmologias, processos circulares, ir e voltar de diferentes formas e
pensando nesse fluxo, essa tese que se faz 4gua, segue para desaguar no mar, salgado como nossas lagrimas, fonte de abundancia e
fartura, morada de divindades, deusas e historias. Caminhamos pelas aguas feridas por essa cidade, cachoeiras, Rio Pavuna, Rio Meriti,
corpos d’agua que desembocam na Baia e orientam travessias de mundos, o limiar, o quase sucumbir e ainda assim ser berco e fonte de
vida. Na busca por sustento vivi muitas escolas por esse Rio de Janeiro, muitos olhos d’4gua e em todos os lugares encontrei quem
quisesse mergulhar comigo e por muitas vezes tive meu trabalho questionado pelo barulho que saia das salas de aula. Barulho de

criacdo, de alegria, de tretas, de plantas crescendo, de passarinho cantando.

13 BRASILEIRO, 2022, p.53



Como conseguimos imaginar sem espagos seguros para elaborar sobre quem somos?

Podemos sonhar novos mundos em siléncio?

Existe siléncio ao lado de uma cachoeira?
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Um dia enquanto aguardavamos a subida do primeiro turno uma onda de tristeza atravessou nosso barco. A morte, companheira
de jornada, passeava entre nds e até ela estava triste. Quando isso acontecia nossos corpos se contorciam de dor e enquanto lambiamos
nossas feridas, o Unico jeito de sobrevivermos. Os mortos vivos que compartilhavam a viagem com a gente continuavam a exercer suas
funcbes. Como conseguiam continuar ali sem se sentirem cortados de cima a baixo? A raiva lancinava em meu corpo e eu queria gritar,

morder, quebrar tudo mas antes de qualquer coisa precisdvamos lamber nossas feridas.

Aurea Matins cantando A rezadeira de Projota: https://www.youtube.com/watch?v=b5XexJ2YLAA



https://www.youtube.com/watch?v=b5XexJ2YLAA

Figura 25 — Sem titulo
Colagem digital: Acervo particular - 2018
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Nota escolar
Audre Lorde

Minhas crias brincam com caveiras
Pois suas salas de aula

Sao vigiadas por bruxos

Que berram pelas paredes desabando
Como banheiros de papel

Bruxas rolicas langcam antigas maldic6es
Em uma lingua ndo ensinada

Testam criangas sobre seus significados
Dando notas

Em um holocausto

Que varia

Da faria ao desprezo

Minhas crias brincam com caveiras
Na escola

Elas j& aprenderam

A sonhar com a morte

Seus parquinhos

Eram cemitérios

Onde pesadelos do ndo

Montavam guarda na terra alugada
Cheia de ossos do amanha

Minhas crias brincam com caveiras
E se recordam

Que para quem luta

N&o ha lugar

Que ndo possa ser

Lar

Nem que seja.
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Era uma vez uma jaqueira gigante e antiga. Ninguém conseguia calcular quantos anos ela tinha, apenas sabiam que quando
chegaram ali ela ja era uma velha. Debaixo da sua sombra, no pequeno pedaco de terra, muitas vidas prosperavam, gente bicho planta.
Suas folhas caidas alimentavam o solo, formando uma camada que protegia um outro mundo. Tatuzinhos, minhocas, formigas e uma
infinidade de seres visiveis e invisiveis que se nutriam e transformavam a matéria organica. Sempre perigava uma jaca grande cair na
cabeca e isso demandava muita atencdo aos sons que vinham dela, canto de péssaros, cigarras agarradas ao tronco, folhas balangcando
com o vento, o romper do caule da fruta e a barulheira que ela fazia carregando tudo pelo caminho até se espatifar no chdo. Se
chegassemos logo na jaca caida conseguiamos comer, enfiar os dedos na fruta, retirar os gomos e ficar com as maos cheias do visgo
gue s6 saia com um pouco de 6leo. Tem quem enjoe e ha bocas que enchem de saliva com o cheiro forte. Gravidas sempre paravam
debaixo de sua sombra, cheias de desejo, e quando isso acontecia tinhamos que dar um jeito de subir no pé e pra pegar uma fruta
madura, ndo se negava a ninguém o que vinha da terra, muito menos a uma prenha. Uma arvore, sua sombra e um bocado de terra. Um
ambiente generoso onde cabiam muitas vidas, histérias e interacdes. Com o passar dos anos, seguindo o fluxo colonial, o pedaco de
terra foi sendo coberto por cimento pouco a pouco, as necessidades humanas sobrepostas a todas as outras formas de vida. A jaqueira
morreu, talvez de velhice, talvez de tristeza, e onde sentiamos o cheiro de fungos e umidade hoje é s6 secura.

Na historia dessa arvore, que chamo de bisavo, cuja presenca marca a linha do tempo da ocupacao colonial no bairro de Anchieta,
territorio Tupy mas que homenageia o jesuita que retirava criancas indigenas de seus povos para humaniza-las, que ja foi fazenda de
café e de cana de acucar, terra loteada como toda terra foi, reivindico uma espiral e convoco dela uma forma de sobreviver e sonhar. Na
mesma medida em que as arvores morrem o bem viver de todes a sua volta esta comprometido, as armas de calibres cada vez maiores

chegam nas méos de meninos que morrem nas disputas pelo territério conflagrado.
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Caveiras e Caveiroes.

No caminho pra escola um tiro de fuzil atingiu o braco da crianga. Uma operacdo policial acontecia no horério de entrada do
turno, uma coisa corriqueira. A sua sorte, segundo os especialistas, foi a bala ter atingido um poste e perdido forca antes de atingi-la.
Um ricochete. Ricocheteou. Nunca tinha usado essa palavra antes, também nunca tinha entrado em um batalhdo da PM. Ela poderia ter

morrido, poderia ter perdido o brago, ndo morreu, ndo perdeu. A familia foi embora e nunca mais nos vimos.
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Sementes aladas
ou

Tecnologias de espalhar memdrias ancestrais

Figura 27 — Caminhos
Foto: Acervo particular — 2019

Outros bichos descuidados sdo pegos de surpresa. Ndo atenderam aos sinais das tempestades e acabaram ilhados. Lagartos, bichos
peconhentos e cobras, que jamais se arriscariam a nadar naquelas correntezas, prefeririam ficar na arvore até a dgua baixar. A sobrevivéncia
sempre esteve a prova e os curumins faziam de um tudo para chegarem na hora certa na escola. Mas isso era quase impossivel, pois tdo
distraidos ficavam observando esses detalhes no caminho.

14 ESBELL, 2021, p. 48.
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Nas ruas em volta da jaqueira existe um cemitério Tupy, embaixo da Praca Itanhomi e entre tantos territorios e travessias, é assim
que caminhamos, em meio aos 0ss0s que ndo tivemos a oportunidade de sepultar com as devidas homenagens e rituais, memorias das
dores que muitas vezes ndo sabemos de onde estdo vindo e nem para onde vao nos levar. Ndo existem lugares para voltar, tudo isso
comecou quando a terra passou a ter um dono, portanto, plantar uma arvore onde a outra existia ndo vai trazer de volta aqueles tempos
de sombra e frescor em um territdrio arregacado pela urbanizacéo e, consequentemente, pela pobreza, mas em nossos corpos saberes

fundamentais para desejarmos a alegria e a dignidade e sonharmos.

Gericino

Juarana
Cracituba
Aripua
Japoara
Araca

Itanhomi



Figura 28 — O tempo
Colagem e aquarela:: Acervo particular - 2021
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6 FOZ

Figura 29 — Gé Viana - Cultivo de cogumelos, Da série ‘ Atualizagdes Traumaticas de Debret

Colagem digital: Acervo da artista — 2020
Homens cultivam plantas e cogumelos em sua moradia. Com o forte cheiro das plantas, passarinhos se aproximam tentando aproveitar do licor das floresHomens cultivam plantas

e cogumelos em sua moradia. Com o forte cheiro das plantas, passarinhos se aproximam tentando aproveitar do licor das flores.
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Caminhamos recolhendo fragmentos de quem somos e reelaborando sentidos de vida, sonhando belezas e inventando historias,
ficcionando um presente no qual seja possivel desejar, sentir alegria e prazer. Resistindo e criando apesar da maioria das imagens que
chegam até nossos encontros nao falarem sobre nds, mas sobre as violéncias que nos infligem. Muitas vezes parece que ndo temos escolha
diante das narrativas de dor, e nossos destinos € criar contranarrativas em resposta, quando tudo isso diz sobre esse mundo colonial que

compartilhamos, do que ele é constituido, e ndo sobre as histdrias que desejamos contar. Uma armadilha no tempo.

A colonialidade instaura uma realidade na qual as relagbes das pessoas retintas com o sangue sdo desenvolvidas a partir da violéncia racial.
Nesse contexto de plantation brasileira, existe o sadismo da aniquilagdo e tortura para que com pessoas negra e indigenas, que orienta até
mesmo a agenda nacional de arte (visual, performance, teatral e cinematografica), que passa a defender, comissionar e alimentar a
reencena¢do da dor racial como uma pratica revoluciondria, antirracista e até mesmo “decolonial”’; uma série de artimanhas com a
linguagem portuguesa, a fim de garantir a branquitude seu lugar de supremacia. Trata-se de uma camada deste racismo contemporaneo

desenvolvido com o capitalismo neoliberal e que marca um novo momento de compra e venda da vida negra. °
Transitar pelas oficialidades das Artes como profe e alune, como um corpo que compartilha muitas cicatrizes, nesse terreno inventado
e de disputas monetarias, politicas, ideoldgicas, epistemoldgicas e seus tantos dogmas, exige de n6s muitos recursos e banhos de ervas para
fazer travessias entre nossas conexdes fundamentais e valores, inclusive ancestrais, e as instituicdes. E preciso encarar cada territorio em
suas especificidades e complexidades e ao fazé-lo, o que vemos, no caso da Arte outorgada, sdo infinitas imagens que foram, e sdo, usadas
para reforcar a invencdo de um mundo centrado na humanidade, nos paradigmas da modernidade, na imposicéo cultural aliada ao roubo e
apagamento de nacOes inteiras. Como profissionais estamos sempre diante do desafio de pensar e promover reflexfes éticas sobre os
repertorios de imagens que compartilhamos com estudantes e os usos que delas fazemos em nossos cotidianos. Criacdo e destruicéo,

imaginando juntes os territorios de nossas belezas.

15 BRASILEIRO, 2022, p.53
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Figura 30 — Natalie Diaz
Poesia e aquarela:: Acervo particular - 2023

16 DIAZ, 2022, p. 64
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O entendimento de que o ensino da Arte e da Cultura Visual abarca e compreende o mundo das imagens, das representagdes visuais,
e consequentemente os modelos e padrBes de visualidade, nos colocam frente a frente de muitos desafios; o da Historia da Arte, o do
assédio das imagens nas redes e demais veiculos, das apropriacGes de mercado, das disputas de narrativas.

Os Estudos da Cultura Visual dimensionam os efeitos da imagem entre as relacGes estabelecidas na atualidade, néo restringindo-se ao
visivel e a circulacédo e recepcdo, atentando para as relaces de poder responsaveis pela producdo da visualidade, como também a formagéo
do olhar e do sujeito do olhar no &mbito da experiéncia (Dias; Fernandéz, 2014, pg. 102).

A perspectiva da Cultura Visual se da pelo interesse nas construc@es culturais que partem e sdo permeadas pela experiéncia visual nas
midias, nas producdes e representacOes imagéticas cotidianas, redes sociais, comportamentos, artes visuais, etc. Referindo-se a
problemaética decorrente das imagens visuais, seu volume, peso, producdo e usos na atualidade e ao decorrente esforco a leitura, influéncias
e demais jogos sociais das imagens e das construces imagéticas na realizagdo da vida humana. E um desafio entender e construir praticas
cotidianas que nos fortalecam e nos possibilitem viver para além dos esteredtipos que tentam nos aprisionar.

A Cultura Visual é uma dimensdo epistemoldgica que envolve tanto 0s acontecimentos quanto a criagdo de meios para compreendé-
los. Mitchell recorre a expressdo “pictorial turn” para se referir a discussdo teorica a ‘virada’ da imagem, devido a importancia que passa a
ter para a compreensdo da cultura contemporanea a partir das suas relagdes com as imagens visuais. A partir do reconhecimento de que
vivemos radicalmente envolvidos pela iconoesfera, camada densa e movimentada de imagens, que articulam e criam préticas cotidianas no
intercambio entre producdo e consumo, precisamos nos perguntar e questionar a respeito do que preenche essas camadas e 0s regimes de

verdade gque a constroem.

Kaé Guajajara, Por dentro da terra: https://www.youtube.com/watch?v=gcZvckHKfPk


https://www.youtube.com/watch?v=gcZvckHKfPk
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Figura 31 — Walla Capelobo®” - Seres Rios
Ceramica: Acervo particular - 2021

17 https://www.facebook.com/watch/?v=2279256202212503



https://www.facebook.com/watch/?v=2279256202212503

As cidades sdo construidas em cima de nossos corpos Vivos.
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A Educagdo para a Compreensao da Cultura Visual
parte desses estudos com o intuito de aprofundar o
entendimento das experiéncias de ensino acerca da imagem,
0 universo pelo qual sdo feitas e constituem o olhar sobre as
producdes visuais e artisticas. E amplia os materiais para
reflexdo com imagens advindas de todo tipo de midia, além
dos campos discursivos responsaveis por problematizar a
sua leitura e modos produgdo. Seu campo de interesse
encontra-se em dimensionar o universo imagético por meio
da confrontacdo de saberes, conhecimentos e experiéncias,
que possibilitem um tracado complexo das relagdes com a
imagem e nos auxiliem a compreender as condigdes de sua
apreensdo e realizacao.

O que ndo significa que suas propostas didaticas
desconsiderem o fazer das diferentes linguagens visuais e
artisticas, bem como as contribui¢bes de areas como a
Historia da Arte hegemonica, mas insiste principalmente
em destacar o papel de todo tipo de conhecimento como
elemento indispensavel aos processos desenvolvidos na sala
de aula. Processos que incluem a desconstrugdo dos

preceitos e ldgicas hegemonicas admiravelmente veiculados

83




84

nas imagens privilegiadas nos curriculos conservadores. Assim, o curriculo das artes na escola tomado muitas vezes de forma equivocada
como eminentemente pratico e, por isso, de pouco valor formacional € aqui afirmado sob outro estatuto, no qual o conhecimento
multidimensional participa da consecucdo de suas propostas tomando os saberes da pratica como equivalentes as praticas discursivas. Tal
postulado anela-se a compreensao da corporeidade como dimensdo cujos elementos ndo sdo fracionaveis: pensamento, pele, sensualidade,
razdo, conhecimento, imaginagao, imagem, palavra...

Os regimes de verdade difundidos pelos paradigmas coloniais reduzem as maravilhosidades do mundo, das formas de vida e de viver,
ao homemcisheterobrancocristaoeuropeu e centraliza nessa figura a referéncia do que é humano, e, portanto, pode habitar, ocupar e

transformar todos 0s outros seres como recursos para a manutencéo dessa tnica forma de vida, sdo esses os que possuem o direito de ser®.

Tecnologias de esquecimento

18 No livro Pele negra, mascaras brancas, Fanon fala da existéncia de uma zona do ndo-ser, “uma regifio estéril e 4rida” habitada pelo negro. O olhar imperial do branco o
fixou nesta zona. Em virtude deste olhar fixador, “mesmo me expondo ao ressentimento de meus irmaos de cor”, Fanon afirma, “o negro nao ¢ um homem” (Fanon, 2020),
portanto, ndo é um ser.
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Figura 33 —Lua nova - Foto: Acervo particular - 2022

Diante de tais posicionamentos, entdo, tomamos a imagem durante a sua feitura com a mesma relevancia atribuida a sua apreciacéo,
destacando as problematicas que envolvem cada uma dessas agdes, desde as relaces de poder presentes em sua produgéo as singularidades
da formacdo do olhar e do sujeito do olhar. A experiéncia do fazer adquire um momento importante a elaboracdo do proprio saber que
advém desde o contato com os materiais aos limites de cada técnica e linguagem em relacdo aquilo que se pretende comunicar. Por sua vez,
a tarefa do olhar produz e ou complementa a obra visual, reiterando a compreensdo da visualidade, cara a rede conceitual da Cultura
Visual, como ato que agrega a contemplacdo, criacdo e captacdo das imagens.

Profes de Artes comprometidos e sensibilizados, com essas propostas, procuramos partir de marcos de compreensdo possiveis entre
0s meios Vvisuais e verbais, ancorados em referéncias de maltiplos significados, com o intuito de expandir a base dos conhecimentos dos

alunos e suas estratégias de aprendizagem (Efland apud Hernandéz, 2010, pg. 60). Dispostas a garantir as condi¢cdes necessérias para que
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os alunos desenvolvam suas compreensdes sobre o significado das representagdes visuais, bem como 0s acontecimentos que perfazem seus

cotidianos e se veem frequentemente expressos nas imagens.



Figura 34 —Mil Mortos: Performer: Uyra Sodoma Fotografia e Edi¢do: Matheus Belém Localizacdo: Comunidade Cachoeira Grande, Sao Jorge, Manaus — 2018
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Aqui, reiteramos a primazia da imagem pessoal e dos coletivos que nos modulam. Priorizando as imagens pessoais dos interlocutores,
corpos, territdrios e memdrias, a partir das vivéncias da investigacdo, aspecto incontornavel ao éxito da utopia intima da educagéo formal.

Voltando aos esforgos a ampliacdo das referéncias conceituais e visuais sob a percep¢do de que assim como 0 pensamento abstrato e
as relacOes visuais, as visualidades sempre sdo carregadas de consisténcia conceitual, que contribuem para os processos de aprendizagem
efetivamente direcionados a emancipacéo e valorizacdo dos estudantes. Embora reconhecamos que mesmo entre os privados do sentido da
visdo vivenciem experiéncias consideraveis como visuais.

Focar nas visualidades pode ser confrontado com os valores que norteiam o campo da historia da arte, sua posi¢cdo no ensino de arte,
uma vez que parte de representacdes, conceitos e visualizagGes criticos as epistemologias tradicionais desse campo (Martins apud Dias;
Fernandéz, 2014, pg. 104). Como Profes somos capazes de colocar em questdo as narrativas que se constituiram como hegemonicas entre
as artes e, assim, recorrer ao universo das imagens como um deslocamento do olhar sobre as obras, artistas e movimentos de época
comumente trabalhados em sala, localizando seus comprometimentos politicos e culturais para desmontar seus efeitos de controle e
doutrina. Da mesma maneira que pode questionar, via as producdes de arte, 0 mercado do entretenimento e o volume de imagens que 0s
estudantes tém acesso, enfatizando as relagdes de poder e as narrativas voltadas a favorecé-los por um discurso que perpassa a producéo

visual. Os profes Irene Tourinho e Raimundo Martins argumentam que “O proposito da educagio da cultura visual niio é substituir conceitos, abordagens
curriculares ou préticas do ensino de arte, mas inserir e incorporar no fazer artistico a discussao do lugar/espaco das imagens — qualquer imagem ou artefato artistico —

e seu potencial educativo na experiéncia humana.” (2011, pg. 57)
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Figura 35 — Visita ao Pavilhdo Maxuell Alexandre — Obra Pardo é papel
Foto: Acervo particular 2023

Fundac&o Iberé — Entrevista com Maxuell Alexandre: https://youtu.be/IAB59KbQggE



https://youtu.be/lAB59KbQgqE
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Trata-se de reposicionar os saberes e conhecimentos da préatica de ensino em relacéo ao papel da imagem, com os efeitos epistémicos
e as diferentes escolhas que possam advir desse movimento no contexto cotidiano da formacdo escolar. Compreendendo os saberes da
experiéncia em relagdo a imagem e ao ensino da imagem como um novo arsenal de recursos para o entendimento de questdes proprias ao
universo artistico e a sua formacédo, conciliada com os acontecimentos da vida cotidiana dos estudantes no momento mesmo em que
formam seu olhar sobre a imagem e os objetos da arte. Aprendizagens fundamentalmente politicas que permitem a ampliacdo do horizonte
visual/cultural vislumbrando toda sorte de estéticas negadas, apagadas e ou subaltenizadas, bem como elucidar os esquemas de interesses
que levam a tais exclusdes. A artista Merremii Kardo Jaguaribaras expde a forma como seu povo se relaciona com a Arte, disputando e

criando narrativas de memaria e de enfrentamento aos silenciamentos coloniais.

Cada espago exige um mundo, cada mundo, uma expressdo, uma vez que o equilibrio se faz presente nas vivéncias. A conexao interage
conosco quando as portas dos elementos ficam abertas. A arte € um dos portais das vozes, das visdes, dos sentimentos. Muitas das
linguagens estdo expressas de diversas formas, poesias, desenhos, pinturas, e cada uma delas representa sua forca interior conectada a
outras forcas que alimentam a vida existente. Muitas vezes, uma imagem representa a magia artistica que liga diversos pontos a um
elemento.

A arte é, também, a representacdo das linguas silenciadas, é a quebra do siléncio. Quebra de siléncio € 0 momento em que rompemos a
amnésia social provocada pelo projeto colonial e evidenciamos em publico nossas lutas. E 0 momento de ecoar as vozes silenciadas pela
violéncia, para além de nossos lares. As vozes do siléncio sé podem ser ouvidas quando ha uma interacdo, uma ligacdo, uma conexao direta
com o ambiente envolvido. *°

A medida em que observamos por outros pontos de vista as estruturas que sustentam as verdades da civilizacdo planetaria-céntrica
(Grosfoguel, 2020) se torna mais necessario considerar os jesuitas que nos habitam para decidir que rumos dar a eles. No transito entre as
tantas escolas que habitam a escola, escolher por nossas vidas, alunes, profes, funcionaries e comunidade, pode significar assumir a
responsabilidade pela transformacgdo como processo pedagdgico e a felicidade de acolher no cotidiano producdes estéticas que emergem

inseparaveis das movimentagdes emancipatdrias, geradas em consonancia com impulsos ou intentos libertadores como toda criacéo e acao

¥ JAGUARIBARAS, 2022, p. 44
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poética o é, se torna possivel experimentar as aproximacdes e participar da elaboracdo coletiva de estratégias de enfrentamentos ao assédio
das imagens visuais e pensar novos sentidos éticos, estéticos e politicos da beleza como producdo e exercicio da autonomia diante das

praticas de poder que nos atravessam e, sob muitos aspectos, estdo presentes no cotidiano escolar.

E 4 :
Figura 36 — Os cabelos de Jamilly
Foto: Acervo particular 2018

Os cabelos de Jamilly (2017): https://www.youtube.com/watch?v=m84|DsuaN18



https://www.youtube.com/watch?v=m84lDsuaN18

Desaprender a ser.
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Os danos que foram e sdo causados pela violéncia da colonialidade, em nossos corpos, imaginarios e ao planeta, sdo irreparaveis.
Romper com essas praticas ¢ uma urgéncia e um trabalho coletivo de criacdo. A artista Iki Yos Pifia Narvaez escreve no texto “A fantasia
de assaltar o museu” sobre algumas intervengoes realizadas pelo Coletivo Ayllu em museus europeus e como essas institui¢des sdo
encarregadas de monumentalizar a supremacia branca, construir relatos e ficgdes sobre a historia do mundo “ocidental” a partir da
estetizacdo do saque, da dor e da fetichizacdo dos Outros. A ideia de acumular, colecionar e catalogar vidas e conhecimentos, que é tdo
cara a modernidade, e serve apenas aos interesses dos que vivem e se enquadram dentro da humanidade inventada por ela mesma. Iki se
refere a0 museu como repositorio racial da memoria, o lugar onde a memoria viva se faz pele. Destaco o trecho abaixo pela beleza e
perspicacia com as quais ela descreve e denomina as feridas coloniais e apresenta como a presenca de corpos negros desmonta o triunfo da

branquitude em um espaco supremacista como 0 museu do Louvre.



94

Beyonce assalta 0 museu. Cria uma coreografia de corpos negros frente a pecgas de arte iconicas. Se posiciona no Louvre frente ao quadro da
consagracdo de Napoledo de 1804. Mesmo ano da independéncia do Haiti, a partir da revolucdo negra e de resisténcia ao massacre que fizeram os
franceses em terras do Caribe. Essa consagracdo ndo é nada consagrada pelas narrativas coloniais. Assaltar o museu significa invadir os espagos
que produzem serializadamente a estética do ‘belo’ a partir dos corpos brancos, esculpidos, representados desde, por e para a supremacia branca.

Quando xs negrxs e xs corpxs bandidxs, corpos ilegalizadxs pela supremacia branca, ocupamos 0 museu, sdo a¢fes de desobediéncia estética, sdo
acles politicas de imaginacao, de viagem ao passado, de efervescéncia das recordagdes e desejos de recuperacao.

Entrar no museu e nos espacos de arte implica submetemo-nos a um aparato de disciplinamento estético de nossos olhares. Esta maquinaria foi
construida pela supremacia branca para produzir subjetividad(es), “sensagdes diante do belo”, desejabilidade diante “do branco” como corpo
politico universal. Esta imagem do video de Beyonce revive meus rechagos aos museus mas, 20 mesmo tempo, me convida a invadir 0 museu para
reelaborar a histéria, para que a raiva brote e que as sensibilidades multiplas da diaspora se multipliquem e manchem a branquitude. (Narvaez,
2020)
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Patricia Hill Collins chama de conhecimento de oposicdo as estratégias de enfrentamento e resisténcia as Imagens de controle,
imagens estereotipadas que sdo produzidas e disseminadas amplamente pela colonialidade para manter pessoas negras em lugares de
serviddo. Para ela, a producdo desses saberes ndo apenas denuncia a violéncia colonial, mas servem ao fortalecimento dos coletivos que as

produzem e as necessidades diversas desses grupos.

Uma das estratégias mais centrais nas politicas de resisténcia empreendidas pelas mulheres negras é a construcdo do chamado
conhecimento de oposi¢do. O conceito de conhecimento de oposicdo pressupfe que, para haver mudancas nos discursos dominantes, é
preciso que os grupos subalternizados organizem de forma corriqueira e sistemética novas formas de expressdo da fala e da escrita, as quais
combinam a critica ao pensamento convencional com alternativas de producéo de conhecimento que deem sentido aos fatos sociais e ao
comportamento humano. A critica social ligada aos pontos de vista distintos desses grupos é que forma o conhecimento de oposicao. Esse é
um dos argumentos a partir dos quais é possivel compreender o pensamento feminista negro enquanto uma teoria social. Além disso, esse
artificio € fundamental na resisténcia as imagens de controle. (Bueno, 2020, p. 127)

A memodria da vida como experiéncia coletiva persiste e produz em nossos imaginarios condi¢cdes para a travessia da realidade que
nos violenta. E na escola dos estudantes, espaco de invencdo, que as experiéncias estéticas e poéticas - do cuidado de si as formulagbes
identitarias, agregam intencbes cujo conhecimento é importante a atualizacdo das escolas e de suas acOes, tais intengbes reconfiguram
modos de alcancar sua autonomia frente as praticas de poder que a institucionalidade escolar afirma. Estudantes nos ensinam o valor
epistémico e a relevancia dos aspectos poéticos das préaticas cotidianas e no que toca especificamente a educacao, e centralmente ao ensino
da arte, nos levam a repensar as tradicdes e as contradicdes dos percursos e percalgos dos curriculos, comprometimentos e aspiracdes das
Artes na educagdo basica. Grada Kilomba descreve a partir da propria experiéncia escolar em Portugal a matriz do que vivemos e
enfrentamos nas colonias, tentativas de edi¢do e apagamento das memorias de muitos povos cujo cruel objetivo € a sustentacdo da chamada

“civilizagdo ocidental”.

Na escola, lembro de criangas brancas sentadas na frente da sala de aula, enquanto as criangas negras se sentavam atras. De n6s, dos fundos
da sala, era exigido que escrevéssemos com as mesmas palavras das criangas da frente “porque somos todos iguais”, dizia a professora. Nos
pediam para ler sobre a época dos “descobrimentos portugueses”, embora ndo nos lembrassemos de termos sido descobertas/os. Pediam
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que escrevéssemos sobre o grande legado da colonizacdo, embora sé pudéssemos lembrar do roubo e da humilhacgéo. E nos pediam que nédo
perguntassemos sobre nossos herdis e heroinas de Africa, porque elas/eles eram terroristas e rebeldes. Que 6tima maneira de colonizar, isto
é, ensinar colonizadas/os a falar e escrever a partir da perspectiva do colonizador. (Kilomba, 2019, p. 65)

A problemética que atravessa a Educacao pela compreensdo da Cultura Visual exige de profes a percepcéo e elaboracdo de saberes
que estdo intimamente envolvidos com suas experiéncias de vida e de ensino. O alargamento do olhar acerca do que acontece quando
ensinamos, as aprendizagens em curso, 0 desdobramento das propostas pedagdgicas que, frequentemente, surpreendem onde pouco

esperamos. A problematica desse campo de estudos e pratica educativa exige igualmente a acuidade do apreender os acontecimentos em
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sua relagdo com as imagens para o aprofundamento dos saberes da prética e, por conseguinte, a enunciagdo discursiva e visual de suas
reflexdes (Dias; Irwin, 2013).

Diante da sua profusdo na contemporaneidade, o pertencimento aos mundos ndo pode ser realizado fora da relacdo com o universo
imagético que, acompanhando a trajetéria humana, parece cada vez mais longe de esgotar sua participacdo entre as culturas ora
globalizadas. O que nos leva pensar os saberes comprometidos com a experiéncia enquanto acentuacgdo do visual em sua feitura/fruicao,
com a possibilidade de compreensdo a partir de l6gicas orientadas, influenciadas ou mesmo que minimamente marcadas pela imagem. Sua
presenca excedida no mundo atual termina por faze-la se perder nas matrizes epistemologicas que, ao longo da histéria, reduziram a
imagem a um estatuto inferior ao pensamento. E, junto ao pensamento ocidental hegemdnico, o projeto curricular hegeménico do ocidente
parece se situar diante das mesmas complica¢des, enquanto as realidades cotidianas sdo constituidas, pensadas e gestadas cada vez mais
pelo binbmio imagem e imaginagao.

No poema “Pds-imagens” Audre Lorde escreve sobre um episodio muito chocante do assassinato e tortura de um jovem negro por
supostamente assoviar para uma mulher branca. O que ela chama de p6s-imagens sdo imagens de dor e violéncia, que chegam através da
midia, que esmiuca em detalhes, analisa e expbe cada talho causado pela crueldade da supremacia branca, e que permanecem gravadas nas
memorias de pessoas negras. Elas sempre voltam como fantasmas do verdo, avisos diretos e ameacas de morte, cujo proposito é imobilizar
e aniquilar todos aqueles que sdo considerados Outros da sociedade. Esse é um poema de 1981, mas poderia ser sobre um jornal de hoje, as

pos-imagens estdo agora mesmo entrando por nossas “cavernas rochosas” e permeando nossos imaginarios de medo e violéncia.

Seja como for que a imagem entre

sua forca permanece dentro

dos meus olhos

cavernas rochosas onde evolui o peixe-dragéo
selvagem pela vida, incansavel e avido
aprendendo a viver

onde ndo ha comida

meus olhos estdo sempre famintos



e lembrando-se

seja como for que a imagem entre

sua forga permanece.

Uma mulher branca se posta arrasada e oca
um menino negro devorado numa li¢io assassina
relembrados em mim para sempre

como um susto de queda na beira do sono
gravado em minhas visdes

comida ao peixe-dragéo que aprende

a viver do que quer que possa comer
imagens fundidas sob minha dor. (...)
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Figura 37 — Egito BTS
Foto: Acervo particular 2019



Figura 38 — Noé Leon, Oncga-pintada matando um missionario
Foto: Reproducédo — 1907
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H& tempos compreendemos como parte fundamental do trabalho nas escolas escolher cuidadosamente as imagens que serdo
invocadas nas salas de aula. Esse cuidado é uma escolha politica, ética e estética (Hermann, 2010) a medida em que levamos em
consideracdo a inteireza de nossas relacdes, complexidades e a conexdo com tudo que cocriaremos juntes. Criando e encontrando formas de
romper com imagens e estere6tipos que sustentam os paradigmas de violéncias. Compreendendo o panorama dos saberes nos quais nos
apoiamos, seus valores epistemoldgicos e relagbes com o universo das imagens, bem como do ensino da imagem, para pensarmos
principalmente os limites, possibilidades e desafios dos curriculos contemporaneos inseparaveis do tema da pesquisa. As pos-imagens
continuardo entrando por nossas cavernas rochosas por muitas vidas a frente e é preciso nomear as feridas para trata-las, e alimentar a
alegria que nos impulsione a criar imagens que nos libertem constantemente.

O manejo das imagens aciona igualmente outras imagens que podem favorecer, protelar ou, até mesmo, impedir 0 envolvimento dos
estudantes com as finalidades da educacdo, o que percebemos ser parte de uma producdo difusa e intensiva do universo imaginario que
porta as marcas dos enfrentamentos com a imagem e sua relacdo com o mundo. Com a escola e estudantes aprendemos parte da
complexidade do universo imagético que exige outras formas de apreensdo e elaboracdo da experiéncia, sem as quais nos parece
insuficiente compreender os processos de formagdo nos campos do Ensino da Arte e Cultura Visual. Pensamos a imagem no territorio
escolar em um campo que se apresenta incomensuravel, uma ampliddo que nos insere em registros ontolégicos conciliados com as
imagens, em sua capacidade de produzir outras possibilidades de presenca no mundo contemporaneo e outras possibilidades a educacédo

contemporanea.

(...) Dentro dos meus olhos

as p6s-imagens vacilantes de uma chuva de pesadelo
uma mulher contorce as méos

sob o peso de agonias rememoradas

e vagueio por entre fantasmas do verao

traida pela visao

dela e minha prépria

tornar-se peixe-dragdo para sobreviver

com pulmdes torturados

adaptando-se a respirar sangue. (Lorde, 2020, p.177)
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Figura 39 - Gé Viana - Para estratégias de sobrevivéncia, as maiores tecnologias sdo as nossas
Da série ‘Atualizagdes Traumaticas de Debret’
Colagem digital: 2020



MANGUEZAL

Figra 40 Biribii tem gosto de saudade
Foto: Acervo particular 2019

2 EVARISTO, 1990.

102

Os sonhos?
Concei¢do Evaristo

Os sonhos foram banhados
nas aguas da miséria
e derreteram-se.

Os sonhos foram moldados
aferro e a fogo
e tomaram a forma do nada.

Os sonhos foram e foram.

Mas criancas com bocas de fome
avidas, ressuscitaram a vida
brincando anzois nas correntezas
profundas.

E os sonhos, submersos e
disformes

avolumaram-se engrandecidos
anelando-se uns aos outros
pulsaram como sangue-raiz

nas veias ressecadas

de um novo mundo.



Cheguei a uma escola olho d’agua guiada por encontros
e afetos carinhosos, desses que nos desejam o melhor. Meses
de muita secura vieram, mas estar ali me mantinha umida e
desejante de viver. Apesar das metas, das provas e relatorios,
fizemos dupla jornada e ousamos aprender e ensinar outras
coisas. Um plano complexo que exigiu nossos corpos inteiros.
Num dia de chuva fininha, dessas que abengoam, saimos em
cortejo. Diferentes nacdes enfeitadas, homenageando as
tradicbes do Maracatu. SaudacGes aos caboclos, reis e rainhas
ao som de batuqueiras e batuqueiros dedicados. Dois turnos
dando uma volta na praca, pessoas vibrando das janelas, um
pequeno tempo de alegria. Memadrias e saberes do corpo e do

tempo.

Figura 41 — Lia de Itamaracé ecoa em nossas cabegas e corredores.

Foto: Acervo particular 2023

Verde mar de navegar: https://www.youtube.com/watch?v=mF7V5-3tnpg
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https://www.youtube.com/watch?v=mF7V5-3tnpg
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Estar na escola como professora investigadora,
apesar dos anos de experiéncia profissional e das
pesquisas ja vividas e realizadas, ndo mingua as
possibilidades de saber o até entdo ainda nao sabido.
A atencdo ao que queremos saber - 0 que urge saber
sobre mim, sobre a escola, sobre nos - implica na
celebracdo do sonho. Do sonho de assimilar no
proprio corpo as substancias simbdlicas e afetivas
gue nos impulsiona ao desconhecido. Afinal, como
em qualquer encontro, cada conexdo entre alunes e
profes produz alguma novidade a respeito de ambas,
que as une, localizam ou deslocam, seja na
concordancia ou no conflito. Diferencas que
redundam em experiéncias vitais ao sonho como
criacdo de meios de sobrevivéncia coletiva. Como

nos oferece a escritora Eliane Potiguara: E preciso

interpretar as mensagens oniricas de nossas velhas indigenas. (2019) e recolher de outras sabedorias, as ferramentas necessarias as nossas
sobrevivéncias.

No conto “O livro de Martha” Octéavia E. Butler, conta a historia de uma escritora negra chamada Martha, que recebe de Deus a
missdo de encontrar uma solugdo que ajudasse a humanidade a sobreviver ao que ela chama de adolescéncia, e entdo, amadurecer
coletivamente. A propria autora relata, no fim do texto, ndo acreditar em utopias, por elas sempre parecem ser o inferno para outra pessoa,



105

mas para ela, a escolha pelo sonho como solucdo seria uma oportunidade de elaboracédo a partir da compreenséo dos desejos, perspectivas e
colaboragdes pessoais.

Sentir o sonho como forma criar possibilidades, realidades e acontecimentos por meio das imagens em jogo continuo e proficuo.
Imagens ancestrais, imagens novas, pessoais e partilhadas, individuais e coletivas que podem ser visuais, afetivas, poéticas, sensoriais e que
constituem o imaginario. O imaginario, pulso poético que nos faz ser o que somos e criar o que criamos. Sabemos das estratégias e dos
jogos de poder, entretanto também ha resisténcias e taticas (CERTEAU, 2000) de enfrentamento.

Ailton Krenak pergunta e nos indica alguns caminhos para o sonho também como territério de encontro

De que lugar se projetam os paraquedas? Do lugar onde sdo possiveis as visdes e 0 sonho. Um outro lugar que a gente pode habitar além dessa
terra dura: o lugar do sonho. Ndo o sonho comumente referenciado de quando se esta cochilando ou que gente banaliza “estou sonhando com 0
meu proximo emprego, com o proximo carro”, mas que ¢ uma experiéncia transcendente na qual o casulo do humano implode, se abrindo para
outras visdes da vida ndo limitada. Talvez seja outra palavra para o que costumamos chamar de natureza. (Krenak, 2019, p. 65 e 66)
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Seu Romeu é um encantado que se mostra de varias
formas. Eu o vejo desde sempre como uma arvore que anda, 0s
pés raizes, enormes e grossos, de quem acabou de desenterra-
los para sair caminhando por ai. No dia em que nos
conhecemos um temporal havia caido na noite anterior e tudo
que era concretado sofreu, toda a parte baixa da comunidade
havia alagado, inclusive a escola. Limpamos o que era possivel
e na volta pra casa passei pela horta medicinal com uma amiga
que trabalha ha uma vida por ali, ele nos convidou para entrar
e meus olhos que antes lamentavam a destrui¢do causada pela
chuva puderam agradecer por cada gota. As plantas
festejavam, as folhas brilhavam cheias de vida, os passaros
cantavam. As chuvas ali, naquele pedaco de terra,
significavam abundancia, prosperidade, cura que nutriam uma
comunidade inteira. Uma respiragdo profunda no meio de tanto
concreto. Memorias vivas. e gentis. Um territdrio inteiro pra

ser visto com o corpo.
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Figura 42 — Orgulho
Foto: Acervo particular 2017
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Entramos aqui em uma das muitas camadas dos territérios investigado - O imaginario como poténcia de relagcdes criadoras da
existéncia. Camada da qual me aproximo e entendo ser impossivel mergulhar neste momento da pesquisa, mas que instigam o desejo de
me aprofundar e debrucar em busca de referéncias que se aproximem dos compromissos éticos, estéticos e politicos com os quais
desenvolvemos nossas pesquisas e que nos oferecam percepcdes outras da vida, Uteis a nossos pares. Para os estudiosos desse campo, a
criacdo do Mito, tdo presente entre grupos indigenas e sobreviventes da heranca cultural africana, seria alimentado da imagem ancestral
sendo informado pelas imagens, forma e narrativa que transforma a experiéncia. O que constitui a triade fantastica na operacao simbolica:
informa — forma — transforma.

Processos de sonho, resisténcia, formacao e poéticas sociais que nos interessam de modo a construir algo que seja fiel as nossas
realidades e as formas diversas de viver e saber, em diadlogo com a elaboracdo de uma pedagogia dos imaginarios que nos estimule a

questionar e a inventar territorios e mundos menos violentos. Reflorestar nossos imaginarios coletivamente.

Decorre do exposto, a necessidade de completar a educacdo fantastica de uma pedagogia do imaginario que venha em auxilio da caréncia de
“metaforas vivas” (Paul Ricoeur) experienciada por uma humanidade enfeiticada pelo magma ou exame de imagens desencarnadas provenientes
duma iconoesfera pos-moderna. Assim, entendemos com Durand que, face a um jejum de imagens poéticas, cdsmicas e oniricas reconfortantes,

urge que uma pedagogia da preguica, da libertacdo reprimida e dos lazeres se torne um imperativo categdrico. (Aradjo e Teixeira, 2009, p.13)
Sonhar nesta pesquisa é também nutrir nossos imaginarios, desejar formas de nossos corpos experimentarem a conexdo com 0S
territérios de forma plena, inclusive os oniricos, ndo apenas sendo atravessados pelas inevitaveis violéncias coloniais, mas também
honrando os percursos e meandros de nossas ancestrais, quer elas sejam rios, plantas, pedras, animais ou formas que nem sabemos nomear.
Sonhar também é romper com a l6gica colonial que nos precariza e nos captura, e praticar cotidianos nos quais nascemos para “Sonhar e
cantar” como canta a maravilhosa Dona Ivone Lara, compromissos €ticos e estéticos com as vidas com as quais encontramos € que NoS

encontram pelos caminhos. Sonhar sonhos e tempos nos quais descansamos com nossas histdrias, cuidamos, e encontramos lugares que nos

acolham, como raizes de manguezais, confiando nos processos coletivos, visivel e invisivel, nos nutrindo. Nesse tempo de bem viver,
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lancamos nossas sementes memorias nas &guas, entregues as correntes para crescerem ou virarem alimento, mas que tenhamos a

oportunidade de criar e experimentar nossas sensibilidades a partir de nossos corpos e imaginarios.
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igura 43 — Aprender com a vida
Foto: Acervo particular 2018

Dona lvone Lara - Nasci pra sonhar e cantar: https://www.youtube.com/watch?v=NrQ9vyojWHs



https://www.youtube.com/watch?v=NrQ9vyojWHs
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