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RESUMO

MATIAS, Stella Matera. Historias esculpidas e memarias contadas: uma analise dos
monumentos publicos da cidade do Rio de Janeiro a partir da estatua de Mercedes Baptista.
2024. 130 f. Dissertacdo (Mestrado em Geografia) — Instituto de Geografia, Universidade do
Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2024.

A pesquisa foi motivada por uma experiéncia durante o distanciamento fisico necessario ao
longo do periodo da pandemia de Covid-19, onde uma guia de turismo levanta questfes sobre
a localizacdo da estatua de Mercedes Baptista, primeira bailarina negra do Theatro Municipal
do Rio de Janeiro, incitando uma andlise da geograficidade do monumento e sua relagdo com o
espaco urbano. O estudo se insere no campo da geografia cultural critica e tem como objetivo
principal analisar essa relacdo, considerando o contexto histérico e social da Pequena Africa,
onde a estatua esta localizada. Ao abordar a necessidade global de exclusdo de monumentos
que celebram figuras escravocratas e a ressignificacdo dos territérios, a pesquisa busca
compreender como as escolhas territoriais de instalagdo de monumentos sao feitas e quais suas
implicacdes politicas. A metodologia envolveu analise de pesquisas anteriores, levantamento
de monumentos nos bairros selecionados e um estudo histérico focado na biografia de Mercedes
Baptista. Os capitulos exploram a intersecdo entre geografia e historia, a historia do Rio de
Janeiro através de monumentos, e a intencionalidade por tras das homenagens. O trabalho
também inclui debates sobre o papel da memoria coletiva, o significado do patriménio nacional
e a representatividade histérica nos monumentos. Ao examinar o progresso do pais nesse
contexto e destacar iniciativas como o Projeto Negro Muro, que homenageia personalidades
negras através de murais artisticos, a pesquisa contribui para o dialogo sobre a importancia da
representatividade e da diversidade cultural em espagos publicos.

Palavras-chave: geograficidade dos monumentos; ressignificagdo dos territorios;

representatividade nos espacos publicos; Pequena Africa Carioca



ABSTRACT

MATIAS, Stella Matera. Carved History and Told Memories: an Analysis of Public
Monuments in the City of Rio de Janeiro through the Statue of Mercedes Baptista. 2024. 130
f. Dissertacdo (Mestrado em Geografia) — Instituto de Geografia, Universidade do Estado do
Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2024.

The research was motivated by an experience during the necessary physical distancing
throughout the Covid-19 pandemic, where a tour guide raised questions about the location of
the statue of Mercedes Baptista, the first Black ballerina of the Municipal Theatre of Rio de
Janeiro, prompting an analysis of the monument's geographicity and its relationship with urban
space. The study falls within the field of critical cultural geography and its main objective is to
analyze this relationship, considering the historical and social context of Little Africa, where
the statue is located. By addressing the global need to exclude monuments celebrating slave-
owning figures and the reinterpretation of territories, the research seeks to understand how
territorial choices for monument installations are made and their political implications. The
methodology involved analyzing previous research, surveying monuments in selected
neighborhoods, and conducting a historical study focused on Mercedes Baptista's biography.
The chapters explore the intersection between geography and history, the history of Rio de
Janeiro through monuments, and the intentionality behind tributes. The work also includes
debates on the role of collective memory, the significance of national heritage, and historical
representation in monuments. By examining the country's progress in this context and
highlighting initiatives like the Negro Muro Project, which honors Black personalities through
artistic murals, the research contributes to the dialogue on the importance of representativity
and cultural diversity in public spaces.

Keywords: geographicity of monuments; reinterpretation of territories; representativity in

public spaces; Carioca Little Africa.
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INTRODUCAO

A motivacdo para realizar esta pesquisa surgiu ha alguns anos, ainda no distanciamento
fisico instaurado devido a pandemia causada pela Covid-19. Através de um tour virtual pela
pequena Africa, realizado pela agéncia Conectando Territorios!, e, ao passar pela estatua de
Mercedes Baptista, a guia de turismo Thais Rosa fez o seguinte questionamento: “se Mercedes
foi a primeira bailarina negra do Theatro Municipal, por que sua homenagem esta aqui e nao
na Cinelandia, nas imedia¢des do teatro?”

Nesse sentido, 0 objeto de pesquisa deste trabalho trata da geograficidade — conceito
proposto pelo gedgrafo francés Yves Lacoste (LACOSTE, 1989)? — da estatua de Mercedes
Baptista, primeira bailarina negra do Theatro Muncipal do Rio de Janeiro.

A partir desse objeto de pesquisa, este trabalho envereda pelo tema acerca das interfaces
entre geografia e monumentos no espaco urbano, tematica relativamente explorada nas
pesquisas em geografia cultural renovada ou geografia cultural critica (CORREA, 2007), entre
outras gedgrafas e geodgrafos que tém se dedicado ao tema.

O objetivo principal da pesquisa € analisar a relacdo entre 0 monumento da bailarina
negra Mercedes Baptista e sua localizagcdo no espaco urbano da cidade do Rio de Janeiro, na
chamada Pequena Africa, zona portudria carioca.

A pesquisa também possibilita observar e debater a necessidade mundial, trazida com
maior visibilidade através das manifestacdes de movimento Black Lives Matter 3 (“Vidas
Negras Importam™), sobre a exclusdo de monumentos que consagram figuras escravocratas,
bem como a ressignificacdo dos territorios por eles ocupados. Aqui, ressaltamos ainda, que no
cenario nacional ha a necessidade de realizar a mesma avaliagéo e exclusdo das homenagens
realizadas para integrantes da ditadura militar brasileira (1964 -1985). E importante
compreender que assim como o territdrio, a memoria é de extrema importancia para a disputa

e manutencao de poder.

! https://conectandoterritorios.com.br/

2 0 conceito geograficidade foi proposto por Yves Lacoste no capitulo “Concep¢des mais ou menos amplas da
geograficidade. Um outro Vidal De La Blache”. LACOSTE, Yves. A Geografia - isso serve, em primeiro
lugar, para fazer guerra. 22 ed. Campinas/SP, Papirus. 1989. pp.113

3 0 movimento foi iniciado apos o assassinato de George Floyd por um policial em Minneapolis nos Estados
Unidos em maio de 2020, os diversos protestos ndo se limitaram as cidades estadunidenses, ocorreram por
diversas cidades do mundo apesar da pandemia do coronavirus. A principal bandeira do BLM é denunciar a
violéncia policial. A partir disso, ocorreram diversas intervencdes a monumentos de escravagistas, colonialistas e
racistas.
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Com a pergunta feita no roteiro e as diversas noticias sobre as questfes citadas
anteriormente, fiz algumas outras que vio sulear® esta pesquisa que visa compreender, a partir
do monumento em homenagem a Mercedes Baptista, mulher e negra, as escolhas da localizacdo
dos monumentos no territorio. Vemos as mulheres de nossa historia homenageadas pela cidade
do Rio de Janeiro? Em quais formatos? Quantas estdo no formato de estatua ou monumento?
Quantas delas sdo negras? As escolhas territoriais de instalacdo sdo feitas baseadas nas
principais conquistas de suas biografias? Ao homenagear alguém neste formato, todos os
espacos da cidade estdo disponiveis para a sua instalacdo? Ou ha lugares na cidade que parecem
inacessiveis para certas personalidades? Se sim, por que séo inacessiveis? O que limita certas
personalidades em detrimento de outras? A fala do historiador Jalio Vellozo diz que®: “estatuas
na rua ndo sdo historia, sdo politica. Questione-as!” se sdo politica, 0 que representa essa
exclusdo de algumas personalidades de certos territérios?

Quanto a metodologia da pesquisa, para obter uma compreensdo mais profunda das
questBes levantadas, percebeu-se a importancia e necessidade de analisar diversas pesquisas ja
realizadas sobre a relacdo geografica com os monumentos e a formacao dos territérios na cidade
do Rio de Janeiro. E essencial investigar os processos histdricos, geograficos e 0os momentos
pelos quais esses territorios passaram, assim como identificar quem habitava e se apropriava
desses espacos em seu cotidiano.

Para isso e para realizar um levantamento dos monumentos presentes nos bairros da
cidade, realizamos um recorte geografico, selecionamos duas divisbes administrativas: |
Portuéaria (excluindo o 4° bairro, Caju) e Il Centro, que abrange os bairros da Saude, Gamboa,
Santo Cristo e Centro.

Para compreender melhor os recortes selecionados e relacionados diretamente a
biografia da personalidade estudada, foi realizado um levantamento histérico com quatro focos,
abordados nos trés capitulos que compdem esta dissertacao.

No primeiro capitulo, exploraremos a interseccdo entre Geografia e Histdria em
diferentes contextos, abrangendo desde a analise dos monumentos em relagao ao seu entorno
geogréfico até a compreensdo da formacao historica da cidade do Rio de Janeiro. A Cinelé&ndia,

espaco de significativa importancia histérica e politica, optamos por esse recorte no centro da

4 0 termo sulear problematiza e contrapde o carater ideoldgico do termo nortear (norte: acima, superior; sul:
abaixo, inferior), dando visibilidade a éptica do sul como uma forma de contrariar a l6gica eurocéntrica
dominante a partir da qual o norte é apresentado como referéncia universal. (IELA, 2019). Em 1992, Paulo
Freire utilizou o termo “sulear” na obra “Pedagogia da Esperanga” como um reencontro com a “Pedagogia do
Oprimido”.

5 https://twitter.com/juliovellozo/status/1465356274892263426
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cidade porque é um lugar presente na historia de Mercedes, onde ela iniciou sua carreira e onde
se tornou a primeira bailarina negra concursada no Theatro Municipal. Levou-se em
consideracdo a importancia que a regido do entorno da Praca Floriano, tem na cidade e como
ainda paira certos status percepcoes que foram inseridos ali desde a reforma do “bota abaixo”
e, posteriormente, reafirmados nas diversas obras realizadas para receber a Copa do Mundo de
2014 e os Jogos Olimpicos de 2016. Aproveitando o cenario e contexto das intervencdes
urbanas realizadas, seguimos a Av. Rio Branco para investigar a formacao da zona portuéria da
cidade, ou como alguns costumam chamar até os dias de hoje, a pequena Africa carioca, um
territorio marcado pela historia negra na cidade do Rio de Janeiro, refletindo sobre suas
influéncias culturais e sociais. Onde hoje se encontra a estatua estudada, mais precisamente, no
largo da prainha. Concluindo o primeiro capitulo, mergulharemos mais profundamente na
biografia de Mercedes Baptista para podermos compreender sua trajetdria profissional e
pessoal, podendo assim, perceber e refletir acerca das possibilidades de instalagdo de sua estatua
baseada em sua histdria e éxitos. Esses temas nos guiardo atraves de um mergulho profundo na
relacdo entre espaco, historia e identidade no contexto carioca.

No segundo capitulo, nossa proposta foi explorar a histéria do Rio de Janeiro através
dos monumentos e homenagens espalhadas pela regido estudada. Investigamos o significado e
a representatividade desses monumentos, bem como compreender quem e o que eles
representam. Analisaremos se esse modelo de homenagem € capaz de abarcar a importancia de
certas historias e trajetorias de personalidades que foram negligenciadas por muito tempo. Além
disso, refletiremos sobre a continuidade desse formato de homenagem como forma de destacar
a relevancia de certas personalidades, considerando sua historia e evolugdo ao longo do tempo.

Nesse contexto, vamos examinar conceitos fundamentais relacionados a memoria e a
memadria coletiva, patrimbnio e monumentos, buscando compreender como esses elementos se
formam e quem influencia sua construcao. Também avaliaremos o significado e a importancia
do patrimdnio nacional, especialmente em relacdo a identidade cultural. Questionaremos a
validade da homenagem atraveés de monumentos atualmente, especialmente no contexto da
cultura brasileira, para entender se essa pratica possui relevancia genuina ou se foi
simplesmente uma importacdo imposta pelo colonialismo.

Ainda no segundo capitulo, buscaremos compreender a intencionalidade da presenca de
estatuas homenageando certas personalidades, explorando o simbolismo e os valores que essas

estatuas representam para a sociedade. Essas andlises e reflexdes serdo fundamentais para uma
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compreensdo mais profunda da relacdo entre monumentos, memoria e representatividade
histdrica no contexto especifico do Rio de Janeiro.

No capitulo final, buscamos promover debates e reflexdes acerca da localizacdo da
estatua de Mercedes, assim como examinar outras homenagens e todo o processo de instalacdo
e reinstalagdo desses monumentos, incluindo intervencfes artisticas contra monumentos
controversos. Para analisar o progresso do pais nesse contexto, também exploraremos
evolugdes significativas, como projetos de lei, monumentos e novas formas de homenagem
surgindo.

Além disso, visando ampliar a compreensdo sobre homenagens, destacamos o Projeto
Negro Muro, que consiste em murais artisticos em homenagem a personalidades negras
espalhados pela cidade do Rio de Janeiro. Essas iniciativas sdao fundamentais para expandir o
didlogo e a conscientizacdo sobre a importancia da representatividade e da valorizacdo da

diversidade cultural e étnica em espacos publicos.
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1 A GEOGRAFIA E A HISTORIA DE BAIRROS, REGIOES, CIDADES,
PERSONALIDADES E MONUMENTOS

Nos monumentos estéo inscritas as representacfes que os homens fazem da historia e
da geografia. Sdo eles, portanto, parte da complexa e variavel temporalidade e
espacialidade que caracterizam a acdo humana (CORREA, 2007, p.21).

Antes de adentrar aos aspectos historicos da formacdo do Rio Negro de Janeiro e de
duas de suas regides, bem como do prdprio processo politico de implantacdo dos monumentos
na cidade, ¢ fundamental fazermos breves apontamentos sobre as contribui¢cdes da ciéncia
geogréafica acerca dos monumentos publicos no espacgo urbano. Assim sendo, é necessario trazer
algumas referéncias geograficas que ja pensaram, analisaram e observaram sobre essa tematica
tdo rica e ampla.

Os estudos geograficos se concentram na interpretacdo dos significados atribuidos a
natureza e as construgdes humanas. Por isso veem 0s monumentos urbanos como produtos
politicos que podem ser interpretados de varias maneiras. 1Sso ocorre porgue esses monumentos
resultam do constante conflito entre identidade, espaco e poder. Na visdo de uma geografia
cultural renovada, critica e focada nos significados atribuidos a natureza e as construcdes
humanas, encontramos estudos de geografos que debatem os significados associados aos
monumentos. Esses estudos abordam questfes como a construcdo, a localizagéo e a iconografia
dos monumentos (CORREA, 2007).

1.1 Geografia e monumentos

Formas simbdlicas grandiosas como estatuas, obeliscos, colunas, memoriais e
templos, 0s monumentos sdo representacfes materiais de eventos passados. Integram
0 meio ambiente construido, compondo de modo marcante a paisagem de
determinados espacos publicos da cidade. A despeito da importancia a eles atribuida
pelo senso comum e do interesse que despertaram em pesquisadores das diversas
ciéncias sociais e humanidades, na geografia o interesse pelos monumentos foi tardio.
(CORREA, 2007, p.9)

Apesar de tardio, diversos estudiosos da area pesquisaram e falaram sobre o0s
monumentos publicos presentes em varias partes de mundo e como todo o processo de
concepcao, construcdo, instalacdo, significacdo, ressignificacao, retirada afetam a paisagem e
o territdrio onde ele estd ou um dia esteve inserido.

Em seu trabalho, Corréa (2007) cita Atkinson e Cosgrove (1998) para nos informar que

0 marco inicial da pesquisa geografica em monumentos vem pelas pesquisas de Harvey em
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1979. Onde o estudioso investigou e analisou a Basilica de Sacré Coeur de Montmartre em
Paris, discutindo os embates politicos relacionados a sua construcao.

E importante estar nitido desde o inicio desse texto e de toda essa pesquisa que 0S
monumentos ndo sdo apenas objetos estaticos e historicos, eles possuem intencionalmente um
sentido politico e que atuam como “mecanismos regulatérios de informagdes que controlam
significados” (CORREA, 2007, p.10 apud ROWNTREE E CONLEY, 1980, 465). Porém,
enquanto construcdes sociais, politicamente concebidos, sdo portadores de ambiguidades. A
capacidade de transmitir aquilo que desejavam os seus idealizadores pode ser limitada e mesmo

contestados os significados que deles se desejavam. (CORREA, 2007)

Podem, assim, serem vistos como textos (DUNCAN, 1990), impregnados de figuras
de linguagem como metaforas, metonimias, sinédoques e alegorias, que comunicam
mensagens de forma simbolica (LIVINGSTONE E HARRISON, 1982, DUNCAN,
1990), associadas a temas como poder, identidade e conflitos gerados por ambos.
Textos, rituais e simbolos materiais sdo0 meios pelos quais afirmacdo e contestacdo
podem se manifestar. Os monumentos, contudo, sdo mais acessiveis a maioria da
populagdo. Fixos, comunicam permanentemente mensagens (JOHNSON, 1994). Os
monumentos, em realidade, foram concebidos e construidos para cumprir algumas
fungBes que, via de regra, necessitam de decodificagdo. (CORREA, 2007, p.10)

O autor traz vérios geodgrafos que analisaram as diversas formas de monumentos.
Johnson diz que eles sdo 0s mais acessiveis a maioria da populacdo. Cabe aqui questionar a
importancia que os monumentos tradicionais, principalmente as estatuas, tém para a populacéo
brasileira e mais ainda a carioca. E primordial refletir também se ndo ha modelos de
homenagens novos que se enquadram nesta nomenclatura de monumentos e se ndo sdo ainda
mais acessiveis. Falaremos deles mais adiante neste texto.

Entre as fungdes concebidas para os monumentos, é possivel identificar, as seguintes,
que podem aparecer de forma individual ou combinada (Corréa, 2007):
| — Perpetuar antigas tradi¢fes consideradas positivas, tanto para o presente como para o futuro.
Il — Fazer parecer antigo aquilo que é novo e considerado necessario para o presente e o futuro.
A forca da tradicdo, mesmo inventada, asseguraria alcangar os objetivos desejados.

111 — Transmitir valores de um dado grupo como se fossem de todos. Esses grupos podem ser
religiosos, étnicos, raciais e sociais.

IV — Afirmar a identidade de um grupo religioso, racial ou social. Neste caso, como no anterior,
relagcdes de poder estdo presentes na concepcao e construcdo de monumentos.

V — Glorificar o passado, acentuando os seus valores, pensando no presente e mesmo no futuro.
VI — Sugerir que o futuro ja chegou, sendo portador de novos sentidos, vinculados, geralmente,

ao progresso e a harmonia social, construidos pelos grupos socialmente poderosos do presente.
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VIl — Criar “lugares de memoria”, cuja funcao € a de coesdo social em torno de eventos de um
passado comum.

O texto de Corréa (2007) sobre a analise geografica dos monumentos oferece uma
perspectiva rica e multifacetada sobre o papel dessas estruturas na formacao e comunicacéo da
identidade e do poder em uma sociedade. Os monumentos, ao ocuparem espacos fisicos
especificos e por possuirem uma perspectiva de longa duracdo, tornam-se simbolos poderosos
que transcendem o simples objeto arquitetdnico, atuando como veiculos de valores, crencas e
utopias. O autor ainda destaca a dualidade entre identidade e poder representada pelos
monumentos. Por um lado, eles sdo expressdes tangiveis da identidade de um povo, refletindo
sua historia, cultura e valores. Por outro lado, também sdo instrumentos de poder, utilizados por
grupos dominantes para reforcar sua autoridade e legitimidade (CORREA, 2007).

A espacialidade dos monumentos é crucial nesse contexto. Sua localizacéo estratégica
em pontos-chave das cidades ou regides, juntamente com a iconografia que carregam, contribui
para sua fungdo comunicativa. Eles se tornam pontos de referéncia fisicos e simbolicos,
moldando as paisagens urbanas e conferindo-Ihes significados especificos.

Embora os monumentos possam parecer limitados em seu alcance espacial em
comparagdo com os meios de comunica¢do modernos, como a internet e as redes sociais, sua
importancia perdura. Enquanto as midias contemporaneas produzem e disseminam imagens de
forma instantdnea e global, os monumentos mantém uma presenca fisica duradoura,
enraizando-se nas memorias coletivas e ainda contribuindo para a construcdo de identidades
culturais e historicas.

Porém, agora, no periodo pés pandemia covidl9, é importante ressaltar como essa
dindmica em constante evolugdo das formas de comunicagdo e na influéncia crescente das
midias digitais na construgdo da identidade e da memoria coletiva. Primeiramente, € importante
reconhecer que 0s meios de comunicacdo modernos, como a internet e as redes sociais, tém
uma capacidade sem precedentes de alcancar audiéncias globais instantaneamente. Essas
plataformas permitem que informacdes, imagens e narrativas sejam compartilhadas em tempo
real, transcendendo barreiras fisicas e culturais de forma muito mais ampla do que os
monumentos. O que pode ser muito enriquecedor ou muito perigoso, levando em conta o que
vivemos nos Gltimos anos.

Além disso, as midias digitais oferecem uma interatividade e uma multiplicidade de
perspectivas que 0s monumentos muitas vezes ndo conseguem proporcionar. Os USU&rios

podem participar ativamente na criacdo e na disseminacdo de conteddo, contribuindo para a



21

diversidade de vozes e pontos de vista na construgdo da identidade e da memaria coletiva.
Portanto, embora 0s monumentos mantenham sua importancia como elementos tangiveis na
paisagem urbana e como simbolos culturais e historicos, ndo se pode ignorar o impacto
crescente das midias digitais na forma como construimos e compartilhamos nossa identidade e
memoria coletiva.

Essas novas formas de comunicacdo oferecem possibilidades e desafios unicos que
complementam e, em alguns casos, superam as fung¢des tradicionais dos monumentos. Por esse
motivo, mais a frente nessa pesquisa trataremos sobre localizagcGes em pontos turisticos e outros
formatos de homenagem que podem ser mais atrativas aos olhares de visitantes e dos moradores
da cidade.

Assim, a analise geografica dos monumentos revela sua relevancia como elementos-
chave na configuracdo das paisagens urbanas e na transmissdo de significados culturais e
politicos ao longo do tempo. Ao compreender sua espacialidade e simbolismo, podemos
apreciar melhor a complexidade das relagdes entre identidade, poder e espago na sociedade
humana.

Apesar de escrito por um historiador, consideramos de grande valia destacar alguns
conceitos trazidos por Simon Schama em sua obra "Paisagem e Memoria”. Publicado em 1995,
o livro é uma analise profunda da relacdo entre a paisagem fisica e a memdria historica,
explorando como os lugares moldam nossa compreensdo do passado e influenciam nossa
identidade.

Como em nossa pesquisa, é utilizada uma abordagem transdisciplinar, combinando
historia, arte, literatura e geografia para examinar como diferentes culturas e sociedades ao
redor do mundo constroem significados em torno de seus ambientes naturais e construidos. Ele
argumenta que a paisagem nao € apenas um cenario neutro para eventos historicos, mas sim um
elemento ativo na formacdo de narrativas e na preservacdo da memoria coletiva. Ele explora
através de diversos exemplos como a topografia, a arquitetura, a arte e até mesmo a vegetacao
podem evocar memorias e emogdes, conectando o presente ao passado de maneiras complexas
e muitas vezes subjetivas.

Um dos temas centrais do livro e que sera de grande importancia para a continuidade
dessa pesquisa € a ideia de que a paisagem nao é estatica, mas sim um palimpsesto em constante
mudanca, onde visdes de historia se sobrepdem e se entrelacam, com elementos antigos e novos
na paisagem coexistindo, criando uma narrativa complexa e multifacetada sobre o passado e o

presente. O autor mostra como a intervengdo humana na paisagem, através da construcao de
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monumentos, jardins, cidades e outras estruturas, pode refletir ndo apenas conquistas e triunfos,
mas também conflitos, traumas e perdas.

Além disso, o autor entende que monumentos, lugares e objetos na paisagem sdo
utilizados para construir e preservar memorias individuais e coletivas, e como esses elementos
sdo carregados de significado e como influenciam nossa compreensao da histéria. Com isso,
amplia a compreensdo sobre o papel da memoria coletiva na formacdo de identidades culturais
e nacionais, destacando como certos lugares se tornam simbolos poderosos que encapsulam
valores, mitos e significados compartilhados por uma comunidade. Como acontece no bairro
da Cinelandia e a na pequena Africa carioca, a serem debatidas e aprofundadas mais a frente

Para aprofundar um pouco mais nessas andlises geogréaficas dos monumentos,
iniciaremos pela pesquisa de Melissa Anjos (2011), na qual a autora se propOe a realizar
consideracGes a respeito da interacdo entre monumentos, espaco geografico e identidade
cultural. A autora explora como 0s monumentos, como artefatos fisicos, se inserem em um
contexto espacial e social mais amplo, influenciando e sendo influenciados pela geografia.

A autora comeca destacando que a localizagdo de um monumento ndo é uma escolha
aleatdria, mas sim uma decisdo deliberada que reflete as ideologias e relacbes de poder
dominantes em uma sociedade, algo que poderemos confirmar e observar mais a frente na
pesquisa aqui realizada na cidade do Rio de Janeiro. Destaca-se 0s monumentos erigidos para
homenagear figuras historicas que sdo colocados em locais estratégicos para reforcar uma
narrativa especifica sobre o passado ou para marcar a presenca de um grupo étnico ou politico
no espaco publico.

De acordo com Halbwachs, “ndo ha memoria coletiva que ndo acontega sem um
contexto espacial”. Uma vez que o espago € uma realidade concreta, ndo seria possivel
retomar o passado se ele ndo estivesse “conservado no ambiente material que nos
circunda” (ibid.). Assim, a memdria € um pensamento continuo, pois so retém do
passado o que ainda estd “vivo ou ¢ capaz de viver na consciéncia do grupo que o
mantém”. Logo, a memoria ¢ a “reconstrucdo do passado no presente vivido”, ou seja,
é assim que podemos defini-lo, pois “somente o espago ¢ estavel o bastante para durar
sem envelhecer e sem perder nenhuma de suas partes”.(ANJOS, 2011)

Se refletirmos sobre essa questdo, muitos monumentos na cidade, embora
representativos, ndo estdo verdadeiramente vivos, pois as historias associadas a eles ndo estdo
mais sendo transmitidas pelas pessoas. No entanto, Mercedes Baptista, devido a sua localizacéo,
é constantemente lembrada e revisitada por meio de passeios guiados pelos guias de turismo. E
interessante observar que, embora muitos monumentos na cidade estejam inseridos na narrativa
historica oficial, falta uma conexao genuina da populagdo com essas estruturas publicas. Parece

que ndo hd uma identificacdo verdadeira entre a comunidade e esses monumentos. 1Sso
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contrasta com alguns monumentos erguidos em conquistas coletivas, nos quais a ligacdo
emocional e simbdlica é mais forte.

Além disso, a autora sugere que 0s monumentos podem ser entendidos como uma forma
de "paisagem cultural”, ou seja, uma paisagem que € moldada pelas intera¢des entre pessoas,
lugares e memdrias. Nesse sentido, 0s monumentos sao mais do que apenas estruturas fisicas;

eles sdo simbolos que representam e comunicam valores, identidades e histérias.

Desta maneira, o entendimento da paisagem na geografia se remete ao sentido da
visdo, pois é ela quem capta todas as nuances existentes neste recorte da natureza.
Porém, sem o auxilio da mente, que compreende e interpreta esse recorte, ndo o
distinguiriamos. E dbvio que isso depende do estoque de conhecimentos e valores,
adquiridos ao longo dos anos, pelo homem. (...)Antes de poder ser um repouso para
0s sentidos, a paisagem é obra da mente. Comp®e-se tanto de camadas de lembrancas
quanto de estratos de rochas. (...) E evidente que o proprio ato de identificar (para ndo
dizer fotografar) o local pressupde nossa presenga e, conosco, toda a pesada bagagem
cultural que carregamos. (ANJOS, 2011)

Anjos (2011) argumenta (mais a frente abordaremos a relagdo entre turismo e
monumentos) que 0s monumentos muitas vezes se tornam pontos de interesse turistico, atraindo
visitantes que desejam experimentar a historia e a cultura de um local. No entanto, ela adverte
que o turismo pode ter um impacto ambiguo nos monumentos, pois pode levar a
comercializa¢do do patriménio cultural e a perda de autenticidade.

Em suma, a contribuicdo de Melissa Anjos (2011) oferece uma andlise aprofundada
sobre 0s monumentos como artefatos fisicos que ocupam um lugar especifico no espaco
geografico e social, influenciando e sendo influenciados pela geografia, cultura e historia de
um local.

Trazemos também a pesquisa do Marcelo Loura de Morais (2016) na qual ele aborda a
interconexao entre 0 ambiente urbano, os simbolos culturais e 0s monumentos na cidade Volta
Redonda, Rio de Janeiro, analisando como 0s monumentos e espacos urbanos sdo utilizados
para transmitir significados e simbolismos culturais. Ele explora mais a fundo em como a Praca
Brasil € um espaco que incorpora elementos simbolicos e histéricos, representando ideais,

valores e memorias coletivas da comunidade local. Ele entende que:

Um estudo geogréfico sobre os monumentos deve levar em conta também a
temporalidade das formas simbolicas espaciais; ao pensarmos acerca desta
temporalidade, devemos levar em conta na sua criagdo: 1) o contexto historico,
e 2) os agentes sociais envolvidos no processo. As transformacdes ou
permanéncias pelo qual ele passa também sdo importantes objetos de anélise,
sendo que o monumento pode ser ressignificado, refuncionalizado, ou
marginalizado, ou pode até mesmo desaparecer. Transformagdes sociais, ou
periodos de conflitos e de alterndncias bruscas de grupos politicos
hegemo6nicos irdo alterar as formas simbdlicas espaciais de uma devida
localidade. (MORAIS, 2016. p. 168)
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O autor ainda cita Paulo Knauss (1999), que ao examinar o conjunto de imagens
histdricas da cidade do Rio de Janeiro, como monumentos, marcos, esculturas e estatuas, pode
compreender que o simbolismo desses elementos parte de trés enunciados distintos: gratiddo,
vaidade e exclusdo. O primeiro enunciado diz respeito aos personagens histéricos
reverenciados, representando simbolicamente um sentimento de agradecimento por suas
contribuicbes exemplares & sociedade urbana, estabelecendo uma relacdo de gratiddo da
sociedade para com o Estado. A segunda caracteristica remete a imagens que refletem vaidade,
expressando admiracéo pela grandiosidade da imagem simbdlica. Por fim, o terceiro enunciado
trata dos simbolos espaciais associados a grupos sociais marginalizados ou excluidos
socialmente. (Morais, 2016)

Ao retornar ao texto de Corréa (2007), destacamos que:

Diferencas raciais e de classe, muitas vezes apresentando-se juntas, geraram ao longo
da historia humana inimeras oposicOes e conflitos. A segregacéo residencial é uma
expressao social e espacial dessa oposicao e, muitas vezes, a base para conflitos. Os
monumentos e sua localizagdo podem dar visibilidade a essas oposi¢es e conflitos,
seja marcando posicdo de supremacia racial e social, seja porque traduzem
contestacdo de um grupo face a outro. Os monumentos podem também acirrar
conflitos j& existentes. A localizagdo de um monumento no espago urbano tem um
sentido politico, sustentando debates sobre onde localizar um dado monumento,
especialmente se estes se referirem a herois que representam causas conflitantes,
envolvendo raca e classe social, como aponta Leib (2002). (CORREA, 2007, p.15)

A partir desse trecho ressaltamos a importancia continua de compreender o0s
monumentos e sua localiza¢do no contexto das diferencas a partir dos recortes raciais, de género
e de classe, bem como da sua interseccionalidade, especialmente em um mundo em constante
evolucdo social e politica. A andlise geografica dos monumentos revela ndo apenas sua
dimensdo simbodlica, mas também seu potencial para dar visibilidade as oposicGes e conflitos
que permeiam a sociedade.

E fundamental reconhecer que os monumentos s&o dinamicos e que refletem e moldam
as narrativas culturais e historicas. Sua localizacdo no espaco urbano € carregada de significados
politicos, e a escolha de onde colocar um monumento pode desencadear debates intensos,
especialmente quando se trata de figuras historicas controversas ligadas a questdes de raca e
classe social.

Nesse sentido, a presenga de monumentos pode tanto reforcar hierarquias sociais e
raciais quanto desafiar e contestar essas estruturas de poder. Eles podem servir como pontos de
resisténcia e protesto, representando a voz de grupos marginalizados e contribuindo para a
conscientizagdo publica sobre questdes sociais e historicas complexas. Portanto, a analise

critica dos monumentos e sua localizagdo é essencial para entender as dinamicas de poder,
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identidade e conflito em uma sociedade diversa e em constante mudanga. Ao reconhecer o
potencial dos monumentos para acirrar ou amenizar conflitos, podemos trabalhar para
promover uma abordagem mais inclusiva e equitativa na preservacdo e na representacdo de

nossa historia coletiva.

1.2.A cidade — A formacéo do Rio Negro de Janeiro®
Desde o seculo XVI com o desembarque dos primeiros africanos, o Rio de Janeiro foi
se constituindo uma cidade negra. A numerosa quantidade de africanos e descendentes
constituiram grande parte da formacéo da populagéo carioca. (GUIMARAES, 2015).
Figura 1 — Cidade do Rio de Janeiro

Cidade do Rio de Janeiro

Cidade do Rio de Janeiro

Fonte: Google Maps - Adaptado pela Autora, 2024.

Em 1584 estimou-se que j& existiam trés mil negros na Bahia. O trafico comegou quando
se definiu a inteng&o préatica de exploragdo a mercé do governo portugués, e o primeiro negreiro
aportava na ter a brasileira antes mesmo que se estabelega o governo geral. (MOURA, 1996).

Segundo Lovejoy (2002), no século XVI, o nimero de escravizados comercializados
nas rotas do Atlantico foi de mais de trezentos mil. A quantidade desembarcada no Brasil, segue
na tabela abaixo, cada linha corresponde a uma década, as colunas sao divididas entre quantos

embarcaram em portos africanos e quantos desembarcaram na “América portuguesa”:

Tabela 1 - Escravizados desembarcados no Brasil no século XVI

Brasil

6 Termologia utilizada por Guimaraes (2015) em sua tese: Rio negro de janeiro: olhares geograficos de
heranca negras e o0 racismo no processo-projeto patrimonial
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Embarcados Desembarcados
1501-1510 0 0
1511-1520 0 0
1521-1530 0 0
1531-1540 0 0
1541-1550 0 0
1551-1560 0 0
1561-1570 1.624 1.365
1571-1580 3.310 2.782
1581-1590 9.264 7.814
1591-1600 20.488 17.314
Total 34.686 29.275

Fonte: MATIAS, 2018, p.19

A partir do século XVII a escravizacdo se expandiu no continente africano,
principalmente pelo aumento da busca dos europeus por mao de obra. Podemos perceber que
ocorreu durante o periodo agucareiro e préximo ao inicio do ciclo do ouro no Brasil, metal

procurado desde o inicio da colonizacao:

(...) apesar de existirem fatores politicos, sociais e econdmicos internos importantes
(como guerras), o aumento da demanda ocorreu em virtude da expansdo das
propriedades agricolas na América e da tecnologia militar fornecida pelos europeus,
elemento que proporcionaram o crescimento da oferta de escravizados e acarretaram
uma mudanga na estrutura da escraviddo na Africa. Ela era caracterizada como uma
forma de dependéncia pessoal e tornou-se uma instituicdo fundamental para a
economia, produzindo a principal mercadoria do comércio internacional. (MATTQOS,
2014, p.65).

Os engenhos baianos e pernambucanos, receberam uma grande quantidade de africanos
desembarcados no Brasil, ambas capitanias recebiam aproximadamente 2-3 mil escravizados

por ano, conforme demonstrado na tabela 2 abaixo.

Tabela 2 - Escravizados desembarcados no Brasil separado por regido no seculo XVII

Brasil
Né&o
Amazdnia | Bahia Pernambuco | Sudeste . Total
especificado
1601-1610 0 9.189 18.658 6.432 0 34.279
1611-1620 0 21.659 35.202 15.163 735 72.759
1621-1630 0 30.860 42.494 21.600 245 95.199
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1631-1640 0 30.860 6.721 21.600 0 59.181
1641-1650 0 22.949 18.964 15.917 1.159 58.989
1651-1660 0 36.530 11.392 25.571 0 73.493
1661-1670 0 42.433 19.992 31.118 0 93.543
1671-1680 250 32.693 22.379 23.273 143 78.738
1681-1690 0 29.975 25.000 20.981 0 75.956
1691-1700 846 56.325 45.721 39.428 0 142.320
Total 1.096 31.3473 24.6523 22.1083 2.282 784.457

Fonte: A autora, 2022.

No final do século XVI, o aglcar brasileiro estava entre os principais produtos em
diversos lugares da Europa, como, Londres, Antuérpia, Hamburgo e Amsterdd. E permaneceu
como um dos principais produtos nacionais até meados do seculo XIX, quando a concorréncia
externa fez com que as exportacfes caissem. Mesmo com a mineracao, a cana ainda tinha seu
espaco, principalmente com a garapa e a cachaga, a ultima, usada como moeda no trafico.

Durante a Unido Ibérica (1580 a 1640), Portugal esteve sob o dominio da coroa
espanhola. A cidade do Rio de Janeiro com sua posicdo favorecida, entre 0s portos negreiros
em Africa e as coldnias espanholas no rio da Prata, como por exemplo, Buenos Aires. A quase
que hegemonia portuguesa’ pelo trafico de africanos, levou que os comerciantes que se
encontravam na cidade do Rio, participassem ativamente nessas negociagdes. No século XVII,
consolidou-se o triangulo negreiro Luanda — Rio de Janeiro — Buenos Aires. (ALENCASTRO,
2000).

Alguns africanos mal chegavam e eram levados em comboios, em barcos ou a p€, em
direcdo as cidades no interior ou comprados por tropeiros de Sdo Paulo ou Minas
Gerais, configurando-se assim o trafico interno de escravizados. Outras localidades
como Buenos Aires e Montevidéu, e a regido Sul do Brasil (Santa Catarina e Porto
Alegre), também eram abastecidos pelos comerciantes de escravizados cariocas.
(MATTOS, 2014, p. 103)

No final do século, com a fundacdo da Coldnia de Sacramento em 1680 e com a
atividade aurifera no interior dos sertdes que viriam a se tornar a capitania de Minas Gerais, 0

Rio de Janeiro virou um polo de atracdo comercial no pais e também o principal ponto de

" Todas as poténcias maritimas da Europa participaram diretamente do trafico de africanos. Porém, quatro paises
eram responsaveis por mais de 90% do tréfico transatlantico: Portugal com, 4,650 milhdes, seguido pela Inglaterra
(2,6 milhdes), Espanha (1,6 milhdes) e Franca (1,25 milhdes). Portugal, apesar do pequeno territorio desenvolveu
um grande papel no trafico para o continente americano. Os navegadores portugueses fundaram as primeiras
feitorias na Africa, desde o século XV se impuseram nos territorios de Angola e Mogambique. Tomando posse do
Brasil, o transformaram em um agente ativo do comércio, podendo até chamar de luso-brasileiro. O lugar da
Espanha em comparagdo ao tamanho do seu império americano se explica pelo recurso sistematico ao trafico
estrangeiro via o asiento. (DORIGNY, 2017, p. 28)
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articulacdo da regido centro-sul da América Portuguesa, de onde saiam e chegavam homens e
mulheres, desbravadores e aventureiros, comerciantes com seus negocios e capitais, assim
como mercadorias, embarcacdes, escravizados, soldados e funcionarios régios que circulavam
por terra e mar. (BICALHO, 2015).

Se retornarmos e analisarmos a tabela 3, podemos perceber que o nimero de cativos
desembarcados no Sudeste, teve um aumento gradual com o passar dos anos e entendemos que
decorreu principalmente pela descoberta do ouro. Tivemos também o aumento do trafico
interno, ndo era imaginavel aguardar por volta de 2 meses para entrar na corrida aurifera.
Segundo Mattos (2014), esse comércio interno, tinha preferéncia em cativos provenientes da
Africa Ocidental, ja que possuiam conhecimentos técnicos adquiridos em suas terras natais.

A autora (MATTOS, 2014) continua explicando o funcionamento interno desse
comércio, mesmo com as dificuldades nas exportacdes agucareiras, os traficantes baianos néo
pararam e nem diminuiram o comércio. Eles embarcavam principalmente africanos da Costa
da Mina e os revendiam onde podiam ser aproveitados nas mineragdes. Os escravizados
chegados dessa regido eram de origem Nag6 (ioruba), Jeje (daomeanos), Mahis, Guruncis etc.
Com a extracdo de ouro houve um aumento do nimero de escravizados desembarcados na
cidade do Rio de Janeiro. Os africanos que chegaram foram embarcados na regido centro-

ocidental, principalmente Congo e Angola.

Podemos notar na tabela 4 abaixo que o ndmero de desembarcados no Sudeste,
principalmente no porto do Rio de Janeiro vai crescendo progressivamente até ultrapassar os
chegados na Bahia. Compreendemos que 0 aumento ndo so é decorrente da mineragdo, mas por
ser o ponto de redistribuicdo para diversos outros estados, como Sdo Paulo, Parand, Santa
Catarina e Rio Grande do Sul. Os traficantes cariocas também enviavam cativos para o interior

de nosso estado, como para a regido de Campos.

Tabela 3 - Escravizados desembarcados no Brasil separados por regido no século XVIII

Bahia Sudeste
XVIHI Embarcados Desembarcados Embarcados Desembarcados
1701-1710 68.545 60.798 46.939 41.609
1711-1720 92.805 81.357 63.113 55.360
1721-1730 103.216 91.074 58.241 51.207
1731-1740 104.356 91.494 72.931 64.017
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1741-1750 104.663 91.322 78.986 69.268
1751-1760 82.296 74.749 91.959 81.391
1761-1770 72.534 66.645 95.750 84.673
1771-1780 84.144 78.639 87.937 79.410
1781-1790 87.805 82.622 119.080 109.660
1791-1800 104.703 97.622 131.015 119.965

Total 905.067 815.904 845.951 756.560

Fonte: MATIAS, 2018.

Além do citado anteriormente, a condicdo de polo comercial da cidade foi
potencializada com a vinda do principe regente e sua comitiva real fazendo com que a cidade
tivesse uma dualidade extrema, de um lado, temos diversas construcfes que foram realizadas
para atender as necessidades da metropole na col6nia. A vivéncia do grupo era recheada de
festas particulares e ceriménias publicas com todo o requinte esperado de uma corte real e
simultaneamente estavam coabitando com os populares, sobretudo, africanos e seus
descendentes, que transitavam pelas ruas cariocas realizando os trabalhos de ganho. (SILVA,
2010).

Considerando que a populagdo do municipio do Rio de Janeiro, no decurso do século
XIX, os cativos representam da metade a dois quintos do total de habitantes da corte:
considerando que a populag¢do do municipio praticamente dobrou nos anos 1821- 49,
a corte agregava nessa Ultima data, em ndmeros absolutos, a maior concentragao
urbana de escravizados existentes no mundo desde o final do Império Romano: 110
mil escravizados para 266 mil habitantes. No entanto, ao contrario do que acontecia
na Antiguidade, o escravismo moderno, e particularmente brasileiro, baseava-se na
pilhagem de individuos de uma s6 regido, de uma Unica raga. Em outras palavras, no
moderno escravismo do continente americano a oposi¢cdo senhor/escravizado
desdobra-se numa tensdo racial® que impregna toda a sociedade. (ALENCASTRO,
1997, p. 24).

8 Adiciona-se ainda a ideia de perigo iminente apds a revolucdo haitiana. "Ao que acresce o risco iminente e o
inevitavel que corre a seguranca do Estado com a multiplicacdo indefinida d’uma populagdo heterogénea,
desligada de todo vinculo social, e por sua mesma natureza ¢ condi¢do, inimiga da classe livre”. Pensamento
presente até hoje, € a I6gica dos Estados modernos mobilizar o inimigo e a justificativa para lidar com esse inimigo
era justamente o fato desse inimigo nos ameagar o tempo todo, entdo é necesséario a imposi¢édo de uma ordem
social que fizesse com que as pessoas tivessem medo, mas ndo sé do inimigo, mas de desafiar aquela ordem, uma
ordem que protegia e dava paz e seguranca. Essa construcdo do inimigo justifica o uso de forcas e excesso de
violéncia. Entdo o medo do Haiti, 0 medo do negro, da revolta e da rebeldia foi algo que mobilizou muito as elites
nacionais no Brasil. E que acontece em outras escalas até hoje (exemplos: 0 medo do criminoso, a descida da
favela etc.) o que "justifica” as medidas de forca, de violéncia, o que justifica o aplauso das pessoas em relagdo as
violéncias que sdo feitas contra as populagBes mais pobres e negras do Brasil. (Transcri¢do de fala do pesquisador
Silvio Almeida em aula sobre Marqués de Queluz no curso Classicos do Pensamento Brasileiro, 2021). A essa
guestdo adicionamos o pensamento da formag&o da identidade brasileira, bem como da valorizagdo dos elementos
culturais que sdo herancas negras.



30

Além dos trabalhos na mineracdo e grandes plantacdes de café/aglcar, os escravizados
tinham diversos tipos de trabalho nas cidades. Trabalhavam em pequenas plantacGes periféricas
voltadas para a producao de milho, feijdo, algodao, farinha de mandioca, cria¢do de animais,
entre outros. Os servigos domesticos das casas das cidades também era uma das func¢des. Ainda
nos centros urbanos, eram responsaveis pelo abastecimento de 4gua, lavagem de roupa, descarte
dos dejetos e de lixo, trabalhavam em canoas, barcos e até nos navios negreiros. (MATTOS,
2014)

Nas areas urbanas estavam empregados, em sua grande maioria, no trabalho de ganho
ou de aluguel. O trabalhador de ganho e o proprietario, normalmente, faziam um acordo
estabelecendo o valor a ser pago no final do dia ou em periodo pré-fixado, assim, o restante
seria para o0 seu sustento. J& os chamados de aluguel, eram colocados a disposi¢do de outras

pessoas, 0 tempo de duracdo do trabalho e o valor era pré-definido no acordo.

Os escravizados de ganho ou de aluguel eram empregados em oficios desde os mais
especializados, como o de sapateiro, barbeiro, ferreiro, alfaiate, (...) pedreiros,
lavadeiras, carregadores e quitandeiras. Os ferreiros eram escravizados de ganho que
recebiam os melhores pagamentos por seus servigos, pois eram especializados.
Fabricavam quaisquer objetos em ferro, cobre, bronze, preta e ouro, desde panelas,
caldeiras, correntes, algemas, lanternas até instrumentos musicais. Muitos eram
barbeiros e cirurgides ou sangradores. Tendo em vista a rara presenca de médicos,
utilizando sanguessugas para fazer o doente sangrar e, assim, eliminar as doengas. A
maioria das parteiras eram escravizadas ou libertas e colocavam em préatica seus
conhecimentos da medicina natural, utilizando ervas e plantas faceis de obter nos
matagais das cidades. Outros escravizados eram artistas, musicos, escultores e
pintores. Tocavam em bandas publicas, das irmandades e nas missas nas igrejas,
confeccionavam altares e imagens de santos em madeira e pintavam o0s prédios
publicos, residenciais e religiosos. Muitos sabiam tocar instrumentos musicais,
sobretudo aqueles de origem ou influéncia africana. Eles proprios fabricavam seus
instrumentos, entre eles tambores (tocados em festas, rituais religiosos e na préatica da
capoeira), marimba — feita de cuia ou cabaca -, viola de Angola — uma espécie de
alaude de arco — e urucungo ou oricongo, que provavelmente deu origem ao berimbau.
(MATTOS, 2014. p.111-112)

Por conta das suas funcdes e oficios, ocupavam grande parte da cidade, devido a
mobilidade e deslocamento necessario para a realizacdo de seus trabalhos. A autora Bicalho
(2015), cita o Largo do Carmo (atualmente denominado de Praca XV de novembro) como
exemplo, ela diz que ele foi se constituindo como um espaco privilegiado quando pensamos em
construcdes e rituais de poder, por outra visdo, ndo deixava de refletir, em sua espacialidade e
em seu cotidiano, as experiéncias de uma sociedade baseada na forte presenca de africanos.
Além do Largo do Carmo, com suas barracas de negras quitandeiras e dos chafarizes, em torno
do qual se amontoavam néo so africanos recém-chegados, mas também os que iam buscar agua

para seus senhores, a autora cita o Campo da Cidade, conhecido também como campo de
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Domingos ou de Santana, foi desde o inicio, lugar de reunido para fazer os chamados batuques,
os folguedos e a prética de formas especificas de devocdo. Ao longo do tempo, 0 mesmo campo

serviu de reflgio para negros fugidos, ciganos, soldados desertores, vadios etc.

No final do século XVIIlI, foi criado um local especifico na cidade do Rio de Janeiro, na
Freguesia de Santa Rita, conhecido como Valongo, usado para desembarque e venda dos
chamados “pretos novos”. A tabela 4 abaixo traz os numeros dos escravizados trazidos para o
Brasil no século XIX, o sudeste, onde estava localizada a sede do Império, recebeu

aproximadamente, metade dos recém-chegados.

Tabela 4 - Escravizados desembarcados no Brasil com foco dos que vieram para o sudeste X1X

Brasil Sudeste
Século X1X Embarcados Desembarcados Embarcados Desembarcados
1801-1810 381.143 341.149 157.259 140.860
1811-1820 501.470 451.078 246.297 223.161
1821-1830 581.173 524.300 376.232 337.888
1831-1840 416.382 338.182 329.837 265.909
1841-1850 487.161 400.016 382.387 308.114
1851-1860 8.812 6.899 7.228 5.568
Total 2.376.141 2.061.624 1.499.240 1.281.500

Fonte: MATIAS, 2018.

Apesar da proibicéo do trafico em 1850, ainda percebemos que 0s nimeros nos anos
seguintes ndo estavam zerados. Contdvamos ainda com o comércio interno, onde destacamos a
intensificacdo na rota nordeste-sudeste. As fazendas de café precisavam da mao de obra e 0s
fazendeiros de agucar do nordeste estavam se desfazendo de seus cativos devido a queda das
exportacdes de acucar. Chamados de ladinos, os escravizados que j& estavam hé algum tempo
no Brasil, adaptados a lingua, ao trabalho e a cultura, eram vendidos em estabelecimentos

comerciais, casas de leildo e por meio de andncios de jornal. (MATTQOS, 2014, p.103)

Na década de 1830, sobretudo apds a revolta dos malés (1835), muitos africanos
denominados de mina partem da Bahia tendo a capital imperial como principal destino. Assim
como, um grande numero de libertos, os alforriados do pds-guerra do Paraguai (1864 — 1870).
A abolicdo (1888) engrossa o fluxo para o Rio de Janeiro, com o éxodo dos libertos das

decadentes fazendas de café do Vale do Paraiba e de afrobaianos, ap6s Canudos (1896 — 1897).
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A cidade do Rio de Janeiro se tornou de maioria negra, entre 1872 e 1890, a populacéo
do Rio de Janeiro praticamente dobrou, passando de 266 mil habitantes para 522 mil habitantes.
Na Gltima década do século XIX, a cidade teve ainda que absorver mais 200 mil novos
moradores, por conta da crescente entrada de estrangeiros. Em 1904 ja havia na cidade cerca
de 800 mil habitantes. (CARVALHO, 2010).

Essa populagdo, extremamente pobre, se concentrava em antigos casardes do inicio do
século X1X, localizados no centro da cidade. Esses casardes haviam se degradado em razdo da
grande concentracdo populacional naquele perimetro e tinham sido redivididos em inumeros
cubiculos alugados a familias inteiras, que viviam ali em condicGes de extrema precariedade,
sem recursos de infraestrutura. (SEVCENKO, 1998).

Como pertencendo a um outro Brasil, sdo mantidos fora do mercado de trabalho e da
vida politica nacional negros, caboclos e brancos pobres, se mesticando, alheios as
grandes cenas da “vida nacional” e ausentes de sua historia oficial. Apesar da ruptura
determinada pela Abolicdo, com a modernizagéo de aspectos do sistema produtivo, o
pais ndo oferecia a esses homens, principalmente aos “libertados”, alternativas para a
reordenacdo de suas vidas a partir de uma nova posi¢do na sociedade nacional, a ndo
ser as construidas por eles mesmos. (MOURA, 1995, p. 18)

Como citado, a dificuldade de conseguir trabalhos formais era grande, esses cargos
normalmente eram ocupados por imigrantes europeus trazidos ao pais para serem a forca de
trabalho do processo de industrializacdo e para alcangar o objetivo de “branqueamento” da
sociedade brasileira®. Entdo, muitos trabalhavam informalmente, como quituteiras,
carregadores, estivadores'® etc., esse formato laboral e de sociabilidades fornecia-os grande
mobilidade e conquista de espago urbano. Por conta desse uso do espago, com habitos

considerados selvagens pela burguesia carioca, foi de grande importancia para a classe

% A intensa imigracéo de operdarios europeus que ocorre no periodo ndo vinha atender as necessidades internas de
mao-de- obra, ja que esta era abundante, se justificando ndo sé pelas vantagens técnicas que os estrangeiros ja
proletarizados ofereceram as nossas primeiras industrias, mas principalmente pelas ideologias raciais que
suportavam os grandes investimentos do Estado, idealizando o imigrante como agente culturalmente civilizador e
racialmente regenerador de um Brasil idealizado por suas “modernas” classes superiores. Assim, as extensas, mas
as de trabalhadores nacionais que chegam as cidades — centros antiescravagistas do periodo anterior, logo,
simbolos e promessas de liberdade — passam a transitar sem condi¢Ges de penetrar em seu mercado de trabalho
regular e sustentar suas regras, sejam eles negros ou nordestinos expulsos pela seca, funcionando como um exército
proletério de reserva entregue aos servigcos mais brutos e sem garantias, exercendo efeitos depressivos sobre as
condicBes de remuneracdo. (MOURA, 1995, p. 19)

10 Alguns trabalhadores que viviam em areas mais afastadas da cidade vinham procurar trabalho na estiva, mas
guando ndo eram bem-sucedidos, e por vezes tinham que dormir nas proximidades do cais porto ndo ter como
retornar para casa, € em alguns casos eram presos por vadiagem, mesmo estando tentando conseguir o sustento de
cada dia para si e para sua familia. A lei de mesmo nome, tinha um conceito muito amplo e ndo muito bem definido
do que era considerado vadiagem, e foi utilizado pela policia para embasar legalmente (uma vez que vadiagem era
contravencdo) as prisOes arbitrarias de individuos considerados uma ameaca a ordem da cidade, sensivelmente
abalada pela revolta, os quais muitas vezes sequer sabiam o motivo de sua prisdo. A policia exercia dessa forma
uma repressao que poucos tinham chances de escapar.” (CRESPO, 2007)
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dominante, que os diferentes espacos e territérios, principalmente os centrais, que fossem

“domesticados” e normatizados para atender os seus objetivos.



Figura 2 — Resumo em forma de linha do tempo da formacdo do Rio Negro de Janeiro
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1.3.Cinelandia: espaco histdrico e politico na cidade do Rio de Janeiro - Trompe L’oeil

Como citado anteriormente, no final do século XIX e inicio do XX, os trabalhadores
tinham dificuldade de conseguir meios formais de trabalho, e com os ganhos financeiros que
conseguiam, tinham dificuldades na manutencdo dos altos custos de vida na cidade,
principalmente com os de transportes coletivos e moradia. Outro fator era a enorme
valorizacdo dos imdveis das regiGes centrais e por sua forte especulacdo. Os bairros mais
afastados, chamados de suburbios, eram uma opcdo para fugir da especulagdo, porém, se
mover dos suburbios, local onde algumas pessoas poderiam arcar com os valores dos imoveis,
era caro e cansativo, pensando na velocidade e intervalo dos transportes disponiveis na cidade.
A necessidade de estar perto de onde se encontravam as possibilidades de trabalho, fazia com
que esses cidaddos ocupassem as habitaces populares, como corticos e as favelas recém-
criadas na cidade.

No inicio do século XX, a cidade era como uma teia de ruas estreitas, mal arejadas,
becos escuros e corti¢os abarrotados por familias que buscavam trabalho na capital do pais.
Os corticos ndo eram s locais de moradia possivel para muitos, mas, principalmente para as
mulheres, sendo também local de trabalho de suas tarefas domésticas feitas para fora: as
lavadeiras trabalhavam cercadas por suas criangas, as doceiras, confeiteiras, costureiras
tornavam essas habitacdes coletivas pequenas unidades produtivas. Os corticos eram também
lugar de encontro para diversos grupos que chegavam a cidade por variados trajetos, que se
enfrentava e se solidarizava frente as duras condi¢Bes da vida para o subalterno e o péria na
capital. (MOURA, 1996)

As condic¢bes de vida eram precarias e a populacdo sofria com doencas como febre
amarela, variola e peste bubbnica. Essas ameacas a vida acabaram afastando navios que
atracavam no antigo porto da cidade. A situacdo se agravou ao ponto de uma companhia de
viagem europeia fazer a seguinte propaganda: “Viaje direto para Buenos Aires sem passar
pelos perigosos focos de epidemia do Brasil”. (SANTANA; SOARES, 2005)

A procura insistente por moradias agrava o déficit habitacional no Rio de Janeiro,
dessas dificuldades surgem a alternativa popular da autoconstrucdo. Os barracos nas encostas
ingremes dos morros no entorno do centro da cidade se caracterizavam por habita¢des
originalmente construidas com madeiras e chapas de zinco, geralmente esses materiais eram
descartados das construcdes ou fruto das demolicdes. (SANTANA; SOARES, 2005)

A historia das favelas, a mais considerada popularmente e de maneira bem resumida,
acontece com o retorno de centenas de ex-escravizados que participaram da guerra do Paraguai

que ndo tinham para onde ir nem para onde voltar e passaram a residir nos morros. A eles se



36

uniram os combatentes que estavam em Canudos, Bahia. Esses tiveram como promessa para
ir a essa batalha, a oportunidade de ganhar moradia em troca. Apds meses de espera, ndo
receberam o prometido. Assim, esses soldados se instalaram nos fundos do ministério da
guerra, no palacio Duque de Caxias, localizado na praca de mesmo nome. Com a demolicéo
de alguns corticos da regido, principalmente o cabeca de porco (1893)*, que se localiza muito
proximo do que conhecemos hoje como Morro da Providéncia, o numero de habitantes
aumentou de maneira significativa. Os entulhos provenientes da demoli¢do, que foram
autorizados para uso pelo entdo prefeito Barata Ribeiro, foram utilizados na construgdo dos
barracos no topo do morro.

Em meados do século XIX, o medo das revolucBes de escravizados aumentou a
preocupacao com as habitacdes populares. As revoltas séo parte importante da historia social
e politica brasileiras, apesar de pouco estudadas nas instituicdes de ensino. Sdo a prova das
lutas negras no pais, onde os regimes vigentes foram desafiados, demonstrando a grande
capacidade de organizacdo e mobilizacéo para reivindicar a liberdade dos escravizados, foram
lideradas por homens e mulheres africanos e/ou nascidos no Brasil. Ao contrario do que se
pensa, ou melhor, o que nos foi ensinado a pensar, os levantes ndo foram casos excepcionais,

e sim parte do cotidiano*2.

1o cortico em questdo serviu de moradia para diversas pessoas, estima-se que I& moravam cerca de 2 mil
pessoas, por volta de 50 anos. A estalagem era tdo grande, quase um bairro, a estalagem contava com um longo
corredor central, duas alas com mais de cem casinhas e outras “ruas”, com mais casas. A parte de tras dava para
o atual morro da Providéncia. Esse formato de habitagdo proliferou pelas ruas da cidade por conta da alta demanda
das classes mais pobres, trabalhadores livres, escravizados de ganho que ndo vivam com os seus senhores, libertos
etc., por conta da centralidade das localiza¢BGes das habitacGes e da necessidade dessas pessoas em procurar
servico diariamente, optaram por residir ali. Essa procura estimulou especuladores a edificar corticos — habitacGes
coletivas com aluguéis mais baratos e condi¢cBes bem mais precarias do que as casas existentes. Em 1869
encontravam-se na cidade do Rio de Janeiro 642 corticos, dos quais 520 estavam nas freguesias centrais; ja em
1888 este nimero cresceu para 1.331 corticos, sendo 970 nas citadas freguesias. O aumento da populacdo de
corticos na cidade era visivel mesmo durante o periodo da guerra do Paraguai, quando aumentou em apenas dois
anos de 15.054 em 1867 para 21.929 em 1869. O nimero de quartos também cresceu progressivamente,
alcancando 11.765 unidades em 1888, enquanto em 1864 eram “apenas” 6.71147. Se levarmos em conta as
deficiéncias dos dados estes nimeros tendem a aumentar ainda mais. (COSTA, 2012, p.32)

12 Como a revoltas ndo so o foco central dessa pesquisa, apesar de terem grande importancia na formal social e
politica do pais, optou-se aqui em listar as varias acontecidas ou planejadas no territério nacional. Salvador e
Recdncavo, BA (1807); Salvador e Reconcavo, BA (1809); Salvador, BA (1814); Recife, PE (1814); Salvador e
Reconcavo, BA (1816); Salvador, Itaparica e Sdo Mateus, BA (1822); Salvador e Recdncavo, BA (1826 — 1830);
Séo Carlos (Campinas), SP (1832); Carrancas, MG (1833); Salvador, BA (1835); Cabanagem, PA (1835 — 1840);
Vassouras, RJ (1838); Balaiada, MA (1838 — 1841); Recife, PE (1846); Ciclo de conspira¢des negras no Vale do
Paraiba (1848); S&o José do Queimado, hoje municipio da Serra, ES (1849); Bahia e Pernambuco (1853);
Taubaté, Pindamonhangaba e Sdo Roque, SP (1854); Santana do Livramento, RS (1858); Capivari, Encruzilhada
e Herval, RS (1859); Itapemirim, ES (1860); Anajatuba, Viana e Turiagu, MA (1861); Muribeca, PE (1862); Rio
Grande do Sul, Rio de Janeiro, Minas Gerais, Sdo Paulo, Maranhdo e Para (1863); Taquari, RS (1963 — 1864);
Serro e Diamantina, MG (1864); Revoltas em fazendas da Ordem do Carmo, SP, PR e PA (1864-1865); Minas
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As grandes revoltas urbanas, aumentaram o temor de levantes negros nas capitais,
expresso pelas instituicdes policiais por uma duradoura vigilancia e intolerancia. (Moura,
1996). Junto com essas instituicdes, adiciona-se o discurso higienista, criando uma série de
posturas que visavam dar fim as estalagens, principalmente a partir dos anos 1870.

A ideia de politica higienista ganhou forca na cidade, ela foi inspirada nas mudangas
ocorridas na Europa, compreende-se que essas mudancas no pensamento politico brasileiro,
decorreu devido a aproximacdo das escolas de engenharia e de medicina. A populacdo carioca
foi assolada por diversas epidemias (febre amarela, malaria e variola, por exemplo), 0s
estudiosos da época entenderam que isso ocorria por conta das habita¢@es coletivas localizadas
no centro da cidade. Antes de Pereira Passos, iniciou-se uma “guerra”, como sempre muito
injusta, contra esses meios de moradia (SANTANA; SOARES, 2005).

A retdrica elitista que justificava es a remodelagdo, a estética art-nouveau dos novos
edificios e mansbes, como as medidas que em nome da higiene e do saneamento
urbano definem a demoli¢do em massa, o “bota-abaixo”, dos corticos e do antigo
casario habitados por populares, e as campanhas de vacina obrigatdria, se por um
lado ajustam efetivamente a cidade as novas necessidades da estrutura politica e
econdmica montada e aos valores civilizatorios da burguesia, por outro, ndo
consideravam os problemas de moradia, abastecimento e transporte daqueles que séo
deslocados de seus bairros tradicionais no Centro para a periferia, para o subdrbio, e
para as favelas que se formam progressivamente por todo o Rio de Janeiro, definindo
um padrdo de ocupagdo e de convivio das classes na cidade que vai se tensionando
ao longo do século. (MOURA, 1996, p. 66-67)

O pensamento médico e as politicas de salde publica no Brasil estavam profundamente
embasados em uma ideologia racial bastante precisa, a de promocdo do ideal de
embranquecimento da populacdo. Todos os esforcos e recursos foram dirigidos a febre
amarela, enquanto doencas como a tuberculose e a variola, ambas normalmente associadas a
mesticos e pobreza, eram quase completamente negligenciadas. (CHALHOUB, 1996).

A culminacdo desses esforgos, foi o conjunto de reformas realizadas na cidade
conhecido como “bota-abaixo”, comandada por Pereira Passos, tinha como objetivo, resolver
0s problemas de saneamento basico, ampliacdo das vias de circulacdo, um exemplo é a abertura
da Avenida Central (hoje a Avenida Rio Branco) e em boa parte investir no embelezamento
da cidade, tornando-a “digna de ser Distrito Federal”, atraindo olhares estrangeiros,
abandonando a cidade com estrutura colonial-mercantil e abrindo espago para a cidade
industrial que se formava. (OLIVEIRA, 2015).

A classe burguesa via a area central da cidade como um local que ndo continha o que
eles entendiam como 0 momento vivido, com diversas marcas dos dias coloniais. Uma regiao

insalubre, mal aparelhada, sem a infraestrutura desejada, casas em péssimas condi¢oes de
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conservacao assim como ruas sem iluminacdo e saneamento e, com a presenca massiva de
afrodescendentes e demais grupos populares com suas culturas, essas o foram marcas
caracteristicas do Rio na virada do século XIX para 0 XX. O conceito europeu de civilizacéo,
principalmente com a influéncia dos franceses, tinha a cultura popular em desacordo com
aquele modelo almejado, esses populares que viviam no centro da cidade néo faziam parte do
plano. (SILVA, 2010).

A cidade europeia que serviu de inspiracdo para as mudancas realizadas tentava se
livrar de toda dependéncia teoldgica, eclesiastica e feudal, oferecendo a si prépria como
espetaculo, promovendo e criando espacos para o desfile das familias burguesas, dos
comerciantes, das conquistas técnico-cientificas e, criando uma imagem de si naqueles
espacos. Expressando-se também nos mapas urbanos e nas representacdes ideoldgicas que a
opdem, como sede de cultura ao rusticismo camponés. (SODRE, 2019)

Pensando na realidade nacional, o objetivo era se livrar do passado colonial e da
escraviddo. A cidade modelo de civilizacdo, ndo poderia ter no mesmo espaco, homens e
mulheres extremamente “bem-vestidos” (pensando no padrao criado para definir o que ¢ bem
e malvestido) caminhando, convivendo e dividindo uma mesma calcada com que ex-
escravizados descalgos e sem blusa, quitandeiras com seus tabuleiros e outros habitos
considerados barbaros.

Juntamente com essa “limpeza” da regido central da cidade, vem a expansao da cidade
para areas pouco ou nao habitadas, agregando agora, loteamentos considerados privilegiados
para escapar desse “canteiro de obra” com diversos conflitos acontecendo. A zona sul surge
como um destino para as classes mais abastadas que ndo queriam estar mais dividindo espaco
com as “camadas populares”. Alimentando assim, a segregacdo residencial e a exacerbagao
da estratificacdo social na cidade. (SANTANA; SOARES, 2005).

O Centro, na época com limites na praca XV, Maua e da Republica, durante as grandes
reformas, foi entregue as grandes companhias, aos bancos, jornais, hotéis, cafés de luxo e
reparticdes publicas. E a Zona Sul, indo além de Botafogo e alcancando Ipanema, se tornou o
novo reduto das novas casas de elite amplamente preenchidas com infraestrutura de servicos
e abastecimento e definitivamente foram modernizadas de acordo com os padrfes de uma
grande cidade ocidental moderna. Porém, sdo as contradi¢des sociais geradas pelo seu encontro
com a outra cidade que dariam ao Rio de Janeiro um carater proprio, pelo qual ficaria
conhecido e mesmo dubiamente cultuado (MOURA, 1996).

Transformar o Rio de Janeiro na capital federal moderna desejada incluia medidas que

iam além de transformac@es estruturais e obras publicas, atingiam, principalmente, o aspecto
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comportamental da populacdo, o que interferia de maneira direta no dia a dia e nas praticas
espaciais e culturais, para alcancar foram impostas uma nova moral urbana, adequada aos
padrdes burgueses europeus. Por outro lado, as leis que se impunham também se tornaram uma
nova maneira de arrecadagéo de renda, tendo em vista a aplicagdo de multas aos infratores e a
valorizagéo do espaco, com a nova infraestrutura e equipamentos urbanos. A tentativa era de
estabelecer um modelo civico-territorial de construgcdo da cidadania burguesa inspirado em
cidades europeias, 0 que é completamente diferente da construcdo organica da juncédo dos mais
variados tipos de pessoas que presenciavamos na cidade (OLIVEIRA, 2015).

Todas essas medidas visavam alcancar uma cidade digna de ser a capital do pais e que
se aparentasse como as cidades europeias ditas civilizadas, ao mesmo tempo resolvendo o
acreditado problema da concentracdo e numerosa populacao de negros que tanto incomodavam
e impediam, segundo governantes e moradores (ndo todos, nitidamente, ja que a cidade era de
maioria negra, nos referimos aqui aos brancos de classes sociais mais abastadas), o dito avango
da cidade. Os resultados sdo medidas eficientes de reformas, desmanches, higienizacdes e
novas construces nos moldes franceses, obedecendo ao pensamento de patriménio surgido na
Franca, a partir do conceito de “monumentos”(GUIMARAES, 2015).

Todas essas alteragdes tinham o objetivo de tornar a cidade uma “Europa possivel” e
para tal, mobilizava metade do or¢camento da Unido, bem como se valiam da grande massa de
trabalhadores disponivel e subutilizada na capital, que se viam disputando o “privilégio” do
trabalho regular (MOURA, 1996). Em outras palavras, todas as intervencdes realizadas na
cidade foram feitas por eles, mas em nenhum momento pensada e com objetivo de atendé-los,
ja que ficaram afastados e mantidos a margem dos beneficios.

Guimardes (2015) diz que logo apos iniciou-se toda uma reflexdo sobre a sociedade
brasileira e um grande movimento e esfor¢co em dire¢do a uma construcdo da nagéo brasileira:
sua sociedade e legados (principalmente culturais, patrimoniais e literarios).

Apesar da concentracdo de obras e normas que aconteceram durante o século XIX,
Sodré (2019) entende que essa visdo europeia de edificacdo de espacos € trazida para as
colbnias muito antes. Desde a epoca das disputas em torno da exploracdo do territorio
brasileiro por Portugal, Espanha e Holanda, os colonizadores tinham consciéncia da
importancia que a arquitetura e o urbanismo tém na consolidagdo e na conquista de espacos.
Esperava-se que o cendrio europeu fosse representado e reproduzido abaixo do Equador, com
0 assemelhamento dos espacos era essencial para reforcar o direito de ocupacdo das terras

colonizadas. E mesmo ap6s o processo de independéncia e de Proclamacdo da Republica, o



40

Brasil seguiu reproduzindo os mesmos objetivos, tornando- se similar ao que era visto em

paises europeus.

A “traga” ¢ o plano geral da cidade, obra da planimetria europeia dos séculos XVI e
XVII, que representava o olhar, a0 mesmo tempo ideal e realista, do Poder. O plano,
como se V&, vinha pronto do Velho Mundo. Ele decidia sobre a simetria das ruas, das
casas, sobre a demarcacdo das pracas, as vezes frisando nos documentos de fundagéo
da cidade a importancia do emprego de novos métodos de avaliacdo e medicdo dos
espagos. (...) Infere-se dessa politica urbanizadora que a Metropole que ndo bastava
a pura e simples exploracdo econdmica, mas também aprofundar o aparato
colonizador, estimulando a identificacdo entre Corte e Coldnia através da
homogeneizagdo de padrdes ideolégicos — em que urbanismo e arquitetura eram
elementos de destaque. (SODRE, 2019. p. 34)

O autor (SODRE, 2019) ainda salienta que esse espaco arquitetdnico pode ser ao
mesmo tempo imaginario e concreto. Nas dimensdes imaginarias pode remeter, por exemplo,
a coordenac6es simbdlicas, que coordenam significacdes entre a entrada, saida, gravidade e
verticalidade.

Esse espago imaginario é infinitamente mais amplo que os espagos concretos da
arquitetura, porque se articula com praticas sociais em suas dimensdes vividas e
institucionais: a padronizacdo das diferencas sexuais, a confirmacéo de hierarquias
ou entdo de certas formas de controle social expressas em mecanismos de
inclusdo/exclusdo. No urbanismo, por sua vez, registra-se a aplicacdo integrada de

variaveis politicas, econdmicas e ideoldgicas, também com o pano de fundo de uma
imaginariedade nem sempre consciente. (SODRE, 2019. p. 35)

A constituicdo negra de origem africana da cidade ndo poderia ser aceita como parte
de seus patrimbnios por conta do que se planejava para 0 Rio de Janeiro: boulevards;
edificacOes baseadas na arquitetura em estilo eclético; um verdadeiro comércio de produtos
ingleses e escolhas de monumentos patrimoniais para preencher as ruas que lembrassem o0s
her6is nacionais em forma de bustos, pantedes, nomes de ruas e edificacbes etc.
(GUIMARAES, 2015)

A Cinelandia, mesmo ap0s anos da realizacdo dessas obras e por ter passado por outro
periodo de intervencdes para a Olimpiada 2016, ainda mantém o0 peso desses espagos
imaginarios, onde podemos ver de forma evidente como ha uma continua necessidade de
reafirmacdo dessas dimensfes que confirmam certas hierarquias. Um exemplo interessante a
se analisar € o0 Museu de Belas Artes, sua fachada e a disposicdo das informacoes, do acesso
ao prédio passam uma sensacdo de que ndo € acessivel para quem quiser entrar, ndo € um
espaco, que apesar de publico, é convidativo.

Um conceito trazido por Sodré (2019) que compreendemos que representa e
exemplifica o que é o espago da Cinelandia, é o trompe-/oeil (literalmente “engana-olho” ou

“ilusdo de otica”), segundo o autor, esses espagos nao querem so representar algo, eles querem
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ser aquilo. E como uma pintura de objetos isolados, sem referéncia, sem cenario proprio,
exclusivamente destinada ao engano, a iluséo.

Acrescentamos ainda a esse conceito uma frase dita por Moura (1996) sobre toda a
reforma realizada na cidade e que se relaciona diretamente com esse querer ser: “Paris: se ndo

o modelo, pelo menos a utopia.”

Foi por uma espécie de trompe-/’oeil a partir do real do continente europeu que se
deu o desenvolvimento ideoldgico brasileiro, isto é, a evolucdo das formas de
consciéncia dominantes no Brasil. Sabe-se que tanto para a “aristocracia” dos
senhores de engenho quanto para pequena burguesia dos negociantes urbanos em
busca de aliangas vantajosas e de ascensdo social, a “europeizagdo” — absorgao de
aparéncias de cultura europeia — dava status, compensava handicaps raciais, como
pela ndo perfeitamente clara, mulatice, etc. e criava distancias, ao nivel do espaco
real, face a populagdo negra. (...) Desse modo, os extratos sociais que mais beneficios
tiravam de um sistema econdmico baseado na escravidao e destinado exclusivamente
a producéo agricola procurava criar, para seu uso, artificialmente, ambientes com
caracteristicas urbanas e europeias, cuja operagdo exigia o afastamento dos escravos
e onde tudo ou quase tudo era produto de importagdo. (SODRE, 2019. p. 36-37)

O conjunto espacial criado na Cinelandia atende completamente a essa ilusdo, foi
criado para ser Europa, querendo fugir do seu passado colonial e escravocrata se espelha no
colonizador, excluindo completamente as culturas aqui presentes, ignorando o cruzo cultural
que acontecia a cada esquina da cidade e que de eloquéncia francesa so tinha e tem as enormes
edificacdes que foram construidas para enganar os olhos dos que vinham de fora e para os que

gueriam esse status social.

1.4. Pequena Africa: territorio da historia negra na cidade do Rio de Janeiro

No caso de Jodo Alaba, frequentavam as tias baianas que eram os grandes esteios da
comunidade negra, responsaveis pela nova geracdo que nascia carioca, pelas frentes
do trabalho comunal, pela religido, rainhas negras de um Rio de Janeiro chamado
por Heitor dos Prazeres de “Pequena Africa”, que se estendia da zona do cais
do porto até a Cidade Nova, tendo como capital a praca Onze. (MOURA, 1996,
p.131 — grifo nosso).

O nome dado por Heitor dos Prazeres (1898-1966) se perpetuou por geracoes e se
mantém até os dias de hoje. E claro que as alteracdes sofridas pela regido, modificaram e
esconderam muitos elementos que enriquecem e dao prioridade a nomenclatura dada, bem
como a grandeza da historia presente ali. Por muitos anos, o conjunto de bairros que formam
0 continente carioca foi esquecido por grande parte da populacéo da cidade. Este subcapitulo
visa compreender a existéncia e a resisténcia desse territorio durante as diversas obras e
reformas que a cidade passou e segue passando. Muitas vezes denominadas de “revitalizagao”,
porém, achamos primordial ressaltar que a regido jamais deixou de ter vida apesar da

indiferenca e abandono que passou ao longo dos anos.
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Figura 3: Delimitac&o do territorio da pequena Africa Carioca

(\0

We‘, " 60?0 Museu do
' %“es ~ Amanhd
od® N
- o Propds®
" »
Cidade R. Pedro Ernesto g
(3!
do Samba o-’- o%’ J L2
R.do Livramen\o 9 Cabral 0 it Prage
e\;\‘“ S R. do Monte <
o S of
\ g , '
BN 3 %—/ \d. do Barroso Qishes
Praca do K] g G n ) ;s
Santo Cristo A = $
%" CRISTO 5
X

REGIAO DA
PEQUENA
AFRICA

Providéncia

CENTRAL §.28
DO BRASIL e

Fonte: Jornal O globo, 20193

A historia da presenca negra remonta a época em que toda a regido era conhecida como
Prainha, que era também o nome dado a pedra. Até meados do século XVIII, o local ainda néo
tinha sido aterrado. Ficava proximo ao mar e era habitado por pescadores e salineiros, bem
como alguns trapiches de sal. A paisagem do entorno era composta também por grandes
construcdes da igreja catélica, como o Palacio do Bispo, a Igreja de Sao Francisco e a Fortaleza
da Conceicdo. Assim como a cadeia do Aljube, prisdo eclesiastica, para onde eram enviados
0s escravizados que cometessem crimes, bem como os quilombolas. Ali, também era possivel
ver algumas chacaras pontuando os morros proximos, como o Morro da Conceicdo e o0 da
Providéncia. (CORREA, 2016)

Como citado anteriormente, durante o periodo colonial, a administracdo e a Igreja
usaram a regido para suas atividades ditas menos “nobres”, normalmente relacionadas a lida
com 0s subalternos. Assim, nos bairros da zona portuaria se instalaram a ja citada prisdo de
Aljube, depois cadeia comum, e o cemitério dos Pretos Novos!4. Seus primeiros largos abrigam
as forcas e os pelourinhos da justica municipal e, depois, 0 grande mercado de escravos do
Valongo, para onde convergiu todo o comércio de homens, uma das principais atividades
econémicas do Rio colonial. (MOURA, 1996).

13 https://oglobo.globo.com/rio/pequena-africa-joia-do-rio-pode-ter-protecao-da-lei-23694595

14 Atualmente é um instituto de pesquisa e memaria do mesmo nome. Que tem como missdo de pesquisar, estudar,
investigar e preservar o patrim6nio material e imaterial africano e afro-brasileiro, cuja conservacdo e protecdo
seja de interesse publico, com énfase ao sitio historico e arqueoldgico do Cemitério dos Pretos Novos, sobretudo
com a finalidade de valorizar a memoria e identidade cultural brasileira em Didspora. As a¢des continuadas de
investigacOes arqueoldgicas e pesquisas, manutencdo do acervo e atividades educativas realizadas pelo IPN,
geram conhecimento que promovem a reflexao sobre a escravidao e suas sequelas para os principios de igualdade
racial no Brasil. (Informaces retiradas do site do instituto: https://pretosnovos.com.br/ipn/)
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A cidade do Rio de Janeiro foi pouco a pouco se tornando um dos principais centros
econdmicos do pais, principalmente com a descoberta das minas de ouro em Minas Gerais.
Virou o principal porto exportador de matérias-primas nacionais, e foi também um grande
centro distribuidor da economia rural da area, sendo o maior mercado de consumo tanto desta

zona como dos produtos importados pelo pais.

A partir de meados do século XVIII, e por conta dos trapiches (depdsitos de
mercadorias préximos aos portos) e de casas comerciais, a regido passou a interagir
mais com a cidade. Ainda assim, continuou sendo relativamente isolada, devido a
protecdo oferecida pelos morros da Conceicdo e da Providéncia. Essa caracteristica
levou 0 Marqués do Lavradio — entdo Vice-Rei e Capitdo Geral de Mar e Terra — a
escolher a regido do entorno da Pedra do Sal para o crescente comércio de africanos
escravizados. A intencdo de manté-lo em uma regido mais afastada era devido em
parte a crueldade e a insalubridade do negécio. Mas, principalmente, pelo fato de os
moradores da cidade se queixarem do terrivel espetaculo de retirada dos corpos de
escravizados mortos durante a viagem de Africa ao Rio. Reclamavam, também, das
doencas trazidas pelos que restavam vivos. Entre as décadas de 1760 e 1830, o
Valongo, ou Vale Longo — nome que, a época, designava ndo somente a rua, COmo
toda a regido da Pedra do Sal até a Gamboa — era conhecido como local de depdsito
e “venda de carne humana” procedente da Africa. (CORREA, 2016, p.3)

A paisagem do entorno da Pedra da Prainha passou a ser caracterizada por uma forte
presenca negra, tanto dos novos africanos quanto dos mais antigos. Os escravizados atuavam
em varias atividades ligadas a recepcdo e ao comércio dos africanos recém-chegados, nas
etapas de embarque e desembarque do trafico, na cura de doencas e nos sepultamentos dos que
faleciam. Devido a essas atividades, a regido tornou-se, desde essa época, berco de praticas e
rituais religiosos de matriz afro-brasileira. O preparo do alimento para os desembarcados
também eram de sua responsabilidade, era muito comum que os traficantes utilizassem
cozinheiros negros para conquistar maior confianga dos africanos. Apesar das muitas
condigdes adversas, os escravizados lutavam por sua sobrevivéncia, criando relacGes entre si,
cuidando uns dos outros, auxiliando na alimentagdo e no preparo das esteiras para dormir,
buscando seguir na medida do possivel seus costumes. (CORREA, 2016)

A lei de 7 de novembro de 1831, declarou livres todos os escravizados vindos de fora
do império, e imp6s (ou deveria impor) penas aos importadores, levando em consideracao que
eles deixaram de usar as rotas centrais e passaram a usar portos clandestinos, em praias mais
isoladas como a Marambaia. O crescimento da producdo do café no Vale do Paraiba
fluminense transformou os antigos trapiches do trafico em trapiches de café. A presenca negra

continuou a predominante na regido da Prainha. Os escravizados continuaram a trabalhar nos
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trapiches, no porto e no transporte do café. Atuavam como carregadores e estivadores'®. Todo
0 servigo de transporte de cargas e de pessoas, por terra ou dgua, estava nas maos dos negros.

A capital, que se desenvolveu até entdo de forma nao planejada, é objeto, ja na segunda
metade do século X1X, das primeiras intervengdes urbanisticas e dotada de nova infraestrutura
de servigos urbanos e transporte, permitindo que fossem atendidas necessidades geradas pelo
desenvolvimento do capitalismo internacional, preparando a cidade para receber os esperados
investimentos industriais.

Ja na virada do século XVIII - XIX, com quase um milhdo de habitantes, o Rio de
Janeiro era o centro vital do pais, principal sede industrial, comercial e bancaria, centro
produtor e consumidor de cultura, a cidade era a melhor expressao e a vanguarda do momento
de transicdo por que passava a sociedade brasileira. (MOURA, 1996)

Agenor Miranda Rocha (2000) diz que o crescimentos das atividades no porto e a
inauguracdo da estrada de ferro nas proximidades transformou os bairros centrais da cidade
(Saude, Gamboa e Santo Cristo) num polo de atracdo da populacdo pobre, os antigos casarfes
se transformaram em corticos e as antigas chacaras foram loteadas, o que fez com que

surgissem emaranhados de ruelas, becos e casas.

O crescimento demogréafico e comercial da regido refletia o crescimento da cidade
apos 1870: o antigo centro urbano ja ndo conseguia abrigar satisfatoriamente seus
habitantes, aumentando os problemas de moradia, transporte e higiene. Aqueles que
tinham mais recursos saiam do centro em direcdo a outras regides da cidade, como o
reconcavo da Baia de Guanabara e éareas mais ao sul. J& os trabalhadores
permaneciam nas areas centrais, devido a proximidade com o local de trabalho. Isso
aumentava o preco dos aluguéis, dando origem aos primeiros cortigcos e casas de
cdmodos, e as primeiras favelas nos morros ao redor do centro. Nessa regido fica o
Morro da Favela, exemplo desse tipo de ocupacdo, feita principalmente por negros
que lutaram durante as guerras de Canudos e do Paraguai. (CORREA, 2016. p.06)

A Abolicdo engrossou substancialmente o fluxo de baianos para o Rio de Janeiro, pois
liberou os que ainda tinham em Salvador os lagos em virtude com os escravizados. Com essa
grande migracdo, fundando-se uma pequena didspora baiana, grupo que desempenharia
notavel papel na reorganizacdo desse Rio de Janeiro popular, subalterno, em volta do cais e
nas velhas casas no Centro, onde a moradia era mais barata e perto do cais do porto, onde 0s
homens, buscavam vagas na estiva. (MOURA, 1996). As redes de apoio criadas na Bahia
serviram e se ampliaram muito aqui, ao chegar tinham auxilio de seus conhecidos para

conseguir empregos informais.

15 Na regido portudria também surgiu a Sociedade de Resisténcia dos Trabalhadores em Trapiche e Café,
considerada a primeira organizacdo sindical livre de trabalhadores do Brasil. Ela é a origem do atual Sindicato
dos Estivadores, pioneiro nas primeiras greves operarias do pais e por reunir pessoas negras em seus quadros,
especialmente na diretoria. (CORREA, 2016)
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Essa pratica era uma heranca dos tempos do comércio de africanos. Assim, 0s
antepassados dos quilombolas de hoje foram acolhidos por negros, portuarios e irméos de santo
chegados anteriormente. Comecaram sua vida nesse novo local formando agremiagdes ou
participando de atividades coletivas de trabalho, culto ou lazer. Formaram a primeira colénia
de migrantes negros na base do Morro da Conceicdo. Entre as ultimas décadas do século XIX
e as primeiras do seculo XX, a populacdo da regido fez do local um espacgo cultural negro.
Enfrentando o preconceito e a segregacao, 0s migrantes recém-chegados se organizavam para
viver no Rio de Janeiro guardando a sua heranca afro-brasileira nas relac6es de trabalho, nas
festas e na sua religido. A regido é fortemente marcada por trés elementos. Um deles sdo as
atividades portuarias. O outro, a presenca, desde o século XVII1, de praticantes de religiGes de
matriz afro-brasileira, sendo a Pedra do Sal o local onde surgiram os primeiros terreiros da
cidade. E pela criacdo dos primeiros ranchos carnavalescos do Rio. Esses eram frequentados
por figuras de expressdo nacional do samba, como Jodo da Baiana e Donga. Também ali
surgiram o bloco Afoxé Filhos de Gandhi e escolas de sambas tradicionais, como a Império
Serrano. (CORREA, 2016)

A maioria dos estudos culturais sobre o Rio de Janeiro das primeiras décadas do
século XX aponta a regido que ficou conhecida como “Pequena Africa” como a
principal matriz na formagao de uma cultura popular urbana no Rio de Janeiro entre
o fim do século XIX e inicio XX. Trata-se de um territério que, no periodo em
questdo, foi ocupado majoritariamente por afro-brasileiros, entre eles, migrantes de
diversas partes do Brasil. Habitaram principalmente as regifes da Pedra do Sal e
Saude, localidade situada perto do cais do porto. Em seguida, este territério se
estendeu para as ruas da Cidade Nova e Campo de Santana, como as ruas Visconde
de Itaina e Senador Eusébio, Santana e Marqués de Pombal, convergindo na Praca
Onze de Junho e, mais tarde um pouco, indo para os morros em torno do Centro.
Neste contexto, um determinado grupo de migrantes baianos e tornou um dos
principais protagonistas desta narrativa. (...) Os canones literarios que consagraram
o samba da “Pequena Africa do Rio de Janeiro” como uma manifestagdo musical
essencialmente masculina e produzida por homens revelaram uma versdo limitada
dos acontecimentos. Trata-se de uma narrativa construida sob uma perspectiva
patriarcal cujas referéncias sdo as histérias dos grandes homens, das grandes obras,
dos acontecimentos publicos, das grandes batalhas e disputas politicas, com pouco
ou nenhum interesse pelo conhecimento mistico, mitico, religioso e espiritual, pela
vida privada, e pela histéria das mulheres. Tais canones ignoraram a producdo de
diversas mulheres e minimizaram a importancia dos aspectos femininos presentes
nos ritos, nos mitos, na religido, no matriarcado que permeia a cultura afro-brasileira.
(GOMES, 2013, p.178 -187)

Se pensarmos em uma grande dualidade, esse grupo estava na outra ponta do que as
obras e a burguesia queriam apagar, iam e cultivavam tudo o que ndo queriam nas ruas e no
dia a dia da cidade. Cotidianamente, para sobreviver e como resisténcia, essas pessoas foram
seguindo suas vidas através das frestas em que podiam atravessar.

Outra caracteristica da Pedra do Sal surgida na época foram as casas de zungu, onde se

preparavam as refeicbes com angu. Eram espacos frequentados majoritariamente por negros,
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que ali produziam suas expressdes musicais, politicas, sociais e religiosas. Ainda que, desde o
inicio do seculo XIX, fossem proibidos e reprimidos pela policia, 0s zungus resistiram e se
constituiram como uma rede de apoio aos libertos, aos negros recém-chegados da Africa ou
de outras partes do Brasil e, no periodo anterior & Aboli¢cdo, como lugar de refugio para
escravizados fugidos. Os zungus funcionavam como quilombos urbanos. Em seus terreiros
aconteciam batuques, dancas e os cultos religiosos aos seus Orixas, Inquices e Vodus.
(CORREA, 2016).

Moura (1996) cita Verger falando sobre o espirito ao mesmo tempo empreendedor da
mulher, € dela que dependerd muito o destino e a continuidade do grupo, o poder redefinido
entre 0s sexos, a poligamia masculina presente em algumas sociedades africanas sendo
superada pelo matriarcalismo?® que se desenha nos bairros afastados de Salvador, como depois

aconteceria no Rio de Janeiro.

Com o esfacelamento da familia africana pela escravatura, é geralmente em torno da
mulher que comeca a se formar uma nova familia negra entre os forros, sdo
principalmente elas que mantém o culto. As precarias condi¢cdes de moradia e de
trabalho a que fica exposta a maior parte dos libertos fazem com que a prole fique,
na maior parte das situacGes, sob a responsabilidade Unica da mulher, que, com a
precariedade das ligagBes, tem geralmente filhos de diferentes pais. O descompasso
psicoldgico ocasionado pela libertacdo depois de uma vida de cativeiro, a incerteza
frente as ambiguidades da nova situacdo forcam o negro liberto a se amoldar a
expedientes para sobreviver, vivendo aqui e ali, trocando de quarto nas casas de
cdmodos de nacdo, ou se instalando em casebres erguidos longe do Centro da cidade.
(MOURA, 1996, p. 44).

Guimardes (2015) ainda complementa: “podemos afirmar que nos finais do século
XIX, parte do poder politico, econémico e social era matrilinear, desta forma as mulheres
negras possuiam um papel relevante, de destaque e lideranga”. E interessante também observar
como a ideia do samba como um territério masculino e de producdo de masculinidades foi
construido posteriormente na historia da masica popular brasileira sugere, tendo mais relacéo
com a invengdo do samba como produto de uma identidade nacional/brasileiro do que com o
samba enquanto expressao cultural afro-brasileira. (GOMES, 2013) Apesar da grande
importancia e relevancia na sociedade, nos perguntamos onde vemos as representacfes dessas

mulheres negras na memoria e no patriménio da cidade?

16 A ideia de matriarcalidade no contexto da “Pequena Africa do Rio de Janeiro” refere-se a um conjunto de
relagdes, amizade, parentesco sanguineo, parentesco religioso (pai, mée e irmdos de santo) que esta centralizado
na figura de uma matriarca Tia-mae-avd, que € o centro das interacfes de uma rede a partir da qual se multiplicam
as relag@es entre todos 0s outros membros. Nesta configuracédo, o papel das Tias Baianas foi imprescindivel para
a sobrevivéncia do grupo, tendo se tornado a figura central para a permanéncia das tradi¢cdes afro-brasileiras. Sua
condicdo lhe concedeu situacdo econbmica privilegiada, a posicdo central na casa, na comunidade e nas praticas
religiosas, de modo que nos terreiros ou eram mdes-de-santo (principal chefe espiritual) ou ocupavam o0s
principais cargos subsequentes. (GOMES, 2013, p.179)
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A vivéncia de muitos como alforriados em Salvador, com seus de oficios urbanos e
trabalhos de ganho, com sua experiéncia de lideranga de muitos de seus membros em
candomblés, irmandades, nas juntas ou na organizacdo de grupos festeiros, se tornariam a
garantia do negro no Rio de Janeiro. Com 0s anos, a partir deles apareceriam as novas sinteses
dessa cultura negra na cidade, uma das principais referéncias civilizatérias da cultura nacional

moderna. (MOURA, 1996).

Com deficiéncias de transporte e a concentracdo das atividades artesanais e
manufatureiras no Centro e ao lado, na zona portuéria, ndo restava outra solucao para
0 negro forro recém-chegado a cidade, ou para o italiano recém-vindo, a ndo ser
aceitar as regras do jogo impostas pelos donos das habitacfes coletivas, entre 0s quais
se incluiam, é sabido, membros da propria familia imperial. Mas a atenc¢éo do Estado
para a questdo da moradia popular sé é efetivamente despertada quando se constata,
a partir das constantes crises epidémicas nos bairros cariocas, que toda a cidade
estava ameacada, a questdo sanitaria associando imediatamente a pobreza a
insalubridade. (MOURA, 1996. P. 72)

Moura (1996) também exalta a vinda desse grupo de migrantes para a cidade, Tia Ciata
e Jodo Alab4, também sdo figuras importantes em seus textos, sendo eles, como conhecemos
no comum, o pai de santo da tdo famosa e exaltada Tia baiana. Ele entende que eles formaram
uma elite naquele meio popular, supondo que todos eram predominantemente de origem nagos.
Assim como Tia Ciata, outras tias baianas tém suas histdrias contadas. A lya Davina de Omolu
é uma delas. A autora Gama (2009) entrevistou a neta, a lyalorixa Mninazinha de Oxum,
fazendo com que possamos compreender o desenvolvimento da religido na cidade por outros

pontos de vista. Percebemos que as historias das tias tm um inicio muito similar.

Davina Maria Pereira e Thedphilo Marcelino Pereira foram dois daqueles baianos
que trocaram Salvador pela capital da Republica no inicio do século XX. Filha de
Omolu e Oxala, Davina foi iniciada no candomblé no terreiro baiano 7/é Ogunjd
através das maos do babalorixa Procopio de Ogum no ano de 1910. Chegam no Rio
de Janeiro em 1920 no navio Comandante Capela €, assim como outros baianos,
dirigem-se ao bairro da Satde. Mde Meninazinha de Oxum, neta de lya Davina, conta
que sua avo era “vendedeira”, ou seja, ganhava a vida vendendo doces na cidade,
recebendo ajuda de outras vendedeiras que trabalhavam para ela, muitas eram
baianas que vieram para a cidade e foram auxiliadas por ela. Seu avd Thedphilo era
“fiel do cais do porto” e encaminhava os baianos que chegavam a cidade em busca
de trabalho. (GAMA, 2009, p.57)

Indo a contramdo de diversos autores que tratam da hegemonia baiana na cidade,
Gomes (2003) traz um ponto de vista mais amplo sobre esse topico. Compreende a importancia
do grupo baiano para a formacao cultural e religiosa na cidade, porém, ndo acredita que foi do
zero, somente com a bagagem trazida do seu local de origem, que essa constru¢do também foi
baseada em elementos encontrados na cidade. Houve um dialogo com as tradi¢des existentes

e até mesmo com as de outros grupos recém-chegados na capital do pais. O carnaval é tido
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como exemplo, entende que é: antes que uma invengdo de um grupo, uma construcéao coletiva,
bem como a histdria e cultura presentes na regido portuaria da cidade.

O bairro da Saude, onde estava concentrada a grande parte da coldnia baiana,
integrados os homens como estivadores no porto, foi afetada pelas reformas, o que fez com
que varios de seus moradores se deslocassem e fossem procurar moradia pelas ruas da Cidade
Noval’, além do Campo de Santana, ou para os subrbios e, logo depois, nos morros em torno
do Centro. (MOURA, 1996).

Dos processos de urbanizagdo, os implementados no comego do século 20 foram os
mais dramaticos. Em 1906, o prefeito Pereira Passos determinou a demolicdo de
parte dos corticos, a abertura de novas ruas, a construcdo de mais aterros e um novo
porto para a cidade do Rio de Janeiro. Com o novo porto, as casas de zungu passaram
a ser chamadas de Casas das Tias Baianas ou Casas do Santo. Nesses locais, 0s
trabalhadores portuarios descansavam de seus turnos, faziam refeicdes, participavam
de rodas de samba e capoeira, formavam associa¢des politicas e culturais, como o
Afoxé Filhos de Gandhi do Rio de Janeiro, criado em 1951. Por outro lado, a reforma
do porto e a modernizagdo das ruas e avenidas levaram a fragmentacdo da Pequena
Africa e a um processo de expulsio de parte de sua populagdo pobre e negra. Com
eles, se foram muitos dos centros religiosos e das sociedades carnavalescas.
(CORREA, 2016, p. 09)

Além dos diversos acontecimentos historicos ja citados, os autores Nascimento e Silva
(2015) dao destaque para mais dois, na percepc¢do dos pesquisadores, esses foram decisivos
para a determinacdo das territorialidades e usos espaciais, e em consequéncia, dos
frequentadores da zona portuaria, foram eles: a transferéncia da capital da republica para
Brasilia (anos 1960) e a inauguracdo do consorcio Porto Maravilha (em 2009). Em decorréncia
da saida dos aparelhos oriundos a capital da republica, muitos prédios perderam funcdo e com
isso, houve um grande ostracismo econémico e desvalorizacdo, resultando na atracdo de
camadas populacionais de baixa renda. Por muitos anos, os bairros da Satde, Gamboa e Santo
Cristo tiveram como principais fun¢des comportar populagGes pobres, moradias simples e
pequenos empreendimentos — em virtude da obsolescéncia econdmica que perdurou por
décadas.

O segundo momento citado, foi a culminagéo de diversos planos de reestruturagdo ou
revitalizacdo (como as esferas publicas insistem em chamar) que tiveram a zona portuéria
como foco, muitos nem sairam do papel, o0 que conseguiu ser levado ao plano fisico foi pensado
entre outros motivos para atender os grandes eventos esportivos que a cidade e o pais passariam
nos anos de 2014 e 2016.

O consorcio Porto Maravilha possui um recorte de a¢do urbanistica muito amplo,
abrangendo mais de 5 milhdes de metros quadrados, englobando a totalidade dos
bairros da Saude, Gamboa e Santo Cristo, além de parcela do centro da cidade e dos

o Apesar de importante e muito rica, a histéria da cidade nova e regido ndo seré tratada diretamente nesta pesquisa
por ndo estar no recorte geogréafico selecionado.
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bairros de Cidade Nova, Sdo Cristévéo e Caju. (...) o projeto Porto Maravilha é fruto
de uma politica de gestdo estratégica pautada no empreendedorismo e que induz a
modificacdo dos usos no lugar onde esta inserido. Num contexto mais externo, as
crises sofridas pelos Estados Unidos e pela Europa, na década de 1970, sdo as
responsaveis pelo surgimento do discurso de gestdo das cidades de maneira
empresarial, pautadas em um plano estratégico. No ano de 1996, a administracdo
municipal langou o primeiro plano estratégico do Rio de Janeiro, inspirado no
modelo de Barcelona para as Olimpiadas de 1992, este formalizou o
empreendedorismo como orientacdo para a administragéo publica do municipio. (...)
Dentre as metas almejadas pelo plano estratégico de 1996 tem-se a ‘revitalizagdo’ da
zona portuaria. Ou seja, 0 projeto de refuncionalizacdo dos bairros que margeiam o
porto do Rio de Janeiro foi arquitetado desde a década de 1990, contudo foi lancado
apenas no ano de 2009. (NASCIMENTO; SILVA, 2015, p. 2)

Com relacdo a tendéncia de gestdo das cidades de forma empresarial, a autora (Passos,

2013) citando outros autores diz que:

A transformac&o da vida urbana e da cidade em mercadoria € um fendbmeno que vem
tomando cada vez mais forca em diversas partes do mundo. Nesse processo, a cultura
se torna instrumento de controle simbdlico, especialmente em estratégias de
desenvolvimento urbano (Zukin, 1991), reafirmando processos de dominagéo e
opressdo na sociedade. O encontro entre a cultura e o capital confere visibilidade
proposital a individuos, coletividades e modos de vida (Arantes,2000). (PASSOS,
2013, p. 3 — grifo nosso)

O projeto Porto Maravilha se dividiu em duas fases principais, a primeira, foi finalizada
em 2011 e teve um orcamento previsto em torno de R$350 milhdes desembolsado pela
prefeitura do Rio de Janeiro e pelo Ministério do Turismo. Esse conjunto de obras teve como
foco o bairro da Saude, o morro da Conceicdo, a Praga Maua e o Pier Maué. Dentre as suas
obras destacam-se: iluminacdo publica; pavimentacdo; calcamento drenagens; arborizacéo;
construgdo do Museu do Amanha e do Museu Arte do Rio de Janeiro (respectivamente no Pier
Maué e na Praca Maud); construgdo da Pinacoteca Escola do Olhar (através de um convénio
entre a Fundagdo Roberto Marinho e a Prefeitura do Rio de Janeiro) desaterro do Cais da
Imperatriz e reestruturacdo dos Jardins Suspensos do Valongo. A segunda fase do
empreendimento, comecou em julho de 2012 e com de término em 2016 (ano olimpico), foi
operacionalizada pelo Consorcio Porto Novo, no qual é composto pelas empresas: Odebrecht;
OAS e Carioca Engenharia. A 22 contou com a consecucdo do projeto em que mais
intervencdes estdo sendo feitas, como: a demoligéo da perimetral implantacdo de novas vias;
construcdo de mergulhdes; pavimentacdo; drenagem; sinalizacdo; iluminacdo; arborizacédo de
calcadas e canteiros; recuperagcdo do sistema de aguas e esgoto e construcdo de ciclovias.
(NASCIMENTO; SILVA, 2015)

O estudo da evolugdo urbana do Rio de Janeiro e, particularmente, da sua zona
portuéria, permite desvelar, em muitos momentos, o imbricamento entre cultura e
territorio na producdo simbodlica e material do espaco urbano. E inegével, por
exemplo, que as rodas de samba das tias baianas, as festas de candomblé ou
umbanda, as manifestacdes culturais populares de uma forma geral, foram decisivas
na producdo do espaco fisico e na construcdo de identidades territoriais dos
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diferentes grupos sociais. (...) E possivel identificar, na Zona Portuaria do Rio de
Janeiro, territdrios culturais que surgiram, dentre outros fatores, devido a presenca
de diferentes culturas, diferentes grupos sociais, na histéria de formacao da cidade.
Lugar onde se deflagraram revoltas populares como a Revolta da Armada, da Vacina
e da Chibata, onde se concentraram ranchos e blocos carnavalescos e se reuniam
musicos como Donga, Pixinguinha e Jodo da Baiana, em rodas de samba e choro nas
casas das tias baianas. Abrangendo parte de uma area denominada de “Pequena
Africa Brasileira”, considerada por muitos estudiosos o bergo do samba carioca, a
Zona Portudria, entre cantos, batuques e grafias, expressa, ainda hoje, o elo entre
territério e cultura nas apropriacdes e(in)corporagdes dos seus espacos publicos.
(PASSOS, 2013, p. 2 -6)

Mesmo com a tentativa de colocarem em segundo plano, ou “no fundo de cena”, as
praticas dos coletivos culturais, manifestadas nos espacgos publicos (PASSOS, 2013). E todo
processo dual vivido, passando por longos momentos de abandono e do extremo oposto com
atencdo constante com os grandes projetos da dita “revitalizagdo”, mas, apesar de tudo, de
todas as altera¢des ocasionadas pelo abandono/projetos ainda consegue de maneira primorosa
mostrar sua histdria e cultura, em como ¢é territorio inegavel da cultura afro-brasileira na

cidade.

1.5. Mercedes Baptista — 1° bailarina negra do Theatro Municipal e Precursora da Dancga
Afro

Para esse subcapitulo, ndo encontramos variadas fontes bibliograficas. Porém,
contamos com a obra de Paulo Melgaco da Silva Junior, chamada: Mercedes Baptista — A
criacdo da identidade negra na danca. A pesquisa para o trabalho foi realizada através do
Programa de Bolsas RIOARTE de 2004. O resultado do trabalho foi publicado em 2007,
alguns anos antes da inauguracéo da estatua erguida e instalada para a personalidade no Largo
da Prainha, na regido portuaria da cidade do Rio de Janeiro. Portanto, todo levantamento sobre
a biografia de Mercedes, se deu através do trabalho do autor e algumas matérias de jornal

encontradas.

Foto 1: Mercedes Baptista
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Fonte: Arquivo Nacional, 2024.

Mercedes Baptista é filha de Jodo Baptista Ribeiro e Maria Ignacia da Silva e nasceu
em Campos, localizada no Norte Fluminense. Dos primeiros anos da sua vida, muito pouco se
sabe, ha até uma incerteza com relagdo a seu ano de nascimento. Mas do pouco que o autor
obteve desse periodo da vida dela, informa que a mée era costureira da cidade e que ndo viviam

com o pai.

Com o objetivo de oferecer melhores oportunidades para a filha, sua mée decidiu
mudar-se para a capital do estado, assim como o ano de nascimento, a mudanca de cidade
também é imprecisa. Mas sabe-se que veio para trabalhar como empregada doméstica na casa
de uma familia que residia no Grajat. Com esse cambio de cidade e de realidade, a filha
comecou a frequentar a escola, conhecer novas pessoas e visualizar mais possibilidades.

Nesse periodo, comecou a assistir alguns filmes no cinema. Era 0 momento em que
Shirley Temple e Judy Garland (1922-1969) encantavam o mundo; consideradas
como grandes estrelas mirins, serviam como modelo para meninas que queriam ser
artistas. Assim, nasceu o grande sonho de Mercedes: ser famosa. Como suas musas
inspiradoras, queria ser artista, aparecer nos cinemas, ser vista por muitas pessoas.
Contudo, passou despercebido, para a jovem sonhadora, o tom da pele de suas
estrelas. Talvez Mercedes ainda fosse muito jovem para perceber a diferenca que
essas pequenas sutilezas poderiam provocar. (SILVA JUNIOR, 2007, p. 13).

Com o avancar da idade para ndo depender mais da mae e conseguir comprar suas

coisinhas, Mercedes comecou a trabalhar. Teve alguns empregos, em uma tipografia, fabrica
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de chapéus, na bilheteria de um cinema. No ultimo emprego citado, sempre que sobrava algum
tempo, aproveitava para ver filmes em cartaz, e foi dessa maneira que descobriu que gostaria
de dangar. Mesmo sem saber diferenciar bailarina de dancarina, era aquilo que queria fazer.
“Comecei a gostar de danca, mas ndo tinha oportunidade para dancgar e nem dinheiro para

comprar roupas”, recorda-se Mercedes. (Silva Janior, 2007)

Andando pelas ruas do centro, ficou sabendo do curso de dancgas dirigido por Eros
Volusia no Servi¢o Nacional de teatro do Rio de Janeiro. Em 1945, comegou 0s seus primeiros
aprendizados de balé classico e danca folclérica.

Estudar danca, principalmente com uma professora famosa, era uma grande
oportunidade, um meio de transformar seu sonho de ser famosa em realidade. Em
entrevista publicada no Jornal do Brasil em8/2/1970, Mercedes dizia: “Desde crianga
gostava de me fantasiar... Comecei a tomar aulas no Servi¢o Nacional de Teatro,
onde o curso era gratuito. Comecei com sapatilhas de pano que s6 duravam um dia.
Custavam caro (20 centavos) e eu ndo podia compréa-las”. (SILVA JUNIOR, 2007,
p. 15).

A professora acabava dando pouca atengdo a turma por conta dos seus diversos
compromissos profissionais. E assim, surgiu a necessidade de procurar novos espagos para
seguir se aperfeicoando. Foi no estabelecimento anterior que ouviu falar sobre a escola de
dancas do Theatro Municipal. Pouco tempo depois, chegava ao belo prédio localizado na praca
Cinelandia. Ao chegar ao local, conheceu e foi muito bem recebida por Yuco Lindberg (1908
— 1948), apds uma conversa entre as duas, a anfitrid, fez com que ela estudasse na turma
particular de maneira gratuita. E assim, Mercedes deu inicio a sua jornada tripla: trabalho, balé
na escola do Servigo Nacional de Teatro e fazia aulas com Yuco.

Essa correria ndo durou muito. Assim que tomou conhecimento da iniciativa de
estudar em duas escolas, Gilka Machado (mée de Eros) chamou Mercedes para
conversar e disse que ndo era possivel estudar dessa maneira, com dois professores
diferentes. Era preciso escolher. Além do mais, a Escola do Theatro ndo era para
“mogcas de cor, vocé ja viu alguma bailarina de cor no corpo de baile?”. Com toda
sua humildade e despreparada para contra-argumentar, Mercedes ouviu em siléncio
aquelas palavras. Nao disse absolutamente nada, apenas pegou seus pertences e saiu.
Nunca mais voltaria aquela escola. Ela tinha consciéncia de suas ambicfes
profissionais, sabia que ja ndo era menina e que precisava preenchera lacuna deixada
ao sair do curso de Eros Voldsia. Assim, foi procurar o professor Yuco Lindberg,
falou de suas aspiracdes, seu receio com a idade e pediu para fazer mais aulas. Yuco
prontamente atendeu o seu pedido, permitindo-lhe fazer aulas com os alunos do curso
da Prefeitura as 8 horas da manha. (SILVA JUNIOR, 2007, p. 16).

Foi no contato cotidiano que a professora notou o grande talento da aluna, que possuia
muito ritmo e dancava muito bem as dancas brasileiras. Com isso, comegou a incentiva-la

ainda mais, além da dar roupas para que ela pudesse fazer as aulas. Como precisava de

dinheiro, a levou para trabalhar no Cassino Atlantico.
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Em 1948 foi aberto o concurso para ingresso no corpo de baile do Theatro Municipal.
O processo seletivo foi voltado aos alunos do curso de danca da prefeitura e dividido em cinco
fases. A banca avaliadora era formada por criticos, diretores, jornalistas, professores e
bailarinos da casa. Diversos bailarinos de renome nacional participaram desta selegéo,
Edmundo Carijo, Thais Bellini, Alda Marques, Helba Nogueira e Raul Soares. Antes mesmo
de iniciar a primeira prova, Mercedes ja tinha consciéncia que as dificuldades para ela seriam
imensas por conta da pigmentacéo de sua pele'®. Apesar de aprovada ao final juntamente com
Raul Soares, o processo ndo foi nada facil, muitos obstaculos foram adicionados ao percurso
da bailarina, até mesmo ndo ser avisada da data de uma das etapas, tendo que realizar a prova

juntamente ao grupo masculino.

Mesmo com todas essas questdes, no dia 18 de marco de 1948, se tornando um marco
para a histdria dessa instituicdo, ela juntamente como bailarino Raul Soares se tornaram 0s
primeiros bailarinos negros a serem admitidos ao Corpo de Baile do Theatro Municipal. (Silva
Junior, 2007)

Nesse periodo, os bailarinos aprovados em concursos assinavam primeiro contrato
por 5 anos e depois eram efetivados. De contrato assinado, Mercedes realizou, em
parte, 0 seu sonho, dando inicio a uma nova etapa em sua vida: comecou a luta pela
imposicdo do negro como bailarino profissional. A felicidade por ter sido
aprovada em um concurso publico e assinado o contrato como bailarina profissional
era enorme. Mercedes s6 ndo poderia imaginar as dificuldades que enfrentaria
no Corpo de Baile por causa de sua cor. Para ela, infelizmente, entrar no Corpo
de Baile ndo iria significar se tornar uma bailarina atuante nos palcos. (SILVA
JUNIOR, 2007, p. 20 — grifo nosso).

Apesar do grande éxito que foi ser aprovada no concurso, a oportunidade conquistada
a duras penas ndo lhe abriu grandes perspectivas profissionais e a artista foi aos poucos se

afastando e seguindo outros caminhos.

Em 2002, Mercedes Baptista comentou este momento de sua trajetoria, ao jornal Rio
Movimento, afirmando que nunca assumiram ndo a quererem no Theatro por ser
negra: “Tudo foi sempre muito dificil, mas quem iria assumir ou deixar claro que
parte das minhas dificuldades era pelo fato de que eu ndo era branca? Nunca iriam
me dizer isso, nem dizer que o problema era racial, mas eu sabia que era e, por isso,
sempre lutei cada vez procurando me aperfeigoar”. (SILVA JUNIOR, 2007, p. 22).

Durante a Segunda Guerra Mundial, o0 movimento negro brasileiro nasceu no Rio de

Janeiro, se firmou a partir de 1945 com diversos grupos se reunindo e discutindo caminhos

18 Torna-se relevante destacar gue o receio de ndo poder entrar para o Corpo de Baile ndo era em vao, pois, anos
antes, em 1945, Consuelo Rios, uma bailarina negra, havia sido vitima de racismo e, apesar de sua excelente
técnica classica, atestada por todos os seus colegas, ndo conseguiu se inscrever no concurso para 0 Corpo de
Baile. Em 21 de janeiro de 1981, Consuelo contou para o jornal O Globo que foi “impedida por um funcionario
que a fez saber depois, por outra pessoa, que ali sé aceitavam candidatas brancas, ou, pelo menos, mulatas
disfarcadas.” (SILVA JUNIOR, 2007, p. 19).
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para a valorizacdo da identidade cultural e social do negro. Artista oriundos do teatro
experimental negro®® se reuniam em diversos locais da cidade para ensaiar. Por volta de 1949,
nasceu o teatro folclorico brasileiro que mais tarde iria conquistar palcos internacionais com o

nome de brasiliana.

As relacdes de Mercedes com Abdias Nascimento abriram muitos novos caminhos para
ela. Apresentou uma séries de bailados com ritmos brasileiros a Abert Camus, famoso escritor
francés. Esse foi um dos primeiros passos para que surgissem noOvos COMPromissos
relacionados a danca e cultura negra. Umas das maiores oportunidades oferecidas pelo grupo
a bailarina foi o encontro com Dunham.

Com a chegada de Dunham ao Brasil, o T.E.N. promoveu uma série de eventos
objetivando o surgimento e o desenvolvimento de um intercAmbio entre as culturas
negras: americana e brasileira, sendo que uma das propostas desses eventos era
oferecer uma bolsa de estudos, em Nova lorque, para um artista brasileiro que se
destacasse. As aulas ministradas por Dunham e suas apresentaces aconteceram no
teatro Republica, que, segundo Sucena (1989), “viveu noites de encantamento,
colorido e beleza, com as apresentacfes da bailarina norte-americana” (p.207). (...)
E foi durante as aulas, em conjunto com seu grupo de bailarinos, que ela conheceu
0s artistas nacionais. Dentre esses artistas, estava presente Consuelo Rios, que se
recorda do encontro: A primeira aula foi aberta para todo mundo, qualquer bailarino
poderia fazer. O teatro estava lotado. Lembro-me que estavam na aula comigo: a
Mercedes Baptista e 0 Raul Soares. Depois da 2% ou 3? aula, 0 maitre da companhia
avisou que Miss Dunham estava muito agradecida pelo interesse de todos e que
gostaria de falar comigo, Mercedes e Raul. Ela pediu para que nés realizassemos
livremente alguns movimentos de corpo. Mercedes Baptista conta que participou da
aula de Miss Dunham, e que ao final dessa aula, ela pediu que cada um dos presentes
mostrasse suas habilidades: O evento foi uma mescla entre o académico e o popular,
e contou com a participacdo de diversos nomes nacionais e internacionais. Eram
politicos, pesquisadores, socidlogos, operérios, artistas. Do universo da danca veio a
norte-americana Katherine Dunham e seu grupo de bailarinos negros. Nesse
congresso, ela proferiu palestra, participou com o seu grupo de espetéculos,
ministrou aulas, assistiu a apresentacdo de diversos trabalhos realizados por
brasileiros, conheceu a cultura brasileira. (...) Ap06s esses encontros com 0s artistas
da cidade, Dunham anunciou que a bolsa de estudos seria oferecida para
Mercedes Baptista. Algumas pessoas ndo concordaram com a escolha, pois
acreditavam que a bailarina norte-americana fora influenciada por Abdias
Nascimento. (SILVA JUNIOR, 2007, p. 33-34 — grifo nosso).

19 porém, um dos negros mais influentes dessa época e um dos precursores da luta em favor da queda da barreira
racial no pais foi Abdias Nascimento. Ele fundou, em 1944, o T.E.N. (Teatro Experimental do Negro) e o Comité
Afro-Brasileiro em 1945. O objetivo principal do T.E.N. era a valorizacdo social da gente afro-brasileira, lutando
contra os preconceitos de raca e de cor e complexos de inferioridade, através de um amplo movimento de
educacdo, arte e cultura. Esse trabalho teve uma abrangéncia tamanha, que conseguiu congregar o apoio de artistas
e intelectuais brancos e negros. E foi, através dele, que se conseguiu formar e colocar no mercado diversos artistas
negros, como: Ruth de Souza, Aguinaldo Camargo, Marina Gongalves, Lea Garcia, Haroldo Costa, Claudiano
Filho, José Maria Monteiro, Arinda Serafim, entre outros. Com o objetivo de ampliar a autoestima da mulher
negra brasileira e de promover a beleza negra, o T.E.N. promoveu, a partir de 1947, dois concursos anuais de
beleza: um para escolha da Rainha das Mulatas e outro para eleicdo da Boneca de Pixe. Mercedes Baptista
participou do concurso e foi eleita a “Rainha das Mulatas” no ano de 1948. Esse acontecimento marcou o inicio
de suas relacdes de amizade e parceria com Abdias Nascimento e o Teatro Experimental do Negro, o qual passou,
integrar como bailarina, coredgrafa e colaboradora. (SILVA JUNIOR, 2007, p. 25-26).
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Para dar inicio a sua bolsa, Mercedes desembarcou em Nova lorque em década de 1950,
estando neste ambiente, pode compreender ainda mais a fundo como as raizes sociais e
culturais da danca negra poderia, através das coreografias, serem uma grande aliada a luta pela
igualdade racial. O grupo em que foi inserida, contava com bailarinos negros de nacionalidade
diversas. A partir disso, desenvolveu-se um trabalho voltado para as dangas regionais,
religiosas, uma constante busca pelos elementos da cultura negra. O objetivo final dessa
mistura de povos e nacionalidades era promover uma fusdo cultural, em prol da difuséo e
divulgacdo da cultura negra. O material obtido através dessas pesquisas era utilizado

coreograficamente por Dunham. (Silva Janior, 2007, p.35)

Mercedes fazia aulas, se apresentava com o grupo, ministrava algumas aulas de técnica
classica, tudo conforme estabelecido quando fora agraciada com a bolsa de estudos. O seu
trabalho era muito satisfatorio para a professora, tanto que foi convidada para ser assistente e
dirigir a academia que pretendia abrir no México. Porém, o andamento desse processo foi
interrompido em meados de 1951 quando uma carta chegou. A carta informava que 0s
bailarinos concursados em 1948 estavam sendo efetivados sem precisar esperar pelos 5 anos e
caso ela ndo voltasse, perderia essa possibilidade de efetivacdo. A bailarina ficou muito em
davida, pois o convite que havia recebido era muito bom, mas pensou na seguranca de uma
aposentadoria e na saudade de amigos e familiares, assim, apds quase dois anos nos Estados

Unidos, retornou ao Brasil.

No final de novembro, houve uma apresentacdo da Temporada Nacional de Artes no
palco do Theatro Municipal. Aos poucos, ela percebeu que nada havia mudado, sua cor ainda
era um problema naquela instituicdo ja que as pessoas e as dificuldades era as mesmas. Foi
escalada em pouquissimos balés. A diferenca para alguns anos atras estava na enorme bagagem
cultural e artistica que havia cultivado no periodo da bolsa de estudos, o que possibilitou
alcancar e abrir novos caminhos para a danca e culturas negras.

O trabalho de Mercedes Baptista marca uma guinada na danca afro-brasileira ao
imprimir-lhe uma nova consciéncia de suas origens, uma linha de pesquisa e uma
dimensdo criativa prépria. Assim possibilitou-lhe sair dos moldes da simples
reproducdo e repeticdo do folclore. A vida e a postura profissional dessa coredgrafa
pioneira ajudaram a constituir essa nova postura na danga afro-brasileira. A trajetoria
pessoal de Mercedes é inseparavel de sua atuacdo como bailarina e coredgrafa.
(SILVA JUNIOR, 2007, p.8).

Para adequar o que aprendeu a realidade brasileira, ja que Dunham trabalhava muito
com dancas tipicas haitianas, Mercedes iniciou diversas pesquisas, frequentou terreiros de

candomblé a fim de conhecer a religiosidade e misticismo do negro brasileiro. Muitas das giras

eram promovidas por Jodozinho da Golméia, e foram essenciais para o inicio de seu trabalho.
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Foi assim gue juntando os conhecimentos anteriores com os adquiridos neste novo processo
que ela comecou a desenvolver no seu estilo, a danca afro de Mercedes Baptista. Ela foi fruto
da fusdo entre danca popular realizadas nas ruas, os elementos de classico e moderno mais as
informacdes sobre religiosidade.

“Eu inventei, ouvindo o ritmo dos orixas e os movimentos do candomblé, que mal
frequentava, mas passei a pesquisar”’, afirma Mercedes ao Jornal do Brasil
(22/05/94). Nesse mesmo jornal podemos ler “A danga afro é carioca”, e a explicagdo
do pesquisador de cultura afro-brasileira Jos¢é Marmo: “A Babhia e até outros estados
tém grupo de afro, mas nada que pare¢a com o estilo criado no Rio pela bailarina
Mercedes Baptista”. (SILVA JUNIOR, 2007, p.41).

Em 1952, na Estudantina, um grupo de pessoas comuns, pobres, trabalhadoras e
sonhadoras: tinham diversos oficios filhos de santo, empregadas domésticas, balconistas,
cozinheiros, desempregados, ritmistas, enfim, pessoas que possuiam em comum o fato de
serem negros se reuniram para colocar em pratica suas experiéncias. O local que os abrigou,
ndo cobrou aluguel, o que possibilitou que as aula serem gratuitas. Foi oferecido aos alunos
conhecimentos de balé classico, moderno e afro. A sala ndo tinha a estrutura bésica, mas foi
adaptado para alcancar os resultados possiveis, ao invés de barras, as cadeiras eram utilizadas
para essa fungdo. Todos que procuravam as aulas, eram bem recebidos, na época, ja tinha 50
alunos.

As dificuldades eram muitas, porém o entusiasmo e a vontade de vencer eram
maiores. O pouco dinheiro que Mercedes possuia era investido no sonho de ver
nascer um grupo de bailarinos. Durante o ano de 1952, o grupo participou de alguns
shows, e “as pessoas comecaram a conhecer ¢ a gostar do meu trabalho”, afirma
Mercedes. Aos poucos esse trabalho foi se aprimorando, os bailarinos e ritmistas
foram ficando mais confiantes do seu potencial artistico e na qualidade do grupo.
Assim, nasceu, em 1953, o Ballet Folclorico Mercedes Baptista, uma companhia
formada exclusivamente por artistas negros e mesticos, com o claro objetivo de criar
novos rumos para a danca no Brasil. Formado pelos bailarinos e ritmistas que
atuavam com Mercedes desde 1952, o grupo procurou diversos espacos para divulgar
e difundir seu trabalho. Sem um empresario ou patrocinador que custeasse 0S
salrios, Mercedes teve que buscar diversas maneiras para manter o grupo. Assim,
foram realizados diversos trabalhos em teatros de revista, carnaval, cinema, teatros,
viagens ao exterior. Em uma conversa com Celso Cardoso este destacou que esse
primeiro grupo formado por Mercedes surpreendeu as pessoas pela forca dos
bailarinos e ritmistas: “Era muita energia nos palcos”. Foram 40 anos de trabalho,
em que, diversos artistas — bailarinos, cantores, ritmistas, empresarios — atuaram com
Mercedes numa historia que se desenrolaria em varias etapas. (SILVA JUNIOR,
2007, p.43).

O teatro de Revista comec¢ou a chamar a tencdo de empresarios conforme o
género ia avancando e a danca se tornando primordial. Com isso, o ballet folclorico de
Mercedes se tornou alvo de interesse para mostrar a cultura e arte negra brasileira

internacionalmente. A primeira proposta de viagem viria em 1955 para os vizinhos Argentina

e Uruguai. Algumas das viagens realizadas pelo grupo foram bem complicadas por diversos
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motivos, um deles, um golpe sofrido por eles onde todo o dinheiro do grupo foi levado. Mas o
grupo seguiu fazendo apresentacfes e turnés em outros paises, algumas das performances
foram até televisionadas. Houve também um temporada de 6 meses por 150 cidades europeias
que teve patrocinio da Divisdo Cultural do Ministério das Rela¢Ges Exteriores, o grupo foi o

primeiro do Brasil a ser contemplado.

Mercedes conta como era dificil conseguir patrocinios nacionais para conseguir montar
0s espetaculos aqui, cada empresario tinha um repertério diferente de desculpas, mas no final
das contas, o dinheiro nunca chegava, o que ocasionou a demora dos teatro brasileiro de

receberem seus espetaculos.

No ano de 1963, o grupo se apresentaria nos palcos do imponente teatro da Cinelandia,
essa foi uma grande vitdria para Mercedes, tendo em vista que foi produtora, diretora,
coredgrafa e primeira bailarina de um grupo formado unicamente por bailarinos negros e no
palco que por tantos anos a ignorou. (Silva Junior, 2007, p.53). Alguns anos depois,
novamente, alguns membros do grupo se apresentaram naquele mesmo palco, no espetaculo
chamado “Os inconfidentes”.

Ainda naquele ano, foi inaugurado o Curso de Danca Moderna do MAM, foi uma
experiéncia inédita trazida ao Brasil pelo coredgrafo Gilberto Motta. Mercedes foi convidada
a ser docente, juntamente com outros profissionais. Assim, o corpo discente poderia conhecer
a técnica da danca moderna americana, ministrada por Gilberto Motta, a técnica alema de Mary
Wigmann, por Malucha Solari, ou o folclore, 0 moderno e o primitivo afro-brasileiro com

Mercedes Baptista.

O grupo foi aos poucos se desfazendo por outras exigéncias da vida, tendo em vista
que os trabalhos foram diminuindo. Mercedes acabou se afastando e com a perda do seu filho,
acabou assumindo diversos outros compromissos, cursos no exterior, carnaval, criacdo de
coreografias e foi gradualmente deixando de se apresentar com seu grupo em teatros. Mas
apesar de ndo estarem mais se apresentando em teatros, o grupo ainda divulgava a cultura
negra em outros espagos.

Na década 1960, comecgou a se aproximar das escolas de samba, a primeira foi o
Salgueiro, que apresentaria um desfile com o enredo sobre o Quilombo dos Palmares. A
bailarina ficou por mais alguns anos na escola coreografando partes dos desfiles. Algumas
escolhas e coreografias foram alvo de ataques. A ala com passos marcados dividiu opinides,

200 termo "primitivo" foi mantido para representar como era utilizado no passado. Refletindo uma viséo
hierarquica e diferenciada entre o que se considera erudito e o popular.
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justificavam que isso descaracterizaria a festa popular. Hoje em dia, as alteracdes sdo vistas
com bons olhos, fazendo com que ela receba diversas homenagens. Muitas das criticas que
recebia tinham de forma bem clara e vista por ela 0 peso do sexismo e racismo. Mas, por
muitos anos, seguiu participando dos desfiles, as vezes coreografando e as vezes somente
desfilando.

Como podemos notar, foi mais um ano em que a responsabilidade pelo passo
marcado e teatralizagdo do carnaval ficou nas costas da coredgrafa. Em depoimento,
a bailarina diz que foi injusticada ao receber essas acusagdes e principalmente pelo
fato de ter sido considerada uma estranha no mundo do carnaval brasileiro: Vejam
s6! Quando o Salgueiro comecou a ganhar eles me acusaram de colocar balé no
carnaval. S6 que nessa mesma época eles convidaram o Lennie Dale para fazer
coreografias para as escolas de samba. Como é que pode... Olha s6... eu, bailarina
brasileira de Campos ndo podia... Ele que nasceu na Italia, radicou nos EUA e chegou
ao Brasil... podia, tinha ou ndo alguma coisa errada nisso? (Depoimento gravado por
Celso Cardoso para a FUNDACEM). (SILVA JUNIOR, 2007, p.76).

Em 1966, retornou ao Theatro Municipal a convite da entdo diretora, para ministrar
como professora convidada a disciplina, Dancas Primitivas. Para encerrar 0 curso € 0 ano
letivo, Mercedes criou a coreografia Fantasia de Obaluaié, que foi apresentada nos dias 6 e 15
de dezembro. O curso ministrado pela bailarina fez sucesso, juntamente ao seu pouco
aproveitamento no Corpo de Baile, fez com fosse convidada para transferir seu cargo de
bailarina para a escola de dangas, criando assim, a disciplina dangas Afro-Primitivas. Em 1968,
essa disciplina passou a integrar o curriculo oficial da Escola. Dessa maneira, todos os alunos,
apesar de serem estudantes de uma escola de dancas classicas, receberiam os conhecimentos

por pelo menos um ano de danga afro-brasileira.?

Nos anos 1970 foi deixando completamente a responsabilidade de coreografar as alas,
passando para seus ex-alunos. Mas ndo seria o fim dessa relacdo com o carnaval e com 0s
desfiles. Foi nesse periodo que conseguiu realizar um de seus grandes sonhos e comprou a
sede para a sua academia de danca e em um bairro nobre da cidade. Além dos seus antigos
alunos, o espago comecgou a alcangar outros publicos, entre eles turistas interessados em

conhecer mais a fundo as dancas brasileiras com raizes africanas. A academia recebeu o nome

21 Segundo a diretora Lydia Costallat, “Foi uma oportunidade que eles tiveram para ampliar sua cultura e
consequentemente seus horizontes profissionais — embora na época eles ainda néo tivessem essa consciéncia.”
As aulas de Mercedes Baptista na Escola de Dangas foram muito importantes para um grupo de alunos, que hoje
se destacam no mercado profissional, como, entre outros: Ghislaine Cavalcanti premiada coredgrafa, Eliane
Capitoni que hoje desenvolve um trabalho de popularizagdo da danca brasileira na Espanha; Charles Nelson que
mais tarde se tornou professor de danca afro na Escola de Dancas, sucedendo o trabalho iniciado pela mestra. (...)
Eliane Capitoni reforca a opinido de Ghislaine, dizendo que a presenca de Mercedes Baptista na Escola de Dancas
abriu novas perspectivas para aqueles alunos que ndo eram considerados classicos e que certamente ndo seriam
utilizados pelo Theatro Municipal. Mercedes ministrou aulas, como professora efetiva, na Escola, no periodo de
1968até se aposentar em 1982, sendo que a disciplina Dangas Primitivas passou a ser denominada danca Afro-
brasileira em 1972. Para a Escola, Mercedes criou as coreografias Culto a lemanja (1974) e Cafezal (1976).
(SILVA JUNIOR, 2007, p.90-91).
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de “Academia de Dancas Etnicas Mercedes Baptista”. A escola seguiu com suas portas abertas

por quase vinte anos e so encerrou suas atividades por diversos problemas de salde e pessoais.

As temporadas de Mercedes no exterior seguiram acontecendo. Ela explica que: “as
viagens sdo consequéncia de sua projecao l& fora e ressente-se muito do pouco valor que lhe
dao no Brasil: S6 depois que larguei o meu balé, pude fazer algo de concreto para ganhar fama
e dinheiro. Foi preciso partir como imigrante e dar aulas em outras terras.” (Silva Janior, 2007,
p.92). Em 1972 retornou a Nova lorque para lecionar dancas afro-brasileiras no “Clark Center
of the performing Arts” e lecionou também para os integrantes do “Dance Theatre do Harlem”.
Nos anos seguintes foi convidada a lecionar cursos intensivos de danca étnico-brasileira no

Festival de Danga Americana na Connecticut College.

Nos anos 1980 houve uma retomada das temporadas de apresentacdo do Ballet
Folclérico Mercedes Baptista, nesse periodo recebendo incentivo do Instituto de Danca da
Fundacem. No ano seguinte ja aconteceu a apresentacdo do espetaculo “Visita de Oxala ao Rei

Xango” no teatro Jodo Caetano.

Em 1986 voltou ao Salgueiro para a homenagem a Fernando Pamplona, profissional
que trabalhou em conjunto por alguns carnavais. Dois anos depois, a convite de Jodozinho
Trinta, participou e coreografou uma ala na Beija-flor de Nilopolis com o enredo “Sou Negro
do Egito a liberdade”. No carnaval seguinte, foi a vez de trabalhar com a verde e branco de
Ramos, o enredo apresentado foi uma homenagem ao centenério da aboli¢do da escravatura,
chamado de “Liberdade, Liberdade, Abra as Asas Sobre NoOs”. Para o desfile a bailarina
preparou um minueto composto por 15 casais, muito similar ao que foi feito nos anos 60, a

diferenca é que dessa vez, o trabalho com a Imperatriz Leopoldinense foi muito elogiado.

A bailarina também trabalhou na televisdo nacional desde o seu inicio, criando diversas
coreografias para novelas e musicais e de preparagdo corporal de atores. O cinema também faz
parte do vasto curriculo da profissional, ela trabalhou nos seguintes longas: Samba em
Brasilia” (1960), “Virou bagunga” (1961), “Os Vencidos” (1964) e o “Brasil dos meus
espiritos” (1971).

Apesar de todo o sucesso e reconhecimento, isso ndo foi suficiente para que a bailarina
encontrasse estabilidade quando ndo pudesse mais trabalhar. Ao iniciar o processo de
aposentadoria, percebeu a queda dréstica que teria nos proventos. Nos primeiros anos, nao
sentiu tanto pois ainda trabalhava coreografando, ministrando aulas e outras atividades. Mas
com o passar dos anos e com as questdes de saude dela e do marido, essa situagdo ficou ainda

mais dificil. Ela sé conseguiu uma certa tranquilidade nesse aspecto em 2004 quando, ap0s
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muitos processos, foi reconhecida enquanto bailarina aposentada do Theatro Municipal.
Assim, passou a integrar o plano de carreira da instituicdo passando a receber uma
aposentadoria digna para viver com mais tranquilidade.

A bailarina recebeu diversas homenagens ao longo da vida, e em diversos formatos,
durante o carnaval, foi lembrada nos 50 anos dos Académicos do Salgueiro, deve sua vida
como tema do enredo da G.R.B.C Alegria de Copacabana, onde retrataram a vida da
artista em quatro fases - na primeira: o balé classico (primeira tentativa de Mercedes no campo
da danca); na segunda: o folclore negro no Brasil — a descoberta de suas raizes; a terceira: a
vivéncia artistica, o teatro de revista; na quarta e Gltima fase: o carnaval — os desfiles de
originalidade e luxo no Municipal, a escola de samba e a maturidade artistica. (Silva Janior,
2007).

Recebeu também medalhas, troféus e diplomas em homenagem a todos 0s seu éxitos,
entre eles o prémio MEC — troféu “Mambembe” e do prémio INACEN. Placas de prata de
diversas escolas de samba da cidade, A medalha de mérito Pedro Ernesto recebida pela
Vereadora Jurema Batista. O seu nome também virou referéncia no Centro Cultural José
Bonifacio?, que ¢ um polo de referéncia da cultura negra, cada espaco no local tinha uma

personalidade homenageada e um ampla sala de danca recebeu 0 nome de Mercedes.

Outra homenagem recebida por ela foi uma estatua, idealizada por Ruth Souza, sua
amiga de longa data, que, com recursos proprios, encomendou sua estatua ao artista plastico
Mario Pitanguy e doou a Prefeitura do Rio de Janeiro, que a instalou no Largo da Prainha,
zona portuaria da cidade e simbolo da resisténcia negra. Dessa maneira, pode ser vista e
lembrada por todos como um grande simbolo da danca e cultura negra e, sobretudo, pela luta
antirracista.

O trabalho realizado por ela foi muito importante e mudou os caminhos da danga. Ela
criou muitas oportunidades para diversas pessoas negras se descobrirem como artistas, bem
como trabalhar sua autoestima através da danca, da danca de seus ancestrais. Edmundo Carijo
diz que: “Uma das maiores qualidades do trabalho da Mercedes foi o projeto social que ela
realizou; se ndo fosse por ela, muitos negros que hoje brilham nos palcos, sdo conhecidos no
mundo da danga, seriam cozinheiros ou empregadas domésticas”. (Silva Janior, 2007).

O trabalho desenvolvido por Mercedes Baptista rendeu ao mundo da danca ilustres
bailarinos, mestres respeitados, que formaram diversas geraces. Em relacdo ao
resultado de seu trabalho, Mercedes avaliou: Eu fico contente com isso porque dei
profissdo a muitos. Gragas a Deus muitos tém apartamento. Pessoas que trabalhavam
em casa de familia, outros em fabrica ou como o Paulo Conceicdo, que trabalhava na

22 Hoje é sede do MUHCAB — Museu da Histdria e Cultura Afro-brasileira.
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cozinha da Aeronautica, depois veio para mim, e se tornou bailarino e professor.
Mudou de vida. Como todos os fendmenos da cultura negra - alids, como toda a
producdo artistica humana - a nova danga afro-brasileira se desenvolveu no &mbito
da vida social de sua coletividade. Para Mercedes Baptista, uma mulher negra que
ousou almejar e galgar espagos novos numa sociedade discriminatoria, esse fato
significou a necessidade constante de superar obstaculos. Mas além de ousada,
Mercedes se revelou corajosa. Enfrentava tais obstaculos, os superava e ia muito
além: diferente de algumas artistas negras da epoca, ela nunca negou a existéncia
dessas barreiras na tentativa de legitimar-se junto a elite, ganhando sua aceitagdo e
seu louvor. A trajetoria de Mercedes se confunde com a luta dos negros brasileiros
contra a discriminac&o. (SILVA JUNIOR, 2007, p.8)

2 MONUMENTOS: UMA PERSPECTIVA DAS HOMENAGENS REALIZADAS NA

CIDADE
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“Importante observar que “patrim6nio” ¢ um conceito que vai além da nogdo de heranca; na
raiz da palavra, diz respeito a ideia de que o poder ¢ masculino. “Patrio” deriva de pai, de
homem.”

Renato Nogueira?® (p.30)

Com a reflexdo elucidada pela citacdo acima, pretendemos iniciar o capitulo que visa
entender que histéria o Rio de Janeiro, ou melhor, que perspectiva dela podemos compreender
e observar através de seus monumentos e homenagens espalhadas pelo recorte estudado. Além
de questionar 0 que e quem 0s monumentos representam. Pensar se esse modelo de
homenagem consegue alcancar a grandiosidade que € homenagear certas historias e trajetorias
de personalidades que sdo deixadas de fora, que foram esquecidas propositalmente por tantos
anos. E até pensar se esse é um formato deve seguir sendo um meio de consagracdo da
importancia de personalidades, tendo em vista que histdria ele sempre representou, sera que
ele consegue ser ressignificado a tal ponto que consiga abandonar, tudo o que sempre

representou?

2.1 Memodria, patrimdnio e os monumentos: Como chegamos até aqui?

2.1.1 Historia x Memoria

Para iniciar este capitulo, tentamos entender e responder as seguintes perguntas: O que
é a memoria? E memdria coletiva? Como ela se forma? Quem é responsavel por sua formacao?
E o patrimdnio de uma nacdo, como ele é constituido? Tem relacdo com identidade? A
homenagem através de monumentos ainda é um formato valido nos dias de hoje? Na cultura
brasileira, ele tem relevancia? Ou foi somente mais uma importagdo inserida pelo
colonialismo? Qual a intencdo de ter estdtuas em homenagem a algumas personalidades? O
que elas representam?

Pierre Nora (1993) faz uma interessante diferenciacdo entre a histéria e a memoria,
para ele, elas estdo longe de serem sindnimos e que tudo tende a opor uma a outra. Ele as
diferencia da seguinte maneira:

A memoria é a vida, sempre carregada por grupos Vivos e, nesse sentido, ela estd em
permanente evolucdo, aberta a dialética da lembranca e do esquecimento,
inconsciente de suas deformagdes sucessivas, vulneravel a todos o0s usos e
manipulacdes, suscetivel de longas laténcias e de repentinas revitalizagbes. A

23 Mulheres e Deusas, 2017, p.30
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historia é a reconstrucdo sempre problemaética e incompleta do que ndo existe mais.
A memdria é um fendmeno sempre atual, um elo vivido no eterno presente; a historia,
uma representacao do passado. Porque é afetiva e magica, a memaria ndo se acomoda
a detalhes que a confortam; ela se alimenta de lembrancas vagas, telescopicas,
globais ou flutuantes, particulares ou simbdlicas, sensivel a todas as transferéncias,
cenas, censura ou projecBes. A histéria, porque operacdo intelectual e laicizante,
demanda andlise e discurso critico. A memoria instala a lembranga no sagrado, a
historia a liberta, e a torna sempre prosaica. A memdria emerge de um grupo que ela
une, o que quer dizer, como Halbwachs o fez, que hé tantas memorias quantos grupos
existem; que ela é, por natureza, multipla e desacelerada, coletiva, plural e
individualizada. A hist6ria, ao contréario, pertence a todos e a ninguém, o que lhe da
vocagao para o universal. A memoria se enraiza no concreto, no espago, no gesto, na
imagem, no objeto. A historia sé se liga as continuidades temporais, as evolucdes e
as relagdes da coisas. A memoria é um absoluto e a historia s6 conhece o relativo.
(NORA, 1993, p.9)

Compreendemos ser de extrema importancia entender essa relacdo e diferenciacdo
ainda mais se adicionarmos a reflexdao o conceito de historia oral relacionado a compreensédo
de memdria. Como se houvesse mais uma dicotomia entre os conceitos, onde a memoria é
relacionado ao conceitos de cultura popular, a das frestas, de historia oral, ou seja, de tudo
considerado do povo e a historia relativa as classes dominantes, dos considerados poderosos.
E como diz o trecho do samba do carnaval de 2019 da Estag&o Primeira de Mangueira chamado
Historias para ninar gente grande: “A histdria que a histéria ndo conta, o avesso do mesmo
lugar”

Antes de nos aprofundarmos nesses conceitos e nessa relacdo entre eles, precisamos
seguir compreendendo a diferenciagdo apresentada por Nora (1993) e como ela influenciou no
patriménio historico e cultural em nosso pais. Mas, precisamos entender que o discurso sobre
a memoria é muito antigo, ninguém conseguiria decorar todos os titulos que desde a
antiguidade falam e fazem referéncia sobre a construgdo dela. Porém, é importante destacar
que ele ndo se esgota nem com o tema das artes, da memdria, nem com os problemas da
neurociéncia. A tematica da memoéria € muito ampla, se aprofunda ainda mais no temor
primordial que acompanha a historia da nossa espécie (Rossi, 2010). Por isso, é importante
destacar que aqui faremos selegOes especificas e com grandes pulos na linha do temporal sobre
a histéria da historia, da memoria e do patriménio, pois o trabalho ndo pretende esgotar o tema,
somente compreender um pouco 0 seu processo ao longo dos anos, visando 0 que enriquece e

traz compreensdo ao objetivo da pesquisa, 0S monumentos.

Na tradicdo filosofica, e também no modo de pensar comum, a memoria parece
referir-se a uma persisténcia, a uma realidade de alguma forma intacta e continua; a
reminiscéncia (ou anamnese ou reevocacdo), pelo contrario, remete a capacidade de
recuperar algo que se possuia antes e que foi esquecido. Segundo Aristételes, a
memoria precede cronologicamente a reminiscéncia e pertence a mesma parte da
alma que a imaginacdo: é uma cole¢do ou sele¢do de imagens com o acréscimo de
uma referéncia temporal. (ROSSI, 2010, p. 15-16 — grifo nosso)
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E evidenciado por Nora (1993) que o coracdo da historia seria trabalhar um criticismo
destruidor da memoria espontanea, onde a memoria é sempre suspeita para a histéria, na qual
a sua verdadeira missdo é destrui-la e a repelir. O movimento da historia, a ambi¢do histérica
n&o é a exaltacdo do que realmente aconteceu. E evidenciado pelo autor que essa mudanca da
memoria para historia s se aprofundou a medida que os homens foram reconhecendo um

poder naquilo, ou seja, quando a percepcao de que o controle da narrativa € um poder.

Um dos sinais mais tangiveis desse arrancar da historia da memoria é, talvez o inicio
de uma histéria da histéria, o despertar recente, na Franca, de uma consciéncia
historiografica. A historia e, mais precisamente, aquela do desenvolvimento
nacional, constituiu a mais forte de nossas tradigdes coletivas; nosso meio de
memoria, por exceléncia. Dos cronistas da idade média aos historiadores
contemporaneos da historia “total”, toda a tradicdo historica desenvolveu-se como
exercicio regulado da memoria e seu aprofundamento espontaneo, a reconstitui¢do
de um passado sem lacuna e sem falha. (...) Muito pelo contrério, eles estavam
imbuidos do sentimento que seu papel consistia em estabelecer uma memoria mais
positiva do que as precedentes, mais globalizantes e mais explicativa. O arsenal
cientifico do qual a historia foi dotada no século passado sé serviu para reforcar
poderosamente o estabelecimento critico de uma meméria verdadeira. Todos 0s
grande remanejamentos histdricos consistiram em alargar o campo da memdria
coletiva. (NORA, 1993, p.10)

A partir do apresentado, podemos iniciar a compreensdo de como a histéria coletiva
foi sendo formada, o0 que e como sao selecionados os patriménios que ficam e o0 que e quais
devem ser esquecidas. Além do mais importante, quem faz essas sele¢@es, quem decide o que
deve permanecer e 0 que deve ser esquecido. Entende-se que essa dicotomia, memoria e
esquecimento, é a base para se pensar em patriménio. Choay (2006), ainda vem complementar

essa percepcdo ao pensarmos nos monumentos que serdo tratados mais adiante:

O perspicaz Charles Perrault se encanta por ver desaparecer, pela multiplicacdo dos
livros, as limitacdes que pesavam sobre a memoria: "hoje (...), ndo aprendemos quase
mais nada de cor, porque habitualmente temos os livros que lemos e aos quais
podemos recorrer quando necessario, e cujas passagens podem ser citadas de forma
mais segura transcrevendo-as do que confiando na memdria como se fazia outrora",
entregue ao seu entusiasmo de letrado, ele ndo se da conta de que 0 imenso tesouro
do saber, colocado a disposicdo dos doutos, traz consigo a pratica do
esquecimento, nem que as novas préteses da memoria cognitiva sao nefastas
para a memdaria organica. A partir do final do século XVI11I, "histéria" designa uma
disciplina cujo saber, acumulado e conservado de forma cada vez melhor, lhe
empresta as aparéncias da memoria viva, a0 mesmo tempo em que a suplanta e lhe
tira as orgas. Contudo, "a historia s6 se constitui quando ¢ olhada, e, para olha-la, é
preciso colocar-se fora dela™: a formula demonstra a diferenca e o papel inverso
do monumento, encarregado, por sua presenga como objeto metaférico, de
ressuscitar um passado privilegiado, mergulhando nele aqueles que o olham.
(CHOAY, 2006, p. 21 — grifo nosso)

2.1.2 Patrimbnio
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Patrimbnio. Esta bela e antiga palavra estava, na origem, ligada as estruturas
familiares, econdmicas e juridicas de uma sociedade estavel, enraizada no espago e
no tempo. Requalificada por diversos adjetivos (genético, natural, histdrico etc.) que
fizeram dela um conceito “némade”, ela segue hoje uma trajetoria diferente e
retumbante. Patrimonio histérico. A expressdo designa um bem destinado ao
usufruto de uma comunidade que se ampliou a dimensGes planetérias, constituido
pela acumulagdo continua de uma diversidade de objetos que se congregam por seu
passado em comum: obras e obras-primas de belas-artes e das artes aplicadas,
trabalho e produtos de todos os saberes e savoir-faire dos seres humanos. (Choay,
2006, p.11).

Quando foi estabelecida a primeira Comissdo dos Monumentos Historicos na Franga,
em 1837, os monumentos histéricos eram inicialmente divididos em trés categorias principais:
0s vestigios da Antiguidade, os edificios religiosos da Idade Média e alguns castelos notaveis.

Os patrimdnios do grupo hegeménico, desde o inicio, foram bens materializados e
bastante visiveis, colocados em pontos principais, considerados nobres, da cidade. A
preocupacao de salvaguarda-los comeca nos finais do século XIX e inicio do século XX, onde
surge a necessidade de elaborar medidas legais para proteger esses bens. (Guimarées, 2015)

Entdo, surgem varios grupos e encontros para debater a temética de protecdo do bens
patrimoniais, nao cabe aqui nos aprofundarmos em nenhum deles, pois ndo sdo o foco de nossa
pesquisa, mas entendemos que merecem ser citados:

1931: Carta de Atenas — Onde trata que a conservacdo do patriménio artistico e arqueolégico
da humanidade interessa a comunidade dos Estados, guardid da civilizac&o.

1954: Convencdo de Haia - Protecao de Bens Culturais em Caso de Conflito Armado

1956: Recomendacdo de Nova Delhi — Visa a garantia mais eficaz da conservacao e protecao
dos monumentos e obras do passado

1962: Recomendacéo de Paris — Onde foi recomendado a criagdo de leis e normas nacionais
para protecdo das paisagens e sitios patrimoniais

1964: Carta de Veneza (Carta Internacional para a Conservacao e Restauro de Monumentos e
Sitios) - Estabelece principios para a conservacdo e restauracdo de monumentos e sitios
historicos.

1972: Convencdo do Patrim6nio Mundial, Cultural e Natural (Convencdo de Paris) - Cria a
base para a Lista do Patrim6nio Mundial e visa a protecao de locais de excepcional importancia
cultural e natural.

2000: Declaracdo de Sao Paulo sobre Cidades Historicas - Reforca a importancia da
preservacao das cidades historicas e propde diretrizes para seu desenvolvimento sustentavel.
2001: Convencédo sobre a Protecdo do Patrimdnio Cultural Subaquatico: Visa proteger o

patrimoénio cultural subaquéatico por meio de diretrizes e medidas.
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2003: Convencdo para a Salvaguarda do Patrimonio Cultural Imaterial: Reconhece a
importancia do patrimoénio cultural imaterial e estabelece medidas para sua salvaguarda.
2005: Declaracdo de Xi'an sobre Conservacdo de Contextos Arqueoldgicos - Enfatiza a
preservacao dos contextos arqueoldgicos em sitios historicos.

2010: Declaragdo de Estocolmo sobre Patriménio Digital - Discute questdes relacionadas a
preservacao e acesso ao patrimonio digital.

2011: Recomendacao sobre a Paisagem Urbana Histérica (UNESCO) - Aborda a preservacao
e gestdo da paisagem urbana historica.

2017: Carta de Florenga sobre a Gestéao e Sustentabilidade do Patriménio Cultural - Enfatiza a
gestdo e sustentabilidade do patrimdnio cultural em um contexto global em mudanca.

Ap0s a primeira guerra mundial, muito comecou a ser pensado sobre a preservacgao e
protecédo de bens patrimoniais. Desde a primeira, a de 1931, a ideia de manter a preservagdo
do patrimbnio como um processo continuo, destinado a proteger os elementos sociais,
histdricos e culturais de uma nagdo, como no caso aparente do Brasil, enfrentou diversos
desafios devido a complexidade da evolucdo constante das areas urbanas e rurais, seja em
termos espaciais ou histdricos, que muitas vezes entra em conflito com a descontinuidade
imposta por eventos que afetam grupos culturais numerosos. Um exemplo notavel é a situagdo
dos africanos e seus descendentes no Brasil, que historicamente foram marginalizados no
contexto da narrativa nacional. Isso se traduziu em uma fragmentacao da trajetoria historica
nacional, onde as contribuicdes e legados desses grupos muitas vezes foram negligenciados,
pois ndo eram considerados de interesse primordial para a construgdo da nacdo em formacao.
(Guimaraes, 2015)

Na construcdo e manutencdo do patriménio nacional, analisado através das cartas e
materiais disponiveis nos drgdos nacionais de preservacao, podemos perceber que houve uma
grande influéncia de diversas vertentes e teorias do periodo que contém, a partir de uma analise

mais aprofundada, elemento que necessitam uma reflexdo sobre raca e racismo:

[0] espirito da cidade [...] no decorrer dos anos; simples construcfes adquiriram um
valor eterno, na medida em que simbolizam a alma coletiva; constituem o arcabouco
de uma tradicdo que, sem querer limitar a amplitude dos processos futuros,
condiciona a formac&o do individuo, assim como o clima, a regido, araga, 0 costume.
Por ser uma pequena patria, a cidade comporta um valor moral que pesa e que lhe
esta indissoluvelmente ligado. (IPHAN, 2000b, p.26 — grifos nosso). (...) Percebemos
uma forte influéncia das teorias cientificas vigentes neste pequeno paragrafo, dentre
elas o determinismo geografico (que esteve condicionado as teorias racistas
formuladas nos séculos XVIII e XIX) como um fator de influéncia no pensamento
de vérios grupos da sociedade. Segundo o qual, se pensarmos que clima, regido, raca
e costume condicionam a formacdo do individuo e que uma cidade comporta um
valor moral, isso requer alguns questionamentos. Primeiro que estdo relacionados
elementos de diferentes origens (clima = natureza, regido = geogréafico; costume =
cultural e raga =sociocultural) para condicionar um individuo. Esses elementos
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influenciam na formacdo, alguns mais do que outros, mas o condicionamento é
determinista. Além disso, pensarmos quais seriamos valores morais de uma cidade
que podem também condicionar a formacéo de um individuo? No caso do Rio de
Janeiro, quais os valores morais que condicionaram a formacéao do carioca em termos
patrimoniais? (GUIMARAES, 2015, p.132)

Além disso, € relevante mencionar as Cartas de Atenas (1931 e 1933) como
documentos que estabelecem diretrizes orientadoras a serem implementadas nos Estados,
embora com a possibilidade de serem seguidas ou ndo. Essas cartas delineiam os requisitos
para alcancar um equilibrio entre a preservacao do legado histérico e a inevitavel influéncia
do progresso moderno. Quando a manutencdo ndo é viavel ou as condicBes se deterioram,
medidas apropriadas devem ser propostas para enfrentar o desafio. No Brasil, houve uma
influéncia das diretrizes contidas na Carta de Atenas, e 0 pais iniciou seu arcabouco legislativo
para 0 patrimoénio valorizando tanto as expressdes arquitetbnicas coloniais quanto as
modernas. Aqueles que lideraram esse processo no pais expressaram o compromisso de estar
"[...] em contato com todos os elementos que nos possam auxiliar, ndo desprezando
contribuicdes e a solidariedade de instituicGes e pessoas” (MINC, 1987, p.25). Diante do
contexto sociopolitico e econémico brasileiro nas décadas de 1920 e 1930, caracterizado por
um rapido crescimento populacional, resquicios do passado colonial e escravagista, recente
abolicdo da escravatura, Proclamacdo da Republica, a Revolucdo de 1930, Era Vargas,
industrializacdo, incipiente urbanizacdo e uma transicdo rural-urbana intensa, o Brasil
comecou a moldar sua legislacéo e politica cultural e patrimonial. Acrescentamos ainda a este
cenario de mudangas politicas e culturais dindmicas, o legado da Semana de Arte Moderna
(1922) e nas vigorosas discussdes sobre a constituicdo da identidade espacial brasileira. Essas
discussdes foram promovidas pelo grupo de artistas e intelectuais que lideraram o Movimento
Modernista Brasileiro, dando origem ao periodo conhecido como o "redescobrimento do
Brasil". (Guimaraes, 2015)

Apos a Segunda Guerra Mundial, o nimero de bens inventariados aumentou dez vezes,
porém os alicerces permaneceram praticamente 0 mesmo, com uma base predominantemente
em arqueologia e histéria da arquitetura erudita. Posteriormente, houve uma expansao das
categorias para incluir todas as formas de arte arquitetdnica, tanto eruditas quanto populares,
urbanas e rurais, e abrangendo todos os tipos de edificios, sejam eles publicos ou privados,
luxuosos ou utilitarios. Novas denominagGes surgiram para acomodar essa diversidade: o
termo "arquitetura menor", originado na Italia, foi adotado para descrever construgdes privadas
ndo monumentais, muitas vezes erguidas sem a intervencdo de arquitetos; a expressao

"arquitetura vernacular", passou a distinguir edificacdes com fortes caracteristicas locais;
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enguanto os ingleses foram os primeiros a reconhecer a importancia da "arquitetura industrial”,
que abrange estruturas como usinas, estacdes e altos-fornos. Com o tempo, o conceito de
patrimonio deixou de se restringir a edificios individuais e passou a abranger também
conjuntos de construcdes e o tecido urbano em si. Desde aglomerados de casas e bairros até
aldeias, cidades inteiras e até mesmo grupos de cidades, como demonstrado pela lista de
Patrimonios Mundiais compilada pela UNESCO. (Choay, 2006)

O século XX impulsionou a entrada no dominio patrimonial, por isso pudemos
perceber que isso possibilitou que muitas construgdes recebessem protecdo e conservagéao
presentes nos tempos atuais. Na Franca, uma comissdo recém-criada para o "patrimonio do
século XX" estabeleceu critérios e uma tipologia para assegurar que nenhum elemento de
importancia histérica escapasse. Em ultima analise, a no¢cdo de monumento histérico e os
métodos de conservagdo associados ultrapassaram as fronteiras da Europa, onde surgiram e
onde permaneceram confinados por muito tempo. Nesse mesmo periodo, os Estados Unidos
se tornaram pioneiros na protecdo de seu patriménio natural, mas mostravam pouco interesse
em conservar as construcdes, cuja preservacao € algo mais recente e inicialmente focou em
residéncias de personalidades nacionais proeminentes. Por outro lado, a China, que até entdo
tinha pouco reconhecimento desses valores, comegou sistematicamente a explorar e preservar
seu rico acervo de monumentos histéricos a partir dos anos 1970. (Choay, 2006)

E em 1937 que foi elaborada a Lei de Patrimdnio no Brasil, o Decreto-Lei n. 25, de 30
de novembro, que entre outras coisas, designava como patrimonio histérico e artistico nacional
como: [...] o conjunto dos bens mdveis e imdveis existentes no pais e cuja conservacgdo seja de
interesse publico, quer por sua vinculacdo a fatos memoraveis da histéria do Brasil, quer por
seu excepcional valor arqueoldgico ou etnogréafico, bibliografico ou artistico. (BRASIL, 1937).
Em torno deste ponto que a discussdo patrimonial brasileira se torna relevante, pois como toda
criacdo humana, as leis também estiveram imbuidas de ideologias, no presente caso, a dos
grupos hegemaénicos e/ou das elites no Brasil. (Guimardes, 2015)

A primeira Conferéncia Internacional para a Conservacdo dos Monumentos Historicos,
realizada em Atenas em 1931, teve apenas a participacao de europeus. Na segunda conferéncia,
em Veneza, em 1964, trés paises ndo europeus participaram: Tunisia, México e Peru. Quinze
anos apds isso, representantes de oitenta nagdes dos cinco continentes haviam ratificado a
Convencdo do Patrim6nio Mundial. O aumento exponencial de seu publico acompanha a
ampliacdo tripla dos bens patrimoniais, abrangendo variagc6es tipoldgicas, cronolégicas e

geogréficas (Choay, 2006)
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Até a década de 1960, a linha do tempo na qual os monumentos histéricos eram
enquadrados permanecia, como atualmente, praticamente sem limites "no passado”,
alinhando-se, nesse sentido, com a pesquisa arqueoldgica. No entanto, no ambito mais recente,
ndo ultrapassava os limites do século XIX. Nos dias atuais, belgas e franceses lamentam a
perda de algumas estruturas, apesar dos protestos enérgicos que ecoaram por toda a Franca e
ao redor do globo. Embora tenham sido vozes proeminentes, esses apelos representavam uma
minoria diante da indiferenca predominante. (Choay, 2006)

A autora Guimarées (2015) em sua tese de doutorado entende que para se legitimar
algo em uma sociedade é possivel buscar a sua construgéo cultural, teorias e conceitos que o
expliquem, ou o seu conjunto legal. E compreende que esta construcdo cultural por vezes se
limita a um grupo, mesmo que influencie outros, o cabedal tedrico-conceitual se restringe a
academia. Compreende que o processo-projeto® da construcéo legal de patriménios no Brasil,
foi iniciada com a apresentagédo das influéncias internacionais, principalmente francesa, para
a elaboracdo de uma preocupacao legal com os patrimonios brasileiros e uma explanagdo em
torno do conceito de patrimoénio. E compreende também que foi sob bases ideoldgico-politicas
é que surgiram as politicas culturais e patrimoniais no Brasil, bem como as institui¢ces de
preservacdo patrimonial, as legislacdes e documentos oficiais, os elementos formadores e
tipologias patrimoniais. Ela ainda traz algumas reflexdes que séo completamente pertinentes a
esta pesquisa: “(...) nos faz pensar na reflexdo de que lembrancas negras sdo guardadas nas
memorias individuais, coletivas e por meio das histérias orais se perpetuam, mas muitas de
suas marcas geograficas sdo apagadas. E por que razdo? Seriam apagadas propositalmente?”
(Guimaraes, 2015)

Como trazido na primeira citacao do bloco sobre patriménio, um trecho da abertura do
livro “A alegoria do Patrimonio”, a palavra e o conceito empregado ao patrimdnio ¢ amplo e
ndmade, o0 que possibilita diversas interpretacdes e analises a respeito da rica tematica. Na
visdo utilizada nesta pesquisa, compreendemos que o patriménio integra diversas vertentes
artisticas, que se atualizam a cada dia, onde diversas manifestacbes podem e devem ser

adicionadas ao conceito. Que € o que desejamos aprofundar nos capitulos sequenciais.

2.1.3 Monumento

24 Processo-projeto patrimonial brasileiro: termo originado da composicéo de processo patrimonial com projeto
de identidade e nacdo brasileira com as influéncias de metamorfoses do racismo, considerado um elemento
central. (Guimaraes, 2015, p.10)
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H& muito tempo, nosso mundo tem sido permeado por locais onde imagens
desempenham o papel de evocar lembrancas. Algumas dessas imagens, como ocorre nos
cemitérios, evocam a lembranca de pessoas que ja partiram. Outras, presentes em sacrarios ou
campos de batalha, conectam a memdria individual a eventos grandiosos ou tragédias
marcantes. Monumentos, por sua vez, nos transportam ao passado de nossas histdrias,
apontando para sua continua ligacdo com o presente, seja presumida ou efetiva. Nos espagos
do cotidiano, iniUmeras imagens nos instigam a agir, sugerem ideias, impdem obrigacGes e
proibi¢des, dirigem-nos atraves de variadas formas de apelo. (Rossi, 2010)

Choay (2006) ao tratar do monumento e do monumento histérico, é levado pelo enigma
do sentido da zona semantica do patrimonio construido em formacdo, citada ao longo do tépico
anterior, ele a observa com uma dualidade desafiadora, por isso, vai explorando e focando em

monumento e monumento historico nas praticas patrimoniais.

Em primeiro lugar, o que se deve entender por monumento? O sentido original do
termo é o do latim monumentum, que por sua vez deriva de monere (“advertir",
"lembrar"), aquilo que traz a lembranca alguma coisa. A natureza afetiva do seu
proposito é essencial: ndo se trata de apresentar, de dar uma informagéo neutra,
mas de tocar, pela emocao, uma memdria viva. Nesse sentido primeiro, chamar-
se-a monumento tudo o que for edificado por uma comunidade de individuos
para rememorar ou fazer que outras geragdes de pessoas rememorem
acontecimentos, sacrificios, ritos ou crencas. A especificidade do monumento
deve-se precisamente ao seu modo de atuagdo sobre a memoria. Ndo apenas ele
a trabalha e a mobiliza pela mediagéo da afetividade, de forma que lembre o passado
fazendo-o vibrar como se fosse presente. Mas esse passado invocado, convocado, de
certa forma encantado, ndo € um passado qualquer: ele € localizado e selecionado
para fins vitais, na medida em que pode, de forma direta, contribuir para manter e
preservar a identidade de uma comunidade étnica ou religiosa, nacional, tribal ou
familiar. Para aqueles que edificam, assim como para os destinatarios das lembrancas
que veiculam, o monumento é uma defesa contra o traumatismo da existéncia, um
dispositivo de seguranga. O monumento assegura, acalma, tranquiliza, conjurando o
ser do tempo. Ele constitui uma garantia das origens e dissipa a inquietagdo gerada
pela incerteza dos comecos. Desafio & entropia, a acdo dissolvente que o tempo
exerce sobre todas as coisas naturais e artificiais, ele tenta combater a angustia da
morte e do aniquilamento. Sua relagdo com o tempo vivido e com a memodria, ou,
dito de outra forma, sua fun¢do antropolégica, constitui a esséncia do monumento.
O resto é contingente e, portanto, diverso e variavel. Ja o constatamos no que diz
respeito aos seus destinatarios, e 0 mesmo acontece em relacdo aos seus géneros e
formas: tamulo, templo, coluna, arco de triunfo, estela, obelisco, totem. O
monumento muito se assemelha a um universal cultural. Sob mdltiplas formas, ele
parece presente em todos os continentes e em praticamente todas as sociedades,
dotadas ou ndo de escrita. O monumento, dependendo do caso, recusa as inscrigdes
ou as acolhe, ora com parcimdnia, ora de forma bem liberal, chegando as vezes a se
deixar cobrir por elas, tendendo a acumular outras funcBes. O papel do
monumento, porém, entendido em seu sentido original, foi perdendo
progressivamente sua importéncia nas sociedades ocidentais, tendendo a se
empanar, enquanto o préprio termo adquiria outros significados (CHOAY,
2006, p.17-18 - grifo nosso)

A diminuigdo progressiva da fungdo memorial do monumento se deu por muitas

causas, porém, o autor, opta em sua obra por focar em duas que para ele sdo vigentes a longo
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prazo. A primeira esta relacionada ao crescente valor do conceito de arte nas sociedades
ocidentais, que inicialmente visava reavivar a memoria de Deus ou da condicdo humana,
especialmente a partir do Renascimento. Inicialmente, os monumentos eram criados com
énfase na perfeicdo e execucdo meticulosa, muitas vezes enfatizando a ostentagdo e a riqueza
em vez da beleza. Essa mudancga culminou na progressiva substitui¢cdo do ideal de preservacao
da memdria pelo ideal de beleza. A segunda causa reside na evolucdo, aprimoramento e
disseminacdo das formas de memdria artificiais. Platdo ja havia considerado a escrita como
algo problematico para a meméria. No entanto, a hegemonia dos monumentos como meios de
preservacao de memoria permaneceu intacta até a era da imprensa, quando a escrita ganhou
uma influéncia memoravel sem precedentes. (Choay, 2006)

Cem anos depois, reforcou-se essa evolugdo, definindo "monumento™ como uma
estrutura que eterniza memorias ou embeleza cidades. Ele ressalta que o termo se adapta a
diversos tipos de construgdes, enfatizando o efeito estético. Os revolucionarios de 1789
também imaginaram monumentos para expressar a nova identidade francesa, indo além da
memoria, promovendo a beleza e o poder publico, alinhando-se a transformagdo nos
dicionarios do século XVII. (Choay, 2006)

A Belle Epoque na Franga marcou um periodo de otimismo, prosperidade e progresso.
Durante esse tempo, houve um grande foco no desenvolvimento cultural, artistico e
arquitetoénico, onde os monumentos desempenharam um papel significativo na expressao da
grandiosidade e do estilo dessa época. Muitos edificios e monumentos iconicos foram
construidos ou renovados, refletindo a confianca na tecnologia e na estética inovadora. A
arquitetura combinava elementos tradicionais com influéncias modernas, resultando em
criagbes Unicas. A arquitetura dos teatros e saldes de Opera refletiam o desejo de criar
ambientes luxuosos para as performances. No entanto, a Belle Epoque também foi uma época
de desigualdade social, com contrastes entre a elite rica e a classe trabalhadora. O foco na
modernizacdo muitas vezes ignorava as condicdes dificeis enfrentadas por boa parte da
populacdo. O que podemos perceber, com o que foi trazido no primeiro capitulo, ocorreu de
forma bastante similar e até um tanto ampliada no Rio de Janeiro durante a reforma de Pereira
Passos. Além da intencdo de embelezar uma parte da cidade, a reforma adicionou estatuas e
outros simbolos para fortificar a ideia de identidade nacional que estava se formando
progressivamente desde a definicdo dos considerados simbolos nacionais, como a bandeira, o

hino e o brasao.

No final do século XIX e inicio do século XX as principais cidades europeias e
americanas ganharam inimeros e por vezes grandiosos monumentos: estatuas,
memoriais e templos, entre outros, foram construidos. A sua construgdo €, em



72

geral, parte integrante do processo de remodelar e embelezar o espaco urbano
dessas cidades (Atkinson e Cosgrove, 1998). Esses monumentos expressam oS
sentimentos estéticos do momento e, a0 mesmo tempo, constituem representacdes
materiais dos profundos processos econdmicos, sociais e politicos de um periodo de
grandes transformac@es. Identidade e poder parecem ser as palavras-chave em
torno das quais aquelas representacdes materiais foram produzidas.
Construidos pelo Estado os monumentos objetivavam o fortalecimento de
identidades nacionais, em baixa ou necessitando ser criada, ou ainda enfatizada
em razdo das conquistas imperiais. Os monumentos celebram e glorificam o
passado nacional e as historias heroicas, que “articulariam e legitimariam
circunstancias politicas do momento e aspiracdes futuras” (Johnson, 1994, pp. 78).
Pretende-se, assim, dar continuidade ao passado, torna-lo presente, como, entre
outros, apontam Lowenthal (1975) e Withers (1996). (CORREA, 2005 — Grifo
Nosso)

Esculturas, templos, memoriais e outras representagdes simbolicas imponentes
constituem elementos materiais de eventos historicos em espacos publicos urbanos. Projetadas
com intencdes politicas, essas estruturas transmitem mensagens relacionadas a comemoracao,
questionamento ou preservacdo da memdria, com um olhar direcionado para o presente e 0
futuro. No entanto, estdo sujeitas a uma variedade de interpretacdes e significados. (Corréa,
2005)

A partir das citagdes acima, comecamos a entender um pouco do motivo das estatisticas
que iremos apresentar mais a frente nesta pesquisa, compreendemos o motivo de pessoas
negras, em especial mulheres, terem pouca ou nenhuma representatividade nos monumentos
da nossa cidade. Além de ndo estarem na historia oficial, por ndo estarem de acordo com a
“identidade nacional” criada, ndo fazem parte do grupo que tomam as decisdes de instalar
estatuas nos espacos publicos. Atualmente, podemos notar um pequeno avango neste sentido,

principalmente a partir dos anos 2010.

Os monumentos foram também construidos por grupos sociais ou por
instituices que os representam. As elites, por exemplo, constroem monumentos
visando expressar e ratificar os seus valores e exibir o poder que detém (Peet,
1996). As instituicGes religiosas, por outro lado, ao construirem os seus monumentos,
templos ou outras formas simbélicas, materializam o local do culto, como também
exibem o poder da instituicdo ao comunicar a mensagem religiosa proclamada,
que une e identifica a comunidade de seus fiéis. Parte integrante do processo de
transformac&o urbana, 0s monumentos recriaram paisagens. Foram elas dotadas
de indmeros simbolos, preenchidas “com signos portadores de mensagens
ideoldgicas, que contribuem para cumprir a tarefa de modelar o imaginario
social, gerando a formacéo de imagens do passado e do futuro, criando e
alterando padrdes de significados” (Peet, 1996, pp. 23). (CORREA, 2005, p.2 —
Grifo nosso)

E preciso levar em consideracio que os monumentos, nio sio apenas objetos estéticos
e para embelezar ruas e pragas, tem sentido politico, dos quais sdo intencionalmente dotados.
Também podem atuar como mecanismos regulatorios de informacBes que controlam
significados, ou seja, podem nos mostrar somente o que querem que vejamos. Neste sentido

0S monumentos podem ser vistos como textos, onde estdo cheios de figuras de linguagem
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como metaforas, metonimias, sinédoques e alegorias, que comunicam mensagens em forma
simbdlica associadas a temas como poder, identidade e conflitos gerados por ambos. (Corréa,
2005)

O autor (2005) ainda segue trazendo que o0s textos, rituais e simbolos materiais como
0S monumentos sao meios pelos quais afirmacdo e contestacdo podem se manifestar. E ele
compreende que 0s monumentos, contudo, sdo mais acessiveis a maioria da populacédo ja que
séo fixos, comunicam permanentemente as mensagens que deles se espera comunicar. Sobre
essa afirmacéo final, nos perguntamos, se, nos dias de hoje, 0s monumentos ainda sé&o 0s mais
acessiveis tendo em vista outros formatos de expressdo artisticas como grafites, lambe-lambe,
murais, placas etc.?

Os monumentos, enquanto criacdes intrinsecamente sociais e politicas, carregam
consigo nuances ambiguas. Sua capacidade de transmitir as intengfes originais de seus
idealizadores pode ser limitada, levando a questionamentos sobre os significados
originalmente pretendidos. As representacdes Vvisuais, como aquelas vinculadas aos
monumentos, possibilitam interpretacdes diversas, ndo garantindo um Gnico conjunto
inequivoco de significados. A concepcao oficial da histdria, elaborada pelas elites e
manifestada em monumentos colocados em espagos publicos, contrasta com interpretacoes
populares, mais amplamente compartilhadas, que se caracterizam por contestar e abracar uma
multiplicidade de significados, e, por vezes, contraditérios. As paisagens urbanas, onde 0s
monumentos se situam, sdo alvos de mdltiplas vozes, atribuindo a esses elementos uma
dimensdo politica. De fato, os monumentos constituem "pontos-chave da iconografia politica
do territdrio”. Essa diversidade de vozes, que oscila entre celebracdo e contestagdo, emerge de
interpretacdes distintas da mesma forma fisica, refletindo diferencas muitas vezes

profundamente contrastantes. (Correa, 2005)

A este respeito Johnson (1995) menciona os protestos dos prefeitos de Colonia e
Dresden, na Alemanha, contra a estatua erguida em Londres em 1992 em
homenagem a Sir Arthur “Bomber” Harris, responsavel pelos ataques aéreos que,
cerca de 50 anos atras, destruiram aquelas duas cidades. O monumento, por outro
lado, homenageia também cerca de 55.000 tripulantes da aviacdo inglesa que
morreram durante a Segunda Guerra Mundial. Semelhantemente, houve protestos
contra a manutencdo do monumento ao Exército Vermelho em Budapest. Sua
manutencao € creditada ao papel que o exército soviético teve na liberagéo da capital
hingara no final da Segunda Guerra Mundial. Isto se d& no contexto no qual foram
removidos dos espacos publicos estatuas de Marx e Engels, entre outras, que foram
transferidas para “espacos de memoria”, a serem visitados por turistas
(CORREA, 2005, p. 3)

Corréa (2005), parafraseia Cosgrove (1998), e diz que “os monumentos estdo em toda
parte, impregnando a paisagem de simbolos, cujos significados podem ser variaveis,

denotando celebragdo, memorializacdo e contestacao”. No caso aqui estudado, podemos



74

confirmar dizendo que eles realmente estdo em todas as partes, segundo estudo realizado em
2015 pela prefeitura da cidade do Rio de Janeiro®, no qual constatavam que a cidade é o
municipio brasileiro com maior quantidade de homenagens e obras publicas nesse sentido. Na
época do levantamento, contdvamos com mais de 1.200 monumentos e chafarizes espalhados
pela cidade.

Levando em consideracdo ambas as informacgdes apresentadas no paragrafos
anteriores, nos questionamos, por que aqui ainda possuimos estatuas e monumentos ligados a
colonizagdo e a escravizagdo? Bem como da ditadura militar? Além de homenagens a

personalidades que nada tem relacdo direta com a histdria do pais?

Um século e meio depois da apologia de Perrault, Victor Hugo pronunciava a oragao
funebre do monumento, condenado a morte pela invencgéo da imprensa. Sua intuicdo
visionaria foi confirmada pela criacdo e pelo aperfeicoamento de novas formas de
conservacao do passado: memoria das técnicas de gravacdo da imagem e do som,
que aprisionam e restituem o passado sob uma forma mais concreta, porque se
dirigem diretamente aos sentidos e a sensibilidade, "memorias” dos sistemas
eletrénicos mais abstratos e incorporeos.

Vejamos o caso da fotografia. Roland Barthes compreendeu que esse "objeto
antropologicamente novo" ndo vinha fazer concorréncia, nem contestar, nem rejeitar
a pintura. "N&o se trata de Arte, nem de Comunicagéo: a ordem fundadora da
fotografia € a Referéncia." Ela aparece assim como uma prétese de um género
nenhum inédito: traz "um novo tipo de provas", "essa certeza que escrito pode dar".
Esse poder de conferir autenticidade relaciona- se certamente as reages quimicas
que fazem da fotografia "uma emanacdo do referente” e, ao mesmo tempo, lhe
conferem também o poder de ressuscitar. Porque pela media¢do de uma emulsdo de
prata “a foto do ser desaparecido chega até mim como os raios de uma estrela”.
(CHOAY, 2006, p. 21)

A citagdo sobre o “fim” dos monumentos tem mais um dado interessante que € trazido
no inicio do inventario, onde diz que em média por ano, mais de 80 monumentos sdo
vandalizados, nos trouxeram algumas reflexdes: As estatuas sdo formatos de homenagem que
fazem sentido para a populacéo brasileira? Ou foi somente uma tentativa de inserir algo que
estava sendo feito no exterior? Qual motivacao que leva & degradacéo das obras publicas? E
por quem elas representam? E por como 0 monumento é enxergado por parte da populacio?
Ele € visto como integrante de nossa meméria coletiva?

2.1.4 Como séo escolhidas as localizacfes para instalacdo de um monumento?

Os monumentos podem ser feitos por encomenda do Estado, de instituicdes
religiosas ou de grupos sociais, mas sempre cumprem a funcédo de introduzir, impor,
reproduzir, modelar, remodelar ou contestar narrativas. Nao existe monumento vazio
de conteddo ou de intencdo: todos os monumentos sdo construgdes sociais
politicamente concebidas (CORREA, 2005).

25 Os monumentos do Rio de Janeiro: Inventario 2015
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Compreendemos que as estatuas desempenham um papel significativo na paisagem
urbana e cultural, e a escolha de sua localizagdo é influenciada por diversos fatores. Sdo
frequentemente instaladas em pracas, parques e outras areas publicas, tornando-se marcos
urbanos e pontos de referéncia que auxiliam na orientacao das pessoas na cidade.

No geral, as estatuas sdo colocadas em locais que tém relevancia histérica ou cultural,
seja para homenagear figuras histéricas ou para comemorar eventos importantes que estao
relacionados a area em questdo. E compreendemos que este € um assunto que deva ser ainda
mais aprofundado em trabalhos futuros, por conter muitas nuances e possibilidades em suas
escolhas, principalmente quando pensamos na biografia dos homenageados.

A visibilidade e acessibilidade desempenham um papel fundamental na selecdo do
local de uma estatua. A acessibilidade pensando no acesso ao monumento e a visibilidade deve
ser levada em consideracdo ao pensar em localizagdes estratégicas para que ela possa ser vista

por muitos pessoas.

Alguns pontos devem ser agora sistematizados. O primeiro refere-se & localiza¢do
dos monumentos. A despeito dos templos terem a visibilidade e a acessibilidade
garantidas em virtude de suas dimensdes e do poder de atracdo que exercem sobre
os fiéis, a localizagdo, especialmente para os demais monumentos, é de fundamental
importancia, pois a visibilidade e a acessibilidade maximizadas garantem a
maximizacdo da capacidade de comunicarem aquilo que deles se espera. Mas a
localizacéo representa muito mais do que visibilidade e acessibilidade. Além de seu
carater absoluto, referente ao sitio do monumento, e de seu caréter relativo, referente
a acessibilidade face aos espagos sociais e econdmicos da cidade, a localizagdo
apresenta um caréter relacional, que inclui os significados que foram construidos a
seu respeito pelos diversos grupos sociais. Esse € um ponto importante porque o
monumento pode incorporar os significados ja atribuidos a sua localizagdo. Ao
mesmo tempo, esses significados, em razdo da presenca de um dado monumento,
podem ser fortalecidos, ampliando o potencial simbolico do lugar. Inversamente, a
localizagdo de um monumento pode minimizar ou reverter os significados atribuidos
ao lugar, estabelecendo-se uma ambiguidade locacional. Assim, a localizagdo € parte
integrante do planejamento de um monumento, seja templo ou ndo. (CORREA,
2007, p.19)

Ainda neste aspecto, podemos trazer aqui também sobre a escala dos monumentos, se
possuem bases para deixa-los mais altos e assim, vistos de uma distancia maior. O conceito
estético da estatua também influencia sua localizacdo. Ela pode ser projetada de forma a se
harmonizar com a arquitetura circundante e o ambiente, ou pode ser deliberadamente

contrastante para chamar a atencéo e criar impacto visual.

O segundo ponto diz respeito & escala do monumento, entendida tanto como
dimensdo absoluta, envolvendo &rea, volume e altura do monumento, como
dimensdo relacional, envolvendo a comparacdo com monumentos de mesma
natureza, mas produzidos e considerados expressGes simbdlicas por grupos e
instituicdes em confronto. A escala, assim qualificada, expressa poder e, mais do que
isto, pode expressar supremacia. Nesse sentido, como se refere Marston (2000), a
escala € uma construcdo social, tendo uma conotacéo politica. (CORREA, 2007,
p.19-20)
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Em alguns casos, a estatua é instalada em locais que tém alguma relagdo com a vida ou
os feitos da pessoa que esta sendo homenageada, o que estd ligado a ideia de memoria e
homenagem. Além disso, a estdtua pode estar relacionada a uma histéria ou narrativa
especifica da regido, o que influencia a escolha do local.

Com relacédo aos elementos citados, achamos enriquecedor trazer uma matéria do jornal
O Globo?® que saiu recentemente com o seguinte titulo: “Queridinho do Rio: estatua de Carlos
Drummond de Andrade, em Copacabana, ¢ 'tietada' por uma pessoa por minuto”. A estatua
estd localizada no final da praia de Copacabana onde passam milhares de pessoas e
principalmente de turistas, tendo em vista que o bairro e seu calgaddo estdo presentes no
imaginario turistico da cidade. Acrescentamos a isso ao fato o formato do monumento que
possui um banco, o que facilita para que pessoas parem, admirem e tirem fotos. Ainda podemos

adicionar que a posicéo é bastante privilegiado pela vista ao fundo.

O Centro de OperacGes da Prefeitura do Rio (COR), que opera as centenas de
cameras de vigilancia espalhadas pela cidade, fez um curioso levantamento para
coluna: quantas pessoas interagem diariamente com a estatua de Carlos Drummond
de Andrade, no Posto 6, em Copacabana? Pois no ultimo domingo, dia 2 de julho,
foram 1.412 pessoas parando para “tietar” o grande brasileiro. E o equivalente a
quase 60 pessoas por hora ou uma por minuto. No sdbado, 1.358 fas passaram pelo
ponto, enquanto, durante a semana, a média é de 900 cariocas e turistas registrando
um momento com o grande poeta, contista e cronista. (LIMA NETO, 2023)

Foto 2 — Turistas tirando foto com a estatua

% https://oglobo.globo.com/blogs/ancelmo-gois/post/2023/07/queridinho-do-rio-estatua-de-carlos-drummond-
de-andrade-em-copacabana-e-tietada-por-uma-pessoa-por-minuto.ghtmi
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Fonte: Jornal O Globo, 2023.

Foto 3 — Pessoas esperando para tirar foto com a estatua e vista ao fundo

Fonte: Autora, 2023.

Em fala sobre a estatua, o casal da foto diz: “Aproveitamos que estdvamos por aqui em
paramos para uma foto. Conhecemos a historia pelo que aprendemos no ensino médio, nas
aulas de Literatura. Sabemos da importancia do Drummond”.

Fazendo uma rapida pesquisa sobre o homenageado, entendemos a motivagdo da

escolha, apesar te ter nascido em lbarira, Minas Gerais, Carlos Drummond de Andrade,
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construiu uma relacdo profunda com o Rio de Janeiro ao longo de sua vida. Se mudou para a
cidade em 1934 e onde viveu maior parte de sua vida adulta. Residiu em diversos bairros
cariocas, incluindo Copacabana e Botafogo. Além de sua carreira como poeta, Drummond
também atuou como funcionario publico na cidade, ocupando cargos como chefe de gabinete
em 0Orgaos governamentais. Essa experiéncia influenciou sua poesia, levando-o a abordar
questdes sociais e politicas em sua obra. O Rio de Janeiro, com sua paisagem urbana e suas
transformacdes ao longo do tempo, frequentemente serviu como fonte de inspiracéo para a
poesia de Drummond. Ele explorou a cidade em seus versos, capturando a esséncia da
metropole e sua gente. A relagdo de Carlos Drummond de Andrade com o Rio de Janeiro foi
profunda e influente, deixando uma marca indelével na literatura brasileira e na cultura carioca.
Sua presenca na cidade é lembrada e celebrada até os dias de hoje.

No contexto de sua biografia, a localizagdo de sua homenagem, é bastante coesa.
Porém, é importante ressaltar que a paisagem onde estd localizada é primordial para a
popularidade do monumento. Ou seja, a visibilidade e acessibilidade dessa instalacdo tem um
alcance muito grande. Bem como o0 conceito estético de estar em um banco onde pessoas
podem sentar-se.

Ao retornar a fala do turista trazida no jornal também refletimos a importancia que a
educacdo regular tem para o reconhecimento as homenagens em formato de estatua, o que
facilita a identificacdo com o objeto quando encontrado no meio do caminho cotidiano ou
durante uma passeio turistico. Se a lei 10.639 estivesse efetivamente sendo cumprida, as
personalidades negras e indigenas que chegam a ser homenageadas seriam mais facilmente
reconhecida.

A instalacdo de uma estatua pode ter um impacto significativo na comunidade local,
tanto positivo quanto controverso. Portanto, a opinido da populagdo deve ser considerada na
decisdo de sua localizagdo, porém nem sempre acontece assim desde o primeiro momento, ja
que as estatuas transmitem mensagens politicas e/ou ideoldgicas. Pensando nesta questao,
trazemos o caso da estatua em homenagem a Jodo Candido, o Almirante Negro, que ja passou
por trés lugares diferentes até ter o devido destaque e reconhecimento. Até 2008, estava
localizada no Museu da Republica, sem nenhum protagonismo no local. Apés, foi colocada na
Praga XV em um canto escondido e que ficou ainda mais escondido com a instalacdo de uma
estacdo do VLT a sua frente. Ano passado, finalmente, foi reinstalada na Praca Marechal

Ancora, para que tenha o destaque merecido por sua importancia em nossa historia.
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A troca de localizacdo faz parte da restauracdo de 25 monumentos para a comemoracgado
do bicentenario da Independéncia, com um investimento de 4,5 milhdes. A matéria destaca

que a personalidade ¢ a Ginica negra na lista. 2’

O lugar que Jodo Candido merece estar é na Praga Marechal Ancora. Ali ocorreram
dois grandes marcos da historia dele: primeiro, quando apontou os canhdes (para o
Palécio do Catete), e depois quando caiu no esquecimento e terminou seus dias como
mercador de peixes naquele local. A prefeitura esta vendo nisso também um pedido
de desculpas da cidade ao grande nome. Assim que o restauro ficar pronto, a estatua
vai para o devido lugar de honra — promete a secretaria municipal de Conservacao,
Anna Laura Valente Secco, lembrando que a mudanca foi uma decisdo conjunta com
a Coordenadoria de Promocdo de Igualdade Racial. (RIBEIRO; SCHMIDT, 2022)

A matéria traz uma analise completamente de acordo com 0 que é pensado nesta
pesquisa, que entende que 0s monumentos historicos escolhidos para receberem o
investimento de serem recuperados ndo fazem reparacao historica: “Para o professor Humberto
Salustriano da Silva, com mestrado em histdria pela UFRJ e doutorado em educacdo pela
UniRio, ‘tirando o Jodo Candido, a lista apenas legitima o que ja estd consolidado na memoria
que foi construida dos vencedores’. E aquela memoria que vai para os livros didaticos e
silencia principalmente a populagéo negra e originaria do Brasil na construcao da ideia de pais.
Ela continua sendo uma memoria historica ligada ao eurocentrismo.” (Ribeiro; Schmidt, 2022)

O pesquisador ainda fala sobre como ha uma escolha no que se homenagear dentro da
historia, onde exemplifica que: “a Inconfidéncia Mineira (1789), por exemplo, foi um
movimento da elite mineira. E Tiradentes é homenageado. Quase dez anos depois, tivemos
outro movimento (1798): a Inconfidéncia Baiana ou a Revolta dos Alfaiates. Por ser
efetivamente popular, mesmo cronologicamente mais proxima da Independéncia, ela €
apagada da Historia, e seus lideres estdo esquecidos.”

Seguindo nesta perspectiva a matéria ainda conta com a colaboracdo da
Professora Martha Abreu (UFF) que também lamenta a falta de representatividade na escolha
da lista para a intervengao de recuperagdo dos monumentos. Ela diz: “Cadé o Zumbi na lista
para receber alguma interven¢do? No seu cenario, o Rio ¢ uma cidade muito branca.” A
pesquisadora ainda destaca que apesar de ndo estarem ligados diretamente a independéncia,
Zumbi e Jodo Candido representam a luta pela liberdade. E que embora ndo tenha na lista
prevista para restauracdo nomes de traficantes de escravizados, ela ressalta que os monarcas
legitimavam a prética e que José Bonifécio defendia a emancipacdo gradual.

Fazendo um canal com a reflexdo de que a educacdo basica € essencial para o

reconhecimento das personalidades, destaca-se a lei de nimero 9.349/21 que prevé atividades

2"https://oglobo.globo.com/rio/noticia/2022/07/para-corrigir-injustica-estatua-de-joao-candido-o-almirante-
negro-ganha-novo-lugar-no-rio.ghtml



80

desenvolvidas dentro do projeto politico-pedagogico das escolas de forma interdisciplinar a
promover o legado e a memoria do Almirante Negro. O texto prevé que ocorram atividades
relacionadas a revolta da chibata em parcerias com 6rgdos publicos, movimentos culturais e
sociais da sociedade civil. Se a proposta for efetivamente levada em prética, sera um ganho

enorme.

A ftrajetoria e o legado de Jodo Candido Felisberto ndo sdo suficientemente
conhecidos pelas geragdes atuais. Sua memoria precisa ser preservada como
patrimonio inaliendvel da historia do povo brasileiro e, por isso, a contribuicdo das
escolas de educagdo basica é absolutamente fundamental”, justificaram os autores da
proposta, os deputados Waldeck Carneiro e André Ceciliano, do Partido dos
Trabalhadores. (MIRANDA, 2021)%

Para a instalacdo de um monumento, a aprovacdo e o licenciamento das autoridades
locais sdo necessarios, elas avaliam aspectos como seguranca, impacto visual e conformidade
com regulamentagdes urbanas. Entdo, é impossivel negar que todas as escolhas passam pelo
poder publico e em algum ponto é influenciado por ele. Na grande maioria dos casos, a escolha
é influenciada por alguns fatores, entre eles, o propdsito da homenagem, o contexto histérico,
cultural, politico, estético do homenageado e da regido a ser instalada entre outros. E preciso
pensar que essa, que pode ser considerada uma “pequena’ decisdo, estd impregnada de muitos
conceitos.

Por fim, em alguns casos, a localizacdo de estatuas é escolhida com base no potencial
de atragdo turistica, como citada anteriormente no caso da estatua de Drummond. Elas sdo
colocadas em locais que podem atrair turistas e contribuir para a economia local, aumentando
0 interesse pela area e incentivando a visita de pessoas de fora. Em analise a esse Gltimo
aspecto, destacamos o recém-inaugurado Memorial as Vitimas do Holocausto, localizado no
topo do Morro do Pasmado, em Botafogo e possui entrada franca. O espacgo conta com um

monumento de 20 metros de altura, com os principais “cartdes postais” da cidade ao fundo.

Foto 4 — Monumento do memorial as vitimas do holocausto com o P&o de Agucar ao fundo

Bhttps://www.brasildefatorj.com.br/2021/06/28/lider-da-revolta-da-chibata-sera-tema-de-debates-regulares-em-
escolas-do-rj
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Fonte: Memorial do Holocausto 2°

E importante ressaltar que em nenhum momento o que € tratado nesta pesquisa visa
descredibilizar historias em detrimento de outras, mas devemos fazer perguntas
desconfortaveis para compreender como a cidade do Rio de Janeiro trata suas homenagens em
termos de localizag¢do no espaco.

Apesar de ter impactado mundialmente, com migrac6es para diversos lugares do globo,
0 holocausto em questdo ndo aconteceu no Brasil e sim em paises da Europa durante a segunda
Guerra Mundial. E uma parte da histdria que é tratada de forma ampla e aprofundada em todas
as escolas, esta presente em diversos obras cinematogréaficas e de video, livros e outras formas
de arte. O que nos faz perguntar se 0 memorial realmente era de extrema importancia na cidade
tendo em vista que boa parte da nossa histéria como cidade e pais segue invisibilizada? E com
relacdo a localizagdo, o que leva um memorial como o apresentado ser instalado em uma
localizacdo tao privilegiada? Localizacdo essa que sO por existir ja ird atrair um grande publico,
estejam interessados ou ndo no que a exposicdo tem para contar.

Na explicacio sobre as salas da exposicdo permanente®, é dito que a ultima sala, visa
focar na capacidade humana de resiliéncia, de reconstruir e de recomecar por pior que seja a
experiéncia. Na matéria do G1, Alberto Klein, Presidente da Associacdo Cultural Memorial
do Holocausto, “uma sociedade, para progredir, precisa ser plural e diversa” e que “O objetivo
maior € transmitir valores. E trazer as escolas, mostrar aqui dentro o horror do Holocausto

nazista e sair e ver uma cidade linda e bela — e sabendo aceitar a diferenca”.

29 https://www.memorialdoholocaustorio.org.br/
30 https://gl.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2023/01/19/memorial-as-vitimas-do-holocausto-e-inaugurado-
no-rio.ghtml
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Levando em consideracao todos o0s objetivos que a instalacdo tem pode-se pensar em
diversos momentos da histdria nacional que conseguiriam alcancar os mesmo objetivos, e
ainda tornar conhecida partes da historia, de nossa identidade enquanto brasileiros que nos foi

tirada.

2.1.5 Que histoéria a cidade conta através de suas estatuas? Um levantamento dos monumentos

“cariocas”

Diversos sdo os fatores que orientam as relaces de poder, bem como disputas e
conflitos na sociedade. Género, raca, classe e religido sdo exemplos daquilo que
organiza hierarquicamente nossa sociedade, mas também nossas cidades, que sdo
resultado de tais tensionamentos. Como um imenso alfabeto que permite a montagem
e desmontagem de palavras e frases, a cidade e seus espacos publicos ndo sdo
neutros. Valem-se de simbolos que se encarregam de contar a sua histéria (ou pelo
menos uma versao da histdria). Além dos equipamentos e servigos construidos, a
cidade, também em sua dimensdo estética, deixa perceber que € resultado dos
processos sociais, culturais, politicos e econdmicos pelos quais passou. (POLIS,
2023)

No inicio da pesquisa, tinha-se por objetivo, analisar toda a cidade do Rio de Janeiro,
para obter uma visdo mais ampla do que se pretende pesquisar, porém, por toda dificuldade de
obtenc¢éo de documentacdo junto a prefeitura e por boa parte do levantamento ter sido realizado
durante o isolamento social pelo Covid-19, optamos em reduzir o recorte para duas divisdes
administrativas: | Portuaria (excluindo o 4° bairro, caju) e Il Centro.

Os bairros que estdo nas divisdes selecionadas e a serem levados em consideracdo no
levantamento sdo Saude (1), Gamboa (2), Santo Cristo (3) e Centro (5). Escolhemos esses
bairros por serem os centrais levando em consideracdo a localizacdo da estatua base da
investigacao. As delimitagGes apresentadas abaixo estédo de acordo com a descrigdo de bairros

vigentes em abril de 2020.

Figura 4: Delimitacéo dos bairro Centro, Saide, Gamboa e Santo Cristo
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Santo Cristo

Fonte: Fonte: Data Rio, 2023.

O bairro do Centro, foi revisto em 2015, e atualmente é delimitado a partir da Baia de
Guanabara no Cais do Porto (incluindo o Pier Maud); dai, seguindo pela Praga Maué (incluida);
Rua do Acre, Rua Leandro Martins, Rua dos Andradas (até o seu final), Rua Julia Lopes de
Almeida, Rua da Conceicdo, Rua Senador Pompeu, Rua Camerino, Praca dos Estivadores, Rua
Bardo de Séo Feélix (todas incluidas); dai, pela Rua Alfredo Dolabela Portela (excluida),
atravessando a Rua Senador Pompeu, ao Ramal Principal da RFFSA e, pelo leito deste, até o
Viaduto S&o Sebastido; por este (excluido) até a Avenida Salvador de S4; por esta (incluida)
até a Rua Frei Caneca; por esta (incluida) até a Rua Riachuelo; por esta (incluida); Rua Costa
Bastos, Rua Cardeal Dom Sebastido Leme e Rua Monte Alegre (todas excluidas), Rua
Riachuelo (incluida) até a Praca Cardeal Camara (antigo Largo dos Pracinhas), Rua Evaristo
da Veiga, Rua Joaquim Silva e Rua Conde de Lages (todas incluidas); por esta, até a Rua da
Gléria; por esta (excluida, excluindo o Largo da Gldria) até a esquina da Rua da Lapa (incluida)
com a Avenida Augusto Severo; por este (excluida) até a esquina da Rua Teixeira de Freitas;
dai, pelo eixo da Rua Mestre Valentim, em linha reta, ao Obelisco da Avenida Rio Branco;
deste alinhamento, em angulo noventa graus, até a Avenida Beira Mar; por esta (incluida) até
a Praga Senador Salgado Filho; por esta (incluida) até a Avenida Almirante Silvio de Noronha;
por esta (incluida), no seu primeiro alinhamento, ao mar (excluindo todo o Parque do
Flamengo); dai, pela orla maritima, até o Pier Maud, ponto de partida, incluindo sob sua

jurisdicdo as ilhas de Villegagnon, Fiscal, das Cobras e das Enxadas.”

Figura 5: Delimitacdo do bairro Centro - Codigo 005 Limite Revisto Decreto N°5.280 de 23
de agosto de 1985 (Revisto pela lei N° 5849 de 07 de abril de 2015)
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Fonte: Data Rio, 2023.
O bairro Saude é delimitado da Baia de Guanabara no Cais do Porto (excluindo o Pier

Maud); dai, seguindo pela Praca Maua (excluida); Rua do Acre, Rua Leandro Martins, Rua
dos Andradas (até o seu final), Rua Julia Lopes de Almeida, Rua da Conceicdo, Rua Senador
Pompeu, Rua Camerino, Praca dos Estivadores (todas excluidas); Rua Sacadura Cabral
(excluida), Avenida Bardo de Tefé (incluida) e pelo seu prolongamento até a Baia de

Guanabara; dai, por sua orla ao ponto de partida.*

Figura 6: Delimitacdo do bairro Saide - Codigo 001 Decreto N °© 5.280 de 23 de agosto de 1985

31 Todas as delimitages foram retiradas do Decreto N° 5280 de 23 de agosto de 1985 -
http://wwwz2.rio.rj.gov.br/smu/buscafacil/Arquivos/PDF/D3157M.PDF
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Fonte: Fonte: Data Rio, 2023.

O bairro Gamboa se delimita a partir da Baia de Guanabara, pelo prolongamento da
Avenida Bardo de Tefé; seguindo por esta (excluida) até a Rua Sacadura Cabral; por esta
(incluida) até a Rua Camerino, por esta (incluida, excluindo a praga dos Estivadores) até a Rua
Bardo de S&o Félix, por esta (excluida) até a Rua Alfredo Dolabela Portela, por esta (incluida)
atravessando a Rua Senador Pompeu, ao Ramal Principal da RFFSA; pelo leito deste, até o
entroncamento da Travessa Dona Felicidade com a Rua Senador Pompeu; por esta (excluida)
até a Rua Rego Barros; por esta (excluida); Rua Ebroino Uruguai (excluida); Rua da América
(excluida); Rua Bardo da Gamboa (excluida) até a saida do tunel da RFFSA e (incluida) deste
ponto até a Rua da Gamboa; por esta (incluida) até a Rua Rivadavia Corréa, por esta (incluida)
até o seu inicio; pelo seu prolongamento até a Baia de Guanabara e por sua orla ao ponto de

partida.
Figura 7: Delimitacdo do bairro Gamboa — Codigo 002 Decreto N°5.280 de 23 de agosto de 1985

Fonte: Fonte: Fonte: Data Rio, 2023.
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O bairro do Santo Cristo também parte da Baia de Guanabara, pelo prolongamento da

Rua Rivadavia Corréa e por esta (excluida) até a Rua da Gamboa; por esta (excluida) até a Rua
Bardo da Gamboa; por esta (excluida) até a saida do tunel da RFFSA e (incluida) deste ponto

até a Rua da América; por esta (incluida); Rua Ebroino Uruguai (incluida); Rua Rego Barros

(incluida); Rua Senador Pompeu (incluida) até a Travessa Dona Felicidade; dai, pelo leito do

Ramal Principal da RFFSA, atravessando o Viaduto Sdo Sebastido até o viaduto sobre o Canal

do Mangue, dai pelo leito deste (excluindo as passagens sobre este) até a Baia de Guanabara e

por sua orla ao ponto de partida.”

Fonte: Fonte: Data Rio, 2023.

Apos a delimitacdo geogréafica a ser utilizada para o levantamento, comecou a definigdo

das categorias a serem observadas para tabulacdo. Adaptamos a metodologia apresentada no

estudo realizado pelo Instituto Pélis para o levantamento dos monumentos em S&o Paulo®,

onde selecionamos as categorias que se enquadrariam a pesquisa:

1.

2
3
4.
5

6.

Nome da obra: nome de registro nas bases
Tipologia: identifica se a obra é do tipo escultura, painel, busto, marco, cabega etc.;
Data: identifica o ano de instalagdo da obra;
Local: descreve o atual endereco/logradouro de instalacdo da obra;
Género da obra: indica o género da personalidade representada na obra
a. Homens;
b. Mulheres;
c. Ambos: obras que retratam figuras masculinas e femininas.

Raca e etnia: identifica a raga ou etnia tanto das figuras representadas

32 https://polis.org.br/publicacoes/patrimonio-memoria-diversidade/
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a. Branca;

b. Negra;

c. Indigena;

d. Asiatica: inclui figuras de paises ou etnias do Oriente Médio ou do Extremo

Oriente;

e. Varias: monumentos que representam diferentes categorias de raca/cor;

f. Na&o identificada: ndo foi possivel identificar a raca ou etnia de algumas figuras
humanas que ndo foram homenageadas individual e nominalmente. Embora
seja possivel supor a raca de algumas das pessoas ali representadas, a auséncia
de fontes e referéncias impediu que a classificacdo fosse feita com maior
seguranga.

Para o levantamento, inicialmente, tentamos conseguir acesso as bases de informacao
da prefeitura da cidade, através da Secretaria de Conservacdo, Geréncia de Monumentos e
Chafarizes. Fizemos diversos contatos por e-mail e telefone pelo canal oficial da prefeitura
(1746) e nos contatos eletronicos nao tivemos respostas e por telefone, abrimos protocolos
para obtencdo do material, mas sem retorno.

Apos essas tentativas, optamos por ir presencialmente ao endereco indicado, a
localizacdo ndo € facil de encontrar, pois fica em uma pracga gradeada (Praca Noronha Santos)
que aparentemente estava abandonada, nas diversas vezes que se passou por ali, ndo
poderiamos imaginar que um 6rgdo publico se localiza naquele espaco e até chegamos a achar

que o endereco passado estivesse errado.

Figura 9: Localizacdo da Geréncia de Monumentos e Chafarizes
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Fonte: Google Maps, 2023.
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Com duas tentativas frustradas, onde em ambas as vezes o local estava fechado,

comecamos a fazer o levantamento atraveés do site (http://inventariodosmonumentosrj.com.br/)

por ter descoberto que a mesma pessoa que faz e alimenta o site com informagbes € a
responsavel direta pela geréncia de monumentos e chafarizes, por isso compreendemos ser
uma fonte valida, j& que deve ser elaborada com base nas documentacfes municipais.

Ap0s finalizar o conteddo presente na pagina virtual, seguimos pesquisando para ver
se novas informac@es tinham sido adicionadas as paginas oficiais da prefeitura. Encontramos
novas informag0es e atualizagOes, mas dessa vez de maneira mais clara, onde informava que
para conseguir levantamento dos monumentos da cidade, deveriamos solicitar na sede
“apresentando projeto na Geréncia de Monumentos e Chafarizes, na Praga Noronha Santos —
Centro.” Mais uma vez tentamos acessar o local e dessa vez conseguimos, porém, nao todas
as informacdes e como imaginamos. A responsavel ndo estava e o funcionario que nos atendeu,
foi bastante solicito e nos forneceu um livro elaborado pelo setor com o levantamento realizado
até 2015, “Os monumentos do Rio de Janeiro: Inventario 2015”, o que nos permitiu validar a
pesquisa realizada anteriormente. Para acesso a documentos ap0s o anos de 2015, nos mostrou
0s arquivos, porém informou que ndo havia espago para que pudéssemos acessar e pesquisar,
disse que esse € um objetivo que eles possuem. Forneceu o contato da gerente, mas ainda ndo
tivemos retorno.

Além do apresentado, optamos por levantar somente informacdes de monumentos em
homenagem a personalidades, ndo levamos em consideragdo outros formatos presentes no

recorte geografico. Abaixo segue a planilha com as informacGes obtidas.


http://inventariodosmonumentosrj.com.br/

Tabela 5 — Levantamento dos monumentos da regido selecionada da cidade do Rio de Janeiro

Local
Qnt Personalidade Tipologia Data Género Raca e Etnia
Bairro Rua

1 | Mercedes Baptista Estdtua 2016 Saude Largo da Prainha, s/n Feminino Negra

2 | Coronel Assungdo Busto 1954 Gamboa P¢. Coronel Assungdo Masculino Branco

3 Pedro | EMS:)?LT;—entaI 1862 Centro P¢. Tiradentes Masculino Branco
4 Modestino Kanto Bloco d.e.granito 1969 Centro R. Rua Frederico Silva, 48 Masculino Branco

com efigie

5 | Princesa Isabel Efigie 1996 Centro Av. Avenida Treze de Maio, 146 Feminino Branco

6 | Melvin Jones e Armando Farjado Efigie 1977 Centro P¢. Mario Lago Masculino Branco

7 Infante Dom Henrique Marco 1960 Centro Av. Beira Mar Masculino Branco

8 | Marechal Eurico Gaspar Dutra Busto 1972 Centro Prg. Noronha Santos Masculino Branco

9 | Marcilio Dias Busto 1948 Centro Praga XI Masculino Negro
10 | Luis de Camdes Busto - Centro R. Luis de Camdes Masculino Branco
11 |Jodo VI Estatua 1965 Centro P¢ XV de Novembro Masculino Branco
12 | General Osério da Praga XV Estdtua 1894 Centro P¢ XV de Novembro Masculino Branco
13 | Evaristo de Morais Busto 1940 Centro P¢. Manhatan Ghandi Masculino Negro
14 | Evandro Lins e Silva Busto 2007 Centro P¢. Praga Santander Masculino Branco
15 | José Antdnio Ciraudo Busto 1979 Centro Prg. Noronha Santos Masculino Branco
16 | Jodo Calvino Estatua 2009 Centro Espago Guinard Masculino Branco
17 | General Santander Estdtua 1941 Centro P¢. Santander Masculino Branco
18 | Cristiano Ottoni Estédtua 1908 Centro P¢. Cristiano Ottoni Masculino Branco
19 | Castro Alves Estdtua 1913 Centro Prg. Passeio Publico Masculino Negro
20 | Candido de Oliveira Busto 1991 Centro Lg. Largo do Caco Masculino Branco
21 | Benjamim Constant Estdtua 1926 Centro Prg. Campo de Santana Masculino Branco
22 | Bardo de Maud Estatua 2015 Centro Rua da Candeldria Masculino Branco
23 | Bardo de Ladario Elfigie 1989 Centro P¢ Bardo de Ladario Masculino Branco
24 | Antonio Januzzi Busto 2012 Centro Rua Sete de Setembro Masculino Branco
25 | Mestre Valentim Busto 1913 Centro Prg. Passeio Publico Masculino Negro
26 | Victor Meirelles Busto 1925 Centro Prg. Passeio Publico Masculino Branco
27 | Rodolfo Bernadelli Busto 1901 Centro Prg. Passeio Publico Masculino Branco
28 | Chiquinha Gonzaga Busto 1942 Centro Prq. Passeio Publico Feminino Negra
29 | Marechal Deodoro da Fonseca Estdtua 1937 Centro P¢. Deodoro Masculino Branco

90



30 |Jodo Candido Estdtua 2007 Centro P¢ Marechal Ancora Masculino Negro

31 | Catullo da Paixdo Cearense Busto 1940 Centro P¢. Praga Mahatma Gandhi Masculino Branco
32 | José do Patrocinio Elfigie 1953 Centro Av. Graga Aranha e Evaristo da Veiga Masculino Negro

33 | Adolfo Bergamini Busto 1946 Centro P¢. Praga Mahatma Gandhi Masculino Branco
34 | Imperatriz Teresa Cristina Busto 2008 Centro Pg. Italia Feminino Branco
35 | Major Placido de Castro Busto 1973 Centro Prg. Passeio Publico Masculino Branco
36 | RuiBarbosa Estatua 1966 Centro Rua Dom Manuel Masculino Branco
37 | Jodo Caetano Estdtua 1891 Centro P¢. Praga Tiradentes Masculino Branco
38 | Ferreira de Araujo Busto 1912 Centro Prq. Passeio Publico Masculino Branco
39 | Carlos Gomes Estatua 1960 Centro R. Evaristo Veiga, 7 Masculino Negro

40 | Francisco Braga Busto 1935 Centro Prg. Passeio Publico Masculino Negro

41 | Alberto Nepomuceno Busto 1910 Centro Prg. Passeio Publico Masculino Branco
42 | Sebastido Leme Busto 1951 Centro Lg. Largo de Santana Masculino Branco
43 | Getulio Vargas Busto 1962 Centro P¢. Marechal Floriano Masculino Branco
44 | Grandjean de Montigny Busto 1910 Centro Casa Franga Brasil Masculino Branco
45 | Pereira Passos Busto 1914 Centro P¢. Pio X Masculino Branco
46 | Machado de Assis Estdtua 1929 Centro Av. Presidente Wilson Masculino Negro

47 | Teixeira de Freitas Estatua 1905 Centro Av. Avenida Marechal Ancora Masculino Branco
48 | Marechal Duque de Caxias Estatua 1899 Centro P¢ Duque de Caxias Masculino Branco
49 | Gongalves Dias Busto 1901 Centro Prg. Passeio Publico Masculino Negro

50 | Conde da Cunha Busto 1949 Centro R. Arsenal de Guerra Masculino Branco
51 | Bernardo Pereira de Vasconcelos Estatua - Centro Av. Passos com Av. Marechal Floriano Masculino Branco
52 | Vicente Celestino Cabega 1970 Centro Prq. Campo de Santana Masculino Branco
53 | Juceslino Kubischek Cabega 1961/1983 | Centro P¢. Praga Marechal Floriano Masculino Branco
54 | Villa Lobos Cabega 1959 Centro Av. Avenida Rio Branco,200 Masculino Branco
55 | Francisco Serrador Busto 1928 Centro P¢ Marechal Floriano Masculino Branco
56 | Olavo Bilac Busto 1935 Centro Prq. Passeio Publico Masculino Branco
57 | José Bonifacio Estédtua 1872 Centro Lg. Largo de S&o Francisco Masculino Branco
58 | Irineu Marinho Busto 1937 Centro Prq. Passeio Publico Masculino Branco
59 | Marechal Floriano Peixoto Estdtua 1910 Centro P¢. Marechal Floriano Masculino Branco
60 | Pedro Américo Busto 1925 Centro Prq. Passeio Publico Masculino Branco
61 | Paulo de Frontin Busto 1925 Centro P¢. Marechal Floriano Masculino Branco
62 | Jodo Pauloll Estatua 1997 Centro Av. Avenida Republica do Chile Masculino Branco
63 | Manuel Bandeira Estdtua 2007 Centro Lg. Manuel Bandeira Masculino Branco
64 | Mahatma Gandhi Estédtua 1969 Centro Praca Mahatma Gandhi Masculino Asiatico
65 | Monsenhor Mathathias Gomes Estatua 2002 Centro P¢ Mathathias Gomes Masculino Branco
66 | Lima Barreto Busto 2012 Centro R. do Lavradio Masculino Negro

67 | Santos Dumont Estdtua 1942 Centro P¢. Salgado Filho Masculino Branco
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68 | Bardo de Maud Estatua 2015 Centro R. da Candelaria Masculino Branco
69 | Gabriel Habib Busto 2014 Centro R. Rua Buenos Aires Masculino Asidtico
70 | Joaquim Nabuco Estdtua 2011 Centro Lg. Manuel Bandeira Masculino Branco
71 | Saturnino Soares Meirelles Busto - Centro P¢. Cruz Vermelha Masculino Branco
72 | Julio de Castilhos Busto 2011 Centro R. Casa Histdrica de Deodoro Masculino Branco
73 | Buarque de Macedo Estdtua 1938 Centro Av. Beira Mar Masculino Branco
74 | Jodo Goulart Cabega 2002 Centro Pg¢. Cristiano Ottoni Masculino Branco
75 | Pierre Richier e Guillaume Chartier Estdtua 2007 Centro P¢ Mathathias Gomes Masculino Branco
76 | Ashbel Green Simenton e Helen. Estatua 2009 Centro P¢ Mathathias Gomes Ambos Branco
77 | Bardo do Rio Branco Escultura 1943 Centro P¢ dos Expediciondrios Masculino Branco
78 | Tiradentes Estdtua 1926 Centro Av. Presidente Antonio Carlos Masculino Branco
79 | Pixinguinha Estdtua 1995 Centro Tr. do Ouvidor Masculino Negro

80 | Marqués do Lavradio Busto 2012 Centro R. do Lavradio Masculino Branco
81 | Ana Néri Estdtua 1956 Centro P¢. Cruz Vermelho Feminino Branca

82 | Sinho Cabega 1970 Centro Prg. Campo de Santana Masculino Negro

83 | Marechal Bittencourt Busto 1898 Centro Praga Marechal Ancora Masculino Branco
84 | Zumbi dos Palmares Cabega 1986 Centro Av. Presidente Vargas, 4 Masculino Negro

85 | Paulo Sampaio Busto 2002 Centro P¢. Marechal Ancora Masculino Branco
86 | Atilio Correia Lima Busto 1994 Centro P¢. Marechal Ancora Masculino Branco
87 | Raimundo Correia Busto 1944 Centro Prg. Passeio Publico Masculino Branco
88 | Vitor Meireles Busto 1925 Centro Prq. Passeio Publico Masculino Branco
89 | Paulo Silva Busto 1969 Centro Prg. Passeio Publico Masculino Negro

90 | Girardet Busto 1945 Centro Praca Mahatma Gandhi Masculino Branco
91 | Pedro Max Busto 1954 Centro Praga Maud Masculino Branco
92 | Marielle Franco Estédtua 2022 Centro Buraco do Lume - Praga Mario Lago Feminino Negro

Fonte: A autora, 2023.
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A partir dos dados obtidos, chegamos a um total de 92 monumentos a personalidades
presentes no recorte geografico. Onde pudemos confirmar que a grande maioria dos
monumentos sdo representacdes de homens, tendo em vista que apenas 6 representam

mulheres e 1 representa ambos 0s géneros.

Grafico 1 — Levantamento por género

GENERD

Levantamento das estatuas por género

Masculino

Feminino

Masculino
Ambos 92.4%

Fonte: A autora, 2023.

Adicionamos mais um recorte, € como ja era esperado, a maioria dos monumentos
levantados, eles representam em seu total, 0 homem branco, tendo em vista que do total temos
68 que representam homens brancos, 3 representam mulheres e 1 ambos. Asiaticos
representam 2 enquanto homens e mulheres negros totalizam 18 estatuas (3 mulheres e 15

homens).
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Grafico 2 — Levantamento por raca

Asiatico (a)
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Negro (a)

19.6%

Levantamento das estatuas por raga
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Fonte: A autora, 2023.

Uma pesquisa do Instituto Cultne para a matéria do jornal O Globo (2023)® realizou o
que pretendiamos no inicio da pesquisa, levantou informacdes sobre todos 0s monumentos
presentes na cidade. A pesquisa deles e a realizada aqui séo espelhos da realidade das
homenagens efetuadas no municipio. Eles constataram que das 358 bustos e estatuas, apenas

32 sdo de pessoas negras, onde 3 de mulheres.

Entre os 358 bustos e estatuas que homenageiam pessoas no Rio, a absoluta maioria
(322) retrata figuras brancas. As imagens de personalidades negras sdo 32, divididas
entre 29 homens e apenas trés mulheres, e representam 8,9% do total. Esse quadro
destoa da realidade étnica do municipio, que, segundo dados do Instituto Brasileiro
de Geografia e Estatistica (IBGE), tem populacdo composta por 46,8% de pretos e
pardos. (RIBEIRO, 2023)

33https://oglobo.globo.com/rio/noticia/2023/05/levantamento-mostra-que-menos-de-10percent-dos-
monumentos-no-rio-retratam-pessoas-negras.ghtml



https://oglobo.globo.com/rio/noticia/2023/05/levantamento-mostra-que-menos-de-10percent-dos-monumentos-no-rio-retratam-pessoas-negras.ghtml
https://oglobo.globo.com/rio/noticia/2023/05/levantamento-mostra-que-menos-de-10percent-dos-monumentos-no-rio-retratam-pessoas-negras.ghtml
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As trés citadas estdo no recorte selecionado para essa pesquisa, Chiquinha Gonzaga
(1942), Mercedes Batista (2016), Marielle Franco (2022). Se formos pensar nas datas de
instalacdo, hd menos de 10 anos atras, tinhamos somente uma homenagem a mulheres negras,
mesmo sendo a maioria populacional no Brasil. Ainda se trouxermos a historia da Unica
homenageada nesse periodo, podemos ver como sua raga sofreu diversas tentativas de
apagamento, citamos um delas que ocorreu através da novela (1999), reprisada no canal Viva
ano passado, com o seu nome, onde foi representada por uma atriz branca. Enquanto
brasileiros, compreendemos como a novela molda a nossa compreensao de muitas coisas, ja
que é transmitida em canal aberto e com acesso a grande parte da populacdo. Por isso,
dependendo, de quando vocé nasceu e das referéncias que tem, o comum é pensar na
personalidade como uma mulher branca, pois hd a associacdo direta com a atriz que a

interpretou.

Grafico 3 — Levantamento dos monumentos da cidade do Rio de Janeiro

Homens

308 brancos

Total de 4 indigenas
monumentos 29 negros
retratando pessoas

358 ' Mulheres

14 brancas

3 negras

ENTRE OS 358 MONUMENTOS NA CIDADE

1%
E DE ASCENDENCIA INDIGENA

Fonte: O Globo, 2023.
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Como sinalizado na reportagem, “¢ interessante observar que no Brasil existe o mito
das trés racas (branco, negro e indio), mas, quando se trata de prestar homenagem, privilegiam
sempre 0 homem branco. Entendo que os monumentos sdo retratos de um mundo masculino e
racista.”

A pesquisa constata que a maior concentragdo de monumentos a personalidades negras
fica no centro, com homenagem a 18 personalidade negras. Depois do Centro, os bairros da
Zona Norte abrigam 10 estatuas e bustos de pessoas pretas e pardas. As regides da Zona Oeste
e da Zona Sul ostentam dois monumentos para personalidades negras, cada uma. Em
Copacabana, area turistica e segundo bairro com mais homenagens a figuras humanas na
cidade (20), apenas uma é de personagem negro: o compositor baiano Dorival Caymmi carrega
seu violdo no Posto 6. Além de Caymmi, 0 outro monumento que retrata pessoas negras na
Zona Sul é dedicado aos irmdos André e Antnio Rebougas. (Ribeiro, 2023)

A matéria traz uma fala de uma moradora da cidade que juntamente com uma breve
analise do grafico 3 percebermos ser bastante valida, ela diz que: “O sentimento que tenho ¢
que isso € geral, ndo apenas uma caracteristica do Rio. Deveriam cultuar melhor a memoria
brasileira, ndo sé pela miscigenacdo, mas pela importancia desses personagens na histéria do
pais. Isso inclui os negros e as mulheres.” Se voltarmos ao grafico percebemos que a
homenagem a estrangeiros é quase 2 vezes maior do que as mulheres. Se colocarmos na anélise
0S povos originarios, o cenario é ainda mais desolador. Em nosso levantamento, nao
encontramos nenhuma, no realizado pelo jornal, somente 1% do total.

Além dos citados em nosso levantamento ha as seguintes homenagens a pessoas negras
pela cidade Ismael Silva, sambista (Cidade Nova); Domingos da Guia, atleta (Bangu); Garrincha,
atleta (Engenho de Dentro); Jairzinho, atleta (Engenho de Dentro); Aroldo Melodia, cantor (Ilha do
Governador); Irmdos André e Ant6nio Reboucas, engenheiros (Lagoa); Paulo da Portela , sambista
(Madureira); Mestres de Capoeira Touro e Dentinho, capoeiristas (Penha); Cartola, sambista (Séo
Cristovao); Nilo Pecanha, ex-presidente da Republica (S&o Cristovao); Tim Maia, musico - (Tijuca);
Dorival Caymmi, musico (Copacabana); Dias da Cruz, médico (Vila Isabel e Méier); Luiz Gonzaga,
musico (Sao Cristovao).

E inegavel que o modelo de desenvolvimento urbano brasileiro — produzido e
reproduzido a partir de uma matriz patriarcal e colonialista de poder — continue
promovendo espagos segregados, assim como o apagamento, século apds século, das
contribuicOes de povos negros e indigenas para a construcao da cultura e da riqueza
de nossas cidades (Berth, 2021). A face mais evidente desse processo sdo
simbologias e representacdes que sustentam, nos espagos publicos, uma memdria
predominantemente masculina e branca. (POLIS, 2023)
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Com os dados apresentados em ambos os levantamento, compreendemos que a historia
gue os monumentos da cidade que o Rio de Janeiro contam esté de acordo e representa tudo
que estd na citagdo anterior, sendo também branco e masculino. E que personalidades
estrangerias tem mais visibilidade que grandes figuras nacionais, ainda mais se forem

representantes dos povos originarios ou negros.
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3 “A HISTORIA QUE A HISTORIA NAO CONTA”: HOMENAGENS QUE
CONSTITUEM CONTRA NARRATIVAS

Na biografia que dedica ao poeta Jodo da Cruz e Sousa, Paulo Leminski analisa a historia do
pais e conclui: “O Brasil, qualquer transeunte sabe, foi descoberto por Cabral e fundado pela
violéncia”. (MENEZES, 2020)

3.1. — Estatuas e Monumentos publicos

Esculturas, obeliscos e bustos sdo elementos comuns do cenario urbano, constituindo
monumentos que celebram a histdria e estdo presentes em praticamente todas as cidades. E por
estarem em espacgos publicos, esses monumentos trazem (deveriam trazer) a puablico a
reapresentacdo simbolica da histéria e da meméria do povo.

Monumentos nem sempre sdo salvaguardas da historia. Eles dizem mais respeito a
mentalidade do contexto de suas criagdes, as negociacdes politicas e do direito a
memdria, que a missdo de substitutos do oficio proprio dos historiadores. Sua
natureza estatica, contréria ao dinamismo dos processos sociais, pode gerar o efeito
contrario, congelando no espacgo representacGes de personagens e eventos que 0

acumulo de pesquisas histéricas, com o tempo, descreditaram como falsas,
impréprias. (MENEZES, 2020)

Por isso, enquanto alguns individuos recebem homenagens em areas nobres da cidade,
destacando-se inevitavelmente devido ao tamanho e a localizacdo imponente de suas
instalacdes, outros séo representados de forma despretensiosa. Um exemplo disso € a Estatua
da Mée Preta, ou encontram-se em locais marcados por intensa poluigdo visual, como €é o caso
do busto de Luiz Gama, ambos situados no centro de S&o Paulo (Bella e Andrade, 2021).

Muitas vezes, transitamos por essas estruturas sem refletir sobre seu significado. No
entanto, segmentos da sociedade agora comecaram a indagar: que narrativa essas imagens
comunicam? A quem prestam homenagem? Qual é a razdo por trés de sua instalacdo nesses
locais? Devemos pensar também que 0s monumentos pablicos tém uma expressividade muito
peculiar. Eles tém papel social proprio, bem como uma representatividade parcial, politica e
contextualizada no tempo.

Durante as manifestagdes do movimento Black Lives Matter (Vidas Negras Importam),
que ganharam destaque em 2020 e continuaram a reverberar em discussdes sociais, politicas e
culturais, surgiram debates intensos sobre estatuas que representavam figuras historicamente
associadas a escravidao, racismo e colonialismo. Esse movimento de repensar estatuas € parte
de uma reflexdo mais ampla sobre a representacao histérica e cultural, assim como sobre a

percepc¢do publica desses simbolos.
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Além de outras reivindica¢es, parte do movimento questionou a presenca de estatuas
de figuras histéricas que estiveram envolvidas na defesa da escraviddo, opresséo racial e outras
formas de injustica. Devemos compreender que as formas como nomeamos as coisas (ruas,
pracas, escolas) e quem homenageamos, possibilita que esses signos sejam inseridos no
imaginario da educacdo, ou seja, a manutencao desses signos de poder e opressao nNo espaco
publico reforcam os marcadores da construcdo historica. Isso, demonstra uma grande
fragilidade das nossas politicas publicas de memaria e com isso reforcando as politicas do
esquecimento de outras histdrias.

Muitas dessas estatuas foram erigidas durante periodos especificos da historia, como
durante a era da segregacdo racial nos Estados Unidos, durante o auge do imperialismo em
outros paises. E importante observar que a historia da construcdo de estatuas no Brasil é
diversificada e reflete diferentes periodos politicos e sociais, cada um com suas proprias
motivacg0es e significados, por isso, destacamos 0s seguintes momentos em que estatuas foram

erguidas:

Periodo Imperial (1822-1889): Durante o periodo imperial, especialmente apos a
Independéncia em 1822, estatuas foram erigidas para homenagear lideres politicos e

figuras importantes da época.

e Republica Velha (1889-1930): Com a Proclamacao da Republica em 1889, houve um
aumento na construcdo de estatuas que celebravam lideres republicanos, bem como

figuras civicas e militares.

e EraVargas (1930-1945): Durante o governo de Getulio Vargas, houve um esforco para
consolidar a identidade nacional e promover simbolos que representassem a unidade
do pais. Algumas estatuas foram erguidas durante esse periodo para homenagear

Vargas e outros lideres politicos.

e Ditadura Militar (1964-1985): Durante a Ditadura Militar, que comegou em 1964,
algumas estatuas foram construidas como parte da ideologia do regime. Monumentos
e estatuas foram erguidos para simbolizar o nacionalismo e o "milagre econémico" que

0 governo buscava promover.
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e Atualidade (p6s-1985): Apos o periodo da Ditadura Militar, a construgdo de estatuas
continuou em diferentes partes do Brasil, muitas vezes para homenagear figuras
histdricas, culturais, esportivas ou politicas. No entanto, neste periodo, houve mais
discussdes e debates sobre a representatividade e o significado dessas estatuas,
especialmente a luz das questdes sociais e culturais contemporaneas. O que foi se
intensificando gradativamente.

Os ativistas argumentaram que manter essas estatuas, monumentos, nomes de
estruturas publicas e privadas, nomes de ruas e avenidas etc. em espagos publicos celebrava
figuras cujas acOes eram moralmente questionaveis e perpetuava uma narrativa distorcida da
historia. Além disso, destacam que a presenca dessas estatuas em pragas e parques publicos é
uma forma de perpetuar o racismo estrutural, misoginia, xenofobia, LGBTQIAP+fobia ja que
elas simbolizam a subjugacdo dos diversos grupos.

Em resposta a essas preocupacdes, algumas cidades e instituicdes optaram por remover

ou realocar estatuas controversas.

Para 0s especialistas ouvidos pela reportagem, é possivel mudar a leitura parcial da
historia presente nas ruas, desde que haja uma completa ressignificacéo dos simbolos
(placas explicativas e passeios guiados narrando o lado oculto da histéria, por
exemplo) até a definitiva retirada de alguns desses monumentos das vias publicas e
sua substituicdo por outros personagens historicos. (BELLA E ANDRADE, 2021)

Essas a¢des foram interpretadas por alguns como um passo importante para reconhecer
e corrigir erros historicos. Enquanto outros argumentaram que a remocao das estatuas era uma

tentativa de apagar a histéria. Mas achamos importante ressaltar que:

Nao se apaga a historia ao dar a monumentos “controversos” novo destino. Se a
recontextualizagdo dessas estatuas ndo muda o passado, seu deslocamento informa o
que ja nao se pode mais tolerar se almejamos, de fato, um espaco comum mais
democratico, capaz de abarcar memadrias plurais e de reparar as histdrias jogadas para
baixo do tapete da historia. (...) Pode-se manda-los embora realocando-os em museus
gue os apresente criticamente; levando os exemplos extremos ao chdo, num gesto
extremo de reparacdo simbdlica (e estética); pode-se confronté-los a partir de
intervencdes, contramonumentos, reconfiguragdes que convidam a sua
ressignificagdo “in loco” —mandando embora a maldi¢do de sua historia Unica. O
gue ndo se pode é deixa-los como estdo; 0s riscos que corre essa gente & margem da
cena, o horror de um progresso vazio. (MENEZES, 2020)

E importante observar que a discussdo sobre estatuas ndo é (inica do movimento Black
Lives Matter, mas se entrelagca com um movimento mais amplo de reviséo critica da narrativa
historica e cultural. Muitos paises ao redor do mundo tém enfrentado dilemas semelhantes, e
a reavaliacdo de estatuas representa uma parte desse didlogo mais amplo sobre como as

sociedades escolhem lembrar e homenagear seu passado.
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Uma politica publica de memoria, fundamentada em principios democraticos, envolve
uma analise critica da memoria e de nosso passado historico. A conservacao de monumentos,
como estatuas e bustos, transcende ao significado atribuido a eles pelas pessoas; em outras
palavras, € nossa a responsabilidade por manté-los relevantes. Que narrativa historica
desejamos que a cidade nos transmita por meio desses monumentos? Quais sdo as lembrancas
que cultivamos? Diferentemente da historia, "a memoria € uma ilha de edicdo”, conforme
expresso por Waly Salom&o. Portanto, que memorias buscamos construir para as nossas
cidades? (Santos, 2022)

A partir desse movimento traremos nesse capitulo sobre a estatua de Mercedes
Baptista, que representa uma outra parte de nossa historia, uma parte que poucas pessoas
conhecem, porque essas historias ndo sdao ensinadas através da educagdo dita “formal”.
Pensaremos possibilidades dos locais que esse monumento poderia ocupar, levando em conta
a biografia da homenageada. Ainda pensando neste formato de homenagens, analisaremos as
mudancas de locais, instalacdo de novos monumentos, projetos de lei e diversos passos dados
pelo poder publico em nosso pais.

Iremos pensar e falar sobre o fato de ndo termos visto e nem vivenciado tantas remogdes
e recolocagdes em nosso pais, apesar de estarmos avangando neste sentido, com projetos de
lei e iniciativas que apontam para esta direcdo. Mas ainda assim, pudemos observar
manifestacdes e intervencdes artisticas que demonstram o descontentamento com a deciséo de
seguir com elas expostas no espacos. E para concluir com a esperanca de que caminhamos
para novos horizontes, traremos iniciativas que visam homenagear essas personalidades e suas

“histdrias que a historia ndo conta”.

3.1.1 A estatua de Mercedes Baptista

A bailarina Mercedes Baptista recebeu diversas homenagens em vida e postumamente,
apos seu falecimento em 2014, citados no primeiro capitulo. Uma delas foi a estatua que foi o
simbolo que propiciou e incentivou os questionamentos e reflexdes desta pesquisa. O
monumento foi idealizado por Ruth Souza, sua amiga de longa data, que, com recursos
préprios, encomendou sua estatua ao artista plastico Mario Pitanguy. A obra foi doada a Zona
Portuéaria pela Curadoria do Acervo Mercedes Baptista em uma iniciativa que contou com o

apoio do Movimento Artistico da Praia Vermelha, da Prefeitura do Rio, da Secretaria de
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Cultura e da Secretaria de Conservacdo de Monumentos e Chafarizes.?*. A escultura foi
inspirada em uma fotografia da homenageada (figura 5), e a escolha do artista foi
cuidadosamente feita por amigos proximos, garantindo que ndo houvesse exageros nos
fendtipos nem distor¢Ges na imagem, como algumas vezes ocorre em monumentos destinados

a homenagear pessoas negras e indigenas.®

Foto 5: Mercedes Baptista dancando

34 Apesar das diversas tentativas de conseguir o processo de instalagdo do monumento junto a geréncia municipal
responsavel, ndo obtivemos retorno e nem sucesso nesta questao, por isso, as informagdes apresentadas aqui sdo
fruto de pesquisas em outros bibliograficos.

35 0 monumento da Mae Preta é uma estatua de bronze que nasceu da pressdo por deixar clara a participacéo de
homens e mulheres negros na formacéo da sociedade brasileira. A mobilizacdo de militantes, entre eles jornalistas
e intelectuais, comecou a se articular em torno de 1920 com o objetivo de cobrar o governo pela homenagem. O
resultado ndo saiu como o planejado. Presidida por Frederico Penteado Junior, o Clube 220, entidade que reunia
as familias negras de S&o Paulo, sugeriu a Camara Municipal que o busto da Mae Preta ficasse em uma das pracas
publicas da cidade. Isso aconteceu. A inauguracdo ocorreu em 1955, no Largo do Paissandu, durante a celebracdo
do aniversario de Sdo Paulo. Entretanto, a estatua, feita pelo escultor Jalio Guerra, foi contestada. Ndo era a
imagem pleiteada pelos ativistas negros dos anos 1920, que queriam uma mulher bonita e bem-vestida como eram
as amas de leite, mas, sim, o monumento de uma mulher negra com tracos distorcidos. (BELLA E ANDRADE,
2021)
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Fonte: SILVA JUNIOR, 2007.

Foto 6: Estatua de Mercedes Baptista

Fonte: A autora, 2024.

A foto representa a bailarina dangando em um dos espetaculos com o seu ballet
folclorico onde ela fez brilhantemente a fusdo entre a danga cléssica e o balé afro, sendo uma
das pioneiras nos estudos sobre coreografias ligadas as dangas dos orixas do candomblé.

Num artigo que traca a histéria da danca afro-brasileira, a pesquisadora Marianna
Monteiro destaca a auséncia de bailarinas negras ao lado de Eros VolUsia nas fotos da época,
mesmo quando a coreografia incorporava elementos afro. A autora sugere que essa auséncia
pode indicar que, apesar do crescente interesse pela cultura de origem africana nos circulos
culturais mais elitizados, um espaco real para a atuacdo do bailarino negro ainda ndo havia se
concretizado. A criacdo desse espaco é precisamente o que Mercedes decide realizar alguns

anos depois. (Antunes, 2021)
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O Ballet Folclérico brilhou no palco do Theatro Municipal em 1963, marcando uma
significativa conquista para Mercedes Baptista. Nessa apresentacdo, ela desempenhou o0s
papéis de produtora, diretora, coredgrafa e primeira bailarina em um grupo composto por
bailarinos negros, alcangando reconhecimento nacional ao dangar no palco da mesma casa que
anteriormente a havia ignorado como bailarina. (Silva Junior, 2007)

O grupo recebeu reconhecimento pela sua exceléncia, e Mercedes, ao mesclar
formacao classica com a danca popular, realizou turnés pelo Brasil e levou seus espetaculos
para o0 exterior. O balé por ela liderado desempenhou um papel crucial na promocéo e
valorizacdo da cultura afro, tanto no pais quanto no cendrio internacional, elevando a bailarina
a condicao de icone do ativismo negro e antirracista. (Antunes, 2021)

Se formos pensar em localizacGes possiveis para a instalacdo da estatua, baseada em
sua biografia, acredito que chegariamos em trés locais possiveis, dois deles no municipio do
Rio de Janeiro e um em Campos dos Goytacazes, cidade natal de Mercedes®. Como a nossa
pesquisa € focada na cidade do Rio de Janeiro, trataremos sobre as possibilidades em seu
territério. As duas opg¢des seriam: nas intermediacGes do Teatro Municipal ou na regido
portuéria onde se encontra atualmente. Ambos os lugares possuem grandes simbolismos para

a presenca do monumento.

36 “Lamentavelmente, Campos continua confirmando o péssimo costume de ndo valorizar os campistas ilustres
de verdade, principalmente os ligados a cultura popular — cobra o professor e pesquisador Marcelo Sampaio: —
Para isto mudar na nossa cidade, é fundamental uma mudanga de mentalidade ndo s6 das pessoas que ocupam
cargos publicos, como também da populacdo, que deveria cobrar bem mais.” (BERRIEL, 2021)
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Figura 10: Possibilidade de instalagdo da estatua na Cinelandia, a frente do Theatro Municipal

R A, e

Fonte: A autora, 2023.

Caso a localizacdo estivesse como na imagem anterior, traria a tona as diversas
conquistas realizadas pela homenageada na instituicdo, principalmente como a primeira
bailarina negra a passar no processo de selecdo do estabelecimento. A localizagdo também
traria uma certa visibilidade a homenagem para visitantes, turista e transeuntes. O teatro é um
dos principais pontos turisticos para o turismo historico e cultural, mas ndo somente para esses
segmentos, mas para diversos outros que se interessam pela tematica. Destacamos também que
a frente dele é o ponto de encontro para diversos “Walk tours”, o que proporcionaria um
momento proximo a estatua, trazendo interesse e curiosidade em conhecer mais a historia ali
retratada. E até mesmo ter sua historia citada pelos guias de turismo responsaveis pela
atividade.

Apesar das inimeras realizacdes de Mercedes no cenario do Theatro Municipal, a
escolha da localizacdo de sua estatua ndo recai nas imediacfes desse espaco. A Cinelandia,
situada na cidade do Rio de Janeiro, ainda reflete fortemente os ideais concebidos durante a
grande reforma de Pereira Passos e a prepara¢do para os Jogos Olimpicos. Embora seja palco
de diversas atividades publicas, é importante salientar que essas sdo, em sua maioria, de

natureza transitoria e pontuais, como eventos, manifestacdes, celebracdes e outras atividades.
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Até o presente momento, a Cinelandia ndo abrigou representacbes e instalacdes de
monumentos publicos que contestassem a antiquada concepcao de "ser Paris” originada ha
muitos anos.

A outra possibilidade e a que se concretizou foi a instalagdo no Largo da Prainha, zona
portuaria da cidade e simbolo da resisténcia negra. E uma regido marcada pela histéria do
negro na cidade, a4 temos o Cais do Valongo, o Morro da Concei¢do, o Cemitério dos Pretos
Novos, a Pedra do Sal, entre outros lugares de extrema importancia, por isso, compreendemos
que a escolha se deu devido a grande importancia da artista no desenvolvimento e consolidacéo
da dancga-afro. Mercedes Baptista ganhou essa estatua em um lugar importante, pois foi
reconhecida como bailarina classica, mas principalmente pela danca moderna, pelas dancas
afro-brasileiras, com influéncia de religiées de matriz africana.

Ao pensarmos sobre as camadas de historia, no palimpsesto presentes naquela
paisagem, refletimos como é simbdlico ter uma personalidade negra em um local que foi palco
de muita luta e resisténcia. Onde hoje temos a sua homenagem, ja foi a localizacéo de forcas
e pelourinhos da justica municipal. Entendemos que, além de diversas outras, esse ato foi um
passo na ressignificacdo da paisagem, possibilitando o desenvolvimento de outras narrativas e
a contacdo de outras historias.

Se pensarmos na analise de Knauss apresentadas no inicio desta pesquisa, podemos
compreender que o monumento dedicado a Mercedes representa a gratiddo de sua amiga e de
toda a comunidade artistica e civil pela sua contribuicdo a danga brasileira. Quanto a sua
localizacdo, podemos considerar que, embora atualmente esteja em um local proeminente
devido a movimentos externos a instalacdo da estatua, ela esta inserida em uma ideia de
centralizacdo da cultura afro-brasileira em um determinado territorio, o que dificulta sua
disseminagdo pela cidade. Isso fica evidente quando observamos que a maioria das
homenagens a personalidades negras e, se considerarmos também o género, todas estdo
concentradas no centro da cidade.

Porém, devemos entender que a escolha para a instalagio de um monumento é
complexa e multifacetada, influenciada por diversos outros fatores que podem afetar a
visibilidade que o monumento publico alcancard. Atualmente, apesar das outras
possibilidades, entendemos que foi escolhida uma localizagdo propicia levando em
consideracdo o contexto da biografia e principalmente pelo simbolismo. Embora Mercedes
tenha marcado histdria ao se tornar a primeira bailarina negra a integrar o corpo de baile do
Theatro Municipal do Rio de Janeiro em 1948, suas contribuicdes mais significativas para a

cultura brasileira se materializaram fora desse contexto.
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Ela desempenhou um papel crucial na consolidacdo da identidade da danca afro-
brasileira e na sua divulgacdo pelo mundo; proporcionou oportunidades e abriu portas para
inimeros artistas negros, incluindo Elza Soares, por meio do seu Balé Folcldrico;
desempenhou um papel fundamental na revolucao estética que transformou o carnaval carioca
nos anos 60; e destacou-se como uma figura central na luta antirracista no pais, promovendo a
valorizacdo da arte e cultura negras brasileiras. (Antunes, 2021)

Achamos que € necessario que sempre que tenhamos a oportunidade, questionarmos a
localizagdo das coisas, até porque a “geografia estd em toda parte”, como diz Denis Cosgrove.
E a disposi¢do dos elementos na paisagem importam e trazem elementos necessarios para
compreendermos muitos aspectos histdricos e culturais.

O aumento do turismo na regido, causado pelos investimentos e pelos diversos atrativos
ali localizados, fornecem maior visibilidade, possibilitando que a historia representada pelo
monumento seja levada para muitas pessoas e para pessoas que as vezes ndo tinham esse

aprofundamento historico e cultural como objetivo principal.

Foto 7: Guia de turismo falando sobre a historia de Mercedes Baptista a um turista

internacional

Fonte: Autora, 2024.
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No final de 2023, a secretaria de cultura da cidade do Rio de Janeiro, liberou em suas
redes sociais a lista do Top 5 de locais mais visitados no municipio, e os dois primeiros
colocados estdo na regido portuéria, Museu do Amanha (875.671 visitantes) e Museu de Arte
do Rio (515.612 visitantes). 3 Além da atracdes citadas, destacamos também o “bafo da
prainha” e o samba da pedra do sal, eventos que ocorrem nas proximidades de onde se encontra

a homenagem.

3.1.2 “Antes tarde do que nunca’: relocacio, instalacdo e outras iniciativas relativas aos

monumentos

Conforme discutido nas secdes anteriores, as homenagens a pessoas negras Sao
escassas e predominantemente localizadas na regido central da cidade. Recentemente, observa-
se um aumento de iniciativas que buscam ndo apenas reconhecer as homenagens ja existentes,
mas também promover a instalacdo de novas e implementar medidas destinadas a restringir
homenagens a personalidades controversas.

Dentre 0os monumentos, destacamos a instalacdo da estatua da vereadora Marielle
Franco em 2022. Marielle foi uma ativista politica, sociéloga que ganhou destaque por seu
ativismo em defesa dos direitos humanos, especialmente em relacdo as comunidades
marginalizadas e aos direitos das mulheres negras. Seu brutal assassinato teve grande
repercussao nacional e internacional, levando a pedidos de justica e uma maior conscientizacdo
sobre a violéncia politica e a situacdo dos direitos humanos no Brasil.

A idealizacdo e realizacdo da homenagem ndo veio dos érgdos publicos e sim da
iniciativa coletiva, onde mais de 600 pessoas doaram e ajudaram a erguer a estatua, para a
realizacdo venderam miniaturas do monumento a ser instalado.®® A escolha do local onde ela
foi instalada esta foi feita pensando em sua trajetoria profissional, o Buraco do Lume, na Praga
Mario Lago, no centro do Rio de Janeiro, era o lugar onde Marielle ia toda sexta-feira para
prestar contas sobre a sua atua¢do enquanto vereadora.

A colocacdo da estdtua em homenagem a Marielle Franco representa um marco
significativo na paisagem urbana, simbolizando o reconhecimento e a celebragdo da vida e
legado desta destacada defensora dos direitos humanos e ativista politica. A iniciativa de

instalar tal monumento ndo apenas presta homenagem a memaria, mas também serve como

37 https://www.instagram.com/p/C1cjvX7pllY/
38 https://estatua.institutomariellefranco.org/
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um meio de inspirar a reflexdo sobre questdes sociais e politicas pertinentes, contribuindo para
a preservacdo e promocao de valores fundamentais em nossa sociedade.

Outro monumento que gostariamos de citar € o em homenagem a Jodo Candido, lider
da Revolta da Chibata, conhecido como o Almirante Negro. A obra, assinada por Valter Brito
e doada a cidade pela Secretaria Especial de Igualdade Racial em 2007. Inicialmente, instalado
no Museu do Catete, 0 monumento foi transferido para a Praca XV um ano depois. Durante
as obras realizadas na cidade para a copa do mundo 2014 e as olimpiadas 2016, tivemos a
instalacdo do Veiculo leve sobre trilhos (VLT), entdo a estatua que j& tinha pouca visibilidade
por estar em um canto e devido ao seu tamanho em comparagao aos outros monumentos ali
presentes, ficou completamente escondida atras das estruturas do novo meio de transporte.

Como citado anteriormente, foi somente, em 22 de novembro, a Prefeitura do Rio de
Janeiro reinaugurou a estatua e agora esta situada na Praca Marechal Ancora, voltada para a
Baia de Guanabara.

E crucial ressaltar que a presenca dos mencionados monumentos esta intrinsecamente
ligada as iniciativas de movimentos populares e as batalhas antirracistas e anticoloniais,
visando promover uma politica de memoria democratica. Essa abordagem busca humanizar e
incluir grupos historicamente considerados subalternos, conforme destacado por Santos
(2022). Nos trés exemplos aqui citados todos foram realizados através de iniciativas de
organizacOes de fora do poder pablico.

A Praca Onze, localizada no Centro do Rio de Janeiro, agora abriga novamente o busto
de Marcilio Dias, o primeiro militar negro a ter seu nome inscrito no Livro dos Herois e
Heroinas da Patria, apds uma restauracdo realizada pela Prefeitura. A escultura foi reinstalada
pelo trabalho da Secretaria Municipal de Conservacdo em seu pedestal de granito na Avenida
Presidente Vargas, em frente a Escola Municipal Tia Ciata. A acdo foi uma resposta a tentativa
de furto em abril, que causou danos ao busto, posteriormente resgatado pela Guarda Municipal.
A restauracao, feita pela Geréncia de Monumentos e Chafarizes, incluiu a adi¢do de concreto
para aumentar a resisténcia da peca contra possiveis ataques futuros. (LIMA, 2023)

Indo além dos limites do municipio, em 2021, a Prefeitura de Mage (RJ) inaugurou um
busto em homenagem a Maria Conga, uma figura emblematica nascida em 1792 no continente
africano, que foi sequestrada e levada pelo porto na &rea conhecida como Congo, chegando a
Magé aos 18 anos ap0s ser vendida novamente. Durante sua vida, passou por diferentes donos
escravagistas, trabalhando por 11 anos para um deles até ser alforriada aos 35 anos. Maria
Conga dedicou-se incansavelmente a luta pela libertacdo dos escravizados e faleceu aos 108

anos, deixando um legado inestiméavel, especialmente para 0 povo negro.
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Além dos novos monumentos e das realocacdes, gostariamos de trazer novas iniciativas
que visam mitigar o problema das diversas homenagens a figuras controversas, ja que é uma
batalha que demanda ainda muito esfor¢o para lograr 0 que se espera e 0 que € necessario, iSso
porque temos raras representagdes de pessoas negras nas cidades e muitas as homenagens a
escravocratas, lideres da ditadura militar, bandeirantes e afins continuam em nossas cidades.
(DIAS, 2022)

A Lei n°® 6.242, de 5 de setembro de 2017, proibe a denominacdo de qualquer
logradouro, monumento, estatua, busto, escultura, fonte e chafariz e similares localizados em
espaco publico, no &mbito do Municipio do Rio de Janeiro cujos nomes estiverem enquadrados
nas seguintes categorias: | - aqueles que tenham contra sua pessoa ou a empresa representacao
julgada procedente pela Justica, em decisdo transitada em julgado ou proferida por 6rgéo
colegiado, em processo de apuragdo de abuso de poder econémico ou politico; Il - aqueles que
forem condenados, em decisao transitada em julgado ou proferida por 6rgdo judicial colegiado,
desde a condenacdo até o transcurso do prazo de oito anos apos 0 cumprimento da pena, pelos
crimes: a) contra a economia popular, a fé publica, a fazenda publica, a administracdo publica
e 0 patrimdnio publico; b) contra o patriménio privado, o sistema financeiro, o0 mercado de
capitais e os previstos na Lei que regula a faléncia; ¢) contra 0 meio ambiente e a satde publica;
d) de lavagem ou ocultacdo de bens, direitos e valores; e) de trafico de entorpecentes e drogas
afins, racismo, tortura, terrorismos e hediondos; f) de reducédo a condicéo andloga a de escravo;
g) contra a vida e a dignidade sexual; h) de trafico de influéncia e atividade que envolva
exploragdo sexual; i) praticados por organizagdo criminosa, quadrilha ou bando.

Ha também um projeto de lei apresentado pela vereadora Monica Cunha (PSOL) que
propde a mudanca do nome da Rua dos Invalidos para Rua José de Souza, em homenagem ao
sindicalista injustamente preso e morto durante a ditadura militar. A iniciativa busca dar voz
as lutas pela democracia e resgatar a memoria dos danos da opressao, destacando a importancia
de José de Souza, um trabalhador negro e membro do Sindicato dos Ferroviarios do Rio de
Janeiro. A proposta ainda aguarda andlise pelas comissGes da Camara Municipal, mas se
aprovada e sancionada, tornara oficial o novo nome do endereco historico, refletindo os
esforgos continuos para transformar espagos de dor em espacos de resisténcia e memoria.

Indo além do municipio destacamos o Projeto de Lei 404/2020 que a deputada Erica
Malunguinho (PSOL/SP) prop6s e visa a retirada das ruas todas as estatuas de personagens
histdricos relacionados a escraviddo segue preso nas etapas burocraticas da Assembleia
Legislativa de S&o Paulo, sem previsao de votacdo em plenario e muito menos esperanca de
aprovacao. (DIAS, 2022)
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Além dos projetos de leis citados, vemos alguns avancos em outros setores, como por
exemplo na decisdo do Ministério dos Direitos Humanos ao revogou a "Ordem do Meérito
Princesa Isabel”, instituida pela gestdo anterior de Jair Bolsonaro, em reconhecimento a a¢des
na area dos direitos humanos, argumentando que homenagear a herdeira do trono imperial,
uma mulher branca, pela luta nesta area, transmite uma mensagem equivocada. Em seu lugar,
foi criado um prémio em nome de Luiz Gama, um abolicionista negro do século 19, como
forma de destacar o reconhecimento de uma figura negra na defesa dos direitos humanos.

Destacamos também a mudanca de nome da Avenida Adhemar Barros em
Salvador/BA, dado em referéncia ao politico e médio paulista e enderego do principal campus
da Universidade Federal da Bahia (UFBA), e que sera renomeada para Avenida Milton Santos,
em homenagem ao gedgrafo baiano, um dos académicos de maior relevancia no Brasil. Milton
é dos nomes celebrados pelo movimento negro, e a homenagem permite que um nimero maior
de pessoas conheca a trajetoria desse intelectual negro.

Em 2022, os municipios de Olinda e do Recife, em Pernambuco, aprovaram leis que
proibem homenagens a escravocratas e a pessoas ligadas a ditadura militar em prédios e vias
publicas.

Porém, apesar de todas essas iniciativas sempre de extrema importancia para a continua
batalha patrimonial, salientamos que nao encontramos nenhuma referente a um trabalho amplo
de mudanca ao que ja existe, seja relativo aos monumentos publicos ou as denominag6es de
ruas e estruturas publicas. Por isso, na proxima secdo mostraremos diversas manifestacoes

artisticas que protestam contra a continuidade desses monumentos nas ruas das cidades.

3.1.3. Intervenc0es artisticas contra monumentos contraditorios

A relacdo com os monumentos é complexa. Eles podem ser vistos como simbolos do
poder e da histéria, mas também como agentes de memoria. Durante o curso “Que histdria as
cidades contam™® a pesquisadora Gisele Beiguelman, sugeriu que pensassemos oS
monumentos como “monstrumentos”, ou seja, como simbolos das violéncias historicas que
nossa sociedade enfrentou, apagando as contradi¢@es e outra narrativas.

Ela ainda diz que no Império Romano, o vandalismo era uma forma de critica ao poder,
ja que a destruicdo de estatuas era uma forma de confrontar o que elas representavam. Apoés a

Revolucdo Francesa, o Estado consolidou 0 monumento como um atributo da historia e do

39 “Que histéria as cidades contam?” (https://www.youtube.com/watch?v=QXBkdJSbThk&t=695s)
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poder, monopolizando assim a narrativa. No entanto, a arte contemporanea surge como uma
forma de contrapor esse monopélio, oferecendo novas perspectivas sobre a memoria e o poder.

Para ilustrar, traremos alguns exemplos de “artivismo” que foram feitos para
demonstrar as contradigdes e insatisfagdes com certos monumentos. Entendemos que alguns
podem ser compreendidos como vandalismo, porém, o objetivo do presente trabalho nédo é
analisar cada uma das intervencdes e sim observar esses movimentos que vem ocorrendo.

A primeira estdtua que serviu como “tela para o artivismo” foi o uma homenagem a
Bartolomeu Bueno da Silva, o descobridor das minas dos indios goia, que teriam habitado a
cabeceira do rio Vermelho. Diz a lenda que o bandeirante, vendo que esses indios usavam
pepitas de ouro como adorno, para obriga-los a revelar a localizacdo das minas, ateou fogo a
aguardente de um prato, ameacando fazer o0 mesmo com as aguas dos rios. Os indios goi4,
aterrorizados, indicaram o caminho das minas, chamando o bandeirante de Anhanguera, o0 que
significa "espirito do mal". *° A estatua esté localizada em frente do parque Trianon, na avenida
Paulista. A intervencao realizada na peca foi a pintura das médos do bandeirante de vermelho

em clara relagc@o que ele possui sangue de inocentes nas méos, como é perceptivel pela lenda.

Foto 8: Intervencdo artistica na estatua de Bartolomeu Bueno da Silva

40 https://www.al.sp.gov.br/noticia/?id=272834
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Fonte: BRITO, 2022.

As outras duas intervencdes foram realizadas no mesmo monumento em homenagem
a princesa Isabel, localizado na avenida do mesmo nome no bairro de Copacabana, na cidade
do Rio de Janeiro. Ambas os registros foram feitos em diferentes exposi¢des realizadas no
MAR (Museu de Arte do Rio). A primeira da artista Diambe da Silva mostra um circulo de
fogo em torno da estatua, 0 que do nosso ponto de vista da obra, demonstra um
descontentamento com a histéria representada ali, porém sem diretamente causar danos ao
monumento. A segunda, onde ndo encontramos informacGes sobre a artista, € um croché de
correntes colocado nas méos da estatua. O que demonstra a dualidade da historia pois apesar
de ter assinado a lei durea, uma parte da historiografia entende que foi apenas para agradar as
elites e a opinido publica internacional, sem que ela tenha tido um papel ativo na luta pela
abolicéo.



Foto 9: Intervencdo artistica na estatua da Princesa Isabel

Fonte: A autora, 2022.
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Colegdo da artista [The Artist s Col

lection]
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Foto 10: Segunda intervengdo artistica na estatua da Princesa Isabel

Fonte: A autora, 2022.

A memoria é construida através de uma série de praticas culturais, incluindo a arte, é
necessario pensar em novas formas de abordar a memoria, que vado além de simplesmente
tematizar a historia sem nenhum juizo de valor sobre isso. As intervengdes feitas no patriménio
publico, sdo uma forma de estética da memoria, pois provocam reflexdes sobre o passado e 0

presente. (Beiguelman, 2023)

3.2 - Caminhos para uma pluralidade de representacdes — A iniciativa “Negro Muro”
“Nao cabe aprofundar na complexidade dessa categoria na cosmovisao ioruba. Mas a
morte ndo deve ser entendida como o contrario ou inverso de vida. Na tradicdo ioruba,
estar morto ndo diz respeito a estar sem vida. O contrario de vida € o esquecimento.”

Mulheres e Deusas Renato Nogueira p.83 - notas de rodapé.

E importante pensarmos em novas forma de homenagens além dos monumentos
publicos. A arte contemporanea pode oferecer novas perspectivas sobre homenagens e a
memdria, contrapondo o monopdlio do Estado sobre a histdria e o poder. Pois o patriménio
ndo deve ser apenas uma historia exclusiva do Estado e das politicas de esquecimento, mas

sim uma parte de todos nos. A sociedade deve reivindicar o direito & memoria, ao espago
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publico e a cidade como um todo, e que devemos disputar as narrativas sobre o patriménio a
partir de outras perspectivas que ndo somente pelas impostas pelo Estado.

O projeto "Negro Muro" é uma iniciativa comecada em 2018 que busca homenagear
figuras negras através de retratos e biografias de personagens histéricos em grandes muros
publicos pela cidade, buscando transformar o territério por meio da arte de rua, reverenciando
a ancestralidade e contribuindo para a memoria coletiva. O mural traz a possibilidade de
representar toda a riqueza de uma trajetdria, ndo apenas um trecho ou momento da histéria. O
trabalho artistico é desenvolvido pelo muralista Fernando Cazé e pelo produtor e pesquisador
Pedro Rajdo.

Numa cidade profundamente marcada pela heranca indigena e africana que traz em
seus monumentos, ruas, pontes e avenidas o legado colonizador, militar e catolico branco que
até hoje se perpetua no poder. Contra 0 apagamento, contra o esquecimento. Além da rua,
também pintaram alguns patriménios historicos como o Museu da Imagem e do Som (MIS-
RJ), o prédio administrativo do Theatro Municipal, o Museu da Cultura e Histéria Afro-
Brasileira (MUHCAB), a tltima residéncia do Almirante Negro Jodo Candido, o Estadio de
Sao Januario, as quadras do Império Serrano, Caprichosos de Pilares e do Arranco do Engenho
de Dentro, além de 7 escolas municipais. **

O projeto busca fazer uma relacdo com a rua, entendendo que a rua é onde acontecem
todas as coisas, e ao ocupar as paredes de uma avenida, € dizer que agquela cidade também é
sua, 0 pais é nosso. O muro ja serviu para tantas coisas, por que ndo servir para contar histérias?
O projeto "Negro Muro" tem sido muito bem recebido pelo publico e pela critica, e tem
contribuido para ampliar o debate sobre a representatividade negra na arte e na cultura

brasileira.

41 https://negromuro.com.br/
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Figura 11: Homenagens realizadas pelo projeto
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Fonte: Site Negro Muro, 2024.

O projeto conta com um documentario de 5 episddios onde sdo tratados desde a
concepcao até a entrega de murais em homenagem a mulheres negras. Os responsaveis
compartilham como escolhem a localizagdo, como fazem a pesquisa para a concepcao artistica,
0 processo de autorizagdes necessarias para o inicio da pintura e ao final a entrega para a
prépria personalidade ou para membros da familia.

O episadio 1 foi dedicado a Alcione, a Eterna Marrom, e teve como localizagéo a
Mangueira. Na visdo de Alcione, a arte de pintura nos muros € comparavel ao samba enredo,
uma escola que nos ensina diversas coisas. Para ela, na cultura ioruba, as pessoas s6 morrem
quando sdo esquecidas, como falado ao inicio deste capitulo. O que nos leva a questionar
quantas personalidades da histdria brasileira morreram simbolicamente nesse projeto de
esquecimento.

O episadio 2 foi dedicado a Lélia Gonzalez e teve como localizagdo Santa Teresa. A
escolha do local para a intervencao artistica demandou muito tempo de pesquisa € um processo
de autorizacdo longo e trabalhoso. O lugar escolhido foi muito relevante para a vida de Lélia
Gonzalez, onde ela morou até seus ultimos dias. Lélia Gonzalez foi professora da PUC/RIo,

mas nunca foi vista como intelectual dentro da instituicdo. Ela escrevia sobre
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interseccionalidade antes de ser chamada assim, mostrando sua importancia e relevancia para
0 pensamento e a luta antirracista no Brasil.

No terceiro episodio a homenageada foi Zezé Motta, e a localizacdo escolhida foi
Saude, no MUHCAB (Museu de Historia e Cultura Afro-Brasileira). Para Zezé Motta, o papel
é educar essa geragdo mais nova, através da memoria que tentou-se apagar. O MUHCAB,
Museu de Territorio, € um local de pesquisa sobre a histéria e cultura afro-brasileira,
mostrando a importancia de preservar e valorizar essa memoria.

J& no quarto a homenageada foi Beatriz Nascimento, e a localizagdo escolhida foi
Botafogo, no muro de uma escola municipal. O objetivo do projeto é incentivar as pessoas a
procurarem saber quem sdo as pessoas homenageadas, e ler o processo do negro através da
resisténcia. O muro de uma escola municipal é uma ferramenta para evitar o apagamento de
historias, e para mostrar a importancia de preservar e valorizar a memdria e a cultura afro-
brasileira. Beatriz Nascimento foi uma importante ativista e intelectual negra, e sua histéria e
contribuicdes devem ser lembradas e celebradas.

No quinto e ultimo episodio a homenageada foi Ruth Souza, a dama da dramaturgia, e
a localizacéo escolhida foi a Cineléndia, no Centro do Rio de Janeiro. Ruth Souza foi uma
importante atriz e ativista negra, e sua histdria e contribui¢fes para o cinema e a dramaturgia
brasileira devem ser lembradas e celebradas. O projeto enfrentou dificuldades para conseguir
um muro no Engenho de Dentro, mas a partir dai teve a ousadia de tentar nas proximidades do
Teatro Municipal, uma das regides mais elitistas do Brasil. A pintura do mural do Teatro
Municipal exigiu autorizacdo do INEPAC e IPHAN, processos lentos e burocraticos que
demoram meses. O mural de Ruth Souza é o maior até entdo e estd localizado em um dos
lugares mais elitistas do Brasil, uma provocacao politica importante sobre a questdo racial do
pais. A importancia de ter uma mulher preta de muita importancia para o cinema na Cinelandia,
ao lado do teatro, € ressaltada.

A realizacdo deste mural nas intermediacOes estudadas nos trouxe muitas reflexdes,
mas a principal para toda essa pesquisa € a importancia das iniciativas da sociedade civil para
contestar, lutar e exigir a nossa participacdo nos processos relacionados ao patrimonio e

monumentos publicos.
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Foto 11: Mural em homenagem a Ruth de Souza na lateral do Teatro Municipal

Fonte: Autora, 2023.

Este documentario e outras iniciativas constatam que elas sdo de grande importancia
pois a oportunidade de homenagear uma personalidade ainda em vida é essencial pois
possibilita que 0 homenageado sinta a relevancia e importancia que tem além de possibilitar
que sua biografia ou parte dela seja contada e eternizada para que outras pessoas tomem

conhecimento. O que dificulta o apagamento de historias tdo importantes para todos nés.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao analisarmos todo o debate aqui trazido sobre as relacBes entre geografia e
monumentos, ou acerca das localiza¢gbes dos monumentos no espaco, podemos identificar
nuances importantes. Principalmente, nos levam a refletir sobre a centralizagéo da cultura afro-
brasileira em determinados territorios, o que pode dificultar sua difusdo e alcance por toda a
cidade e sociedade. Essa ideia de centralizacdo, quando aplicada a localizagdo de monumentos,
é um reflexo das dindmicas sociais e culturais que muitas vezes limitam a visibilidade e o
reconhecimento de expressdes artisticas e histdricas afro-brasileiras em espa¢os mais amplos e
acessiveis. A concentracdo de homenagens a personalidades negras, e especialmente se
considerarmos questdes de género, evidencia essa tendéncia de focalizacdo em areas
especificas, deixando outras regides desprovidas de representatividade e memoria desses
grupos.

As conclusdes as quais podemos chegar partindo da instalacdo e das possibilidades
trazidas pelo monumento de Mercedes Baptista sdo diversas. Primeiro, devemos refletir e
considerar o impacto que seria ter uma estatua de uma mulher negra no coracédo da Cinelandia,
um territério historicamente associado ao poder e a cultura dominante. Representaria uma
quebra de paradigmas e uma valorizacdo da diversidade étnico-cultural. Seria uma forma de
afirmar a presenca e a importancia das contribuicdes negras para a sociedade brasileira, além
de estimular o dialogo sobre questdes de representatividade e incluséo.

Porém, apesar de reforcar a centralizacdo das homenagens, a instalacdo da estatua de
Mercedes no Largo da Prainha pode ser também interpretada como um ato de resisténcia por
diversos motivos. O local escolhido tem uma histéria marcada por castigos fisicos infligidos
aos escravizados, 0 que traz a tona a necessidade de ressignificar as camadas que compdem
essa paisagem e dar ainda mais forca para esse territdrio que € um lugar de memoria e
celebracdo da cultura afro-brasileira. Ao destacar Mercedes como uma figura central nesse
contexto, ndo apenas como a primeira bailarina negra do Teatro Municipal, mas como uma
mulher que enfrentou e superou inumeras adversidades para criar e difundir a danca afro, a
estatua se torna um simbolo de luta, perseveranca e conquista.

O monumento de Mercedes reflete uma profunda gratiddo ndo apenas de sua amiga,
Ruth Souza, mas de toda a sociedade artistica e civil, em reconhecimento a sua inestiméavel
contribuicdo para a danca brasileira. Sua importancia transcende o ambito artistico, pois

Mercedes foi uma figura emblematica que rompeu barreiras e inspirou geragoes.
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Portanto, é essencial considerar ndo apenas a importancia do monumento em si, mas
também o contexto mais amplo no qual ele esta inserido. Isso inclui questionar as dindmicas de
centralizacdo cultural e territorial, buscando formas de ampliar a difusdo e o reconhecimento
da diversidade cultural brasileira em todas as partes da cidade e da sociedade como um todo.

E fundamental notar que, além dos monumentos tradicionais, estamos testemunhando
uma diversidade crescente de formas de homenagem que estdo ganhando cada vez mais
destague e relevancia na sociedade contemporanea. Essas expressdes ndo sao impostas de cima
para baixo, mas surgem organicamente da propria sociedade, refletindo a necessidade
compartilhada de reconhecer e celebrar outras historias significativas.

Dentre essas manifestacdes, destacam-se 0s murais artisticos, podcasts, exposi¢des
tematicas, sambas-enredo e uma ampla gama de expressées culturais que prestam homenagem
e reverenciam personalidades e comunidades que por muito tempo foram ignoradas ou
marginalizadas. Essas formas de homenagem ndo s6 reconhecem a importancia dessas vozes e
narrativas, mas também as celebram, contribuindo para uma maior inclusdo e diversidade
cultural em nossa sociedade.

Os murais, por exemplo, ttm o poder de transformar espacos urbanos, tornando-os
palcos de narrativas e representagdes que enaltecem a pluralidade étnica, cultural e social da
nossa sociedade. Os podcasts e as exposi¢cdes tematicas oferecem plataformas de dialogo e
reflexdo, permitindo que historias e experiéncias antes negligenciadas ganhem visibilidade e
relevancia. Por meio desses meios de comunicacgdo e expressdo artistica, € possivel disseminar
conhecimento, promover o debate e ampliar a consciéncia coletiva sobre questdes historicas,
sociais e culturais. Os sambas-enredo, por sua vez, sdo verdadeiras obras de arte que celebram
ariqueza da cultura afro-brasileira, destacando tradi¢Ges, mitos e personagens que contribuiram
para a construcdo da identidade nacional. Essas composi¢Ges musicais ndo apenas emocionam
e encantam, mas também educam e resgatam memorias e legados que merecem ser preservados
e valorizados.

Em suma, as interfaces entre geografia e a estatua de Mercedes Baptista, entre outros
monumentos, materializada na diversidade de formas de homenagem € um reflexo da
necessidade e importancia de continuar honrando e dando vozes as narrativas e legados das
comunidades propositalmente esquecidas. Essas expressdes artisticas e culturais ndo apenas
celebram o passado, mas também inspiram e fortalecem o presente, contribuindo para a
construcdo de uma sociedade mais inclusiva, justa e consciente da sua diversidade e riqueza

cultural.
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