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A classe condutora, / também ela pode/ compreender a arte. / Logo:/ que se eleve/ a cultura do
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e ao operario.

(Vladimir Maiakovski v er sosl doompeeané?vel p a
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RESUMO

VIEIRA, Marcelo José Ribeir@Quem néo se comunica se trumbicgoder comunicacional
da poética brasileira dos anos 19708I4. 195 f. Tese(Doutoralo em Letras) Instituto de
Letras, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeifo, 202

A critica literaria de poesia consagrou a producao poética livresca (a despeito de sua diversidade
formal e tematica) como a mais representativa da cenabasileirados anos 180/1980,

deixando relegados a um segundo plano varios outros tipos de poemas, igualmente
representativos. Ha, por exemplo, uma grande quantidade de poemas setetittas e
oitentistas que sao simplesmente ignorados. Ao examisamas atentamente essas duas
décadas, percebemos o volume e a relevancia da producdo que poderia estar presente nas
antologias, nos estudos, nos ensaios, nas pesquisas e nos livros referentes a tal periodo. Boze
parte, decerto a maioria, dos pesquisaddagsoesia dos anos W80 define o perfil do poeta

carioca de entdo como sendo o de um artista culto, preparado, grande conhecedor das técnicas
poéticas, rigorosemsua escrita, caprichosa conducéo de sua obEam minha dissertacéo,
intitulada Poesiaverbalista urbana: poética e politica no Rio de Janeiro dos anos,1980
demonstrei que hd uma enorme quantidade de poetagesardos critérios de valor
privilegiados pela critica que escapam bastante desse perfil proposto pelos criticos em pauta,

a comear porgue se trata de uma poesia de carater sobretudo oralizante e feita (ndo exclusiva,
mas principalmente) pensando em performances em espacos pltsgmpreocupacdo com

a melhor comunicabilidade possivel da poesia com o grande publico, usancingaguir tal

feito linguagens mais modernas, mais conectadas ao tempo e a sociedade da época, ndo surg
nos anos 1970/1980. Ao contrério disso, percebemos que essas reflexdes e debates nascem, er
solo brasileiro, ja na década de 1950, com um grupo dagbetrados por Jodo Cabral de

Melo Netoe outros, ao mesmo tempo que a Poesia Concreta ja comeca a deseewnlver
paideuma esua poética voltams para modernizacado das linguagens poéticas brasijlguas

segundo todos estes artistas, teriam sofridés @ vanguardismo do Modernismo de 22, um
retrocesso comunicacionpfomovido peh chamaddiGeracdao de 45 Nesh tese,a minha

propcsta élevar adiantecom mais vigor e alcance, a revisédo degs@lfi ¢ © n brasieio

dos anos 1970/8@ara que, partir deoutros critérios &alores possarasafirmar e legitimar

o lugar desaoutraespécie dpoesia de base oralizantepmunicativaperformética, popular

e politica.Ao fim de tudo, meu objetivo serd conseguir reunir e publicar estes textos em uma
primeira antologia da Poesia Verbalista Urbana Brasileira 1970/80.

Palavraschave:poesia comunicacao;edemocratizacgdrasil, anos 190/80.



ABSTRACT

VIEIRA, Marcelo José Ribeiralhose who don't commuate get confusedhe
communicationapower of Brazilian poetics from the 1970s/82824. 195f. Tese

(Doutoralo emLetrag i Instituto de Letras, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio
de Janeiro, 202

Literary poetry criticism consecrated bookish poetic production (despibertal and thematic
diversity) as the most representative of the Brazilian lyrical scene of the 1970s/1980s, leaving
several other types of poems, equally representative, relegated to the background. There are,
for example, a large number of visual poemwsf the 70s and 80s that are simply ignored.
When we examine these two decades more closely, we realize the volume and relevance of the
production that could be present in anthologies, studies, essays, research and books referring to
that period. A good p#g certainly the majority, of poetry researchers from the 1970s/80s define
the profile of the Rio poet of that time as being that of a cultured, prepared artist, great
knowledge of poetic techniques, rigorous with his writing, capricious with his conguot.

work. In my dissertation, entitled Urban verbalist poetry: poetics and politics in Rio de Janeiro

in the 1980s, | demonstrated that there are a huge number of plestgite the value criteria
privileged by criticsi who largely escape this profilgroposed by the critics in question,
starting because it is poetry that is mainly oral and written (not exclusively, but mainly) with
performances in public spaces in mind. This concern with the best possible communicability of
poetry with the general pub| using more modern languages, more connected to the time and
society of the time, did not appear in the 1970s/1980strary to this, we realize that these
reflections and debates began, on Brazilian soll, in the 1950s, with a group of poet3déad by
Cabral de Melo Neto and others, at the same time that Concrete Poetry began to develop its
paideuma and his poetics aimed at modernizing Brazilian poetic languages, which, according
to all these artists, would have suffered, after the agarte of Mbdernism of 22, a
communicational regression promoted by thesa|l | ed A Gener ati on of 4
proposal is to carry forward, with more vigor and scope, the review of this current Brazilian
Acanono from the 1970 sdrtdrida and vatues, we lcaa affirm énd s e d
legitimize the place of this other species poétgral, communicative, performative, popular

and political. At the end of it all, my goal will be to be able to gather and publish these texts in

a first anthology oBrazilian Urban Verbalist Poetry 1970/80.

Keywords:poetry communicationredemocratizatigrBrazil; 1970s/80s.
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INTRODUCAO

Se, emmeu curso de mestradopncentrei esforcos nhusca poranalisar como 0s
(intitulados por mi m de) Apoet ass anoe 1980a | i st
organizaram seus textos, suas praticas artistisas @cdepoliticas (nos campos da macro e
da micropolitica) ao ingressano doutorado, meu objetivpassou a sdbcar exclusivamente
na producaditeraria deses artistag defené-la como portadora de uma riqueza e de um perfil
anico, totalmente exclusivos aalo que a meu veracaba por lhe conferir toda uma riqueza
incomparavel Dessa formasempre me pareceu injusto aquilo que a maioria dos criticos
literarios ainda insiste em afirmar: que esse periodo e essa pradogspecificos valorosos,
nao sdo merecedores de destaques quando o @ueEregbgo sdo 0S quesitos relevancia e
originalidade Por outro lado, o que se pode verifigas poucas antologias do peripéaue
os textos escolhidos sdo semageielegjue néo integram esta fracagpiontante de tudo que
seproduzu nesta época tdo menorizaglapequenada pela maioria dos criticos literarios.

A critica literaria de poesicabou poconsagara producao poética livresca (a despeito
de sua diversidade formal e tematica) como a maiesagativa da cena liricdos anos
1970/1980 deixando relegadoso esquecimentoarios outros tipos de poemas, igualmente
representativos. Ha, por exemplo, uma grande quantidade de poemas visuais oifentistas
setentistas tambéndue sdo simplesmentmorados. Ao examinarmos mais atentamente essas
duas décadas, percebemos o volume e a relevaaciamnd producdo que poderia estar
catalogada&mantologias, estudos, ensaios, pesquisas e livros referentes a tal,presdpe
nunca se fez present®oaparte, decerto a maioria, dos pesquisadores da poesia dos &hos 19
preferiu determinao perfil do poeta brasileirde entdpque valea penaser destacadocomo o
de um artista cultcgrudito, preparado, grande conhecedor das técnicas poéticas, rigoroso
sua escrita, caprichosa conducao de sua obra.

Emminha dissertacéo, intituladR®oesia verbalista urbana: poética e politica no Rio de
Janeiro dos anos 1980ptei por realcar e dar o devido valor ao outro lado dessa mesma época
gue teima, ainda nos dias de hoje, a ficar soterrado pelo desdém da maioria da critica literaria:
uma enorme quantidade de poétas despeito dos critérios de valor priviledos por ssa
mesmecriticai que escapdesse perfil propostpor tais criticosaqui colocados erpauta, a
comecgar porque se trata de uma poesia de casateretudo oralizante eproduzida(nédo

exclusiva, mas principalmente) pensandoparformancegm espacos licos uma poesia
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gue carrega nh«o 0 m®rito, mas a fApechao ( se
apelo comunicativoNesh tese pretendolevar adiantecom mais vigor e alcance, a revisao
desse nAoOmalzar este estudopm intersa (e imensa) vontade, espero alcancar meu
objetivo maior que é trazer a lume a primeira antologia da Poesia Verbalista Urbana dos anos
1970/80.

Para tanto, a tesea investigar as producdes textuais e performéticasgides poetas
da épocgosta em questao, principalmente aqueles que fizeram pagand) Pornd, que criou
o chamado fAMovi medot oPodea ArdtCey upaiorsardetinepanten s § v e
APassa na pra-a ;quee daa pfoFeesiiraa tdepevaRiogeaseiama | n d e
a producéo de poetas do Brasil t@shoum so6 lugar, dia e horério: na Cinelandia/RJ, em todas
as sextageiras, as 19 horas, no periodo de 1980 a 1988 escolhase justifican por
entendemos que eestréscoletivos artisticgdastante atosnas décadas d® e80do século
passadpilustrammuito bem o0 quenossa pesquispretende resgatar, isto é, sdo producdes
poéticas (e artisticas em sentido lato) que tém ficado a malgeatonhecimentos, mantidas
esquecidaso largo da historiogref critica (que fixa, ao longo do tempo, obras e autores
representativos de cada época). Tal como na disserieg@os nesta teseresgaar livros,
textos, panfletos, cartazes, artigos e documentos varios (e raros) desses proprios grupos, além
de realizarmos entrevistas com membros desses coletivos, produzindo material inédito para a
pesquisaEstatese tem como objetivo, portanto, elabom@aueavaliagdo da poedieasileira
dos anos 1H-80 , a partir de um exame do fAic©noneo
poetas mais divulgados e, por vezes, incensados) da critica de poesia desse periodo. Para ess
movimento de reavaliacdo, sera resggio que identifiquemos ostérios e valores queossam
afirmar e legitimaumlugarno canone oficigbara alojar umautraespécie dpoesia de base
oralizante, performatica, popular e politica.

Durante a década de oitenta do século passado, ndeRianeiro, verifiou-se um
intenso crescimento de uma gama bastante vasta e diversificada de artistas, grupos e
manifestacdes artisticdisespecialmente, poéticdis cujos conteidos apresentm as mais
variadasespeécies de formas, estilos e discursasloS Alberto Messeder Pereira, em seu ensaio
RO novo network po®tico 80 no Rio de Janei
fiRio de Janeiro. Anos 80. Segunda metade da d€lcada.poesia, mais uma vez sintonizada
com seu tempo, vive o quangce ser um noveoom Pelo menos € o que se diz; na imprensa,

nos batgpapos de bar e, como nao podia deixar de ser, na (Paiirg 1993, p. 53)
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Bastante furais também se mostmaas prépriss artes produzidas por esses poeajas,
pésmodernamenterao se manifestaatravés de mdltiplamaneiras, desde as formas fixas
mais tradicionais, tais como a trova e o soneto, agora ressignificadosyatié gariados tipos
de experimentalismos, que continuam, mesmo distantéul@osperiodosdas vanguaks, a
ser praticados (a prépria Gang Pqrpdr exemplos e aut oprocl amava c
vanguar da doac2@®@8]uPartr desXreleitfirdda tradicdo, gae nos parece,
foi o fator centralque propiciou aos text@etentistas e oitentistganhar fisionomias préprias,
se configurando como unpiésisnova nascida dssamistura, reciclagem ou reinvencao de
caracteres artisticos pertencentes a artes ou an@iows de épocas precedentdgsseder
Pereira confirma que acabou povirar um corsensona critica qudratadeste momento: o
imenso pluralismo tornese ndo so a caracteristicer do grupo de poetas desse periodo, mas

também um forte traco da propria producéo poétipartirdos anos 1980:

Houve, com essa mudanca de década, uma aesoh fusdo maior de personagens,

de projetos e de diferentes dic¢gBes poéticas. Noto atualmente uma certa convivéncia
pacifica de diferencas e mesmo um entrelagamisgn.me parece uma novidaide

e de pesdPereirg 1993, p. 56, grifaney.

WilberthSal guei r o, em seu text o Iifiddbsoaog80 ena d a

di anteo, corrobora com a ideia do imenso pl

A poesia brasileira dos anos 1980 em diante € um vasto caldeirdo de sopa para
qualquer paladar, com ingredientes os ndigpares, quer pensando em temas,
recursos, regides, credos, escolas. Formas e formatos, ou mesmo a partir de uma
historiografia comparatista égyueirq 2013, p18).

Ricardo Vieira Lima (2010), no prefacio para a antolddeiro da poesidrasileira
I Anos 80 (@& qualfoi tambémo organizaddr se refere a essa época como a inauguradora de
uma (saudavel) polifonia e chega a nomear os poetas desse perfumfop | ur al i st as 0
Por outro lado, mesmo admitindo o imenso multifacetamento artfsesente esse
cerario, a maioria dos criticos ira privilegiar e eleger o poeta culto, bem preparado intelectual
e tecnicamenteomo o representantaor desse momentéoplural. A mesma critica definira
a década de 8@o século passadmmo aquela em que a profimsalizacdo e o apuro técnico
deixaram a escrita relaxada e instantanea dos poetas da Geracao 70 para tras, distante das nove

propostas artisticaRicardo Vieira Lima chega a afirmar que

[..] os novos poetas do periodo trabalhavam em siléncio. O bifdmio t e/ vi da 0
era mais suficiente para justificar toda uma producéo cultural. Era preciso pseparar
intelectualmente, ler os melhores autores, estudar as técnicas do verso, traduzir poesia,
tudo isso, as vezes, antes mesmo de estrear em livme, 2010, p.10).
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Heloisa Buarque de Handa, em artigale sua autorido ano de 1980, constata que:
fi..] a énfase na individualidade que o poeméo dos 70 encampou se revela carente de vigor para
responder ao momento e vai perdendo a forca como eixo de discéispéesia volta a
literatura e se torna exigent¢Hollandg 2000, p. 190, grifened. A mesma Helda, quando
delineia o perfido poetébrasileiro dos and30 (como se pudéssemos reduzir a multiplicidade

do momento em um sé perfil), assim o caracteriza:

O poeta 90, nesse quadro, m@&com seguranca. E a vez do poeta letrado que vai
investir, sobretud na recuperacao do prestigio eedgertise no trabalho formal e
técnico, com a literatura. Seu perfil € o de um profissional culto, que preza a critica,
tem formacgé&o superior e atua, com desenvoltura, no jornalismo e no ensaio académico
marcando assimmoa diferenca com a geracao antergomarginal antiestablishment

por convicgdo (ldllandg 2000, p. 193).

Percebese, nesse trecho a@otigo de Heloisa, qua autorachega aafirmar que esse
artistados anos 199fharca bem uma diferenca entre a geracao dele e a anterior, que, em seu
entender, seria a Geracdo 70. Ma®s poetas dos anos 19807 Sequer sdo mencipwados
seja, acabam completamente ignoradd@mo vemos em alguns de seus textos, escritos nos
anos 180 e 1990, Heloisa se insere (goande)grupode criticosque consideram a década
oitentista apenas como uma fase de transisém maiores brilhosu destaques a serem
realcados na Histéria da Literatura Brasileira

Ao fazer um retrato da poesia brasédila década de 1989 professor, ensaista e poeta
Antonio Carlos Secchig mais um que elege o poeta preparado e culto como a-figura
desses dois momentos e se refere a essa tal enorme diversspeidee de polifonia poética
como resultante do trabal ho de Aum grupo pr
do meio universitario, estudioso das técnicas do ve¢rgopoliglota e de formacao
especi a&2008,p.258)a o (

Jo«o Adal berto Campat oesid contempardnea érasileisme u
al gumas breves reflex»eso, tamb®m afir mar §

a poesia muito bem construida, bastante trabalhada:

Tal década é menos marginal, menos experimental, valEndwito do contato com

poetas estrangeiro®, portanto, da intertextualidade. E uma poesia goesuas
manifestacbes mais bem conseguidas, apresenta grande apuro formal, mesmo que
composicdes liricas de incontestavel qualidade estética persistam. Como quer que
seja, cada vez mmhipertrofia o espaco para aquelas modalidades de composicéo que
poderiam ser denominadas de intuitivas suma: é a poesia do trabalho, do apuro
técnico, da transpiracdo §8pataJR, 2011, p. 2).

Wilberth Salgueiro (2013jeferenda esssobrevalorizacaalo poeta superpreparado:

~

AfNesse panorsaema, ecs@refciitarhd za- «o0 e Atribali ze
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escreve sao professores (mestres e doutores), tradutores, criticos, editores, univédaibarios.
h& mais lugar para amadorégrifo meu) 0 .

Aindanege artigo,Wilberth reforcaréal visao:

Nos ditatoriais anos 70, a poesia se mostrou fortemente subjetiva e alegorica,
contracultural, desbundada, coloquial, buscando o leitor na rua, na fila, nos bares, com
Seus versos curtos em precasoportes; com a normalizacdo democratica dos anos

80, a poesia, como apontou Flora Sussekioan precisdpem Literatura e vida
liter8ria (1985), se tr analduarg2083;pld.Agor a

Embora hajeessegrande empenho da cciéi especializada efixar a figura dopoeta
culto, erudito, bem preparado como aquele que sera o representante maior dog0AbeR019
na literaturabrasileira,podemos afirmaratravésle nossas leituras e observac@gpeha, por
outro ladg nesas mesma duas décadagmavariedade muito grandie poets, muitos deles
com uma poesia menos apurada, de técnica pouca ou henhuma, elsdentona escrita oral
e oralizada, praticantes assiduos gasformancesem suas apresentacdes publicas ou em
recirtos fechadosTlais performancesicabaram se tornando uma importante marca dessa época
(e pecachavesndo sO para caracterif& mas também para influenciar bastante a propria
escrita dos textosAs performancepermitiam nao so6 oralizafai teatraliza os poemas mais
diversos, mas também misturar as artes em apresentacdes cada vez mais propensas ao inusitad
a surpresa e ao experimental.

Diante de todo esse quadro aqui exposto, a conclusao que parece nao ser tao dificil de
se chegar é a de que todaa& diversidade de perfis de artistas que encentaanas décadas
de 190 e 180 acabou gerando igualmente uma vasta e diversificada producao poétiéa. Ora,
medida que a critica especializada, mesmo reconhecendo que foram duas décadas bastante
plurais, privilegia um determinado tipo de perfil artistico como o representante desses
momentos e provoca, dessa forma, um apagamento de muitas outras pensmthagdes
artisticas tambépa meu ver, muito importantes, os textos goetas privilegiadgela critica
passam, erroneamente, a defaonfigurartodo um periodo. Dai a nhossa disposicdo em querer
reformar as criticas construidas sobre essas épocas e ssdBepeetas e suas producoes e
promover, com iss@poneaoreei g fanliesdoauitdsos i t e
textos que merecem ser reconhecidos e, ainda, infelizmente, prosseguem relegados ao
esquecimento. Trazer s textos a tona ajudamuito a mudarmos as concepcoes, @ié
hoje, vigoram sobre estas duas déca@asoroamento desses meus esforgos espero que se dé
com aorganizacao/selec@a consequente publicacdo de uma (jamais langcada) Antologia dos
Poetas Verbalistas Urbanos 1970/80
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Apesar de termos um conjunto muito vasto de poetas que parecem representativos
desses dois decénios, nossas pesquisasapadtr trés coletivos poéticos que, em nosso
entender, reldnem as principais caracteristicas desse conjunto de poetas que raheocam
cr2tica. S«o eles: a Gang Por nto ©Pwe ac DLk
que criou o sarau/projeto cultuddlPas smanha @ue a poesia te ab
itinerante, quenisturava poesia, musicartes plasticas tearo com manifestacdes politicas
a ANFeira de Poesia Independenteo,. evento qu

Consideamosestapesquisa danensarelevancia para oseidos de literatura brasileira,
ja que o que aqui se prop0e é a reavaliacdo dfess®none o0 espec2fico e
extensivacorpusde poemas e também de artistas gtéehojese encontram relegados, injusta
e erroneamente, ao esquecimento/apagamento total. Se assim facfeitlito eu, ques
préprias décadas aqui analisag@derdo mudar bastante suas fisionomias aos olhos da critica
e do publico em geral.

Logo que reunimos omateriais para es$ estudos noamoso quaopequenaé a
bibliografia sobre @roducaditerariabrasileirados period® aqui enfocads(principalmente a
relativa ao decénio oitentista). Percebempara a nossatotal surpresa frustracdoe
descontentamento, que os estudos criticos e 0s livrosestibsegrupos poéticos sdo ainda mais
escassospraticamentdanexistentes, o queos levad a conduzir esta pesquisa muito mais
através das entrevistas e de materiais de arquivoreh®rabiliadesescoletivosdo que de
livros que falem aceraelegou de suas obras. Os trabalhos que chegaram a ser escritos sobre
esse periodo e sobre essesst@t e suas producfesy ROSSO ver, se mostram bastante
equivocados na construcdo da maioria de suas analises criticas. Um de nossos intentos
principais, que julgamos ser de grande importancia, € reformar essas visdes a partir de dados
concretos e da reerita critica deste momento especifico.

Ter& grande valigambém verificar, entender e avaliar quais as sementes lancadas por
esseartistas e suas obras poéticass anosl970 e 180, que acabaram panfluenciar obras
e artistagle periodos posteriores, tais como os Slams das Minas, 0 movi@egcarioca, as
Rodas Poéticas de favelas e a maioria expressiva de saraus ainda em vigor no Rio de Janeiro.

Tudo isso nosfaz acreditarquehaum carater pioneiro neste trabalf@gueiratrazer
cettos temas e fomentar discussée®la ndonseridosno universo académic®or outro ladp
igualmente podemosafirmar que esa pesquisalevaainauguraruma literatura critica acerca
de grupos e movimentos artisticgsie foram de grandelevancia no cenario da vida literaria

carioca (e nacional) nos anos/Q%® 180, mas que seguem excluidos dos debates literarios.



15

Quanto a motivacao pessoal para empreendermos esta pgsogésaos dizer que ela
da prosseguimento aos estudos que rellizdesde a nossa Especializacdo em Literatura
Brasileira, conclu2da na UERJ, em 2Rads&8na que
praca e Feira de Poesia: poesia e politica no Brasil dos anos 8 q u e, por su
aprofundadano curso demestrad, também na UERJ, em Literatura Brasileira, como bem
i ndi ca o t 2t ®desiaverlzlisth urlsasaepoédtica € pobticafno Rio de Janeiro dos
anos 19806. Conforme esses titulos demonstram, tais trabalhos se centraram na vida literaria e
nas relgdes entre politica e poesia durante os anos 1980, periodo conhecido como o da
redemocratizagéo brasita. No doutoraddyuscamosealiza um estuda@omplemerdras duas
pesquisaanteriores, ja que, agora, daremos plena prioridade a producao textealatgstas,
deixando suas acdes e praticas coletivas apenas como apoio as interpretdeiitssd

As problematicas principaidesta pesquisaentralizamse no ambito das producdes
poéticas ds trés coletivos artisticos focalizados e, de forma mais abrangente, em textos
produzidogorvariosoutros artistas da mesma cena e do mesmo recorte temporal estabelecido.

Um desses problemas diz respeito a investigaghoequaismecanismos discursivos,
estilisticos, deoldgicos, draméaticos, cénicos, performaticos, textuais, poébicoa criados
e/ou utilizados por estes coletivodstitos durante periodoem destaquée que formasses
mecanismos aparecem nos teXt@u de que modo funcionam como estimulo pagscrita
desses textosParanos debrucarmos sobren desses mecanismos, caracteristica marcante
dessas duas décadasn razdo d@redominante presenca nos saraus e eventos literarios em
espacos publicog,performancacabou por influenciar/orientar a escrita de tais textos poéticos.
Em buscade uma identificacdq cada vezmais efetivacom seupublicoalvo i o cidadao
comumio grupo Pohag®dCgumessaltar, em seu man
que era preiso 0 poeta estar atento a todos os detatbetidos emsuasperformances
principalmente a linguagem empregada, que deveria ser a mais proxima possivel da realidade
do publico em geral.

Vejamos alguns trechos do manifestnquediscorremsobre isso:

- 0s poetas ndo somente escrevem, mas também falam.

[..]

- somos verbalistas.

- ndo queremos o siléncio das paginas fechadas de um livro.

- queremos falar para as grandes multiddes.

- recusamos o recital tradicional, o discurso burgués. empostado.
afetado. artificial. a sessé@o solene.

- somos a espontaneidade do quotidiano.

- somos o coloquial e a giria criativa das pessoas.

]
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- em oposigdo a linguagem erudita, utilizamos a fala corrente quotidiana e popular.
- enfim, tudo é necessario, desgee facilite a aproximagdo com as pessoas, a
comunicacdo e o despertar da sensibilidade e da emogao, base maior de[taifa arte

Nese trecho do mani fest o @ Nh @erfgrmanceocaba 0 , o
influenciando bastante a escrita dos poemas e de outros textos, levando seus autores a se
valerem de inUmeros mecanismos expressivos, tais como: a giria, o palavrdo, a escatologia, 0
humor, os neologismos, as expressfes populares, 0s assuntosessastpertinentes aquela
comunidade etc. Por outro lado, esses artistas também fardo uso de recursos imagéticos, como
por exemplofotos, desenhos, grafites em paredes, criando poemas visuais que apelavam para
a atencdo facil e instantdnea das pessoagezal. Além disso, percebemos o alto teor de
oralidade presente em inUmeros poemas, trazendo elementos dramaticos eeteastaas
criacao. Questdes importantes podem ser levantadas a partir desses fatos: qual valor literario ha
nesses textosaracterizados paltas doses de oralidadB®dese afirmar queesistiram ao
teste do tempo? Sao dignos de figurar em alguma antologia relativa a essas décadas? S&o obra
apenas circunstanciais ou retragignificativos de um espactempo dentro da litatura
carioca (e até nacional)?

Jé no término deneucurso de Mestrado em Literatura Brasileira, na UEBRdgedida
gue nossas leituras foram avancando e que nesfavistactomo s fiat ores da ®p
se realizandoputros tipos de guestionamentaggiram, tais como: de que maneiras esses
artistas e gIpos setentistas e oitentistaproveitaram elementos pertencentes a varios
movimentos de décadas anteriores e os colocaram misturados ou reinventados em suas artes
criando obras novas? Como foi fedssa releitura da tradicdo? A releitura, a reciclagem, as
ressignificagcBes acabam por gerar uma arte nova, original, tnica?

O aprofundanento,nesas eem muitas outragjuestdesocorreraao nos debrucarmos
sobre os estudos acerca da producéo poéticasdesseoutros grupos cariocas das décadas de
1970 e 1980, épocas analisadas, ao nosso ver, eammente, por diversos criticos.

O corpusde nossa pesquisa constituicomo foi dito anteriormente, a partir do estudo
de trés grupos que ndo so tinham praticas pepgdormaticas distintas, mas também escritas
muito diversificadas. Vale destacar quessgrioridademais especifica recaira sol@andlise
de seus maisariados textos, deixando as observacdes registros de suas vidas literarias

como algo também importante, porém complementar aos nossos estudos textuais. Para tanto,

1po - aCguda . A Maenribfael sitsot a Dispanineyeanhttp:Bvevev.cecantodasletrasm.br/teoria
literaria/2120819Acesso em: 13 out. 2020.
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utilizaremos as obras constantes da bibliografia, a observagéao dos textos produzdes po
grupos de poesia, além de entrevistas, depoimentos pessoais, matérias de jornais da época ¢
material iconografico pertinente, o que enriquece nossa pesquisa por um lado, mas, por outro,
nos depararmos com a tarefa de reunir um material raro es@sparios registrosnclusive
pertencem ao nosso proprio acervo pessoal, como, por exemplo, as engjeeistas foram
concedidas, através de depoimentos e gravacgdes

Embora algungipos defontessecundarias (midia jornalistica, s6 para citarmos um
exemplo)ndo sejam muito Uikades pelachamaddicul t ura erudi tao e pc¢
nesta pesquis&las sdale imensaelevancia,porque se adaptam perfeitamente a @ama
popular, viva e dinamica.

Portodo oexposto até o momento, fica flagrante que o que pretendemos fazer, nesta
pesquisa, diz respeito a um estudo de caso, no qual englobamos trés grupos poéticos da época
a Gang Pornéy Pocad 6 C ¢ wsapoetas da Feira de Poesia Independente da Cinelandia/RJ
No dizer de Pereira(1981,»9 ) , fiem | i nhas gerais, um estu
guest»es gerai s at r.gwmasadidngcompmedaa s 6§ Oeédpesot hir
efetuado pelo estudo de caso tem, finalmente, objetivos ensitido se confundindo com um
i sol ament o de f audPaieirg, MO&1Inp. 22| sen, J. ,

Comecando pelas fontes secundarias (de autoria de outros autores), Jlistamos
bibliografia os livros que entendemos ser 0os mais significativos para o rexsste sobre o
cenariosociopoliticoe poético da époc®estacamos, inicialmente, o importante liRetratos
de época: poesia marginal, anos, @@ Carlos Alberto Messeder Pereinglusive, vale a pena
ressaltar que foi um dos primeiros autores
estudo de quatro grupos: AFrenesi 0, AVi da
Embora os quatro analisados por Pereira atoasseZona Sul, a obraféndamentahdo sé
para compararmos as diferencasmmlus operangdde acordo com o local de onde os grupos
vinham e no qual se apresentavam, como também porque o autor analisa diversas caracteristicas
da poesia da década antertambém encontradas nos trés coletivos poéticos aqui focalizados,
tais como: a politizagéo do cotidiano, o antitecnicismo tiaratelectualismoEssas herangas
da poesia da fAGera-«o0o 700 se most r pomantp,r e s et
vérias analises criticas d&arlos Alberto Messedé@ereira nos interessam para configurarmos,
com maior precisdo historiesocial, a poesia, o ideéario, a estética e o comportamento dos

grupos da década de 1970 e das épocas subsequentes a ela.
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Devemos citarainda a grande valia da obkovimento Poetas na Praga: entre a
transgresséo e a tradicdooletanea de textos e poenoaganizad pelo poeta baianDouglas
de AlmeidagdeMovimento Poetas na Praca: uma poética de ruptura e resistéerantonio
dePadua de Souza e Si\Essesloislivros sdonecessariogma vezjueanalisam criticamente
um coletivo po®tico baiano das mes macem d ®c a
caracteristicas producdes poéticasuito semelhanteas dogyrupos cariocaaqui analisados.

Forcas e formas: aspectala poesia brasileira contemporanea (dos anos 70 a®s 90
do Prof. Dr.Wilberth Claython Ferreira Salgueiro (UFES), autor ghé& varios angsse
preocupa com a poesia brasileira contemporanea finissecular ém>¥cja tendo publicado
inimeros artigos académicos e livros sobre o assuntea Mbga,Salgueiroaborda a fala das
minorias, nelas incluindo os poetas, e traca um painel da poesia dos 80 e 90, anos localizados,
segundo el e, i n o . Albarda,aindad,ms tenwasl e racarson prafedidos pelos
poetassetentistas @itentistas e enfoca 0 humor como um recurso que extrapola o ambito
literario, tornandese quase uma ferramenta de estratégimateting muito utilizada pelos
poetas dos anos 80/f@ra, inclusive, atrair os transeuntes, fazewglparar para ouvir poesia.

Queremos também dar relevancia as antologias, produzidas com poemas desses grupos
aqui trabalhadosAntolorgiai Arte Porng publicada, em 1984, pela Gang PorRéassa na
praca qe a poesia te abragéancadapelg r upo Po-a D6 Cgu avaralde d ®c a
poesias ao sabor do vento: poesia emergente dos anoguB0pretendeu ser a primeira
antologia, de ambito nacional, da Poesia verbalista oitertigi@yizada e publicada €886,
por Douglas Carrara, um d;®3orfmgPodsiamafRULO6”- gr u p
1997, do poeta Flavio Nascimentam dos primeiros poetdsvejase pela data inicial da
antologia do autor: 1967a ir para a rua com seus poemas e gedsrmancegendo, portanto,
através de seus versos e de sua trajetéria pessaith, a contar sobre esses momentos da
Historia Literaria Carioca.

Muito importantes também s&o as antologias organizadas por Ricardo Vieira Lima
(2010) e por Paulo Ferra2q11) A primeira forma uncorpusde poemas que se querem
representativos da poesia brasileira dos anos. ¥9868gunda, com a mesma pretensao so que
relativa aos anos 1990.oNprefacio ds duasantologias os organizadores discutem a
significa@dodessas uias eépocagle acordo com a visdo de cada umpraesuram estabelecer o
que para elesséo os devidos retratos desses dois decénios.

Por fim, ndo podemos deixar de, mesempassah dar énfase a obra literas#icto

senswgue usaremos como fonte secutaldiPoesia verbalista urbana: poética e politica no Rio
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de Janeiro dos anos 1980ossa dissertacdo de conclusédo do Curso de Mestrado em Literatura
Brasileira, na UERJ, de 202€yjaorientacaaoube ad’rof. Dr. Leonardo Davino de Oliveira

Esse textademonstra, cabalmentgue o nosso interessgor este tema e por esta linha de
pesquisavrem se desenvolvendo e se solidificando ao longo do tempo.

Quanto ametodologiaa ser utilizadapor serum estudo de caso, envolve ndo sé a
pesquisa de campo (em pajéecomecadganteriormenteno Curso de Mestrado em Literatura
Brasileira, porémem vias de ser bastante ampliada agora, para desenvolver e egplanar
mais profundidade aossa fundamentacao tedricagmotambém um material empirico, tal
como: princpalmentea producéo literaria (os poemas, 0os manifestos existentes e documentos
divulgados pelos grupos aqui pesquisados). E mais: noticias de imprensa, artigos e entrevistas
publicadas em jornais e em depoimentos coletados pessoalmente por nés.

O capitub 1 aborda iniciodos debatesho Brasil, acerca da crise da comunicabilidade
da poesia @m o publico leitor. Nesteapitulo, discuto o quanto os crescentes processos de
urbanizacao e industrializacdo e o nascimento da industria cudttralsso paj§ na década
de 1950, mobilizaétoas mentes mais fervilhantes da poesia brasileira para empreenderem uma
busca pela renovacédo de linguagens nas escritas poéticas déemtéeas midiasla época
(cinema, radio, jornais, revistas, televisdojyaoanovaspropostas de comunicagdo para um
publico que acompanh@atodas esas mudancas, respondendo a elas com um cada vez maior
interesse e mudando a forma de fruir arte goestituiraum fenémeno histériceocial
compreendidgelo professor Italo Miconi comoumarevolucao, &Revolucédo do Pofyoom
da cultura pop, da arte feita em escala industrial e para consumo amplo das massas.

A preocupaéo com a renovacao das linguagens poéticasm a finalidade de
estabelecemaior e melhor comunicabilidagtreos poetase onovo publico receptocujas
sensibilidades fruicdo artistica passavam por processo de mugdawveacomo pontapé inicial
aconfer°ncia intit ul prafeadapeRjafansosogpoeiodC@abral des i - «
Melo Neto,durante um congsso de escritoresa Biblioteca Municipal de S&o Papém 1952
Joéo Cabral colmulentes de aumento nos problemas de comunicachiei@durabrasileira
no posguerra Dois anos depois, em 1954, em S&o Paulo, no Congresso Internacional de
Escritores, ppmovido pelacomissdode festejos do aniversario 460 anos de Sdo Paulo e
patrocinado pela Unesco, Calmtiornoua esse debate, sé que agora abordando as relacdes da

poesia com 0S Novos meios de comunicacao de massa.
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A principal ideia sugerida por Ceadh, no primeiro congressems ua comuni c a- «
fun- «o mod e % propunith@omp sokicHid estavefa urgente buscar para o poema uma
funcaorenovadana vida do leitor moderno, sejampmeio deadaptagesaos novos meios de
comunicacao (radio, cinema e televisédo), seja pelo retorno a formas que pudediserar e
expandir a comunicagdo com o leitotais como a poesia narrativa, as aucas catalas
(considerdascomo oantepassamdas histérias em quadrinhpa fabula, a poesia satirica e a
letra de cancédo. Ao fim de sua conferénctamclamou opoetasacombatee m Ao abi s mo
separa hoje em dia o poeta do seu |l eitoro
individualistas e pela conquistadefonas mai s funci onai s que Ppo:
porta do homem modernoo.

N&o é de se awlirar queaPoesia Concreta conmgadar seus primeiros passos também
nesimesmadécada de 1950 (em 1952, mais precisamente), em S&o Paulo, com a fundacéo da
revistaNoigandres Osconcretists, a partir de entdgassarm a buscar, por todos 0s meios
formular o que seria uma arte nowammpativel com o tempo presente, com todo a&quel
processo aceleda de modernizacdo do Brasil. Eneeciso, portanto, a criagdle linguagens
novas para a poesia, flermasnovasde comunicacagoéticacom o publico repensado,
através daarticulacdo entre pesquisa coletiva e criagéética, as limacdes da linguagem
linear-l6gico-discursiva que estrutura as linguas ocidentais\edsdficacao linear através da
qual se fundou @radicéo literaria ocidentah partir da Exposicdo Nacional de Arte Concreta,
realizada no Museu de Arte Moderna de SaaldP@ASP), em 1956, o grupo lancaria
publicamente anovimento da Poesia Concreta brasildin&ciava-se entédq aquilo que seria,
dali por diante, uma preocupagdmnstantena mente de muitos artistas: a comunicabilidade de
suas artes com o grande publigie cada vez majse desligava do universo da poesia livresca,
nesse instante percebida como distante, pouco comunicavel, hermética, enfadonha, antiquada,
nao conectada as dindmicas e expectativas do tempo presente.

J& ocapitulo 2visa a mostrar guanto a chamada Geracao 70 (chamadtora,de
AMar ginal o0, d e 0 Gadenteara enbuscistio apeofurgdansemtadoy debates
acerca de uma maior (e melhor) comunicacédo entre o poeta e o publico, apresentando solucdes
interessantes para sesmesm (neste momento, ja antigo) problema. Novas ferramentas
composicionais aplicadas nos textos e acdes mais arrojadas (contato direto com o

publico/performances/saraus em espacos publg§orespostas potentes ao problema dos

MELO NETO, Jo«o Cabr al de. APoesi a e l&dPrngmRoide «0 0 ;
Janeiro: Nova Fronteira, 1998.
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dialogos artisticos. Em miahdissertacdo, dei bastante énfase as a¢fes que puderam ajudar a
melhorar as relagBes publico/autores. Nesta minha tese, conforme ja afirmeitotddr
prioridadeaos textos, ja que, como também ja disse anteriormente, meu intento principal €
revalorizaresses textos, elevandas a condicdo de candnicegpstancialmentepresentativos
das épocasm telaIniciarei no capitulo 2aanalise dos elementos formativos/composicionais
dos textos setentistas/oitentistas pelas mdultiplas intertextualidadespeiagives literarias,
variadas e intensas, promovidas por muitos dos autores da época. Porém, elegirpomo
de minha anélise, poemds Ana Cristina César, Chacal, Paulo Leminski e Cadaste tipo
de préatica marcaxpressivamenta poiésisda época ¢he traz um aspecto quedestaou das
demais, além de propiciar processos de identificacdo entre os textos e os leitores, melhorando
o didlogo entreles

A respeito @ maior aproximacdo do publico com os poetas, emissores das mensagens

artigicas, por meio do uso da ferramenta discursiva intertextual, Sammgaadita que

A célebre afirmacéo de Isidore Ducasse (conde de Lautréafnént) poesi a dev e
feita por todos. N«o por umo implica a c
infringe os postulados da individualidade e da unicidade da obra de arte e conduz a
literatura a umcorpusimenso, que pertence a todos. Lautréamenttextos que

regurgitam parédias e plagiadivertese com sua prépria memaoria e a memoéria de

seu leitor, absorvendo as citagbes que ele faz, entrecruzando vérias referéncias,
misturandeas com outras figuras da ironia: a antifrase, a enumeracao e o sarcasm
(Samoyault, 2008, p. 780).

No inicio de um capitulo de seu livayjaepigrafeé uma instigante e elucidativa citacao
de Montaigne (AA palavra ® met ade Sdmogaule | e cC
(p. 8990) nos diz que

A intertextualidadeapresenta de fato o paradoxo de criar um forte liame de
dependéncia do leitor, que ele provoca e incita sempre a ter mais imaginacao e saber,
cifrando de modo suficiente elementos para que um deslocamento apareca entre a
cultura, a memdria, a individualida de um e as do outro

Bakhtin (2003) por sua vezdefende que todo discurso, seja ele oral ou escrito é
atravessado por outros discursos que o precederam e influenciardo os que serdo produzidos
posteriormente, ou seja, todo discurso é oriundo de unegsdzasicamentedialdgico.Essa
relacdes dialdgicasle que tratou Bakhtin, ndo correspondem ao didlogo face a face, mas as
relagcdes entre posi¢cdes sociais.

A esse respeito, Barros e Fiorin (1999, p. 29) enfatizam que

Bakhtin, durante toda sua vid,j fiel ao desenvolvimento de um conceito: o de
dialogismo. Sua preocupacédo basica foi a de que o discurso ndo se constroi sobre o
mesmo, mas se elabora em vista do outro. Em outras palavras, 0 outro perpassa,
atravessa, condiciona o discurso do eu. Baldprofundou esseonceito, mostrou
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suas varias faces: a concepgédo carnavalesca do mundo, a palavra bivocal, o romance
polifénico etc.

E comum identificarmgs;as mais diversas modalidades de textos, a convergéncia de
diferentes discursos sociais quelagam, estando eles em consonancia ou dissonancia com o
discurso que se queria primeiro, ou melharoduzido antes. Segundgakhtin (1997), a
linguagem é por natureza dialdgica, isto é, sempre estabelece um dialogpetmtneenos
dois seres, dois digrsos, duas palavras.

Conforme essmesmateorico,

Os enunciados ndo sdo indiferentes uns aos outros nem s&o autossuficientes;
conhecerrse uns aos outros, refletesa mutuamente. S&o precisamente esses
reflexos reciprocos que Ihes determinam o caratenudciado esté repleto dos ecos

e lembranas de outros enunciados, osis esté vinculado no interior de uma esfera
comum da comunicacdo verbal. O enunciado deve ser considerado acima de tudo
como uma resposta a enunciados anteriores dentro de umagiada (a palavra
respostad¢ ® empr egada -os ganfirmags,oconpletans, i d o |
baseiase neles, supéeos conhecidos e, de um modo ou de outro, conta com eles
(Bakhtin, 1997, p. 316)

De acordo conBrait (2005 p. 39, Bakhtin considera o dialogisnammo principio
constitutivo da linguagem e condi¢do do sentido do discatém de salientar gqugakhtin

insiste ncseguinte fato:

O discurso néo é individual, nas duas acepg¢8es de dialogismo mencionadas: nédo €
individual porque se constréi entre pelo menos dois interlocutores, que, por sua vez,
sdo seres sociais; ndo € individual porque se constr6i comb didogo entre
discursos, ou seja, porque mantém relag8es com outros discursos. Ceseiasim,

nos escritos ddakhtin, as abordagens do texto diiagxternas e internas e
recuperase, no texto, seu estatuto pleno de objeto lingutsiicursivo, social e

historica
Dessa maneira, o discurso € uma manifestacao dialégica que se constitui pela interacéo
entre ogarticipantes do processo comunicativo e pelo didlogo que se estabelece entre os varios

discursogjue circulam socialmente.

Décio Pignatari (2002, [20), acercadesse tipo de dialogismo, afirma:

Quer se processe entre homem/homem, homem/maquina, ou, mesmo,
magquina/maquina, a comunicacéo é um fendmeno e uma funcao social. Comunicar
se i diz Colin Cherryi significa associase de algum modo, formando uma
organizacdo ou organismp.]. Em suma, commicacdo significa partilha de
elementos ou modos de vida e comportamento, por virtude da existéncia de existéncia
de um conjunto de normas.

SegundoBakhtin um texto/enunciado s6 pode ser compreendido ou avaliado na sua
relacdo com outros enunciadgse dérculam em determinado meio socidlo explicaresse
dialogismo bakhtiniano, Fiorin (2019a) lembra quera Bakhtin, a subjetividade é constituida

pelo conjunto de relacbes saisi de que participa o sujeiféiorin (2019a, p61) reitera que
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A apreensado mundo é sempre situada historicamente, porque o sujeito esta sempre
em relacdo com (8) outro(s). O sujeito vai constituinese discursivamente,
apreendendo as vozes sociais que compdem a realidade em que esta imerso, e, ao
mesmo tempo, suas intelacfes dialdgicas. Como a realidade é heterogénea, o
sujeito ndo absorve apenas uma voz social, mas varias, que estdo em relacdes diversas
entre si. Portanto, o sujeito é constitutivamente dialégico. Seu mundo interior é
formado de diferentes vozes em rekeg@le concordancia ou discordancia.

Sendo assim, podemos perceber que 0(S) sujeito(s) estd/estdo sempre em dialogo com o
mundo e a época que 0s cerca, seja para reafirmar as ideias e vozes que circulam em seu meic
social ou para discordar das mesmas. Powate ressaltar que os individuos compartilham,
culturalmente, um repertorio que acaba sendo compreendido pelos agentes sociais que o
compartilhamPor isso, Douglas Carrara, no Manifesto Nh8gaa oitentista defende ideias

como efas:

- recusamos o recital tradicional, o discurso burgués. empostado.
afetado. artificial. a sessdo solene.
- somos a espontaneidade do quotidiano.
- somos o coloquial e a giria criativa das pesdads.
- em oposi¢do a linguagem erudita, utilizamdala corrente quotidiana e popular.
- enfim, tudo é necessario, desde que facilite a aproximagéo com as pegsoas

A adesdo do publico aos artistas dependia muito da identificacdo maior possivel dos
primeiros com estes Ultimos. Porém, como sabemosneima um processo comunicacional
em curso, ha possibilidades de haver situacdes de ndo compatibilidade plena entre os receptores
das mensagens e 0s emissores destas.

Décio Pignatari (2002, [22) chama também a nossa atencéo paagessibilidade:

Masnenhum sistema de comunicagao esta isento de possibilidade de erros. Todas as
fontes de erros sdo agrupadas sob a mesma denominac¢éo de ruido ou disturbio, Se a
taxa de ruido é baixa, temos possibilidade de obter boa informacado, mas, se é grande
a possibidade de erros, também é elevada a taxa de distarbio, o que reduz a
possibilidade de boa informac@o. Ao telefone, por exemplo, utilizamos um
vocabulario restrito, de palavras mais breves, e as repetimos continuamente, tal como
acontece também na conversagifim de superar o ruido do canal ou do ambiente e
assim garantir a efetiva transmissdo da mensagem.

Para compreendenelhorosjogos discursive elaborads pelo emissor da mensagem
0 receptornecessitader o conhecimentde muitas informagdes qaparecenmo texto que
trabalha estratégias intertextuais.

Conforme Teun Dijk (2017, p. 18),

Compreender o discurso significa compreender texto/conversag@mntexto. Por
conseguinte, a andlise do discurso e a andlise da conversagéo precisam explicitar
gue sao 0s contextos e como exatamente precisam ser analisados, de modo a explicar
como os usuarios da lingua chegam a esse tipo de compreenséo.

Quem produziwleterminado poema que joga com a intertextualidagera que o leitor

seja capaz de reconhe@epresencaeasseintertexto pela ativacdo (&) texto(s) fonte(s) em
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sua memoéria discursivacaso contrario, o sentido pretendido pedator do textp
inevitavelmente, sera prejudicado.
Para Koch e Elias (2018, p.-78),

A insercéo de velhos enunciad@ma novos textos promovera a constituicdo de novos
sentidos. E verdade que a nova producao trard os ecos do(s) {fexitg(s) estes se
fardo ouvir mai§ ou menos dependendo dos conhecimentos do leitor. Contudo, o
deslocamento de enunciados de um odatpara outro, indiscutivelmente, provocara
alteracao de sentido.

Por isso, em minha selecdo de poemas desta época, que trabalham com a
intertextualidade, irei priorizar a catalogacao e respectiva analise daqueles que buscam ativar
ideias, frasegrovérbios, aforismos, fragmentos de outros textos que sejam 0s mais populares,
0S que mais se mantém na memdria discursiva popular, jA que estes possuem maior

probabilidade de se comunicar mais facilmente com as m&ssasoch (2010, p. 64)

Ao usarse um provérbio, produgeumd i e n u n eicad-0«ae um n¥mer o
de enunciagbes anteriores do mesmo proveérbio, cuja verdade é garantida pelo
enunciador genérico, representante da opinido gerdl, fd&x Populd, do saber

comum da coletividade.

No capitulo 3desta tesebuscaei demonstrar como o debate politi@fervescente, em
tempos de redemocratizacgoge aparece nos textos poétideste periodfi importante para
criar elos de identificacdo entre o publico e os artistas. Ao fomentar dissysditicas, os
autores colocavam em pauta questpakpitantes d cenario nacionahaguelemomento,
fazendo com o publico nédo ficasse impassivel ao que estava sendo dito (gritado?) nos poemas
oralizados/performatizadao®s espacos publicasl, até mesmapenas lidos nos livros. Era
uma maneira de envolver os receptores das mensagens em questdes que também |he diziarn
respeito. Aqui, neste caplb darei atencéo, principalmente, @ostas do sarau itinerante Passa
na Praga que a Poesia te Abraga e do Mewio de Arte Pornd, quauito refletiram e
exreveram sobre o agitadissimo cenario politico da épooesia Pornd, criada e levada
adiantep e | a ¢ h a ma d a utifiz@a asdinglagensretoticas e pornograficas em seus
poemas para, além de produiteratura da mais alta criatividade, defenderem posturas e ideias
politicas libertarias.

O APornismoo fez wuso da nudez expl2cite
inovadora e como forma de resisténcia politica durante a ditadura militar. A postura de
subverter, através das linguagens, da literatura epddsrmances as convengdes de
mordidade e de comportamergocial ideal ficavidentena fala de Eduardo Kac, em seu artigo

AfO Movi mento de Arte Porn?t; a aventura de u
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O Movimento de Arte Pornd considerava exaurido o paradigma modernista e buscava
desmoronar asiérarquias de valor, abrindo ao mesmo tempo as comportas para um
pluralismo democratico na arte e na politjcg. Criticamos publicamente a no¢éo de
uma posicdo universal do sujeito e cultivamos multiplicidades ontol6gicas que
estendiarrse além dos pajgteatrais para extinguir os limites entre as posicdes
estéticas transgressivas e a vida 1fea).O preconceito cultural contra os pequenos
prazeres tem raizes mthoscapitalista de producdo e acumulacéo constantes; assim,
a reafirmacao da liberdaderporal feita pelo movimento torneae ao mesmo tempo

uma forma de transgressao poética e uma politica do dorpd/ivendo em um
momento de incerteza politica, brutalidade policial crescente e inflagdo desenfreada,
eu considerava obsceno e imoral @gymo autoritério e a desigualdade social que ele
produziad e ndo o corpo humano em seu estado natural, com seus eflavios e
inclinagdes. Com sua irreveréncia inabalavel, a Poesia Pornd podia ser, a um sé
tempo, politicamente engajada, hilariante e comtsien

Abordaremostambém neste mesmo capitudosarau de rua oitentista Passa na praca
que a poesia te abraca que, com suas apresentacdes publicas e textos, debatia tudo o que esta
acontecendo na politicanaciom@al. i Passa na pr @nrhamlititoicomobasea ar
carrochefe. Os temas de suas apresentacdes abordavam o momento politico, com debates
ligados a luta de classes, a maidia, a exploracdo capitalista, a liberdade de expresséao, ao
racismo, a violéncia doméstica, a reforma agréas demarcacdes das terras indigenas e dos
qguil ombolas, s quest»es da mul her e do 1id
teatro a céu aberto, para onde eram levados os dilemas que afligiam a populacdo naquele
periodo. Como exemplo disso, em889 foi montado pelo grupo um texto especifico para
di scutir a elei-«o0o da Assembleia Nacional C
em que era debatida a importancia de se votar em candidatos comprometidos com o trabalhador,
com a popula@o carente. Tanto era o comprometimento do grupo com as discussdes politicas
gue, durante a campanha das fADiretas J80, s
no meio das passeatas.

E, por ultimo, mas ndo menos importameste mesmo capitu®y dareitotal énfase ao
papel (forte, pesado) da performance como estruturadetagextos.

A performancerazia consigo mesclados varios elementos que eram tipicos daquele
momento, e, certamente, é ai que reside a explicacdo para ela ter gankado toance e
aceitacdo. A polifonia, o cruzamento de linguagens vérias, 0 momento nfpsaietitada da
poesia de dentro do livro para vir ca fora, para ganhar vida, pediam realmente por uma forma
de expressao tal como erajgesformanceVejamos o ge Jorge Saloméao diz sobre os aspectos

renovadores queerformancdraz para a poesia dos 1980:

SKAC, Eduar do. AO Movimemwventar &drtde PBPmanvanguarda n
www.researchgate.net/publication/284569688esso em03 jul. 2024.
“Adjetivo empregado por Jorge Salom«o no fAManifesto
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[...] € uma fusdo entre varias formas de linguagem... E um goabega; e exige o
conhecimento e o dominio de varias linguagens que se incorporam... as varias
linguagens wutilizadas #fAperturbamd o conj
especializada queaatimanha, por exemplo, e sem aquela informalidade... € uma coisa
ultra elaboradal...] £ nesse sentido que se pode f
perform8ticodo que est88 no ar, um estilo
linguagens seja da pesia com o teatro, da poesia com a musica, com o video ou
com as artes plasticas e assim por diamta producédo de uma reinvengao

a

Dougl as Carrara, poeta de relev©ncia e d
guant o do A Pa snaque agaelepforam os anos eafqueruma novidade tinha
surgido na poesia brasileira: Afa teatral i d:
gue teve inevitavelmente que buscar os caminhos marginais e pouco explorados para poder se
realizar enquant@ r o p & ®auglas chegou a elaborar e langar um manifesto intitulado
AMani festo Verbalista Nhenga Socao, no qual
deveria adquirir na vida de um poeta que se
origem ind2gena e querem di @prdprioDouglasexplica i v ar

nesse seu texto: Anfal ar com vontade de vVvi ve

- 0S poetas ndo somente escrevem, mas também falam.

[..]

- 0s poetagalam (nhenga) como folhas novas que se abrem para a vida (soca).

- falar com vontade de viver.

- somos verbalistas.

- ndo queremos o siléncio das paginas fechadas de um livro.

- queremos falar para as grandes multiddes.

- mas recusamos o recital tradicin

- 0 discurso burgués. empostado. afetado. artificial. a sesséo solene.

- somos a espontaneidade do quotidiano.

- somos o coloquial e a giria criativa das pessoas.

- a poesia falada é democrética.

[...]

- a poesia apenas escrita ou até mesmo editadiarena de livro, tornsse elitista.

- o livro, entretanto, continua sendo necessario e imprescindivel para registrar as
conquistas culturais da humanidade.

[...]

- portanto a verdadeira cultura poética nacional e acessivel as grandes massas agora
se faz om a lingua insinuante dos poetas verbalist3$

Na década de 198f&ais do que na de 19Amos gerformanceatingir patamares
novos em termos de técnicas, filosofia e aperfeicoamento que a elevaram a niveis de

sofisticacdo e arte jamais vistos. A partir dos anos 198@erformancese espalha, se

SCICERO,Anthvi 0; SALOMéEO, Jor ge. JdrmdanBrasieRo delandiwpleounl®8sa s o .
Caderno B, p. 2.

8 CARRARA, DouglasPoesias ao sabor do ventisponivel emwww.varaldepoesia.com.bAcesso em09
ago. 2017.

"TCARRARA, Douglas. fdiManifesto Verbalista Nhenga Soca
Acesso em: 13 dez. 2023.
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diversifica, se sofistica e se firma mais e mais, como um twaga,marca fadamental neste

cenario poético Carlos Alberto Messeder Pereira (1993, p. 53) vai mais longe ainda e
categoicamente afirma que este sera o moment i p r operfosnance$ gpatavra que
entrou definitivament elanmahosdoram asua impotandiaarsiiao d
pratica e o seu desenvolvimento que a fizeram chegar até os dias de hoje, possuindo ainda um
imenso prestigio no meio poético carioca e nacional.

Ainda sobre essa grande valorizacao pgaformance Douglas Carrara fiamou,
também, por diversas vezes, que o objetivo central daqueles poetas oitentistas era justamente
este: deslocar o poema do livro para o espetaculo e que era necessario construir o espetaculo ¢
partir do foco ator/poeta e ndo mais exclusivamente da/jeserito?.

Segundoo poeta Armando Freitas (1999, p. 7), o periodo realmente ficou muito
marcado pelgerformancee, ainda na visao dele, a década de 1980 teria pecado justamente
por esse exager o, por esse e xXsavamns &xpresdm; t e a
oralizavase muito a poesia, 0 que, ainda segundo Armando, poderia acabar taanando
elemento descartavel.

O carater sedutor daerformance® um aspecto muito importante, bastante levado em
consideracao pelos artistsstentistas eitentistas. Era preciso retirar o texto do livro e trazé
|l o para a vida: fApara a poesia, entretlanto,

A performancepromove a corporificagdo do texto, dando vida e cor ao que estéa escrito.

Frederico Ernandes (2002, p. 28), a respeito disso, comenta:

A performance é, entdo, um momento de fascinio, articulada pela mistura de cédigos
e diversidade linguistica, envolvendo ndo somente pela fabula, mas também pela
maneira como é transmitida. O olhar, orgdi®, o franzir da testa, as méos, o riso,
objetos préximos, sons guturais, a fala. A cabeca, tronco e membros. O corpo é um
turbilhdo de mensagens, que ressoa cédigos impraticaveis na escrita

O capitulo 4 sergor fim,a coroacao de todos os esforcopmandidos nos capitulos
anteriores, ja que irem@alisar uma série de poemas por mim selecionqu@secortam,
colam, misturam pemoder nament e pr 8ticas de estil os,
passado para formarem textos e mensagens novas para um igablicentenovo everemos

tambémcomo essapratica de reciclagem e mescla trouama tana uma arte feita a partir de

8 CARRARA, DouglasPoesias ao sabor do ventisponivel emwww.varaldepoesia.com.bAcesso em09
ago. 2019.

9 CARRARA, DouglasManifesto Verbalista Nhenga Sodisponivel em: www.recantodasletras.com.br/teoria
literaria/2120819Acesso em: 13 dez. 2023.
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outras artes. Uma arte nova feita com o que era/é antigo. Uma arte altamente criativa e original,
mesmo que partindo do que ja era preexistente.
Por fim, esh nossa pesquisa apresenta as devidas conchusfiesodos ests N@sos

estudos puderam chegar.
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1 INDUSTRIA CULTURAL, CRISE DO VERSO E O ESTABELECIMENTO DE UMA
NOVA SENSIBI LI DADE ACONSUMIODRARGRAMADIRA ARTE
SEGUNDA METADE DO SECULO XX NA POESIA BRASILEIRA

As reflexdes edebatessobre asestratégias comunicacionais aplisshaescrita de
poesiandose mostraram viss somentenas décadas finais do século XXbem da verdade,
as discussdes acerca deste assunto se dgengoantes, ja na década de 1950, quando um novo

panoramaa surgindo Mas que panoramara esse? O professor Italo Moricaons informa

Na segunda metade do século XX, o impacto da revolpggteve uma dimenséo
totalizadora, ndo apenas sobre a poesia literaria, mas sobre a cultura em geral,
baguncando o coretarrumadinho de uma mentalidade modernista que se tornara a
cultura oficial do pais. A pressédo desconstrutorgp@mcomecou a se fazer sentir
sobre as sensibilidades e ideias na década seguinte a implementacdo do regime
democratico com o fim da ditadura rigas em 1945. Era a CoGwola chegando, era

or o ¢ k 6aheyandol..|

Tudo isso parece tao distante da poesia! Mas acabou ndo®emdado da diversao

e o mundo da arte séria reaproxirsafam de maneira dramatica nas Ultimas décadas

do século [XX],reatualizando a eterna contradanca entre esses dois universos até
entdo divergentes, rearticulando as relacdes entre poesia e cang¢do, cultura oral
performaticae cultura do impresso, poesia essencial e poesia candnica. Os tempos do
pop, chamado por muitose pésmodernos, sdo, nos anos 50 e 60, tempos de
convivéncia entre modernismo candnico e vanguardas anticanfnicas. Depois, dos
anos 70 em diante, tempos de-wésguarda, tempos pé&andnico¥’.

A partir do periodo péSegunda Guerra Mundjabcorreum erorme e acelerado
desenvolvimento urbano e industriah mesmo tempovai se dandam espantoso, porém
gradatio, crescmentodo poderde influénciad a ¢ h amdadsat Mii adoxcmeiosder al 0
comunicacao de massak culturgpop sobre a vida das pesso&sgundo Theodor Adorno e
Max Horkheimer(1997, p.45)a industria cultural € uma nova forma de produzir arte e cultura
utilizando a l6gica e agécnicas d sistema capitalist&am conjunto, Adorno e Horkheimer
escreverano livro Dialética do Esclarecimenfem 1947. Nela os filésofos trabalham com o
conceito de ind%stria cultural, principal me
Esclarecimento@amo Mi st i f i ¢ a-Este capitale nodMaostsa ajgeda. arte na
socedadecapitalista industriaé transformadaem sua quase completuéep uma mercadoria
e naoemarte. No século XX, o radio e o cinema se disseminaram pelas sociedades capitalistas
avancadas, as quais nao hesitaram em usar esses meios de comunicaf@oneodeducro e
dominacé&oAdorno e Horkheimeafirmamque a industria cultura detentorale padrées que

se repetem para forregdo deuma estética ou percepgdo comum voltaaa o consumdas

10 MORICONI, italo.Como e por que ler a poesia brasileira do século R de Janeiro: Objetiva, 22. p.96.
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artes por um numero maior possivel de pesS&Ewlo assinaqueles que dirigem 0s meios de

difusdo de cultura jA ndo escondem o quantotoman a FfAcul t ur ado mer a me

O cinema e o radio ndo precisam mais se apresentar como arte. A verdade de que nao
passam de um negécio, eles a utilizam como uma idedlegiinada a legitimar o

lixo que propositalmente produzem. Eles se definem a si mesmos como industrias, e
as cifras publicadas dos rendimentos de seus diretores gerais suprimem toda divida
guanto a necessidade social de seus produtimriide Horkheimer 2006, p. 100).

E a producio, em larga escala, de um produi®, ou de uma adgroduto, para o
consumo em larga escala, em seu proprio pais e também visando a expodag@oaéontece,
por exemplo, quando uma banda ou estilo de musica faz sucess@eguida, surgem varios
outros grupos e cangdes semelhanle§. que a Af - r mul ao dase pri m
mostrou ser um sucessa ideia é repetir esfermato para aumentar a popularidade e o
consumo das cancdes pelo publico.

O crescimento danddstria cultural no Brasil,estimulou variaseflexdes ja na déada
de 50 do século passado,gitande criticos e ensaisiterariosbrasileirc, tais comantonio
Candido, que tocou negteoblematicaemmmtexbseui nt i t ul ado AL M9@r at ur
a 1 9NMek €andidd! afirmaque desde 1930, em pleno Estado Ngvogemosconstatar
um consideravel aumento no publicle literatura,proporcionadp provavelmente pela
melhoria @ sistemaducaionale pela reducéo do analfabetismo, mas qoeéim, essemesmo
Anovo p¥%blico, ) medi da que <cresci a, i a
desenvol vimento dos novos me,ioacadio, o @entaccrasl ni c

histérias em quadrinhos. E o famoso crigoabasdal informacaaodeclarar que

Antes que a consolidagdo da instrucéo permitisse consolidar a difuevadara

literaria (por assim dizer), estes veiculos possibilitaram, gracas a palavra oral, a
imagem, ao som (que superam aquilo que no texto escrito séo limitacéegipm

ndo se enquadrou numa certa tradicdo), que um nimero sempre maior de pessoas
participassem de maneira mais facil dessa quota de sonho e de emocédo que garantia o
prestigio tradicional do livid (grifo do autor)

Dessa formapodeseperceberque o publico emgeral passa buscar em outros suportes
e outras formas de expressao a arte e a poeticidade gasta@mais apenasontidasnos
livros. Para esse publico era muito mais fadpidoe comodoassistir a um filme baseado em
um determinado livro do que parar por horas, e até dias, para se dedicar a leitura da mesma
obra. Todos os meios de comunicacéo agora disponiveis garantiam uma recep¢ao muito mais

veloz, facilitada direta sem necessitar aeaiores esforco®© que s@ercebea partir de entéo,

11 CANDIDO, A. Literatura e Sociedade!? ed. Sdo Paulo: Nacional, 1975.
21dem p. 137
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€ umatransformacasignificativa nasensibilidade receptiva, na manedcagrande publico (as
massas) dieuir (melhor seria dizer consumir@}e. Paulo Franchet{P012)tocanessa questao
quandos e refere aos anos [LPj&r@Eg hasoabrgpdo enemeato der a s
esplendor do sistema cultural dos primeiros tempos republicanos, e a sensacao geral, que seré
aprofundada dramaticamente nos anos 1950, é a de que a caracteristica téonpové o
desapareci mento de um p¥bl i canchetn2pll @. 1¥9et er e
180). Tal publico vai se tornandamuito e cada vez mais audiovisual do queica e
exclusivamentdeitor. O duelode suportes artisticobyro versus meios de comunicac&ai
sendo cada vez mais vencido por estes ultimos.

Franchettiigualmentenos mostra, assim como Candidde que formaosfid oi s
mundos o, ceruditsee o davinddsuia caltural, estavam crescendo em parabaia,

qual para o seu laddurante o periodo 1934b:

No que diz respeito @ultura erudita, além do crescimento da produgéo de livros em

fins do Estado Novo (193D945), avulta, na Ultima parte da década de 1940, a criagao
de 6rgdos de preservacao e sifo da cultura: em 1947 foi inaugurado o Museu de
Arte de S&o Paulo; em 1948, a Escola de Arte Dramatica, o Teatro Brasileiro de
Comédia e o Museu de Arte Moderna de Sao Paulo; e, em 1949, o Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro; em 1951 realizeua pimeira Bienal e foi fundado o
Conselho Nacional de Pesquisa; e, entre 1945 e 1956, proliferaram as instituicbes de
ensino superior em todo pais (para comparacgdo: em 1937 havia quatro universidades
e duas faculdades; em 1953 sorssmada menos do que queszuniversidades e
guarenta faculdades). J& no que diz respeitdistria cultural , se é verdade que os

anos 19501960 sado ainda a época de ouro do radio, com os programas de auditério e
as radionovelas, eles também j4 sdo 0 momento em que vai predanelesisido e,

com ela, a sua forma artistica mais especifica, a telenovela. Também se percebe nos
anos 195a1960 uma proliferacdo massiva da grande imprensa e das revistas ilustradas
(incluindo ai a fotonovela) e, sem divida, 0 momento mais forte dgiorde novos
padrfes para a musica popular, com a boesa, e para o cinema brasileiro, com a
experiéncia da Vera Cruz (194954) e, posteriormente, o Cinema N&\(grifos

meus)

O inicio da televisdono Brasil,ocorreuem 18 de setembro de 195fuando foi
inaugurada a TV Tupem Sé&o Paulo, com equipamentos trazidos por Assis Chateaubriand,
dando origenassimao primeiro canal de televisdo no paipenas ico meses depois, em 20
de janeiro de 1951, eownno ar a TV Tupido Rio de Janeirolnauguravase também, nesse
mesmo momento, o florescer das artes de entreteninmeativadopelo notavel crescimento
urbano e surtondustrial, quepor sua vezeran amplamentéomentadogpela alta burguesia e
0s governos de entao.

A industrializac&o brasilea, na década de 1958 marcada @ ummaior ingresso de

empresas estrangeiras, principalmente multinacionais, napaiacandseas montadoras de

13 FRANCHETTI, P.Estudos de Literatura Brasileira e PortugueS§#io Paulo: Atelié Editorial, 2007.
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automoéveisO movimento é resultado direto das fiolis desenvolvimentistas implentadas

ao longodo governo do presidentiuscelino KubitschelOs capitais privado e internacional
comecaram a adentr&aada vez maj10 paisemboraa importancia do Estado néenha sido
reduzida. Pelo contrario, o Estaatoava pondo suas méaos no mercado, sexgpmnseel pela

oferta de incentivos fiscais para as novas indastrias, além de criar a infraestrutura n@oessaria
desenvolvimento da producacaeirculacdo & bens e mercadorias. O destaque do periodo
ficou com o crescimento da malha rodoviaria brasileiranprx@ndoumamaior conexao do
territdrio nacionalO processo de internacionalizacdo da industria brasileira ganhou forcas a
partir de entdo, e o parque industrial do pais ja contava com ampla variedade de fébricas que
produziam desde bens de consumo dhdi@veis até bens de capitilesse periodo, o Brasil
constituise como um mercado consumidor kmgaexpansaoA abertura ao capital externo
possibilitoy entre outras coisas.entrada da cultureorteamericanacom a absorcao aheuito

dos valoremosmoldes damerican way of lifesSegundo Carmo (2000), na década de 1950, o
Brasil respiravantensamenta cultura @ entretenimento, importada dos Estados Unidos.

Fez parte dessa importacda @ ¢ k 6 bemaompdortadp domesticado, inofensivo
Influenciados principalmente por ElvBresley surgemCelly Campelp seu irmao Tony
Campeloe os outros primeiros roqueiros brasileiradjstas influentes parajuventudeda
década de 195®aulo Sérgio d&armo, em seu livr€ulturas darebeldia a juventude em
questaq2007) ressaltajue Celly foi a primeira namoradinha do Brasil, e se tormgrande
sucesspumadas primeiras, digamodivas pops da musica brasileirap cantar o ¢ k 6cam r o | |
letras em portugués que falavam de apuaril. Em sintese a década de 1950 no Brasil esteve

fortemente ligadaindustria culturalndo sé nacional, mas também internacional

As baladas romanticas, de letras faceis, convidavam a garotada a festejar os novos
tempos: era a emergéncia da sociedade de consumo trazendo a promessa de uma vida
mais agitada. Puro entretenimento, a musica, feita basicamente para cantarolar e
dancar, cacterizavese pela descontragdo. Nao pretendia chocar com a tematica
violenta, rebeld¢Carmag 200Q p. 44).

Tambémmos anos 1950, grande sucessta BosséNovafez com que o mundo volise
os seus olhos para o Bragile, a partir dentédq era um pais capagualmentede exportar um
tipo de arte musical sofisticada e que, ao mesmo tempo, soava como algo bastante original para
0S outros paise$a que conseguiu a incrivel faganhaaséropofagicamentamalgamajazz
comsambaalgo até entdinimaginavel Simultaneamenta issg os discos de virlit acabaram

se tornandaim prodito bem mais acessivel para uparte consideravel da populagéo. O

14 A chegada do disco de vinil no Brasil ocorreu em 1951, porém s6 consegiantar o disco de 78 rotagdes
em 1964, dominando o mercado fonografico até 1996.
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cinema, por sua vezambémse popularizouenormementeA industria cinematografica
brasileira, nessmesma décadahegou a produzir mais de dezoito filmes em menos de cinco
anos, principalmente os que valorizavam a cultuaaiona] como dramas histéricos e
comédias. Tornararse famosas as peliculas do cineasta Alberto Cavalcanti e do comediante
Mazzar@i. Oschamadogianos douradasficaramconsagrdosem 1958 com a conquista da
Copa do Mundo d&utebol pela selecao brasileicagueajudou a ergues animo da populagéo
e contribuiu para que, pouco a pouco, 0 pais se inserisse no panoramaEghgieialelo a
isso tudo os aparelhos de televisédo foratmegando (e ficand@ cada vez mais casas e, aos
poucos, espalhavase por todo o territério nacionalindo a se popularizar de formauito
mais amplacomo meio de comunicacam decénioseguinteo de 1960 com total apoio e
incentivo do governo militar ditatorial, que enxergava a TV como uma poderosa ferramenta
paraajud&lo aexercer o dominio comunicacional sobre todo o territorio brasilémradiq
velho conhecido @ maioria da sociedadea década de 195@rapresenca macica nos lares
brasileirossendo aceito pdodas as classes sociais.

SegunddRocha (20@), acidadedo Rio de Janeirmaquelemesno decéniq chegou a
ter o radio presente em cerca de 95% das residéncias, registrando uma média geral de trés
ouvintes por aparelho, de segunda a sabado, aumentando para quatro aos tobinesse
contexto que notaos quemuito mais pessoas pas®a a consumir mgicg novelasge outras
artes de maneiras bem diferentes de anttendo origem e forca aquela nova espécie de
sensililidade consumidora de aneencionadaquipor mim antes

Ao mesmo tempano inicio dessanesma décadde 1950 no campo da literaturas
debats sobre as desconexdes entre a poesia produzida e 0 mundo em que ela estava inserida
comeca&am a pegar fogogconformeigualmentemencioneiantes Os poetas dessa épot@o
demoraranpara perceber que este nguablico que possuia uma carga diaria de trabalho
exaustiva, que nao dispunha de tempo e/ou interesse, que lia muito pouco, que lia, quando
muito, tAo somente as manchetes dos jornais, ndo iria mais conseguir se acostumar ao ritmo e
as idiossincrasias deelhapoesiadiscursivatradicional.A maior fatia desseublico, quando
nao estavacupadaem longas jornadas de trabalho, timlsauas atencdes totalmente voltadas
para o radio, o cinema ou, mais ainda, para a televisao.

As preocupacOes commrenovacao das lguagens poéticazisandoa uma maior e

melhor comunicabilidade coeste novgublicoreceptorfoi abordaddogoem 1952por Jodo

ROCHA, Amara Silva de Souzblas ondas da modernizacdama histéria social do radio e da tés&o no
Brasil nas décadas de 1950/19%66se dédoutorado em Histéria Social/lUFRJ, Rio de Janeiro, 2004.
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CabraldeMeloNeto " quel a fAal t uuwnafambso escraomestnamdaranted | 8§
suaconfer°ncia intitulada APoesia e Composi -
Paulo, Jodo Cabral caoulentes de aumento nos problemas de comunicachie@dura no
posguerra Dois anos depois, em 1954, em S&o Paulo, no Congresso Interhai@ona
Escritores, promovido pela Comissde festejos do aniversario d80 anos de S&o Paulo e
patrocinado pela Unesco, Cabral voltou a esse debate, s6 que agora abordando as relagfes d
poesia com 0s hovos meios de comunicacédo de nragsacipal ideiasugerida por Cabral,
emsua comunicacdfi Da f un- «o mo & didamessadeortupidages gropunha
como solucédo e tarefa urgente buscar para o poema uma femgd@adana vida do leitor
moderno, sejaqr meio deadaptadesaos novos meios de comunicacdo (radio, cinema e
televisdo), seja pelo retorno a formas quadhoraseme expandisema comunicacdo com o
leitor, como a poesia narrativa, as aucas catalas (que ele considera as antepassadas das historiz
em quadrinhos), aébula, a poesia satirica e a letra de cangdo. Ao fim de sua conferéncia,
conclamows poetas para que combatessem Ao abis
l ei tor o, por interm®di o do abandono dos ter
formas mais funcionais, que possibilitem Al
Nessemesmo Congresso de 1954, ao fazer uma avaliacdo do momeiaidyal
Juremd’, em suarespectivacomunicacdoj nt i t ul ada f@AApontamentos
poesiaodo, na qual afirmava que a nov?2ssima ¢
Segundo ele, os novos adoravam uma atitude reativaezd e vi ver em pl ename
nas front eirefagsvadsae tn®cm ificaardt esanat o sui ci dao,
p¥%blico e s-: | he reservava um | ugaAndada fc a
acordo com Aderbag poética brasileiralo periodo que ia dpésSegunda Guerra até aquele
momenb, era, em sua maioria, repleta de fAsone
mo r t®acenbesa mesma produ-«o se assemel hando a
invés de sentir o drama do homem nas fronteiras da técnica, se estiola nashaekisss
a c ad ° Minagna sitila constatacio de qupeagticapraticada aténtdo estava ainda presa
a antiguadas técnicas e discursos, agradando demais aos criticos, académicos e literatos, ou sejz
a um circulo refinado, restrito, conservador, porém tnazendo novidade alguma e, pior, ndo

conseguindo atingir a maioria do publico leitor.

BMELO NETO, Jo«o Cabral de. APoesia e IC®PwgakReide «0 0 ;
Janeiro: Nova Fronteira, 1998.

17 Advogado, professor universitario, poeta, critico literario, romancista, jornalista, pE&it®1985).

18 Congresso Internacional de Escritores e Encontros Intelect&gis Paulo, Anhembi, 1957,264.

19|dem p. 264.
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Ainda nesse mesmo congresso, somadas as de Aderbal e de Jodom@aasalozes
sinalizavam a mesma percepc¢ao: de que estava haveadsspécie deivorcio entre o escritor
e 0 publico, e que esseparacdparecia ter como causa, além do uso de ferramentas antiquadas
e técnicagpouco comnicacionais pelos poetas, o crescimenfwedominialos novos meios
de comunicacdo de massa e, em especifipm@osicao de que havia uma feroz concorréncia
entre a chamada cultura erudita e a cultura de massas. Afranio Coutinho, outro critico e ensaista
importante, acadentrar nesse debate, duragsse mesmo encontde escritoresreforcaa

mesma percepcao,zaindo:

Sera normal que o artista atual, porque ndo deseja imsEwom as formas
inferiores, ou porque receia que os novos métodos de difusdo comprometam a sua
dignidade, serd normal ao artista exiserde participar, fugir a realizacéo, silenciar,

néo concorrer? Pareeme que ndo e 0 seu dever € adaptads novas condicoes,
salvaguardando naturalmente a sua integridade e a qualidade dos seus padrdes... Se os
novos meios se consolidarem obras diabdlicas, fugir, iselaeles, é abandcias

ao diam. Ndo é esse o dever do espirito, mas sim vencer o principe da¥trevas

A0 mesmo tempo em que iam acontecdatkrongressos, outro grupo de poetas, ainda
iniciantes no cenario, se movimevam para buscarespostas a esse impasse.

A Poesia Concreta conmga dar seus primeiros passdg,na década de 1950, mais
precisamente em 1952, em Sao Paulo, com a fundagéao da NoigaadresOs concretists,
a partir de entagassarm a buscar, por todos os meié@mular o que seria umate nova,
compativel com o tempo presente, com todo aquele processo @ealeranodernizacdo do
Brasil. Erapreciso, portanto, a criagdle linguagens novamra a poesjaleformasnovasde
comunicacagoéticacom o publicorepensada através darticulacao entre pesquisa coletiva
e criacagpoética, as limitagbes da linguagem lidégico-discursiva que estrutura as linguas
ocidentais e daersificacdo linear através da qual se funddradicéo literaria ocidentah
partir da Exposicao Nacionde Arte Concretaiealizada no Museu de Arte Moderna de Sao
Paulo (MASP), em 1956, o grupo lancaria publicamentmavimento da Poesia Concreta
brasileira.lniciava-se entdo aquilo que seria, dali por diante, uma preocupacao frequente na
mente de muitos @istas: a comunicabilidade de suas artes com o grande publico, que cada vez
mais se desligava do universo da poesia livresca, nesse instante percebida como distante, poucc
comunicavel, herméticgnfadonhaantiquada, ndo conectada as dinamicas e expagato
tempo presente.

Entre as varias proposi¢cdes defendidas pelo grupo Noigandres, havia a transgresséo do

discurso liricesubjetivo e, acima de tudo, a decretagdo do fim do ciclo histérico do verso,

20|dem p. 150151.
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especialmenteem seu modo mais paralisado, classidezatomo era o praticado pela
chamada Geragdode 460 pr ef 8ci o da Teoria da Poesia C
n ac i tavia didorestaurado o contato com o modernismo de 22 (principalmente com suas
vertentes vanguardistas), o qual fora Ainte
e f | o,rerre @a&onfigbracdesepresentativada poesia concreteonstavana rejei@o ao
subjetivismo e o Afim do versoo, estg§ clarc
e f |, admaok concretos se referiaos retornos a metrificacdo e as formas fixas classicas
propostos pela Geracdo de Etava cada vez mais nitido,n&0 para 0s poetas concsets
mas para muitos outros artistas, conforme vimos nos paragrafos anteriores, que 0 modelo
poético dominante até ali, ao romper cochamaddi al t o moder ni smoo, Vi
envelhecido, ultrapassad® ineficazcomo reposta as questdes da modernidade, em um
horizonte demassmedia que clamava por novas estratégias de recepcado da .phesia
mani festo i ptiiltodloa pa r AP lass macetssicdiretos ao afirneat: a o
Adar por encerrado o cicl-bohmat)ojca doi Ver
gr8fico como agente estrutural o, Aum m®t od
el ement os0d, ou a cr caaspecificavdreivoaovisaat?’fi(gifoenau) | i n g u
Essa inovacdo na forns® revelacomo a acamnais significatia da ruptura concreta
frente as poéticas estabelecidas pela férmula dos versos lineares, calcados na rima e nos jogos
sonoros ou seja, a poesineoparnasiana da Geracdo de ESestabelecidaentdq pelos
concretoessa nova unidadesultante d ertrelacamento dos trés registrio® verbal, o vocal
e o visuali em uma insercao de escrita multilinear que recupera e assume como experiéncia
inaugurd o AUNn coup de d®s o de Malepeasamefito,v8Em t o
0 que é 0 mais aparente no poema concreto: a sua espacializacdo visual sobre a pagina. A
guestao é que sob esse conceito de montagem vao incidir aparatos muito mais canagiexos
como um divisor de 4guas sobre os limites da linguagem poétmantabduicdes de Joyce (do
qualos poetas concretossgatamdo t er mo fAver bi vocovisual o), c
e de associacbes sonoras; a desintegracdo das palavras rdangsjnos caligramas de
Apollinaire; o método ideogramico de Pound, heranca de Fenollosa, permitindo organizar em

um mesmo plano semanticas dispares a potencializar formas inusitadas de ressignificacao.

220 i p-pianoot o0, de 1 Ssibt8se do@rogramandarpoesiaecsricreta. Em 195pulidicado, ao
lado de outros manifestos e textos tedricosTeonria da poesia concretd edicdo quaisaremos aqui é a mais
recente: CAMPOS, Augusto dEAMPOS, Haroldo dePIGNATARI, Décio. Teoria da poesia concret&ao
Paulo: Atelié Editorial, 2006.
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Naverdade, fatava-se de uma reestruturacao queijfhe sendgroposta drabalhada
desde as vanguardas do inicio do sé¥X{¢ o que 0s poetas concretos propdgostamente
asua retomade o progressivo e consequente desenvolvimentoa inspiracdo ddallarmé
uma vez que a abertura estrutural premota peldiUn coup de déscontinha os pressupostos
das linguagens que iriaemcontray aposteriori um ambiente favoravgjustono contexto das
novas tecnologias eletronicgae despontavam em meados do século Bessamaneira a
palavrae o versmao desapareng massaorepensadsem suafuncionalidads, ja que deve
integrarse a dimensdo nacerbal (enquanto imagem e som), passando a ser interdisciplinar,
intertextual @na maioria dagezesinterativa,clamando pelanteracéo do leitogchanandco
para completar seus sentidatém de projetase em parametros materiais mais amplos, que
devem levar em conta critérios de forma, cor, espaco e movimentchad@mecessidade
alguma pois,deexcluir o livro ou outrosuportes textuaiguaisquerque seguerseu curso e
até se beneficiam da tecnologia digital no processo dersdacdoDe acordo contaroldc?,
a radicalidade essgpropostdinhaa intencaalerepercutirpara além dgrojetoconcretista, ja
gue o intuitodo grupoNoigandresiwuncafoi o de combater o verso, msisn ampliar o circulo
de suas relacbes com 0s demais aspectos com que, a partir da experiéncistg@mxpetas
de um modo ou de outro haveriam de lidar, ou seja, a informacéo visual e vocal que o velho
modo de fazer wecstendia ando cogitar, ndo levar em consideracao ou, até mesmo, desprezar.
No que se refer@s critica feitas acerca das inovacdes verbivocovisuaisielhor

resposta é dada por Augusto de Campos:

Ora, qualquer um pode ver que uma das caracteristicas diferenciais da poesia concreta,
relativamente a outros movimentos poéticos de vanguarda, é o fato de ela nao
renunciar a dimensdo semantica. VERBIVOCOVISUAL, ela se afirmou desde o
inicio, com isso sigificando a énfase simultdnea no verbal, no sonoro e no visual, em
pé de igualdade, e ndo apenas nos dois Ultimos niveis ou s6 no primeiro. Nao fora
assim, como explicar poemas coniterrad, fbbeba coca cofa fiServiddo de
passage fiestela cubara fiportGes abre, Auxod, os fipopcretod, para sé citar
alguns dos mais ostensivamente referenciais e ideolégicos? Mesmo poemas de
semantica mais abstrata, cofitensa®, polarizando som e siléncio, ndo deixam de
configurar arquétipos vivenciais. Outros ainda, datureza metalinguistica,
perscrutam a linguagem poética e tratam de exgaretn novas articulagdes, até o
limite. Mas sempre mantendo o significado. De linhagem poundigprac(se
definitiond), a poesia concreta nunca foidoreferenciab. O que propsemos, a par

de reivindicar a autonomia da linguagem poética em relagdo a linguageratual,

foi uma nova abordagem da poesia, uma sintaxe tespacial, nadiscursiva, mais
consenténea com os desenvolvimentos da ciéncidexdalogia do nosso tempe

uma nova configuragdo formal, ao mesmo tempo rigorosa e livre, capaz delprojeta
em dimensdes interdisciplinares aleprso e aléntivro. O que recusamos sempre,
como Jodo Cabral, foi a demagogia sentimental e a retérica panfletaria em busca de
aplauso &cil. Nosso lema foi o maiakovskiaifindo h& poesia revolucionaria sem

22 CAMPOS. Haroldo deO arco-ris branca Rio de Janeiro: Imago, 1997. p. 269.
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forma revolucionaria. Como eu digo no meu poema N#&@Dmano auténtico sincero
mas ainda ndo é poesid® resto é ressentimefto

Augusto deCampos afirmou, posteriormente, giieA colocar énfase na materialidade
da linguagem,a poesia concreta respondeu a provocatonovos meios de comuni&ag®.

Tais reivindicacbes de condicionamentecnocultural aparecem recorrentemente em
propos¢des da poesieoncreta, que fazonstruidgpor seus criadores para ser compativel com
Aum c er tfamatmenpiscontelmporanea: aquele que impde os cartazes, os slogans, as
manchetes [...] que faz urgente uma comunicacao rédpiddjetox u | t u ramaposet@l, ( C
2006, p.81). O campo visuasomorficodos textos concretos permitem teoria, umgrande
sintoniacom a mentalidade da esta comunicacdo de massas

Podese dizer que movimentoconcretistaexperimentow olhar euforico para futuro
do fidesenvol vidnataresses gngo concretéarediocu ma poesi a
uma sociedadmo d e r mmar Daft&$ 1982, p103).Dentroealémda s f er a | it er ¢
signos da modernidade e da técfiichforam valorizados como portadores de uma consciéncia
transformadora, aptoa s uper ar as eidemr @ tesejogoer madergidadec a s ¢
poderiaconduzir a fAafirma-»es em abstrato a VvVoi
supera-«0 do subdesenidan vi mensopbesas rcmhaoe
osshnai s dos t e nibpresisodexa bemniafirsdd e contextualizgde a Poesia
Concreta foi gestadaos anos imediatamente anteriores ao governo de Juscelino Kubitschek
(19561961) governo que foi a mais completa traducado des$aria desenvolvnentista.

Porém, oficialmente, a Poesia Concreta nasceuprimeiro ano dessadministracdo
juscelinistaja que,em 1956, aconteceu, em Séo Paulo, a primeira Exposicdo Nacional de Arte
ConcretaE aesta seguise, no ano seguinte, 1957, a realizacdo da segunda exposi¢ao, no Rio
de Janeiro. Amba®pletagle éxitos.

A mais nitida materializacdalessa modernizacdwasileila foi o planapiloto para a
construcdo da nowaapital, Brasilia, a quaddaroldo de Campos chamou retrospectivamente de
Auma met 8f or ad ae pciasptaecmodla-dgei cdee i n o wdingd984).do ar
Os poetas concretos ecoaraentdq o projeto inovador da capitlegandoemprestada
pal aplanopilotho par a i nt i t udcanhmecedoassimaaguitetdra cormoaa,

artemaisrepresentativa do periodo; ainda que esta identificacdodogsee exclusivamente

23 Entrevista de Augusto de Campos a Jardel Dias Cavalcanti 8812093 Disponivel em:
www.digestivocultural.corfcolunistas/coluna.asp?codigfi93&titulo=Entrevistacom_o_poeta Augusto_de_
CamposAcesso em: B mar 2024.

24 Numa sequéncia do cutaetragenPoema Cidadede Tata Amaral e Francisco César Filho (1986)
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espiritual gamaispolitica O pensamento reinante periodo favoreceu a poesia corgi@mo
grupo artisticgue,atuando numaociedadgue se querimaismodernadevera, sim,produzir
formas poéticanovas

Partindo @ percepcao degue a poesia detia fazer uso das tecnologias de seu tempo
Décio Pignatarchega a conclusGoe m fi Nov a p o enmnifest) dadeqoecarcresseé a  (
do verso,sinalizadadécadas atrgsor intermédio deMallarmé,chega a seu nivel maximo de
insustentabilidade quando ingiem néo se renovar, ® manteem desacordo com o ritmo
davida contempdineae ao obrigar Ao | eitor de manche
post i - aconstatddoe e ® Bva, assim caaiarmaoLCampos, a enfatizar o papel dos
meios de comunicagcdo de massmo sendo cruciais para forftalfinova sensibilidadg que
exigiria uma mudanca de posicionametits artistas para superar seu isolamento em relagéo
a sociedade. Pignatari prop@atao Auma arte g ePrapdgandharadib,i ngu
televisdo, cinemdJmaa r t e p oampok Gampps Pgr&tari 2006,p. 67).

Em uma entrevista concedida em 1965, Décio defesske seponto de vista:

[...] a revista Capricho e a revista Sele¢des tiram meio milhdo de exemplares por més.

Quantos televisores ha, s6 no Rio? Quantos raddios? Nao h4 posicdo, nem atuacéo
revolucionarias efetivas sem a radical consciéncia da nascente realidade industrial e

dos meios de comunicacéo de méssa

[...] A poesia concreta esta voltada para o consumo, agora. Consumo em massa. Eu,
pelo menos, ndo faco poesiau la que nome tenhiague ndo possa ser reproduzida.
Na verdade, apenas levo em conta a linguagem dos préprios meios de repfoducéo

Pa outrolado, durante operiodo de efervescéncia da Poesia Concnetaampo da
musica as letras de canc¢bes diguns compositoresaddécada de 196€omecaram a ser
apreciadapor esse novo publiacmomo espécies deariantegbem mais atraenteda producao
poética de entad\ poesia, agora, n&® encontraveaisresumidaeos livros, mas livre, solta,
ganhando corpo e voz nas canc@e® eram transmitidas pelosieios de comunicagao
Novamente dtalo Moricon?’ que nosmostra essa ocorréncia, entendeadmomo parte de
uma grande mudanca (revoluc&o) na forma de se dar a experiéncia poética em sua relacdo com

0 publico dos novos tempos:

[...] a tendéncia a uma separagdo entre cultura popular e cultura erudita, de um lado,
e cultura performatica e cultura escrita, de outro, sofreu um abalo irreversivel com o
advento de um novo tipo de civilizacdo, que cham@aemidiatica (...). Poesia
literaria e cancao voltaram a relaciosarde maneira mais estreita. Estamos vivendo

25 PIGNATARI, Décio.Contracomunicacdo3? ed. Cotia: Atelié Editorial, 20qp. 24).

26 |dem

27 MORICONI, italo. Como e por que ler a poesia brasileira do século R de Janeiro: Objetiva, 2002, p-23
25.
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uma nova era lirica, dominada pela musjicd.numa sequéncia de movimentos que,
de fins dos anos 50 a fins dos 60, levaram da bossa nova ao tropicalismo. O impacto
(dessa revolucao) abalou o lugar cultural do poema, ac-kiteatre livro e cancéo.

E justamente nperiodo assinaladp italo que a industria musical brasilepassava
por umboom um momento dadmiravelexpansao.

A década de 196€icou marcada com@ momento em que a cangdo se difundiu
maci@mente ndo speloradio, meiogueja invadira eno qualtransitaveha muito tempo, mas
principalmenteelatelevisdo, ditando modas, costumes e gdstagmente renovadoE nessa
épocaguevamos ter, aqui no Brasil, a grande ecloséo dos festleaisisicana TV, momento
que passou a seconhecid c o mo efia dos duandofguaseadds as ,canais
promovam seus propriogventosassistidos com muito fervor pelos brasileiros, esteaaa
plateiado proprio canal de televis@m em casaSurgiramverdadeiragorcidas organizadas
gigantss e apaixonadaslevota, cada qualde seu artista prediletojaiandoostensivanente
aquelegjue ndo haviam caido em seu gosto particular

Quanto a revolucapopdos festivais, nos falmambémMoriconi:

[...] os festivais eram popem sua versao tupiniquim, na medida em que constituiam
um fendmeno social integralmente performatico, simultaneamente de cultura e
entretenimento, sobre uma base técnica de visibilidade crescente no suporte televisual
e auditividade total no suporte raffinico®.

Ness mesma épocgambém surge O Fino da Bossgprograma produzido e exibido
pelaTV RecorddeSéao Paul@apresentado pdtlis Reginae Jair RodriguesO programai€ou
no ar entre 1965 e 19@7 devido ao imenssucesspgerou a gravacgao de trésscos(LPs)ao
vivo pela gravador®hilips um delesDois na Bossafoi o primeiro disco brasileir a vender
um milhao de cépiasurge tambémem 1965um programaque acabaria por rivalizar com O
Fino da Bossachamado Jovem Guardquechegou diderar aaudiéncia no periodentre
agosto de 1965 e inicio de 19@&BatransmitidopelaTV Recorde pelaTV Rio (componentes
da Rede das Emissoras Unidass tardesaldomingotendocomo apresentadores @antores
de poprock Roberto CarlosErasmo Carlos WanderléaEsseprogramaé considerada@omo
0 marco inicialda grandedifusdo e consequenpopularidadeno Brasil,de ummovimento
musical e culturalinfluenciado pelo grupo inglés de rock TBeatlesjnicialmenteconhecido
comofilé-ié-iéo e, depois,por fim, comofiJovem Guarda A musica jovem @s astrospops
conseguianaltos indices de ibope com issgatrdammais e mais anunciantes/pair@aziores

para 0s programa8.o mesmo tempdeminicio em nosso paisexploracdo mercadoldgick

28 |dem(p. 99)
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imagem desses idolgopsjuvenis em produtoss mais variados possivelsra oinicio da
indUstria mercantilistgpop em terras tupiniquinsAs marcas perceberam que era possivel
associars artistas a venda deseusprodutos.Apoiados no sucessta Jovem Guarda e em
estratégiasle marketing todosessesprodutoseram sucesso absoluto de veyetess A Jovem
Guardase tornou uma marg@mercialque passou produzir emercantilizartudo aquilo ge

0s jovens da época almejavam, de roupas a materiais escolares (e até album de figurinhas foi
lancado!).Roberto Carlos, em parceria comA@éncia Magaldi, Maia & Prospetangou uma
marca chamadé&Calhambeque titulo de uma & suascancéesde maior éxito até hoje A
posteriori além damarcafiCalhambequ& deRoberto Carlos, foram criadastras taiscomo

ai Tr e me dekErasmd CHos) eafia n d e daaMandérléia)As estratégiastilizadas
nao conseguiran@io somentgender os prdutos das marsacriadas, mammbémassociaram
fortementeas imagensabse cantoresio estilo de vidgue todoo jovemdeveria ter a partir de
entdo. Com tudo isso, gemos percebergue a masica propagada esmagadoramente pelas
radios, jornais, revista®, principalmente pelas televisbespasou a adquirir um papel
onipresentaa vida e ngaladardesse novo publico, ditando regrgestose lancandamodas
diversasPor outro lado, @letrasda maioria dasancdegla épocdoram sendo cada vez mais
exaltadas gr essa tafinova sensibilidad® que as elevoa patamares de valoragdo nunca antes

vistos ftalo Moriconinosmostra esseiudangan a degust a- «o desse fAnNo\

[...] Mas na sua face de arte brasileira da palavra, a poesia esta, emdyompdetras

da musica popular. Esta no cordel nordestino, recitado por cantadores nas feiras e nas
ruas. Esta no rock dos anos 80 e no hip hop dos 90. Em nenhum outro lugar do mundo
a cancao popular atingiu ustatustdo intelectual quanto no Br&sil

O mesmo Italo demonstra esse apagameasolimitesentre o literario e a letra de

musica no panorama brasileiro atpate entdo:

Com a liberagéo das fronteiras, além de Cae@imoo, passaram a fazer parte do
pantedo poético brasileiro as letras Meel Rosa, de Lupicinio Rodrigues, de
sambistas de raiz como Cartola. IntegseLa literatura a producéo de podésstas,

como foram no passado Vinicius de Moraes, Torquato Neto, Cacaso, como s&o no
presente Geraldo Carneiro, Arnaldo Antunes. Lesidtarock como Cazuza e Renato
Russo foram poetas destacados em nosso fim de século. Meteoritos poéticos. A poesia
esta no ar porque a cancdo popular esta¥io ar

Durante a dcada de 1960, surgelropicalismog ndo sera a toa qos concretos irdo
se apoximar desse movimento e de seus integramMesperiodo19671969, os dialogas

estabelecidos entre os concretista®se criadores darropicalia contribuiio para uma

2MORICONI, I. op. cit, p. 11.
30 MORICONI, I. op. cit p.13.
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compreensae® divulgacdomuito maioresdo programaoperacional dosoncrets. Poesia
concreta e tropicélia séo movimentos difereniesa vezgyue um atuou no campo mais erudito
da poesia e outro no da canc¢gamopular,invadindo todos os meios de comunicacamdssa.
Isso,a meu verfoi o grande diferencial quez com que dropicalismo obtivesse maior éxito
de comunicacdo com as massas. A ligacao se deardé@etecom elas, através dos novos
meios de entretenimento e comunica¢am, sem duvida, eanovimento artistico qumelhor
compreendeu 0 contexto em que estava inseridoresgm mesmonao sose valeubastante
dos meios de comunicacde massasomo fonte de inspiracao para compor suas cangdes, mas
também pargue frequentandes, pudessenpropagarsuas ideias, conceitesdeais

O Tropicalismoira desenvolvemo campo da musictal qual fez a Poesia Concreta na
década anterioyma estética de rup®y justoem um momentao quala musica brasileira, em
nome de uma determinada tradicdo, mostsm@ngelada, folclorizada por um projetwito
mais ideol6gicado que estéticoAtento a essa situagddugusto de Campaggsercebe que o
Tropicalismo precisava mesmo quebrar com esse tipo de cancao que vinha sendo feita e retomar
O gue o pr-prio Caetano chamou de dlinha e
segundo os tropicalistas e o proprio Augusto, a inventividade e a consequente
evolucdo/modernizacdo da mausica brasileira propostas pela Bossa Nova haviam sido
interrompidas.

Em 1966 Camposcaptai portantg um ano antes dgrandeexplosao tropicalista, a
fala crucial de Caetan@ suafamosa declaracdo sobes@a Al i n hvaa detase dou t |

depoimento dadpelo compositor e cantor baiaadrevista Civilizacdo Brasileira, n® 7:

So a retomada da linha evolutiva pode nos dar uma organicidadsefzmianar e ter

um julgamento de criacdo. Dizer que samba s6 se faz com frigideira, tamborim e um
violdo sem sétimas e nonas néo resolve o problema. Paulinho da Viola me falou ha
alguns dias da sua necessidade de incluir contrabaixo e bateria em seusdisico
certeza de que, se puder levar essa necessidade ao fato, ele tera contrabaixo e tera
violino, tropa, sétimas, nonas e tem samba. Alids, Jodo Gilberto para mim é
exatamente 0 momento em que isto aconteceu: a informagéo da modernidade musical
utilizada na recriagdo, na renovacao, noutapassea-frente, da musica popular
brasileira. Creio mesmo que a retomada da tradigcdo da musica brasileira devera ser
feita na medida em que Jo&o Gilberto fez. Apesar de artistas como Edu Lobo, Chico
Buarque, Gilbgo Gil, Maria Bethania, Maria da Graca (que pouca gente conhece)
sugerirem esta retomada, em nenhum deles ela chega a ser inteira®integral

Augustoprevia em Caetano uma postura de recusa gdak concretggvidentemente,
nao en relacada que levowsconcrebsa um embate com maior partela poesia que se fazia

nas décadas d&50/60, mas em relagcdo a uteadéncia predominante entre os compositores

31 CAMPOS. Augusto deD Balango da Bossa e outras bossg&o Paulo: Perspectiva, 197268.
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da Moderna Musica PopulBrasileira (n&o havia ainda o nome MP8&8)de um nacionalismo
folclorizante,apegado a tradigéo paralisada, ligada quase sempre a estere6tipos do cotidiano do
pobre ou da nacédo abstrata, sem invencdo, sem continuidade, sempre em name de
engajamento ideologico que sequer percelri@abrevolucdo estéticaue, gracas aos novos
meios de comunicacdo, se operava nos paises centragdeéote: opop que entre ndsse

fazia presente, aos olhos dos puristas, nas alienzafatestacoes do-ié-ié.

A esse respeito, Caetano emite uma avaliaigdificativa:

Ninguém depois de Augusto, até que o tropicalismo estivesse nas ruas, tocou com
tanta precisdo os pontohave dos problemas especificos da musica popular de entéo.
Seu artigo dizi a, p oird eesxte mprl ¢ 0 miuzaa voasm fAun
sambao quadrado e ao hino discursivo folcléscon f * ni c 0 0 ; que el es
aquela falsdiconcepcéo verdamarel®, que Oswald de Andrade estigmatizou em
literatura como triste xenofobia e acabou numa macumba paraturista

E importanteressaltalque uma das razdes desse encontro de inter@ssaisalistas
concretistasjelacionase ao percurso dos musicos baiaoags formag@esintelectuds foram
marcada por componentes da modernizagao institucioeal quea presencaonstante da
musica popular nos meios de comunicacdo de massa e nagptgsitees ndo se opunha a
uma suposta arte mais requintada e comprometida contbi¢cdo de garantia de qualidade da
cultura brasileira. Tom Zé, mais recentemefée algumas releiturasteressantes da postura
dos tropicalistas. Para ele, o fatogie, enquanto os musicos do Sudeste, como Chico Buarque
de Hollandae Edu Loboobservavamcom certo distanciamento critica TV, que, naquele
momentg eraumaaliadadaditadura os futurogropicalistaginham por elaiminteressemuito
grande,ja que estavandispostos a experimentar suas novas possibilidades. Admitiam,
inclusive, a incorporacdo dos elementos de espetacularizacédo que, de algumuaeskem
aproximalos, sob a fona de co@ ou dialogo, com pop, ou sejacom as determinacfes da
cultura de massarincipalmentala Inglaterra edosEstados Unidos. Qsopicalistas estavam
abertos para a TV, para ci&ié e para qualquexperimentalismo, estivesse ele no teatro de
JoséCelso, nas pecas moveis de H&iticica, naantropofagia oswaldiar@u na poesia erudita
dos concretaO recorta e cola de elementos da tradicédo tanto da literatura quanto da musica
brasileirasomadoa insercdo demuitos outros elementos da cultura waal e mundiahas
cancdese mostrou uma importante ferramentanttlus operandantropofagicaoswaldiano
dos tropicalistasAugusto de Camposomentandaess postura estética dos tropicalistas

utilizou estas palavras:

$2VELOSO, Caetanoverdade TropicalS&o Paulo: Companhia das Letras, 1997. p-22@0
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Os baianos estdo usando uma metalinguagem musical, vale dizer, uma linguagem
critica, por meio da qual estdo passando em revista tudo o que se produziu
musicalmente no Brasil e no mundo, para criar conscientemente o novo, em primeira
maol[...]. Elesdegluem, antropofagicamente, a informac&o do mais radical inovador
da BossdNova [Jodo Gilberto]. E voltam a pér em xeque e em choque toda a tradicao
musical brasileira, bossaova inclusive, em confronto com os novos dados
universaié’.

Sendo assim, a Tropit@amanteveamplos e frutiferos dialogos com outras expressdes
artisticas, como a literatura, o cinema, as artestipé® e o teatrd&Se 0s concretos operaram
num corte absolutogrientado pelgpoética deinvencéo, os tropicalistas processaram uma
atitude parodicaadequada ao seu projeto de dar conta da heterogeneidade e das temporalidades
superpostas utilizarama parddia e o pastiche como praticas que se opunham ao sistema de
exclusdo predominante, napenasa producdo musical do periodo.

Sobre essaperacdo, Augusto de Campos faz uma afirmacaalgacada para o hgje

seriauma das definicdes do contemporaneo:

Ha (no tropicalismo, notadamente em Caetano) uma presentificagcdo da realidade
brasilerai ndo a sua cOpiaatravés da colagem criativa de eventos, citacdes, rotulos

e insignias do contexto. E uma operac&o tipica daquilo queStatiss denomina de
bricolage intelectual [...] técnica empirica, sobre um inventario de residuos e
fragmentosie acontecimentd$

Assim, a despeito das diferencage posicionamenioestamos diante de duas
movimentacOegstéticacriticas que se utilizam de novos meios (impensaveis no transito das
ideias predominantes) com o intuito de promover a aberturaamgivos fechados ou
incontamnados da cultura brasileira.

A Tropicalia foi tdo impactante e tdo definidora de novos rumos a serem percorridos e
pensados que nao foi nenhum exagero o surgimento de certas alcunhas se referindo a ela.
Expressdes comiexpls « 0t r oipconoausou Gets@Favaretto em sua obra cl&Ssica
ioulsust o tropi c aHeloisaBaabgue de lohahtd diemornsteam o tamanho
do impacto, da ruptura, que 0 movimento promoveu.

Segundo Favaretto:

A mistura tropicalista nabilizourse como uma formsui generigde insercéo
historica no processo de reviséo cultural que se desenvolvia desde o inicio dos anos
60. Os temas bésicos dessa revisdo consistiam na redescoberta do Brasil, volta as
origens nacionais, internacionalizagde cultura, dependéncia econdmica, consumo

e conscientizacgéo.

33 CAMPOS. Augusto deD Balanco da Bossa e outras bossa&o PauloPerspectiva, 19 p. 56.
341dem p.163.

5FAVARETTO, CelsoTropicdlia: alegoria, alegriaCotia: Atelié editorigl2007.

36 HOLLANDA, H. B. op. cit, p. 53.
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Seu marco inicialoi fixado no 3° Festival da Cangao, promovpita TV Record, em
1967.Gilberto Gil e Caetano Veloso se apresentaram defendendo, respectivamente, as cancgoes
ADomi ngoenoePaAdfe gA parérdaj as lcamgpeas, ozanto epsformances
tropicalistas propuseram uma grande ruptura comdup@ se vinha fazendo antes, na musica
e nas outras artes, j4 que a Tropica@nformefoi dito anteriormenteacabouse iradiando
para outros campos artisticos.

Os tropicalistas defendiam a proposta de uma arte visual, a valorizacdo da técnica, a
modernizacdo através do desenvolvimento da induastria cultural. A isso tudo, acrescentavam
criticas a sociedade de consumo e denuncias as repressfes da sociedade egpéalista
especialas do regime militainteressante percebermos que eles utilizavam a inddstria cultural
para criticar o consumismo, o capitalismo e, o rhadsio, a propria indastria cultural.

A aproximacao entre artistas concretos e tropicalistaan@agela definicdo da palavra
como importante ferramenta do Brasil que se queria modérnbropicalia se mostou
influenciadh pelas concepcdes poéticas de ruptura e experimentacdo, algo, até entdo, pouco
explorado na tradicdo das letras de nossas canCoesmo, Concretismo, simultaneidade,
fragmentacado, descricdo cadtica, iconoclastia, jogos de palavras, contrastes, desconstrucao
eram algus dos procedimentos adotadas nextos dos compositores tropicalistas e que Ihes
garantia ura posicao de vanguadesse perioddcra a literatura invadindo as letrasod@cao
Muitos dessegaracteres literarioestdo na letra dé@ Tr opi c 81 i a0, de 1967

Caetano Veloso. Vejamos:

Sobre a cabeca os avibes

Sob os meus pés os caminhdes
Aponta contra oshapaddes

Meu nariz

Eu organizo o movimento

Eu oriento o carnaval

Eu inauguro o monumento

No planalto central

do pais

viva a bossa as sa
viva a palhoca ¢a ¢a ca ca

O monumento € de papel crepom e prata

Os olhos verdes da mulata

A cabeleira esconde atrda verde mata

O luar

do sertéo

O monumento ndo tem porta

A entrada é uma rua antiga, estreita e torta

E no joelho uma crianca sorridente, feia e morta
Estende a mao
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Viva a mata, ta, ta
Viva a mulata, ta, ta, ta, ta

[.]

Como se podeota, essa cancaapresentdelas metaforas que justapdem descricdes

de paisagens, corpos humanos e aspectos culturais com imagens de graves problemas sociais

numa espécie dericolagem,colagem de fragmentos, que acaba por provocar espantos, ao

construir r@resentacdes e angulos inesperados do mundo que nos parecem familiares, mas que,

na cancao, sevelamestranhos e, ao mesmo tempo, belos. Em vareoSswald de Andrade,
Caetano Velosamistura aspectos contraditérios da nossa realidade, tais corBoadl
civilizado (de avides, caminhdes, de Brasilia)etco Brasil mais arcaico (de palhocgas, de
misérias, de fome e)c Contradicdo bem resumida no verso guesclagrandiosidade e
penvar i a: AO monumento ® de papel crepom e
versos e efeitos sonoros numa n?2tida influ
O amélgama produzido pelos tropicalistas procurou mesclar o ayia tie mais
moderno até ent&mm aquiloquepoderiahaver de mais arcaiggor exemplo fundir o rock
la Beatlescom aBanda de Pifanaode Caruaru, proveniente do sertdo brasil€@rduturo ndo
haveria, segundo a Tropicali@de nega o passad@ instawar o novg ao contrario, o passado
(cafona, arcaico, subdesenvolidieve ser desrecalcado, totemizaBegundo a percepcao
dos tropicalistas, haviaanguardaanto ros Beatlegjuantoem uma banda de pifi@, em um
samba de roda gatt mesmono carnavatla Bahia
A cancao tropicalista trazia algo de novo para o grandépubh critica. Nao era s0
inovacdo sonora (por parte das misturas de guitarras elétricas com instrumentos tradicionais,

ou da mescla de ritmos estrangeiros com outros tipicametitnags) ou a renovacgao visual

o

(por parte de figurinos bem mais ousados, coloridos, extravagantes) ou ainda as atitudes hippies

e psicodélicas, que faziam com que todos ficassem surpresos e, sim, muito pelo fato de ser, de

acordo om Celso Favaretfoa primeira vez que uma canc¢ao brasileira trazia um grau de
complexidade além da reflexdo puramente muditeaiiria, fazendese necessaria uma analise,
uma reformulacdo senséria para compreender o seu contetdo, para decifrar a somatoria de
discursos ambiguosmagens caleidoscépicas, arranjos modernos e inovadores e letras
alegoricas, encontradas nas cancoes tropicalistasn@ito 2007, p. 20grifos meus.

Augusto de Campos, em seu texto AMYsI cC
atencdo paraaconfiguraco da | etra da can-«o tropical:.
afirmando qudem vez daimacumba para turisi@osnacionaloidegsjue Oswald condenava,

parecegue os baianos resolveram criar uibatmacumba pafaut ur @ st as 6 .

-

C

-
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BATMACUMBA

batmacumbaieié batmacumbaoba
batmacumbaieié batmacumbao
batmacumbaieié batmacumba
batmacumbaieié batmacum
batmacumbaieié batman
batmacumbaieié bat
batmacumbaieié ba
batmacumbaieié
batmacumbaie

batmacumba

batmacum

batman

bat

ba

bat

batman

batmacum

batmacumb

batmacumbaieié
batmacumbaieié ba
batmacumbaieié bat
batmacumbaieié batman
batmacumbaieié batmacum
batmacumbaieié batmacumba
batmacumbaieié batmacumbao
batmacumbaieié batmacumbaoba

Ao tecercomentariosobrefiBatmacumbea, Gonzalo Aguilar ressalta igacées entre

essa cancao e o concretismo:

A mistura sincr®tica de ABat mano, Aiei °
para turistaso, segun-deem0Osarspéce dedgetothbald r a d
(Ab80) que pode ser | nStoer pgrueet agduoca rcdoamoo fiNWC

do paide-santo do ritual do candomblé, ou uma das onomatopeias usadas nas cancdes

de rock, cujo sentido reside, sobretudo, em expressar uma sensacao corporal, de canto

e movimento f2sico (uma dasupaeailadaadbédb
significa bater no sentido de agredir, mas também no sentido de tocar um tambor ou

um instrumento musical de percusséo). Se ndo fosse pela musicalizacdo percussiva
popular e pelo repertériodnassme di a e r el i gi oso a que se€
poderia ser um poema concreto. Mas ndo o é: a letra da cancdo recupera a
espacialidade concreta como mais uma reliquia, em um clima festivo que a desvincula

de toda eficacia programati¢a

Outra consideraga interessante que Aguilar faz € sobre que os significados que

podemos obter ao analisar o resultado final das rela¢des entre a Tropicalia e os concretos:

[...] o tropicalismo significou a consolidacdo da poesia concreta como parte do
repertério da musicde massa e da cultura letrada, mas também marcou o inicio de
sua desintegracdo como movimento organico (fato que se comprova, ademais, ha
producdo poética desses anos), porque o tropicalismo foi, entre outras coisas, um

87" AGUILAR, Gonzalo.Poesia Concreta Brasileira As vanguardas na encruzilhada modernista. Sdo Paulo:
EDUSP, 2005p. 4344.
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movimento de critica parddica @mplementarmente, o sinal de que a cultura de

massa desestabilizava tanto as culturas populares como as culturas de elite ou de alto
repert- -rio. Um bom exemplo disso ® a can
Gilberto Gil, incPlanzida eefh CiTrrceemisd&loi a ou

Através da ironia, do humor, das contradicbes e da carnavalizacdo, os tropicalistas
criticavam a tradicdo brasileira, desconstruiam ideologias, promoviam contrastes entre o
arcaico e o moderno, entre o local e o universal, tal comamtmapofagia oswaldiana. Esse
carater antropofagico fica ainda mais nitido quando sdo usados elementos e discursos
contradit-rios justapostos, principal mente
de el ementos de fAmau gostodo e de temas e
ultrapassado) com o que havia de mais moderno, como roupas de plagtcmgeiétricas e
a psicodelia: uma sintese de som e cor vindos da mistura de comportampgites musica
pop (Favarettg 2007, p. 23).

A carnavalizacdo dos tropicalistas e tanto na estrutura das cancgdes, no
comportamento, nas roupas, no procegsariacao tropicalista quanto no cerne de sua filosofia,
uma vez que, no carnaval, h4 o exagero, 0 grotesco, a subverséo, a liberacdo daquilo que é
normalmente reprimido, do corpo e do sexo, por meio do uso de fantasias, da criacdo de
personagens, da caidade e da parddia. O carnaval estabelece um jogo subversivo, no qual
h& a inversdo dos papéis sociais, a mistura de valores e a promocao de liberdades, tal como
ocorre em diversos niveis da arte e das posturas tropicalistas. Desse jeise patende
melhor a identificacdo dos tropicalistas com a figura de Carmem Miranda e com 0 programa
do Chacrinha, no qual havia uma intensa mistura de linguagens, tais como as do circo, do
carnaval, do grotesco e dos aspectos mais baixos dos costumes populaoggo @oc
Chacrinha, Afsua barriga grotescamente monun
0s gestos desengoncados dos atorasn t o avarettg 20Q7 . 135) revelavam o que havia
de feio no cotidiano da sociedade. Essas aproximacfes comavatagncom o realismo
grotesco foram pecas fundamentais na inovager@rmancdropicalista.

A performancede um artista € o instante em que sua voz, expressdes, gestos, corpo,
figurino, cenario e a forma de somar e manipular esses elementos em coagufdomar o
momento Unico e irrepetivel de troca senséria e criakdse artista com seu publico, seja
através de unshow (ao vivo ou televisionado) ou até da audicdo de um fonograma, que
imprime, nos tracos melodicos e interpretativos da carigdaa sua marca pessoal no instante

da gravacdo. Além da letra e da melodia, da mensagem e dos possiveis significados, a

38 dem
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performancevocal e corporal de um artista revela uma gama de emocgdes e sensacoes, traz
marcas pessoais da vida e da sua personalidademire vocal edos gestos corporais
especificos e Unicos. Além disso, taeformancesao influenciadas pelo momento cultural,

social e politico em que se dao. Na Tropicalia, tant@a@performanceuanto as outras
manifestacbes performéticas passaassumir papéis centrais, fazendo com que Jalio Diniz
afirme que: ARE a Vvoz gue para mim funci o]
Tropicalismo, do intimismo ao excesso, da introspeccao a espetacularizacdo, do banquinho e
violdo ao concerto barroco dasji a p o s iinizp)2@08, @. 1Q0P

Além do texto (letras) afinadcom o tempo presente, com a modernidade na qual o
Brasil estava comecando a mergulhar de cabeca, o Tropicalismo escolheu se utilizar da
ferramenta performance como arma eficiegneseu processo de comunicabilidade artistica
com o publico.

Os tropicalistas introduziram, a partir de 1968, novos olhares e experimentacdes
corporais evocaisemsuas cancgoes, possibilitando uma gama ainda maior de alegorias e de
dimensdes ludicas e oniaig, jA que a voz passa a ocupar espacos que fogem ao significado
puro do texto, abrindo, assim, novas opg¢des expressivas para 0s cantores brasileiros. Gritos,
gemidos, pausas, mistura de cantos e falas, tosses forcadas, sussurros, assovios e outros tantc
recursos vocais demonstram que a voz nao estava se expressando mais pelas palavras nun
contexto l6gico, mas sim pela sua sonoridade e pelas sensacdes expressas na cancao de form
lidica e simbdlica. Os tropicalistas inseriram na musica brasileira umzagrétformatica que
uniu corpo, voz e imagem, recheando suas apresentacfes de elementos sexuais, irénicos,
debochados, rebeldes e agressi#sse tipo de pratica idansbordapara outras direcées,
afetando, entre outras artes, ipoe si a pdee ol invernoods,, oous, i@ et as
uso dessa abertura tropicalistao corpo presente do artistam suas poemas e performances
vide os marginais, entre est€hacal,CharlesAna C, Cacasd_eminski e tantos outros.

Favaretto afrmaqueosa i st as da Tropic8lia faziam c
esp®cie de escultura vivao e, dessa f-r ma,
c-digos, assi mil ado savareto 2003 p.-36)0 Solirer esge iaspecto,i s t
Favarettocita em seu livro um trecho da coluna de Silviano Santiago p&adernos de

Jornalismo e Comunicagéade 1973, que diz:

[Caetano Veloso] quis que seu corpo, qual pec¢a de escultura, no cotidiano e no palco,
assumisse a contradicdo, se metamorfoseassmmeadicdo que erdalada ou
encenada pelos outros artistas, mas nunca vivida por eles. Quis que seu corpo, pelo
seu aspecto plastico, cativasse o publico e que fosse ele a imagem viva de sua
mensagem artistich..]. O corpo é tdo importante quanto a voz; a roupa € tao
importante quanto a letra; o movimento é tdo importante quanto a masica. Deixar que
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0s seis elementos ndo trabalhem em harmordianas que se contradigam em toda
sua extensdo, de tal modo que se am estranho clima ladico, permutacional, como
se o cantor no palco fosse um quetabeca que s6 pudesse ser organizado na cabeca
dos espectadoresdtiagoapudFavarettg 2007, p. 36).

Oshappeningpr omovi dos no pr ogr &mam, &dlaepisodie Mar
a concretizacdo do projeto artistico tropicalista em sua mais avancada forma. Repletas de
ludicidade, as performances do grupo vinham cheias de ironias, mensagens codificadas,
deboche, quebra de paradigmas e criticas. Entnaggseningsnas impactantes do programa

estavam uma parddia da Santa Ceia em que Gilberto Gil, em posicado de Jesus Cristo, negro,

cant Miseere Nobi e uma encena-«o de um vel - -rio,
jaz o tropicalismoo, afa¢ odgubumoi dé&mausoigqu
|l ucidez que o grupo tinha Aquanto aos | i mit

(Favarettg 2007, p. 34).

A tolerancia da censura se esgotou justamente cbhappeningque marcou a ultima
apresentacao do programa, antes de seu cancelamento: Caetano Veloso apontava um revélvel
para a pr-pria cabe-a enquanto cantava a ma
compositor baiano negro e bissexual, que havia s@dadb, dez anos antes, énde
marcode 1958 Tal performancerealizada apenas cinco dias apds a decretacao-8oeii
dezembro de 1968, foi a ultima realizada pelo grupo tropicalista antes da prisdo de Caetano e
Gil, poucos dias depois @adqg 1997, p. 251).

O que fica claro aos nossos olhos é a principal diferenca enperfasmanceslos
cepecistas, em suas pgg¢aatrais pedagdgicas e conscientizadoras, e as dos tropicalistas, nos
palcos, fossem eles da TV ou dos teatros: enquanto as primeiras buscavam uma harmonizagao
e um entendimento com o publico espectador, as segundas acreditavam no choque, no
estranhamente nos conflitos gerados por esses estranhamentos como uma forma de fazer arte
critica, de desconstrucdo acida de conceitos e normas sociais. A estética do choque servia para
estimular o publico, gerariaquietacao, a reflexao, a desatomizacao dos sstid acao.

O valor dado pelos tropicalistas a esse tipo de performance é uma nitida demonstracao
de que as letras das canc¢des ndo bastavam para a compreensao total dos sentidos. A juncgéo d
V0z, COrpo, roupa, letra e muasica utilizadas pelos tropicaiistairou a importancia de integrar
nas apresentacfes ndo tdo somente elementos musicais, mas tod&seirea scenaima

diversidade de artes somadas em um mesmo impulso sensivel e criativo. Essa mescla foi tdo

30 programdDi vi no, Maomandadb fooCaetai@loso e Gilberto Gil, comecou a ser exibido pela
extinta TV Tupi em outubro de 1968, porém s6 durou atérmbro do mesmo ano.


https://pt.wikipedia.org/wiki/6_de_mar%C3%A7o
https://pt.wikipedia.org/wiki/6_de_mar%C3%A7o
https://pt.wikipedia.org/wiki/1958
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eficaz que fMfAse t or nacaws compasitorea que sugiram a pacdirdesaa- « (
® p o c avarett¢ 2007, p. 35).

Pelo lad dos concretoglesndoalmejaranii ma s s iaprodagéor etuditanassim,
de fAeruditizar 0 ajaqueaposasia@rcrdrarsmulada ararke geesis |
numa forma de arte popular, acessivel como programas de televisfbo e, portanto,
detentora de publico considerawlarte concreta alcancasse feitoA meu ver ndo. Mas, a
Tropicdlia, sim, conseguiu; e 0s proprios concretistas assistmmentusiasmo, a explosao
midiatica do movimento tropicalista, que, segundo esses mesmos poetas, podia ser entendido
como uma espécie de poesia cantada. Segundo essa 6tica, a Tropicdalia, acabou por se constitui
em uma difusdo, em grandiosa escala, atra\d®s meios de comunicagdo, da novissima (e
moderna) sensibilidade poética brasileira, agora, sim, antenada com as massas.

Vale ressaltar que usode técnicas publicitarias & economia verbalisandoa
produzir oimpacto do instantdnendo asseguram, por si sésao poema concreto os tramites
paraa viabilizacdo daeuma comunicabilidadede sucessoA verdade é quefora do papel,
distante do planejade, poesia concreta ndiof u n c ifacilmente éntendivel, o qaEabou
por impedila de se tornanma arte popular. Embora se possa identiicdom agécnicas dos
meios de comunicacdo de mass#a nuncaconseguiu se transformar eom produto
consumivepelas grandes massa®nde se depreendeesteira de Teles (1979, 160), que
as inovagcbescncr eti stas teri am dais oultoceocomplgtaanentel e X o
indiferente o leitor comum, para o qual se dizia eram enderetagddss p oe ma s O .

Pelo lado da Tropicaliasuas musica, letras poéticas arranjos, instrumentages,
figurinos eperformancesocas e corporais nao ficaram marcados apeadsstoria da musica
brasileira, mascabaranservindo como influéncia para inUmeras outras formas de expressao
artistica das geracdes posteriores. Na década de 1970, grupos étmmoBaianoscom sua
mistura de ritmos e sons, e 0s Secos e Molhados, conpatiaemancegorporais e visuais
extravagantes, demonstraram que as experiéncias tropicalistas tinham gerado diversos frutos
significativos. Os experimentalismos vocais \anguarda Pauli®, com os trabalhos de
Arrigo Barnabé, Iltamar Assumpcéo e o Grupo Rumo, na virada dos anos 1970 para os 1980,
também exploravam muitos elementos trabalhados pelos tropic&ist@special, no proximo
capitulo, veremos o quanto as artes dos poséasnista e oitentistas brasileiros dar
prosseguimento a todos esses debates e questionamentos sobre comunicagéo poética, buscanc

dar novas respostas a seus respectivos publicos e momentos especificos.



52

2 POESIA MARGINAL E A CONTINUACAO DA PROBLEMATICA DA
COMUNICACAO POETICA: INTERTEXTUALIDADES E APROPRIACOES
LITERARIAS

Na antologia26 Poetas HojeHeloisa Buarque de Hollanda reuniu e organizm,

1976 ou seja, segunda metade da década de 70 do século XX, 0 que, na percepcao dela, seria
uma 6tima amostragem da poétilzaépocaAinda que alguns possam nédo considerar o melhor
poemario da producédo nacional de entdo, no ponto de vista da organizadomnagitesleutros,

era, no minimo, o que de mais interessante (renovador?pavégido desde a década anterior

até aquele momentdlo prefacio dessa obrbleloisachama a nossa atengdara o efeito da
linguagem adotada por esses autores, que contriiupia r a encurtar a di st
poeta e d e i t ollandlg 1098, p. 10). Esspoiésis de fato, acabou se mostranaais
acessivelem todos os ambitpa uma gama muito mais dilatada de leitoespartir deste

capitulo, buscarei analisar elementos estruturaatgextos que os enriquecerarthesderam
personalidades prépriaaleém do fato déerem ajudado tambémengendrar uma muito maior
aproximacdo com o publico leitor.

Meu intuito, a partir daquserdanalisarcom maior profundidadeada estratégia e/ou
ferramenta utilizadpor essepoetas setentista/oitentistas, ggeralmentesdo chamados de
Geragdo 70 ou, de forma magvelhecida de fimar ginai so, na i nt
linguagens poétas brasileirasbouscandaima maior comunicabilidade com o publeartir
daquelemomento especifico. Mas qual seria esse periodo a que me refiro? Meu recorte aqui,
neste capitulo (e nesta tese como um taawangera desde meados dos anos 1970 até o fim
dos anos 1980. Definido o recorte temporal, devo dizer que, neste mesmo capitulo, irei trabalhar
com alguns tedricos que irdo embasar minhas afirmacdes. Isso-serpassivel através de
alguns estudos fundamentais que fiz sobre os conceitos que enwointartextualidade e a
apropriacao literaria.

Em termos gerais, podemos dizer quentartextualidade € um recurso linguistico
presente em varios tipos tkxtos sejam eles verbais, n&erbais ou verbeisuais. O seu
emprego consiste em estabelgastamente undidlogo entre dois ou mais text@spartir da
utilizacdo da intertextualidadeé possivel construinovos significadasatribuir renovados
sentidos aos textos ja escritos e, claro, deixar explicitos os didlogos entre uiadenoioo e
outro preexistenteHa, ab menossete diferentes espécigs intertextualidade que podem ser

empregadas em géneros textumsnaisdiversos, a depender do objetivo do aukotitulo de
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curiosidade, vale citar aqui que as mais comunsaésdo ou referérej citacdo; parafrase;
epigrafe; bricolagem; parddia e traducdo. Ao estabelecermos um dialogo entre dois ou mais
textos, o objetivo € alcancar algum tipo determinado de efeito discursivo.

A respeito doconceito deintertextualidade é importante ndo perdefe vista os
estudos de Julia Kristeva eintrodugéo a semanalis®e acordo com a pesquisadora (1974,
p.6 4) : Aftodo texto ® absor-«o e transfor ma-
intersubjetividade, instalse a de intertextualidade a linguagem poética-&e pelo menos
cComo dupl ao. Esse conceito revel a as
literario, em ambito diacrbnicogue desencadeta intertextualidades diretas no estilo
poético de artistas de diferentes épocas.

Jonathan Culler (1999) pde em evidéncia a prerrogativa de que a
literatura consegue se renovar a partir do questionamento de seus limites. Esse processo de
mudan-a est8 intimamente |igado ~ maneira c

na tentativa de eleva para além desses limit@sque

uma obra existe em meio a outros textos através de suas relagcdes com eles. Ler algo
como literatura é considetd como um evento linguistico que tem significado em
relacdo a outros discursos: por exemplo, como um poewmeaj@pga com as
possibilidades criadas por poemas anteriores ou como um romance que encena e
critica a retorica politica de seu tempailf€r, 1999, p40).

Muitos s@o os textos da literatura que se servem das convergéncias com outras
linguagens e cddigodinguisticos. Nesse procedimento, estamos quase sempre diante
de uma escrita duplancarregada do exercicio de olhar para seus antecedzegsa. forma,
unt ext o fij oga c emm onugenrmangntetdidlagd, @ dtératesta marcada
por um disar s o Aplurivocal o, no sentido bakht
muitos textos queora se relacionam entre si, ora se distanciam, dependendo dos
tipos diversos de intertextualidades que praticam, da origem a um tecido responséavel pela
fusdo com outmlinguagens. Dessa maneira, textos sobre textos formam um palimpseasto
vez que cobrem as fissuras e instauram 0 novo por vias desse fendmeno
intertextual.

Gerard Genetfd (2006) afirma que o substrato do poético ndo estaria encerrado no
proprio textomas na nogdo derquitexta Sua prerrogativa ancese no entendimento de que
transborden do texto poético uma gama de discursos, enunciagdes de toda ordem e, sobretudo,

o carater de esgarcamento do conceito de géneros literarica. & poético encatrase

40 GENETTE, GerardPalimpsestosa literatura de segunda mé&o. Traducg&o: Luciene Guimaraes; Maria Antdnia
Ramos Coutinho. Belo Horizonte: UFMG, 2006.
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muito mais a vontade no sentido de interagir com outros géneros de texto. De acordo ainda com

0 pensamento de Genette (2Q@possivel fazermos @naproximacao da criacdo literaria com

as antigas praticas de inscricdes nos pergaminhos, stjeitaa - « 0 da fAr aspag:¢

anterior antes de receber o novo texto aeserito Dai a imagem exata de um palimpsesto:

Aum pali mpsesto ® um pergaminho cuja pri mei

nao a esconde de fato, de modo queosleftel a por transpar °naoem, o0

p. 10). Aindasegundoo autor, podemosonceber no fAsenti do fi gur addc

como hipertextoso:

Assim, no sentido figurado, entenderemos por palimpsestos (mais literalmente
hipertextos)todas as obras derivadas de uma outra obra anterior, por transformagéo
ou por imitacéo. Dessa literatura de segunda méo, que se escreve atraves da leitura, o
lugar e a acdo no campo literario geralmente, e lamentavelmente ndo s&o
reconhecidos. Tentamos agxplorar esse territério. Um texto pode sempre ler um
outro, e assim por diante, até o fim dos textos. Este meu texto ndo escapa a regra: ele
a expoe e se expde a ela. Quem ler por dltimo lera melhor (Genette, 2006, p.

Preocupado em estudss varacdes transtextuais, Geneattafirma o processo continuo
e movente das relacdes entre textos. ®esmeira compreende hipertextualidade como

elemento fundante da literariedade

[...] todo texto pode ser citado e, portanto, tos®rcitacdo, mas a aido é uma

pratica literaria definida, que transcende evidentemente cada uma de suas
performances e que tem suas caracteristicas gerais; todo enunciado pode ser investido
de uma funcé@o paratextual, mas o prefacio é um género; a critica (metatexto) é
evidertemente um género; somente o arquitexto, certamente, ndo é uma categoria,
pois ele é, se ouso dizer, a propria classificacéo (literaria) [...] E a Hipertextualidade?
Ela também é um aspecto universal da literariedade: é o préprio da obra literaria que,
emalgum grau e segundo as leituras, evoque alguma outra e, nesse sentido, todas as
obras sao hipertextuais éGette 2006, p18).

Dois pontos de vista se estreitam nesta afirmacdo: o de Genette e o de
Bakhtin. Vejamos que o conceito de hipertexto propgstm primeiro dialoga com o
do segunddOs signos linguisticogle acordo com Bakhtinpexistem e pertencem ao que veio
antes e durante, ou seja, fruto de outras experiéncias, 0 signo converge com outras
possiveis interacdega que sempresdo permeados por outras consciéncias coletivas. De
forma analogasegundoGenette(2006 p. 18), as recorrénas linguisticas estdo imersaasn
experiéncias dpas sado: Aposso buscar em qual quer
fugidios dequalquerobra nt e.r i or 0O

Interessado também pelo estudo da intertextualidade, Antoine Compagnon
analisou o termo em sua obm@ trabalho da citacdp nela o autor investiga as
metaforas que envolvem o exercicio da escrita, para tentendea criacao literaria
comoum constante trabalho de citagdes e intertextualidades. Propositalessgeseu livro,
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pagina a pagina, vai se constituindo em wbea metalinguisticga que se encarrega de
explicar por meio de metaforas e do proprio estilo em que foi escatoo se encretizeo ato
de escrita. O trabalho da citacdoacaba porse referir aoutros autores, dai o carater
metalinguistico quaotamos nessabra.Uma dasepigrafes que Compagnon (19964pse

utiliza alude a Maurice Blanchot

Primeiro, ninguém pensa que@was e os cantos poderiam ser criados do nada. Eles
sempre estdo ali, no presente imovel da memoéria. Quem se interessaria por uma
palavra nova, ndo transmitida? O que importa néo é dizer, mas redizer e, nesse redito,
dizer a cada vez, ainda uma primeiea v

Em seguid, o primeiro capitulo da obiiafiTesoura eColad T recria e compara o
escritor com a crianca. Mediante procedimento Iddico, o autor recorta e seleciona
imagens daqui e dali pareolocar em outro tecido. Material proveniente de outros
recursos assim seria descrita a temtextualidade, o trabalho de conversa com

outras teias narrativas:

Crianc¢a, tenho uma tesoura, pequena tesoura de pontas arredondadas, para evitar que
se machuque, as crian¢cas sdo muito desastradas até que atinjam a idaéde.da ra
Quando aprendem o alfabeto. Com minha tesoura nas méaos, recorto o papel, tecido,
ndo importa o que, talvez minhas roupas. As vezes sotwcbmportado, oferecem

me um jogo de imagens para recortar. Sao grandes folhas reunidas em um livreto, e
sobre cad uma delas, estédo dispostos, em desordem, barcos, avides, carros, animais,
homens, mulheres e criangas. Tudo o que é necessario para reproduzir o0 mundo
(Compagnon, 1996, 7).

A perspectiva tedrica quee ocupados fenbmenos dintertextualidadeanalisae
classificacaracteristicas que sacontram nos textos e rettudes poética da poesia marginal
dos ano4970e 1980i notadamenteerificaveisno estilo danuitos poetas dea geracdoSob
a influéncia maiordo arsenalestético de Oswald d&ndrade,é inevitavel que o tema da
antropofagiaressuja com grande forca em todos ®xtos econtextosda producédo artistica
setentista/oitentistaja quala proposta estética, empreendida por alguns autmpestana
leitura, degluticag releitura e desleiturado canone literaricmacional e internacionaEm
contrapartidag legadaswaldiano institunatal igeracdo mimedgrabo pont o de Ar e
para os jovenpoetasdaqueleperiodo abrirem canais de dialogos com obras e autoreescom
quais goroprio Osvald e Manuel Bandeira també&mc o n v e rNo antaatgo anaior legado
deglutido pebs poetas ditos marginais fairetomada d@arddia como ironia e critica aos
modelos literarios frequentememeferencados pelgpoesia marginal.

A parddia, com seus efes irbnicos e humoristicamente criticos, em geral, resela
como uma poderosa ferramenta propiciadora da almejada relagao de cumplicidade do autor com

seu leitor. Em sua apropriacéo literaria do discurso do texto original, em lugar de dodossa
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rompecom ele, pervertendo suas ideias e ideais. O autor da parddia assim o faz, apostando,
dialogicamente, na capacidade de o leitor reconhecer essa pratica intertextual e perceber a
peculiaridade da relacdo entre ambos o0s textos. Esse reconhecimento, obyiament
fundamental a qualquer analise das funcdes desempenhadas pela p@adia:todos os
cadigos [...], os cbdigos parddicos tém, afinal, de ser compartilhados para que a parddia seja
compreendida como parddigHutcheon, 1989, p. 118).

Nesse contexto, forma irbnica de apropriacdo dos signos verbais e ndo verbais
desenvolvida pelos poetas dessa geracdo surge com o0 auxilio da parddia

critica. Tal conceito pode ser entdido a partir de Hutcheon (p8):

E, poi s, na sua i r ! niingessaofirepetigdo somdaifeteregx. t u a |
Esta implicita uma distanciacao critica entre o texto em fundo a ser parodiado e a hova
obra que incorpora, distancia geralmente assinalada pela ironia. Mas esta ironia tanto
pode ser apenas bdmmorada, como pode ser pdeciativa; tanto pode ser
criticamente construtiva, como pode ser destrutiva.

Nessa perspectiva, notadamente o0s poetas dessa geracdo se apropriaram nao
apenas de signos literarios, mas também de signos da propdgaseja da ditadura
ou da sociedade deomsumoi a partir de experimentacdes que se aproximam da
técnica da vanguarda dadaista.

Ainda segundo Hutcheon (p28),

A parodia, na maior parte do século XX, é um modo maior de estruturag&o tematica e
formal, envolvendo aquilo que designei anteriormeute processos de modelacéo
integrantes. Como tal, trate de uma das formas mais frequentemente adaptadas pela
autareflexividade no nosso século. Assinala a intersecgdo da criagao e da recriacao,
da invencéo e da critica.

Esse ponto de vista dastudiosa se aproxima da visdo teérica defendida por
Bella Josef (1986:270) , gue ent ende a part
sej a, isi stemas de signos que se crueam n
para objeto do discurso e a outrargp® discurso ddioutrod. Seria como um sistema
de espel hos deformantes em diversas dire-»e

Associado a@onceito de parddia urse, sobretudo, um aspecto criador de renovacao
e transgressédo da escrita ou de signos de outrem, semmtardoe excluir 0 seu aspecto
ideoldgico, como entende Josef (1986265)

a parddia ligsse ao ludico, instrumento de rebeldia e afirmacdo criadora. Objetos
novos e autbnomos sado contrapostos pelo escritor como uma parabola a realidade
linear e factualA natureza lidica, aberta e inventiva da linguagem critica o texto
ideolégico. Tradicdo consciente, a parédia € recusa da ideologia vigente e seus
valores.
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Em Parddia, Parafrase & Cia Af f onso Romano de Sant oA
um estudo essencial sebros diferentes recursos de apropriacdo literaria que surgem
com mai s °nf ase no contexto do Moder ni s mc
de Oswald de Andradganha relevpja que ele trabalha com uma técnica parodioa se
confunde com o pastiche, quecorta o texto alheio para montautros como se fosse um
A q u ecbar bae Seasgoemas da colonizacdo séo recorte€dea de Pero Vaz de Caminha,
retirados quase que na integra.

Diante de fendmenogriadosde parédiaAffonso RomanaleS a n t 6(X085npel2)
estabel ece umadivididos daaedguante manei) varbalipcons a alteracdo de
uma ou outra palavra do textm), formali em que o estilo e os efeitos técnicos de um escritor
sdousados como forma d@mbariae ¢ tematical em que se faz a caricatura da forma e do
espirito de unautor.

Ha vérias maneiras de desenvolver gpsaticas em um texto, comgor exemplo, sob
a forma de ratificacdo de idejamo é o caso da paréafrase, ou de divergéncia, como ocorre
com a parddia. Na parafrase, um texto, ao dialogar com outro, confirma suas ideias basicas. Ja
na pardodia, as mesmas sdo ridicularizadas ou criticgsia®d (Ang 1991) Através da
abordagem dasogsias aqui escolhidas, sera possivel identificar os elementos que transitam
pelo universo dos dois poetas.

Outro recurso fundamental para a analisepd@sia marginais setentiste oitentistas
€ suacapacidade de appriacdo e degluticAdas vanguardaanteriores coma Poesia
Concreta, dNeoconcretismop PoemaPréxis eo Poema Processo, assim como também dos
discursos visuais que transitavam no cotidiama poéticalaquela época.

Tal recurso,de acordo comSant 6 Anna 4429 850 u srtificib e um
velhissimo na elaboracdo artistica: o deslocamento. [...] Tirado de sua normalidade, o
objeto ® <colocado numa situa-«o di ferent e
recurso est®tico, Duchamp escandoatomaaobjato os t
artistico, transportandoparao contextaat 2 st i co. Par ab)Dauetocdmecen a (
nesse praesso é que os dadaistas estavaimn t e r ens estabeélecer um corte com o
cotidiano usando os préprios elementos que poveasso cotidiano. Ao invés de
representarem, eles-apresentam os objetosemagus t r anhi dadeo.

No entanto, a critica literaria, assim como na época do surgimento do
Dadaismo, n&o conseguiu compreender a provocacd@ desconstrugdo que a

poesia marginal empeadeu na literatura dalécada de 1970 e 1980 A exemplo diso, 0s
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diversos recursos detertextualidades e apropriagdes literarescam presenca na poesia da
maioriad o0s poetas desse per2o0do. Por ®m, nest e

Ana Cristina @sar, Chacal, Paulo Leminski e Cacaso.

2.1Antropofagias de Ana CristinaCes ar : Al adroagemo e Avampiri

Ao darmosinicio a discussao sobre a poética de Ana CristiesaiC € importante
verificarmos a concepcdo da poeta sobre leitura e intertextualidade apresentada no curso
ALiteratura de mul heres no Br asi | &scrito®not e x t «
Rio em 1993 e incorporado ao livi@ritica e traducdo(1999). O trecho a seguir € a
transcricdo da fala de Cesar em um dos encontros do curso, que aconteceu em 1983

na entdo Faculdade da Cidade, Rio de Janeiro:

Vocé pode ter lido muito determinados poetas, nunca ter lido outros e ser um iniciado.
Vocé pode telido um ou dois e ja sacar o que é poesia [...]. Agora, é importante ser
iniciado porque os textos mais densos de literatura, 0os que nos satisfazem mais se
referem muito a outros textos. [...]. E uma rede sem fim. E o que a gente chama de
intertextualidale (Gesar 1999, p. 267).

Na ocasido, a escritora havia sido convidada pela professora Beatriz Resende
para falar com os alunos do curso sobre sua poesia, mais especificamente sobre o
livro A teus pésque lancara um ano antes do encontro. Esse livrouraimi conjunto
de poemas de titulo homdnimo e mais trés obras lancadas pela autora dadepmadente
Cenas de abri(1979),Correspondéncia comple{d979) eLuvas dePelica(1980).

Ana Cristina Cesar (195P983) procurou usar suas conversacfes com a tradicao
literaria como ferramenta principal para criar as bases de sua poética. Ao se valer de recursos
antropof 8gicos, nomeados por el a me s ma c
Avammiemso) , Ana promoveu m%w tiplos recorte
ideias e trechos extraidos (arrancados?) de obras de autores consagrados no corpo de sua propri
escrita, ressignificandos, tensionandos, problematizandos, produzindo nms sentidos,
novas sensacoes e leituras.

Ao dialogarcom autores consagrada®mo Baudelairefflores do mai§ delnéditos
e disperso§Cesar 1998, p. 98]), Fernando Pessd®gicografia, de Inéditos edispersos
[Cesar 1998, p. 98]) e outros, Ana Cristina Cesar nos perregtabelecer diversas
relacbes entre a sua obra e a poesia em geral, deixando transparecer suas
influéncias, como se pode observaréd n di ¢ e Q poemadesiA teus @ed em que

saolistadosnomes de poetas que a influenciaram:
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indice Onomastico

Alvim, Francisco
Augusto, Eudoro
Bandeira, Manuel
Bishop, Elizabeth
Buarque, Held
Carneiro, Angela
Dickison, Emily
Drabik, Grazyna
Drummond, Carlos
Freitas F°, Armando
Holiday, Billie
Joyce, James
Kleinmain, Mary
Mansfield, Katherine
Meireles, Cecilia
Melim, Angela
Mendes, Murilo
Muricy, Katia

Paz, Octavio
Pedrosa, Vera
Rhuys, Jean

Stein, Gertrude
Whitman, Walt

(Cesar 1998, p. 84)

Isso € 0 que podemos denominar de palimpdésto fivampi r agemo, co
ensaista Maria Lucia de B. Camargo &tras dos olhos pardos: uma leitura da poesia de Ana
Cristina Cesar(2003), ou seja, um desvelamento ocasionado por marcas ficcionais, que
necessitam de um leitor atento para seguirstagpque indiciam, muitas vezes, um outro género
ou uma outra voz.

O palimpsesto subverte o conceito de autoria como Unica fonte geradora de sua obra,
assim como o hipertexto, pois se constitui num texto plural/polifénico, produzido por uma ou
varias voze, como uma rede que se entrelaca. Sendo assim, cabe ao leitor, cada vez que se
aproxi mar dessa fr eldeou tndlhpredart wmxsentido lad textoandb u a |
momento em que estiver lendo, como postula Pierre Lévy, noOivyoe € o virtual7199%),

e determinar um comeco e um fim para sua leitura/escrita
Italo Moriconi (1996,p98) descreve as duas i magens,

que tém por base as seguintes caracteristiigtorcdo, deslocamento, alusdo, parodia,

41 palimpsestos eram os manuscritos utilizados pelos navegadores do século XMbogarauasnpressdes de
viagem. Quando expostos a uma fonte de luz fluorescente ou ultravioletaj@ssegntos revelavam varias
camadas de informacdo, apresentando um panorama dinamico e multiff@méo poderia ser reproduzido
pelo livro tradiciong mas que muito se assemelhava a coordertdapaaextual das informacdes, uma vez que
ambos sao formados por varias camadas de informacé&o splerepdem e interagem na leitura do documento,
na construcdo do sentido. Disponivel ditip://vsites.unb.bfac/ncint/site/parte33.htm. Acesso em: 11 maio
2024.
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parafrase ereesttia de versos e trechos de outros po
poemaso, al ®m da Aconstante reescrita de si
colagem literarios se constituem como uma insercao, e posterior releitura, das pelavnas d
autor em um outro contexto que ndo o de sua origem. Esta técnica que lida com apropriacdes é
assim descrita por Affonso Romano de Sant'Anna (2008,6) : Ana apropri a-
0 e s cr ev aricula, agupan fazsbricolagem do texto alh&le ndo escreve, ele trans
cCreve, colocando os si g.Siafnit cdaddsidesa qlieeabecaa b e - a
escritor a criatividade poética do recorte, da selecdo e da combinacao das partes do(s) texto(s)
alheio(s) para a (re)criacao de novos sentideedpsocedimentos foram igualmente avaliados

por Antoine Compagnon (1996, 1) que chega a afirmar

Recorte e colagem séo as experiéncias fundamentais com o papel, das quais a leitura
e a escrita ndo sdo sendo formas derivadas, transitorias, effmégradeitura e a

escrita sdo substitutas desse jfigpa caneta redne as propriedades da taseua

cola.

Nesse seu mesmo texto, Compagnon compara o exercicio da colagem, jogo infantil de
corte de papel e reordenacdo do material recortado ao do processo de escrita de um texto, ja que
ambos trabalham com a reconstrucdo de ideias, imagsssstidos a partir de um material
anterior, préexistente ldem p.12).

O processo de recortes e colagens trabal
e Avampirismoo intencionais, em apr opasi a- »e
fazena-os se perderem de suas origens, passando a ser partes inseparaveis de novos contextos
Em varios de seus escritos, as citacdes estao tdo diluidas que fica muito dificil reconhecer a(s)
voz(es) ou palavras dos(as) outros(as) autores(as). Este processiolam apropriacdes séo
atos de degluticdo e digestdo literarias, através dos quais se devora intertextualmente
obras/ Acorposo de aut or es -o8,areaproveitathdos <« o [
transformandams em outros sentidos, ANOVOS COr pos:_

Essa®stratégias de Ana C. se coadunam com a ideia de antropofagia enquanto processo
composicional, conceito este engendrado por Oswald de Andrade, sendo tal método uma
espécie de ritual de devoracao cultural, caracterizado pela degluticdo critica do |&gaalo cu
e universal, transformando a cultura alheia em prépria.

A antropofagia (do greganthroposihomeno e phageiniicomen), em suas origens, se
constitui como um ritual magico/religioso que algumas tribos indigenas praticavam. Segundo
alguns antropodlogoe arquedlogos, a antropofagia era encontrada em diversas comunidades da

Africa, das Américas do Sul e do Norte, das ilhas do Pacifico Sul e das Caraibas (ou Antilhas).
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Na antropofagia, uma tribo devorava a carne do inimigo abatido em combate, \dsando
aquisicaq a partir da degluticdo e digestdlecaracteristicas pertemgtesao morto. Difere do
canibalismem queha pura e simplesmenta vontade de saciar a fome, sem envolver qualquer

ti po de cr en- a -selemseu sentidd harm@n&oomunial,agcargbalismo

que vem a ser a antropofagia por gula e também a antropofagia por fome, conhecida atravées da
crtnica das cidades si tndradd 2990, El0l)D@esacondocam ant e
Raul Antelo, a antropofagia ndo se limgjaenas a pura e simples devoracao de corpos, mas,
sim, vai al ®m, ao fazer um corpo assimilar
(apudFrias 2017, p.104).

Oswald retira esse ritual indigena antigo de seu contexto e o devora, digere,
antrqpofagizao acabando por Atransval-oraodamaseus
antropofagia cultural e artistica, devoracédo metafdrica na qual um artista come e digere a cultura
(e a arte) de outros para, dessa forma, produzir uma arte nova a paeiz da outro, sem ser
mera cépia, fazendo com que o0 novo seja alcancado a partir do antigo. Ou, como diz Haroldo
de Campos (1983, .09 ) : AEl a [a antropofagia] n«o en
mas uma transculturacdo: melhor ainda wmar a n s v p.l], capaz tanto e uma de
apropria-«o como de desapropr ifAanttopqofagiadge si er
entdigessa constru-«0 originada da fAndesconstru
assimilacao criticadooatr: A Antropofagia. Absor - «doemo i ni
t ot e nmivade(19V8, pl8).

£ em seu texto AA coquesCswalllaatrhgarladiferenica eatre me s
a filosofia do colonizador, a fAmessi ©ni cao,
sendo a Y tima, segundo ele, a Afilosofia &
gue é catequética, guquer impor seu jeito de pensar e de agir, e que o dominado a assimile,
sem direito a criticas e reconfiguracfes, de maneira estritamente integral, que seja fiel a imagem
e semelhanca do colonizador. Acaso isso nédo seja feito, que se elimine o oumosFaEa
gue ele desapare-a, dei xe de existir. Do
assimilacdo do outro apds um processo de devoracéo e digestdo, gerando um novo resultado €
ndo uma mera reproducédo do original. N&o é aniquilacdo sem apnoeeio, € degluticdo do
outro regida pela critica. O propoésito de Oswald é nitido: deglutir informacdo que vem de fora
e desenvolver um produto novo.

Segundo Augusto de Campos (2015) , i a

oswaldianos, tem o significado dena assimilacdo cultural seguida de uma reelaboragéo
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criativa, como O0S p o e tAsssn, ccpensanentotde Gswadd piopbe e r |
uma antropofagia baseada na i alzs®sB,p30p como
Leonardo Davino de Oliveira, ao se referir aos processos antropofagicos de Caetano

Veloso, chega a fazer a seguinte afirmacao:

A selecdo e a combinagdo antropdfaga que Caetano realiza em suas cancgfes déo
margem ao desejo de dialogar com outros textos,@ede terceiros, numa busca de
reavaliacdo de um pensamento ou daquilo que é instituido como trgdieira,

2012, p.30, grifos meus).

Atentemos para o trecho grifado, pois é justamente a subversdo de certas ideias e
conceitos fixados na tradica@iteraria, ou académica, ou social) que ira interessar a
antropofagia de Ana Cristina CesAqui vale paraum pouco para discutir a sutil diferenca
entre Al adroagemo e fivampirismoo (ou Avampi
il adr o agumnaespécseae antropofagia literaria em que Aaar@nca trechos do corpo
de outros textos para deles se alimentar, digsre transformdos em discursos e ideias suas,
porém, conforme estamos debatendo aquipadaser mera copia, mas siparasubverter as
origens de tais ideias, suas significacopé-las emxeque, em discussdo, em tensdo jogo
parédico em que vale brincar com o0s sentidos para desestnguea dessacralizés,

reformandeos, transvalorizandos. A medida quea fil amldr osaglkt r ai |, t om

peda-os para devorar, o fAvampirismoo, tal C

N

t ex2 toi mao, sugando, ma s n«o s e servindo
Afisicalidadeodo. O esp?2 rpardaonovo eexto)mas nae suaspartesu |
concretas, n«o suas f,paaasoensvo textohasadeiasnd® sendf « o
entretantoyealizadas citagcoagpsis litteris de trechos da obra. Ao fim, os dois processos se
alimentam antropofagicament do #fAi ni mi go o, do outro, s-:- (¢
partes (a Al adroagemo), e o outro (a Avampi
original, porém atentemos para um importante detalhe que os une: as duas técnicas se dao dentrc
deum processo de reformulagéo e contestacdo e nao de mera apropriacdo sem filtro critico.

ParaCamargo (2003, 50) , a Avampiragemo seria uma
embora nao retire partes do outro, encontra formas de transformacéo sutis, adengsmo
em que faz desse corpexto inicial seu objeto e fonte de nutrigao.

Destarte, as parddias antropofagicas de Ana C. se utilizam de textos candnicos,
efetuando apropriagdes de discursos institucionalizados para refletir sobre as contradigbes
discursivas contidas nelesfia de reformuldas, convertendo esses discursos em uma voz e

indagacdes da propria AngaraFlora Sussekind (1995, p.3 ) , a voz autor al
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emvozesoO, Avozes suas, dos out reendiregdoauna an:
dic-«o0 pr-priado. Ma r, p.d44L .c odrer oBb.o r Ga neasrsgao V(i =
Cristina assume e elabora a contradicéo entre o velho e ¢.npwmscando sua fala de mulher,

a fala de Ana Cristina, no labirintodasinfanis f al as . da tradi - «00

Essas apropriagfes intertextuais, levadas a cabo por Ana Cesar, passam pela
parodizacdo, em tons criticos, de discursos, ideais, conceitos e géneros varios, como tentativa
de desconstruir e reconstruir determinadas convencdesssaciailémicas e literarias ligadas,
principalmente, a figura da mulher e ao universo do feminino, como a fragilidade, a suavidade,

a passividade, as dependéncias familiar e afetiva, entre outras. A parodiza¢ao, no contexto da
obra de Ana C., tem como objet salientar as diferencas e a distancia critica entre os textos
antigos e 0s contextos novos, por meio de apropriacées e recontextualizacdes discursivas.

Ana Cristina ira utilizar, em poemas e outros textos seus, estere6tipos relacionados ao
universo fenmino pingados de obras do canone literario, de modo alegpdrefletir sobre a
condicdo das mulheres, denunciando, a partir da parodizacao, as fragilidades e incongruéncias
dos discursos masculinos hegeménicos.

De acordo conkinda Hutcheon

[a] parddia ndo é a destruicdo do passado; na verdade, parodiar € sacralizar o passado
e guestiondo ao mesmo tempd...] O pésmodernismo indica sua dependéncia com

seu uso do cénone, mas revela sua rebelidio com seu irbnico abuso desse mesmo
canone Hutcheon 1991, p. 165170).

Ou seja, apesar de Ana C. reconhecer e instrumentalizar a influéncia do canone em sua
producao poética, ela ird promover tensées constantes entre discursos e ideias antigas (em seu:
textos, numa oscilagdo entre o gestodéssacralizar e o de referenciar/reverendtssa
estratégia acontece em um dos poemas de Ana Cristina Cesar:

Drummondiana

Mae se escreve com M maiusculo
méscula forma de perder

a mulher j4 dada e tida e viva apesar
de mim apenas por querer

a leitura amarga dessa letra

projeto ressentido de viver

como escrewa se existir ndo cabe
na culpada duvida do ser?

(Cesar 2013, p. 356)

Os dialogos entre a poeta carioca e 0 vate mineiro comeg¢am ja no titulo, com a autora

promovendo a fusdo de seome com o de Drummond. Nos primeiros verpescebemos, de
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i medi ato, uma |inguagem ir'nica ao aparecer
elevandea a categoria de nome préprio, fazendo alusdo ao papel matenno mais valioso
aserdesmpenhado pelas mul her es. O voc8bul o nl
pal avra fAmul her o, representada com -acomni ci a
um mero substantivo comum. Ana Cristina revisita Drummond poogpeeta itabirano

comms alguns poemas que fazem menc¢des a figura (hiper)valorizada (pelo social) da méae,
como ® o caso de fACan-«o0 amigao, poema de
can-«0 para qQque as m«es se reconhe-amad, re
imagem da mée, os modelos mais estimados pela sociedade de entdo. Um outro exemplo do
uso tradicional deste tema ® o poema APar a
da mae a ideia de eternidade, questionando o porqué da breadatkerdaerna,valorizando

a permanéncia da mae ao lado do filho, constantemente solicita, paciente e abdicadora de si
me s ma . Dessa for ma, 0S primeiros ,deformas de
irdnica, com as intencdes expostas nos referidos poemasntmdianos que endossam a
relevancia social dada ao papel de mée no universo feminino. Ana, nas entrelinhas desse seu
texto, parece questionar: Mas sera que ser mae é apenas e tdo somente se encaixar nesse mode
ideal? Mas as mulheres que nao desejam 8esrestdo excluidas deste papel tao valorizado?

Sao menos mulheres que as outras que optannpaternidad® Aqui vemos a apropriagao
servindo para 0 questionamento, o tensionamento de ideias, de visdbes de mundo.
Simultaneamente, observamos que setratasna de uma fAvampiragemo dc
uma @l adr oa gestaem.acordscem qué And Gristina Cesar define como vém a

ser eses seus dois conceitos.

Ana se apropria antropofagicamente do discurso e da figura consagrada do poeta
mineiro, emtom parddico e critico, de modo a subverter estere6tipos relativos aos papéis
femininos fixados pela sociedgdgessacralizandos e, a0 mesmo tempo, homenageando
Drummond, ao ressignificar seus versos e suas ideias. Ao propor tais dialogos criativos e
guestionadores, Ana Cristina Cesar pde em tensao e reavaliacéo o discurso da tradicao literaria,
em sua época e até os dias de hopgpritariamente masculina.

Em outro poema seu, Ana rebusca as trajetérias de Ulisses e Penélope, a partir de
intertextualidades com a obthyssesde James Joyce. Vejamos como iSS0o ocorre:

Ulysses

E ele e os outros me veem.
Quem escolheaste rosto para mim?



Empate outra vez. Ele teme o pontiagudo
estilete da minha arte tanto quanto
eu temo o dele.

Segredos cansados de sua tirania
tiranos que desejam ser destronados

Segredos, silenciosos, de pedra,
sentados nos palacios escuros

de rossos dois coracodes:

segredos cansados de sua tirania:
tiranos que desejam ser destronados.

0 mesmo quarto e a mesma hora

toca um tango
uma formiga na pele da barriga,
rapida e ruiva,

Uma sentinela: ilha de terrivel sede.
Conchas humanas.

Estas areiapesadas s&o linguagem.

Qual a palavra que
todos os homens sabem?

(Cesar 2013 p. 232233)
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O poemase iniciacom o sujeito lirico (e, ao que tudo indica, € Penélope que fala)

guest.i

este rostoEssparfdemem?que

apar ece

onando a i magem qu e queell astaldv Quse no wetsrcood d

nqvemaseme i r

Ulisses Desse jeito, Ana Cesar parece por em xeque as imagens da mulher criadas e fixadas

tanto no ambito cultural e social como no literarigjé diversas séo as personagens femininas

I Penélope € uma dessague transitam pela tradicéo literaria obedecendo a regras e ideias

estereotipadas do que venham a ser a mulher e seu universo feminino.

Ao longo desse seu poema, Ana utiliza o estiletsudearte, tal e qual uma bacante,

para despedacar o texto jogao e reconstrelo com novos sentidos a partir de suas palavras

originais. Recortadas de seu ambiente original e coladas no poema de Ana C., as frases de

Joyce, agora transformadas em versgigremse ao personagegtephende seu livrdJlysses

que, nesta obra, também se olha refletido em um espeath@bknentepensa sobre quem tera

escolhido uma face para ele. Nesse poema de Ana, o sujeito liricopgasoé feminino, ao

se ver prietado no espelho da tradicdo e das convencgdes sociais, questignalmente sobre

gquem a teria desenhado assibDessa forma, recontextualiga a autocontemplacdo e a

autorreflexdo masculinas, do livro de Joyce, para debatentestaas criacdes dgsersonas
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femininas na literatura tradicional canéni&am razdo dissa sujeito lirico feminino faz uso

de um estilete como simbolo da arte poética, da linguagem como instrumento de combate contra
o Apontiagudo estil eteod maesualuA réfanéacia arepeticdg 0 g ¢
da a-«o0o a partir da express«o fAoutra vezo
estabelecimento de uma igualdade entre os géneras iMetifora, na certa, Ana sugere uma
reviravolta na posicao inferior do sesonsiderado fragil.

A terceira e quarta estrofes do poema remetem, originalmente, ao universo masculino
da narrativa do livrdJlysses marcado pelos didlogos estabelecidos entre Ciryl Sargent e
Stephen Dedaluspela reflexdodo ultimo sobre o seupassad J 8 no poesasa A Ul
palavras adquirem novos significadosm baseem segredos ocultados, no desejo, por parte
do tirano, em ser destronado e no poder do sujeito lirico, a partir da linguagem, de realizar tal
ato de deposicao do soberano ttdaid.

O poema fAUI wepereebe) foi powduzido majoritariamente por trechos
apropriados d obra joycana, recortados de seus contextos, traduzidos e reaproveitados,
reinventados. Ao contrario do primeiro poema analisddacordo com os conceitos de Ana
c. , este seria um témpguepartasoddeindbagdooade
devorados e digeridos no ficorpoo da eAscr it
Luvas, as Laminas, o Estilete de sua Angertextualidade e leituf@minina em Ana Cristina
Cesar chega a comentar sobre a espécie de antropofagia verifcpdae ma A Ul yss e s

[0] que mais nos interessa € justamente que as frases de Joyce estao recortadas (pelo
estilete de Ana Cristina Cesalgsse contexto: ndo deixam de remeter a ele, ndo se
perde sua origem (tema alias das imagens do poema). O que Ana Cristina opera com
esses versos, porém, abre, mesmo que uma fenda, para uma nova leitura das palavras
de Joyce, do homem da tradicdo: arpiesadas, palacios escurbsufhoz 2017,p.
86).
A poeta faz uso de bricolagens, recortando trechos doUigssese dispondeos em
sua obraa fim decriar novas leituras das palavras de James Joyce. Essa ressignificagcdo nao
revela apenas a abertura a novas interpretacdes, mas também o principio de subverter o discursc
masculino tradicional, pondm em guestionamento, em tensédo. Ana parodia, assinyerso
masculino ddJlyssegoyciano, retrabalhando por meio de sua imaginacdo poética feminina.
Deparamenos entdqg com a linguagem servindo como forma de resisténcia: linguagem que
dilacera e transforma, ao mesmo tempo que pde em discusséo, de igual modo, a construcéo
masculina do feminino e a prépria representacdo comportamental masculina, daquilo que é
esperado dodmem.Ana faz uso de intertextualidades com obras do canone literario visando

a questionar, tomando para si a linguagem do contetdo parodiado e reconstdendodo a



67

produzir o seu antidiscurso feminino, repudiador de estereétipos, buscando outpasaves
discussdo da condicdo feminina em seus versos. Ana, dessa forma;segstiaima da
tradicao literaria, revisitando textos candnicos, porém transforr@saon linguagem de
resisténcia feminina, em um dialogo criativo e critico com a tradicao.

Sga qual for o tipo de antropofagia praticada por Ana CristinaCeasdr a d r o a g e mo
Avampi fiaogeenme parece impartte paraesta nossa discussdo é entendermos que
essas apropriacdes sdo estratégias de composicao recorrentes em Ana C., quspeisa a d
olhares novos sobre palavras, ideias e discussfes antigas, alcancando como efeitos tanto a

ciclica renovacgéo dos escritos da poeta carioca quanto dos textos da tradigao.

2.2 Chacal: intertextualidades e apropriacdes literarias

Ricardo de Carvalho Duarte (1951), mais conhecido como Chacal, nasceu ¢® Rio
Janeiro Sua producdo literarieontribuiumuito para a expanséo da poesia dos 4966/1980Q
Nesssduas décadakncou Muito prazen1971),Preco de Passage(h972),Amérca(1975),
Quampériug1977),Nariz Aniz(1979),Boca Roxg1979) eComicio de Tud¢1986)

De acordo com oprincipiosda intertextualidade eéa apropriacao literaria, vejamos

poemaiPapo de indi@ que se encontra presente no livuito prazer

Papode indio

Veio uns émi de saia preta

cheiu de caixinha e p6 branco

gue eles disserum que chamamu agucri

Ai eles falarum e nds fechamu a cara

depois eles arripitirum e nés fechamu o corpo
Ai eles insistirum e nds comemu eles.

(Chacal)
Agora vejamos 0S poemasseguir

Vicio na fala

Para dizerem milho dizem mio
Para melhor dizem mié

Para pior pio

Para telha dizem teia

Para telhado dizem teiado

E vao fazendo telhados.

(Andrade 1974, p89)

Erro de portugués

Quando o portugués chegou
Debaixo de uma bruta chuva
Vestiu o indio

Que pena!
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Fosse uma manha de sol
O indio tinha despido
O portugués.

(Andrade 1974, p177)

E facilmente perceptiveh 0 compar ar mos o poema fAPapo d
poemas fAV2cio na falao e AErro de portugu?®
bebeu da fonte dos dois Ultimos, numa intensa relacéo intertextual. No primeiro poema do autor
modernista, ha reproducéo da fala coloquial, tipica do cidaddo brasileiro das classes menos
escolarizadas, numa dindmica que é a do discotgtiang em qudransborden informalidade
e descompromisso com a norma culta (ou padréo) da lingua portuguesa. No seguadh®oem
a ficcionalizacdo parddica de fatos histéricos pertencentes ao inicio da colonizacéo brasileira.
J& no textode Chacala linguagem poéticempregadase aproximade uma transcricdo
grafemética do linguajar utilizadwa comunicagéo entre sujeitos ae determinad@ontexto
linguisticq ou seja, o0 das classes sociais com reduzidos graus de escolarizacao

Do ponto de vista de Brito (1997, p6), no poema de Chacdl,0 0 ! mi de sai
civil colonizadori é tematizado pela linguagem de quem o devaaue encarna, em ato, o
modo de falar e de ver do primitivo, configurando um ritual completo de antropofagiar Hum
mu i t o. Aféin das onuitas afinidades estéticas com Oswald, encosgambém, de
forma metalinguistica, relacées que sugeremdistassao sobre as variantes da lingua, padrao
e coloquial.

No contexto tematico, o poema de Chadalleindiretamente ao dominiastaurado
pel os militares ap-s o0 g¢gol pnamanriglagemambigdae 6 4
arquitetadgpropositalmente pelo poeta. d@minio da censuraa época da poesia marginal
faz a criacdo poética oscilar entr@nias indiretas aos militares, sem, no entanto, se privar do
trabalho estético. Parut r o | ado, esse emdPRapnaddeéad?z fmaiEs r
p or t ud@recorgertualizadotendo em vista questa em vigoro poder militar com a
diferenca fundamental de qum texto do poeta margindiauma resisténcia sugerida no verso
NAA2 ienlseissti rum e Rorém, os dois &xtos tarabém ®velam outro tipo de
dominio: o cultural.

ChacaJao fazermencddac hegada dos | esu?2t aki psedipa vperre
e Oswald, de fona mais explicitano primeiro versale seu poemaod i z er : A Quan
portugt ©° s ¢ h e g o u 0 famiztre cagaseanentolda uma dominacao cultural pee
perpetuaem nosso pais por séculos, mesmo ap0s Nosso processo (tardid¢pndéncia

politica. A inversao dos fatoguepode ser vigt no poema de Oswald, segundo o pdeaa
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um resutado diferente: o portugués, que vestiu o indio, seria despido por ele. O portugués
nesse casagpresenta a cultura externa que se sobrep8e a cultura genuinamente brasileira,
representada pela figura do indio. Nessa mesma linhpedsameto sobre adominacéo
cultural, Chacal tambénfala do choque cultural colonizadeersuscolonizado ao fazer
mencao aima manifestacao tipiah indigenadeste contexto e época antropofagiacomo
vistano verso: fAa?2 el e seled Aantrgpofagia mbére apareces comoo me
um ponto comum entre aiois poetasAlém de presente no poema de Chacal, a ideia de
absorcaalo adversaridoi inserida nas obras de Andrade (principalmeate seuManifesto
Antropofagico). b o ponto de vista culturaa antropofagia ageomo una espécie déltro
queretém eaproveita o que ha de baia culturaextenae a acrescentao repertoério artistico
brasileirg numa analogia @omo os indios faziam com seus inimigos.

Devemos nos recordar de g@swald intenta promover uma grande reforma na
linguagem poéticdrasileira. Ao fazer ddinguagem populara linguagem de sua poesia,
afastandea dovernaculcerudito, afastaa também deuascaracteristicalinguisticaguropeia
e a aproximalo portugués brasileiro, deformado e reformado pelo uso do povo que aqui vive
Oswald foi um dos grandes responsaveis em trazer para poesia essa liberdade de forma e de
expressao proximo ao popular

No poema AVi lém da oralaadd raarcantegrpexamplo, nas palavras
Ami oo, Api o0 HAuniatqeebra de,estética com® méao uso de pontuacéo e a
preferéncia por versos livres. Com versos objetivos e cuwsgepemasde Oswald acabam
sendo conhecids como fipoemaspilula®d e também acabana por influenciar os poetas
setentista e oitentistas, em especi&hacal quecom linguagem irénicabemhumoradae

dindmica, como se pogerceberescreveu este poema

E PROIBIDO PISAR NA GRAMA
0 jeito é deitar e rolar

(Chacal 2007, p214)

Analisando os dois poemas, esse de Chacdeedswald de Andradé (V 2 caiFaa®), n
umoutrotrago de intertextualidade chama atencdo, mesmo que néo de forma direta, explicita.
O cotidiano ganhou espa-0 na poesigranma®es
mostram que a simplicidade, muitas vezessta parairar matéria de poesiau, como D
poemaoswaldiam, emque a vida segue seu curso independentemente do que a sociedade julga
ser ocerto eo errado. O elirico, como no poema de Chacaphonta para o fato de que sempre

se encontra um caminho alternativo para lidar com as proilBogess.
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Em um outro poema de Chacal, inti,mad ado
uma vez esse emprego do recurso poético oswaldiano referentensirwgfio lirica da

linguagemcoloquial eda simulacdale um dialogo cotidiano. Vejamos:
Ai de mim, aipim

- Ai de mim, aipim.

- O inhame, a batata € uma puta batata.
Deixe ela pro nabo nababo que baba

de bobo. Transa uma com a cebola.

- Aquele halitoquehabito, me faz chorar.
- Ent@o procura uma cenoura.

- Coradinha, mas muito enrustida.

- A abdbora ta ai mesmo.

- Como eu gosto de abobora.

- Entdo namora uma

- Fald. Vou pegar meu gorrinho e sai porai pra procurar uma abébora
maneira. Te mais, aipim.

- Té mais, inhame.

(Chacal)

Assim comoOswald, opoetamarginal, através da paronomasia; a sag feodteiras
da palavra literaria, alcangando um cultismo neobarrocguense evidencia mais o ludico do

gue propriamente a tentativa de repassar algnamsagemPara Brito (1997: 29),

a informalidade da poesia de Chacal é de outro tipo e tem valor formativo, entra na
caracterizacdo mesma de sua maneira de conceber e realizar o poema, ainda que
represente também o seu risco permanente. Muito prazer é um liimirgrdivo,

cordial, antropofagico a sua moda, com amor pelas gratuidades vocabulares,
exprimindo uma viséo ludica de si mesmo e também do resto das coisas.

Como exemplo dessaformalidadepoética de Chacagncontramos em outro poema
em forma dalidlogq quese parecena i s ¢ 0 m-p a ppoXdefoheenelalois sujeitos

poéticos discutem que viria a ser a poesia marginal:

- ALO, E QUAMPA?

- ndo... é engano.

- alé, é quampa?

- nado, é do bar patamar.

- ald, é quampa?

- € ele mesmo. quem ta falando?

- € o foca mota da pesquisa do jota brasil. gostaria de saber suas
impressdes sobre essa tal de poesia marginal.

- ahhh... a poesia. a poesia € magistral. mas marginal pra mim é
novidade. voce que é bem informado, mi diga: a poesia matou alguém,
andou roubatho, aplicou algum cheque frio, jogou alguma bomba no
senado?...]

No poema, destaese, primeiramente, o carater prosaico da linguagenentmto, o
poético é flagrado nas constru¢des que néo respeitam as goamasicais, Como a acentuacao

gréfica eortografia das palavras, que aparecennouwplano coloquial, ou mesmo criando
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ambiguidades que mascaram certa conva&rspeita entre dois sujeitos que néo se identificam
claramente, mantendo, assim, didlogo em que paira uma desconfianca entre ambém Al

disso, € marcantettabalho com a funcéo poética, movimentando varios jogos linguisticos com
aparonom8sia: fAa poesia ® magistral brmass | ma

A conversa flagrada no poema tem uma particularidade metaililcguijdgque pde em
cena informacdes sobre a natureza da poesia marginal, combmeste ho: fa poesi
magistral / que eu saiba ndo. mas euachoqueréem a- « 0 ao conte¥doo.
margem gue esta presente no poen@aal, pts se articula com um dos conceitos essenciais
da literatura. Essa visdo naietende fazer do texto literario um pevtaz de qualquer discurso
ideol6gico ncAmbito politico, apesar de ndo deixar de ser ideoldgica.

Fato curioso é observar o personagena@lo Tacapau, que invo@imagem do
malandro no contexto poético da década de 70. Essa figura é marchtet@atusa brasileira,
iniciando por Leonardo, personagem do romdiemaorias de um sargento de Milicids852),
de Manuel Antonio de Almeida, até o famigerdaw6i sem nenhum carater Macunaima
(1928), de Mario de Andrade Serafim Ponte Grandd 933), de Oswald déndrade além do

herdéi popular conhecido como Pedro Malazartes. Eis a fichiachpau

Nome: Orlando Tacapau
Idade: Indeterminada no Espaco
Origem: Indefinida no Tempo
Filiacdo: Alzira Namira Irineu Cafunga
Impresséo Digital: Lamentavel
Tragos Psicologicos: Maleabilidade em rela
¢a0 aos animais sem-ho
rérios para refei
¢Oes alegre ardiloso
instantdneo aéreo
passaro instavel
sujeito integral
iluminacdes avulsas.
Tragos Fisicos: marca negra na iris
Profissdo: qualquer nas horas vagas
Pseudd alcunha: Omar Malina
Analvaro Inflamavel
Maxmidia
Francis Khan
Graca Bandeira
Alcéntara Tatu
DécioEsteves Lopes
Lauro Lauro.

(Chacal 2007, p30)

O eu poético cria uma espécie de ficha criminal de si mesmo emapgsardo
codinome, mantém um ar confidencial ao indispor a sua idade e sua dYigerse ainda,

gue o poema nao deixa de apresentar um trabalho estééicessante envolvendo a funcao
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poética, Alzira Namira / Analvaro inflamavélém disso, surge um entrelacamento de nomes
de autores modernistasomo Graca (Aranha), (Manuel) Bandeira, Dé¢Pignatari) e
Alcantara (Machado)ssim, essenodo de apropriacao textual se organiza a partir do mesmo
procedimento quealguns modernistascomo Oswald de Andrade, Manuel Bandeira e
Drummond utilizaram em varios de seus poemas.

O poema A EseGspalddendrade@ mais um exemplo para ilustrar os
didlogos poéticogueChacalpromove com o ilustre poeta modernista:

Escapulario

No P&o de Aclcar

De Cada Dia

Dai-nos Senhor

A Poesia De Cada Dia.

(Andrade 1974, p99)

Analisandoesse poema, logo nos primeiros versodl o P « ocardBe catla dvd
Dai-n 0 s S ehauma intértextualidade com um trecho da oréaP@aoNosso( A0 pe 0 N O ¢
de cada di a queéumn tracecaractersticaambémde Oswald, a parddia. Mas
esse poema também servird como influémi#aadas depoide forma mais temética, no poema

deChacalO P«o0o Nosso0, casequrvi sto no trecho

gue bicho é esse que guarda a baia como um céo?
gue esfinge é essa que atormenta 0s navegantes com
[suas adivinhas:
gquem amanhece verde e rosa? quem vai dormir sob aplausos?
gue pedra é essa que fia com seus bondinhos
[partituras de sol a sol?
gue morro é esse que viu Sebastido guerrear?
gue navio € esse que espera pacisafancar ao mar?
gue granito € esse que mira e € mirado com mil
[cAmerasolho?
gue acidente é esse que a geografia nos brindou sem
[cerimbnia ou discurso?
[...]

gue camelo é esse que escova com as corcovas as
[caries do céu?
gue musa é essa compactada em milénios de
[admiragdo? [...]
(Chacal 2007, p33)

No poemapilula de Oswald, o elirico parece fazer uma prece em busca de alimento
em forma de poesia. Para representar a imensidao do sentimento de um padetiaglos s
escolhidos também possuem enorme projecdo: O Pai Nosso e O Pao de Agucar. Imagens que
se repetem nas palavras de Chagabr exempl o, no primeiro ve.l

guardaabaiacomoum@mu em Aque granito ®omarslcamerague m
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olho?0. Com essa concepcdao intertextualizada, o simbolismo se desfaz com a figura do Cristo

Redentor de bragos abertos sobre a Baia de Guanabara, ponto turistico visado por muitos.

Imagem de alcance imensuravel, assim como uma poesianooaever, e € por isso que talvez

as respostas nao precisem ser escritas e se desenvolvam em enigmas e em jogos de ideias.
Os préprios titulos escolhidos pelos poetas fazem com que o elo religioso se mantenha

e guie o tom das poesias. Sao dois difergstdes ligadosum texto maior e ligados entre si.

A intertextualidade permite explorar diferentes interpretacbes para um mesmo texto,

aumentando a riqueza literaria. Além disso, conquistas na forma de liberdade de expressao

jamais devem ser esquecidasgnoradas.

2.3 Leminski: entre caprichos e relaxos, didlogos com a tradicdo e com a

contemporaneidade

Na trajetdria artistica do poeta curitibano Paulo Leminski, percebemos claramente o
clima vivido pela poesia nos anos 19G@0e, como um todo, apresenta duas grandes vertentes:
uma, voltada mais para a valoriza¢éo dos temas do cotidiano e da linguagem ¢elagquiia
voltada paraas experimentacdes dos vanguardistas, principalmente nas trilhas abertas pelo
Concretismo eeus desdobramentos. Paulo, ndo imune a seu tempo, eesiamasua busca
incansavel pela inovacdo e, ao mesmo tempo, por uma preocupacao constante com aspectos d:
comunicacao com o publico, com o interlocutor.

Logo de inicio, devo salientar que este deseéconstituu a partir do estudo de alguns
ensaios criticos de Leminski (principalmente aqueles que discutem a poesia e o0 at@ajje cria
da leitura de alguns de seus poemas e da pesquisa feita sobre aquilo que dele falam varios de
seus criticos. Valeessaltarainda que nossas analises e debates focalizardo trés topi¢os: 1
producdo de Leminski marcada por juncbaelicotdbmicas ou ndo de variadas linguagens e
formas expressivas, principalmente as do campo erudito / formal e as do popular /linforma
juncdes que grande parcela de seus leitores e de sua fortuna critica chamam de rigores e relaxos
leminskianos; 2Busca constante por inovacgdes e reformulagdes em seu proprio fazer artistico;

3. Permanente preocupa¢do com varios aspectos da comuniceganseu publico.

A maioria dos estudiosos da obra do bardo curitibano costiuda sua obreemdois
campos: oerudito e o popular O campoerudito estariaevidenciadoem caracteres como
racionalidadegstudos, pesquisasgor formal, provenientes deiciacdo junto advlovimento

Concretista e seus referenciais teéricos. E importauerdarmosjue Leminskilancouse
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como poeta na revistavenc¢ao por volta de 1964ditada pelos irm&os Haroldo e Augusto de
Campos, e Décio Pignatari. Por§énnadéada de 1970emcartas enviadas ao amigo Régis
Bonvicino, evidenciase constante preocupacdo em reformular as bases de sua producao
poética.Em variosmomentosLeminski questiona e repensa sua relacdo com o Concretismo.
Um dosaspectos motivadores dessposicionamento € a percepcdo da distancia entre a
producdo poética concretista e o publico gémminski passa a buscar uma poegia preza

pela radicalidade formal, sem deixar de ser acessivel ao grande publiadvEaisua faceta
popular ao se apoximar dos meios de comunicagcdo, aoass mediadas técnicas de
publicidade, da cancéo popular, da pobsiat paraincorporar essas conquistasua poesia

A guestdo da busca constante de Leminski pela reflexdo squeksultadcé oque o
leva a mudar ou reafirmar as trilhas percorridas por sua prépria arte. Leminski mantém, até o
fim de sua trajetoria, o habito de pensar, pessag repensasei pratica adquirida em suas
origens como poeta, bem no seio do movimento concretistéatdglossibilitou a ele jamais
permanecer estagnado em preceitos pétreos. Em lugar disso, agiu, constantemente, como um
desbravador de novos rumos: um adepto da inovacdo, de maneiras varias de se expressar, de s
multifacetay com a clara intencdo de peger seus trabalhos de quaisquer desgastes,
envelhecimentos ou solidifica¢des.

Em seu livro pstuno, Ensaios e anseios cripticoRaulo Leminski nos apresenta
variadas afirmacfes acerca do seu pensar artistico. Tais assertivas elucidam grande parte do sel
estilo de escrita, de sua estética pessoal, tao repleta de reflexdes, autocriticas, formulacdes e
reformulacdes. Num dos textos que compdem essa sua obra engdistes, tesbdschega
a dizer que: AToda tent at i vepensaearotauREsane-madire X i
O passado. F (2018h pl16).rE dd, kcoaa exendplo de poesia pensante, a da
gera- «o do Moder ni smo brasileiro de 1922:
sonambulos, os automatismos da tradicdo herdada, ddasestos modismos$..] Em 22, a
mel hor poesia acorda do seu Xpnho, e come- a

Nesse mesmdeses, tesbed eminski declara, de forma muito clara, sua quase

Adoenti ad preocupa-«0 € 0 mcomasugrbpriapoiési®s s obr e

Quando comecei a mostrar minha lirica em meados dos anos 1960, senti, braba, a
necessidade de reflexdo. Atrds de mim, tinha todo o exemplo da modernidade, de
Mario aos concretos, tradigdo de poetaienavos, re-poetas digamos. Dealguma
forma, senti que n«o havia mais lugar pa
seria apenas a vitima passiva, 0 inocente Util de algum automatismo, desses que
Pavlov explica... 0 mero continuador de uma rotina Hhigmotica (2012, p. 18).

Leminski defende que o constante esforco empregado em estudos, pesquisas e reflexdes
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é fundamental para todo poeta que, assim como ele, opte pelo continuo moeimeeimlia
estagnacao, ou seja, 0 constsereo reconstruirse, que evitam tanto a sedinmeg@o quanto

o envelhecimento da obra artistica. Nado é a toa que fecha esse mesmadlessajaesOes

com a seguinte afirma-«o: AMe diverte pens:e
comigo mesmoo (2012, p. 18) . Iidawenteaifigoietdacdpar ¢
do artista que ndo deseja prosseguir sendo o0 mesmo de sempre. O habito enrijece ou, segundc
O pr-pri o Lemil[nlspketar, praandd, viroum tato prablemaficoAlgo a ser
pensadodesautomatizadalgo a ser inventadal e s d e 01D, @.483 &sse impeto

artistico de ndo se sedimentar, de n&o vir a se tornar pedra parada numa zona de conforto nociva,
ja € demonstrado por Leminski na propria epigrafe que abre esBesssytesdesQuem nao
reflete repeteo.

Porém se por um lado havia sempre essa intencdo de ndo se manter estagnado, por
outro, 0 poeta curitibano apresentaeapermanentemente preocupado com as formas de
comunicacao adotadas por ele para atingir o seu alvo: o publico, o seu interlocutor. Nesse
mesmo ensaio criticdeses, tesbes hega a conf e s sBunas opsassdéesanme nt ¢
perseguem (que eu saiba): a fixacdo doentia na ideia de inovacdo e a (ndo menos doentia)
angwstia quanto " 18 omunica-«o00 (2012, p.

Quanto ao que diz respeito awagéao e a comunicac¢do, as duas juntas, € preciso atentar
para outro importante texto desse seu lirsaios e anseios cripticoshamaddiTudo, de
novod. Em um de seus habituais exercicios de repesgsar reconstruise, Leminski, ao
analisar a geracate poetas dos anos 1970, procura relativizar essa tal, segundo ele mesmo,
Afi xa-«o doent i a [.n&mague s navodNovidade é udo? Quddoutros
valores a considerar na producéo desses indispenséaveis bens supérfluos, que aimdnasmos
de arté? OAqui, Paulo Leminski mostra que é possivel, sim, ir além do ideério concretista.
Ideério esse que tinha como maiores sustentaculos: a busca incessante pelo novo, a extreme
racionalizacdo (e ndo os sentimentos / sentimentalismos), ossripopesquisa e da técnica
como guias da escrita, al ®&m da obsess«o por

Uma das razdes para Leminski promover a flexibilizacdo e a ampliagdo de seus
horizontes criativos foi ter chegado ao entendimento da digtéommunicativa entre a produgéo
concretista e o publico em geral. A partir dessa constatacdo, como podemos perceber pela
leitura de seus ensaios e poemas, Leminski passou a forjar um tipo de poesia que ndo negasse
as caracteristicas formais, porém que déxasse de dialogar com o grande publico. Sem

renegar suas raizes concretas, veagl@orém,além de seus prismas tedricos, em uma das
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muitas cartas que escreveu a Régis Bonvicino, o poeta de Curitiba chega a dizer que os
concretistas estavam certos,swgge tinham que ser lidos de um modo relativo.

Essas suas reflexdes e o consequente alargamento de seus horizontes artisticos abrern
espacos para novas possibilidades de escrita. Por que ndo se utilizar de uma diccdo mais
coloquial, inspirada na comunidittade, no humor (principalmente, de tom oswaldiano), na
desmistifica-«o0o da fAest ®t i ca dtansgressofdodasd o 0 ,
essas caracteristicas tipicas da expressividade poética da geracédo dos ande &a#0#0,
tornaseimportante ressaltar quea obra de Leminskessas influéncias setentisgggesentam
um cunho muito mais tropicalistadoqué a chamada fipoesia margina
com a poesia marginal, mas nao aprova os desleixos estéticos e foratamsdos pelos
cultores desse estilo poético.

Em outro texto de setinsaios e anseios cripticashamaddiO Boomda Poesia Fad)
torna a refletir sobre essa produ-«o0o dos an
comunicacao, explicted o o seu | egado: RO alternativo |
S queria ser. A palavra para isso era fndcul
mai or es pNMoeresmo snsatosadirmaindaque a poesia fAalterr
atingir seu p¥%blico, chegar fat® 0o povoo, [
real do poema e trouxe uma mensagem nova, perturbadora e desorgan@adiacao dos
anos 70, inconsequente e irresponsavel, acabou trazendo de volta a didiBos@opoesia.

A partir dai, Leminski passa a trabalhar o conceito de poesia ndo mais somente como
sinbnimo de pesquisas e rigores, mas também como sendo prazer, fruicdo, verdadeiro
inutensiliodtil. No ensaiofinutensili®, vemos a abertura do pensamoede Leminski para

uma visdo mais descompromissada, menos restrita e rigorosa do seu fazer artistico:

Coisas in%teisbdé))os«oéia pr - -pria finalidad
contra a vida. A verdadeira vida. Que é feita de jubilo, liberdade e fulgor anjmhl. /

A poesia € o principio do prazer no uso da linguagem. E os poderes destendmindo
suportam o prazer

ParaLeminskij h§, sim, |l ugar para a Aliberdad:
coisas e da arte, a Afrui-«o00, oompfrboeread memn
e o0 gk @ $sem aaber ao certo aonde chégar.

Leminski, € bom frisar, embora prossiga, até o fim de sua trajetoria, mantendo as raizes
deixadas pela poesia concreta, passa a enxergar, na producao coloquial (e com temas ligados
ao cotidiano), mais uma possibilidade a ser explorada emaeaws openadi poético, em sua

maquina de mixagens de expressdes e formas de se comunicar.
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Carlos Avila, em seu artigi_er pelo ndo, além da letsaum dos muitos que integram
a coletanea de textdslinha que nunca termin@ensando Paulo Leminskiorrobora com essa
visdo de que, apesar de para sempre marcada por pressupostos concretistas, a escrite

leminskiana foi para muito além dos horizontes concretos:

Em Muda, os poemas de Leminski jA apontavam para uma nova dire¢do, unindo o
coloquial ao co st ruti vo, retomando o verso ( ma
inusitado para a época) em pecas breves, alternando lirismo e agressividade (...)
produziu assim uma verdadeira fAdescompr e
poesia concreta (2004, 28).

Emseu artigdPara ler Leminskipublicado na revist@arta Fundamentala professora
Ana Mariza Filipouski tamb®m nos mostra ess
curitibano, deixando claras a inquietagéo e a constante mobilidade naedcrande n s ki :
concretos herdou o gosto pela concisdo e o forte apelo a imagem, a valorizacdo da palavra
enguanto signo e matéfima basica do poema; do modernismo, ou da contracultura, veio o
resgate da comunicabil i dadecho de Filipouskiosé gem ( 2 0 1
confirmar essa pluralidade de fivozeso | emin
seério, ora cémico, ora reflexivo e poético, ou até, irdnico e filosofico. N&o é a toa que a maioria
de seus leitores e criticossempresef er em a el e como Ao mul ti f a
é dificil de definir, de colocar rétulos. Seriam originarios desse seu dom camalednico o charme
e a magica que nos impedem de que 0 esquecamos; que vejamos a sua obra como sempre
instigante, atual e2levante?

N&ao foram, portanto, sem razéo os titulos dados a dois de seus livros mais famosos:
Caprichos e Relaxgogle 1983, distraidos, vencerempsle 1987. Fica evidentesja pela
observacéo ak titulos, essas variantes leminskianas. De um lado,squador técnico e
repleto de rigores; do outro, o autor que se deixa levar pelo prazer de fruir também uma poesia
sem grandes pretensdes. Leminski, tal qual o equilibrista na corda bamba, vai representar bem
um ser que se divide entre faces diversas,\@eedesde as experimentacfes artisticas até o
estudo rigoroso da tradicao literaria, da cultura a contracultura, do popular ao erudito.

Quem fixa essa dualidadeaprichos/relaxosleminskiana num epiteto hoje bastante

conhecido, é eyla Perrone Moisésprensaioi Le mi ns ki-mabasdmaoali

[...] malandro da linguagem, Leminski ndo é apenas um intuitivo, um criativo, um
sacador, [...] como observa Haroldo de Campesa poesia é sempre construida,
sabida, deabbro, de fazeday [...] Ele sabe que pagos de linguagem ja estdo
ocupados, e onde se abre lugar para sua fataofifeMoisés 2000, p. 237).

AS a mu ¢ a vexente erudita, do rigor formiaLeminski,em sua poesjdanca mao

deuma rigorosa disciplina e preocupacdao forrjdal palavrdmalandrorepresenta vertente
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popular, 0 modo como ele articulava sua poesia para que fosse acessivel ao grande publico, ou
a articulagéo de um efeito de leitura: susto, rssght

Alex Rosa,emi Al guns <caprichos de um&2),ensatba | e
publicadona coletaned linha que nunca terminiapensando Paulo Lemins{@004), aborda
a relagcéo entre vida e poesmobrado escritor paranaense

Ao comentar o poefMafimamoi nho de versoso

Entre o espontaneo (vento, boemia) e o rigor (vida, poesia/forma), Leminski parece
ensinar que sua obra €, ao mesmo tempo, dionisiaca e apolinea e ndo ha como separa
las. Ela pode nascer de uma noite de boemiarat@sos mas, posteriormente passa
peloscaprichosdas méos do poeta.

De acordo conRosg haduas categoriamextricaveisem Leminskj a dionisiaca ea
apolinea, remetendo Mietzsche, para caracterizarrelaxo e o caprichq respectivamente.
Ambasas facetaadvém da formacomo os poemas sao concebidos e compostos, sugerindo que
caprichoe relaxo sdo categorias que nao se prendgmnasa estrutura do poema, mas sao
momentos que permeiam a vivéncia do poetiasecomposicao.

Também foi essa dualidade capricho e relaxo, erudito e popular i que levou
Dinarte Albuquerque Filho a desenvolver seu estudminskio A s a mu r ai(2008)a | a n d
Citando um trecho do prefacio da coletanddelhores Poemas de Paulo
Leminski em que os organizadores falam da dificuldade de estudar oesnap

leminskianos sob um Unico aspea@utorpropde:

A partir dessa impossibilidade, talvez seja mefihend Leminski[...] como um autor
gue procurou aliar a excessiva busca pela perfeicdo farmataprichoi com a
displicéncia de um contemporéneo da podsimarginad, da época do desbunde
comportamental o relaxo (Abuquerque-ilho, 2009, p. 18).
Porém, indo mais fundcesta problematica, percebemos,qra Catataue emAgora
€ que sdo elasL,eminski demonstra que suas ideias e pratichgartidas entre rigores e
desregramentos / caprichos e relaxosdo eram frutos somente de seus ansgiwsuma
comunicabilidade maior para com o seu publico, mas que resultavalbénde suas reflexdes
acerca dos necessarios embates entre o cartesianigo® s6 sonha, segundo Manoel de
Barr os, 0 eimotesreghamento,® tads)tdo caractenstia nossa vida diaria.
Em Catatay publicado em 1975, as dualidad@sudito/popular, formal/informal,
rigor/relaxo) serdo incorporadas pelo personagem Renatus Cartesius, nome latinizado do

filbsofo René Descartes. O livro se desenvolve a partir depuopesta ficticia: a vinda do

42Poema sem titulo publicadm livro Caprichos e Relaxo&983): imoinho de versos / movido a vento / em
noites de boemia // vai vir o dia / quando tudo que eu diga / seja@oesia
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filosofo para o Brasil no periodo das invasfes holandesas, j& que, naquele periodo, Descartes
servia ao exército holandés. Ao se depaoan apaisagem tropical brasileira, o fildsofo do
pensamento racionalista, tenta compdéda a partir de suas categorias e conceituacdes, mas
se vé impossibilitado. E o choque entracionalidadee visceralidade elementos que vao
nortear, conforme j& foi aqui afirmado, toda a obra de Leminski.

Antonio Risério, critico e amigo pessoal de lieski, fala sobre isso em semsaio

fiBreves toques para Paulo Lemirtski

Leminski se dedica obsessivamente a perturbar a obsesséao racionalista. Este é o tema
gue o anima. O atrito entre, de um lado, a subjetividade, a incerteza, o antipositivismo
e, deoutro lado, a légica impecavel. Os imprevisiveis meandros do mundo e a nitidez
da ciéncia exata. Leminski quer introduzir coisas corrosivas no corpo do pensamento
I6gico (Risério, 2004, p. 370).

Em carta ao préprio Antonio Riséribeminski apresentaguestéo de outra forma

[...] qual ndo foi minha surpresa quando constatei a situacdo a que chamei
POROROCA (uod vide)= a ponte arcdris Sdo Pauldahia. Me interessa muito

esse atrito entre a visceralidade tropical e a geometria cartesiana. E muito provavel
gue seja esse 0 PROBLEMA nacioflaéminskiapudVaz 2001, p356).

Esses embates (lado raciomefsusrracionalidade; l6gicaersusntuicao; rigorversus
relaxo) fardo com que a obra de Leminski passe a se petaritim caraterbastante
multifaceta@d. Grande conhecedora da obra leminskiana, a prépria filha do poeta curitibano,
Estrela Ruiz, também destaca essa oscilacdo de possibilidades expressivas de seu pai no artigc

Um poeta cheio de caprichasscritopara a revist&€arta Fundamentaém 2013:

Ja no titulo do livro Caprichos e Relaxd®le declara o equilibrio de sua obra entre o
esmero tenso, a pesquisa intensa e o prazer de usufruir uma poesia sem pretensao. Ele
representava muito essa relacdo entre 0s opostos, esses complementos costraditorio
(ou ndo) que formam a personalidade de cada um. Seus poemas, e o0s rotulos que dao
ao seu trabalho, sempre tém esses polos, do pop ao cult, caprichos e relaxos, a pressa
e a pregui¢ca. Mais uma vez mdltiplo (20132p).

E precisocompreendeque no cofunto da obra de Paulo Leminski, a dimenséo e a
importancia destas duas vertentes, destes dois eixos fundamentais, que marcam a sua formacac
literaria: o concretismo e a poesia dos anos 1970. Nos trabalhos de Leminski, essas duas visdes
estéticas se fundeenganham novos formatos que fazem com que ele seja criador de um novo

e Unico modo de se expressar na poesia brasileira da segunda metade do século XX.

2.4 Cacaso uma poética que nada tem de acaso

O quartopoetaposto emanaliseoi registrado naartorio comaAntonio Carlos de Brito
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(19441987) H cou mai s conhecido e et eCatas@ Beddo n o
formacéo filosoficaalém de ter sido professor da PR3, onde lecionou Teoria da Literatura

e LiteraturaBrasileira, Cacaso foi 0 mais representativo tedrico da poesia maanabu

varios escritos em que analisa a importancia da geracdo mimedografo, aldovioentos
como o Tropicalismo e a poética de autores como Chacal. O lpoetau algumas obras
literarias, entre elag\ palavra cerzid41967),Beijo na bocg1975) eCorda bambg1978).

De acordo com Vilma Aréas (1997,9), como professor dieratura, o poeta marginal

era um opositor firme a voga do estruturalismo que ensopou a critica uaneegié

0S 0sSS0S e que, com as excecdes de praxe, embrulhou as discussées num clima de
enfatuacéo provinciana. A tudo isso se opunha nosso poeta com certa ferocidade, mas
também com muita ironia e humor.

Esse clima estruturalista em que viviam as unigades brasileiras, explicamn parte,

0 porqué da rejeicdo da poesia marginal, jA que essa abordagem mamawaacabamento
estético ao estudar as obras literadamargindlia poéticda década de 70 se utilizava de outro
tipo viséo literarice rejeitava as obras berelaboradas com o auxilio de editorAspropria
recepcao do movimentstava a margem da critica academicista.

Como ensaistaprofessor de literatura, Cacaso era grande conhecedor da tradi¢do
poética e realizava, com extrema habilidaaeropriacfes intertextuais e interdiscursivas,
fazendo surgir deste jogo dialdgico varios de seus podtoean, asteticamente, Cacadoi
mais um dos poetas dos anos 1970/80tgoém senostrou bastante influenciado pela arte
modernistacom maior énfasnaguelapraticadapor Oswald de Andrade, entre outros poetas
da geracdo de 2Zom Mario de Andrade, por exemplo, conseguiu travar um interessante

dialogo intertextual:

Ha uma Gota de Sangue no Cartdo Postal

eu sou manhoso eu sou brasileiro

finjo que voumas néo vou minha janela é

a moldura do luar do sertéao

a verde mata nos olhos verdes da mulata

sou brasileiro e manhoso por isso dentro

da noite e de meu quarto fico cismando na beira de um rio
na imensa solidao de latidos e araras

livido

de medo e damor.

(Andrade 1993, p54)

Mario, em 1917, cinco anos antes da Semana de 22, lan¢ou seu primeiro livro de poesia,
intituladoHa uma gota de sangue em cada poesoa o pseuddnimo de Mario Sobral. Nele, o
poeta fazcriticas aPrimeira Guerra Mundiaimbuido de um carater antibelicista e pacifista.

Nos poemas, as criticas se voltam contra os governantes, militares e lideres, palit@am


https://pt.wikipedia.org/wiki/Primeira_Guerra_Mundial
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vistos comamsresponsaveis pela violéncia do mundo, enquanto o eu lirico demonstra um desejo
coletivo de pazO titulo do livro traz a ideia@sangue nos poemas, 0 que denota a violéncia
gue assolou a sociedade durasgeanos em que se desdoua guerra supracitada

No poema de Cacaso, 0 que salta aos olhos ndo é o espirito belicista do Brasil ou dos
brasileiros, mas, ao contrério disaaeafirmacdo da malandragem e da ginga para resolver os
problemas do cotidiano. O eu liricoéosujei dos f a mo seusouimanBosaeu n h o
sou brasileirbfinjo que vou mas ndo vagu]o,)aquele que convive com doguras e agruras:
fisou brasileiro e manhoso por isso deintilanoite e de meu quarto fico cismando na beira de
um rid na imensaoliddo de latidos e arafdivido/ de medo e de amar

Por outro ladpa poesiade Cacaso tem momentos em gquabando ao encontraa
tradicdo romantica de Goncalves D{@sCasimiro de Abreuporémde forma parodica. E
interessante anotar quepodpio Os wa |l d, S e g u (1986, p.Z3R4), tredomauraa
fiCancéo do Exilio do poeta indianista, alcangcando um ef@dénodico de impacto, com seu
poemaCanto de regresso a patria

Canto de regresso a patria

Minha terra tem palmares
onde gorjeia o mar

Os passarinhos daqui

N&o cantam como os de la

Minha terra tem mais rosas
E quase que mais amores
Minha terra tem mais ouro
Minha terra tem mais terra

Ouro terra amor e rosas

Eu quero tudo de 1a

N&o permita Deus que eu morra
Sem que volte para l&4

N&o permita Deus que eu morra
Sem que volte pra Sdo Paulo
Sem que veja a Rua 15

E o progresso de S&o Paulo

(Andrade 1974, p123)

Apesar de bastante conhecida, essa intertextualidade parddica represgnéaden
deslocament@m relacdo ao texto primeiro de Goncgalves Dias. A mudigeal entre
Palmeira/Palmares sugere outra leitura e recepcdo critica, dando émfiasertancia da
parddia na desconstrucao e releitura do passado literario brasileiro.

Na interpretacdo de SantAn na (25)9 8 5, p .
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ocorre um processo de inversdo do sentido, com um deslocamento completo.

Substituis e | ogo o0 nome Jicpoemuom nfiopnael nperi -rparsioo  fi P
com letra minUscula. Introdeee logo uma critica histérica, social e racial. A
substitui-«o do ing°nuo termo rom®©ntico

onde os negros liderados por Zumbi foram dizimados, em 1&83)m efeito irbnico
e critico, introduzindo um comentario social.

Cacasalialoga, ao mesmo tempo, canmexto de Oswald e o de Gongalves Dias, além
de outraspossiveis interpretacfes. Entretanto, na reescrita dos textos, a intertextualidade
aparece endlois momentos poéticos intitulados Jogos florais | e Jogos florais |l, pod®
visto na selecdo de Heloisa Buarque de Hollanda
JOGOS FLORAIS

Minha terra tem palmeiras
onde canta o tictico
Enguanto isso o sabia
Vive comendo o meu fuba.

Ficou modern® Brasil
Ficou moderno o milagre:
a agua ja nao vira vinho,
vira direto vinagre.

Minha terra tem Palmares
memo©ria calae ja.

Peco licenca poética
Belém capital Para.

Bem, meus prezados senhores
dado o avancado da hora
errata e efeitos do vinho

0 poeta sai de fininho.

(sera mesmo com dois esses
gue se escreve pagarinho?)

(Cacasoln: 26 Poetas Hoje2007)

Na primeira parte dpoema(fiJogos floraisld), Cacasocopia o primeiro versoda
fiCancdo do EXxilio, poema de Goncgalves Diagprém orquestrado um intertexto com a
m¥s i c at INcTd cmo f ub 8§ 0Abreud A figarasignbdlicado sabié ganha um
carater metaféricque facilmente se conectao regimemilitarista, que naquele momento,
buscavaa todo custpcontrolar os universasultural educacional e artistidwasileios. Nesse
sentido, gpoemaacabaendo como referéncia centraperiodo da ditadura militapor meio

da aluséo ao famosomi | ecandnecd r a s i, ilealizadmedevado adiante pelo governo
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dos generais, a custa dedividamentos varios com entidades financeiras estrangeiras, entre
elas, o ndo menos conhecido FMI (Fundo Monetario Internacidfatkse claramenteque

uma passagem biblicd parodiadamostrando qudia agua ja nao vira vinho/vira direto
vinagre, ousejatornase algo amarganuito duro de ser suportado pelo paladar de todos nos,
brasileiros

Na segundagpartedo poema, intituladdogosFlorais Il, a escrita oswaldiana é mais
presentede inicio, percebse um teor critico que relembrdi©anto deRegresso Ratriad. No
entanto, a | embran-a de cdhsiapréesente n®verdmennornap a n h a
calatej@. A Al i cen- a p o ®truptarada estrgunatde Imgua, durge commo
inversdo de espacos, em que o Rardase a capal de Belém, o que seria o inverso do poema
de Bandeira intituladéBelém do Par@ A segunda parte do poema em nada lembra o texto de
Goncalves Diasu mesmm deOswald, lembrando mais um momento de despedida do poeta,
culminado, em seguida, numa refi@xque retoma as conjectudiss autoresmodernistas de
22 diante da lingua portuguesa.

Osttitulos desses dois poemascerramuma ambi gui dade (@M ogos
possiveli f | or eament o0 da | i nguage mfunciona tcomo u@, u me
ironia provocadora de tensao, acentuando aindaansticidadecontida ngpoemaA parddia,
por suavezmos doisi Jyoo s F |permita uns éeyisao critica da conformacamdatidade
brasileira e dos tempakurissimosd o s fanos Thlestratdgia pabddica de Cacaso
demonstra possuaomo principio uma afirmacéo e umagacao do passado literan@cional.

Para Sant 6 /A8) esse récdrs d@nbito ¢a.literatura e da estética

€ o texto ou filho rebelde, que quer negar su@rpatade e quer autonomia e
maioridade. A parédia ndo € um espelho. Ou, alids, pode ser um espelho, mas um
espelho invertido. Mas é melhor usar outra imagem. E, ao invés do espelho, dizer que
a parddia é como a lente: exagera os detalhes de tal mododpie@werter uma

parte do elemento focado num elemento dominante, invertendo, portanto, a parte pelo
todo, como se faz na charge e na caricatura.

A distor¢do promovida pela parddia, apesar de ndo ser uma descolmodernismo,
tornase um elemento desisténcia em relacdo a imposicdo do canarmpanto de ironizar a
propria concepcao que os poetas tinham sobre a reasideidébrasileira. No poema intitulado
fE com vocés a Modernidagealo mesmo Cacasoyetomada parodistica vem do terdeus
oito ano®, de Casimiro de Abreu, poeta Romantismo brasileiro.

Meus oito anos

Oh! Que saudades que tenho
Da aurora da minha vida,

Da minha infancia querida
Que o0s anos néo trazem mdis|
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(Casimiro de Abreu)

E com vocés a Modernidade

Meu verso é@rofundamente roméntico.

Choram cavaquinhos luares se derramam e vai

por ai a longa sombra de rumores e ciganos.

Ai que saudade que eu tenho de meus negros verdes
anos!

(Cacaso)

Podese interpretar esse poema ndo a partir de uma contraposicdo tetgiaim
romantico, pois o eu lirico retoma uma visdo ideal do mundo, diardendexto de opressao
da década de 70. Surgem no poema algumas refer@nolds2 guas que remont a
chumboo da ditadur a eminioi thasro mddearetdiefi ig@andos op e
marginais sdo comparados aageitos da margem, isto €, os ciganos. Ironicamente, 0 eu
poético demonstraumaudosi smo mi sturado com as pr - pl
vividos a partirdo golpe militar de 64.

No poemai Re f | e x 0 ¢ @ mtériextualioladgrdposta,por Cacagmomove
umdialogo entre poesia e economapoeta, de forma muito irbnica, constoén verdadeiro
jogodepalavras que consiste num trabalho de inversédo sintatica e de troca de adjetixmpor
analogo (bruto por brutalpoetizando, assima dura realidade econdmica brasileira:

REFLEXO CONDICIONADO

pense rapido:
Produto Interno Bruto
ou

brutal produto interno
2

(Cacasoln: 26 Poetas Hoje2007)

O trocadi-drhwt afi or wandigdesa de assigualdade da producéo
econbmica, bem como a distribuicdo das riquezas. O titulo exprime uma ambivaléncia de uma
refl ex«o que se encontra condicionada, I St «
leitor a um ludico tom critico. H@ois, uma intertextualidade que problematiza a realidade
brasileira de producdo e da ma distribuicdo de renda. Ademais, a intertextualidade entre o
discurso econdmico e 0 poético aponta para o papel reflexivo promovido pela poesia.

A literaturaévistaemo um j ogo do qual decorre um ¥
Barthes(1978) dai provém sua forca, que consistgagar com 0s signos em vez de destrui

los, emcolocalos numa maquinaria de linguagem cujos breques e travas de seguranca
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arrebentaramem suma, em instituir no proprio seio da linguagem servil uma verdadeira
heteronimia dasoisas (Birthes 1978, p. 228). Assim, a estrutura sintética desse poema
lembra os poempiadas do inicio dModernismo (1922), que instituiram uma nova forma de
se pesar a literatura e de netaiscitar uma discussao acerca da identidade nacional tanto no

campo literario quanto nambito social.
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3 POESIA, PERFORMANCE E POLITICA: POESIA PORNO E PASSA NA PRACA

Mesmo com muitos poetasoitentistas chegando afirmar que estavam apenas
simplesmenteempenhdos emdifundir suas artes para @nguantidadecada vez maior de
pessoas e que ali, naquele momem¢mmaisdo que politica, queriam someser produtores
de obras estritamente atitas,inUmerostextos, poemas, videos, fotografias, depoimentos e
documentoslemonstranmjustamente anversodisso:existig sim, um altagrau depolitica em
suas artes. Alémestes textoscom teor criticphaviaainda agepresentacdes teatrais destes
textos como usodas performances osoutros elementos pertencenteseapetaculo cénieo
poético, cono o figurino, os aderecos, a@nario, 0s objetos cénicos, a maquiagayme se
mostravam bastante instigantes, provocesldismaisvariadagespostasdvindas da plateia.

A politica, ro Brasil dadécada de 198@reencheunacicamenta vida da sociedade a ela
também as artes ndo estavam imunes.

Ainda queterhasido bemvastaamultiplicidadede artistas e movimentos quiizaram
0S espacos publicosa mostrarem seus trabalhos, neste capitulo, vanaisarcom maior
profundidadedois grupos que foram muito atuantes naquele peréodae, em minha visao,
servem como dois exemplos méaximos de paradigmasodiois operandartistico da época
Gang Pand, coletivo artistico responsavel pela criacao e divulgacéo das artes e manifestos do
chamado fAMovi mento de Arte Pornto, e o fnPa
projeto cultural produzi do e Aoeswdddspvamodi ant
poder ter uma nocdo mais nitida do potencial comunicativo da poesia verbalista urbana
produzida nesta penultima década do século vinte.

O APassa na pr a- ao &larespnadanmente assinmg §descendeateno s
direto de um evento anteriohamaddi Fei r a de P o e, gueacoihendtedaseas d e n t
sextasfeiras, as 19 horapiropositalmente na hora em que as pessoas saiam do tratzalho
f amo s a rughoh ma&inalaadia, praca conhecidissima do Rio de Janeiro por ser o centro
de manifestacOes e debates politicos efervesceRt@san 29 de agosto de 19&ie surgiu
ess reunidode artistas ligados as mais variadas artes, qjunt®e/am para apresentar seus
textos em forma dperformances, divulgar suas obresmercializarseus ivros, expor varais
improvisados, com poemas pendurados para serem lidos pelo publico passante em geral.

O evento era chamado de nAfeirao porque
camelds), nas quais eram vendidos ndo s6 os livros dos artistas ali presentes, mas de artistas

independentes de todo o Brasil, num intercadmbio cultural e mercantil jamaisrexgado
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antes. Neste momento, o poeta ndo era mais o0 mascate andarilho solitario, inico vendedor de
seu material, os coletivos poéticos se uniam ndo s6 para fundar editoras, selos editoriais,
minusculos, para se publicarem (sem esperar o0 apoio de uma @ditwra), mas também
agregavam suas forcas para se venderem coletivamente. A feira poética, por outro lado, ndo era
um instrumento Util tAo somente para divulgar os artistas, suas artes e vender suas obras, mas
também servigparaestes mesmos artistaspegssarensuas ideologias e crencas politicas, as

mais dispares possiveis, muito embora a que predomuaviato era a visdo politica
progressista, popular e de esquerda.

A AFeira de Poesi a | nicponaetaedodapbliicae artisgp r e s e
aocl audi cante e mori bundo, por ®m ainda Vvi v
movimentos artisticos, politicos e sociais, foi ueraamentaitil para promovedialogos no
momento @ inicio da redemocratizacéo brasileiranos anos @8t a nven- «o da fF
P o e s iqee s artistas queriamesmee r a i r ao encontro das mas
elevando as interacBes entre publico e autores ao grau maximo possivel deadiédtigoe
demochético. No prefacio da coletandéaral de Poesiago sabor do ventade 1986, Douglas

Carrara um dos poet as donfimdesdaovontade: da A Fei rao,

Basicamente uma recusa a clausura, a nova poesia mostrou seus dentes na praca,
exibindo seu texto ndo apenas na folha de papel branca&isglara um consumo
igualmente solitario. A busca da solidariedade se traduzia na criatividade exacerbada
exposta nas pragas para o publico e o espetaculo era a propria alma do artista estendida
no calcadado para aplauso ou escarnio pullich.Evideriemente, os textos poéticos

ndo podem mais destinae apenas ao papel do livro e servirem somente a fruicao
individual. A busca da oralidade e da teatralidade promove o novo texto destinado ao
espetaculo. Inevitavelmente, o social e o politico invadeima do poeta e ja ndo
bastam mais os dramas estritamente pessoais curtidos sob o tempero de drogas e
soliddo, circundados pelas quatro paredes dos apartamentos e dos quartéis, tao
caracteristicos da década de 70. O contato com o publico passou a detsrtosar
caminhos novos ou redescobertos: a concisdo do texto, o abandono da prolixidade, a
busca da ludicidade, a descoberta do humor, a declamacao descontraida e a recusa da
declamatdria formalista e empost&da

Flavio Nascimento chegou a defininaterogeneidade dos artistas e do publico e a livre

express«o como i mportantes ferramentas demo

Os poetas participantes da Feira ndo seguem uma plataforma Gnica a qual tenham que
sujeitar a sua criacao. Procig@ conviver cona diferenca, a heterogeneidade, a
multiplicidade num dificil aprendizado democratico, sobretudo, apds longos anos de
repressdo que atravessamos. Por la, passam poetas romanticos, politicos, misticos,
classicos, pornds, urbanos, visuais, cordelistas ejae®os une € o fato de estarmos

43 CARRARA, DouglasVaral de pesias ao sabor do veniisponivel emwww.varaldepoesia.com.bAcesso
em: 09 ago. Z?4.
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presentes na PRATICA de uma ARTE DE RUA, proxima do POVO, em busca da
LIBERDADE CRIATIVA (NASCIMENTO, 2003, p. 66, grifos do autor).

A AFeira de Poesia Independenteo, a cad
namero dertistas participantes e de espectadores, constitsgdassim, pouco a pouco, num
grande e importantissimo férum artistico, cultural e politico popular a céu aberto.

A poesia brasileira produzida ja em fins dos anos 1970 se afastou completamente de
qualquer oratéria que se queria pragmatica, hermética e, inevitavelmente, macante,
incomunicavel com os grandes publicd¢éaquele momentq era importante adotar uma
linguagem que dialogasse melhor com o publico médio e ndo apenas com restritas camadas da
populacdo. Chacal (2010, $6), poeta surgido em meados dos anos 70, a respeito disso, nos
fala: AiLonge da poética engajada de um Violdo de Rua, uma poética de intelectuais abismados
com a miséria do povo, nosso drible era a nossa propria vivéncia,aabaemia, o carnaval.

A vida pulsando nas artérias da cidade

Partindo principalmente de tal premissa, a poesia brasileira dos anos 1970/80 buscou
preferencialmente os espacos publicos para fazer dele um palco de dialogismos intensos com
as massas. Nesperiodg ganha um extraordinario alcance a arte de rua, aquela que se mistura
com o grande publico, que se mescla com as multidées, bggeva e busca representar a
realidade

Nesse instantas artes deveriam ser vividas e criadas na malemolénciadiarmmtna
dan-a da vida, no cal or do dia a dia. Foi
I ndependented acabou gestada e parida justa
de Janeiro, que era/é o principal cemteomanifestacdes e debapediticos. Foi ali, no dia 29
de agosto de 1980, que surgiu esse nucleo de artistas das mais variadas artes apresentando su
performancesjivulgando suas obras, vendendo seus livergpndo varais com poemas para
serem lidos pelos passantes e tambémlamando suas ideologias, crencas e visées politicas
as mais dispares possiveis.

Essa mtensadiversidade, humana e artistica, verificada targo nfi Fde ipoesia
guant o no i PBhlescsrateinaagpa an@aodarti go AA fdor-a d
célebre poeta que surgiesta mesma épaca

A Feira de Poesia da Cinelandia abriu a década de 80 como o0 espago mais democratico
do Rio de Janeiro. Acontecia toda noite de séeita, em frente ao bar Amarelinho.

Da zona oeste vinha Flavio Nascimento e seu cinema {amiiee, uma caixinha de
imagenscom que ilustrava seus versos; da zona norte chegavam Hélio de Assis, Zeca
Magalhdes, Margarete Castanheiro, Douglas Carrara, Jania Cordeiro e o grupo Passa

na praga que a poesia te abraca; Brasil Barreto, Samaral, Leniel Jair, Tanussi Cardoso
e a Gang Pmd, estes desciam do Flamengo e de Copacabana. A participa¢do popular
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era imediata criancas de rua, bébados, mendigos, prostitutas, travestis. Bastava
entrar na roda e dizer qualquer coisa parecida com versig, @001, p201)

No més deagosto de 183, apls exatostrésamb®e s eu i n2ci o,suaa fHFe
atividades. J& ndo era ma&iavel queos poetas duetagem contra as pesadas aparelhagens de
som dos movimentos e partidos politicos que invadiraais e maisa Cinelandia, visto que
0s aristas se apresentavam sem qualquer ajuda de microfone, s6 mesmo contando com a

poténcia de suas vozes. Douglas Carrara nos conta como aconteceu esse término:

Mas ai comecou 0 processo eleitoral e a Cinelandia comegou a ser ocupada num
crescente cada vez ma pelo movimento politicgartidario, pelo movimento

sindical e suas manifestacdes. Em 1982, nds nao tivemos como continuar a resistir
aquela avalanche de aparelhagens de som e manifesta¢bes seguidas quase todos 0s
dias. Por isso 0 movimento foi escasghg até terminar em 1983

O sarau e projeto cultural i P a exatamenmtea pr
aposseis meseslo t ®r mi no da AFeirao, no dia 12 de
i mportante o0os distinguidae: femgua ftix aa nfaF &ii rng
na pra-ao rodava, I tinerante, p oruas, gcaigadasy a s t
parquesgscolas, vagdes de trens e metrds, conveses de barcas, corredores de 6nibus, praias
Qualquer espaco podia acabatornando unpalcoabertopara a arte popular do grupo Poca
déoCgua, rescpagiios8gaehi pa1d @o e at uaComtwdgabmo APas
0 proprio nome do projetdemonstraeram as pracas 0s principais pontos de encontro da
rapaziada que guia se expressar e se comunicar com as massas.

O Po- a d@r€ deuseus quadros internos, possuia, individualmente, visées
politicas bastante plurais. No entanto, a linha de atuacdo palitisica, decidida em
consenso, era uma sO: manter o graesenvolvendo uma arte de esquerda, engajada,
progressista, porém sem soar cansativa, enfadonha, panfletaria e, além disso, principalmente,
ser uma arte desvinculada de qualquer partido politico que fosse. A politica era feita através das
guestdes levantad pelos poemas e pelos esquetes teatrais, provocando sempre a discussao e a
reflexdo do publico e mantendo a devida distancia de qualquer vinculo partidario, restringente
e unilateral. A busca era tempo todppor uma visao plural e pelo respeito aseddidades.

Nas pracas, a palavra era completamente livre, e se manifestava quem queria.
O APassa na pra-ao tinha a -ahefe.®©stdnasdeun hc

suas apresentacdes abordavam o momento politico, com debates ligados a lssedeacla

4 CARRARA, DouglasEntrevista ao Jornal Delirio CulturaRio de Janeiro, agosto de 198sponivel em:
www.recantodasletras.com.br/entrevistas/213428@sso em: 27 jul. 2024.


file:///C:/Users/Claudia/Downloads/www.recantodasletras.com.br/entrevistas/2134237

90

hY

maisvalia, a exploracdo capitalista, a liberdade de expressdo, ao racismo, a violéncia
doméstica, a reforma agraria, as demarcagfes das terras indigenas e dos quilombolas, as
guest»es da mul her e do i doso deatmacéQabérie,as s a
para onde eram levados os dilemas que afligiam a populacdo naquele periodo. Como exemplo
disso, em 1988, foi montado pelo grupo um texto especifico para discutir a eleicdo da
Assembl eia Nacional ConstiCamnstit uitnetxe 00 ,i n
debatida a importancia de se votar em candidatos comprometidos com o trabalhador, com a
populacdo carente. Tanto era 0 comprometimento do grupo com as discussdes politicas que,
durante a campanha daesreéliaram gdries aprededtaces lsemuncs |
meio das passeatdsm varios pontos, sdo nitidasherancas da arte cepecista brasileira dos
anos 1960 na estrutura-«o0 n«o S dos texto
suas acdes de levar arte elexfio engajada para as massas popul&ase essa forte
influéncia, iremos nos alongar mais adiante.

Pelo outro lado, haviam coletivo artisticpaqui posto solmossadentes de aumento
analiticasautointitulado Movi ment o de ArteciPdonéomot Akib®i
Pornto, fAPoesi a ,BPupsmertades principdisRamospoetssgpertormers
Eduardo Kac e Cairo Trindadéniciado em30 de marco de 198(inco meses antes da
funda- «o da f RodRiodealandire, qirRuade, jumta@ad/grios outros artistas ligados
ao APornismoo, os dois |l an-aram o movi ment
Topless Liter8rioo, no Posto 9 aravésivaiasa de
performanes poéticas, da exibicdo dmartazes daixas com slogans palavras de ordem e
poemas criticqe da distribuicdo de publicacées do grupo. A escolha do Posto 9 foi estratégica:
esse lugar era considerado, na época, 0 epicentrdadda zona sul carioa por extensao,
um ponto de encontrimportantissimoda maioria das tribos, artisticas ou ndo, da Cidade
Mar avi | hos aoplef3leiptod rs8 rdioo i, Eduardo Kacrese Cai
Jardim para se juntar a eles e formar o nucleo performéatico do movimento, ou seja, 0 grupo
poéticaperformaticoGang Porndé. Um pouco mais tarde, Braulio Tavares, Denise Trindade,
Leila Miccolis, Cynthia Dorneles, Sady Bianchin, Glauco MattdHisses Tavares, Braulio
TavaresHudinilson Jr., Sandra Terra e Tanussi Cardoso também se juntaram ao coletivo.

Em maio do mesmo ano, Kac e Trindaae cr
posteriori, no zi ne fAGango n. 1, toktlegos &langantt@sedicodse 1
desse zine, além de livretos, camisetas com poemas, gravuras, historias em quadrinhos, livros

de artistas ligados ao movimento e duas antologias. Além dessuilizaranmvarias vezes do
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expediente de grafitar poemas peatogros da cidade, assinando embaixo, fosse de quem fosse
a autoria daexto,tdo somente om o nome A Gango.

Em uma noite de sexfaira, dia9 de setembrde198Q os membros da Gang leram,

aos brados, o AMani festo Porn®o na dAFeira
iriam reger as a¢fes do movimento. Dai em diante, de 1980 a 1982, enstsdemdeiras,
a Gang realizou i n¥Yameras performances na 0
muitos outros também foram os espacos publicos que serviram de palco para os artistas do
APorni smoo: as barcas da ppraas, decos\fuelasmstosb ar e ¢
outros lugares publicos.

Em 13 de fevereirale 1982 a Gang Pornd apresentoufosto 9 da Praia de Ipanema
0 que seria a sua ultima grande intervencao artistica publica. O evento explorou o repertério
desenvolvido pelo movimento durante os dois anos anteriores, incluindo uma grande variedade
de obras, publicacdes e aderecos. Plaamejee puseram em pratica um apoteético desfecho
para esse ultimo evento, um, digamos, eletrizgrae finale realizaram uma passeata nudista
ao longo da praia, terminando com um mergulho coletivo no mar que, segundo eles mesmos,
simbolizava a autorrenogao, o inicio de uma via para muito além do conservadorismo
politico, social e estético até entdo vigente. O nudismo na praia de Ipanemaiada ¢
proibido por lei, assim como em toda a orla carioca (com a Unica exce¢ao da praia de Abricé,
reconhecid oficialmente como um espaco de naturismo desde 30 de setembro de 2003). Por
muito pouco, os integrantes do movimento ndo foram presos por atentado violento ao pudor e
perturbacdo da ordem publidda ocasido, foi necessaaantervencdo deernando Gabeira,
amigo dogornistas. Aistiado, de volta daxilio, ja politicona épocaGabeira pbédatercede
e livr&los de serem detidos.

As atividades do movimento cessaram em 1982, pca#ijuns atos @erformances
isoladbs foram realizags poseriormente Algumas publicacdeginda foramancadas até 1984.

O livro Antolorgia publicadoem 1984, procurou trazer o melhor da producgao pornista em seus
dois anos de vigéncgiaenda ultima publicacdo do movimento.

O APorni smoo fexdicitaudd @worpd eoma umad éinguagem artistica
inovadora etransgressorazomo forma de resisténcia politica durante a ditadura militar. A
postura de subverter, através das linguagens, da literaturgerttasnancesas convencoes
de moralidade e de cqrartamentcsocial ideal ficaevidentena fala de Eduardo Kac, em seu

artigo AO Movi mento de Arte Porn!: a aventu

O Movimento de Arte Pornd considerava exaurido o paradigma modernista e buscava
desmoronar as hierarquias dgor, abrindo ao mesmo tempo as comportas para um
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pluralismo democratico na arte e na polit[cal. Criticamos publicamente a nocao de

uma posicao universal do sujeito e cultivamos multiplicidades ontoldgicas que
estendiarrse além dos papéis teatrais para extinguir os limites entre as posicdes
estéticas transgressivas e a vida 1lea).O preconceito atural contra os pequenos
prazeres tem raizes no ethos capitalista de producéo e acumulagéo constantes; assim,
a reafirmacao da liberdade corporal feita pelo movimento tese@o mesmo tempo

uma forma de transgressdo poética e uma politica do dorpd/ivendo em um
momento de incerteza politica, brutalidade policial crescente e inflacdo desenfreada,
eu considerava obsceno e imoral o governo autoritario e a desigualdade social que ele
produziai e ndo o corpo humano em seu estado natural, com séw®fe
inclinagdes. Com sua irreveréncia inabalavel, a Poesia Pornd podia ser, a um sé
tempo, politicamente engajada, hilariante e como¥ente

Insatisfeitos com as condi¢des e regras vigentes na sociedade, o Movimento reafirmava
o0 principio do prazer sob o principio da realidade. Ao conceber o corpo ndo apenas como um
substantivo, mas como um verbo que age, 0 poema pornd se posicionava como uma curta
explosdo orgasmica de texpoazer, em um estado liminar entre a objetividade e a
subjetividade, o poiito e o pessoal, 0 experimental e o experiencial, a corporeidade da obra de
arte e a corporeidade do artigtadotando, assim, palavras, imagens e acdes de novos
significados, articulados por meio dos excessos da alegria e da vitalidexi@@K3). Dessa
forma, o grupo de artistas responsaveis pelo movimento rejeitava o esiesveosutil e aceito
pela ditadura, trazend® pornografia como consciéncia estética e como forma de se pensar
aspectos sociaisdereivindicar uma nova forma de arte brasileira, indo além do cététario
puro e simples e caindo de cabeca também na area galérta.

De acordo com Eduardo Kac (2013, p. 32),deseugprincipais artistas,

0 Movimerto Porndcomecou pela ideificacdo de um novo meio e materfara a
criacdo poética: o corp®Nao o corpo enquanto tema, mas toda a gdengraxis
corporais, de seus impulsos verbais a seus prazeres textuais, d®rse@sseus
movimentos,de sua forma a sua funcdo, de seus @rtapentoscomuns a suas
transgressdes, do corpo individual ao social, de sua carnatidadecarnavalizacgéo,
de sua superficie a seus 6rgaos. Os Poemas RadivédgEam, no nivel da linguagem
(ou seja, através do poder que tém as palgwaes organizap mundo sensivel),
transformacgdes poéticas e politicas poeio do desejo e do gozo. Através da
linguagem poética, 0 movimento buscestabelecer uma conexdo direta entre um
estado consciente do desejo e priica libertadoraAo empregar uma gramatica
libidinosa e buscar a fusdo @orpo e do discurso, movimento praticosignica
irrestrita por meio da pulsaa linguagem.

Entre os intuitos do movimento, desde o ini¢fac (2013) apont@ de subverter o
significadoda palavra pornografia. O objetivo dRoesia Pornd era triplice: 1) desconstruir a
sintaxe e a l6gicaonservadomda pornografia convencional; 2) desenvolver um novo idioma

poético baseado navencdo de uma nova sintaxe; 3) realizar intervengdes publicas regulares

“KAC, Eduardo. AO Movimento de Arte Porn!: a avent.u
www.researchgate.net/publication/284569688esso em03 jul. 2024.
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na forma degerformancespublicacdes, grafite, adesivos, acdes corporaignsformacao da
vida individual. Como a linguagem e a visdo do mundo s&o inextricaveis, 0 movimento
procurava usar a linguagem e a praxis para elaborar estruturas sirgatic@nticas
transgressivas cofvase em elementos que, naquele tempo, ndo eram aceitos como capazes de
transmitir umsignificado sério e digno, como a pornografia, o humor negro e a escatologia

Em uma entrevista cedidd ébuna da Imprensam 1985, no Rio de Janeirarifidade
2012c), os artistas do movimerdeixaram claro queejeitavam o rotulo defipornogréafice 0
proveniente daogrego arcaicocom o significado déia escrita das prostitutaga que na
percepcaadeles, a pornografiaverdadeiraera a miséria,a fome, a guerra,a violéncia ea
corrupgdo. Aanversodisso, o Movimento de Arteornd era uma forma distinta de fazer arte,
e nao pornografia. De acordo com Kac (2013),bersca de rompezom a tradicdo eeoma
hierarquia de valodo paradigma modernista, ja dastado, dMovimento de Arte Pornd
buscou abrir espaco para um pluralismo democratico na artepelitiaa, adotando uma
posicao coletiva e publica, ignorando os abismos entre a baixa ecaltitas e rejeitando a
supremacia da midia impressa, daha@mr a uma midia mista. Com issanovimento definiu
o porndé como forma, muito além de uma caracteristica negatngeeente. Assim, 0 home
pornd surgiu a partir da necessidade de questionar o concgitoragyrafico, deturpado com
0 passar dos sécusloe 0 movimento se caracterizava, para al@mvanguardas, como uma
Asuruba | iter 8r i aopésgmoderngmentdpdas aa técaicaodticasiaei | i z a
todas as midiasEssa tal fisuruba literaria referese justamenteao desejo de uma
literatura que contemple vérias formagormatos varias cores, varios tip@stipologias, Ao
somente aquelempostos como padrdes, mas incluindo os elementos marginais da sociedade
brasileira: @ pretcs, os pobres, 0s gays, 0 sexoas mulheres e outros assuntos que, naqueles
tempos, comecavam a pedir passagem nao s6 nos debates sociais como também nas expresso
artisticas, aqui, em especial, a literatuda. visibilidade conferidaa essa minorias
marginalzadas suas caracteristisae suas formas de agir, por meio da literatura e da
arte, € um modo de expor a realidade, principalmente a realidade daquetesitasevezes
sao negligenciados, esquecidos, invisiveis, cobertos.

A partir dos anos 1970 (época influenciada pela atmesfgolucionéria dos an@860,
e, mais especificamente, pela ebulicdo dos debates feministas e de género), ganham forca, por
exemplo, as discussdes sobre a literatura praticada por mulheres. Pulummoeento,

guest»es como: A HiSn au,mad il sittiertaa ud aaq Ueelma nf ei t
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fat o, essa escrita fAde mul hereso, guai s s
textos?06, al®&m de muitas outras interroga- »
O objetivo dospornistasndo ergoura e simplesentedescrever o ato sexual e excibar
leitor, mas trazemlgo novo: novas formas de se fazer arte e de se pensar a arte e 0 corpo

(Trindade 2012a).
De acordo confrreitas (2013p.47):

O compo ndo era apenas tema da afsmpouco era apenas meio pezalizacao do

ato poético; era ele proprio o espaco onde se dalscorso, alénde ser a tematica

da poesi a. O corpo er a fudme sovbg settiod eloi ver ea
conceitoso e es testayaeuliuraimenggidbingtidoos a que

Freitas p. 48) aponta que arte pornd surgiu desse desejo de inovar, reunindo dois
universos aparentemente tao distantes: a arte (sublime) e a pornografia (marginal), o que, por
si s0, ja € impactante. Para Kg@ereitas 2013) o objetivo do movimentmao era fazer a
pornografia comercial, classica, mas, sim, compreender a logica da pornografida peaaé
um universo de subversddanéla uma ferramenta de combate politi@endo assim, arte
pornogréafica dos pornistas ndo foi tema, mas, wina, formade discursoposicionamento, ndo
tratando do sexo depravado, mas se utilizando do gapgerardiscursos, para tratar de
guestdes politicas e sociais, por meio de elementos linguisticos, disculfsitms®externos,
séciohistoricos.Isso sgnifica que para a producado de sentidos, a relacado entre slijejte
histériasociedade torrae fundamental e indissociavel, uma vez que tais sentidos dependem
dos atos simultaneos entre os interlocutagess significados advém, principalmente, de fora
do texto, em uma arena na qual confluem inUmeras vozes, conhecimentos, ideologias e
condi¢Oes de producéo.

O AMovi ment o de A-set poiscBroorum todoent Lomnredimental i u
de reacao ao reginautoritario politico vigenteque utiliza a pornografia como linguagem e
resisténcia, instrumentalizandopor meio dos textos, da estética e das performances do corpo
como discurso e oposicao politicos. Porém, € preciso frisar que a Arte Pornd ném pode
dimensao reduzida e compreendida tdo somente somarro artistico dpornografia comum
sem quaisquer outras intengdes sobre as mentes de seus receptosgerfagzra excitar
sexualmente seu publicela era, isto sim, artesaniale uma parografia como ferramenta de
combatepolitico e inovacgao artistica.

Segundo Curti (2018, A.7), o Movimento de Arte Porné:

N&o buscou suscitar o prazer do corpo, tampouco se pensar 0 sexo, mas propds
suscitar os prazeres da mente, prop6s pensar. Nao pretendeu falar do sexo, excitar
sexualmente os enunciatarios do discurso, mas, sim, falar a partir do sexo e excitar o
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intelectq o posicionamento critico, deixar crus os fatores sociais que precisavam de
atengéo e inflamar o pensamento social, a ideia de mudanga, de transformagéo
daqueles que eram os aspectos, de fato, mais pornograficos: os padrdes impostos, a
desigualdade, os stanciamentos sociais e culturais, a violéncia, a censura, a
opressao, a falta de liberdade e de democracia. Buscou subverter a arte e a prépria
pornografia, transformanem em ferramenta de luta, em linguagem, em reflexao, em
lugar de fala e expressao, emologia.

Tendo por objetivo centralrompmento deparadigmas considerados, por eles mesmos,
artistas pornés, como ultrapassados e bastante limitados da literatura desptinistas
buscaram promover urstrip-teaseda arte, romper com todas as regras erguidas pelos
linguistas, graméticos e, por extenséo, por toda e qualquer autoridade constituida, seja ela qual
fosse, e, num ardor vanguardista, ir além de tudo o que j& havia sido feito, romper as amarras
das defini@es, das criticas, dos padrbes, deixar a arte, a realidade social e a linguagem nuas,
naturais, livres e impactantes. Nao foi a toa que, para alcancar tais metas, lancaram mao de um
grau superlativo de criatividade ao compor suas obras. E isso iremdsepem®a mais nitidez
quando nos debrugcarmos na analise de cada poema selecionado para nossa antologia.

Em uma sociedade que comecava a viver a era da revolugcédo sexual, mas, que na pratica
cotidiana, era rodeada por uma moldadora normatividade e pelovam®émo, os pornistas
consideravam impera@g as seguintes atitudesransformar uma desvantagem (ser
desconhecido) em vantagem (a notavel forca da surpresa); reverter a pornografia, negativa, em
forma, ferramenta, algo natural e necessario, por malestanstrucao da palavra pornografia
e do que ela representava, ressignificam@osubvertenda (Kag 2013, p. 46).

As obras e intervengba®alizadas durante o Movimento de Arte Pornd, se expressam
e secomunicam tendo como ponto de partida o se#0,0 sexo consumavel e excitavel, mas
0 sexo militante, ativo, insaciado, tomarmlocomo um objeto a partir do qual é possivel tratar
dos problemas politiesociais vigentes, manifestae, colocar o corpo para falar, interferir,
paticipar, contestar, sastir, protestar. Assim, 0 sextdose constitui comgoornografia, mas
comolinguagemtornase social, cultural e essencialmente politico: uma arma de luta.

Para Maingueneau (2010, p. 18), a literatura pornografica deve ser considerada um tipo
de discuso, que recebe, em determinada época e dada sociedade, diversos géneros e
significados Maingueneaya meu veracerta ao conferir a literatura pornografica o carater de
discursojaque a producao pornografica é interpelada pela historia. Gracas a essaidsde
histdrica, o discurso pornografico se torna indissociavel de fatores sociais e ideol@g&os,
vez queseus efeitos de sentido e sua interpretacéao dependem diretamente de tais fatores.

A escrita pornograficé@ uma escrita desnudada, sem anitiff enganadores, que vai ao

essencial, permitindo desembaracar todos os veus e ver tadoy(dMneau2010, p. 86). Ou
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seja, a escrita pornografica fala do desnudamento dos corpos e dos pudores por meio do
desnudamento da linguagem (uso de palavras @giEssivas, desveladas) e do desnudamento
de censuras (transgressdo). Por essa razdo, a producdo da literatura pornografica se vale,
essencialmente, das palavras, do vocabulario proprio, tomando como normal aquilo que €&
proibido ou atenuado por determimagbciedade num determinado tergspaco, tudo que é
evitado, oculto, encoberto na vida cotidiaBgreciso ressaltar que o discurso n&o esta apenas
nas palavras, enquanto signo linguistico, mas em todos o0s elegwmnjosnentes ddiscurso,
como imagens, cores, texturas, formas, sons, corpos, espacos e, principalmente, aquilo que ndo
é dito, que fica implicito para estimular possibilidades, sentidos e reflexdes no interlocutor. E
o Movimento de Arte Pornd lancou mde todos essartificios comunicativos. Analisaremos,
com maior profundidadéaisrecursosaoanalisamoscada poemaor mim selecionado.

A respeito dajuestdo das herancas dos movimentos artisticos anteriores repelndas

poetas oitentista® critico, poeta professor Marcos Siscar assim nos fala:

A geracao que se seguiu a esses tremores de terra, isto €, a dos poetas que publicaram
nos anos 80, mantintse ainda na sua esteira. Na maior parte dos casos, € importante
reconhecer as filiacdes ou, antes, a hexrapge cada poeta assumia como tarefa de
reconsiderar. Reavaliar a heranca que a gerou, atrdeess&eu proprio elemento,

foi justamente uma das marcas dessa poesia, frequentemente angustiada pelo
paradoxo inerente a tarefa de se fazer outro dentrecedmdf.

Dessa forma, os artistas dos anos 1980 corddveom essa situacdo peculiar de
formarem uma geracape ressignificoulebates, linguagens e estéticas herdados de geracdes
anteriores, porém é preciso que se compreenda, como bem coloca o pro$essoqE cada
poeta ou grupo poético, desse periodo, sabera trabalhar e ressignificar, cada um a seu préprio
modo, os legados que vieram parar em suas maos.

Da esquerda popular revolucionaria, emblematizada na figarado CPC, os trés
movimentos oitensitas aqui colocados em foco herdaram a atuacao arfistitica nas ruas e
em outros espacos publicasy entantocom uma sutil diferenca: enquanto os cepecistas
acreditavam que iriam Aensinaro o0 Ppovo a ¢
situacdo de oprimidd através de uma arte catequeticamente markjstaos ar ti st as
de Poesiao, do APassa na pra-ao e do AMovim
paulofreifana, acreditavam que suas performances aldli@iwgos,debaes,queprovocavam
na plateia respostas a tudo aquilo que estava sendo mostrado de forma que cada um ali presente

fosse artista ou plateia, reformulasse ou mantivesse a sua propria visao sobre os temas tratados

46SISCAR Marcos.Poesiaecrise ensai os sobre a fAcrise da poesi ad co¢
Editora da Unicamp, 2010.



97

sem querer obrigar ninguém a pensar e dgiforma igual. Paulo Freire, em vérios de seus
livros e artigos, defendia que docentes e discentes deveriam trocar experiéncias e saberes em
sala de aula, numa relacdo em que um respeita 0 que 0 outro sab@ersacem que um
aprende com o outro, umadifica (ou ndo) a visdo do outro e, assim, um dialogismo pleno
pode, enfim, se dar. Exatamente era essa a proposta dos trés movimentos oitentistas. Sobre issa
Jo«o Batista Alves, i ntegr amimeoncedidajeffmcs a n a

[..] o que importava era o debate plural, o choque entre ideias distintas e, ao fim de
tudo, quando todos iamos pra casa, que cada qual levasse consigo as suas proprias
certezas, fossem elas reavaliadas ou, pelo contrario, ainda mais fortificadas, &epois d
tudo que foi feito e visto durante o evefittformacgao verbafy.

Era vital, portanto, manter os dois lados, artistas e plateia, como elementos ativos na
constru-«o dos tr°s movi mentos/ eventos. Os
AFeig aPaesi ao e as interven-»es da Gang
permanentemente ativa destes dois lados da mesma moeda, os artistas e o publico, decidindo
0s rumos dos eventos, atuando nos esqudtappeningsNa experiéncia cepecista, de forma
mut o parecida, tamb®&m havia a op-«o0 pela ar
99 %0, por exemplo, teve autoria conjunta de
Estevam Martins, Cecil Thiré, Marco Aurélio Garcia e Oduvaldo Vianna Filherméém, a
autoria da plateia, que se intrometia nos esquetes quando eram apresentados. Sobre iSSO no:

fala Wladimir Pomar:

Nenhum movimento cultural da histéria do pais teve no seu interior um sentimento
t«o forte de nega- «o0 dalzacAoodb artistd.d Muitasut or O
de suas obras foram produzidas coletivamente, entre elas, a mais famo&atfoi o

dos 99%pna qual os autores hem ao menos eram divulgados. Algumas delas foram
mesmo alteradas apds criticas e sugestdes do préprio piibljcafinal, segundo

eles, o autor pouco importava. O importante era a mensagem a ser transmitida ao povo
e a resposta desf..] Todos exercitavam a elaboragéo dos textos, a interpretagéo e

os demais trabalhos necessarios a montagem dos espétaculos

No CPC, todos faziam de tudo: escreviam, representavam, dirigiam e realizavam o
trabalho logistico de apoio. Os cepecistasfado, funcionavam como uma equipe. A mesma
situa-«o acontecia no grupo Po-a déCgua. Tc
poemas a serem ditos de forma coletiva, embora, por outro lado, houvesse muitos poemas
também que levavam a assinatimdividual de cada um. Sérgio Alves, um dos integrantes do

grupo, fala sobre esse casamento grietatoree pl at ei a, sobre essa .

4T ALVES, JoaoBatista. Entrevista a mim concedida. Rio de Jan&Bgun. 2024.

¥ POMAR,Wladimir.iCent ro Popul ar de Cultura da UNE: <cr2tica
www.paginal3.org.br/uncategorized/cenpmpularde-culturadaunecritica-a-umacritica-3a-parte/#.
WcBVrbKGOUk Acesso em: 18 dez. 28.
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na pr @snaessos evéntos eram repletos de meninos de rua, de vendedores ambulantes, de
bébadosde prostitutas, de travestis, de todo tipo de gente, que constantemente adentravam,
sem cerimlnia, NOS NhOoOSSO0OS esqgquetes e 1 medi
(informac&o verbafy.

Mais exemplos desse amalgama magico surgido a partir da jdagitlico e artistas

séo citados pelo mesmo Sérgio Alves:

Em uma apresentacdo em Bangu, um bébado entrou na nossa roda e se deitou no chao,
bem no meio da apresentacé@o. Imediatamente o inserimos ne tde&tdamamos

alguns poemas em sua homenagem, @déete se levantou e declamou um texto que

tinha lido no varal e foi embora, sendo muito aplaudido. Em outra ocasido, em
Madureira, quando apresent8vamos 0 esque
publico a questdo de género e da violéncia domésticapdo Alves fazia o
personagem Cornélio e a Rosa Maria fazia a Rita, a esposa; uma senhora entrou na
roda e deu um dinheiro para a Rosa, di
passagem, |l arga esse homem mal dito que
aplaudida e imediatamente foi introduzida no contexto do esquete. Outro episddio
fascinante foi quando, no meio de uma de nossas apresentac¢des, um guarda fardado
entrou na roda para acabar com a apresentacdo alegando que o grupo néo tinha
autorizacdo parse apresentar alile foi logo vaiado insistentemente pelo publico,

dai o grupo o colocou na berlinda, puxando a discusséo sobre a liberdade de expresséo,
a censura etc. Quando ele saiu da roda, acabou sendo aplaudido e foi embora
elogiando o grupo (infonacéo verbafy.

Como podemos notar, as artes <coletiviza
qguanto pela fAFeira de Poesiaodo proporcionayv
estabelecia uma relacdo entre eles. O mesmo acontediapmenings eventos poéticos da
Gang Pornd, nos quais o publico, ao ser bastante provocado, tomava parte e dividia o palco com
0s poetatores E isso estava o mais de acordo possivel com o espirito redemocratizante da
época, em que todos estavam reconquistando pEp&is na sociedade brasileira, retomando,
pouco a pouco, as suas respectivas cidadan
amplia-«o dos direitos de ci oiand 8985 m63).Essep e C i
era um momento em que a pogfa Nao era mais a relacéo sujeibjeto tdo sedimentada pelos
anos de chumbo da ditadura, mas, sim, um relacionamento horizontalizado, n&o vertical, de
sujeito para sujeito.

Esse debate artistico plural, essa producédo coletiva, nos anos 1980, rgairheuate
em diversidade e ressuscitou palavras até entdo adormecidas pela hibernagdo imposta pela
ditadura. Heloisa Buarque de Hollanda, em um artigo seu para o Jornal do Brasil, de 1981, ja
sinalizava isso e constatava também as aproximacoes entreests @anos 1980 e as antigas

experiéncias cepecistas:

4 ALVES, Sérgio. Entrevista a mim concedida. Rio de Jan2igul. 2023.
50 ALVES, Sérgio. Entrevista a mim concedida. Rio de Jan2#qul. 2023.
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No debate mais explicito sobre poesia cresce o prestigio de termos como
forganicidadeo, ipoder do di 8l ogoo, fide
humanoso, fApi quet es 0cemlgrhbaascevscabul&ioqueregeo s (¢
o discurso politico p6g8. O recorte de um Lula, a reforma partidaria, a novidade das
associacbes de base. E, sobretudo, a rejeicdo dos aspectos passivos (?) da opcgéo
marginal. A independéncia a servico de um projetdigiigp de mobilizacéo popular.

O namoro e o receio com a velha apaixonante experiéncia do§'CPCs

O CPC buscava levar para os palcos a vida e a luta dos operarios, dos moradores dos
suburbios e favelas brasileiros. Os artistas cepecistas utilizavam wguagem simples,
despojada, de forte apelo popular tal qual
textos simples, poemas em linguagem facil e cotidiaraim tambénmas performances
poemas ditos n &ssédifgragamaartistica edtabetesia uaa linha direta com
as massasNao apenas Anguagem deveria soar familiar e ser de facil identificacdo com o
publicoalvo, mas as proprias tematicas e as personagens deveriam refletir o cotidiano e as
pessoas mais simplesseus problemas. Nao foi a toa que o teatro cepecista passou a colocar
em cena obras de autores nacionais, com tematicas bem brasileiras. Operarios, camponeses
jogadores de futebol e donas de casa desfilavam como personagens nas pecas cepecistas. /
mesna CcoOi sa acontecia com o teatro do fAPassa
textos, era simples e coloquial, mas também os temas dos esquetes e as suas personagens era
provenientes das camadas mais baixas da sociedade brasileira. Aléem de aspresent
personagens populares, o0SsS pr-prios componer
Po-a doéCgua eram oriundos dessas camadas m
difere muito do CPC, composto em sua maioria por artistas de origenabastadas.

Qutro fato a ser aqui assinalado era qu:
Pornd, também o CPC acabou por preereventos itinerantes. NBrasil prégolpe de 1964,
inumeras foram as apresentacdes do teatro cepecista em sindas#rgas rurais e em outras
regides de grande concentracao popukstacoes de trem, portas de empresas, pracas etc.

Um outro dado muito importante que precisa igualmente ser mencionado é que o tipo
de espetaculo cénigmeético de rua desenvolvido pgltés grupos artisticos aqui analisados
f ol bastante influenciado tamb®m por duas o
do Oprimidoo, de Augusto Boal, i niciado em
em 1980 dois projetos artigtosque eram frutos das ideias cepecisEas minhas entrevistas,

5L HOLLANDA, Heloisa Buarque déi Mar gi nai s, al t er jomal doBmsiRio de daderqg e nd e n
19 set.1981. Caderno B, 2.
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a maioria dos artistas da AFeirao, do APass
teatrais como grandes influéncias para seus trabalhos.

O Teatro do Oprimido sistematizomumétodo estético que propunha exercicios, jogos
e técnicas temdis visando a democratizacadagopularizacdo do teatr@ssim como uma
participacdo sinergética do publico com os atores em cena, num processo de sedu¢do mutua,
palco e plateia respondendm ao outroPartiasedo principio que éinguagemteatral € como
a linguagem humana usada por todas as pessoas em seu cotidiareomgeyientdo, as
condicOes praticas para que todos pudessem produzir um espetaculo teatral, ampliando as
possibilidades de expressdo de toda e qualquer pessoa. Ficava estabelecida, assim, ume
comunicacao direta, ativa e propositiva entre os atores e seusadepext Segundo Boal
(1975. p. 39) O featro do Oprimido € o teatro no sentido mais arcaico do termo. Todos 0s
seres humanos sao atoreporque atuani e espectadordsporque observam. Somos todos
espectatores .

Criado e dirigido poAmir Haddad a par t i r§8 drea 1RuWalacaidoe vioTu
publicos, do Brasil todo, espetaculos que se constroem a partir do improviso e da simplicidade,
nos quais a participacdo do publico é vital para as cenastaBkmo, sem cen&; sem
aparelhagens de ampliacdo vocal ou quaisquer outros recursos técnicos, € promovida a fusdo
entre os atores do grupo e o publico.saum texto ou tema como ponto de largada para a
criacao e o resto do evento se desenrola a partir das interagf@ea eompanhia teatral e a

plateia. O proprio Amir Haddad (1999, p. 1) fala sobre essas experiéncias:

Venho trabalhando a ideia de que a cidade é por si teatral e dramatica e que o teatro
esta impregnado dessas possibilidades de expressédo. Ideia geeanaeprocurar
eliminar o mais possivel a diferenga entre cidad&o e artista, e a criar um espago onde
€ possivel a cidadania se manifestar artisticamente; a buscar ndo separar uma parte da
cidade e colocar dentro de um edificio para que ela esteja atilziata. Mas sim, a

pensar toda a cidade como uma possibilidade téafial € o espaco de representacéo,

suas ruas e edificios sdo a cenografia e os atores sao os cidadaos.

Como podemos perceber, as experiéncias do CPC deixaram legados que foram muito
bem aproveitados pelas trupes artisticas que vieram a slacedé décadas seguintes. Tantos
0s poetas verbalistas urbanos oitentistas quanto esses grupos teatrais de rua s&o herdeiros diretc
e legitimos das a¢bes cepecistas nos anos 1960.

Dos poetasnargnais,da Geracéo 70, os artistas dos trés movimesitestistasaqui
neste capitulabordados herdaram a préatica da conquista e da formacao de suas plateias numa
rela-«o corpo a corpo, nitidamente semel ha
Esse costume do livro ser vendido de mao em méao, permitindo um contato direto en&re autor

leitor, possibilitava que se atingisse ndo somente o publico leitor contumaz, mas também


https://pt.wikipedia.org/wiki/Linguagem
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aqueles que ndo estavam habituados a pratica da leitura e a frequentar livrarias. Nesse ponto,
0s poetas dos trés movimentos poéticos oitentistas se assemeltgarnGaracao 70, pois 0s
espacos publicos acabaram por se tornar ndo so6 palco de apresentacfes poéticas e teatrais, mz
também destinados a venda de livros dos poetas participantes desses dois eventos e, também
de poetas do Rio e do Brasil todo.

De forma aéloga aos poetas setentistas, os artistas dos trés movimentos oitentistas
apostaram numa linguagem simplificada, coloquial, que falasse mais diretamente ao publico
em seus textos e apresentacdes teatrais. Ao contrario dos poetas da Geracao 70, 8sses poets:
verbalistas dos 1980 imbuiam as suas obras de grandes doses de criticas sociais e politicas ta
qual faziam os poetas engajados cepecistas. Ao contrario dos poetas setentistas, os textos do:
oitentistas eram, nesse grande momento de redemocratizacdta €ov@ovo as pracas,
supercarregados com altas doses de criticas ferrenhas ao governo e as mazelas provocadas pel
sempre injusto sistema capitalista.

Em relacdo as apresentacdes em publico, podemos dizer que, tanto os poetas da
fiMovimento de Arte Pormbg uant o os do fAPassa na pra-abo,
as celebracfes poéticas realizadas pelos poetas da Geracéo 70.

No Brasil, desde meados da década de 1970, ja havia grupos e eventos de poesia falada
atuando publicamente ou em determinados artgsdachados. Mesmo com 0 nosso pais ainda
vivendo sob os punhos cerrados dos anos de chumbo da ditadura militar iniciada em 1964,
surge, agui no Rio de Janeiro, um coletivo chanhdaem Cigangue, entre muitas atividades
no campo cultural e artisticorgmovia happenings aos quais dava o particular nome de
artimanhas Essasrtimanhas além de contarem bastante com a imprevisibilidade, geralmente
envolviam a participagcdo direta ou indireta do publico espectador. Nitidamente, podemos
perceber que ja eramanifestacdes bem préximas daquilo que ocorreria nas pracas, na década
seguint e, durante os eventos do APassa na
AMovi mento de Arte Pornto. Noveero @igana fammsod o s
poeta da gacdo setentista, nos conta, em seu livro autobiogrBlica historia a margem
que, até 1975, ninguém falava poesia em publico no Rio de Janeiro e que a primeira dessas
apresentacdes publicas, as tatsmanhas veio a acontecer em 31 de outubro de XZHacal
2010, p. 60).

Apesar de esses poetas e grupos da década de 1970 buscarem soltar a voz e a
expressividade em tempos de bocas tdo amordacadas, o que a@as delesé apenas 0

inicio de uma tendéncia que,icidda vez majse desenvolver esagudizar a medida em que,
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com o processo gradual de abertura politica no Brasil, o regime ditatorial brasileiro for se
distendendo até chegar ao seu completo desmanche. Se 0s grupos poéticos seteatigias

do regime autoritariocontribtem, como um dos agentes sociasprovocar a chamada
distensdo desse mesmo regime, outros Vvarios grupos, ja nos anos 1980, em plena
redemocratizacdo do pais, irdo alargar o uso da poesia como ferramenta parala bosta

voz cada vez maifortedentro da sciedade.

Na introducaade sua célebre obrda6 poetas hojeque apresentou a Geracdo 70 ao
Brasil, Heloisa Buarque de Hollanéila dessa safra de poetas setentistas, mas, ao dds¢revé
também poderia estar igualmente descrevendo as pretensfes dogvirdsntos artisticos
oitentistas aqui enfocados. Vejamos:

Assim também, ha uma poesia que desce agora da torre do prestigio literario e aparece
com uma atuacgdo que, restabelecendo o elo entre poesia e vida, restabelece o nexo
entre poesia e publico. Dentda precariedade de seu alcance, esta poesia chega na
rua, opondese a politica cultural que sempre dificultou o0 acesso do publico ao livro

de literatura e ao sistema editorial que barra a veiculacdo de manifestacfes nao
legitimadas pela critica oficial. dNplano especifico da linguagem, a subversdo dos
padrfes literdrios atualmente dominantes € evidentesefatara a recusa tanto da
literatura classicizante quanto das correntes experimentais de vanguarda que,
ortodoxamente, se impuseram de forma condiaria e repressiva no N0sSso panorama
literario (Hollanda 1998, p. 11).

No ambito dos textos, fica evidente o reaproveitamento de todas as técnicas e formas
(fixas ou ndo) pertencentes aos poetasescolas literarias anteriores aos anos 1980, que serdo
reprocessadas e ressignificadas a luz dos novos tempos. Vamos, aqui, analisar separadamente
caso a caso.

Em primeiro lugar, vejamos o0s Qspectama s pr
pornistas escreviam muitos poemas curtos, sintéttmyg, N0 maximo, 4/ersos, textos que
remetiam aos poemasinuto de Oswald de Andrade (inclusigem doses de um humor bem
oswaldiano) e aos poem#ashese haicaisde Leminski. Faziam isso, principalmente, por
acreditarem que poemas curtos facilitariam muito a comunicapatempos cada vez mais
velozes. Por outro lado, o humor sempre agrada demais as plateias, sendo recurso ideal para
prender a atencéo, causar risadas e entretenimento. Vejamos exemplos desse tipo de poems

produzidos pelos pornistas:
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fiDos malogsd 0o men fi
Se eu te chamo de putinha, pra curar amor platénico somos todos irmao

sou machista e indecorosa! s6 uma trepada homériéa filhos da puta

No entanto, se ndo chamo, ou n&ao®

vocé nao goza®

Os poetas da Arte Pornd também criavapulelicavam poemas mais longos. Muitos
foram os sonetos, trovas, quadras, haicais e outras tantas formas fixas resgatadas da tradicao ¢
retrabalhadas aos moldes pornistas. Ousadamente, os poetas pornds chegaram a fazer poeme
concretos, visuais, figurativopoemas s6 com desenhos, outros somente com fotografias e
alguns elaborados no faato de historia em quadrinhos

Jaospoetado APassa na pra-a que a poesia te
mais longos, de versos livres, porém repletos de riggaglmentepobres e de amplo alcance
popular. Eram poemas muito semelhantes as letras do cancioneiro popular brasileiro. Essa
proximidade dewse bastante ao fato de que a maioria dos poetas desses dois movimentos
pertencia as camadas menos abastadaseslasciaiem quea presenca do livro se fazia/se
faz menos frequente do que o radio e a televiséo, difusoras desse tipo de poética cancional.

Quando praticavam uma forma fixa, optavam quase sempre pelo cordel. Certamente, tal
fato se deve ao contamaia dos poetad 0 fi Rapsagga com esse tipo de
e circulacdo mais populares, ja que eles eram, aissemosanteriormentgoriundos das
camadas sociais menos favorecidas. Além disso, o cordel € uma forma fixa bastante melodiosa,
ritmica, agradavel aos ouvidos, que até se notabilizou por ser um tipo de poema dotado de
extrema facilidade em se comunicar com as massas.

Além do campo meramente linguistico, os discurgasse realizamapenagor meio
de palavras, pasignas linguistices, mas também através deodos os elementos qpedem
compr um discurso, tais como imagens, cores, sons, siléncios, corpespacos e,
principalmente, aquilo quecaba porndo ser dito, que fica implicito para estimular
possibilidades, sentidos e reflexdesinterlocutorNesse caso, vale a pena analisarmos o poder
comunicativo das performances, das teatralizacoes das palavras, da corporificagdo dos textos.

A performancesera umnstrumento comunicaciongle, embora resgataé praticad
tanto pelos tromialistas quanto pelos poetas setentis&snenteira ganhar, de fato,

progressivamente, uma enorme importancia e amplo desenvolviareathureciment@o

52KAC, Eduardoln: Antolorgiai Arte Porné. Rio de Janeiro: Ed. Codecri, 1984. p. 159.
**TAVARES, UlissesIn: Antolorgiai Arte Pornd. Rio de Janeiro: Ed. Codecri, 1984. p. 93.
54MICCOLIS, Leila.In: Antolorgiai Arte Pornd. Rio de Janeiro: Ed. Codecri, 1984. p. 29
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longo dadécada de 1980. E nado serd de forma gratuita que algara voos cada vez eaiores:
performancecabou por tornase uma fotografia exata das multiplicidades desse momento. De
acordo com Ricardo Aleixo, poeta, artista sonoro e visual, performador e ensaista, a

performancepitentista foi um:

tipo de obra artistica hibrida, etermidia que, tendrigem na transposicéo da
palavra escrita para os ambitos vocal e corporal, tantesaljpara o dialogo criativo

com outros sistemas semiéticos (o video, a danca, o teatro, a radioarte etc.) quanto
atualiza e tensiona procedimentos técti@mnais consotiados pela tradicdo, como

a decl ama- «o, a recita-«o, o jogral, a
outros®,

A performanceoitentista mesclaa muitos elementos tipicos daquele momento
Certamente, € ai que reside a explicacdo paraltido tamanho alcance e aceitacdo. A
polifonia, o cruzamento de linguagens varias, 0 momento mo$aaktirada da poesia de
dentro do livro para vir ca fora, para ganhar vida, pediam realmente por uma forma de expressao
tal como era/é performanceVejamoso que Jorge Salomao diz sobre os aspectos renovadores
gue aperformancdraz para a poesia dagsos1980:

[..] € uma fusdo entre varias formas de linguagem... E um goabega; e exige o
conhecimento e o dominio de vérias linguagens que se incorporam... as Varias
linguagens wutilizadas fAperturbamd o conj
especializada queaatimanha, por exemplo, e sem aquela informalidade... € uma coisa

ultra elaboradal...] nesse sentido que se pode f al e
perform8ticod que est8 no ar, um estilo
linguagens seja da poga com o teatro, da poesia com a musica, com o video ou

com as artes plasticas e assim por diamta producédo de uma reinvengo

Douglas Carrara, poeta de relevanciamedos fundadoresant o da HAFei r a
guant o do @ Pas s aaqneksfgramas amas em qud @xeeleradercpmenta
comunicacionalt i nha surgido na poesia brasileira:
proposta nova e inovadora que teve inevitavelmente que buscar os caminhos marginais e pouco
explorados parapodsre r eal i zar & rDguglasrchegou pealabopapesdangarcum
mani festo intitulado AMani festo Verbalista
a poesigerformatizadal ever i a adquirir na vida de um po

e ASocao s«o palavras de origem ind2gena e

5 ALEIXO, Ricardo.Em busca de uma poética da performarisponivel em:
revistacult.uol.com.br/home/ebuscade-umapoeticadaperformanceAcesso em: 11 de2023.

56 Adjetivo empregado por Jorge Salomdono fAMani f estl®85.Supernovaso, de

SCECERO, Ant!nio; SALOMEéO, Jlormade BrasjiRM denJantim,s1 owt. 1985.p € r n
Caderno B, p. 2.

58 CARRARA, DouglasPoesias ao sabor do ventdisponivel emwww.varaldepoesia.com.bAcesso em: 9
ago. 2023.
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Douglas explica nesse seu texto: Afalar cor

desse manifesto:

- 0S poetas ndo somente escrevem, mas também falam.

- 0s poetas falam (nhenga) como folhas novas que se abrem para a vida (soca).
- falar com vontade de viver.

- somos verbalistas.

- ndo queremos o siléncio das paginas fechadas de um livro.

- queremos falar para as grandes multiddes.

- mas recusamas recital tradicional.

- 0 discurso burgués. empostado. afetado. artificial. a sesséo solene.

- somos a espontaneidade do quotidiano.

- somos o coloquial e a giria criativa das pessoas.

- a poesia falada é democratifa]

- a poesia apenas escrita até mesmo editada em forma de livro, tesealitista.

- o livro, entretanto, continua sendo necessario e imprescindivel para registrar as
conquistas culturais da humanidafde]

- portanto a verdadeira cultura poética nacional e acessivel aggmaadsas agora
se faz com a lingua insinuante dos poetas verbaljst}$

Na verdade, a poesia declaraathterpretada por meio de uma vpedormancgnao
era, nem de longe, um elemento novo, original. No Brasil, Castro Alves e 0s antigos saraus do
século XIX podem servir de exemplos de poetas e de situacfes em que esse exgadiente
utilizado. Se formos mais longe ainda, podemos buscar mais exemplos, como na Grécia antiga,
com osaedos que recitavam nas pracas publicagofag 1 Homero, reza a lenda, foi um deles
i e, também, na Idade Média europeia, com os trovadores. Porém, na década de 1980, vemos &
performancetingir patamares novos em termos de técnicas, filosofia e aperfeicoamento que a
elevaram a niveis de ssticacdoe arte jamais visto£arlos Alberto Messeder Pereira (1993,
p. 53) vai mais longe ainda@ategoricamentea f i r ma Qque esta ser 8 a
performance§ pal avra que entrou definitivamente p
foram a suamportancia, a sua pratica e o seu desenvolvimento que a fizeram chegaliagé os
de hoje, possuindo aintkrga utilizacdo @nenso prestigio no meio poético carioca e nacional.
Ainda sobre essa grande valorizacaopddormance Douglas Carrara afirmp por
diversas vezes, que o objetivo central daqueles poetas oitentistas era justamente este: deslocal
o poema do livro para o espetaculo e que era necessario camstngrdadeir@showa partir
do foco ator/poeta e ndo mais exclusivamente do poeta/e€tri®egundo outro poeta,
Armando Freitas (1999, p. 7), o periodo realmente ficou muito marcad@erédemance
Ainda na visdo dele, a década de 1980 teria pecado justamente poxaggse, or esse

Nfexcesso de teatral i z aexressaopdahzavpse misto aapoesid, o d 0 s

®®CARRARA, Douglas. fdManifesto Ve mmadcainodasletraélceanibg a So ¢ :
teorialiteraria/212081%cesso em: 13 dez. 2023.
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ago. 2023.
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0 que,acrescentd&rmando, poderia acabar tornara@am elemento descartavebr fim, réo
foi issoo que se viu desde aquela época até os diasjd.
Para osrtistas oitentista® caratelintensamentsedutor dgperformance® um aspecto
muito importantee extremamentaecessariopor isso, clamam paetirar o texto do livro e
trazél o para a vi da: Apar a aufigente s quase sempretérumt a n
t Yam@&! Aoperformancepromove a corporificacdo do texto, dando vida e cor ao que esta

escrito. Frederico Fernandes (2002, p. 28), a respeito disso, comenta:

A performance €, entdo, um momento de fascinio, articulada petlarandle cédigos

e diversidade linguistica, envolvendo ndo somente pela fabula, mas também pela
maneira como € transmitida. O olhar, o siléncio, o franzir da testa, as maos, o0 riso,
objetos préximos, sons guturais, a fala. A cabeca, tronco e membrogpdécom
turbilhdo de mensagens, que ressoa codigos impraticiveis na escrita.

Apalavrac have aqui ® | u€&dmaseuandiscetivgiodeesgdutorx o 0O .
performance, envolve e comunica Aum turbilh
0 gwe a tornowma ferramenta de alto alcance comunicativo.

Os poetas da AFeirao, ao seduzirem com
apressadas pela Cinelandia e ao-fagéararem para Més, induziam esse mesmo publico a
rompercom suas rigidas rotinas e com o poder tirano do reldégio capit@lsspeetas e a plateia
acabavam desfrutando de um tempo que somente a eles pertencia, o tempo da poesia, do sonhal
da abertura das percepc¢des humadegundo Gaston Bachelard, na pnafeza do ser do poeta
Ao tempo j 8 n«o tem oh6eém nie@ denaame&ido (ROI0E
do mundo pr - xi mo, di ante de ulbidemp.bh88)oSergau e t ¥
assimpodese dizerqueodevaneio conduz emapoa diés @ poaanetl®92d o 0 (
p.50), uma esp®cie de fidestempod que represent
individuo, o tempo de cada um no processo de desabErera isso 0 que ocorria com 0S
poetas de rua e seus publicos no palcalaomla praca.

Umtempoeunmies pa- o dengehdradpela tedtrali®@&de da performance,
implicando uma ruptura commundofir e a | 0 Zumthor (2@%). €oetas eyublico sdo
conduzidosjuntos, unidos, amalgamad@sum espadgtempoque ultrapassa o curso normal
dos acontecimentesa di t a ,fmadissura peleagdaése introduz uma alteridade, reitera
Zumthor (2@7). Assim, aperformance demanda uma vontade externa que preenche de

sentidos, ainda que provisoérios, 0os espacosemco deixados pelo autor. earaugie

61 CARRARA, DouglasManifesto Verbalista Nhenga Sodisponivel emwww.recantodasletras.com.br/
teorialiteraria/2120819Acesso em: 13 dez. 2023.
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poesia, ultrapassa o limite temporal, conddeio p Y4b | i c 0 -egpac¢ps m@mosiaisp o s

hist-ricos, espiritlvag20ld,p. 1899, & pactiods identifiea¢de doi v o s
publicocomopoemaad r el a- «x0 entre a representa-«o e
se contrai, distancia ou aproxi ma (denmpassado

A maioria das pessoagsguepara o trabalho obedecendara roteiro préestabelecido
para depois, na volta pasaascasa, trazer igualmente um produto gséogramado e pronto.

Esse individuosnao esio imbuidcs do espiritoavent ur ei r o, de Acair |
quais surpresas pelo caminho irdo enconti@aigosto delesfrutar de suas andancas, de suas
viagens e doBajetos naeprogramados quas ruas da cidagedem lhe oferecer. Blomem da

cidade percorra como um autdmatgue corre contra o tempBssetipo de vidamovido por

tamanha presseansformaa cidadg¢do somentem um ambiente transitérigpletode espacos

de passagem, qudarc Augéachou por bem chamar éedolugare® i Se um | ugar
definir como identitario, relacional e histérico, um espaco que ndo pode se definir nem como
identi§ r i o, nem como relacional, nem como hi st
87). Augé explica queno mundo multiplicam-se os hospitais, 0s pontos de trangitagas,
shoppingscadeias de hotéis, os clubes de férias, em suma, lugacesigiEcao provisorja
transitori;,bgue | evam A" individual i dardieo seoldad 8efi %
(Ibidem p.88). Augé tambémessaltajue os ndo lugaressio repletos de placas com sinais ou
mensagens escritas gbescam fixar regrasSaoespacos em que interagisespecialmente

com textos e muito pouco com outros seres humanos.

Ao contrario disso tudo, o lugar, segundo Augg@s e c o n st ipbssibilidaden a A |
dos percursos que nele se efetuam, os discursos que nele se pronureclamguagem que o
c ar actleidemn ».2890). O0 seja, o lugase formapela interlocucdo das narrativas
constituidas pelas experiéncias individuais e coletivas ali construidas pelos seus ocupantes na
acao da propria ocupacao, pelo compartilhament@ddisados acerca do lugar e dos proprios
sujeitos que ali inscrevem suas marcas.

Podemos compreendeomoos arti stas da fAFeira de pc
APassa na pra-aodo conseguiam transformar | ug
em lugares. Os artistas de rua conseguiam quebrar todos -e®ngdi€éonamentos e
automatismos da realidade e das pessoas que passavam pela praca correradceratseuns
afazeres. E, mais ainda, conseguiam restabelecer lagos e valores humanisdsaaesB0s
individuos. Essa grande fagcanha € comprovada pelo depoimento do ator Arthur Mendes, um

daqueles que n«o perdiam um s- evento do AP
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estar sendo feito esse trabalho, pois \d@Baconvencionaros espagogxistentes, que séo
limitadosd  rp@Pocadd Gua 1990, p125, grifos nossos)

Paul Zumthor (2007, p. 33) enxergana per f or mance o] AYani c
comuni c a- «bEnfatipandgos aspeetas subjetivos, a performance é considerada algo
que ultrapassa o curso comum dos eventos, modificando o conhecimento, revelando nog¢des de
teatralidade e um desejo provisorio de realizagdo. Zumthor sugere uma ampliacdo do conceito
para compreenderehentos ndo textuais, o publico, o contexto cultural, as relacdes entre a
representacédo e o vivido, e 0 momento de cristalizacdo desses elementos através da percepcac
sensorial que resulta no engajamento do corpo. As expressdes corporais sdo dinanazadas pe
Voz, emana-«0 do corpo e motor da energia
revanche, d e tbid.,nmpa17). @ cop@é demenampresc¢indiveldentro do

conceitoda performance, compresenca e profus@mmpartilhamento do poét:

A performance € outra coisa. Termo antropolégico e ndo histérico, relativo, por um
lado, as condicdes de expresséo, e da percepgao, por outro, performance designa um
ato de comunicacdo como tal; refse a um momento tomado como presente. A
palavra gnifica a presenga concreta de participantes implicados nesse ato de maneira
imediata. Nesse sentido, ndo é falso dizer que a performance existe fora da duracgao
(Zumthor, 2007, p. 47).

Sao varios os elementos que fazem de uma deternpeddamanceim acontecimento
anico, dai falarmos em unicidade gerformance A performancendo tem como ser
compreendida apenas pelos seus aspectos verbais e gestuais, é preciso-leonsideram
todo maior. Nela, varios sdo os itens que se amalgamam e contplw&ra construcédo de
significados: elementos linguisticos, verbais, musicais, espaciais, temporais, socioculturais,
emocionais, a influéncia do publico e outros, que podem afetanutuamente, alterando seus
respectivos significados originais e criangmtos, uma forma outra e Unica de expressao. Dai

que umgerformancgamais sera idéntica a outra. E sobre isso nos fala Paul Zumthor:

As regras dperformancd com efeito, regendo simultaneamente o tempo, o lugar, a
finalidade da transmisséo, a acadatmitor e, em ampla medida, a resposta do publico

T importam para a comunicac¢ao tanto ou ainda mais do que as regras textuais postas
na obra na sequéncia das frases: destas, elas engendram o contexto real e determinam
finalmente o alcance (#nthor, 2007, p 30).

Vejamos um bom exemplo: um publico maior e mais empolgado pode acabar
emocionando urpoetae isso, certamente, deve provocar alteragdes em sua voz, sua forma de
interpretar o seu poemdeixandea mais exacerbada, emocionada ou, até mesmo, por outro
lado, conforme for, quem sabe, mais contifl@aste movimento é de mao dupla, tanto o artista
age sobre o publico com sua performance, quanto o publico age sobre o artista influenciando

em seus atos performaticos. Um verdadeiro fluxo comunicacional.
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Se,por um ladopa escrita as palavras sao fixas, imutaveis, e o ritmo e a entoagdo com
que se dé a leitura sdo controlados por indices graficos, como a pontuacao ou a versificacao,
que diz respeito &0z, por sua vezpodemos afirmar que eka essencialente efémera e
transmite essa efemeridade " quilo que el a
f i x aidthof 2005, p. 53). Esse seu carater de ser Unica e imprevisivel aguca bastante o
interesse do publico pgherformanceaumentando ainda mais o grawsdducao que a envolve,
fazendo com que os receptores da performance figuem absortos em cada movimento do(s)
artista(s) e respondendo a estes com intensidade maior ou menor.

A partir dos anos 1980, @erformancese espalhase diversifica, se sofistica e se firma
mais e maiscomouma marca fundamentafio s6 das apresentacdes publicas destes artistas,
mas também como fator levado em (muita) consideracdo na hora da escrita dos,tergis.
meu recorte temporal, neste texto especifico com tais poetas, a performance tem por
princ?2pio basilar fAo0o cr uizsejmearpbesia com o teadronfat i c
poesia com a musica, com o video ou com as artes plasticas e assim par rhaoteducao
de umareinvenc@®0o ¢ésdkdePereirg 1993, p. 67grifo do autor)

Na busca por uma cada vez maior aceitacdo do peddirop o cidaddo comur,poeta
Douglas Carrara defendia que eecessario poetaestar atento a todos os detalhes de suas
performancese dos textos irigoroduzir Tais detalhes incluiam a roupa a ser vestida, a
linguagem que deveria ser utilizada, a teatralidadetextobastantedindmims e despojads
de rigores técnicos linguisticostudo isso e muito mais deveria ser empregadmtemtio de

atrair cada vez maes atencéo dpublico para as artes e para os debates por elas suscitados:

- a recitacdo inovadora se caracteriza pela maior versatilidade do declamador, que
evita 0 uso de roupas solenes e cria um espeticulo ndo pompoesporganeo.

- a representagcdo é dindmica e busca uma teatralidade despojada, sem marcacgdes
rigidas.

- usa plenamente todas as partes do corpo e utiliza todo o espaco disponivel do
ambiente escolhido.

- em oposi¢do a linguagem erudita, utiliza a fala coergootidiana e popular.

- enfim, tudo € necessario, desde que facilite a aproximagcdo com as pessoas, a
comunicacio e o despertar da sensibilidade e da emoc&o, base maior detoda arte

Dessa cita-«0, quero ressal tuwgema&ruditaa(ot e ¢
poeta que mel hor comunica) wutiliza a fala c
d i z e redfim, tuddi é necessario, desde que facilite a aproximacdo com as pessoas, a

comunicacao e o despertar da sensibilidadees i - A @la proxima do falar das pessoas

®2CARRARA, Douglas. fAManifesto Verbalista Nhenga Soc:
teorialiteraria/212081%Acesso em: 13 jul. 2023.
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em geral como instrumento poderoso de identificacdo. N@&®ste abordar, nos textass

problemas regionais e nacionaisletias da maioria da populagcédo, ntasbém cuidar de

escrever/dizer os text@slotanda piopriafala desas pessoa® que,nas palavrade Viviana

Bosi (2021, p307),acabou podecorre fium estilo descompromissado que resulta na expressao

banali zada do cotidiano e na desqualifica- «
Esse tipo de linguajar identificado cammaioria da populagéo, as grandes massas

populares, facilita, por demais, como ja vimos, a comunicacao. Décio Pignatari, em sua obra

Informacao, Linguagem, Comunicag@ssim discorre sobre esse tema:

O repertorio esta indissoluvelmente ligado a linguagemuitos sao os cédigos, cada

qgual possibilitando informacdes que lhe sdo exclusivas. Imaginemos uma moga,
balconista de loja de uma grande cidade, com curso primario completo, ndo totalmente
alheia a uma que outra leitura, com um repertério de viv&eidimental e amorosa,
superior ao de uma jovem universitaria e que se defrontasse com a seguinte
mensagem, verso ou prodau sou para vocé como um girass@ls signos da
mensagemsuas articulacdes e referentes constam de seu repertério, ela se econhec
neles, neles projeta toda a sua experiéncia-@slmnitos. Imaginemos agora que a
mensagem se cifrasse nestes terntfis: sou para vocé como um heliotrépio
Heliotrépio, nome sofisticado do girassol, ndo consta do repertério da moca, ndo ha
projecdo, goarticipacdo é bloqueada, a mensagem ndo se comunica. Se se der ao
trabalho de consultar um dicionério, terd aumentado seu repertorio, quantitativa e
gualitativamente, enriquecendo seu codigo de novas relacdes e aperfeicoando sua
instrumentacdo para a apnsdo das coisas e maior diferenciagdo de suas
experiéncias. Nao é por acaso que as revistas de fotonovelas possuem titulos como:
llusdo, Fascinacéo, Capricho, Contigo, Querida, Seducdo etc. S&do signos vagos,
fabertoso 7 pa9405 gifospaauterp (200 2, p .

De acordo com Simon e Dantas (198548 )tais expressdes poética8o toman
gual quer dist©ncia da experi°nci ajulgamdjee | i n¢
essaproximacdo com a lingua comum pode derivar também paranimaraknto acritico com
as novidades do mercado. A fisionomia pop e desliteratizada desta poesia 70/80 brasileira
tenderi a, por muitos momentos, para um Ase
voltada para um publico essencialmente adolesc8ateem seus primordios, essas producdes
estavam repletas detencdes inconformistas e rebeldega que convenhamosgra poesia
jovem feita (em suasmagadoranaioria) por jovens falando para jovengsta, com o passar
do tempo, teria sido rapidamerpropriada, com vantagens, pela inddstria cultural, devido a
facilidade comunicativa tdo preponderante em seu estilo.

Seduzir o publicca todo custpprendersua atencdo e motivaodo otempo suas
interagcbes com os artistas, dependiam, na visdo de Magcmento, um dos criadores da

fFeira de Poesi ao, tamb®m de | an-ar m«o do

A partir do poema, é criada uma situagéo cénica, ritmica, gestual. E a busca de uma
Poesia Teatral, envolvente, participante e, naesmo tempo, ladica e critica,
emocional e politicd...] A recitacdo do poema é cada vez mais colefivh.Ja ndo
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é suficiente a fala individual do poeta. Cresce a participacédo populp© publico
ndo é um assistente passivo do que ouve e VO é fonteé ponto de partida e
chegadd da criacdo (ldscimentp2003, p. 65).

Essa intencéo de trazer o publico para perto dos poetas e da poesia aparece registrada
tamb®&m em um trecho de uma outra mat ®ai a s

Cultura Rig em outubro de 1987:

Mas o que vale mesmo € conferir a poesia de graca na pracga, e de curioso passar a
participante. Pois Jorge Mizael, Jodo Batista Alves e Sérgio Alves misturam
experiéncia teatral, talento poético e jogo de cintura sofesepara fazer de cada
espetaculo unhappeninggue dificilmente termina sem despertar o poeta e o louco
gue existe em todos rf8s

No dia 14 de fevereiro de 1987, saiu uma reportagem, no BohetRodasfalando
do APassa na pabra-goageg aupoesearteeafirma e

rua feita pelos poetas performaticos:

E te abragca mesmo! As pessoas sdo envolvidas pelo clima de descontragéo, alegria e
poesia. Sempre enfocando temas polémicos, as apresentacdes do grupd Bogau a ,
integrado por Jodo Batista Alves, Jorge Mizael, Rosa Maria e Sérgio Alves, convidam

a participacdo popular e, assim, artistas e espectadores criam e se emocionam juntos.
[...] Expressar a poesia através do teatro, trabalhar a mimica e a expoepséal c

foram atividades que o grupo aprimorou com o tempo e com experiéncias vividas no
palco, ou fora dele. Com criatividade e originalidade, o real e o ficticio se confundem
nos esquetes do Po-a dédCgua e o mgdeplico
sem perceber. E gosta: ja imaginou vocé curtindo uma peca, entretido nos papéis e,
de repente, se vé inserido em seu contéxto?

Nesse poderoso jogo de sedueio que os artistas e o publico sanv reunidos e
imersos, ha a constituicdo de intensododi@s entre esses diferentes universos, choques de
ideias, de visbes de mundo, de perfis pessoais, como se pontes fossem feitas e desfeitas
conforme a situagao e os sujeitos que interageperformancecabava por construir, entao,
uma via dialética na @l os artistas e a plateia se viam refletidos ou até mesmo néo
identificados, gerando choques, estranhamentos entre as mais diversas idiossincrasias ali
reunidas num uUnico evento. Quanto a esse poeéerdentificacdo e comunicacada

performanceMinarelli escreve:

A voz em performance € a esséncia de muitas vozes: é a voz auténtica, arquétipo,
xama oriundo das profundezas do corpo, de um corpo além, voz metafisica,
ontolégica, uma voz sempre dialética, uma voz critica em sua entidade social,
eletrdnica ensua intermedialidade, natural e artificial, sopro bucal regenerador e
deformador, voz aleijada, fluxo fonético como fala divina, aceita sem contestacéo,

SMARANHE&O, L. fDe pRegittaaCulmra RigRio deoJaneimqut. 198Y. Cadernos Imagens
da Cultura Rio, p. 3.

64 ROCHA, M.Passa na praca gue a poesia te abrdganal SobreRodaRio de Janeiro, 14 fev.1987. Caderno
Dicas de Eventos, 2.
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voz régia, voz superior, em sua singularidade, voz vital, forca utépiceaur@!i,
2010, p. 13).

Neste ponto da nossa discussao, cabe destacar, quanto a performance, o seu poder
eroéticq ou seja, de aproximacao entre pessmaseu papel de promotora de trocas perceptivas.
Zumthor (1993) compreende o afmerformatico como uma comunicacdo de corpos,
interligados pelo entrelacamento dos que ai encorgeasnvolvidos, uma interacdo poética
que cria lacos, gera didlogos vivos, pulsantes, ponte sensivel que se ergupembrenere
0O espect adol.]trarspodam pquéleaguerfata € aquele ouve para um universo
comum, conduzindos a uma significacdo nova, med&mma poténcia de designacao que
excedeaddiii - « 0 que el arlsauPorty 200 grlaNesse pMcesshauma
efervescéncia dos sentidos do emissor e do t@cdgando e religando seus corpasma
experiémia estética sempre nova a cpdsformancef gr a- as a oper a- «0 C(
COrpo com 0 meu, 0 que vejo passa para ele, este verde individual da psabarmaus olhgs
invadelhe a visdo semabdmo n ar a eareaaPonsy, 2000, pl128).

N&o se trata, porém, de uma transferéncia poética do corpo do emissor para o do receptor
no instante dgerformance mas, sim, de uma via de mao dupla em que ha comunicacdes
intercambiantes, trocas matuas®r i e de sensi bilidades partil
ao comeco das condutas de outrem, meu corpo-sermaeio de compreendds, minha
corporeidade torrae poténcia de compreensao da corpoteigla a | hedeiawPanty, A6,

p. 23). Sdo, comee V&, mundos distintos que se unifica@ tornam um todo Gnicem uma
singular experiéncia comum.

Zumthor (1993, p.222) destaca a importancia das trocas ocorridas nesse intenso
dialogismo entre diferentes percepc¢des, aproxima seu raciocinio da emd&ton bailado, no

qual um dancarino ndo consegue desenvolver sua arte sem a presenca do outro, que € o seu pa

A obra performatizada é assim didldgq: didlogo sem dominante nem dominado,
livre troca.[..] A comunicacdo oral ndo pode ser mondélogoop ela requer
imperiosamente um interlocutor, mesmo se reduzido a um papel silencioso. Eis
porque o verbo poético exige o calor do contato; e os dons de sociabilidade, a
afetividade que se espalha, o talento de fazer rir ou emodioharlO ouvinte
espectador é, de algum modo, coautor da obra.

Sendo assim, é de vital importancia que fique claro que é fundamental, quando se fala
de performance, ndo deixardep bl emati zar tanto 0o que passa
que estacorrendo, simultaneament® universo subjetivo deeceptor leitor), além de levar

em considergdo este corpo performético como algosocial/comunitario.n A si t ua- «
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performancial [...] € um ato performativo daquele que contempla e daquele que deseémpenh
(FéralapudZumthor, 2000, p. 49).

Ao evocarmos as intercomunicacoes poéticaetcidas entre os individuos durante
uma performance também se faz necessaria uma sucinta digressao sobre o erotismo, conforme
teorizado por Georges Bataille. Uma dasrdebes do erotismo por ele apontadas fala da tenséo
entre continuidade e descontinuidade que ma
formas de erotismo) para mostrar que nelas o que esta sempre em questao é a substituicdo dc
isolamento do seg substituicdo de sua descontinuidade, por um sentimento de continuidade
pr of u ratike®004.p26).

Essasintera@es construidaspela performance englolmaas pessoas numa sensivel
experiéncia que procura manter esse elo, essa continuidade apontada por Bataille que, ainda
segundo ele mesmo, é perseguida por todos nés, seres humanos, sengua parldesfazer
a fria comuntacdo com o mundo, abrindo espagasa novas significacoeszendo da poesia
uma via abea para a compreensao de nés mesmos e do mundo.

Paracompreendermos melhor a extenséo dessas potencialidades eréticas, vale resgatar

o simbolismoproduzidopor Paul Zumthor (2010, p. 14) quando dieq

A voz viva da comunicagamraldcoloca assim em causa dois campos do corpe. Diz
sefbeber as palavragle alguém: um falante podiengolir suas palavrasmarcas
lexicais minimas, porém indeléveis. Comer aquele a quem se fala, inelrpora
refeicdo totémica, eucaristia, canibalismo.

Desse modo, vemos que a comunicacéo oral guarda em si sinais da dimenséo erética,
originando um paralelo entre a vontadencaicativa e o canibalismo, ou seja, expressao do
desejo que os corpos tém de se tornarem um so.

Essa ansia por continuidade, essa fome de ir além de si mesmese aaiputro, ser
uno num s- am8l gama de sensi bi |easfdrad®producdgp ar e
de si me s mo 0Gigold de Bibetbsdel WalylSaloméop no qual a comunicacgao oral
acaba por exibir essa vontade famélica de devorar tudo o que ha pela frente, principalmente o

interlocutor, numa antropofagia de cunho eratico:

Tenho fome de me tornar em tudo que ndo sou tenho foniietide ficciones
fictionarios tenho fome das fricgGes de ser contra ser tudo que ndo sou ser de encontro
a outro ser tenho fome do abragco de me tornar o outro em tudo que n&do sou me tornar
o outro en tudo me tornar o outro a outra doutro doutra em tudo em tudo que néo sou
me tornar o outro de me me tornar ndo o nome distinto o outro distinguido por um
nome distinto do meu nome distinto tenho fdmg (Saloméaq 1983, p. 126)

Ointenso debatpromovido por meio dos saraem acga publica, e engendradpartir
dos textos e dgserformancesajudaram bastant@o processo comunicacional do poeta e de
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seus textos com o publico em geral; auxiliou tambéetirar da poesia a fama elefadonha

de antiga, de produto feito por e para a degustacao de paladares mais refinados, elitizados. As
performancegslavam, como ja foi dito aqui, cor e vida ao texto, agucavam o interesse das
pessoas e as faziam descobrir mundos novos e com horizontes msitannpds. Era o
dialogismo elevado a seu grau méximo, situacdo bastante oportuna para tal momento, que era
o da volta, com forca total, dos dialogos e debates livres em sociedade.

A maior partedos poemas que eram performatizados em espacos p(i#itias) de
experiéncias individuaisautobiografias, mas que, porém, refletiam aspectos maiores,
conjunturais, tipicos dqualquerindividuo que pertencia aquele espaco/temaartir da
performancesram suscitadatiscussodes sociais do contexta/des poeta, gerandaimaforte
identificacdo por parte do publico. Participasses saraus publicara,no fim das contas, fazer
parte deumamovimentacaaue comega no momento da escritase concluia na poténcia
das falas e na presencativa, participativa, dopublico. Dessa forma, surge papel
comunicacional de uma performance: dialogeipna, compartilha, corporifica o imaginario
e asmemorias individuais e coletig, em um espac¢o de autorrepresentacao e reiieste
si. Reunidos em pracas, estacfes de metrorosentilturais, universidadepgriferiasou
qualguer outro espaco publi@spessoass mais diversas possivaigpresentantes dos mais
divergficadosgrupos sociaigeuniamse para declamar, ouvipegomover trocagntre si.

Nunca é demais frisarmos que as performances cairam como uma luva ndo sé no a&mbito
séciopolitico, nese periodo da redemocratizacdo brasileira, mas também no campo artistico,
ja queos anos 80 ficaram bastamt@rcados pelo fato dpie foramos anos em que 0s poetas
conseguiram ter plateias cada vez maiores para aasisgasuas teatralizacdes poéticas. Algo
importante pois,de ser assinalado € que, até entdo, a poesia ficava reggrisgso modo, a
pequenos grupos, reunglem saldes ou outro tipo de limitado de recinto fechado. A poesia
muito pouco ia as ruas. Até porque, em plenos anos 1970, auge da repre#dab, pad® era
muito comum formar agrupamentos em torno de gente discursando. Lembremos que a ditadura
rechacawa qualgquer reunido que soasse como algum ato ou manifestacao politica.

Com a chegada dos anos 1980, com a volta do povo as pracas e da possibilidade das
pessoas hovamente se agrupamamygira outro fator novo no cenario poético: a popularizacéo
dapoesia O pr-prio manifesto ANhenga socao, C
postura antielitista, um querer levar a poesia para as grandes multiddes, ou seja, todo um esforgo

em prol da popularizacdo do poeta e da poesiajltima sempre vista por muis



115

preconceituosamente, como préatica exdtica, de poucos para poucos, arte elitista, apartada e feita
por seres excéntricos ou nefelibatas.
O grande esforco de Douglas Carrara e de tantos outros poetas desse mesmo periodo foi
justamente este: levar a paepara onde o0 povo estdyando s6é como ferramenta para reflex&o
e conscientizacao politica, mas também para acabar com as errbneas no¢des de que a poesia el
feita por algum génio da ragaou por algum grupo restrito de mentes privilegiaidasira o
degustar de poucos que possam compreender tais discursos artRatica. a poesia e 0s
poetas de um pretenso pedestal, de uma distancia criada entre a arte, os artistas e o publico en
ger al . Essa se tornaria a pra nce pAt fpeElcaRadren
APassa na pra-ao e pela maioria dos poetas
Dentro desse processo g@epularizacdoda poesia e do fazer poéticos poetas
buscavam colocar nitido para as plateias que qualquer um também poderiaessaexp
escrever e bradar seus versos, principalmente em pracgas publicas. N® IDigale 29 de
julho de 1992, em seu caderno dedicado a cultura, fica bem claro que o maior interesse dos

poetas performaticos, verbalistas, naquele momento, era popukapnesia:

.] grupos da Zona Sul a Zona Norte promovem saraus em que o0 importante é soltar

[..

o verbo. (...) o grupo Po-a dé8gua, de t
de trabal ho com mais de 200 apmapossatet a- »e
abra-ao. AiNossa proposta ® popularizar

fechadao, defende S®rgio Alves, % e 32 an

Tal intengéo fica evidente no JoralGlobqg do dia 11 de outubro de 1989, @ssim

fala sobre o grupo Po-a déCgua e seu, | 8§ ba

Para o0s i ntegr aAdua apoésia seqipraisera bem aceita quarido

for apresentada de maneira acessivel. Com uma proposta diferente de trabalho, o
gFupo come-ou a atwuar em 1984, encabe- anc
te abra-ao. Essa propost a, que |l evava t
contou com a colaboracdo de Douglas Carrara e Francisco Igreja. Segundo Jodo
Batista Alvesum dos componentes do grupo, o objetivo principal era desmistificar a
poesi a, fafastando a i magem est-§toma a, mo
uma coisa viva, <c¢®m cara, corpo e roupabo

Além de popularizaios poetas e a propria poesiapoetas verbalistas dos anos 1980
tinhama vontade de multiplicar o publico consumidor de poetambém o numero de poetas

®%Douglas Carrara, os poetas do fAPassa nalemacversod0 e Vv
de Fernando Brant, presente na m¥%%sica fiNos bailes ¢
de mi mdo, que ® de 1981, que diz: ATodo artista tem
como uma étima epigrafie uma placa que possa designar o auténtico poeta verbalista urbano dos anos 1980.

56 GONCALVES, Zalmir. Poesia volta & moda e tem novas tridoBia, Rio de Janeiro, 29 jul.1992. Caderno O
Dia D, p.1.

S’ALFREDO, J. Poesia, a cada dia mais viva, movimaréeea do MéieO Globq Rio de Janeiro, 11 out989.
Caderno Especial Méier, B.
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que, ao véos iriam se deixar influenciar e seguir seus passos. Isso nao era dificil de ocorrer,
pelo contrario, se tornavaéatadl visto que os eventod o fiMovi ment o de Art
APassa na pra-aod usavam as performances e ¢
como armas para seduzir e envolver seu publico, como vimos no comec¢o desse capitulo.

Tudo isso reforga affa mais nossa tese de que um processo nitido de popularizacéo da
poesia se tornou um fato muitdegante e novo na poesia urbdmasileira, a partir dos anos
1980. Confirmando isso, outra matéria, que saiu no dia 31 de janeiro de 1987, também no Jornal
SobreRodas, assim falava sobre o grupo Po-a

pelo projeto artistice ul t ur al APassa na pra-ao:

O projeto percorre h8 tr°s anos ruas e p
artista tem de ir aonde ®pr 0 est § 0, 0O grupo desenvol v
fugindo dos espa-0s convencionais especi
e casas de espetaculos, aos quais a maioria da popula¢do ndo tem acesso. Esta poesia
gue abandona os espacos fechgmoa ir ao encontro do puablico da frutos: o Poca
dé8gua geral mente obt®m a aten-«o0 e a
espectadores em todos os locais que visita, e ja tem até um publico cativo, de cerca de
30 pessoas, que acompanha os espetaculesomed que o grupo ¥

N&o sera a toa, portanto, queesse panoram@a ocorrer um crescimento bastante
significativo ndo s6 das plateias mas também do nimero de poetas, associacdes, academias ¢
saraus, desembocando, nos dias atuais, na constatagiolde g6 no Rio de Janeiro, os mais
diversos saraus em atividade e um nimero de poetas que ha muito ja passou a casa do milhar.

Esse processo de popularizacdo da poesia, intensificado na décagi0déazia
consigo, como uma de suas consequénciagneto cada vez maior do publico que ia assistir
a esses poetas. SO para citar exemplos disso, no inicio dos anos 80, o trio de poetas Os
Camaledes, com Claufe Rodrigues, Pedro Bial e Luiz Pdingshowsde bandas roqueiras
tais comaiquini Cavadace Ultraje a Rigor, que arrastavam multiddes em suas apresentacdes.

O grupoMymba Kuera que, entre seus membros, incluia os poetas Dalmo Saraiva e Sady
Bianchin, foi outro que, durante o evento Rio E@Z) chegou a se apresentar para um publico

de vinte nil pessoas. A Gang Porné, coletivo poético encabecado por Cairo Trindade e Eduardo
Kac, durante essa mesma época, chegou a fazer a aberturaltmwam roqueiro inglés Sting,
ex-integrante do grup®he Police Essa espécie datuse de sucesso alcangadpela poesia

e pelos poetas dos ar®80, € bom destacar aqui, ndo conseguiria repetir tamanhas amplitudes

nas décadas seguintes.

%8 ROCHA, M. Passa na praca que a poesia te abraca em Jacardpatal@obreRodasRio de Janeiro, 31 jan.
1987. Caderno Dicas de Eventoslp.
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Essa popularizacdo da arte poética e o crescimento cada vez maior das plateias desses
tais showspoéticos terdo também contonsequéncia o aumento significativo das casas e
espacos interessados em abrigar os artistas e esse publico numeroso. A poesia, agora, de form:
também nunca antes vista, passava a ser capaz de dardsi@asas que podiam abriga
Sendo assim, ndoréesomente performanceque ira se expandir, desenvolver e dominar a
cena poética e a propria época, prolifeisemtambém lugares que abrigardo saraus, eventos,
manifestacdes e/duappeningstransformandee, no Rio de Janeiro, em verdadeiros nucleos
aglutinadores desses agitos. Exemplos disso, temos os At e Botanig no Jardim
Botanico, oMistura Fina local mais habituado & musica, porém, nesse instante, de portas
abertas para a poesiaCEU (Casa do Estudante Universitario), que servia ngmsbrealizar
saraus (como o ABalc«o Po®ticoo0), mas tamb®@
teto e sem recursos para sobrevivéncfairco Voador(que misturava tribos e artes diferentes,
principalmente, a musica, o teatro, a danca e a ppesia praias cariocas, onde varios eventos
foram realizados, tal v edi toe mBealinenteé, aomo s podal e | e
observar de forma clara, fosse em ambientes publicos ou privados, uma verdadeira febre poética
se alastrou, nos ano$,8pelo Rio delaneiro e, também, pelo Brasil, constatada por varios
criticos, entre eleCarlos Alberto Messeder Pereigyeem seu ensai o A0 n
po®ti co 80 n ocheBauaafitnar: Janeir oo,

Rio de Janeiro. Anos 80. Segunda metade da década. No ar, depois de muitos
caminhos e descaminhos, um certo clima de esperanga mesclada com uma dose talvez
excessiva de euforia. E a poesia, mais uma vez sintonizada com seu tempo, vive o que
parece ser umavo boom Pelo menos € o que se diz; na imprensa, nogbatas de
bar e, como néo podia deixar de ser, na pragee(R3 1993, p. 53)
Por isso tudo € quauitos eram opoetas grupos poéticos quentendianos recitais
em ambientes fechados como desrreducionistas, redutos elitistas, grandes empecilhos para
as suas artes chegarem ao grande p¥%blico,
Verbalista Nhenga Socabo, vV ai recriminar o
praticado a poesifalada em salGes, em recintos fechados:

- permaneceram dentro dos salBes, falando apenas para a burguesia.
- 0 préprio Méario de Andrade lamentou que os modernistas nao tivessem marchado

com as multid»es, esquecendo,polificosotiah nt o,
do homem. ficaram apenas camuflados em técnicos de vida, espiando a multidéo
passét.

% CARRARA, DouglasManifesto Verbalista Nhenga SocBisponivelem: www.recantodasletras.com.br/
teorialiteraria/212081%cesso em: 13 dez. 2023.
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Notase, nesse pequeno trecho, ndo s6 a evidéncia de que alguns grupos, como 0s poetas
da fiFeira de Poesi a0 e o scraitavaf Beabmsaate Imaant® r a -
a atuacdo do poeta em lugares fechados, mas também, principalmente;gemabeiam
nas experiéncias poéticas de rua, junto as massas, a possibilidade de o artista crescer tanto com«
artista quanto como homem polé@jeccomo cidad&o. E, nesse caso, também dentro da Otica dos
poetas verbalistas, 0os eventos de rua eram importantes porque tanto os artistas quanto o publico
saiam de tais experiéncie@municacionaisransformados

A performance, como vemos, torneg tamtem, além de outras ferramentas que
apontei aqui, um outro importante instrumento de aumento do poder comunicacional da poesia
brasileira 70/80. Ela influenciava, como igualmente vimos, nas maneiras pelas quais os textos
eram engendrados, e 0s textos, pangez, procuravam se adequar a teatralizacédo/corporeidade
para conseguir extrair a maior forca expressiva possivel no contexto de sua recepcéo. Essa
espécie de performance nos possibilita outros angulos de visédo para o entendirfagto da
dessacomunicgao poética E uma de nossas hipGteses aqui neste trabalho € que tais
reinvencdes sao parte consideravel da forca que amplia a audiéncia desta esjawfieade

confeccionar poesia, a partir da construcdes coletivas e intersubjetivas de significado.
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4 A ANALISE DAS POTENCIAS DAS DIFERENTES VOZES DA POETICA 70/80
BRASILEIRA

Levemosa diante agoraaandlise de uma parte importanteadopusconstituinte deste
trabalho: uma amostrda producao textual dopoetasverbalistas urbanos que, em minha
percepcdo e segundo os critéemssolhidossdofundamentais para uma melhor comunicacéo
com o publicoe considercos mais representativos de meu recorte temporal. S&o poemas que
deverdo fazer parte da minha tdo almejada Primeira Antologia da Poesia Verbalista Urbana
Brasileira (1976/1990), conforme venho afirmando nesta pesquisa. Embora eu pretenda
abranger mais poetee mais textos neste tal selecionado futuro, aqui, numa tese qae visa
meu doutoramento, usarei, por razdes 6bvias, apenas umadoagiipusfinal planejado.

Comeco, entdo, a tecer meus comentarios a partir de alguns poemas que conversam com
elements da politica e da sociedade do periodo recortado, ja que tais acontecimentos politico
histdricos e questdes sociais eram fatores que favoreciam por demais a identificacdo do publico
com os textos, aumentando exponencialmente o interesse dos leitoréssdexpectadores
pelo que estava sendo escrito e dito por tais artistas.

O primeiropoemague coloco sob meu olhar interpretativodeaJodo Alvesjomeao
APassa na pr a-a @oeroAjtitup boménima dotpmjetadulturaiie ale
fundou e ajudava a produzirniEsua primeira estrof¢a carregao lema adotado ndo so pelo
grupo Po-a déCgua, mas, direta ou indiretan
ruas para desenvolverem suas afateredeirpoadea o0s
povo everso8 apropriadoecortado da célebre musica da dupla Milton
Nascimento/Fernando Brantue demonstraperfeitamentea necessidadepresente nesta
geracado de poetade popularizar a poesia e, por extens#oartes em gerab Brasil dos anos
1970/80. Nessa mesma estrofe, em seguida aaggtacaoverso, complemenia os seguintes
versos esclarecedores destes prop- siNeses : f
pontofica claro que ndo é sé o artista que presgsexpor, falamtuarem sociedade, mas todos
os individuos precisam ser ativos, reivindicando seus direitos e melhorias, exercendo
plenamente asuas cidadaniadlaquele momento de inicio (lento) de redemocratizaciite a
dos artistas por vozeraa lua de todos nés, cidadaos, que n@veriamos aceitanais a
passividade que no®ra imposta pelo regime autoritarimilitar. Através das artes, dos

comicios, das manifesta¢gdes politicas e sociais, buscavamos, a partir de entdo, 0 N0SSO espace
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como serestuantes em sociedade. As trés estrofes seguintes seguem esse imperativo que
parece claro nos anos7A8¥80: 0 poeta precisa conquistar seu direito a falpor intermédio
das lutas politica®Os vocabulogi| ut a0 (e seus deri Viathijweg) ,- a
Adireitoso s«o significativas e aparecem ne
por mais e mais tudo aquilo que foi negado durante as duas décgoasm@anilitares Ser
artistg ali, naquele momento da vida politica naeilp era, mais do que nundata, politicae
cidadania, e isso fica bemitido nessas estrofes e versos.

Na quinta estrofe, Jo«o Alves frisa a ne
brotar/ querendo florir seu caminho/ o poeta com seus bragoigfiea com carinho/ mostrando
gue nessa vida/ ningu®m ® nada sozinhoo. Es
gue prega que fAuma andorinha s- n«o faz ve
grande ao c®l ebr e poeluido Cabiakde dMeladNeto,aque reanrstia« 0 ,

primeira metade, diz assim:

Um galo sozinho ndo tece uma manha:/ ele precisara sempre de outré©galos.

gue apanhe esse grito que ele/e o lance a outro; de um outro galo/ que apanhe o grito
gue um galo anteg/ o lance a outro; e de outros galos/ que com muitos outros galos
se cruzem/os fios de sol de seus gritos de galo,/ para que a manha, desde uma teia
ténue,/ se va tecendo, entre todos os falos

Mais uma vez, percebemos 0 quanto os posttentistagitentistas leram os poetas
consagrados e dialogam com a tradig&caria e, de forma mais geral, a tradi¢do artistica como
um todq relendeas,ressignificandess.

Nesse mesmo poema, percaigeclaramente a ideia da arte coletiva sendo aqui
defendida. Mas @b somente a arte coletiva, para além dela, deve haver o projeto coletivo, a
acao politica coletiva, a arte, a vida, o social, a historia feita por reuiigersificadasnaos.

Das sexta, sétima e oitava estrafessaltoo s s egui nt es vneiateréd s : A
que ser conquistada. // Passa na praca, amigo, / que a poesia te abraca, / pois do poeta € o deve
de lutar com forca e raga] / e incentivar a massa/ a lutar por seus direitos, / ndo viver de
cabe-a baixabo. N e s s e scertasabrevalgrizacgo darmiseab mamgualso a t
artista se vé imbuido: libertar a mente e os corpos de todo resto da sociedade dos grilhdes de
um sistema injusto, opressor e explorador,. ritéddamenteuma boa dose de romantizacéo do
papel a ser exercido pesse poeta politico. Seria um Davi guerreiro lutando contra o Golias
opressor em nome de toda uma sociedade? Outra ideia que se destaca aqui € a do artiste

conscientizador , gue t i r a doa qué wa® nirt@nscientad i er

"ONETO, Jodo Calai de Melo.Poesias completa8. ed. Rio de Janeiro: J. Olympio, 1979. p. 19.
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politicamente, ds , segundo Brecht, Afanal fabetos pol
aquelas ideias cepecistas da funcédo pedagogica da arte revoluciondria popular. Isso vem a se
confirmar na estrofe seguini@®, non a: APoesia e Teatr wgddedi r e
indiretas, / mutreta ou corrup-«o/ [Ast a mo ¢
experiéncias do CPC deixaram legados que foram muito bem aproveitados pelas trupes
artisticas que vieram a sucddéas décadas seguintes

A décima quartaestref f echa o poema com o0 verso: i
seja, venha ser ativo artistica e politicamente ou se mantenha passivo, puro objeto, joguete,
brinquedo que ndo pensa, que s6 serve para servir, em uma sociedade que procura sempre
escravizar osnconscientes e 0os que se dizem neutros/isentos politicamente. Tanto as artes
guanto a politica, como podemos perceber, clamam pelo engajamento individual e coletivo.
Fazer arte, principalmente segnomento da redemocratizacémtambém fazer politica.

A coletivizagdadas lutas politicas, assim comdas arte$ e em especial da poesia
tamb®m aparece nos ver sos de nFeira de
respectivamente, por Flavio Nascimento e Sérgio Alves.

Em AFeira de ERes=Iisae0 ,veArse0xso0 CoOmMo 0SS segu
tava a poesia al:i /| de peito de []JdCanog quer
bra-os / do povo / e nasce de novoo, ALS8 es
poesiacomray / no mei o da pra-al/ despeda-a a cou

|l uta, / atraente puta, |/ gosta de pernoit
na palma da m«o [/ deixa rol ar [/ nstamdastarde « 0
aquilo que estamos falando e defendendo neste trabalho, ou seja, que a poesia se populariza, s
deselitiza procura as massas, se mistura a elas, quer ser lida e produzida em larga escala como
arte, mas também como forma de expressaodidemocratica. No meio desses versos, chama
a aten-«o0 este: AA poesia com ra-a [/ no me
massao. A po edeseldizanss e®s apo eltespea-arem suas
hierarquismos, de distancianterdas massas.

Em A ArAmexaB), S§rgio Alves descreve a aproximacao do poeta e da poesia com
essa multiplicidade de indiv2duos que s a
dentro da roda, ele sorria/ em sua boca, poucos dentes/ suas noaipr@pilhas. / Ao seu lado
0 gerente do banco/ terno e gravata, além do escriturario/ e delufficEMais adiante alguns
meninos/ descal¢os, sem camisa, sem familia. / Todos atentos participam ativamente. / Eis a

magia do Teat r o-se pamhEm Inessed versoB esaltareambpalavras bastante
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significativas para as teses |l evant adas €
Aparticipamo, fAativamenteodo e fiTeatro popul a
iguais. Lembremanos deque, no mito do Rei Arthur, a tavola (mesa) redonda assim tinha seu
formato para evitar algum tipo de lideranca privilegiada, destacada dos demais. Na roda, todos
S«0 I mportantes, nNi ngu®m ® mai or que ningu
reforcan a ideia de que tanto plateia quanto artistas devem se amalgamar e formar um todo so,
compacto, uma arte coletiva, produzida ativamente pelos dois, na qual cabe apenas a relacéo
sujetcs uj ei t o. E AT e aiteiaade quecodeattosampaesiarmedica precisam a
ir &s ruas, buscar a popularizagdo, o antielitismo e lutar também pelaspriisas Teatro
popular é aquele feito para e pelo povo em geral e ndo um produto de poucos para poucos.

Em um outro poema de autoria de Jo«o Ba
(Anexo A),h& a interessantissima op¢ao do autowugibizar uma vozlirica como se fosse a de
um operério/oprimido que tenta sensibilizamscientizaro seu patrdo/opressate sua
condicéo ddrabalhadorexplorado eatiradona mais completaniserabilidade. Mstepoema,
cuja tematica é a maislia e a opressao/exploracéo capitalista, a voz colog@atheia de
falhas gramaticais do trabalhadoé perfeitamente simulada e, entre outras coisas, traz como
resultado a identificacdo da maioria da populacdo com o poema. Trazer a linguagem do poema
para a coloquialidade e para tematicas afins a maioria da populacéo ajudava demais no processc
de popularzacao da poesig obviamenteaumentavipotencializava ainda maisseu podeo
de comunicacao e identificacdo comas maf8aspoema fil ncompreensz2ve
de Maiakovski, do qual colhi alguns versos para a epigrafe destdated®&m toca nés
questdo do desejo do poeta de se comunicar com o grande pébtmodo ees dois
interlocutores inseridos num contexto capitalista de exploracéo e opressao das massas, sistema
gue intencionalmentenega o acesso pleno ao saber e ao desenvolvimergendo critico
desas mesmas massas

Embora se trate de uma traducédo, os tradytdlesoldo e Augusto de Campos,
respeitaram a forma na qual o poetdeaViaiakdvskiestaestruturadano original russo, e tal
disposicdo € bastante caracteristica da pomsaiakovskiana, em sua maioria composta de
versos curtos, o que da uma tonalidade de forca e solenidade ao poema, remetendo a ideia de
discurso (de carater politico), de falar a multidoes. Esse peamando 0 que se sabstaria
relacionado a uma criticaig Maiakovski recedua época de sua ascensdao artistica no antigo
império russoEle chegou a sercusado de ser incompreensivel para as magsapodemos

notaremver sos que constam no poema: A0 oper §ri
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deixad indignado j4 que o poeta era bastante engajado na causa operéria, caecando
disposicdo da questéo proletéria, inclusive em sua arte.

Versoscomé Tov 8ri ch Maiac-vski, por que n«o ¢
l i nha/ eu | héegnarcamtioo,. ma AiMaimpod®,N°s s- viul I
datcha,/ a@d o mpr ar / mo c o tversosdetse mesmotpeema que Rstituama
ironia em relacdo a ide@os burgueses, das altas mais altas classes sociais sspse 0s
camponese®s operariomao podemnao devemsompreender ehamaddialtaculturad, ideia
gue defende que essa tal ARasdi AaasufiauMaas dé\
adiante, no mesmo poema, Maiakovski respandssa ideia elitisteam alto e bm som com
os versos: fiChega de chuchotar/ versos par a
compreender a arte. o, e por fi m: ALogo:/ ¢
t o d aairmamdoque camponeses e operarios podem tquémto qualquer outrgue tenha
acesso a bens culturais elitizados, compreender qualquequbrseja Temse entdq uma
contraposicao das visdes do camponés, do operdrio: para aqueles que valorizam o canone, eles
ndao podem compreenderfialtao literatura. Mas a outra voza do sujeito lirico do poema
maiakovskianondo sdsustentaque o proletariado podentendersim, a alta literatura, as
formas distintas enovas de fazer poético, como também afirma que quem nega essa
possibilidade ndo conhece 20 a classe operaria e os campondesoutro lado, podemos
complementar dizendo guse umaparte numericamente expressiva da populaggo
consegue compreender certas formas e conteudos artisticos se deve ao fato de que uma
educacao publica de boaalidade e 0 acesso aos bancos universitggaramuitas vezesao
vetadosa essa maioria que, na visdo das classes mais abastadas, deve servir apenas e sempr:
como méo de obra barata, permanecendo acritica da realidade que Mamkaski nos
mostra através de seu poema, @eeeditgustamentaio opostoguendo se deve defender que
haja uma literatura apropriada para as elites, para os letrados, e uma outra eseaiticae
tdo somentgparaa degustacadas massadNo poemaa voz liricaadvayajustamente i®: que
as massasao capazes de apreender sisewntido das obras literariaseBa € a percepcéo de
guem ealmente conhece essa clagsea quem a culturdoda eladeve ser a culturacessivel
aopovo.O que é precismesmoé fazer chegaa essasnassas todo tipo de conhecimento, de
arte, de saber. Descer a literatura de um pretenso pedestaledmezélar por todos os cantos
e para o degustar de todos. E, neste ponto, percebemos que tanto Maiakovski quanto os poetas
verbalistas oitentistas se irmanamteasiesmo desejo: fazer a literataeapopularizar, bem ao

contrério da elitizag@b das artes, do saber, do conhecimér&vada adiante pelos burgueses,
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pelas classes mais altas, as classes dominatdiesé a toa que poema termina com 0s
seguintes versos efusivos que conclamam ao acesso do proletariado a todas essas informacdes
AA cl as s e tantmem dlaipodeongpreender a artd.ogo’/ que se eleve cultura do

povoY Uma sd/, para todo$.0 livro bon1 € dard/ e necessari@a vés, a mim/ ao camponése

ao oper8riobo

Em i Ref or nanexaB)pd®ma da $érgio Alvea,mesma coisa acontece. A
voz quefalano poema aquela de quem néo tem a posse da terra e que, expropriado, vé como
Unica saida vendersua forca de trabalho para grande proprietaric de terras. A palavra
Al utao e seus cor r es$sapegusno popriua dos exploradéssemyv e z e
umtextoque simula a voz lirica de um desses, passawnseiutade todos. Nao s6 do poeta,
mas de todos que leem, escutam ou assistem a performance (na maioria ddeateses,
visceral) do poema. A busca dos poetas pela identifi@@@o uma maiocomunicabilidade
com o grande publico epaaticada o tempo todovisava sempre a maior propagacéao da poesia,
das artes em gera do debatgolitico.

EmfCoisas do subdesenvolvimeatgp t adednt@riandeSérgio AlvegAnexo B),0
sujeito liricodo ppemadescreve um acontecimento na cidade e busca, com isso, ao fim de tudo,
refletir e, guem sabe, chegar a algum tipo
poemanarrativq € contadaa histéria de uma turma de jovens que sai bem tarde da poite d
uma festa e resolve depredar um orelhdo por pura diverséo, vandalismo. Depois de destruir o
aparel ho, o Nwmaipsareax alatsaad op alreavaenf ei tar o
desesperador: sua mae estava acabando de ter um infarto. A confusémce topnam conta
do cenério e, ao fim do poema, a ambulancia ndo pode ser chamada porque o ultimo orelhdo
disponivel na regido tinha sido justamente aquele que fora destrocado. O texto faz uma critica
tanto aos costumes quanto a vida social e seus prablemesvios. Assim, a cidade revata
mediante fatores como a pobreza, a violéncia, a degradacdo humana, a auséncia de sentimentc
de cidadania, o egoismo, e as imagens do cotidiano turbulento.

O problema da depredacao dos bens publicos € a veia pritheifgdto e mostra que o
individuo comum nédo enxerga o bem publico como sendo seu e, sim, como se fosse do governo.
Mostra que ha uma grande inconsciéncia das pessoas quanto a questdo da cidadania, do ben
comum, do uso dos impostos etc. Por ndo reconloelcem como seu e, sim, como sendo do
governo € que, provavelmente, o individuo desconta suas revoltas naquilo que, na verdade, é
seu. Ao fim do poema, fica a licdo/moral da historia: quando vocé destroi um bem publico, ele

pode vir a fazer imensa falta pavocé mesmo, ja que os participantes do governo possuem
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seus proprios telefones fixos e celulares (sofisticados) em casa. Por falar nisso, vemos que o
texto registra uma época em que ndo havia celulares e ter um telefone fixo em casa era raro, um
completoartigo de luxo (na época, linhas telefénicas eram carissimas, pois ndao havia ainda a
concorréncia de inUmeras prestadoras de servico de telefonia). Dai que o poema traz em si nao
s6 o aspecto social, mas também o histérico da cidade do Rio de Janeiro.

Esse mesmo processo de identificac@émunicacd@om o publico espectador/leitor €
intencionadmos doi s poemas de Rosa Ferreira, orge
constam do Anexo @estatese Em fAVi ol °nci a0 e NAResifabent es
do cotidiano de todos n-s, habitantes dos (d
vive presa/ com grades nas janelas/ e portas automaticas. / Os homens violentos/ vivem soltos
pela cidade/ ignorando se é dia ou noite/ para agredirsamgp nem pi edadeo. U
do cotidiano j& comum no inicio da década de 1980, porém extremamente atual, mesmo
passadas mais de tr°s d®cadas. No segundo,
divis-ria entre os fAmaad«a@afopue uneamrd 0520q, qw<«€q
ou de prai a, e n- s, 0Os outros, Afos menos e
rotinao, rotina que Anunca mudao, continuart
guatr o di as @ueicos. Messes dois poentas, fica nitida a emulacdo da voz dos
excluidos, da maioria empobrecida da populacéo, fato que mostra, mais uma vez, a preocupacao
desses artistas em trazer temas e linguagens muito aproximadas daquelas utilizadas pela maioria
da populacao brasileira. Essa preocupacao reseleentdo, como util ferramenta para a
popularizacéo deselitizacaala poesia nos anos 1980.

Alex Polari publicou seu primeiro livro de poediaventario de Cicatrizesem 1978,
quando ainda se encontrava na condi¢do de preso, devido a sua luta politica (e armada) contra
o regime militar brasileiro. Vale ressaltar que ele permaneceu encarcerado no periodo que foi
de 1971 a 1980. Seu segundo livEamarim de Prisioneirpofoi lancado em 1980. Na poesia
de Alex Polari, se manifestam de maneira muito forte e direta as suas experiéncias com o carcere
e as torturas. Na apresentacao do primeiro livro de Alex, o critico Carlos Henrique de Escobar
(Alverga 1970, p.10),entreo ut r as ¢ o iARapslitico a Alex paata, .comd alguns
dos seus muitos companheiros em diferentes prisées do pais, alguns ja libertados, outros
exilados, poderao significar toda uma postura e uma producgéao artistica (na poesia, na pintura e
no romance) que rompe com o0s padrdes estéreis e reacionarios de abé entao

Ao contrario dos poetas que antes interpretei aqui, Alex Polari traz, em seus livros e

poemas, esse outro retrato do Brasil de entdo: um pais que precisava expor suas feridas recentes
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trat&las a céu aberto e ndo as tapar, impedindo, assim, a cura plena e total, que deveria vir, por
certo, a reboque do processo de redemocratizacgao.

Os poemas de Alex Polari, por mim escolhidos, (Arfgxo f or a m: Al d21 i ci
11 0 e i likeir@téxi @amint@ jugtamente na direcdo oposta do animo social de
entdo (que parecia estar repleto de esperangas na redemocratizagd®r s os € 0 Mo :
geracao teve pouco tempo] mas foi bela nossa procufaj mesmo com tanta iluséo perdida/
guebrada,/ mesmo com tanto caco de sonho/
ang¥wstias e 0s medos trouxeram Atanta il us:«
vitimas, diretas e indiretas, do regime que, naquele instante agonizs/ajnmia ndo havia
morrido totalmente. O segundo texto traz em seu titulo uma numeracgéo que, ao que consta, era
0 numero de registro de Alex como preso no carcere em gque ficou. Neste poema, Alex Polari
constréi um paralelo comparando sua captura e apmisiento a condicdo dos negros
capturados na Africa para serem escravizados e enjaulados no Brasil colonial e imperial. O
texto iniciass e assi m: AfDesembar camos/ os ferros f
enguanto fomos expulsos/ da vida e do contingnte ao sabor/ das ondas e das contingéncias/
rondamos em redor/ das contin°ncias dos g
paral elismos: fADepois da viagem/ da travess
nossa roupa/ nos revistarangs vestiram/ nos revestramdeo/ e fi zeram a ¢
terceira e Ultima estrofe vem o desfecho acachapante e revelador que, de fato, Alex ndo era mais
gente, havia sofrido um agressivo processo de impessoalizacdo, agora se encontrava reduzido
apéba um mero numer al (12.207) : AGanhei um n:
as esperan-aso. As desesperan-as, predomine
do Brasil que, mesmo em meio a euforia redemocratizadora, ndo podia seapesljaécida.

Sobre estas mesmas tematicas ligadas ao regime militarista, mas com uma abordagem
bem diferente, selecionei também o poema (que ndo possui titulo) (Bheoam apenas dois
versos, @ autoria d poeta brasiliense Nicolas Behr,quealig si m: fAquem teve a
| evante o dedoo. Tal d2stico chama ,anersd en - «
carga dramaticagzom uma espécie de humor bastante duvidoso, outrora chamado de maneira
politicamente i nc orBEnguantd nab edoisfippamaso de Alaxe Rplard o .
percebemos/sentimos uma nitida atmosfera pesada de angustia, trauma e dor, neste poema d
Nicolas Behr o mesmo tema é tratado pelo viés do humor, do gratég.o humor (politico
também) foi uma das marcas conuativas destes poetas e destes textos. Segundo Viviana
Bosi (2021, p324-325):
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A ironia, emseus varios matizesnodo de interrogacdo que desdgddis corréi as

certezas dogmaticas do poder, foi uma das tonicas do estilo poético a volta dos anos
1970 e1980. Recurso reflexivo de desmascaramento, assumiu inflexdes especificas
em diferentes poetas (brincadeira, sarcasmo, humor negro). Tera sido aquele um
periodo de inflagdo retérica de tal maneira estereotipada que os poetas se pungiram
com a claustrofobiado palavreado pronto, confinados a prisdo ou ao exilio da
linguagem oficial? Ou, como aventou Silywv
ap-s o golpe de 64 era uma forma de fAaf
sociedade repressora?

Wilberth Sagueiro (2002, p58) corrobora com essa visdo da poesia-bhamorada

como arma politica acida, corrosiva, e vai mais além:

Antes de tudo, o humor, nos 70, representou uma praxis comportamental disseminada
nas atitudes poética e politica, como uma respastarto, sisudo, linear, académico,

reto. Sua forma de apresentacao preferida é o poema curto, veloz, visando a, num
curto lapso de tempo, passar a informagéo poematica de um sé félego, eliminando a
redundancia, que retarda o tempo. A brevidade do éhistel grande trunfo. Humor

e poesia sao efeitos de linguagem. O poema reeetamo um quadro ao olho: de

uma vez, rapido.

E Wilberth arremata esta sua fala com um desfecho perfeito sobre a poesia bem
humorada 70/88er uma 6tima ferramenta ndo sé cooti@istema, mas, principalmente, um

excelente recurso comunicacianal

Enfim, seja através da deslavada gaiatice de Chacal, do feeling corrosivo de Cacaso,
da feroz elegancia de Ana Cristina, da disfarcada erudicdo de Leminstte
inmeras outras formas & ganhar o leitor, importa ressaltar que a presenca do
humor espalhoge por praticamente todo o leque de temas e assuntos dos 70, desde a
critica social ao narcisismo solipsista, da diccéo eransaexemplos metapoéticos,

das autodefinicdes de marginal as descri¢des do cotidiano mais trivial. De fato, diante
das intempéries, fazer poesia com pitadas de humor demosstiona bela arma
contra as bélicas armadilh@gifos meus)

Ainda tendo comd nspira-«o0o o0os fanos de chumbobo
Trindad aparece aqui com um poema (Ankbontitulado com uma palavra digna de constar
real mente do campo semOntico de qualquer g
texto, apoetafjoi guar decreta em versos: fAUM regi me
um povo forte faz fracol/ gual quer regi meo.
Cavalcanti misturar a desesperanca de Polari com o belicismo poético de Socorro Trindad num
poema seu sem titulo (Anexp , gue em t«o somente tr°s ver
duvi do. / Neste pa2s s- havers8§ | uz,/ guand
saudoso e lendario, em um micropoema sem titulo (Adlexepleto de alitacdes e jogos de
pal avras e sentidos, vai nesta mesma dire-«
TUDO/ SEM AS MASSASNADA OU AMASSA TUDO/ OU NéO AMA

Um poema de Tanussi Cardasant i t u | ded o r (Ahéke ko), vemos uminico

momentahistorico e duas possibilidades de reacao, de luta contra o sistema politico digente;
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um lado, um poeta sendo preso, barbaramente torturado, enquanto, a0 mesmo tempo, 0S outros
poetas, seus companheiros de meio artistico, estdo mais preocupadoswowsata Poesia

e debatem isso bebendo cerveja em um papo descontrajdredt# textotanto uma critica
conjuntural, em relacéo ao periodo militar que ainda fazia suas vitimas, quanto uma critica mais
especifica, localizaddjrecionada para egoismo ds companheiros que se mantinham alheios

a tudo que estava acontecendo.

O segundo poemadeTanyssic uj o nome ® @ S ay(nitdd ieonid a m2 |
8cida feita com a 0t ramchiaadstivmigda familfara tAe? defendidab r a
pelos falsos moralias e pelo regime militar. O poeta carioca prodemonstrar quanto o
mundo ndo é tado coerente quanto parece, alids, ha de se concordar que o nosde fatmdo
pouco tem de coeréncia e logica. Tanussi desfaz a imagem sacralizada da familia modelo, feliz
e bem nutrida, o tipico cla burgués judairstdo. Notemos que o poema € dedicado a Cairo
Trindade, amigo e companheiro de Tanussi no Movimento Porn6. Faeihiden essa
dedicatoria, visto que Cairo pode ser considerado o poeta mais antiburgués, libertario e libertino
de todo Movimento Pornista, simbolo maximo de poeta que queria por fogo no sistema e nas
suas mais preciosas instituicdes, sendo a familia egmalrdelas. O préprio Cairo, em todas as
vezes que foi questionado por sua opc¢ao politica, se declarou como sendo um anarquista.

Por falar em Cairo Trindade,psimeiro poemajue dele selecionei aqui tem por titulo
AAl cova Br as i(Anexo L)am ditelo deleothe, ams tbocadilho bémmorado,
uma grande provoca¢@oABL, a todopoderosa Academia Brasileira de Letras. Uma forma
muito evidente de dessacralizacdo do mito da academia impecavel e de seus garbosos imortais.
Bem de acordocomoquepeeg o0 Mani festo do Movimento Por
pra Literatura Oficlij]&dFrbdeeeiPehaspaprie btaoe | igb e
do poema fala em |l evar as | etras e as pal a
Brasier a de Letraso). Ou seja, 0 Iimportante me
a linguagem, fazer nascer novas palavras, novas expressoes, livres das amarras da graméatica
da norma padréo, das regras que mais aprisionam do que libertam o poettr las
linguagens e a lingua seria o comeco da libertacdo dos individuos, segundo Cairo e 0s outros
poetas pornds pregavam. Nao foi a toa que Carlitos Azevedo, conhecido editor, tradutor, critico
literario e poeta brasileiro, escreveu os seguintessersd escr evendo Cairo

espantosa:/ nos ver s o0'é0 maisimpatantepdra Cairop osewdrosa p

1 n: Antolorgiai Arte Pornd. Rio de Janeiro: Ed. Codecri, 1984. p. 7.
2TRINDADE, Cairo de AssisPoematemagiaRio de Janeiro: Ed. Contemporan2aoi. p. 1.
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poetas pornistas era criar a maior intimidade possivel com as palavras, com a literatura, com as
letras, porque so6 assipoderiam libertdas do jugo das normas, das regras, das leis. Promover
uma espécie de libertinagem liteexual para somente assim libertar completamente as
palavras de redomas sacralizadoras e, consequentemente, elitizadoras.

A dominacéao e a hierarquig@o de uma sociedade passa muito pela fixagdo do que seja
Acorretoo e fin«o corretoo dentro de um i di
segrega do que liberta, tolera e agrega. A partir dai, passa a ser usado como parametro a lingue
das classedominantes que passa, cada vez mais, a se distinguir/distanciar do linguajar popular.
Essa lingua passa a ser regida por normas e valores que forjam e fixam a sua superioridade. O
dominio da escrita se torna, entdo, um instrumento de poder. O modefudgém produzido
a partir dela passa a ser mais uma forma de reproduzir e sedimentar as relacdes de poder err
uma determinada sociedade. Dai a proposta dos pornistas, muito mais do que literaria, ser
extremamente politica: libertar as palavras para &beg homens como individuos e também
como cidadaos.

Dessa forma, usando de toda liberdade possivel, nesse poema, Trindade faz uso de
di ver sos neohegasd mastircd idgpd)g, de pal avr as
proposital mente fpaured adad,ndiBmazgfliogi dlactr e
(Et), inglés background fair-play, knowhow, Beatle$, espanholy). Emprega também o
processo de forma-«o0o de palavras conhecido
Asurubacanad,o, i Hipxwa@ Mavimenthdg¢ Arte Pornd oitentista visava a
libertacdo tanto dos individuos quanto das préprias amarras e limites impostos pela lingua e por

quais quer outras linguagens. Segundo Eduardo Kac:

O Movimento Pornd comecou pela identificagdo de um novo meio e material para a
criacdo poética: o corpo. Nao o corpo enquanto tema, mas toda a gama de praxis
corporais, de seus impulsos verbais a seus prazeres textuais, de seus sons a seus
movimentos, de suforma a sua fungdo, de seus comportamentos comuns a suas
transgressdes, do corpo individual ao social, de sua carnalidade a sua carnavalizacéo,
de sua superficie a seus 6rgdos. Os Poemas Pornds ativavam, no nivel da linguagem
(ou seja, através do podemegtém as palavras para organizar o mundo sensivel),
transformacgdes poéticas e politicas por meio do desejo e do gozo. Através da
linguagem poética, o0 movimento buscou estabelecer uma conexdo direta entre um
estado consciente do desejo e uma pratica diberd. Ao empregar uma gramatica
libidinosa e buscar a fusdo do corpo e do discurso, o0 movimento pratica signica
irrestrita por meio da pulsé@o da linguag&@10, p.211)

Um outro poema que segue esta mesma linha de pensamento e de critica acida é
ASomet(Anexo V), de Eduardo Kac, que, ] 8 n
transformanda em ASomet o0 (numa n2tida refer®°ncia

seria, a princ2pio, um soneto. Cadwmaunca so d
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palavra, e quase todos os versos se referem a érgaos sexuais ou alguma palavra do campc
semantico da sexualidade. Interessante que, enquanto o poema de Cairo pode ser consideradc
uma subverséao a lingua portuguesa padronizada, oficializadsaqugéo dos pornistas precisa
estar tao livre de regras e leis sociais quanto os corpos, o poema de Kac investe na subversaao
das formas fixas, reafirmando a liberdade total também na poética, com o poeta suscitando a
ideia de um soneto que ndo € sonB&o poeta decide que € um soneto, na visdo dos pornista,
esta decidido. Algo que, convenhamos soa bastante instigante para jovens libertarios, mas que
sabemos ser mais uma utopia do que algo que possa a se concretizar de forma séria e soélida
Mas, ndo deia de sermais uma vez, uma imensa tentatleanais um poeta por@ baguncar
todas as estruturas, tanto as do soneto quas
gueria permanentemente agressiva, contundente, contestadora e derrubadoras d& mito
costumes, que eles classificavam como ultrapassados, repressores, aprisionadores. Em tempos
ainda de regime militar, secuermaMomoipdiwrmtpara, d e
nitroglicerina,espécie de coquetel molotov, canh&o voltado para as cabesa®tnigradas,
para 0s muros mais cerrados, para as prisdes mais cruéis do corpo e, principalmente, do espirito.

Um outro poemae CairoTrindadeque aqui selecionei, cham
propde também a mesma atitude: retomar a alegria de teathsaiver para, a partir desse fogo
redivivo, dessa chama vital renascida, promover a revolugcdo da sociedade e seus costumes
arcaicos. E preciso redescobrir o prazer e a felicidade, pois € muito mais facil dominar e manter
cativas as pessoas, quando tkasaao medo, ao desespero e a tristeza mais profunda.

O medo, a tristeza, a culpa se constituem como poderosos instrumentos de dominacéo.
EmO matestar da civilizacd¢1930), Freud defende que a culpa, muito mais do que um reflexo
de alguma punicdo exte, € maior e mais forte quando é introjetada e mantida instalada dentro
das pessoas: AA civiliza-«0o controla ent«o
ao enfraquecé, ao desarnto e fazer com que seja vigiado por uma instancia no seiomte
como por uma guar ni - «@ Mantemas pessoad sedentido aulpaglas,i s t
tristes, receosas, € enfraquée® e, com facilidade, poder domiles. Freud concorda com
Nietzsché®, que sustentava haver uma estreita relacdo entre aagiitiz o sentimento de
culpa. A civilizacdo s6 alcanca seu objetivo de manter os seres humanos ligados entre si através
do fortalecimento do sentimento de culpa, que, ao fim de tudo, leva os individuos a vontade de
transferir a conducao de suas vidas parandos de alguém que lhes parece superior. E, como

BFREUD, S.O matestar na civilizagdoS&o Palo: Companhia das Letras, 2011 (p. 69).
"“NIETZSCHE, FA genealogia da moraB&o Paulo: Ed. Centauro, 2002 (p. 64).
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diz o segundo poema de Cairo aqui analisado, sem prazer, sem coragem, sem felicidade, sem
satisfacdo em se viver ndo ha como promover a revoluc¢ao social.
Um outro poema que zomba da linguagem padroniafcial e de sua guardid@or, a
Academia Brasileira de Letras (ABL), € o composto pelo poeta paraibano Braulio Tavares.
I ntitul ado @ Acade rvi),apodnmascomnmpostopa dois tercetos, assimm mos
fala: fNa academi a §eseempatronssonem lwradzoes veoardlos./m f ar
tem farra das oito s oito/ tem coito em ve
podemos perceber, € um poema que propde a libertacao plena do individuo através da subversac
das normas e convengkmitadoras.
No segundo poema de Br8ulio TavdAnexs sel
M), vemos compa partir da linguagem, do uso de certas palavras tidas como chulas, de baixo
caldo, o poeta quésha, pela proximidade de tamcabuloso que seria mais repugnante e
ultrajante: as palavras de baixo caldo certas realidades soéemliticas de entdo:
Aicu/ pau/ x o tcaldnialisnomacionasbcmlésmo/maxidesvalorizacdogual a régua
/| qual a regral/ ®Hra medir um palavr«o?09
Opaul st a Ulisses Tavar essQWoe n( Asheéugutip poetena i K
que embaralha os dois ambitos, o intipessoal com o publiecoletivo, extraindo a critica
reflexiva na medida exata de uma fl echa em
con um amor/ em cima da cama. [/ governos, na
No poema 1° DE ABRIL (Anex®), do poeta d€ampos dos Goytacaz&gur Gomes,
vemos também a tematica da ditadura sessentista aparecer dolorida, angustiosa, com
veem®° nci a: pafas/ tombavam//homers indefesos// espiefed0 anos/ e até hoje/
nao vieste/ a minha portd/f oi um puta gol pe! 0.
No poema de Douglas Carrara aqui selecionado (ABDgxeemosse desenhamais
uma vezumagrandegoreocupacao com as tematicas secem especifico, com aquelas ligadas
as camadas mais baixas da sociedad®le a ¢ u |l p a 0-de®Uncia ue [ raosta
bastante abrangente. Tenta dar conta de varios problemas referentes ndo sé ao Brasil, mas &
propria humanidade. O poema toca em q@sst®mo: ecologia (uma preocupacao ja bastante
presente naqueles anos 198@p prejudicial de agrotoxicpguerras nucleareBomba atémica

(outro tema que trazia pesadelos constantes nos 1880E misérig exploracagpinjusticas,

“Em tradu-«o |iteral: AA linguagem residual o.
76 Aqui, em toda esta tese, optei por seguir a exata grafia em que os poemas foram escritos, sem promover
guaisquer atualiza¢c@es ortograficas, respeitando, assim, 0s originais compostos por seus respectivos autores.
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roubo, repressodes, salaiimdigno recebido pela maioria, corrup¢cdo, mentiras. Todos esses
temas muito populares em mais uma busca por identificagdo com a maioria.

No poema vVvi sual -pc2olnuclraed o( Ainpeoxpau | Aa.-1«)o, de |
temos egofes construidas como se fossem degraus de uma escada que estd em movimento de
descida. Por que se conclui que o movimento na escada é decrescente? Porque a primeira estrofi
comeca em cima e a Ultima € a mais baixa de todas. O tema abordado € a geepéolza
anticoncepcional na vida social. Quanto mai
a pal avr a Apopul a- «00, indicando nitidame
contraceptivo diminui 0 aumento populacional.

A pilula anticoncepciondbi criada ap6s a Segunda Guerra Mundial (193%5), e
causou uma mudanca profunda nédo sé na densidade demografica do planeta, mas também ne
economia mundial. Carmita Abdo, psiquiatra, professora do Departamento de Psiquiatria da
Faculdade de Medicina ddSP e coordenadora do Programa de Estudos em Sexualidade
(ProSex) do Instituto de Psiquiatria (IPq) do Hospital das Clinicas, explica que esse cenario
ajudou na efetiva inser-«o feminina no mer
profissional maisefetivamente, em massa, a partir do momento em que s6 o homem néao
conseguia prover 0s gastos domésticos da situacdgueds de pendria e de muito
desequilibrio econémies o c .a | 0

Antes, ja havia alguns métodos responsaveis por controlar a nataliexleada tao
efetivo quanto o efeito da pilula anticoncepcional. A ciéncia, entdo, percebeu a necessidade de
buscar uma solu¢do mais resolutiva para que mulheres conseguissem realizar um planejamento
familiar e assim trabalharem de forma mais redgukaréo serem surpreendidas por gestacoes
inesperadas. Foi nesse momento também em que o sexo reprodutivo e 0 sexo erdtico passaran
a ser separados de -sé a pilma quahdof d gexotai serafeito dial s a
especialmente no sentido do prazer, doisrai, de algo que ndo tivesse a finalidade de
reprodu- «o00, p' Ridowckro @ara pssmulpards gartir de entdogue a
maternidade € algo que pode, ou néo, ser desejado egnalquermomento da vida. Além
disso, com o advento da pilulaj possivel que o planejamento familiag o planejamento da
vida da mulher para além da familiaacontecesse de maneira mais efetivailula é
consideradam marco no feminismo e é frequentemente associada ao surgimento do que ficou

conhecido como érevolucao sexualdos anos 1960.

7 Disponivel emhttps://jornal.usp.br/atualidadesfimspactosda-criacaeda-pilula-anticoncepcionaha
emancipacaaamulher Acesso em: 18et2024
8 ]dem


https://jornal.usp.br/atualidades/os-impactos-da-criacao-da-pilula-anticoncepcional-na-emancipacao-da-mulher
https://jornal.usp.br/atualidades/os-impactos-da-criacao-da-pilula-anticoncepcional-na-emancipacao-da-mulher
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O poema de Erthos bebe da fonte das vanguardas brasileiras do meio do século XX
promovendo uma ressignificagdo ndo sé da forma, mas do contetdo tematico de seu poema.

Por falar em revolucéo sexual e em feminisnmda@ano empo da tematicapoliticas
e do socis, porém com os olhos voltados para outras direcdes, vemos surgir poemas que tocam
nas (efervescentes, na época) questdes ligadas as lutas feministas.

Em seu poema i nt it ulPaldilaMidcplisseltasengite poéticoo ( A

de indignacdo frente a mentalidade (machista) predominante na maioria das cabecas dos

brasileiros e brasileiras da ®poca (1984):
/ morta por trés homens/ ouvi gente puritanaédainda-i Bem f ei t o! /| quen
| evi ana?o0. . .poema demeilagu sedetidnadc hamado de APont o

(Anexo P) vemos como a past descreve o quanédbem melhor ser desboeadscatoldgia,

pornd e malvist pela sociedade do que ser mentrdadra desonest trapaceia e canalha.
Segundo el a, hg8 coisas que s«o0o Amuito mai s
poema anthipocrisia.E, para além disso, neste poema reivindica para si, mesmanselndo,

o direito de nao ter vergonha de dizer palavrdes, de sentir e assumir suas secrecfes e desejos
sexuais, de viver plena e feliz todas as possibilidades que a sociedade quer lhe negar enquanto
mulher. Este poema também é um grito de liberdade sexnalleno inicio da década de 1980.
Ligada a Leila (j& que eram muito amigas) e ao movimento feminista poético, temos a novelista
Gléria Perez que, na época, era, além de uma ativista politica, uma ativa participante do meio
poético carioca. Seus dois po&s (AnexdQ) aqui colocados sob analise, tocaas guestdes

da |l uta das mul heres por seus direitos. Em
por Gléria revela uma mulher sofrida, descrente do amor, buscando se conformar com o homem
comquens e C d.$deamor vivem mesmo autores e livreiros/ e afinal tudo termina de um

s- jeito:/ trocar de homem ® trocar de def
verdade, se lido com atencdo, mosteacomo realmente é; um poema que denunbiarror

do conformismo e da visao estreita de muitas mulheres que preferem continuar arrastando
sofridamente suas rela¢cdes conjugais morro acima feito uma pedra de Sisifo. Em outro poema
de Gl -ria aqui sel eci onado adoa LejladMictofisfAnekoo ® i
Q), vemos surgir o dilema principal das mulheres transformadas por muitos homens em objetos
t«o somente de usos e frutos. Diz o d2stico
outra poetisa carioca, assim como Glorieeda, decreta mais incisiva ainda a sua condi¢ao
feminista (e feminina) em um oR)iconoopdriesd i Cc O

verso bem |l ongo e o segundo bem curtinho: i
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quinta e na sextdbbiswomao . Um dos maiores saldos da p«
literatura ter sido tomada, de maneira definitiva e irreversivel, pela palavra da mulher, pela voz
ativa da mul her , gue rejeita o pspaideade c
progresvamente maior a participacdo da mulher na area editorial da poesia independente,
dando origem a uma enorme quantidade de livros e de antologias escritos apenas por mulheres.

De acordo comNelly Novaes Coelho (1993), foi a partir dos anos 1970 que as
discussbes sobre escrita de autoria feminina se avolumaram progressivamente, gracas as
transformacdes ocorridas na segunda metade do século XX e, em grande parte, ao
desenvolvimento das discdgs feministas.

Hélene Cixous (2010, p. 43) diz que a escrita sempre foi um espaco construido e
mantido por uma tradicdo patriarcal, verdadeiramente androcéntrica, na qual o homem
sedimentou politica e culturalmente sua participacdo massiva nas sociEetadetsimento
da mulher, sendo a escrita mais um dos lugares em que a voz feminina sempre foi rejeitada,

apagada ou, na melhor das hipéteses, restringida. Segundo Cixous, a escrita sempre foi

um lugar que mistificou grosseiramente todos os signos dacépastxual (e ndo da
diferenca) e onde a mulher nunca teve sua palavra, sendo isto ainda mais grave e
imperdoavel pelo fato de justamente a escritura ser a possibilidade de mudanca,
espaco de onde pode langcar um pensamento subversivo, 0 movimento [s@ode

uma transformagé&o das estruturas sociais e culturaisu$ 2010, p. 44)

Notemos que, dessa reflexdo@eous, podemos depreender gpara as mulheres
jamais foi garantido um espaco de desenvolvimento e visibilidade para suas escritasmultipla
idiossincraticas, cheias de suas peculiaridades tanto pessoais quanto femininas. Dessa forma,
0 minimo espaco de atuacdo das mulheres na literatura, hd muito tempo, vinha sendo, quando
muito, preenchido por aquelas que, em seus textos, estavam aliobiadagperfil feminino
fabricado, padronizado, convencionalmente aceito pela sociedade.

ConformeAndréa C. da Silva (2011, p46-247), as circunstanciake fins da década
de 1960/inicio da década de 1%#mostraram inéditas na historia da literatura brasijéira
guefas mulheres ndo s6 estavam produzindo prosa e poesia, como também assumindo um
papel decisivo na discusséo (via critica académica e jornalistica, e também na definicdo do
campo editorialflos procedimentos literarios de seu tempo

Heloisa Buarque e Lucia Nascimento Araujo, no IEnsaistas brasileirggeafirmam

esse contexto:

A partir do final dos anos 70, o tema fAm
objeto legitimo de pesiga académica, assim como assunto de jornais e revistas
especializados. Comecava a delirsgrentre ndés, um novo campo de trabalho critico,

na maioria dos casos, identificado com o desenvolvimento teérico feminista que
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emerge, com forca total, na Europanos Estados Unidos, a partir dos movimentos
contestatdrios da década de 196893, p.27).
Mas ndo somente a luta feminista ganha notavel forca nos anos 1970, a luta de outros
agentes sociais tidos como minorias tamlaémeja conquistar mais voz saciedade, assim

como no campo das artes. Sobre,igss fala Wilberth Salgueiro (2002, §R):

A autoexposicdo dessas minorias tal ato carrega uamseio critico(by Leminski)

de se dar a conhecierelacionase ao desejo da prépria figura do poeta Marginal em
descobrir, ou inventar, sidentidade Dai a estabelecer algum ponto de contato entre

essa parelha nem tdo insoélita como se pode pensar a prificpis indBrias
canoni zadas 07 vaium passp. Seambos dsladosmaoginaisdeve

haver um adversario comum, que representtro lado, ndo marginal e esse

emblema recai no velho e conhecido burgués, que ainda catalisa toda a sinonimia do
poder( h o me m, branco, heterospmeud aldo,, agdbwletra
empresario, careta, militar et¢grifos do autor)

O que podemos notar, por meio da fala de Salgueiro, € que essa arte de minorias € uma
das ramificacbes dessa poética politiz@/80. Uma poética que, em tempos de
redemocratizagao brasileira, momento de soltar vozes amordacadas, ganhava uma forga nunca
antes percebida.

No campo das lutas sociais dessas ditas
analises dois poemas com tematicas pertencentes ao campo da poesia gay brasileira setentista
oitentistaambosde autoria do poeta, professor e critico Italo Moriconigdfas). O primeiro
que exponho e analiso aquichasmn@ o efebo, o efebo...06 (198

e prazeres variados colhidesy mais uma madrugada insone:

[..] o garotdo de pica enorme chupme por 50/ pratas atras do mam. inverti o papel
farei fortuna?// situagéo: corpo vigor fantasmas helénicos juntinhos o/ bigode pertinho
as tagas de cristal som do jazz a festa/ 14 embaixo// interview apresenta o mais belo
macho in town, eleito/ ndisca

Em outro poema de Moriconi, de 1984, nos dapers com aquilo guea épocaficou
bastante estigmatizado como um mal que acometia apenas o0 mundo gay: a Aids. Depois de nédo
muito tempo, concluise o tamanho do engano,\due que a tal fApragal/ pe
e todas indiscriminadamente. Aipre i r a estrofe deste poema ¢
Al DS)o diz: Al ogo na hor a dheopscocD/grossdsdote / (¢
cordas, lajes/ pendentes, feito agcouglle car ne estra-al hada, ,e apc¢
com toda forcaos poenas danddéhesa voz que ndo era mais tdo somente a do poeta ou de um
de seus eugicos, agora, ja que a identificacdo era maior, essa voz tesesa&0z de muitos.

Outra estratégia que, neste trabalho, eu venho defendendo como facilitadora e

potencidizadora da comunicacdo artigtéblico sdoas citagbes, as intertextualidades, nos
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poemas setentistas/oitentistas, de textos (provérbios, aforismos, chistes etc) que alcangaram,
em tempos anteriores, grande aceitacao no imaginario e no gosto popuksesid3antaq
a analise desse tipo de material aqui selecionado.

O primeiro que vamos observar com mai o
VANGUARDAO 9], dompeeta mineirédintdnio Carlos de Britoqnaisconhecido como
CacasoMais uma vez, temopdiante de nguum distico, o que confirma que existe uma grande
tendéncia, aquelemomento especificqyor parte dgroducédo poética nacionde compor
textos curtos, rapidos, breves, o que também facilita (e muito) a acao de prender a atencao do
publico,ndo dando chances a uma possivel perda de foco. O poema, conforme dito acima, em
dois versos apenas ressignifica o muito far
gue | adra n«o fode. Certo. Mas/ m&«laramgnice mor
0s jogos de sentido num poema cujo ponto alto a ser ressaltado é o bonaheneréncia,

0 gracejo puro e simples, a piada.

Outro poema de Cacaso que separamos para compor esta coletanea ehaniaJ 0 g 0 S
F 1 o r(Anex® $), mais um dos inUmes poemas que parodiam o classico poema do poeta
romGnti co brasileiro Gon-alves Dias, fi-Can- «
se, aos poucos, ao longo dos anos, uma pratica literaria bastante recorrente. Os poetas Oswalc
de Andrade, Carlos dmmond de Andrade, Murilo Mendes e José Paulo Paes, entre muitos
outros, serviranse desse poema, para, a partir da matriz romantica, produzir uma espécie de
reconhecimento do pais, em épocas tdo diversas quanto as muitas parodias engendradas. Nz
parteld e seu poema, o poeta mineiro proclama:
tico. / Enquanto isso o sabi&/ vive comendo o meu fuba.// Ficou moderno o Brasil/ ficou
moderno o milagre:/ a 8gua | 8 n«opereebermos vi nl
gue, neste trecho, o texto cacasiano também referencia/cita um verso de uma mauasica também
eternizada no goswonpopubg&o, @M cboro compo
imortalizado na voz da cantora lulsmasileira Carmen Mirandaggie, com o tempo, tornese
uma das cancdes brasileiras mais conhecidas néo s6 no Brasil, mas no mundo todo.

Publicado originalmente em 197dpoematraz, logo de cara, uma referéncia nitida ao
chamado AMi |l agre econ?! mi c aleMadaadanté pelo Mimsterio e s t
da Economia, na época da ditadura sessentista brasileira.

No inicio d poemai J 0 g 0 s , téno® a impressio de vislumbrar um pouco da
nostalgia do idealista poema romantico: a natureza, em todo o seu esplendor,asisrsaud

(que toma conta do espirito) ddo a parecer que querem dar a introdugcéo necessaria ao texto de
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Cacaso. Tal sentimento teria se manti do as
goncalvino peloticda i co mal andr o: i Mi n heacantaeticda c@edm p :
atrevimento e a matli2ccd Ga sawsbssotcii taudeoms aa oi niia g ecno
Afsabi §0, agor a mdidoaransforiasesem amacavemdatbria que furta:
Avive comendo o meu f ubgiivha deAAbreuaCacasbidemorstoa ¢ h
consciéncia do alcance dessa citacdo no momento em que ,neEsolaprecisap o
saudosismo/passadismo do poermmantico a ludicidade da cancédo.p&rmutadas aves
reforca os tracos de cada um dos eletos em jogoe esa reversatvalida aquelgretensa
nostalgia da abertuche A J 0 g o A indeédn@anainicso dneticulosamente falseada pelo
poeta mineirpseevapora e, ao virar fumageede a vez a uma visao de mundo que se mostra
muito menos candiddo que a do texto romantico, lancando, por outro lado, umlodimamais
critico sobre o territério nacional. Basta,leom atencda segunda estrofe pagae possamos
notar o olhar de reprovacéo com relacdo ao desenvolvimento do Besgikeialmenteaotal
Ami |l agre econ?! momici@de sug apicagdcaemeerritbao naciorat, de
fato, uma ben¢damas, com o passar do tempo, mostrousuarealfadea 8gua | 8 n«oc
vira dir eAssociaseiopr@ggessalaeconomia@relato bibliconeotestamentarjo
atitudecomaqual Jesus revelese comdeus encarnado, o filho do Onipoterdeordeiro de
Deus a ser sacrificado para salvar os horderseus pecados

No poema de Cacaso, a velocidade com a qual a &gua nem vinhuhlirao etapas e
indo | ogo para seu formato Avinagreo, ao me
impropria para um processo que se pretende vitorioso em seu desfecho, faz também aluséo a
outro dito popul ar: A a & rouitosassocfadaia idgiaade que algo v i r
ndo deu certo, foi estragado, ndo logrou o minimo éxito, justamente o que, ao fim de tudo,
significou aquel®e fAmilagre brasileiroo

Os messiasecondmicos brasileiros, ao contrario do messias crigfmyieram para
redimir s individucs, livrandcos de seus pecados, mas, sim, subfeté@o consumdebril e
descontroladoao jogo de interesses, ao Deus dinh@drgapitalismo sempre em expansao etc.

O poeta subtrala modernizacagualquer brilho, magia, aurea, felicidadesensacdo de bem

O chamado AMilagre Econ!mico Brasileiroo teve conse
e imenso das desigualdades sogaisjuizcs aos servigcos de salde, educacéo e previdéncia, sporandeos
sensivelmente; mofundamento da crise econdmina periodopés1974 com a proliferacdo das dividas
internas e externas e o descontrole monstruoso dos indices inflacionarios, que s6 foram satisfatoriamente
controlados a partir de 1994, quandBlano Real foi implementacho Brasil, ou seja, depois de praticamente
duas décadas.
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estar que a elpossam ter sidatreladogparamostrarao individuocomo ele foi presa facil de
uma rede de aranha predadora
Ao final de iJogos floraié , refarénciaé feita aJarbas Passariahexministro da
Educacd@l a ®poca em que o0 poBemaneus prezadssisenmiaesdd oi e
0 avancgado da horarrata e efeitos do vinho poeta sai de fininhid (sera mesmo com 2 eskes
que se escreve pacarinhd? pilhéria como solrenomedo ministroi i ( ser 8 me s mo
esses/ que se eilséeumaovmademlartaae nnaneireontuifo derumorada,
o receptor do textsobre as deficiéncias do ensino pubbcasileira Ao colocar no poema tais
versosCacaspatraves deum marca pessoal maior, a irreveréncia, mais umaeegtroi uma
critica acida a bela terra que tem palmeiras, palmares e na qual sabias sao na vetitade tico
gue vivem a comer fubas com uma fome insaciavel.
AErosCd e s t 0 (AmexoV), poema do poeta paulista André Bueno é outro que faz
alusfes tanto ao poema goncalvino quanto ao classico pdptllaTcioc o  n.d/ejdmodb § O
Afa carne ® s8bial/ |8 s-abica/onspabudBoque f oi
Em ACh«o de EK)ipoand de Fanusgi Gandasgom titulo hombdnimo
ao do célebre classico da musica popular brasileira eternizado por Silvio Caldas, o poeta carioca
n«o esconde o quanto ele faz alus»es a essa
jazestirado/N& i t r ol a, S2lvia Caldas/ emocionadobo
Outro poema escolhido para esta coletanea é um outro de autoria de Nicolas Behr, cujo
nome ® APALAVMAXo ), mdid unodistico de comunicacéo rapida e direta:
Afamads uns aos outr osOpoeta boasilienses ¢nomaig une deseaus f o
(muitos) poemas irreverentes, coOmicos, demorados, aproprse de uma das frases mais
célebres de toda a cristandade dessacralizandzIssemantizanel ressignificanda.

Douglas Carrara, outro mordaz poetatpalic o , em seu d2stico Al
(AnexoD),f az refer°ncia ~ |l uta dos contr8rios
j 8 passou...0. Fica patent e, noeamentpdeferse qpes t e |

s6 a luta coletiva pode levas conquistas populares. E era esse pensamento que, no inicio do
processo de redemocratizacdo brasileira, predominava, pairando no ar, ditando a palavra de
ordem daquel e momento que era ficoletividade
O proximo grupo de poemasie irei analisar a partir daqui pertence aquela poética que
descrevo nesta tese como a que mais deu asas a imaginacao, a criatividade, navegando rumo a

mais profundo deslimite e desregramento. Ricardo Vieira Lémasua antologia intitulada
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Roteiro dapoesia brasileira anos §@hega achamare&s po®t i ca de AL2rica

Vejamos como ele explica a sua classificagao:

[...] vertente que prioriza o exercicio poético como forma de contestacéo aos padrdes
est®ticos vigentes, buscando realizar,
Naturalmente, seus adeptos, mais uma vez de acordo com a teoria poundiana, sdo
consideradomvenbres Essa corrente estética rejeita a corrente classica de poesia e
somente valoriza poemas que persigam o novo, o inusitado, em termos de trabalho de
linguagem, Entretanto, ainda que repudiem o lirismo tradicional, brasileiro ou ndo, os
cultores dessaehdéncia, em regra, consideram herdeiros de outros poetas
transgressores, como Sousandrade, Oswald de Andrade, Jodo Cabral de Melo Neto,
0s concretistas paulistas Augusto de Campos, Haroldo de Campos2(E)9e

Décio Pignatari, ou o pernambucano S#i@@ Uchoa Leite (1933003),
configurando, assim, uma espécietdalicdo da transgressafi.ima, 2010, p.17,

grifos do autor)

A intensa busca por criar poemanais inusitads possiveigpretendiacausar espanto
no publico receptor, seduio-o, cativandeo, prendenddhe ao maximo a atencao parases
produtos artisticos. Italo Moriconi (2002,51.0-111) aponta de formapaneu ver, exata qual

o principal motivador dessa arte que ndo encontrava mais quem lhe colocasse rédeas:

Nos anos 50 e 60, o concretismo foi o principal grupo de vanguarda, trazendo para a
teoria e pratica da poesia a proposta do poema visual. Com seu trabalho, os poetas
paulistas Haroldo e Augusto de Campos e Décio Pignatari, junto com o0s
companheiros de wigm que foram angariando pelo caminho, abriram o veio de uma
poesia multimidiano Brasil. Ao longo de suas carreiras, aprofundaram e
diversificaram esse caminho, explorando a interagdo entre linguagem verbal e
linguagem visual sobre suportes tecnoldgicasiados. Buscaram transcender a
pagina do livro como espaco proprio da inscrigdo poética. Sairam de uma estética da
literatura para umastética da comunicacadla linha evolutiva do pésoncretismo,

temos o poemaideoclipe, o poema holografico, o poennarizado em CD ou
digitalizado em CEROM. Poesia em tempo de aldeia global, para evocar aqui a
expressao do tedrico canadense McLuhan, um dos papas da ciéncia midiatica dos anos
60 (grifos meus)

Carlos Alberto Messeder Pereira (19932%24) chega a deetar:

0 que temos diante de nds, neste momento, € um vasto entrecruzamento de diferentes
formas de linguagem (verbal, visual, com a utilizag&o de desenhos, fotos, quadrinhos,
em detrimento da palavra etc.), algumas apontando claramente na direcdo das
experiéncias desenvolvidas pelas vanguardas (especialmente concretos e processo),
mas onde ja se pode perceber certos dados intransferiveis e que representam a entrada
em cena de novas geracdes que traziam consigo probleméticas e experiéncias que
refletiam ntensamente a nova conjuntura que se criara no Brasil, especialmente a
partir de 68, em termos econémicos, politicos e culturais.

E,seqguindopoessa | inha de poemas que conjugam
visual o, no qual alecandess umsittiaen@nte auman poesia tue segue & o r
fest®tica da comunica-«00 e gque ® consider

andlises que comprovam a for¢ca comunicacional da Poesia 70/80.
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A poeta Denizis Trindade, gua épocaassinava suas ad como Denise Henriques

Assis Trindade, colabora ageim nossa coletaneeom os primeiros exemplos desse tipo de

arte deslimitada e desregrada, com alto grau de inventividade e inovacéo. O primeiro poema

que
um mes mo

fazer de

poema. A

parte di

Sscur si

vV a

d e st ac(anex® UYighemastura @guagem visual a discursiva, mescladas em

apresent

t u d.dN& paee vigualzDemizis panodid/ eatiriza uma charge rpse

anos 198(fez enorme sucesso aqui no Brasil e que tinha como titulo traduzido para o portugués

justament e

a express«o

i A emalB67 ®ela neoaelanddsa Kitn i r i

Grove. A titulo de comparacao, vejamos exemplos das tirinhas originaisadapela poeta

cario@:

acampar
com ele.

Y

+» gostar de estar
perto, o melhor,
mais perto
qinda. .

.. adorar passear com ele

Tirinhas "Amar é...". Crédito: Divulgacao

E, agora, abaixajamos observas poemacharge de Denizis:

transar muito
fazer de tudo
€ gozar junto.

Fonte: TRINDADE, D.n: Antolorgiai Arte Pornd. Rio de Janeiro: Ed. Codecri, 1984. p. 97.

Logo de cara, percebemos uma inversdo, por parte da poeta pornistgicda 10

heteronormativa das tirinhas originais (que jamais trouxeram a representacdo de casais
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homoafetivos em seus contetdos). A mensagem dos versos acaba reforcando a mensagem qu
a linguagem visual passa: qual o problema de qualquer um fazer sexo camegpedégoa que
seja? Na imagem de Denizis, os dois efebos aparecem pegando um no sexo do outro, em nitida
troca de caricias masturbatorias. Esse poema dialoga com a poética gay aqui ja exposta, lirica
que, apesar de nao ter nascido naquele momento nd, Byashou expressiva forca e
constancia, em um momento no qual a luta pelos direitos dos gays igualmente ia se agigantando
aos poucos. SO para citar dois exemplos nacionais, tanto o grupo Secos e Molhados quanto o
coletivo multiartistico Dzi Croquettga tinham feito enorme sucesso e se tornado duas potentes
vozes da luta gay por mais espacos, representatividade e, consequentemente, respeito,
principalmente as diferencas. Entretanto, ndo € apenas com a poética gay que Denizis conversa,
mas sim também conmbuagens artisticas do tal mundo pop, tdo abordado aqui nesta tese. A
linguagem das charges e a dos quadrinhos marcam esse poema dis@uahaque, retirando
0S muros que separam rdegpoética das demais, provoca um namero grande de sensacdes em
guemcontempla o poema de Denizis.

O outro poema de Denizis que trouxemos para esta colgt@nero U)ndo possui
titulo e investe, mais uma vez, na fusdo dos dois discursos: o imagético e o vérsico. A parte
ve®r sica di z: AA TV NéO TE Val/ DESLI GA A TV

desenha uma televisapdentro delacoloca um fotograma do filmeed Car | os Fr ede

Mundo a Seus P®so0, no qual el a, atriz tamb®a
A TV DES LIGA
NAo A TV
TE ' E VAI
VE VIVER

Denise Trindade, no filme O Mundo a Seus Pés, de Carlos Frederico. |

Fonte: TRINDADE, D.In: Book New LookRio de Janeiro: Edsang 191. p.3.
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Mais uma vez, a poeta carioca embaralha as artes: poesia, fotografia, quadrinhos
(linguagem dos baldes) e cinema juntas em um s6 pdéeh@ Denizidusca, como sempre,
surpreender o publico e prender sua ateng@otistausa a imagem de uma TV desenhada para
construir sua critica justamente a televisao, sugertadbém, segund® nossa interpretacao,
leves ares de metalinguagem, embora ndo seja de fato, concretamente, a TV o suporte de tal
critica. O mundo midiatico popnais uma vezsurge na poesia destes poetas formando uma
sinergia muito interessante com as linguagens ligexar

Companheiro da vida inteira de Denizis,
F o d éAmexo L), brinca também de embaralhar linguagens e, mais uma vez, os quadrinhos e

poesia parecem fundir perfeitamente compondo um discurso s6 em forma de poema:

rada A
g:bzz: (;:‘25;:; > O outro devolveu no.elho.

«ZD

Al entdo, rasgou-the o rosto,

e teve arrancado, & mordida, 3
um pedago do mamilo. ,

quebraram, num beijo,
os dentes da frente.

CraceS 4

Por fim, se amaram,
i E viveramn felizes
ot | E viveram feiizes |

il

para sempre. . .

cairo de assis trindade

Conforme podemos facilmente notar, onomatopeias se mesclam caoticamente aos
versos do poeta caridcho (gaucho e carioca, conforme o proprio Cairo se autodenominava)
formando um todo bastante criativo, intrigante, sedutor para quem Ié.

Companheiro de CairoonMovimento de Arte pornd, Eduardo Kac também praticou
inumeros experimentalismos com linguagens variadas em seus trabalhos artisticos. Vamos
analisar alguns destes a partir de agora.

Em fPhot (AgexcaV), Kac mistdra, como o proprio nome do poesngere,

fotografia com grafitismo. Em um poste da paisagem urbana de uma cidade qualquer (o artista
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nao a identifica), o poeta grafita um pénis e sua respectiva bolsa escrotal e fotografa o resultado

deste seu esfor¢o. Foto pronta, o proximo ato do adist@locéla, ala Marcel Duchamp,

dentro de uma antologia poética, do suporte livro, chamanda e

Apoemao. Vej a

9 i |
sotesatin: 3D bYKAC 167

Fonte: KAC, Eduarddn: Antolorgial Arte Pornd. Rio de Janeiro: Codecri, 1984. p. 167.

Em fATrepa

d a (Anexoe&/p o0 eanmtKeadmpde um soneto a seu modo,

com um verso a mais no fim, um auténtico mondstico. Nao contente com isso, Kac compde

ese poema com jeito de letra de masiCgnthia Dorneles, poetisa e musicista, companheira

de Movimento Pornd, imediatamente 0 musica. &;s#atdq misturadaspelo menostrés

linguagens diferentes: a poesia (soneto), a letra de musica e a musica. Acompanhando o texto,

bem a seu lado, Kac publica a partitura, reforcando, assim, a mistura de todas estas linguagens.

Vejamos:

TREPADA TREPIDANTE

quando voc@ me chupa toda
eu adoro te beijar

e respirar na tua boca

cheiro de xereca

uma lambida de lambuja*
uma linguada na libido
eu guero tudo que & proibido

molha o meu cu a tua lingua
© prazer nac conhsece o nojo
e eu te beijo em plenc gozo

uma lambida de lambuja
uma linguada na libido
eu quero tudo que & proibido

Aaaiiiii..., que trepada tttrr

Fonte: KAC, Eduarddn:

e Ouunboyo oy w hope 1 o Bin ey lafu jare e pl
( = ® ——
(R - = =
as e P
# i
el |
= t
7
ceh fom fu gt FE{E M b pupen, P b
: L = e e,
&= L e e
}? = ; =
= 1 - —=—————
: s o thre ot \m,j‘,:% I g o Pt
= i il
e} o
L Y ey e e Wr e ge e
K&u = = =
i ] i | "T
nntttess == i — — e
)
P =
Letra: Eduardo Kac e
Musica: Cynthia Dorneles

Antolorgiai Arte Pornd Rio de Janeiro: Codecri, 1984. p21863
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Vale a pena mencionar ainda dois outros poemas de Eduardo Kgéndro V) é
composto apenas por uma palavra que forma somente um verso escrito/desenhado sobre u
absorvente intimae o conjunto, por fim, é fotografado e colocado no livro para ser tido e visto

como um poema. Vejamos:

Fonte: KAC, Eduarddn: Antolorgiai Arte Pornd Rio de Janeiro: Codecri, 1984. 711

O segundo poema, i dAngxoV)bpFareae haantdogié dmifdrma® o f
de foto. O poeta fotografou uma moga vestida com uma caroisgase |® tal poema, escrito
em letras mindsculas e sem qualquer pontuacdo, quebransh fatesa, a rigidez de toda e
qualguer norma padrao tiagua portuguesa. Total subversao da linguagem em um poema que

possui trés suportes simultaneos: uma camiseta, uma fotografia e, por fim, o livro.

Fonte: KAC, Eduarddn: Antolorgiai Arte Porné Rio de Janeiro: Codecri, 1984. 591
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Vamosagora observatomo outros dois poemagssa mesma époeaploramnovas
possibilidade¥:

ENCEFALOPOEMOGRAMA

1 ELECTROLASER

[ i

4 r g

Joaquim Branco (MG)

No primeiro poemgAnexo X), do poeta mineiro (de Cataguasdspquim Branco,
percebemos eeutilizacdo de um exame adetroencefalograma para a criagdo de um poema
visualbastante inovado© emprego de um exame médico em um suporte como um livro o leva
para uma outra categorizacdo, a de ser uma obra artistica, lembmaidauma vezo que
Duchamp fez, no comeco do e XX, quando colocou um urinol como peca huma exposicao
que ocorria em um museu. Duchamp foi o responsavel pelo concedgadyemadeque é o
transporte de um elemento comum, da vida cotidiana, a principio ndo reconhecido como
artistico, para o campas artes, justamente para questionar os limites do que seria ou ndo um
objeto artistico. O segundo poema, do poatacaSamaral, segue esmesma linha e reutiliza
diversosretratos 84 de pessoas comuns, sé que colocando tarjas pretas nos olhosueacada
delas. O poema mistura fotografias com desenhos e coloca um titulo entre eles, o que, nesse
conjunto, procura trazer significadedriospara o poemeEsse tipo de poema, no qual toda
experiéncia da tradicdo literaria pode ser explorada e ressigaifica sercada vez maijs
aprofundado e amadurecido ao longo da década de oitenta, se tornanidsgnaades marcas
desse periodo quagui, estamos pondo em analise.

Seguindo ness mesma linha de que tudo pode virar poema a depender da imaginacéo
fértil de cada artista, temos o poema de Sebastido Nlyneso W) que mescla poesia com as

linguagens visuais e discursivas préprias do jornalismo. Vamos a ele:

80 HOLLANDA, Heloisa Buarque dePEREIRA, Carlos Alberto Messeder (Org®pesia Joverii Anos 70. S&o
Paulo: Ed. Abril Educacéo, 1982. p. 48 e 53.
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Sebastido Nunes (MG)

Fonte:NUNES, Sebastidon: Literatura ComentadaPoesia Jovem Anos 78380 Paulo: Ed. Abril, 1982.
p. 47.

Em bastante destaquaparece o titulo do poema que, a0 mesmo tempo, serve como 0
primeiro verso. Logo abaixo, temos a reutilizacdo de um andncio de jornal, agora assumindo a
vez de poema com 0S seguintes versos: ACO
Compramos, trocamos, vesrdos, / reformamos, adaptamos. / Cartas para este jornal sob o
t2tul o:/ AGa NCI A D.BEVIUIGRFAN & BpossveiR int&rpretacoessales
poema, tanto se observado pelo prisma do indivithietho quanto se pensado no ambito
coletivo-publico. Dai queprefiro ndo tecer comentarios especificos.

Nesta mesma linha de composi¢do, em que qualquer objeto, documento ou material
pode virar matérgp r i ma de poesi a, (Anexm@d)sde AuloialLdB Bo&tMA O
Aclyse de Mattos, no qual um telegrama vira supertema de um poema que acaba, em sua

forma, emulando um simples telegrama da ECT (Empresa de Correios de Telégoatasp,
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ndo € sO a linguagem, a tematica abordada no papraa aproveitada do cotidiano, mas o
proprio objeto telegrama, fotocopigd®é retirado da cotidianidadeagaba porsenir como
corpo do poema em questao.

Ainda no campo do discurso visual, porém utilizando sinais graficos como material de
composicao, elenquei alguns poemas bastante interessantes para serem aqui posteesob anali
criteriosa. Vamos a eles.

AAUTO RETRATOO0O (Anexo Y), dAexdd decAslyse Jar d
de Mattosfi MA T E M C G [AGeXaL), de Cairo Trindadee fi s t r i(Amexa A1) dee O
Erthos Albino de Souza, sdo poemas que se utilizam de giaéits,matematicospalavras,
desenhos, sinagraficos e mateméaticapie formam desenhos e palavras, gambém, juntas
umas com outras, resultam em um desenho, com o intuito de gerar no receptor o efeito de
interpretacdo aberta, com varias possibidatasemidticas em jogem A TOPLESSOo,
interrogacdes de cabeca para baixo, invertidas, soraadaponto final evarias exclamacgdes
formam o desenho de um corpo feminino, ao
palavra inicia o poema c@tetagraficamentee vai perdendo letras até acabar o ultimo verso
apenas com um fiue ainda se mantém em seu lugar. O resto dasdetfasam, sugerindo
que a proépria palavra se desfez, ao desrseldtomo se pode perceber, as raizes de tais
manifesacdes artisticas estdo situadas nas vanguardas, principalmente as visuais, que surgiram
a partir da década de 1950m nosso pais. Porém, é preciso que entendamos que estes
movimentos vanguardistas oitentistas ndo simplesmente reproduzem o0s outros que 0
precederam, mas, pdsodernamente, promovem uma releitura desta mesma tradicéo.
Inspiramse nela, mas buscam outras formas de fazer arte, deixando a imaginagao o mais solta
possivel, abordando temas que, nos anos 1970/80, estavam em plena ebuligcdo.

Como sepode perceber, todos os poemas postos em aagliseeforcam aeiacentral
gue defendo nesta tese, que € a de que a producéo poética brasileira dos anos 1970/1980, a«
contrario do que a critica literaria se acostumou a afirmar, € bastante rica,l,obgma
elaborada e fundamentada e, com toda certeza, esta mesma producédo merece ser antologizade
documentadajisando a canonizacéo destes textiso que, ainda hoje, ela continua apagada

dos anaisla Histéria da Literatura Brasileira.
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CONCLUSAO

A poesia independeatbrasileira dos anos 1970/19@8ie em meus estudos, de 2018
at® os dias atwuai s, c¢heguei) sagummavieda da mdieria i P 0
esmagadora da critica especializada em literatura, é ainda definida corpoétita carente
de maiores valores literarios em sua maior parte constitatitad recorte temporal pode ser
visto comoapenas tdo somentema fase de transicAisem maiores brilhos ou destaques a
serem realcados na Histéria da Literatura Brasileiedoisa Buarque de Hollanda (2001), tida
e reconhecida como madrinha dos poetas independentes marginais, ira dar pistas desta
desvaloriza-«0 aos ol hos da <cr2tica: Nfa po
estilo coloquial encontrado na maedos autores da geracdo mimedgrafo, caracterizado pelo
emprego de um vocabulério baseado na giria e no chulo, e de uma sintaxe isenta de regras de
gram8tica, tal c gAtematicadessamesia gr&amegista confdsaianal e
autobiografio, a irreveréncia, o humor, fortes registros de subjetivismo e a simplicidade
sintatica e vocabular, e, justamente mmses caracteresem sido considerada como
desqualificada, desprovida de maiores ressalvas e valorizagdes.

Paralelo a issopor um outro lado, nas poucas antologias referentes a esse mesmo
momento, podemos encontra uma producdo poética que, aos olhos destes mesmos
analistas/antologistas, seria a Unica que mereceria algum tipo de reconhecimento da
posteridade. Mas qual poética sexsda afinalSeria aquela justamente produzida pelo poeta
culto, erudito, preparado, grande conhecedor das técnicas poéticas, rigoroso com sua escrita,
caprichoso com a conducgéo de sua obra.

Aqui nesta tesgorém,procurei demonstrar que ha um outro tifgopoesia e de poeta
gue marcaram bastante a época posta em questdo neste trabalho. Rralgaree dar o
merecidovalorao outro lado dessas mesmas duas décpaateima, ainda nos dias de hoje, a
ficar soerrado pelo desdém da maioria des#i#caliteraria: uma enorme quantidade de poetas
I a despeito dos critérios de valor privilegiados por essa mesmaicitiesescapamaderfil
proposto por tais criticos colocados em pauta, a comecar porque se trata de uma poesia de
carater sobretudo oraliz@ne produzida (ndo exclusiva, mas principalmente) pensando em
performancee m espa-o0s p¥blicos, uma poesia gque
(segundanuitog de ser, di gamos, Apopul aro, die f 8c

levara frent, com mais vigor e alcanca reverséo desse tipo de avaliacdo, demonstrando que
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foram justamente tais caracteristicas que puderam renovar a linguagem poética e melhorar
(bastante) a sua comunicacdo com as massas, tirando a propria literatura poiatiba do |
esquecimento e dos estigmas de ser supostamente entediante e hermética, sensacdes que
naquele instante, pareciam estar sedimentadas no imaginario popular. A recuperacao do dialogo
com o grande p¥blico, uma,aensue®foinmaiodoenguiiseao pi f
desse grupo de poetas.

Este processo de popularizagcédo da literaturaledelitizacdo da poesia, apontado por
mim tanto em minha dissertacdo quanto, agora, nesta tese, ndo somente fez com que a
comunicacao entre poeta e grande publico se tornasse muito melhor, mas fez com que, como ja
demonstrei varias vezes, 0 proprio publieanbém tomasse as rédeas da escrita e das
performances poéticas, ja que a participacdo do publico interagindo o tempo todo com os
artistas durantes as apresentacdes era em si uma coautoria artistica. Mas néo s6 isso, muitos
foram os poetas que comecaragsistindoaos saraus de rua e, depois, passaram a integrar o
coletivo poético, fazendo arte também, desengavetando seus poemas e aprendendo, ao observa
0S outros artistas, a perforsos. Com isso, vemos 0s proprios populares ganhando voz dentro
do circuto literario. Devo ressaltamais uma vezaqui neste trabalho que muitos destes artistas
eram pessoas da periferia. Pggsalusive dizer que a imensa maioria era composta por
individuos pertencentes ao proletariado. Ao contrario do que foi pratiedd P C na década
de 1960, o0s poetas dos 1970/ 1980 e+rmimdeo HfAp
artistas de classe média falando de uma realidade que néo era a deles.

Essa literatura independente, periféricamnarginal setentista/oitentista, quéoi
produzida no Brasilpelo que podemos ver, teaomo um aspecto caracteristidoastante
marcanteo fao de ser produzida e performatizadas/apresentadas/encenadas nas préprias
periferias trazendo a tona um olhar interno sobre a experiéncia dedigtarciado dos grandes
polos artisticos/culturaiss margem dos centros sociais e culturais. Essa é uma diferenca
fundamental em relacdo a producdo de escritores que, valerd® uma temética afeita a
experiéncia dos marginalizados, o fazem desde um $ogsal privilegiado, assumindo a voz
dos sujeitos historicamente silenciados. A recorréncia com que a pobreza e a éxcus&o
sao representadas na literatura brasileira acaba por expor um ditinalado, a classe dos
intelectuais burgueses, quedta o controle dos meios de representagalidacéo e valoracéo
de seus atos e criacdes artistigas outro, as camadas pobres, sendo feitagtoheas, alijadas

de protagoni smo nas produ-»es mor.t2sticas e
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Se, por umada os inimeros saraus, festivais de musica, danca, cinema, mostras e toda
uma série de outros eventpge promovem as mais variadas aetfisnam as periferias e os
espacos publicas 0 mo igide o ¢ a !, erm uma olara tomada de posicéo facemuldes
culturais hegem®onicos, por outro, a critica especializada em literatura, ao consagrar um perfil
de poeta tipico das classes abastadas, acaba por manter excluida esse tipo de arte periférica
termina por soterrén, silencidla. Frente a isso, melhor caminho a seguindo éo de
invalidarmososespacos, os agentesscanais de afirmacéo da tradicao cultural canénica, mas
de provocar o deslocamento de suastiiras. Ou seja, hao se trata tdo someaiafrontar o
sistema e denunciar agasestratégas de dominacao e instituicdo do canone, mas de derrubar
as barreiras que tornam invisivgrandes por¢des da producao artistigaeoperam a negacao
das artesproduzida nas margens do sistema, tanto mais quandatseda atividade escrita

Douglas G r r ar a, emt e eVWe MiMalnii § te sritichiunoefatagydos S o C ¢
modernistas brasileiros de 1922 terem praticado a poesia falada em salGes, em recintos fechados
e, por terem fomentado ndo um vanguardismo politicamente revolucionario, mas mantenedor

do sistema vigente, dstatus quo

- permaneceram dentro dos saldes, falando apenas para a burguesia.
- 0 préprio Mario de Andrade lamentou que os modernistas nésstém marchado

com as multid»es, esquecendo, portanto,
do homem. ficaram apenas camuflados em técnicos de vida, espiando a multidao
passaf.

Notase, nesse pequeno trecho, ndo s6 a evidéncia de que algunsagmnooss poetas
da AFeira de Poesiao e os do APassa na Pr a-
a atuacado do poeta em lugares fechados, mas também, principalmente;gemqebeiam nas
experiéncias poéticas de rua, junto as massas, #ifidade de o artista crescer tanto como
artista quanto como homem politico, como cidadao. E, nesse caso, também dentro da 6tica dos
poetas verbalistas, 0s eventos de rua eram importantes porque tanto os artistas quanto o publica
saiam de tais experiénsieomunicacionaisransformados.

No Prefacio d edicdo d&933deSerafim Ponte Grangeomanceriginalmente escrito
em1928,0 proprio Oswald de Andragdem uma espécie de exercicio de autoan&ksaostra
bastante critico em relagdo a sua atuagino intelectual e dsta dentro do modernismo
Nessdexto, Oswald afirma que os intelectuais revoluénosde 22ndo passavam de boémios

gue nao perfilados a burguesia & massaggnoradasp r i ncaram de Adar ti

81 Referéncia ao titulo da obra de Homi Bhatdgcal da cultura(1998).
82 CARRARA, DouglasManifesto Verbalista Nhenga Sod@isponivelem www.recantodasletras.com.teoria
literaria/2120919Acesso em: 13 dez. 2023.
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Admite, tambémquebr a um fApal ha-o de classed0 e reco

daquela época acabou @@rvr ainteresses conservadores

A situa-«o firevol uci oam@ricana apresentash assini o st a
0 contrario do burgués néo era o proletari era o boémio! As massas, ignoradas no
territorio e, como hoje, sob a completa devassidao econémica dos politicos e dos ricos.
Os intelectuais brincando de roda. De vez em quando davam tiros entre[rifnas.

Com pouco dinheiro, mas fora do eixevolucionario do mundo, ignorando o
Manifesto Comunista e ndo querendo ser burgués, passei naturalmente a ser boémio.
[...] Fui com eles um palhaco de classe. Acorocoado por expectativas, aplausos e
guimeras capitalistas, 0 meu ser literario atolou dasrsezes na trincheira social
reacionaria (Gwaldde Andrade1985 p. 912).

Essasautariticas reconhecenue havia qualquer coisa de mal compreendida e ingénua
na experiéncia vanguardista Modernismoquedesconhecias experiénciasocias de class
e o fundo politico dos propésitos daquela gera€amco tempo depois de escrever tais
reflexdessobre sjija ra década de 1930, Oswald fia ao Partido Comuniséesetorna um
artistamais proximo ds lutas proletarias. A obra mais representativa desse periodo é@ peca
rei da vela, em queOswaldfaz uma analise escrachada das classes domiyegteso proprio
escritor conforme bem sabemaemprepertenera

O exame da literatura independemb@rginal, periférica, aqui proposta, pde em questéo
justamenteess posicao privilegiada de escritores, critie@specializado® leitores, todos
pertencentes a mesma classeiale ao restrito circulo literario, com poucas variacdes de
paladar invariave | ment e afinado com um Acosmopol it]i
destaca Silviano Santiago (2004).

Sendo assim, diante da qualidade de tais textos, almejei, com esta tese, poder recuperar
um vasto material até entdo desvalorizado e esquedétho deprovocara revisdodfi ¢ ©n,o n e 0
hoje sacramentado como sendo o0 mais representativo da producdo poética brasileira dos anos
70/8Q E, chegando ao fim desteirso de doutoramentespero poder alcangameu objetivo
maior que € trazer a lume a primeira &odg@ da Poesia Verbalista Urbana dos anos 1970/80.

Ao longo dos capitulos deste trabalho, procurei esmiucar os varios aspectos que, em
meu entendimento, foram de vital importancia para ndo s6 melhorar a comunicagédo dos poemas
com o publico, mas também patar uma fisionomia totalmente propria a esse tipo de poética.

O proprio fato de que esta € uma producaopiaduz seus textqggdosmodernamenteg partir

deuma releitura de toda a tradicdo que a precadelparec¢a fazer surgir de fragmentos de
linguagens anteriores uma arte completamente nova, como se, de varios pedagos de pessoas
preexistentes, surgisse um novo ser, completamente distinto de cada um desses seres, ume
espécie deFrankensteincompletamente original, produzido, porém, a partir de sutro
individuos. Foi assim que a Poética 70/80 brasileira pode produzir novidades a partir de
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movimentos artisticos literdrios que a precederam, tais como: a poética Rpojuulalr

cepecista, as vanguardas (concretos, neoconcretos, Praxis, Processo Rixtal etc) e o

Tropicalismo De acordo conBa nt 6(A986) p. 165 1 A p dreasgina] recupera o

anedotico, o discursivo efmmor de 1922. As vanguarggsu e pr opunham uma

propdese agoral ma

arte Asujao ecm®Btodasoas I mpurez

No primeiro capitulo desta tese, procurei mostrar como as questdes relativas aos

-

C

problemas comunicacionais da poesia brasileira ndo passaram a ser alvos de reflexdes e

consequentes debates a partir apenas dos anos 1970. Bem distante disbatdalcomo

vimos, nasceu na década de 1950, a partir das movimenta¢des de poetas (eltée €abral

de Melo Neto) em conferéncias para tratar de tais temas e também das movimentacdes da

vanguarda concretista que, em fins dos anos 1950, davaiseeisgs passos rumo ao que eles

mesmed e n 0 mi

poetas, di

navam como sendo a i mdawsBondesa - « 0

gamos, fdAreformistaso, a chamada

classicas e aos temas sublindela Poesia Paasiana, acabara por se constitdmo um

retrocesso ao nao dar continuidadepaocesso de modernizacdo da comunicagdo poética

empreendido pelo Modernismo de ZEhtre as varias preocupacdes segrupo depoetas

anterados com o rumo das comunica¢fes da poesia bragileimaogrande publicouma

inquietac@o se destacawafalta de dialogo, a incomunicabilidade poesia nacional com o

mundo novo que se

descortinoprincipalmenteapés a Segunda Grande Gueredidade

proporcionadgelo maior desenvolvimento das midias de comunicacdo de massa, como o radio

f

e 0 cinema, e o surgimento e a popularizacéo da televisédo. Era, como ja foi dito nesta pesquisa,

o nascimento @ mundo do pop, da indlstria cultural, que vesaxender ideias, ideais e,

principalmente, produtos para a maior quantidade possivel de pessoas, nacional e

internacionalmente.

De 1965 a 1972, conforme descri¢do detalhada de Zuza Homem de Mal&em

dos Festivaiso Brasil viu surgir a consagracéo thela uma geragédo de artistas
ligados, sobretudo, a cangéo. Transmitidos pela Rede Record e pela Rede Globo, os
grandes festivais cancionais alcancaram grande sucesso em todo pais. A cancao
brasileira cumpria de representar um importante papel culturatleagomento, pela

via dos festivais televisivos, ligeseas tradi¢cdes dos festivais de rua, competicdes de
cancdes, muito populares no Brasil desde o inicio do século. No que se refere ao
contexto televisivo, interessa assinalar o queLihan fala a resjte de sua

me n s a g..d ateleviBdo, com seu modo de profunda participdeéiou os poetas

a apresentarem seus poemas em cafés, parques publicos e outros tantos lugares. Com
a televisao, eles logo sentiram a necessidade do contato pessoal com @ @ublic
(McLuhan 1964, p. 39)

A influéncia do rock, como declara Ortiz, marcaria um dos pontos polépnt@sos

artistas da époague iriam influencian geracédo seguinte e 0s contornos da contraceltdoa
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Adesbundeod. Par a Mar massimertbadaloopiciliaaest® liggd@ 8 0 4 )
necessidade de encontreavos rumos artisticosima novgoropostaestética apds o 4pice das
cancdes de protesto de 1965 e 1966. As cancdes no Tropicalismo nao teremagem

politica afinada com o estilo das caecd de pr ot e st wmaniféstaria® umoa a ,
resisténcia a todos os valores estéticos anteriores, ou seja, nhfigadaiao engajamento e ao
nacionali smo, mas a @ oude socso nvparl oomiesss,2l8joasios (

Como relatou Ana G@stina César:

E com o chamado movimento Tropicalista (188) que VAo surgir as primeiras
manifestacées culturais desse desvio. [...] A producdo musical dos novos
compositores era marcada, nessa ®poca, p
engajameto politico: a cancao de protesto. Inclinada para a denuncia social explicita,

a cancao de protesto procurava atuar como catalisadora politica de setores da classe
média, especialmente os estudantes, e subordinava o elemento estético as exigéncias
imediata da agitacéo politica 68ar 1993:123).

Com o movimento Tropicalista, a associagdo de elementos diversificados/dso
popular e erudito, além de sua fragmentacdo e composicao damaogmfagicos passaram a
ditar uma tendéncia e estética que exibianmesmoestioide s b und pae@®d do:
independentes aqui enfocadBga atentativade superacao do tom sério e ufanikia militares
e até de movimentos estudantis da esquerda exteeraiga estruturastitucionalizante dos
planos piloto e manifestos literariddegundo Napolitan(2006, p. 64)a Tropicalia pode ser
vista como a resposta a umrrse das propostas de engajamento cultural, baseadas na cultura
Anacipompalgges® ei a Acada vez mais absorvida
contatodireta om as massas, ap-s o golpe de 19640.

Em cancbes comii Al egr i a, Al e g r,iseaeoumeravditdbchnentea Ger
elementose as palavras justapostas organicamestabeleciam umbricolagem queuniao
popular e o erudito. Ao contrario das vanguardas de ruptoteriores, o Tropicalismo
representava a aglutinacdo, a mistura de todos os ipuépsos da cultura globalizada
mesclados vertiginosamente. Como definiproprio Caetano, o Tropicalismo deveria ser a
Aradi cal i za-aladg 1993p. 282) Ou seja, a criticé & subdesenvolvimento, ao
populismo nas artes, mediant@pologia berrante de tudo que significasse baixa cultura, a
todos os clichés e akbes, aamau gostokitsch Fazendo usruto exacerbado do que era
considerado lixo culturabonseguiam atingir ea critica, atentando contra o conceito que as
definia como tal equestionando o valor do bom gosto das artes canonizadas pela critica
tradidonal.

Comoafirmou Favaretto
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O Tropicalismo surgiu, assim, como moda; dando forma a uma certa sensibilidade
moderna, debochada, critica e aparentemente ndo empenhada. De um lado, associava

se a moda ao psicodelismo, mistura de elementesmportamenthippie e misica

pop, indiciada pela sintese de cor de som; de ou a uma revivescéncia de arcaismos
brasileiros, gue se chamou de HAcafoni s m
aspecto publicitario do movimento; sem preconceitos, intesi@zno em sua

producédo, estabelecendo assim uma forma especifica de relacionamento com a
industria dacancaqFavaretto, 2007, p. 21).

No segundo capitulo, busquei demonstrar como o recurso da intertextualidade pode ser
essenciaha busca por uma ident&cado maior do publico com os textos produzidos pelos
poetasO uso intertextual deextos e cancdes acabaria por facilitar a comunicagtie esses
textose versos, aforismos, provérbios, ditados, fragmentos de letras de can¢bes populares etc
que ja estvampresentes e sedimentados no imaginério popular. Ao reconhecer tais mensagens
intertextualizadas, o publico acabaria por aderir mais facilmente ao texto novo que estava sendo
proposto pelo poetaAs intertextualidades promovidas foram um traco marcambea
caracteristicale grande visibilidadea poética brasileira dos anos 1970/1@8nferiu valora
producadadaquele periodo

No terceiro capitulo deste trabaJHmusquei demonstrar como 0s aspectos politicos
presentes em tais poemas compuseram uma fisionomia totalmente prépria, original, aos escritos
dos poeta brasileirepertencentes aquela fase.

Poetas comdEduardo Kac, Cairo Trindade, Tanussi Cardoso, Leilactlis Mano
Melo, Flavio NascimentdDenizis TrindadeSamaralModuan MatusDouglasCarrara Milton
Aguiar, Sérgio Alves, Rosa Ferreira tantos outros ndo represeginggm sendo o desejo
profundodesse grupo de poetde buscar unmeics viaves a abertua demanifestgbesem
consonanciacom o sentido popular das vozes das ruas, abalalasdas pelo regime de
excecadoPor conseguintea poesia tornaeresponsavel por movimentos de liberacdo spcial
politicae artistica que catalisam forgdisersas naidecédo da pluralidade de significados da
palavracomo expressao das vontades coletivas até ali reprefaBlas.r ma de pr ese!
individualidade, essa poesia dispersa € muito mais uma busca de reconhezidestidade,
maneira precaria de dizer gqestamos vivos, do que um acontecimefitterarioo (Brito;
Hollandg 1974, 83). As vozes da poesia, portanto, aglutisamimentos de todas as ordens,
na medida em guem torno desses eveniee fazenrepresentar questdes que envolvem a
relacdo com asrdgas,0 desbunde, as revolugdes juvenis, a contracultura, o0 homoerotismo, as
homoafetividadesos feminismos, a luta pelos direitos das mulheres, a politica do corpo, a

micropolitica, a politica do cotidiano entre as muitas formas de expressédo do dksijo,c
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que ganham espacos nestas poéticas setentistas/oitentistas, espacos quase sempre dificeis c
serem conquistados.

Além deses aspectos trabalhaduslapoéticados ano¥0/80, com vistaa facilitacdo
da comunicabilidadedo dialogacom o publicohavia outros recursos que chegamos a sinalizar
em nossa tese de forma breMa conclusdo de nossos trabalhasém, merecem ganhar um
destague maior. Um d&s recursos € roximidade entre artistas,musicos e cantoreda
Musica Popular Brasileira@do Rock Brasil Anos 80, evidenciando um nitido diadlogo entre o
gue € poema e o que ¢€ letra desiba. Muitos foram o0s poetas que musicaram seus poemas ou
guetiveramsuas obras musicadas por outros. Padecitar alguns, tais como: Webalomao,
Cacaso, Lminski, Bernardo Vilhena, Capinam, Torquato Neto, Chacal, Charles Peixoto,
Nicolas Behr, Jorge Salomao, Antonio Cicelarge Salomao e muitos outros. Varios foram os
poetas que, pela viattansformgao dgpoemas em canc¢dedingiramuma comunicacamais
efetivacom o grande publico.

Entre algunsmoments de reconhecimento da producdo alternatisean lugara
realizacdo da Expoesia, realizada na Pontificia Universidade Catdlica do Rio de
Janeiro(PUCRJ), em 1973, que acabou peunr em torno da exposiio de painéis com a
producédartisticacontemporanea um debate de que tomam parte os poetas Joao Cabral de Melo
NetoeAf f onso Romano daacioSistahiCoBuamae, GilleertooGsl, Jards
Macalé e Ronaldo Bastos. A discussdo ee @m torno da distincdo entre poesia e letra
de cancdo, quando seezf forcoso admitir, em razdo das evidéncias, haver uma
aproximacao entre esses dois elementos como expressanteiaporaneidade, sobretutm
gue tange ao fatoec poesia ter ngrado para cancéo populaaproximandese, dessenodo,
da cultura de massadsso decorre de sua busca por exercer uma relacdo de
comunicacao imediataom o publico,como expressdo de consumo e discussdo de temas
emergentes, em face da forte manifestacdo doalpsagipalmenteda juventudei £ nes s e
momento que comeca a chegar ao pais a informacdo da contracultura internacional
colocando em debate as questdes do uso de drogas, da psicandide dapolitica do corpo,
enfim, as referéncias da nova sendilitie critica p6é 8 (blollandg Pereirg 2007, p. 101).

Em relagdo aCacaso poeta,ensaita e professor universitari@arte e carreira se
conectamuma vez que elegregaacondicdcacadémicas suas manifestacdes artisticas atraves
da informalidade dgoesia independente @ ghroducdo de letras de can¢dessa posicao
tomada por ele noservecomo um exemplo de queampliou importantes fronteiras sa

relagges do contexto académico comimformalidade de uma poesia que atende ao apelo
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popularimediatq que se impde comdemanda, diste das exigéncias desse temppgoesia
brasileira 70/80portanto, inserse na sequéncia do Tropicalisnatiandese a ideia de um
programa que aproxima a poesia académica da indcsliusal.

Além da aproximacdo dos pastcom o universo cancionista como forma de buscar
maiores didlogos diretos com o grande publazdros recursos foram utilizados para atrair a
atencdo desta mesma assisténcia.

Essa poesia era dotada também, muitas vezes, de um composto grafico, @lastico
performatico que oferecia obras biodegradaveis, desincumbidas de uma pootvedaional
e perene ou do reconhecimento da critica informada pelos padrigscos.

Ainda segundo Heloisa:

Neste sentido, poderiamos considerar hoje os marginais estnoturalmente
marcados por experiéncias que refletem uma quebra geral de certezas e férmulas
sejam el as pol2ticas, l i ter 8r i.Asqgbrasi mai s
eram lancadas através de lancados folhetos mimeografados, livros &idisans:
envelopes, posters, bannarartdespostais cartazes, varais de poesia, gravacdes em
muros e paredes e happenings. Através do uso irreverente da linguagem poética e da
afirmacdo de um desempenho ironicamente fora do sistema, 0s poetas marginai
sinalizavam em sua textualidade e atitudes uma aproximacao radical entre arte & vida
(Holanda 2015)

No capitulo 4 desta tese, procurei demonstrar¢aisrsoscomo geradores de poemas
bastante criativos e originais, que buscam despertar o maximo de curiosidade em quem 0s
contempla e, acima de tudo, visam a prender a atelosd@tores/apectadores/ouvintes.

Os varios elementos constituidores da poética 7@Btsileira, nesta tese,(em
especiglneste quarto capitulo), analisados por naoabam por fazer desta producéo artistica
especificando soO bastante original, mas também dotada de um enorme poder comunicacional.

Diante disso, julgo ser necessario gae,fim deste curso e desta pesquisa, eu possa
levar adiante a minha ideia inicial de reunir todos estes poemas numa A#ditagia da
Poesia Verbalista Urbana Brasileira 70/8@cédo que vird a coroar desfecho deminha

trajetéria no doutorado.
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ANEXO A - Poemas d Jodo Batista Alves

Passa na pracga que a poesia te abraca

ATodo artista tem de ir
aonde o povo est 8§80

pra lutar por suarte,

seu direito de falar.

€ por isso que o poeta

agora na praca esta.

ALut ando contra as mi s®riaso
feitas por esses tiranos,

0 poeta vai a luta

entra ano e sai ano

e, de boca aberta, na praca

ta o poeta lutando.

N&o héa forca maior no mundo
do que a prpria verdade

e 0 poeta € na vida

simbolo da liberdade

por isso pra ser poeta

nao se pode ser covarde.

Onde houver injustica

0 poeta tem que falar
fiel aos direitos humanos
pra injustica acabar

seja na pracga ou ha rua
onde quer que ele va.

E quando uméor brotar
guerendo florir seu caminho
0 poeta com seus bracos

a cobrird com carinho
mostrando que nessa vida
ninguém é nada sozinho.

Pois quando a tarde escurece
e a praca fica lotada

la se encontra o poeta

com sua raiz plantada
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provando que a indepenu#a
terd que ser conquistada.

Passa na praca, amigo,
gue a poesia te abraca,
pois do poeta € o dever

de lutar com forca e raca
poeta longe do povo

€ pedreiro longe da massa.

Por isso, a qualquer momento
0 poeta passa na praca

pra levar o seu abraco
eincentivar a massa

a lutar por seus direitos,

nao viver de cabeca baixa.

Poesia e Teatro

direto pra multidao

nao gostamos de indiretas,
mutreta ou corrupgao
lutamos por uma meta:
tornar livre esta Nagéo.

E direito do poeta

s6 viver de poesia,

mas suarte € uma seta
no peito da hipocrisia
por isso o poeta sofre
mas luta e ndo renuncia.

APassa na pra-ao ® assi m:
uma conquista, uma meta,

0s bracos que abracam a vida

no sonho de ser poeta

€ na praga que a poesia

finalmente se completa.

Poeta e povo seisturam

com liberdade de expressao,
a poesia na lingua

e 0 coragao na mao

pra ofertar ao amigo
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que também ama esse chéo.

Traga um sorriso pra praga

venha amenizar sua magoa

guem sabe o que quer vai a luta

faz igual a Nicaragua.

Fazendo o APassa na pra-ao
tem o grupo Po-a dodéggua.

E a luta continua

tua presenca € o pao

teu aplauso é o vinho

que alimenta o coracao

sei que é estreito o caminho

Aparticipe ou | ave as m«o0oso.

(Jodo Batista Alves, 1990, p.-2%)

Fim de expediente

Arrepare s0, dotd

cumeé gue asaisa sdo
fosse o sinh6 operario
ao invés de ser patrao
talvez o sinho intendesse
a nossa situacao.

Chega em casa a noitinha
cansado de trabaia

e num incontrd nem farinha
pros seus fios mastiga

d& uma tristeza tdo grande
gue as lagrimas podese a rola.

E que o sinhé nunca viu
uma crianga chora
dizendoii Pai t6 cum fome!
E mermo de indoida

a gente perde o juizo
pensa inté em se mata.

Mas pro sinhd, tudo isso
a historia de ouvi dizé



porgue nunca em sua casa
Ihe fartd o que cumé

mas se um dia fartasse

0 sinho ia intendé.

N&o que eu Ihe deseje isso
Deus o livre de tal sina
€ sO pro sinh6 se lembra

de quando passa numa esquina

ter pena de seu irméao
que na rua peregrina.

Quantas vezes o0 operario
vai trabaid sem cumé

e pra ganha um salario
gue ndo da nem @wive

e tendo tanta riqueza
nada disso o sinho Vé.

Mas dotd, a vida é curta

de repente chega ao fim

e quem diz ndo nesse mundo
no céu nao vai ouvi sim,
guem néo pranta nunca colhe
o0 mal so cdi o ruim.

Por isso dotd, se lembre
na hora do seu janta

gue oque o sinhod joga fora
noutra mesa vai farta

tem muita crianca pobre
gue precisa se alimenta.

Seu operario € um homem
assim como o sinho é
apenas nasceu sem bercgo
e por isso anda a pé,

mas a morte quando chega

num repara o que o homem é.

Morre o dotb e @perario
pois escapa num da, néo,
o dotb vai pra gaveta
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e 0 operario pro chao
mas os dois morre igual
a diferenca é o caixao.

Mas sempre ha tempo, dotd
pra corrigi o mal feito

basta apenas o sinh6

tira o orgulho do peito

e quando vé seu operario
trat&lo cum mais respeito.

Se lembre que o palacete

no qual se abriga seu sono
foi o operario que fez

e s0 mermo deus sabe como,
mas quem constréi o palacio
dele num pode ser dono.

Mas num é justo, dotd,

o0 sinh6 tem que intendé,
eu construi tanta coisa
trabaia # morre

e, de noite, em minha casa
num tem nada pra cume.

Os mininos esfarrapados,
sentados no chéo, a chora
e a gente angustiado

s6 pensa em Deus nos leva
pra acaba com o castigo
que € vive nesse pena.

Mas na verdade, doto

me escute cum atengao
Deusnhum castiga ninguém,
deixa tudo em nossas méo,
a gente é quem faz o castigo
e depois chora o perdéo.

(Joao Batista Alves, 1990, p. 38)
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ANEXO B - Poemagle Sérgio Alves

Arena

Quase dentro da roda, ele sorria

em sua boca, poucos dentes

suas roupasnaltrapilhas.

Ao seu lado o gerente do banco
terno e gravata, além do escriturario
e do officeboy.

Mais adiante alguns meninos
descalcos, sem camisa, sem familia.
Todos atentos participam ativamente.
Eis a magia do Teatro popular

fazer a arte sem camarim

sem coxia, sem caché

buzinas como fundo musical

camelOs e estatuas servem de cenario
é a arte na rua, nua e crua

como a realidade do Pais.

(Sérgio Alves, 1990, p. 27)

Reforma agraria

N&o € minha nem tua a terra que defendo
contra teus jagunc@anguinarios

e pela qual ergo minha voz

com tanta paixao.

N&o é contra teu orgulho e tua ganancia que eu luto
porque por eles, tu mesmo responderas

em outra existéncia.

Minha luta ndo é pela posse da terra

ela que € mae e ndo precisa de nosso sangue
minhaluta é pelo que ela nos da

gue é suficiente para todos nos

o trigo, o fruto, a agua, a sombra

e todo o necessario para que meus filhos
crescam sadios, ao lado dos teus.

(Sérgio Alves, 1990, p. 41)
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2. Coisas do subdesenvolvimento

Madrugada, fim de festa

a turma de jovens volta para a casa
eis que surge no caminho um orelh&o,
depois do trote, arrancam o fone,
arrebentam o fio

por fim, arrancam o aparelho.

O mais exaltado leva para casa

para enfeitar o quarto.

em casa, panico geral

a mae tivera um enfarto.

- Depressa! Chamem uma ambuléncia!
Grita 0 pai desesperado.

Atonito, ndo sabe o que fazer,

em suas maos

esta o ultimo telefone publico do bairro
gue ainda funcionava.

(Sérgio Alves, 1990, p.94)

ANEXO C - Poemas d Rosa Ferreira
Violéncia

A populacao vive presa

com grades nas janelas

e portas automaticas.

Os homens violentos

vivem soltos pela cidade

ignorando se é dia ou noite

para agredir, sem pena nem piedade
Vivemos enjaulados

e cobertos pelo medo

esse medo que aniquila nossamntes.
Tudo isso é a violéncia!

(Rosa Maria Ferreira, 1990, p. 95)

Residentes do asfalto

Feriaddo vem ai

temos quatro dias de descanso
muitos aproveitam para viajar,
alguns fazem planos
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para programas ao entardecer

e ao anoitecer.

Os mais afortunados

vao para a casa de campo ou de praia.
Noés, os menos endinheirados

ficamos por aqui, praticando a rotina
mas para aqueles que residem no asfalto
nada muda,

continua sendo apenas quatro dias.

(Rosa Maria Ferreira, 1990, p. 44)

ANEXO D - Poemade DouglasCarrara
Mea culpa

Quando eu viajo no tempo
e percebo que é preciso
fazer alguma coisa

e continuo cocando a barba.
Eu sou também a Escuridao

Quando eu constato

que os rios estdo poluidos

e as matas nao mais existem
e nao luto contra este crime.

Eu sou tamém a Destruicao.

Quando eu sei

gue a comida dos homens
esta contaminada

e ainda assim sirvo a comida.
Eu sou também o Veneno.

Quando eu leio

sobre os horrores da guerra nuclear
e procuro aproveitar

0 pouco tempo

que eu acho que me resta.

Eu sou também Bomba

Quando eu tiro o corpo fora
toda vez que uma crianga
morre de fome.

Eu sou também a Indiferenca.
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Quando eu vejo

um homem revoltado
protestando contra a miséria
e apenas acho graca.

Eu sou também a Injustica.

Quando eu roubo um trabalhador
e acho ga por isso sou esperto.
Eu sou também a Exploracéo.

Quando eu vejo

um trabalhador inocente

ser preso pela policia

e apenas cruzo os bracgos.

Eu sou também a Represséo.

Quando eu recebo

um salério indigno

e continuo trabalhando

sem fazer nada.

Eu soutambém este Salario.

Quando eu falo

que roubando o pais

estou salvando apenas

0 meu nariz.

Eu sou também a Corrupcéao.

Quando eu digo
gue a fome geral
Nao me come o estdmago.
Eu sou também a Miséria.

Quando existe muita diferenca
entre o que fago

e 0 quefalo e escrevo.

Eu sou também a Mentira.

Quando eu vejo as botas
pisando firmes

nos direitos do Homem

e somente limpo

0 sangue do chéo.

Eu sou também a Opresséo.
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Quando tudo se corrompe,
ninguém mais se entende
e ainda assim

eu luto pela Liberdade.
Eusou também o Poeta.

O PULO DO GATO

Quando os caes latirem
A caravana ja passou...

ANEXO E - Poema d Flavio Nascimento
Feira de Poesia

De repente
tava a poesia ali
de peito de fora
querendo dar,
tava o pivete
cheirando cola
tentando falar.
O poeta
de porre
quase morre
nos bragos do povo.
O sentimento da solidao
cai aos pedacos
nos bracos
da multidao.
O poeta comeca 0 verso
e desaba
sobre o0 universo.
Cai nos bracos
do povo

e nasce de novo.



La esta
a poesia nua
na rua
nos bragos do povo
e da lua.
A poesia com raca
no meio da praca

despedaca eouraca

€ mexe com a massa.

A poesia reboa

e se perde a toa

no meio das bombas

e das pombas

e voa
filha da lua
louca na rua
de pernas pro ar
guerendo dar
ao primeiro
que passar.
A poesia vai a luta,
atraente puta,
gosta de pernoitar
perdida na praca.
Bala
bola
fumo
cola
amendoim
pipoca

beijo na lingua
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chupada na nuca
tudo
a poesia descola
e passa ha cara
pra ficarmaluca
em sua tara.
A poesia
voltou
para a rua
na palma da méo
deixa rolar
0 coracgao
nas pedras
da Cinelandia.
A poesia
anda caindo
de novo
bébada, maluca,
nosbracos do povo
e da lua louca.
(Flavio Nascimento, 2003, p. 55)

ANEXO F i Poemas de Alex Polari
IDILICA ESTUDANTIL i llI

Nossa geragao teve pouco tempo
comecou pelo fim

mas foi bela nossa procura

ah! moga, como foi bela a nossa procura
mesmo contanta ilusédo perdida
quebrada,

mesmo com tanto caco de sonho

onde até hoje

a gente se corta.
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12.207

Desembarcamos

os ferros foram langcados

no porto e nos pulsos
enquanto fomos expulsos

da vida e do continente
estando sujeitos ao pulsar

de incriveis sentim&os

e ao sabor

das ondas e das contingéncias
rondamos em redor

das continéncias dos guardas.

Depois da viagem

da travessia e do enjoo

nos colocaram em uma sala
tiraram nossa roupa

nos revistaram, nos vestiram
nos revestiram de 6co
efizeram a chamada.

Ganhei um numero de registro
e por um instante
perdi as esperancas.

ANEXO G i Poema de Nicolas Behr

guem teve a mao decepada
levante o dedo

PALAVRA FINAL

amatvos uns aos outros
e 0 resto que se foda.
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ANEXO H T Poemade Socorro Trindad
INTERROGATORIO

Sim?

N&o.

Um regime forte faz fraco
Qualquer homem.

Mas um povo forte faz fraco
Qualquer regime.

Aquele fora o ultimo n&o
Que dei

Em meus 18 anos

De vida clandestina.

ANEXO | T Poemade Zaia Cavalcanti
Dizem que hé luz: duvido.

Neste pais6 haveré luz,
quando houver incéndio.

ANEXO Ji PoemadeSamaral

COM AS MASSAS TUDO
SEM AS MASSAS NADA

OU AMASSA TUDO
OU NAO AMASSA NADA.

ImiEm

| L |

0S ANONIMOS
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ANEXO K - Poemas d Tanussi Cardoso

Mao de obra

Um poeta € preso

e sua poesia queimada
e seus denteguebrados
e sua lingua cortada
pelo bem do Pais.

(os outros Poetas

bebem cerveja

e promovem debates
sobre os rumos da Poesia)

Sagrada familia
p/ Cairo Trindade

Apertei o pescoco do papai
Sangrei o ventre da mamée
Chupei os peitos da maninha
Botei no cu d vovozinha
Taquei fogo na casa

Pronto:
E t4o bom dormir em paz!

Chao de Estrelas

Barracédo de zinco.

Trés tiros no peito

ele jaz estirado.

Na vitrola, Silvio Caldas
emocionado.

ANEXO L - Poemagle Cairo Trindade
Alcova Brasileira de Letras

(da NovaRaca para a Nova Era)

Somos os melhores puetas do Brazyl Et os maiores actoresmetgla

Temos background faplay knowhow chamego ziriguidum y o escambau.
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Ninguém transa como nos: curtimos tudo, transamos todas, comemos todos e
nos damos.i. bem: g@amos sempre.

Operarios da Arte, manobramos acrética fabrica de prazer, poesia et putaria.
Portavozes dos Oprimidos, (da clagsérdia, do proletariado, etc.), somos

mais populares que os Beatles.

Lavradores da Revolucédo, semeamos uma sociedade justigesrpara todos:
Da putavelha a bixalouca.

Proposta Universal dos Trabalhadores Anarquistas:

Sacanageral, surubacanal, a loucura, a libertacéo e o caralho a 4.

Nada de novo?

Tudo de novo!

Depois de nés, o Paraiso...

S/foder S/Teséo

182



Um deu uma porrada | i
na boca do outro.

O outro devoiveu no.elho.

<D

Al entéo, rasgou-the o rosto,

wesenys as

Por fim, se amaram,
Jou-ca-men-te!

o

quebraram, num beijo,

0s dentes da frente.

Ty

E viveram felizes

para sempre. . .

cairo de assis trindade

MATEMAGICA
1+1 =1

1
5 = =
1

1 -_—
cama ~ amor

homemulher

Fonte: TRINDADE, Cln: Antolorgia T Arte Porné. Rio de Janeiro: Ed. Codecri, 1984 1.

183



ANEXO M i Poemas de Braulio Tavares
ACADEMIA DOS MORTAIS

aacademia que eu sonho
nao tem fardées nem patronos
nem brazdes verdamarelos.

tem farra das oito adto
tem coito em vez de biscoito
e um chazinho de cogumelos!

THE WASTE LANGUAGE

cu
pau
xota

culhao

neo-colonialismo
nacionaisocialismo
maxidesvalorizacao

gual a régua
qual a regra
para medir um palavrao?

ANEXO N T PoemadeUlissesTavares
KNOW -HOW

ndo se derruba um governo
como se faz com um amor
em cima da cama.
governos, na marra.
amores, na farra.
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ANEXO O - Poemade Artur Gomes
1° DE ABRIL

telefonararme
avisandeme
gue vinhas.

na noite
uma estrela
ainda brigava
contra aescuridao.

na rua
sob patas
tombavam

homens indefesos

espereite
20 anos
e até hoje
nao vieste
a minha porta

- foi um puta golpe!

ANEXO P - Poemas de Leila Miccolis
preconceito

Quando Aida Curi foi currada,

estuprada,

violada,

morta por trés homens

ouvi gente puritana

dizeraindaiiBem f ei t o! ,

guem mandou ser | eviana?o.

PONTO DE VISTA

Eu néo tenho vergonha
de dizer palavrbes
de sentir secrecdes
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(vaginais ou anais).

As mentiras usuais

gue nos matam sutilmente
Sao muito maigmorais,

sao muito mais indecentes.

ANEXO Q - Poemas de Gldria Perez
ruim com ele, pior sem ele

€ preciso cuidado:

tai a rua da amargura cheia das esquecidas,
camas feitas por quem se deita

onde um minuto de prazer

€ pago em dor a vida inteira

0 amorvem depois,

ou se dispensaessa ilusédo se extingue
Coracao nunca foi bom conselheiro

gue de amor vivem mesmo autores e livreiros
e afinal tudo termina de um s¢ jeito:

trocar de homem é trocar de defeito

adeus as ilusdes

para leila micollis
mais um homem me come
depois some

ANEXO R - Poema de Ledusha

De Leve

feminista sabado domingo segunda terca quarta quinta e ndesexta
lobiswoman
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ANEXO S- Poemas dltalo Moriconi

o efebo, o efebo...

depois disso o0 garotédo de pica enorme chupeyor 50
pratas atras do mam. Inverti o papel. farei fortuna?

situagao: corpo vigor fantasmas helénicos juntinhos o
bigode pertinho as tacas de cristal som do jazz a festa
la embaixo

interview apresentamais belo macho in town, eleito
nadisco

(NOTICIA DA AIDS)

| ogo na hora do McDonal dos
ganglios implodirarihe o pescoco
grossos como cordas, lajes
pendentes, feito acougue
carne estracalhada, e apodrecida

- AVENIDA HIPOTRELICA i

seus altos prédios esaarados
osi
demasiadamente humanos
demasiadamente humanos
contra o céu, decepado

T Caes,
carregai a legenda Italo para o0 meio das ruas,
fazei retinir em cantos escusos o mito Italo.

0s
demasiadamente humanos,
vou, de boca em boca.

despedacado como ealgadas da cidade decadente,
alimentando a boataria,
inspirando jovens visionarios
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passado jamais existido
sem mais leitores
carne podre
Ulceras no cu
|l ogo na hora do McDonal dés

ANEXO S- Poemas dAntonio Carlos de Brito (CACASO)

APORIAS DE VANGUARD A

Cao que ladra nao fode. Certo. Mas
Cao que morde ladra. Como pode?

JOGOS FLORAIS

I

Minha terra tem palmeiras
onde canta o tictico.
Enquanto isso o sabia
vive comendo o meu fuba.

Ficou moderno o Brasil
ficou moderno o milagre:
a agua ja nao viranho,

vira direto vinagre.
Il

Minha terra tem Palmares
memoria calde ja.

Peco licenca poética
Belém capital Para.

Bem, meus prezados senhores
dados o avancado da hora
errata e efeitos do vinho

0 poeta sai de fininho.

(sera mesmo com 2 esses
que seescreve pacarinho?)



ANEXO T 7 Poema de André Bueno

Eros cbdest I

acarne é sabia
ja sabia o sabia
que foi comer

o ticoftico

no fuba

Vi e

ANEXO U - Poema d Denise Trindade

transar muito
fazer de tudo
€ gozar junto.

Fonte: TRINDADE, D.n: Antolorgiai Arte Pornd. Rio de Janeiro: Ed. Codecri, 1984. p. 97.

A TV
NAO
TE
VE

Denise Trindade,  no filme

Fonte: TRINDADE, D.In: Book New Look Rio de Janeiro: Ed. Gang, 1991 3.

DESLIGA
ATV
E VAI
VIVER

O Munde a Seus Pés,
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ANEXO V - Poemas d Eduardo Kac

Someto

alMETH

S
&8 pecas
3o

M
ZOFFd
i
[
Wil
firs
il
hira
Erossg
niks

Fonte: Kac, Eduarddn: Antolorgia i Arte Pornd Rio de Janeiro: Ed. Codecti984. p. 164.

Fonte: KAC, Eduarddn: Antolorgia i Arte Pornd Rio de Janeiro: Codecri, 1984. p. 167.
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Fonte: KAC, Eduarddn: Antolorgia 7 Arte Pornd Rio de Janeiro: Codecri, 1984, p21853

Fonte: KAC, Eduarddn: Antolorgia T Arte Pornd Rio de Janeiro: Codecri, 1984. 711



