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RESUMO

LIMA, Vanessa Medeiros. Percursos literarios: o olhar itinerante de Jodo do Rio nas cronicas
urbanas. 2024. 165 f. Dissertacdo (Mestrado em Letras) — Instituto de Letras, Universidade do
Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2024.

A pesquisa propde um estudo das cronicas de Jodo do Rio produzidas durante a Belle
Epoque no Rio de Janeiro e procura discutir como suas caminhadas pela cidade influenciaram
sua abordagem literaria. Ao percorrer as ruas, 0 cronista captura a cidade, experienciada a
partir dos passos e atualizada através do deslocamento como um espaco dindmico e
multifacetado. Busca-se compreender como a caminhada de Jodo do Rio pela cidade nédo
apenas desloca elementos espaciais, mas também reinventa, privilegia e destaca aspectos
especificos do ambiente urbano. A leitura das cronicas, reunidas em A Alma Encantadora das
Ruas, revela a habilidade do cronista em se aproximar do flaneur, adotando uma postura
observadora, a0 mesmo tempo em que incorpora elementos que se aproximam da escrita
etnografica, proporcionando uma compreensdo mais profunda das camadas sociais
consideradas marginais. Ha ainda uma perspectiva proxima a do cartdgrafo e surge como uma
forma que transcende a representacdo espacial, permitindo a andlise de fendmenos complexos
e uma compreensdo multidimensional do espaco urbano. A leitura das crénicas permite ainda
a reflexdo sobre as condigdes laborais e como estas ajudam a construir o tecido urbano em
constante transformacdo. Além disso, pretende-se examinar a tensdo entre '“espacos
luminosos™ e "espagos opacos”, destacando como Jodo do Rio revela as camadas menos
visiveis da sociedade carioca e contribui para perceber a muatua relacdo entre a crénica e a
cidade, no inicio do século XX.

Palavras-chave: Jodo do Rio; cronica; caminhada; Rio de Janeiro.



ABSTRACT

LIMA, Vanessa Medeiros. Literary journeys: Jodo do Rio's itinerant gaze in urban chronicles.
2024. 165 f. Dissertacdo (Mestrado em Letras) — Instituto de Letras, Universidade do Estado
do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2024.

The research proposes a study of Jodo do Rio's chronicles produced during the Belle
Epoque in Rio de Janeiro, aiming to discuss how his walks through the city influenced his
literary approach. By traversing the streets, the chronicler captures the city, experienced
through his steps and constantly updated through movement, as a dynamic and multifaceted
space. The goal is to understand how Jodo do Rio's walks through the city not only rearrange
spatial elements but also reinvent, prioritize, and highlight specific aspects of the urban
environment. The reading of his chronicles, collected in A Alma Encantadora das Ruas
reveals the chronicler's ability to embody the flaneur, adopting an observant stance while
incorporating elements akin to ethnographic writing, providing a deeper understanding of
socially marginalized layers. There is also a perspective akin to that of a cartographer,
emerging as a form that transcends spatial representation, allowing for the analysis of
complex phenomena and a multidimensional understanding of urban space. Reading the
chronicles further allows for reflection on working conditions and how this help to construct
the constantly transforming urban fabric. Additionally, the research intends to examine the
tension between "luminous spaces” and "opaque spaces,” highlighting how Jodo do Rio
reveals the less visible layers of Rio's society and contributes to understanding the mutual
relationship between the chronicle and the city at the beginning of the 20th century.

Keywords: Jodo do Rio; chronicle; walking; Rio de Janeiro.
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INTRODUCAO

Na transicdo do seculo XIX para o XX, o Rio de Janeiro passava por intensas
transformacgfes urbanisticas e socioculturais. Essas mudancas estavam alinhadas com a
consolidacdo da Republica no Brasil, transformando a cidade carioca sob o reflexo do novo
regime. Isso implicava na desmontagem e no gradual desaparecimento do Rio antigo, em prol
do surgimento de uma metrépole moderna. No epicentro dessas reformas, Paulo Barreto, ou
simplesmente Jodo do Rio, captou a nova sensibilidade da cidade como ndcleo temético de
suas cronicas, desdobrando-se em pseudénimos, disfarces e mascaras, a fim de capturar as
nuances fisicas e culturais do Rio de Janeiro em transformacédo. Enquanto explorava as ruas,
Jodo do Rio registrava suas impressdes sobre as consequéncias do processo de modernizagédo
na cidade, a0 mesmo tempo em que inovava em sua abordagem literaria. Essa inovagao se
manifestava principalmente na tensdo do jornalismo com a literatura, materializando-se por
exemplo no conjunto de cronicas apresentadas em A Alma Encantadora das Ruas, produzidas
para a Gazeta de Noticias e Revista Kosmos entre 1904 e 1907. E importante ressaltar que a
leitura das cronicas se realizou a partir da edicdo disponivel na Biblioteca Carioca. Essa
escolha se justifica pela diferenca que pode existir entre as cronicas do jornal e as do livro.
Observa-se, por exemplo, alteracdes nos titulos, como "A Tatuagem no Rio" 1904 (crbnica
jornal) para "Os Tatuadores™ 1908 (cronica livro). Além disso, a completude do trabalho, a
ordem das cronicas, a leitura do conjunto e os efeitos de sentido podem variar na transicao de
um formato para o outro.

Investigamos como as caminhadas do cronista pelas ruas cariocas influenciaram em
sua abordagem literaria de um Rio de Janeiro em plena transformacéo no inicio do século XX.
Nesse contexto, a cidade se revela através dos passos do cronista, atualizando os espacos por
meio de seus movimentos, que "tecem o0s lugares” (Certeau, 1998, p.176). A vivéncia da
cidade, experimentada através do tato, do contato e dos passos, revela o que o planejamento
urbano estratégico deixa de fora, evidenciando o que escapa aos seus limites. O caminhante
ndo apenas desloca elementos espaciais, mas também o0s reinventa ao privilegiar, mudar ou
deixar de lado certos aspectos durante sua caminhada. Nesse sentido, errar tanto no sentido de
vagar, quanto no da propria efetivacdo do erro — de caminho, de itinerario, de planejamento,
quanto uma forma de agéo que possibilita a representacdo sobretudo dos que percorrem as
ruas, ambulantes, pedintes, artistas de rua, estivadores, operarios entre outros — e inventam

varias taticas urbanas em seu cotidiano. Esses personagens muitas vezes sdo mantidos na



invisibilidade, na opacidade e, que, ndo por acaso, sdo 0s primeiros alvos da assepsia
promovida pela maior parte dos projetos urbanos, ditos revitalizadores. Os principais
personagens das cronicas de Jodo do Rio sdo aqueles que vivem nas margens, nas brechas,
nos desvios e, sobretudo, na ambuléncia, no movimento constante. O caminhar é concebido
ndo apenas como meio de apreensdo, mas também como uma forma de “agdo urbana”,
configurando-se como a construgdo de uma cidade alternativa, a cidade das letras, capaz de
mapear diversos comportamentos afetivos diante da nova realidade urbana. Assim, busca-se
analisar os espa¢os evocados por Jodo do Rio em suas narrativas, revelando uma cidade viva e

pulsante através das lentes dos personagens que a habitam.

No primeiro capitulo deste estudo, serd delineado o cenario historico e social em que
Jodo do Rio e sua obra se situam. A Belle Epoque, marcada pela efervescéncia cultural e
artistica, constitui um ambiente pleno em tens@es que alimentam a escrita do cronista. Apos,
aprofundaremos nossa compreensdo da cronica como um género literario capaz de capturar a
efervescéncia da cidade em transformagdo. A luz das analises de Ribas (2013) e Ramos
(2009), compreendemos que a cronica se revela um espaco de encontro entre literatura e
jornalismo, em que o cronista, como mediador do processo de modernizagdo urbanistica,
transmite ndo apenas informacfes, mas também orienta o publico leitor. Por fim,
direcionamos nossa atengdo para as andancgas do narrador de Jodo do Rio nas crbnicas que
tratam do espaco da cidade, mais especificamente da regido portuaria do Rio de Janeiro,
explorando quatro cronicas especificas de Jodo do Rio: "Pequenas Profissbes”, "Os
Tatuadores”, "Os Urubus" e "Trabalhadores de Estiva". Ao mergulharmos nas crénicas,
almejamos compreender como séo representadas as complexas interacfes sociais e retratados
os desafios enfrentados pelos habitantes da regido portuaria e adjacéncias, a partir do registro
das metamorfoses inerentes a modernizacdo urbana. A andlise dessas cronicas busca desvelar

a riqueza da vida cotidiana e a dindamica social desse espaco em transformacéao.

No segundo capitulo, aprofundaremos nossa analise nas crénicas de Jodo do Rio
presentes em A Alma Encantadora das Ruas e a cronica “Os Humildes”, presente em
Cinematografo, focando na tematica do trabalho e do espaco urbano no Rio de Janeiro do
inicio do século XX. A inclusdo dessa anélise das relagdes de trabalho é essencial para uma
compreensdo mais profunda da narrativa no contexto das realidades sociais e econdmicas da
época. O narrador emprega as “pequenas profissoes” e as relagdes de trabalho na cidade para
apresentar e construir o espaco urbano, revelando detalhes das atividades profissionais e suas

expressdes artisticas na paisagem urbana. Ao explorar a representacdo do trabalho nas ruas, o



objetivo é evidenciar a relagdo intrinseca entre o trabalno e o ambiente urbano,
proporcionando uma compreensao mais profunda das experiéncias dos personagens em seus
ambientes de trabalho e correlacionando-as com a complexidade da cidade. A partir da
percepcéao do narrador de Jodo do Rio sobre as dindmicas entre o Rio oficial e o Rio informal,
nosso estudo buscara compreender a interacdo entre os subempregos surgidos em torno das
indUstrias e do comércio e as transformagdes modernas. Nosso estudo também buscara
compreender alguns recursos linguisticos e estéticos utilizados pelo cronista ao explorar o
universo do trabalho nas ruas cariocas. Ao mergulhar nas atividades cotidianas muitas vezes
negligenciadas, o narrador destaca a presenca e a contribuicdo das pequenas profissdes para a
riqueza cultural da cidade. Através de uma jornada pelas ruas, ele desvela a complexidade e a
diversidade das ocupacfes urbanas, capturando nao apenas as praticas, mas também as
historias e significados mais profundos de cada profissdo. Em todas essas cronicas, as
pequenas profissdes sdo utilizadas como lentes para examinar e construir 0 espago urbano,
oferecendo aos leitores uma compreensdo mais profunda das complexidades que compdem a
vida nas cidades. A analise se aprofundara também na tensdo entre “espacos luminosos"” e
"espacos opacos” em Jodo do Rio. A conceituacdo de Milton Santos (2006), que caracteriza
"espacos opacos" referem-se a regides desfavorecidas, muitas vezes marginalizadas, carentes
de investimento, enquanto os "espacos luminosos" sdo areas urbanas beneficiadas por
investimentos, infraestrutura desenvolvida e prosperidade econémica. A abordagem se
alicercara na compreenséo de que Jodo do Rio, ao destacar 0s espagos “opacos”, oferece uma
visdo reveladora das camadas menos visiveis da sociedade carioca. Nas cronicas, 0 narrador
Jodo do Rio alterna entre diferentes modos de perceber a cidade: flaneur, etndgrafo e
cartografo. Essa alternancia revela a pluralidade de abordagens na construcdo narrativa do
espaco urbano carioca. Em determinados momentos, o narrador assume a figura do flaneur,
um observador que percorre a cidade de forma contemplativa, atento ao cotidiano e as
transformac0es urbanas. O flaneur se conecta ao movimento dindmico da cidade, registrando
fragmentos de experiéncias sem intervir diretamente, compondo uma narrativa a partir de seu
olhar. Em outros momentos, o narrador adota uma postura mais imersiva, proxima da figura
do etnografo. Ele ndo apenas observa, mas se aprofunda nas vivéncias e nos microcosmos que
compdem a diversidade da cidade. Nesse papel, sua observacdo é detalhada e minuciosa,
voltada para a compreensdo dos modos de vida frequentemente marginalizados pela
modernizacdo. Ele busca entender as relagfes sociais, tradicbes e interagdes entre oS
habitantes, especialmente aqueles ligados as pequenas profissdes, relatando e dignificando

essas camadas sociais que ndo aparecem nos discursos oficiais da época. Por fim, em outros
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momentos, o narrador se aproxima do cartégrafo literério, tracando mapas simbdlicos que
revelam a cidade como uma rede de significados a serem desvendados. Nesse modo de ver,
ele ndo apenas observa ou participa, mas mapeia as relaces e as transformacdes fisicas e

sociais da cidade.

No terceiro capitulo, a andlise continuard a explorar essas multiplas formas de
interpretar a cidade, aprofundando os trés modos de ver que o cronista incorpora: o flaneur, o
etnografo e o cartdgrafo. Primeiramente, a figura do flaneur sera detalhada, enfatizando sua
postura de quem caminha pelas ruas sem um destino especifico, absorvendo as impressdes
visuais, sonoras e sociais ao seu redor. Jodo do Rio, em suas cronicas, transforma a cidade em
um campo de observacdo continua. A pratica da flanerie permite ao cronista um olhar
distanciado, mas atento, que captura os dramas cotidianos, as interac@es sociais e as mudancas
urbanas que moldam o Rio de Janeiro na virada do século. Destacaremos, nesse contexto, a
habilidade do narrador de transformar suas observagdes em texto, enriquecendo cada detalhe
urbano com a linguagem literaria. Caminhar pela cidade se torna, assim, um ato criativo, no
qual o cronista ndo apenas registra, mas também recria a paisagem urbana. Em seguida, o
foco sera na escrita de carater etnografico, que se distancia da simples observacdo e busca
uma imersao nas realidades das camadas sociais marginalizadas. Aqui, o cronista se insere nas
vivéncias da alteridade urbana, registrando o cotidiano das popula¢Ges que habitam as
margens sociais e econdmicas da cidade. O narrador das crénicas de Jodo do Rio vai além da
observacao ao buscar compreender os modos de vida daqueles que se encontram a margem do
processo de modernizacdo, mas revela a diversidade cultural do Rio de Janeiro da época. Essa
diversidade, muitas vezes ocultada pelas politicas higienistas, € destacada nas crénicas, que
valorizam as praticas culturais, os costumes e as formas de sociabilidade dos espacos
populares. Por fim, a analise se volta para o narrador que assemelha a um cartografo, que ndo
apenas descreve, mas mapeia a cidade em suas maltiplas dimens@es. Essa cartografia literaria
traca os contornos das transformacfes sociais, culturais e econdémicas do Rio de Janeiro,
ultrapassando o mapa geografico. Jodo do Rio, ao caminhar e narrar, torna-se parte integrante
da cidade que retrata, criando uma cidade imaginéria e complexa, onde cada rua, praga ou
esquina carrega significados diversos. A analise de Michel de Certeau (1998) sobre os
percursos urbanos sera fundamental para entender como o ato de caminhar e narrar contribui
para a construcdo de uma experiéncia urbana unica. Caminhar, para o cronista, € mais do que
deslocar-se fisicamente: € uma forma de inscrever subjetividades no espaco urbano, deixando

marcas a0 mesmo tempo em que a cidade o transforma. Dessa forma, as perspectivas de
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flaneur, etndgrafo e cartdgrafo se entrelagam, proporcionando uma leitura multifacetada do

espago urbano carioca.

Observa-se que essas abordagens estdo intrinsecamente ligadas a cronica como género
literario, que €, por exceléncia, um espaco de reflexdo e observacdo do cotidiano. A cronica
permite ao cronista explorar a cidade e suas nuances. A pratica da flanerie, a etnografia e a
cartografia literaria sdo estratégias que permitem ao cronista captar a pulsacdo da vida urbana
e transforméa-la em narrativa. A cronica se distingue pela sua flexibilidade e capacidade de
abordar temas variados com leveza e profundidade, permitindo a transitar entre a literatura, a
rua, a critica social e os personagens da cidade. Adotando essas diferentes perspectivas, o
cronista ndo apenas relata os acontecimentos da cidade, mas também revela suas contradigdes,
diversidades e transformacges, criando um rico mosaico da vida urbana. Assim, a crénica
seria um género que potencializa essas maltiplas formas de ver e narrar a cidade. Além disso,
torna-se um veiculo de resisténcia cultural e social, ao se aproximar e interpretar 0s
marginalizados pela modernizagdo. Ao documentar as vidas dos habitantes das margens e dos
espacos opacos da cidade, ndo apenas registra, mas também dignifica e traz a tona historias
gue os projetos urbanos hegemdonicos tendem a suprimir. Desse modo, a crénica pode ser
considerada uma expressao de um novo tipo de pratica urbana. Ao mesmo tempo, o caminhar
é uma forma de encenar a sua narratividade. A proposta deste estudo é investigar como o Jodo
do Rio utiliza a cronica para transformar suas experiéncias como flaneur, etnografo e

cartografo em uma narrativa urbana.
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1 GRAFIAS DO COTIDIANO

1.1 Rio de Janeiro: o tempo e o lugar de Jodo do Rio

“O Rio pode conhecer muito bem a vida do burgués
de Londres, as pecas de Paris, a geografia da
Mandchdria e o patriotismo japonés. A apostar,
porém, que ndo conhece nem a sua prépria planta,
nem a vida de toda essa sociedade, de todos esses
meios estranhos e exaticos, de todas as profissdes que
constituem o progresso, a dor, a miséria da vasta
Babel que se transforma. E entretanto, meu caro,
guanto solugo, quanta ambicdo, quanto horror e
também quanta compensacdo na vida humilde que
estamos a ver”. (Rio, 1995, p.27)

Jodo do Rio foi um célebre jornalista e escritor, conhecido por caminhar, ouvir e
retratar as personagens das ruas. Jodo do Rio, cujo nome completo era Jodo Paulo Alberto
Coelho Barreto, nasceu em agosto de 1881, em uma familia de recursos limitados. A carreira
como escritor-jornalista da cidade inicia-se em 1899 no jornal A Tribuna, no qual, com
dezessete anos, publica uma critica teatral. Nos anos seguintes, inmeros jornais recebem seus
textos, assinados sob diversos pseudénimos. Porém, somente em 03 de maio 1903 nasce o
mais mitico e emblematico destes: Paulo Barreto entra para a Gazeta de Noticias, escreve o
texto “O Prefeito”, presente na série “A Vida Do Rio” e assina, pela primeira vez em sua
carreira, como “Jodo do Rio”!. Além deste, Paulo Barreto utilizou mais de dez pseudénimos
dentre eles destacam-se: Claude, Caran d'Ache, Joe, José Antbnio José, Godofredo Alencar,
além do proprio Jodo do Rio. Cada personagem por detras da assinatura adquire sua propria
peculiaridade de acordo com a funcdo. Segundo Antelo apud Gomes (1996), o escritor
utilizava esses pseudénimos para vender seus textos a diferentes compradores. O uso de cada
mascara, a depender da ocasido, ajudaria a “atrair compradores, como a fachada moderna das

avenidas para atrair o capital estrangeiro” (Gomes, 1996, p.42).

! De acordo com Jodo Carlos Rodrigues no livro Jodo do Rio: uma biografia de 1996, o texto “O Brasil 18” de
novembro de 1903 foi o primeiro texto com a assinatura Jodo do Rio. No entanto, € certa a existéncia de outros
textos para além de “O prefeito”, como “A felicidade dos homens adiada”, de junho de 1903 e “A nova escola de
Bellas Artes”, de agosto de 1903, que vieram antes de “O Brasil 1€” sob a assinatura de Jodo do Rio, mas nédo
entraram no estudo. Agradeco ao professor Marcus Soares pela observacgéo.
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Com as multiplas assinaturas que legitimam esses ‘personagens’ que escrevem,
assume a face dupla: a seriedade e a frivolidade, e acaba por construir uma espécie
de autorretrato por meio da escrita de si mesmo e da imagem espelhada da cidade
que incorpora ao seu nome. A subjetividade em processo e em estilhaco que se
desdobra nos pseudos nomes, eshocando identidades, faz o sujeito pluralizar-se em
autorias diferentes. O autor, através das mascaras, reflete-se em abismo e exp&e-se
enquanto texto, ser de papel e tinta, e acaba por diluir-se na escrita que o substitui e
suplementa. (Antelo apud Gomes 1996, p.48).

Jodo do Rio é considerado um pioneiro do jornalismo in loco realizado em ambientes
periféricos. Essa experiéncia como jornalista influenciou sua abordagem literaria, permitindo-
Ihe enxergar a cidade como um cenéario multifacetado, habitado por personagens excéntricos,
sonhadores e marginais, cujas historias se entrelacam nas esquinas e becos da cidade. A
temaética urbana foi uma constante na obra do cronista, que evidencia o poder das ruas como
catalisadoras de experiéncias e sensacdes, onde a realidade e a fantasia se misturam. Ao
explorar o espaco urbano pela literatura, Jodo do Rio proporciona aos leitores uma perspectiva
Unica sobre a vida nas cidades, desvendando camadas ocultas e até entdo desconhecidas. Sua
habilidade em retratar os ambientes urbanos e suas nuances, tanto na beleza quanto na

decadéncia, contribui para a compreensdo e reflexdo sobre a complexidade da vida moderna.

Com o objetivo de compreender as formas de representacdo da cidade do Rio de
Janeiro, realizadas por Jodo do Rio, este trabalho se ampara nas crbnicas do autor,
apresentando uma leitura critica das cronicas. Os escritos e a producdo do autor, que se mostra
preocupado com transformacdes contemporaneas e seus impactos no futuro cultural e social
da cidade, é produtora de uma diagramacéao espacial da cidade, como aponta em A Alma
Encantadora das Ruas: “Olhai o mapa das cidades modernas. De século em século a
transformagdo ¢ quase radical. As ruas sdo pereciveis como os homens” (Rio, 1995, p.19). A
constatacdo indica que a producao literaria pode atuar como espaco de memdria e criacdo de
dados sobre a cidade, que estd em constante mudancga. Logo, Jodo do Rio “registra o que esta
destinado a desaparecer” (Gomes, 1996, p.39), pois conforme hé a passagem do tempo e ha o
surgimento de novas tecnologias e novos habitos culturais, sendo a tendéncia de que néo

somente a sociedade, mas a cidade também acompanhe essa transformacao.

A habilidade de Jodo do Rio desvendar as intricadas camadas da sociedade e traduzi-
las em crénicas Ihe conferiu destaque como um dos grandes escritores do periodo. No entanto,
para compreender plenamente a profundidade de suas observacoes, é essencial mergulhar nas
transformacdes efervescentes que o Rio de Janeiro vivenciou entre o fim do século XIX e o

inicio do século XX. Este cenario vibrante e diversificado fornecia a Jodo do Rio o terreno
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fertil para suas explorages literrias. Portanto, antes de adentrar nas crénicas, € importante
compreender a atmosfera efervescente da Belle Epoque carioca, onde suas narrativas se

desdobram como janelas para um passado vibrante e em constante mutacao.

Em solo brasileiro o conceito de Belle Epoque adquire outra reverberacdo em
associagdo ao adjetivo “tropical”, postulado pelo historiador norte-americano Jeffrey Needel
em seu livro Belle Epoque Tropical (1993), no qual analisa 0 processo europeizagio da
arquitetura, da sociedade e da cultura brasileira. No contexto do Brasil ndo havia nenhuma
cidade que tivesse condi¢des parecidas com aquelas encontradas na Europa, mas no anseio
pelo carater moderno busca-se formas em que esse estado psiquico pudesse ser experienciado,
transformando as cidades brasileiras em cOpias parisienses. O processo vai estar concentrado
nas cidades consideradas mais desenvolvidas durante o periodo: Manaus e Belém, por conta
do ciclo da borracha, Sdo Paulo por ser a regido cafeeira e Rio de Janeiro, que era a capital do
pais. Essas regides ja viviam em "ares modernos”, tinham acesso a luz elétrica, saneamento
basico e bondes elétricos, isto €, maior desenvolvimento cientifico e tecnolégico em
comparacao ao restante do pais. O Rio de Janeiro vai ser escolhido como a cidade-modelo que
deve ser a vitrine da modernidade brasileira para 0 mundo.

As transformagBes ndo devem ser vistas apenas enquanto empreendimento, mas pelo
viés da comunicagdo simbdlica. Indicam como o Brasil pdde demonstrar ao mundo o
inaugurar da "modernidade" nesta cidade dos tropicos. Tenta-se apagar a tradicdo da
cidade colonial, para erguer uma cosmopolis que, ao fim, ndo passa de uma

subcosmopolis que gravita em torno de Paris. Transforma-se a cidade numa "floresta
de simbolos"”, para que possa ser lida como "moderna”. (Gomes, 1994, p.105)

A Belle Epoque tropical “atingiu” de maneira avassaladora e, tal como em Paris, atuou
duplamente na modifica¢do do espaco fisico urbano e em uma reorganizacdo da vida social
local promovida por meio da intervencao estatal. Essa mudanca trouxe consigo a adoc¢do de
novos valores que demandavam uma nova urbanidade, impondo aos habitantes dessa nova
cidade novas atitudes e comportamentos. Embora varios presidentes e prefeitos tenham
desempenhado papéis importantes nesse periodo no Brasil, o principal responsavel pela
conducdo desse momento na cidade foi Francisco Pereira Passos, prefeito do Rio de Janeiro
entre 1902 e 1906. A "Reforma Passos" foi resultado da colaboracdo entre os governos
Federal e do Distrito Federal, marcando uma ruptura significativa em direcdo a melhoria do
cenario urbano e da vida social. A ascensdo de Rodrigues Alves a Presidéncia da Republica
veio acompanhada do projeto de modernizagédo tanto do Brasil quanto de sua capital. Esse
periodo marcou uma ruptura significativa na logica de organizacao urbana do Rio de Janeiro.

Se antes 0 urbanismo portugués era a grande base da estrutura urbana carioca, orientando o
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tracado do arruamento, as formas das edificacdes e a organizagdo dos servicos na cidade, na
Belle Epoque tropical do modelo francés passa a ser o grande espelho para as acdes
promovidas pelo Estado brasileiro. O intuito de desvincular a imagem do Brasil do seu
passado colonial passava pelo esforco de apagamento das estruturas coloniais portuguesas na

cidade, substituindo-as pelos simbolos franceses de progresso.

De acordo com Gomes (1994), o epiteto - Cidade Maravilhosa - foi criado pela poetisa
francesa Jeanne Catulle Mendes em 1912, ap0s visitar o Rio de Janeiro. A designacdo da
artista estrangeira contribuiu na fixacdo da estampa de cidade, idealizada pelo projeto oficial,
iniciando uma Belle Epoque em edico brasileira. O slogan apontava ndo apenas para a beleza
natural e divina que j& eram tragos conhecidos desde os primeiros textos do século XVI, mas
também exaltava a complementacdo a natureza feita pelo homem através da urbanizacéo.
Com a chegada da Republica, inicia-se um aceleramento do ritmo da vida carioca. O Rio de
Janeiro deveria funcionar como metonimia do Brasil da "ordem e do progresso”. A cidade era
o centro politico e financeiro do pais, além de possuir o maior nimero de habitantes e
consequentemente o maior mercado consumidor brasileiro. Contudo, a cidade que possuia
todas as varidveis para ser caracterizada como centro cosmopolita ainda detinha estruturas
arcaicas e coloniais em sua paisagem, fazendo-se necessaria a remodelacdo da estrutura
urbana para que a "civilidade™ brasileira pudesse ser encenada para 0 mundo. As cidades com
perfis de “cidade colonial brasileira, com suas ruas estreitas, seu casario baixo entremeado de
alguns sobrados, com um tracado irregular de ruas, ruelas e becos, entremeados de pacos,
pracas e chafarizes” (Pesavento, 1999, p.164) comecariam a ser substituidos pela proposta de
urbe ideal, ordenada e planejada. Um dos intuitos do projeto modernizador é o de sanear e
embelezar a cidade, tal fato inclui retirar a populacdo de baixa renda do Centro, para
reocupacdo com novas construcdes e outros habitantes.

No inicio do século, a implantagdo do projeto urbanistico de Pereira Passos acabou
dando origem a uma dualidade de ordens e valores que iria marcar decisivamente a
tradicdo cultural da cidade. Enquanto capital federal, o Rio de Janeiro devia
transformar-se numa “Europa possivel” e, a0 mesmo tempo, corporificar um modelo

de nacionalidade. Mas a construcdo desse imaginario era problematica. (Velloso,
2015, p.27)

No século XIX o centro da cidade & uma area residencial, havendo tanto casas térreas
como sobrados, permitindo o convivio de diversas classes sociais. Em principio a forma da
construcdo carregava distingdo social no urbano, porque morar em um sobrado significava
olhar a rua de cima, diferente de morar em uma casa térrea, onde a rua esta sempre no mesmo

nivel (Pinheiro, 2011, p.96). As ruas sdo marcadas por uma vida intensa: constante
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movimento de pessoas e mercadorias, fortes odores e ruidos, estreitas, sujas e sem ordem. O
poder publico busca abrir e conservar caminhos para os arrabaldes, na mesma diregdo para
onde se desloca a alta e média classe, enquanto a populacéo de baixa renda se concentrava no
centro, por causa do trabalho. Nesse contexto, os corticos, albergues ou casas de cémodo
surgem como alternativa de moradia para as classes de baixa renda. Justamente essa parcela
da populagéo foi a mais afetada pelo processo de modernizacéo da cidade com as interdi¢oes
e demolicdes de moradias coletivas. Por causa das condi¢des urbanas epidemiologicas havia a
necessidade de reformulacdo urbana, principalmente em areas mais desprivilegiadas, onde os
individuos viviam amontoados em espagos sem janelas ou qualquer tipo de ventilacdo. Nesse
cenario, as camadas populares tiveram que buscar desenvolver essa “cidadania paralela” para
estarem “inseridas” na sociedade, fosse através dos corticos, dos entrudos, da Festa da Penha,

da capoeira e/ou dos terreiros (Velloso, 2015, p.44).

Nesse periodo, tal como em Paris, as classes subalternas cariocas sdo desalojadas de
suas residéncias a partir de uma politica higienista, promovendo-se o Bota Abaixo, ciclo de
grandes demoli¢bes no centro da cidade do Rio de Janeiro. No lugar, novas edificacGes
consideradas mais bonitas foram instaladas. As ruas foram alargadas e boulevards foram
construidos, como a Avenida Central, atual Avenida Rio Branco. Dispositivos culturais de
grande imponéncia passaram a compor a paisagem urbana, como o Theatro Municipal
(inspirado na Opera de Paris), o aquario publico, além da reforma de pragas e jardins. Para
além da incorporacgdo de novos simbolos na cidade em busca do progresso e da modernidade,
o ciclo de transformacdes urbanisticas do periodo teve um embasamento medicinal e
higienista que defendia que apenas com o remodelamento do espago urbano poder-se-ia

desenvolver uma cidade saudavel, menos densa e com maior liberdade de circulagéo.

A "Reforma Passos", representando uma acdo conjunta dos governos Federal e do
Distrito Federal, marcou uma ruptura significativa na paisagem urbana e na vida social da
cidade. Sob a lideranca do Presidente Rodrigues Alves (1902-1906), a modernizacdo da
capital passou a ser pautada pelo saneamento urbano e pela modernizag@o do porto, essenciais
para o crescimento econdémico vinculado a exportacdo de café e a imigracdo de méo-de-obra.
Essa fase, conhecida como a "era das demoli¢des”, visava substituir vestigios da antiga corte
colonial portuguesa por uma metropole moderna e higiénica. Em virtude dessas mudangas,
restringiu-se a circulacdo de pessoas que hoje denominamos que vivem em situacdo de rua, o
comércio ambulante foi proibido e quiosques e mercados com deficiéncias de limpeza foram

derrubados. Para além das a¢Oes, embasadas na busca por uma nova identidade cultural, as
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mudancas da dindmica do jornalismo que atingiram cada vez um publico maior e criaram um
cenario propicio para 0 aumento na producgdo de crénicas e no nimero de cronistas no Brasil,
se comparado os meados do século XIX e o inicio do século XX, dentre de cronistas
proeminentes podemos citar Machado de Assis, Lima Barreto, Olavo Bilac e Humberto de
Campos, Jodo do Rio entre outros. Com a intensificacdo do seu aspecto comercial, 0s jornais
transformaram também o seu material em mercadoria, buscando maximizar lucros e disputar
um publico leitor cada vez mais diversificado. Esta mercantilizacdo se estendeu a cronica, a
linguagem coloquial e os temas cotidianos tornaram-se estratégicos para alcancar tanto os
leitores letrados quanto aqueles que ndo tinham a leitura como prética social. Dessa forma,
sua escolha pelo género cronica ndo apenas reflete sua profunda sintonia com o contexto da
Belle Epoque, mas também oferece uma lente perspicaz para a compreensdo das complexas

metamorfoses que moldaram a cidade e a cultura carioca naquela época.

1.2 A cronica na modernidade urbana

A cidade, palco das transformacgdes, ¢ moldada pelas mdos da modernizacdo
empreendida pela "Reforma Passos", delineando uma nova fisionomia e, a0 mesmo tempo,
trazendo a tona inquietacdes e questionamentos sobre as mudancas sociais em curso. Nesse
contexto, Jodo do Rio se apresenta como um narrador singular, escolhendo a crénica como
instrumento para se aproximar dos cédigos dessa cidade em transi¢do. Esse género literario
tdo peculiar, torna-se uma das principais lentes através da qual Jodo do Rio contempla a
efervescéncia urbana. Sua obra ndo é apenas uma narrativa dos acontecimentos, mas uma
exploracdo minuciosa dos espacos e das vidas que pulsam nas ruas cariocas. A escolha da
cronica como forma de expressao revela a percepcdo aguda de que a cidade é mais do que um
amontoado de construgdes; &€ um organismo Vivo.

A crbnica é um género que pode ser utilizado para refletir sobre a cidade e suas
transformacoes. A cidade € um tema recorrente nesse tipo textual, que pode ser abordado de
diversas formas, seja como espaco de convivéncia, seja como cenario de conflitos e
desigualdades sociais (Candido, 1984). Além disso, a crénica pode ser uma forma de registrar
as mudangas na cidade ao longo do tempo, contribuindo para a construgdo da memoria
coletiva (Cardoso apud Ribas, 2013). O uso da crdnica para explorar a cidade do Rio de

Janeiro em transformacdo no inicio do século XX proporciona ndo apenas abordar eventos
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significativos, mas também focalizar nas experiéncias individuais, nas peculiaridades do

espaco, nas mudancas nos habitos cotidianos e nas intera¢fes sociais.

A modernidade é marcada por mudancas de percepcles e experiéncias causadas por
novas tecnologias e alteracbes do dia a dia. Essas mudancas levam a intensificacdo da
racionalidade instrumental, que molda a forma como percebemos e construimos o mundo.
Singer (2004, p. 95) destaca que a modernidade € caracterizada por uma grande quantidade de
mudangas tecnoldgicas e sociais, como a industrializacdo, a urbanizacdo, o crescimento
populacional, a proliferacdo de novas tecnologias e meios de transporte etc. Os cronistas
também sdo afetados por essas mudancas, pois fazem parte do processo de producéo cultural,
que envolve maltiplos agentes e préaticas. Os escritores, ora alarmados, ora criticos com as
mudancas repentinas em suas cidades, vao descrever os ambientes que para eles em um
momento podem parecer assustadores, ja em outro podem parecer encantadores. Os folhetins
foram os publicados nos jornais e serviram como base para o estilo de escrita da cronica.
Inicialmente, uma caracteristica inovadora do folhetim foi sua publicacdo no rodapé da
pagina, criando um corte horizontal que introduzia no jornalismo uma entrada para o
entretenimento, como teatro e literatura, distinguindo claramente as leituras politicas das de
lazer. Diferentemente da pratica francesa, no Brasil ndo era comum dividir a pagina do jornal
para criar um volume separado. Para Antonio Candido (1984) apesar de ter passado por
reformulacéo, a crénica ndo conseguiu romper em definitivo com o formato do folhetinesco,
uma vez escrita carregava o corte de rodapé, ndo rompendo completamente com o velho
formato do folhetim sob a rubrica de apéndice:

Antes de ser cronica propriamente dita foi “folhetim”, ou seja, um artigo de rodapé
sobre as questdes do dia, - politicas, sociais, artisticas, literarias. [...] Aos poucos o
“folhetim” foi encurtando e ganhando certa gratuidade, certo ar de quem esta

escrevendo a toa, sem dar muita importancia. Depois, entrou francamente pelo tom
ligeiro e encolheu de tamanho, até chegar ao que é hoje. (Candido, 1984, p.7)

No trecho acima quando se refere a crénica, Candido sugere que ela é o folhetim
diminuiu, mas essa Vvisdo parece ser imprecisa. Segundo Marcus Soares (2016), o "folhetim"
inicialmente referia-se ao espaco situado no rodapé das paginas dos jornais, persistindo em
uso ao longo do tempo, independentemente do tema tratado nessa se¢do. Com o passar do
tempo, o termo evoluiu para representar um género jornalistico, resultado da intervencao
critica do jornalista, que ndo s participava ativamente dos eventos - incluindo os teatrais -
como também os refletia em seus textos. A terminologia ndo se limita a transformacao do

"folhetim™. O termo "crbnica™ também passou por um processo de redefini¢cdo. Enquanto o
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francés feuilleton derivava da linguagem cotidiana, chronique ja estava enraizado no universo
jornalistico. Ele ndo s6 denominava publicac¢6es, como o historico "Chronique de Paris", mas
também as diversas secBes que o compunham. Essas secGes eram muitas vezes identificadas
por adjetivos como "dramatique”, "musicale”, "judiciaire", "littéraire”, de acordo com o tema
abordado (Soares, 2016, p.120). Gradualmente, "crbnica™ substituiu o termo "folhetim",
embora mantendo inicialmente a mesma esséncia que o género adquiriu na década de 1850,
isto é, ndo apenas relatar eventos sob categorias especificas, como a "cronica politica”, mas
também a destacar temas de entretenimento e a incorporar uma voz autoral que dialogava

diretamente com o leitor.

Na Franca, simbolo de inspiracdo para a producgdo textual brasileira, a crénica tinha
estreita relacdo com o relato historico. Para Lucia Granja (2015), a crénica francesa, de 1840,
conservava a autenticidade dos fatos, reunindo um repertorio dos temas da semana e
categorizando de acordo com a importancia dos assuntos. A crénica foi uma forma subliminar
de tratar temas polémicos, tal como a politica. No Brasil do século XIX, o modelo francés foi
importado e adaptado para o contexto politico brasileiro, de pds Proclamacao da Republica e
difusdo do nacionalismo. Além disso, a cronica adquire do jornal para além da durabilidade, a
pluralidade temética.

[...] parece-nos que as « Variedades » se teriam combinado com a sociabilidade
reduzida da vida carioca & época (que determinava a ndo regularidade na
periodicidade dos vérios tipos de folhetim), e que seu espirito de diversidade,
sempre atento a politica, se teria adaptado aquele do entretenimento, formando as

bases da cronica brasileira do X1X, cada vez mais carregada de literatura e ficcdo ao
longo daquele século e do XX (Granja, 2015, p.96).

A crbnica foi e € um género de grande poténcia nos relatos e exposicao da vida social
e do cotidiano urbano de uma cidade, aliando a literatura e a efemeridade do jornalismo e das
noticias. Nesse sentido, o estudo das crénicas de Machado de Assis, que escreveu por quase
quarenta anos ao longo daquele século, mostra-se crucial no entendimento da cronica
brasileira, uma vez que criacdo literdria e a escrita jornalistica eram atividades interligadas e
inseparaveis. Contudo, esse processo fazia parte de um fendmeno mais amplo, que ocorreu
devido a vasta circulacao dos impressos (jornais). Esse fendmeno foi chamado de “civilizagao
do jornal” (Sodré, 1999) ¢ esta relacionado a uma mudanga significativa, nas ultimas décadas
do século XIX, que ndo apenas transformou o0s jornais em formas de entretenimento, mas 0s
elevaram a "espacos de sociabilidade”. O jornal, entdo, para além do perfil informativo,
retoma o seu ja antigo papel de instrumento de orientagdo do publico, isto €, passa a contribuir

para a formagéo de estere6tipos sobre a cidade, ou séo utilizados para questionar e subverter
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essas representacfes dominantes, oferecendo perspectivas alternativas e criticas sobre a vida
urbana. Assim, a imprensa desempenha a fungédo central na mediacgdo da construgdo simbdlica
das cidades, elaborando narrativas sobre os acontecimentos e o cotidiano urbano (Mollier,
2008).

Nesse sentido, Julio Ramos (2009, p.202) destaca que a crbnica é um lugar de
encontro entre a literatura e o jornalismo. O cronista a0 mesmo tempo em que deve informar,
também deve ser criativo e original. Essa tensao entre a informacao e a literatura significa que
0 cronista ndo apenas transmite a informacdo, mas também a transforma, a interpreta e a
contextualiza. Ele traz sua propria visao e perspectiva para a noticia, e isso é 0 que torna a
cronica um género literario. Ribas (2013, p.70) destaca que a cronica é um produto do veiculo
jornal e, como tal, vive sob a égide do “mito da informatividade”, ou seja, é a crenga de que a
informacdo veiculada pelos jornais é verdadeira, quando pode ser tendenciosa, incompleta ou
até mesmo falsa. O fato da cronica jornalistica ser um produto do discurso jornalistico e fruto
do trabalho do literato e/ou jornalista também complica sua definicdo. Isso porque a crénica

abarca diferentes textualidades.

Ribas (2013, p.67) afirma que a crénica é um género textual que, ao longo do tempo,
foi definido de diversas maneiras. Ela questiona o que denomina “conceitos-fetiche”, como a
menoridade, a efemeridade e o hibridismo. A autora ressalta que € importante compreender o
proposito e efeito da institucionalizacdo da cronica como género “menor” mostrando que
tanto cronistas quanto criticos utilizavam a retérica de maneiras distintas, mas
complementares (Ribas, 2013, p,80). Para os cronistas, a retdrica da modéstia servia como
uma ferramenta para criar um vinculo de confiangca com seus leitores. Ao adotar uma postura
modesta, eles conseguiam se aproximar do publico, apresentando-se como observadores
humildes e acessiveis da vida cotidiana. Por outro lado, para o0s criticos, a retorica servia
como uma estratégia de distanciamento. Essa postura critica evitava o risco de associar-se a
um género considerado “menor” e “popular”. Assim, os criticos mantinham uma certa
reserva, evitando a completa legitimacdo da crénica como forma literaria de valor. No
entanto, Ribas observa que essa estratégia retdrica de distanciamento parece ter tido mais
ressonancia e eficacia entre a elite intelectual do que entre o publico leitor em geral. Enquanto
a elite intelectual utilizava essas justificativas para manter a cronica & margem do canone
literario, o publico leitor comum n&o necessariamente compartilhava dessa viséo. Para muitos
leitores, a cronica era uma forma apreciada de literatura, valorizada por sua capacidade de

capturar a vida cotidiana, refletir sobre questdes sociais e culturais.
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Sobre o hibridismo normalmente atribuido a crénica, Ribas destaca que essa é uma
caracteristica compartilhada por diversos outros géneros textuais (2013, p. 73). A
preocupacdo com o hibridismo da crénica surge do fato de ela ser produzida, a partir do
século X1X, por literatos, mas ser publicada em jornais, veiculos de comunicacao de massa. O
suporte jornalistico influencia o género, mas isso ndo implica que a cronica seja um género
dubio. A crénica é resultado da tensdo os dois dominios que a formam: o literario e o
jornalistico. Quanto a efemeridade, Ribas destaca que, quando a cronica é publicada em
periddicos, pode servir para leitura, informacdo ou entretenimento, mas também pode ser
descartada. Por outro lado, quando reunidas em livro, as cronicas ganham perenidade. Elas
ndo sdo mais oferecidas em fragmentos, mas se transformam em objetos de anélise mais
sistematizada. Essa mudanca de suporte, espaco de veiculacao e expectativas também altera a
leitura da crdnica, uma vez que a leitura € um processo que envolve o autor, o leitor, o texto e

as histdrias da textualizacdo da cronica (Ribas, 2013, p. 76).

A Alma Encantadora das Ruas, publicada em 1908, de Jodo do Rio, é um exemplo do
hibridismo e a efemeridade que séo atribuidos a cronica. H4 uma concordancia sobre o fato de
que se trata de uma coletanea de cronicas por se tratar da combinacdo de temas urbanos, estilo
narrativo e o enfoque na vida cotidiana. No entanto, é crucial notar que o volume agrega
material diversificado, abrangendo diferentes géneros, e o principal vinculo entre os textos € o
fato de terem sido originalmente divulgados na imprensa, na Gazeta de Noticias e na revista
Kosmos, antes de serem compilados em formato de livro (Soares, 2016, p.123). Conforme
visto, com o sucesso do folhetim, a imprensa brasileira ajustou seu foco para considerar o
jornal ndo apenas como um veiculo de noticias politicas e econémicas, mas como um espaco
para 0 "noticiario das coisas leves", o que abriu espaco para a crdnica como um género
dedicado ao entretenimento e a experiéncia estética. A reflexdo sobre a efemeridade da
crbnica destaca a expectativa de perpetuidade contrastada pela periodicidade do periodico. A
crénica, seja publicada em jornal ou livro, deslizou do "rés do chdo" e, como produto do
jornal nas méos de literatos, assumiu um papel vital na formacdo da cultura brasileira,

situando-se entre o iletrismo e o beletrismo (Ribas, 2013, p.82).

A cronica seria, portanto, um género literario que se caracteriza por reforcar o papel
do leitor como participante ativo da construcdo do texto. O cronista estabelece um pacto de
leitura com o leitor, convidando-o a refletir sobre a relacdo entre o textual e o institucional,
entre o interior e o exterior, entre meio e fim. E segundo Ramos (2009), a cronica se coloca a

servico de um momento vertiginoso, de reordenamento e mudangas, essas narrativas
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fragmentérias estariam prontas para levar o leitor a experienciar a cidade moderna. Por essas
razBes, a cronica tornou-se um género “"compulsoério” da modernidade carioca. A destruicdo
da cidade moderna, em meio a um processo de reordenamento e mudancas, foi acompanhada
por discursos que buscavam reorganizar 0s espacgos urbanos. Esses discursos, publicados em
jornais, permitiram ao leitor experimentar a cidade sob mdltiplas facetas. A cidade, por sua
vez, revelou-se como um espaco que produz sentido, fornece modos de organizacédo, dita
regras e condiciona habitos e costumes.
A cidade, nesse sentido, ndo é simplesmente o pano de fundo, o palco em que seria
representada a fragmentacdo do discurso distintivo da modernidade. O espaco da
cidade deve ser pensado, antes, como o préprio campo de sentido, que na sua propria
disposicdo formal — com as suas redes e desarticulacbes — é atravessado pela
fragmentagdo dos cddigos e dos sistemas tradicionais de representagdo da sociedade
moderna. Nessa perspectiva, a cidade ndo seria apenas um ‘“‘contexto” passivo de
significacdo, mas a cristalizacdo da distribuicdo dos proprios limites, articulagdes,

percursos e aporias que constituem o campo pressuposto pela significacdo. (Ramos,
2009, p.222)?

A cidade moderna, com sua fragmentacdo, sua heterogeneidade e sua violéncia, é um
espaco que provoca uma série de tensdes no sujeito moderno. Essas tenses sdo expressas de
diferentes maneiras na literatura, e a crénica é uma dessas formas de expressao. O cronista
ndo se limita a informar sobre a cidade. Ele também conjectura e inventa, fazendo da crénica
um relato de ficgdo. Tal gesto, segundo Ramos (2009, p.238), seria uma forma de lidar com a
fragmentacdo e o descolamento da experiéncia urbana. A cidade moderna é um espaco
cadtico e desconexo, que € dificil de compreender e representar. A cronica, ainda que
mantenha a referencialidade jornalistica, cria um espago de imaginacao e fantasia que permite

ao leitor compreender a cidade de uma forma diferente.

Desse modo, 0s escritores tornam-se mediadores dessa transformacao cultural, pois
captam as nuances das ruas, ouvindo historias e traduzindo as mdltiplas vivéncias em
palavras. Assim, as cronicas se tornam um valioso registro da cultura popular, dos aspectos da
vida cotidiana e das relacdes humanas nas cidades. As crénicas fornecem uma viséo singular
do que significa viver em um ambiente urbano e contribuem para a formagdo de um
imaginario coletivo sobre a cidade. Os cronistas ndo apenas retratam a cidade, mas também a
reinterpretam e a reinventam por meio de suas obras, a literatura € um importante agente de
producdo e renovacdo dos imaginarios urbanos, isto é, um conjunto de ideias, concepgoes,
desejos e apreensbes de experiéncias da vida urbana, com base em diversos estimulos e

relaces que nela se desenvolvem (Canclini, 2002). Pesavento (1999) destaca que 0s cronistas

2 Traducdo propria.
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constroem em suas cronicas uma espécie de “geografia sentimental” das cidades, isto €, criam
uma visdo afetiva e subjetiva do espago urbano. Esses relatos sdo capazes de representar e
recriar 0s espacos por meio de suas descri¢cdes detalhadas e vividas, trazendo a tona aspectos
muitas vezes invisiveis ou esquecidos da cidade. Na pratica, o cronista transmite ao leitor sua
propria visdo da cidade, de forma a influenciar suas percepcdes e sentimentos em relacéo a
ela. Ao observar e narrar as dindmicas sociais, 0s cronistas transmitem aspectos distintos da
cultura e do cotidiano. Quando esses escritos comecam a fazer parte dos jornais, cuja projecao
e alcance aumentaram significativamente nos anos anteriores, algo peculiar ocorre: a cultura
de rua, muitas vezes marginalizada ou subestimada em outros contextos, comeca a ser

incorporada e celebrada nas paginas dos periédicos.

O cronista, ao se aventurar pelos recantos marginais da cidade, empenha-se na
compreensdo das classes subalternas. Nessa jornada, ele ndo apenas observa, mas também cria
imagens dessas classes, contribuindo para a construcdo de um conhecimento sobre elas. O
cronista-passeante olha para as classes subalternas de fora, como se fossem um objeto de
estudo ou de curiosidade. Ele observa as casas humildes, as ruas sujas e os trabalhadores
cansados. No entanto ao produzir imagens dessas classes, a cronica as torna mais
compreensiveis e menos ameacadoras ao publico leitor do jornal. Nesse sentido, Ramos
(2009, p.220) destaca que em alguns momentos a cronica permite ao escritor expor a cidade
moderna, com suas transformacdes e contradi¢cbes. Em outros, a cronica pode ser utilizada
como uma forma de "decoracdo" da “feiura” da cidade. O cronista, nesse caso, € COMO um
maquiador, que tenta disfarcar as “imperfei¢des” da cidade. Em ambos, o cronista tem o papel

de reunificar uma cidade em fragmentos, unindo-a.

Nesse sentido, é possivel estabelecer uma aproximacdo entre dois conceitos a
“enuncia¢do do pedestre” de Michel de Certeau (1998) e a “retorica do passeio” de Ramos
(2009). Ambas as denominacdes se referem a uma pratica urbana que busca captar o que o
mapa da cidade deseja transmitir €, além disso, reordenar o espago urbano. Certeau afirma que
"0s jogos dos passos moldam espacos. Tecem o0s lugares. Sob esse ponto de vista, as
motricidades dos pedestres formam um desses sistemas reais cuja existéncia faz efetivamente
a cidade" (Certeau, 1998, p.176). O caminhar na cidade ndo € apenas uma questdo de
distancia, mas também de significado. Os urbanistas projetam cidades com uma concepg¢ao
especifica, mas os pedestres, ao caminhar, criam seus proprios significados para o espaco
urbano. Por exemplo, mudar o caminho que se costumava seguir pode ser uma forma de

modificar a concepg¢éo da cidade. Caminhar na cidade é uma forma de apropriacdo do espago



24

pelo individuo, um ato de "enuncia¢do™ que atualiza e reinventa o significado do espago
urbano. Essas "figuras ambulantes”, isto €, os pedestres, sdo responsaveis por produzir
discursos fragmentarios sobre a cidade, que se apresenta maltipla e contraditoria. Ja para Julio
Ramos (2009, p.232), a “retorica do passeio” seria uma forma mais direta e visceral de o
cronista experimentar a cidade. Ao caminhar pela urbe, estabelece conexdes entre 0s
diferentes espacos e acontecimentos e cria uma narrativa que da sentido ao caos da cidade.
Portanto, a “retorica do passeio” seria uma forma de dominar a cidade, diferente da visao
panoptica. A visdo pandptica domina a cidade através do controle e da ordem. A retdrica do

passeio domina a cidade através da compreensao e da intimidade.

Nesse sentido, Ramos (2009, p.236) também discute a relacdo entre o passeio, a
crbnica e o consumo. Ele afirma que o cronista, ao caminhar pela cidade, transforma-a em um
"saldo", um espaco intimo. Isso é possivel por meio de uma "visdo consumista”, que
transforma a atividade urbana e mercantil em um objeto de prazer estético. Por outro lado, 0
cronista também sente uma certa ansiedade ao caminhar pela cidade. Essa ansiedade é
causada pela propria modernidade, marcada pelo carater fragmentado e cadtico. A cidade
moderna € dividida entre a esfera privada, que é familiar e confortavel, e a esfera publica, que
é estranha e alienante. O passeio seria uma forma de o cronista lidar com essa ansiedade. Ele
sai da esfera privada para explorar a esfera publica, mas o faz de forma controlada e seletiva.
O cronista escolhe quais espacos da cidade visitar, e ele os vé através da lente do consumo. O
consumo, portanto, € uma forma de mediar entre a esfera privada e a esfera pablica, tornando

a cidade mais familiar e compreensivel.

Por outro lado, o cronista que tem apreciacdo mercantilizada dos espacos publicos,
também trabalha no jornal. Tanto o emprego, quanto o pagamento pelas colaboracGes nos
jornais, estavam atrelados ao prestigio e a repercussao que 0 autor pudesse ter junto ao
publico. Assim o0 escritor ao mesmo tempo em que vendia seu produto — a crdnica — era
tambeém um produto na vitrine da imprensa. Nesse sentido, a vitrine adquire um duplo papel:
tanto os espacos urbanos passam vitrines da modernidade, assim como a cronica € a vitrine
em que o fluxo da cidade passa a ser uma questdo de consumo, isto &, consumo alegdrico para
0 publico leitor. Ciente das transformac6es da cidade moderna, do mundo do trabalho e do
papel do cronista, Jodo do Rio expressa:

Hoje o escritor trabalha para o editor e ndo manda vender como José de Alencar e

Joaquim Manuel de Macedo por um preto de balaio no brago, as suas obras de porta
em porta, como melancias e tangerinas. Uma nova necessidade infiltrou-se nos
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nossos habitos: a necessidade de higiene e do confortavel. O escritor precisa de
higiene, de cuidados, de luxo. (Rio, 1994, p.262)

Jodo do Rio, ao comentar sobre a evolugé@o no cendrio literario e as novas necessidades
dos escritores, reflete uma mudanga mais ampla na sociedade. Ele destaca a busca por higiene
e conforto como elementos influenciadores nesse contexto. Essa mudanga ndo se restringe
apenas ao campo literario, mas € parte de uma transformacéo mais ampla na vida urbana e nos
valores da sociedade da época. Desse modo, percebemos que 0 autor rompe com os relatos
convencionais sobre modernizacdo e progresso, focando nas microcenas e aspectos
considerados menores e até invisiveis da vida na cidade. Ao destacar, por exemplo, as
atividades dos trabalhadores portuarios, suas tatuagens, a rotina do comércio local e os
detalhes sensoriais do ambiente portuario, Jodo do Rio evidencia uma abordagem que valoriza
a singularidade e subjetividade desses aspectos, contrastando com a impessoalidade
frequentemente associada ao progresso. Assim, Jodo do Rio emerge como um observador
atento e participante do momento histérico, trazendo a luz elementos muitas vezes
negligenciados, e destacando a complexidade e riqueza presentes no cotidiano urbano da

época.

Segundo Renato Cordeiro Gomes (1996), Jodo do Rio, almejando ser um "farol” no
jornalismo brasileiro, inaugura uma abordagem critica que elege a rua como seu campo de
atuacdo. Consciente de que o espaco publico, especialmente a rua, representa a celebracdo da
vitalidade urbana com sua diversidade, o cronista busca observar, analisar e encaminhar
reflexes sobre 0 meio e 0 momento em que vive, a exemplo da atividade jornalistica em que
se inseria. Sua consciéncia aguda da natureza efémera da vida citadina é evidente, e ele
frequentemente renuncia a percepcdo superficial que apenas toca a superficie da realidade. Na
cronica sobre a cidade, o olhar de Jodo do Rio é mais atento e vagaroso. O olhar atento reside
na sua propensdo para explorar os detalhes muitas vezes negligenciados do dia a dia, isto é, a
crbnica encontra riqueza nas minucias da experiéncia humana. Essa atencdo aos detalhes
permite ao autor extrair significado de elementos aparentemente triviais, proporcionando uma
visdo mais profunda da vida cotidiana. Ja a lentiddo na cronica esta intrinsecamente ligada a
capacidade de contemplar e refletir sobre o tempo, uma consideracdo mais lenta das nuances
do presente e a interconex&o entre passado, presente ¢ futuro. Desse modo, ao invés de “correr
para frente”, no ritmo da vida presente, a cronica vai justamente apurar e trazer para a cena de

sua escrita aspectos que ndo sdo trazidos a luz como as manifestacdes da cultura popular
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tradicional e os aspectos da miséria, dos becos sordidos, dos livres acampamentos da miséria.
(Gomes, 1996, p.65).

Nesse contexto, Jodo do Rio foi um cronista que escreveu para um publico leitor
bastante amplo e diverso. Suas crénicas eram publicadas em jornais de grande circulacao,
como O Paiz e A Noite, o que Ihe permitiu alcangar leitores de diferentes classes sociais e
regides da cidade. O estilo de escrita de Paulo Barreto atraia tanto os leitores mais
intelectualizados quanto os populares, que se identificavam com as cenas e personagens
retratados. Por esse motivo € possivel entender que mesmo que a revista Kosmos, sofisticada e
apoiadora das reformas arquitetonicas e urbanisticas na cidade, tenha publicado crbnicas que
traziam como personagens trambiqueiros, vendedores chineses de 6pio, mendigos, prostitutas
etc., estava alinhada ao interesse do publico dos jornais. Mesmo o leitor mais requintado desse
veiculo, tinha interesse em conhecer esses submundos visitados e retratados por ele. A crénica
era uma forma segura desses leitores transitarem por esses espacos urbanos de aventura, medo

e perigo em ambientes alheios e em grande parte das vezes desconhecidos por eles.

Em Jodo do Rio, encontramos a ambiguidade entre o encanto e a seducdo pelo novo,
pela multiddo e pela modernidade, bem como uma profunda angustia pela perda do que é
antigo e tradicional. Essa angustia ndo chega a ser exatamente nostalgia, mas sim uma
denuncia da violéncia e rapidez das transformacfes urbanas, sociais e culturais. No livro A
Alma Encantadora das Ruas, publicado em 1908, séo apresentados ao leitor personagens:
ciganos, catraieiros, carroceiros, vendedores ambulantes, trapeiros, selistas, cacadores (de
gatos), ratoeiros, meretrizes, carregadores, tatuadores, “urubus” (vendem coroas de luto),
mercadores de livros, pintores de tabuletas, comedores de Opio, vagabundos, musicos
ambulantes, velhos cocheiros, operérios, trabalhadores da estiva entre outros. O cronista faz
uma apologia a vitalidade das ruas e das multiddes que as habitam, mostrando também o rosto
daqueles que de fato habitavam as ruas e se escondiam nas multiddes, ou seja, dos excluidos
da reforma modernizadora. Além disso, apresenta essa grande variedade de cenarios do
cotidiano de uma cidade apagada, impossivel de se visualizar a partir de planos verticais e dos

mapas oficiais.

1.3 Entre o0 encanto e a marginalidade no cais do porto e areas adjacentes
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Comecaremos a acompanhar o percurso do narrador de Jodo do Rio pelo Porto (no
sentido de regido portuaria) e adjacéncias, local de intensa circulagdo de pessoas e
mercadorias. A regido portuaria era considerada perigosa e era comum relatos de assaltos,
furtos e até mesmo assassinatos. Em sua crénica "Visdes D’6pio", o escritor oferece uma
exploragdo noturna desse cenario decadente e sombrio no Rio de Janeiro. O narrador destaca a
diversidade do local, mencionando os chineses que, durante o dia, se dedicam a venda de
peixe e, a noite, sucumbem ao vicio do épio. A descri¢cdo de uma casa em ruinas no nimero
72 do Beco dos Ferreiros intensifica a sensacdo de desolacdo e perigo ao explorar fumeries de
oOpio. Jodo do Rio ressalta a tenséo ao interagir com chineses nesses ambientes, gerando uma
atmosfera de risco iminente. Outro exemplo marcante é o relato de um incidente violento,
onde o narrador e seu amigo visitam Santa Luzia e escutam o relato sobre um jovem
eterdomano que foi encontrado com o cranio partido em uma rua qualquer (Rio, 1995, p.59).
Além disso, o Porto era considerado um local "sujo", pois as embarcacdes que chegavam a
cidade estavam em condicdes sanitéarias precarias, 0s passageiros estavam doentes e as cargas
e infraestruturas portuarias eram insalubres. Esses fatores contribuiam para a propagacao de
doengas, 0 que colocava em risco a saude da populacdo e das atividades econdmicas da
cidade. O porto do Rio era um ambiente insalubre, com a presenga de ratos, mosquitos e
pulgas. Os ratos infestavam as infraestruturas portuarias, e 0os mosquitos e as pulgas eram
transportados pelas pequenas embarcacgdes de translado entre os navios fundeados ao largo e
0s pontos de carga e descarga. A ma fama do porto afastava investidores e imigrantes.

Talvez por esse motivo, foi pelo porto que as mudangas mais evidentes do processo
de modernizacdo da cidade iniciaram-se. Durante o periodo de 1888 a 1906, 0 movimento
portuério no Rio de Janeiro cresceu em mais de um terco. A cidade ostentava a posigéo de 15°
maior porto do mundo, sendo superado no continente americano apenas por Nova lorque e
Buenos Aires. A penetracdo substancial de capital estrangeiro e as transformacdes na natureza
das atividades econbmicas converteram o Rio de Janeiro no principal centro cosmopolita da
nacdo. No entanto, o rapido crescimento da cidade evidenciava suas deficiéncias. O antigo
cais limitava a atracacdo de navios de grande porte, enquanto as estreitas e inclinadas ruelas
remanescentes da era colonial dificultavam a ligacdo entre o porto e as ferrovias. As areas
pantanosas contribuiam para a disseminagé@o de doencas como febre tifoide, malaria, variola e
febre amarela. Esses problemas, somados as agitacOes politicas e sociais, geram inseguranca
entre os investidores europeus, cujos capitais eram essenciais naquele momento. Era

imperativo para o projeto oficial de cidade, portanto, empreender uma transformacdo na
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capital que, acima de tudo, apagasse sua imagem colonial e desse lugar a civilizacdo, ou, pelo

menos, a sua representacao.
O Porto do Rio de Janeiro era, naquela época, 0 mais importante do Brasil e 0
terceiro de todo o continente americano. As antigas estruturas portuarias e o trafego
moroso do centro da cidade ndo asseguravam mais condicdes propicias a expansdo
econdmica. Além da modernizagdo do porto, o programa de obras previa uma
importante transformagao da estrutura urbana da cidade. Os imperativos econdmicos
do fator transporte para a reproducdo do capital exigiam uma profunda “cirurgia
urbana”. Novas ruas e avenidas precisavam ser abertas para ligar de forma eficiente
0 porto aos diferentes bairros da cidade, e também ao interior do pais. [...] Essas

obras prometiam transformar a antiga cidade de feicdo colonial em uma metrépole
comercial moderna. (Gongalves, 2013)

O plano de modernizacdo do Rio de Janeiro no inicio do século XX incluiu a iniciativa
de reestruturar o Porto. O engenheiro Lauro Muller foi encarregado desse projeto,
notabilizando-se por conceber a emblemética Avenida Central, uma via de conexao entre a
Avenida Beira Mar e o Cais do Porto. Para possibilitar essa passagem, casarfes e outras
estruturas que blogueavam o acesso a Zona Portuaria foram demolidos, criando uma ligagéo
direta entre o centro da cidade e o mar. A auséncia de integracdo entre os diversos agentes e
atividades econdmicas envolvidos na operacdo portuéria, aliada a coordenacdo precéria do

complexo, justificava a necessidade dessa intervengéo.

Curiosamente, o cais do porto € apresentado ao leitor na crbnica "Pequenas
Profissdes", que inaugura a se¢do "O que se Vvé nas ruas" de A Alma Encantadora das Ruas.
Nessa narrativa, 0 autor explora as profissdes informais exercidas pela camada social
desfavorecida do Rio de Janeiro. O narrador percorre pelas profissdes mais infimas da cidade
dando um panorama de como a populacdo pobre sobrevivia as novas demandas do
capitalismo. Uma simples negociacdo comercial em uma esquina do porto é a porta de entrada
para explorar o universo do trabalho na cidade, as diversas [pequenas] profissdes que surgem
na esteira da modernizacdo em curso e a l6gica de mercado que impde aos mais pobres uma
posicdo inferior na cadeia comercial e aos mais ricos o papel de comando. As crdnicas
selecionadas para o corpus mergulham nas diversas atividades da cidade, em uma constante
valorizacdo do espaco e do local onde elas ocorrem. A regido do cais do porto do Rio de
Janeiro tem diversos tipos humanos que ali circulam, entre imigrantes, ciganos, criminosos e
prostitutas. Entre os espacgos considerados de degradacdo aos olhos do progresso como as
“hospedarias de ma fama” (Rio, 1995, p.119), casas de dopio e as prisdes, o porto € um dos
recantos do Rio onde existe a maior concentracdo de degradacdo e marginalidade. Tal fato
deve-se a falta de integracdo e coordenacdo entre os diversos elementos do porto, como
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destacado, o que resulta em condicbes precarias de trabalho, exploracdo e desigualdades.
Além disso, a presenca de profissdes informais e marginalizadas nas imediagdes do porto,
mostram como pessoas desfavorecidas buscam sobreviver através de atividades muitas vezes
precarias e desrespeitadas. Essas condi¢des propiciam um terreno fértil para a marginalidade,
onde a falta de regulamentacdo e oportunidades justas amplia a degradagdo social. Nesse
contexto, as cronicas "Pequenas Profissdes”, "Os Tatuadores", "Os Urubus"? e "Trabalhadores
de Estiva" exploram diversos aspectos do mundo do trabalho e da vida nas cidades,
proporcionando uma visdo detalhada das atividades e dos desafios enfrentados pelos
trabalhadores urbanos. Esses relatos ndo apenas destacam a precariedade das condicOes
laborais, mas também evidenciam as complexidades sociais presentes nos espagos urbanos,
especialmente no porto e areas adjacentes. Vamos agora realizar um passeio minucioso por
cada uma dessas quatro crénicas selecionadas, a fim de aprofundarmos nossa compreenséo da
complexidade presente nesses espacos. Iniciaremos nossa jornada com "Pequenas Profissdes”,

uma cronica que abre as portas para o universo intricado da modernidade no Rio de Janeiro.

A cronica “Pequenas Profissdes” foi publicada originalmente no jornal Gazeta de
Noticias, em 1904, com o titulo “Profissdes Exoticas”. A narrativa comeg¢a com 0 narrador de
Jodo do Rio e seu amigo Eduardo, que atua como um personagem estratégico e interlocutor,
uma tatica comum nas obras de Jodo do Rio, caminhando e observando as pequenas
profissfes que eram tdo presentes no Rio de Janeiro. Em meio a caminhada eles observam um
vendedor ambulante (um cigano) e consumidor (o catraieiro), que tenta vender sua mercadoria
utilizando a labia. O cigano busca conseguir efetuar a venda alegando ter familia e fome, o
catraieiro segue negando o desejo da compra, até que o vendedor muda de objeto, oferecendo-
Ihe um suposto anel de ouro. A venda é concluida e a cena segue para a opinido formada do
narrador, que considera o cigano um vigarista. Eduardo comeca a refutar a visdo pejorativa do
narrador ao dizer que: “a moral é uma questdo de ponto de vista. Aquele cigano faz parte de
um exército de infelizes, a que as condic¢des da vida ou do proprio temperamento, a fatalidade,
enfim, arrasta muita gente.” (Rio, 1995, p.24). No didlogo entre o narrador e Eduardo ha
dualidade na interpretacdo do cigano. De um lado, h& a visdo do narrador de considerar o
cigano um ‘"refinado vigarista", talvez reconhecendo uma astlcia ou sagacidade na
sobrevivéncia. Por outro lado, ha a consideracdo de Eduardo de que ele é parte de um
contingente de individuos que enfrentam desafios e dificuldades, destacando uma perspectiva

3 E importante esclarecer que a cronica "Os Urubus" ndo se passa na regi&o portuaria, mas em uma regiao
litordnea que apresenta caracteristicas semelhantes. Esta similaridade tematica e urbanistica justifica sua inclusdo
no corpus para analise e discussdo com outros textos abordados na secéo.
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mais compreensiva e empatica em relagdo a sua situacdo. A ironia sutil presente na resposta
de Eduardo sobre a moral ser uma "questdo de ponto de vista" sugere uma ambiguidade moral
que é um elemento que enriquece a narrativa, convidando os leitores a considerar diferentes

pontos de vista sobre as pequenas profissdes retratadas na cronica.

O narrador em "Pequenas Profissfes" adota um ponto de vista distanciado, exercendo
0 papel de testemunha, observando os eventos da periferia dos acontecimentos e ocupando
uma posicdo secundaria na narrativa. Ele oferece uma visdo de uma cidade onde profissdes
consideradas "exdticas” surgem como uma necessidade para a sobrevivéncia. A limitacdo da
narracdo € evidente, pois 0 narrador ndo tem acesso aos pensamentos dos outros personagens,
apenas podendo fazer suposi¢des. Ao adotar a primeira pessoa, 0 cronista narra 0s eventos
diretamente, buscando sintetizar a narrativa e representar as cenas ao leitor da maneira como
ele as percebe. Nessa abordagem direta, conforme apontado por Friedman (2002, p.175), o
narrador retrata os fatos conforme os observa. As personagens emergem como figuras vividas

que habitam o contexto urbano multifacetado do Rio de Janeiro.

Em primeiro lugar, tem-se que a personagem do cronista, isto €, quem narra o texto,
como um narrador que assim como em outras cronicas, como veremos a seguir, esta
acompanhado de um amigo. Além deles, ha a figura do cigano, com seu traje “extravagante"
(o frack) que representa uma das muitas profissdes marginais que florescem nas beiradas da
sociedade. Seu encontro com o catraieiro destaca a dindmica complexa entre vendedor e
comprador, revelando as lutas diarias por sobrevivéncia. O catraieiro, por sua vez, personifica
a classe trabalhadora, resistindo as tentativas do cigano de persuadi-lo a comprar mercadorias
duvidosas. Essas personagens ndo apenas realizam atividades especificas, como vender
roupas antigas e realizar tatuagens, mas também servem como veiculos para explorar questdes
sociais mais amplas, como a pobreza, a exploracdo e as complexidades da vida urbana. Além
do encontro entre o cigano e o catraieiro, O narrador explora outras pequenas profissdes que
compdem o cenario urbano. O texto menciona trapeiros sabidos, apanha-rétulos, selistas,
cacgadores, e ratoeiros, cada um representando uma faceta diferente das atividades que surgem
na periferia da sociedade. Essas profissbes, muitas vezes ignoradas ou menosprezadas, Sao

descritas com uma mistura de curiosidade e compaixao.

Na cronica ha a predominancia do tempo cronologico em relacdo ao tempo
psicoldgico. O cronista descreve uma série de eventos que ocorrem em uma sequéncia linear,

sem grandes saltos temporais ou reflexdes psicologicas profundas dos personagens. A
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narrativa € marcada pelo fluxo dos acontecimentos, pelo dialogo entre os personagens e pelas

acoes que se desenrolam ao longo do texto. Por exemplo, na passagem em que 0 cigano tenta

persuadir o catraieiro a comprar suas mercadorias, 0 tempo cronologico é evidente:
O cigano aproximou-se do catraieiro. No céu, muito azul, o sol derramava toda a sua
luz dourada. Do cais via-se para os lados do mar, cortado de lanchas, de velas
brancas, o desenho multiforme das ilhas verdejantes, dos navios, das fortalezas.
Pelos boulevards sucessivos que vao dar ao cais, a vida tumultuaria da cidade
vibrava num rumor de apoteose, e era ainda mais intensa, mais brutal, mais gritada,
naquele trecho do Mercado, naquele pedaco da rampa, viscoso de imundicies e de

vicios. O cigano, de frack e chapéu mole, ja falara a dois carroceiros mogos e fortes,
j& se animara a entrar numa taberna de freguesia retumbante. (Rio, 1995, p.23)

Na passagem anterior, 0 cronista constroi uma imagem que entrelaca a beleza natural a
opuléncia da cidade, selecionando imagens como o céu "muito azul" e o sol derramando "toda
a sua luz dourada" (Rio, 1995, p.23). Nesse processo, ele cria uma atmosfera encantadora,
conferindo uma qualidade quase magica ao cendrio. A descricdo do que observa a partir do
cais, com suas lanchas, velas brancas, ilhas verdejantes e fortalezas, é realizada com uma
paleta rica de imagens que evocam beleza e serenidade. No entanto, essa visao idilica sofre
uma abrupta transformacdo quando o narrador direciona a atencdo para o trecho do Mercado e
a rampa, caracterizando-os como viscosos de imundicies e vicios. A incorporacdo de
elementos tateis e olfativos reforca a repugnancia associada a esse espaco, utilizando
advérbios e adjetivos especificos, como "viscoso", "brutal" e "intensa", para ilustrar as
diferentes camadas de experiéncia nas ruas do Rio de Janeiro. Essa mudanca drastica de
imagem revela uma simultaneidade na paisagem urbana, onde a apoteose do cais cede lugar a

“brutalidade” e “gritaria” do mercado.

A antitese entre a visdo paradisiaca do cais e a crueza do mercado é amplificada pela
utilizacdo de metaforas, como a comparacgdo do cigano a um "milhafre esfomeado (Rio, 1995,
p.23). O contraste entre os "boulevards sucessivos" e 0 "pedaco da rampa" evidencia a
complexidade da cidade, que abraca tanto o esplendor quanto os aspectos sordidos da vida
urbana. Ao caminhar com Eduardo pela rampa, 0 narrador sugere uma atmosfera envolvente,
onde a "aragem fina da tarde" é impregnada pelos cheiros variados de maresia, gordura, aves
presas e verduras. Dessa forma, a sinestesia é explorada, penetrando o ambiente de odores
distintos que transcendem a experiéncia visual. O narrador Jodo do Rio ndo se restringe a
relatar, mas constroi uma paisagem literaria que contrasta a vitalidade dos bulevares com a
degradacdo do Mercado. Através da linguagem, o autor tece uma narrativa que explora as

sensacgdes e experiéncias urbanas na regido portuaria. Descrevendo o bulevar em direcdo ao
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cais, a voz narrativa adota um tom vibrante, utilizando termos como "rumor de apoteose,"”
"intensa,” "brutal" e "gritada" (Rio, 1995, p.23). Essas escolhas linguisticas visualizam e
transmitem uma sensacdo de dinamismo. A sobreposicao simbolica desses cenarios € evidente
na fusdo sensorial mencionada pelo narrador ao citar os "cheiros de maresia, gordura, aves
presas e verduras” (Rio, 1995, p.23). Essa exploracdo sensorial revela a habilidade do autor
em entrelacar diferentes realidades, mostrando que, apesar das disparidades, esses espacos
coexistem na cidade. Assim, ha a personificacdo da cidade como uma entidade vibrante e
ruidosa, adicionando camadas de significado a narrativa. O cronista cria ndo apenas um relato,
mas um texto literario que transcende a simples descri¢do, convidando o leitor a explorar ndo
apenas 0s eventos, mas as complexidades sociais e emocionais subjacentes a essas "Pequenas

Profissbes".

A narrativa é centrada em torno do encontro entre um cigano e um catraieiro em meio
a um cenario urbano vibrante. O cigano é introduzido no texto trajando um "frack e chapéu
mole", elementos que, por si sO, evocam uma imponéncia decadente. Essa escolha de
vestimenta pode sugerir uma tentativa do cigano de se destacar ou de criar uma imagem que, a
primeira vista, pudesse inspirar confianca ou respeito. No entanto, pelo contexto da narrativa
essa roupa provavelmente estaria em mau estado de conservacao, o que demonstra decadéncia
ao invés de opuléncia. A construcdo da figura do cigano ndo se limita ao aspecto visual. O
narrador em Jodo do Rio explora as a¢cOes e gestos do personagem cigano, conferindo-lhe uma
aura de mistério e potencial perigo com o catraieiro que € visto como a "vitima definitiva",
enguanto o cigano é descrito como um "milhafre esfomeado”. Além disso, o uso de adjetivos
como "molambeiro" e “vigarista” para se referir ao cigano sugere uma qualidade esperta,
astuta ou até mesmo maliciosa na abordagem do cigano. A combinacdo de adjetivos constroi a
imagem de alguém que lida com malandragem, que é esperto e, por vezes, oportunista. Essa
construcdo do personagem cigano revela muito sobre o olhar do narrador. Ao usar termos
carregados de conotagdes negativas, ele ndo apenas descreve o cigano, mas também deixa
transparecer um certo preconceito e desconfianga em relacdo a ele. O narrador, ao optar por
esses adjetivos e comparagGes, demonstra um olhar que ndo é neutro, mas sim carregado de
juizos de valor que moldam a percepcao do leitor sobre o personagem. A descrigdo do cigano
como "vigarista" enfatiza a visdo de uma figura predatoria e desonesta, enquanto o "brilho do
olhar" e os "gestos duros” intensificam a ideia de ameaca e astlcia. 1sso sugere que o narrador
observa o cigano com uma mistura de fascinio e repulsa, criando uma imagem complexa que

ao mesmo tempo atrai e alerta o leitor.
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A profissdo do cigano é descrita como sendo a de vender calgados velhos e anéis de
plaquet, destacando que essa é uma profissdo que esta ligada & miséria ou, como ele coloca, a
“malandrice” (Rio, 1995, p.24). Essa malandragem* para ganhar dinheiro, que pode ser
entendida como uma forma de sobrevivéncia que néo € vista com bons olhos pela sociedade
carioca. O narrador destaca que o cigano, com suas calcas velhas e anéis baratos, representa
uma profissdo da miséria, ou da "malandrice”, vista como a pior das misérias pelo narrador.
Os malandros sdo pessoas aparentemente sem ocupac¢do, mas que tém, na verdade, trabalhos
informais e precarios que exigem astlcia. A escolha cuidadosa de palavras do narrador para
descrever o cigano, como "agitado" e "cochichar ao ouvido palavras de maior tentacdo",
contribui para a caracterizagdo da personagem como um negociante astuto, explorando a
fragilidade alheia. Eduardo, o0 companheiro do narrador, oferece uma reflexdo moral sobre o
cigano, argumentando que ele faz parte de um exército de infelizes arrastados pela
necessidade e pela fatalidade. Ele cita um verso de Velez de Guevara® para reforcar a ideia de
que esses homens, apesar de suas acBes moralmente questionaveis, estdo apenas tentando
sobreviver. Esta reflexdo convida o leitor a considerar a malandragem ndo apenas como um
“desvio de carater”, mas como um resultado da miséria urbana. Em outra passagem, o
narrador mostra como a malandragem é um fendmeno mais complexo e amplo do que
geralmente se imagina, incluindo individuos que, embora igualmente marginalizados,
conseguem manter uma fachada de respeitabilidade. Eles s&o descritos como usando gravatas
e roupas que ndo sdo suas, sugerindo que as obtiveram de forma ilicita ou através de
empréstimos (Rio, 1995, p.26). Este grupo passa grande parte do tempo em botequins e a

porta das charutarias, indicando que eles frequentam locais onde podem se socializar e talvez

4 A malandragem refere-se a um fendmeno social especifico no Rio de Janeiro, personificado por sujeitos sociais
gue emergiram em resposta a um contexto sdcio-histérico marcado por desigualdades, miséria, fome e
desemprego. Este conceito encapsula um conjunto de comportamentos e estratégias de sobrevivéncia no meio
urbano, onde o malandro é visto como esperto e sabido, desafiando a ideia de ociosidade que muitas vezes lhe é
erroneamente atribuida. A malandragem pode ser considerada uma resposta as condi¢des adversas e especificas
do ambiente urbano carioca, caracterizando-se por uma flexibilidade e adaptabilidade que permitiram a esses
individuos lidar com as complexidades sociais e econdmicas da cidade (Frazdo, 2003). Embora seja um conceito
que se consolidou apés o periodo de Jodo do Rio, ela se manifesta em algumas de suas personagens, como a
figura do cigano em “Pequenas Profissdes”. O cronista explora a questdo da miséria sem, no entanto, deixar de
associéa-la com a malandragem. Na cronica, sdo os malandros que igualmente se infiltram nas "pequenas
profissdes ignoradas” (R10O, 1995, p. 27), utilizando a esperteza e a astlicia como estratégias de sobrevivéncia.

S Luis Vélez de Guevara (1579-1644) foi um dramaturgo e romancista espanhol do Siglo de Oro, conhecido por
suas obras teatrais e por seu romance picaresco El Diablo Cojuelo (1641). Sua producdo literaria é marcada pelo
uso do humor, da sétira e pela critica social, explorando as complexidades e contradi¢es da sociedade espanhola
do seu tempo. Jodo do Rio cita versos de Guevara na crénica "Pequenas Profissdes” para ilustrar a precariedade e
a luta pela sobrevivéncia dos personagens que retrata, destacando a universalidade e a atemporalidade dessas
questdes sociais.
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tirar proveito da generosidade ou da distracdo dos outros. S&o individuos que, de certa forma,
escolheram ou foram levados a adotar essas profissoes.

Em seguida, o narrador amplia o foco narrativo, se aproximando mais do objeto, e a
partir disso sdo elencadas uma série de outras profissdes informais vistas na cidade, tais como:
0s trapeiros, os apanhadores de gatos, os sabidos, os cagadores de gatos, os italianos, 0s
selistas e os ratoeiros (Rio, 1995, p.25), as meretrizes e os doceiros (Rio, 1995, p.27). Ele
ressalta que aparentemente essas pessoas nao tém uma ocupacao visivel, mas na verdade estdo
envolvidas em trabalhos invisiveis e muitas vezes desvalorizados. Esses individuos vivem
daquilo que é descartado, do que cai nas sarjetas, da caca a ratos e até da caca a gatos nos
telhados. O narrador de Jodo do Rio os descreve como "herdis da utilidade”, pois coletam o
que é considerado indtil para a maioria das pessoas, aplicando o principio de que "nada se
perde na natureza", uma referéncia ao quimico Antoine Lavoisier. Apesar de consideradas
“marginais”, essas pessoas, que vivem a margem da sociedade ndo sdo frequentemente presas
pela policia e continuam sendo exploradas por comerciantes de sucatas (ferros-velhos)® e
proprietarios de fabricas, por exemplo. A presenca desses trabalhadores no espaco desafia a
ordem ambicionada pelo projeto oficial de cidade, pois em cada rua, em cada esquina, ha uma
pequena profissdo, seja ela um tatuador, seja um vendedor de cocada. O cronista mostra a
exploracdo desses individuos e destaca a ironia por tras das pequenas profissdes que, apesar
de serem parte integrante do mecanismo das grandes cidades, também s&o ignoradas.

O narrador de Jodo do Rio e seu interlocutor estdo no cais da cidade, contudo séo
citados outros espagos da cidade como o bairro da Saude, da Gamboa e da Cidade Nova.
Além disso, o narrador e seu interlocutor também se encontram em movimento, pois
caminham pelo ex-Largo do Paco, que fica proximo ao cais, depois seguem pelo cais até a
velha estacdo das barcas e param “a esquina da rua Fresca” (Rio, 1995, p.27). O principal
cenario é proximo ao cais e aos boulevards da cidade, onde se desenrolam as cenas que 0
autor observa e comenta. O cais e 0 entorno sdo marcados pela beleza natural banhados pela

luz dourada do sol, séo descritos como um lugar de intensa atividade e agitacdo. O cronista

6 Atualmente, o roubo de cabos e fios de cobre tem se tornado um problema crescente na cidade do Rio de
Janeiro. Este material é frequentemente furtado de infraestruturas puablicas, como redes elétricas e de
telecomunicagdes, e vendido para ferros-velhos. O cobre, por ser valioso, é alvo de ladres que buscam lucro
rapido, contribuindo para interrupcbes no fornecimento de servigos essenciais e causando prejuizos
significativos. Esse fendmeno reflete uma continuidade na exploracdo de trabalhadores e individuos
marginalizados que, como mostrado nas cronicas de Jodo do Rio, sdo integrados ao mecanismo urbano de forma
invisivel e frequentemente ignorada pelas politicas oficiais de ordem e seguranca.
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menciona a visdo das ilhas verdejantes, dos navios e das fortalezas no mar, criando uma
imagem vivida do local. Esse espaco, vibrante e movimentado, serve como pano de fundo
para as pequenas profissdes e interacdes que o autor testemunha. Além disso, a cronica
também destaca os boulevards da cidade, que s@o descritos como locais onde a vida da cidade
pulsa com um "rumor de apoteose”. Esses boulevards sdo palco de encontros e negociagdes
entre as personagens, especialmente entre o cigano e o catraieiro. O narrador, ao retratar a
vida das pequenas profissdes nas ruas do Rio de Janeiro, cria um cenario onde 0s espacos
fisicos da cidade se tornam o palco para a representacdo dessas atividades marginalizadas. As
ruas, os becos e os botequins se transformam em espagos onde a vida desses individuos é
representada e explorada. A representacgdo literaria desses espacos € mediada pela linguagem
e pela perspectiva do cronista. A descri¢do dos espacos literarios € influenciada pelas escolhas
do narrador, que destaca aspectos especificos da vida das pequenas profissées. Dessa forma, o
narrador seleciona e apresenta detalhes que constroem um retrato particular dessas atividades,
enfatizando a miséria, a exploracéo e as peculiaridades dessas profissdes.

E possivel identificar na cronica "Pequenas Profisses" uma vinculacdo de um
conceito analogo ao de "mobilidade opaca” de Michel de Certeau ao explorar as praticas
cotidianas das pessoas comuns em um ambiente urbano complexo, destacando como essas
praticas muitas vezes operam fora do escopo da atencdo publica e como a moralidade é uma
questdo relativa quando se trata das vidas dessas pessoas. Segundo Certeau (1998, p.170), por
trés das grandes estruturas institucionais que representam a face visivel da cidade, encontram-
se os verdadeiros praticantes urbanos. Esses individuos experienciam a cidade de maneira
mais imersiva, com seus corpos guiados pelo “texto” urbano, interagindo ativamente com o
espaco. O cidaddo comum poderia ser comparado a um andarilho ou pedestre que traca rotas e
percursos no espaco urbano, ajudando a molda-lo, mas sem sempre conseguir decifra-lo
completamente. Isso porque a relacdo € tdo intima e direta que pode levar a uma espécie de
“cegueira”, onde o espago urbano se torna dificil de ler e compreender em sua totalidade
(Certeau, 1998, p.171). Em outras palavras, homem e espaco se entrelacam de tal forma que
dificulta o reconhecimento das praticas que organizam essa "cidade vivida". Entretanto, é
justamente nesse entrelagcamento de narrativas diversas - originadas por diferentes grupos
sociais - que Certeau identifica a "historia maltipla” do urbano. Adicionalmente, esses
praticantes urbanos operam em espacos muitas vezes negligenciados, constituindo a
"mobilidade opaca e cega” da cidade (Certeau, 1998, p.172). Esse termo refere-se a maneira

como as pessoas comuns se movem e navegam pela cidade de forma n&o oficial e nédo
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autorizada. Enquanto as instituicdes tém estratégias claras para organizar a cidade, as pessoas
comuns muitas vezes desenvolvem taticas improvisadas e ndo planejadas para se moverem e

agirem dentro dela.

A croénica descreve as atividades e os cenarios associados as chamadas "pequenas
profissfes”. Conforme visto, o cronista leva o leitor a lugares considerados marginais ou
negligenciados: o tumulto do Mercado préximo ao cais, usa a expressdo "rumor de apoteose"
(Rio, 1995, p.23) para transmitir a agitacdo do local. Continuando o passeio pelas ruas, pracas
e areas publicas, ha a mencéo de fonografos tocando cancdes picarescas’, tabernas escuras e
diversas figuras, incluindo marinheiros, bombeiros, entre outros. A vida na cidade é retratada
como uma confuséo de cores, tipos e vozes. No centro da narrativa, 0 cronista representa as
pequenas profissdes ignoradas, destacando lugares como sarjetas e monturos, onde pessoas
buscam objetos descartados, bem como personagens envolvidos nessas atividades, como
ambulantes, trapos limpos e sujos, selistas, ratoeiros e outros (Rio, 1995, p.25). O cronista
revela ndo apenas a miséria e a exploracdo que permeiam essas ocupagdes, mas também as
estratégias de sobrevivéncia dessas pessoas. Nesse sentido, o narrador adota uma postura
empatica e critica ao mesmo tempo. Ele observa as atividades cotidianas e as condi¢cbes de
vida desses individuos. No entanto, hd uma critica implicita as condi¢Bes sociais e
econdmicas que forcam essas pessoas a viver e trabalhar em tais circunstancias. Apesar de
suas condicBes precarias, essas pessoas desempenham um papel essencial na dindmica urbana,
subvertendo a visdo convencional da cidade e revelando suas multiplas camadas de realidade.
O narrador reflete sobre a moralidade e a complexidade das vidas dessas pessoas, sugerindo
que a moral é uma questdo de perspectiva e que, para julgar os homens, é necessario
considerar suas circunstancias e necessidades. O narrador em Jodo do Rio traz alguns versos
do espanhol Velez de Guevara, cujos versos ele adapta. A modificacdo sugere que, em vez de
julgar duramente essas pessoas, podemos entender que elas estdo apenas tentando sobreviver
("correndo por los caminos™) em meio as dificuldades da vida urbana. Essa referéncia busca
enfatizar a condi¢do dos homens retratados na Rua Fresca. Ele descreve esses homens como
pessoas que tém obrigacGes e necessidades, mas que buscam encontrar solu¢Bes para superar

suas dificuldades, saindo para as ruas em busca de oportunidades.

" Expressdo utilizada por Jodo do Rio. Cangdes picarescas referem-se a composi¢des musicais que possuem um
tom humoristico, muitas vezes irreverente e até mesmo obsceno, abordando temas cotidianos, sociais ou
amorosos de maneira satirica. No contexto da crdnica, nos botequins e tabernas mencionados, as cangdes
picarescas contribuem para criar um ambiente descontraido e festivo, proporcionando diverséo aos
frequentadores desses locais.
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Para além do fascinio pela variedade dos tipos sociais ali presentes o porto tem
destaque por ser um lugar de constante movimento e mudanga, um simbolo da natureza
mutavel da metropole, tornando-se para o narrador relevante explorar um local com essas
caracteristicas. Seu olhar atento se volta para as pequenas profissdes e sua importancia para a
subsisténcia das pessoas que trabalham no porto. Os tatuadores, por exemplo, oferecem
servigos de tatuagem, enquanto outros vendem roupas sob medida ou amuletos da sorte. Essas
profissbes muitas vezes ndo sdo glamorosas, mas sdo vitais para o baixo comercio e fazem
parte da economia informal do porto. A crénica de Jodo do Rio retrata a diversidade de
praticas no porto, por exemplo mostram a movimentagdo intensa de pessoas, como
carregadores, catraieiros, que se encontram em um vai-e-vem constante. Essas atividades sdo
essenciais para a subsisténcia dos trabalhadores do porto e fazem parte de uma economia
informal. O porto, conforme descrito pelo narrador de Jodo do Rio, é um lugar de encontro
para uma variedade de pessoas que desempenham profissdes incomuns e, as vezes, marginais

como a personagem do cigano.

Outro bom exemplo que retrata a diversidade de préaticas no porto, presente também

em “A pobre gente”®

estd em “Os Tatuadores”. Diferentemente da cronica anterior, “Pequenas
Profissdes” na qual o narrador-testemunha é uma personagem secundaria. E um narrador que
tanto sintetiza a narrativa como apresenta a cena, isto é, sdo apresentadas de modo direto,
como o cronista as vé. Em “Os Tatuadores” o narrador pode ser considerado como onisciente
neutro, na terminologia de Friedman (2002, p. 174) pois descreve as acles e interacdes dos
personagens em terceira pessoa, muitas vezes usando a cena para momentos de didlogo e
acdo. O narrador também fornece descricGes e explicagdes sobre as personagens para o

leitor.

O narrador em Jodo do Rio traz a origem da palavra "tatuagem" que segundo ele
possui uma origem relativamente recente. Foi introduzida no ocidente pelo navegador
Loocks®, que a escrevia como "tattou", um termo polinésio derivado de "tatou" ou "to tahou",
significando desenho (Rio, 1995, p.29). Algumas teorias sugerem que a palavra pode ter

surgido do ruido audivel da agulha sobre a pele, um "tac, tac". Entretanto, ele vai além,

8 A pobre gente” foi uma série composta por seis longas cronicas, nas quais Jodo do Rio expunha, aos leitores, o
mundo da miséria existente no Rio de Janeiro da Belle Epoque. Em 1908, quatro das seis cronicas divulgadas na
série passaram do jornal ao livro A Alma Encantadora das Ruas.

® A referéncia ao navegador "Loocks" como o responsavel pela introducéo da palavra "tatuagem" no ocidente,
conforme mencionado por Jodo do Rio, ndo encontra respaldo em registros historicos convencionais, como a
literatura especializada.
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explorando origens mais antigas. Ele postula que o primeiro ser humano, ao perder os pelos,
teria descoberto a pratica da tatuagem. Ao longo dos tempos, essa forma de expressao
corporal se transformou, servindo como distintivo honorifico, simbolo de ignominia, meio de
amedrontar adversarios para os bretbes, marca de classe para povos selvagens das ilhas
Marquesas, indumentéaria moralizadora para os habitantes da Oceania, sinal de amor, desdém
e odio, bem como uma pratica barbara no Oriente e de menor aceitagdo no Ocidente. O
narrador ainda destaca exemplos especificos, como na Nova Zelandia, onde é considerada um
enfeite, ou na Inglaterra, onde o adorno ¢ usado por “selvagens” (Rio, 1995, p.30). Ao tracar
essas breves consideragdes sobre a etimologia do termo, o autor delineia os distintos perfis
das pessoas que procuravam inscrever na pele sinais diversos — desde representacoes
religiosas até coroas, franjas e similares. O narrador da crénica, em meio a um Rio de Janeiro
avido por transformacfes, documentou uma forma de expressdo artistica cultivada por
estratos sociais considerados marginalizados. O cendrio dessas praticas era frequentemente

situado em locais periféricos, como ruas e vielas nas proximidades dos portos.

Em “Os Tatuadores”, o narrador vai até as pessoas, entrevista, acompanha e as
descreve. Através da observacdo da cena que abre a cronica, ou seja — uma crianca de
aproximadamente doze anos, com “a roupa em frangalhos, os pés nus, as maos pouco limpas
e um certo ar de dignidade” oferecendo a um rapaz que por ali passava o servigo de tatuagem
ambulante— o cronista busca informacgdes sobre o oficio da tatuagem no Rio, talvez por essa
razdo o titulo original do texto publicado em 1904, na revista Kosmos, fosse “A Tatuagem no
Rio”. A narrativa parte em busca da constru¢do de um retrato da arte da tatuagem, seus
artistas e seu publico-alvo. Com pinceladas a respeito da origem do termo, o autor cunha 0s
diversos perfis das pessoas que buscavam marcar na pele algum sinal — figuras religiosas,
coroas, franjas e afins. Retrata, também, os métodos utilizados pelos tatuadores em seu oficio
e acompanha por trés meses a rotina de um em especifico, descrito por ele como alguém que

ja esteve preso por diversas vezes, vive nas ruas e € poeta (Madruga).

Na companhia de Madruga, o narrador caminha pela zona portuaria acompanhado de
uma guia na apresentacdo dessa parcela da urbe carioca. Madruga € descrito como um lider ou
chefe entre os tatuadores ambulantes. Ele desempenha o papel central na narrativa, sendo
descrito como alguém versatil e significativo no contexto da tatuagem no Rio de Janeiro.
Madruga ndo € apenas um tatuador, mas também uma figura multifacetada, envolvida em

questBes e barulhos, residente nas Ruas da Conceicdo e S. Jorge. Madruga ja esteve preso e
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além de suas habilidades como tatuador, ele é retratado como um poeta, contribuindo para a
complexidade do cenério descrito:
Os pequenos, os outros marcadores ambulantes, tém um chefe, o Madruga, que s6
no més de abril deste ano fez trezentas e dezenove marcacfes. Madruga é o exemplo
da versatilidade e da significagdo miridnima da tatuagem. Tem estado na cadeia

vérias vezes por questdes e barulhos, vive nas Ruas da Conceigdo e S. Jorge, tem
amantes, compde modinhas satiricas e € poeta. (Rio, 1995, p.31)

A partir de Madruga o cronista consegue informacGes sobre a cultura da tatuagem na
cidade, quais séo 0s grupos sociais que tatuam e suas motivagdes para se submeterem a essa
forma de arte corporal.

Enquanto andou a fornecer-me o seu profundo saber, Madruga teve trés dessas
senhoras — a Jandira, a Josefa e a Maria. A primeira a figurar debaixo de um
coracdo foi a Jandira. Um belo dia a Jandira desaparecia, dando lugar a Josefa, que

triunfava em cima, entre as chamas. Um més depois a letra J sumira-se e um M
dominava no meio do coracéo. (Rio, 1995, p.31)

Diferente de “Pequenas Profissdes”, o narrador ndo observa apenas distanciado, ha a
necessidade de ouvir as personagens envolvidas pela tatuagem, tanto os adultos e criancas
trabalhavam como marcadores, como as personagens que se tatuavam, ou seja, “os
vendedores ambulantes, os operarios, os soldados, os criminosos, os rufides, as meretrizes”

(Rio, 1995, p.31).

O narrador em Jodo do Rio aprofunda sua exploracdo, delineando minuciosamente 0s
locais prediletos para tatuagens, os motivos, simbolos comuns e a psicologia por tras das
escolhas. Ele adentra o papel das tatuagens na esfera amorosa e social, sobretudo entre as
classes mais desfavorecidas da sociedade, desvelando a intrincada riqueza de significados que
essas praticas abrigam. A natureza das tatuagens variava, podiam ser: religiosas, étnicas, de
menosprezo, nomes, afetos, vingancas, etc. O cronista encontrou muitos desses tatuadores em
diferentes ruas da capital, onde as atividades da tatuagem ocorrem. Ele descreve as ruas e
ruelas da Saude, a Rua Clapp e a Rua da Alfandega, que séo locais onde esses profissionais
trabalham e onde se encontram pessoas dispostas a receber tatuagens. O espago percorrido
pelo narrador de Jodo do Rio nesta cronica é predominantemente fisico e pode ser entendido
como os locais onde ocorrem 0s eventos narrados, isto &, os lugares onde tais pessoas se
encontravam para realizar o procedimento (ruas e vielas perto dos portos): “Afinal resignou-
se, arregagou a manga da camisa de meia, pondo em relevo a musculatura do brago. O petiz
tirou do bolso trés agulhas amarradas, um pé de calix com fuligem e comecou o trabalho. Era

na Rua Clapp, perto do cais, no século XX (Rio, 1995, p.29). Toda a narrativa da cronica,
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entdo, se constrdi na passagem do narrador por esses espacos considerados lugubres na
cidade. Na cronica, vemos como os tatuadores e as pessoas que recebem tatuagens estdo
ativamente envolvidos na apropriacdo do espaco urbano. Eles ocupam as ruas e becos da
cidade, transformando esses locais em espacos de negociacao e expressdo pessoal. O narrador
descreve como as pessoas escolhem marcar seus corpos com tatuagens que carregam
significados pessoais, como amor, desprezo, amuleto e até mesmo ideias patridticas. A partir

dessas personagens tatuadas, o leitor pode conhecer um pouco mais as ruas da cidade.

Na da Rua do Hospicio (Rio, 1995, p.30), as pessoas negras tém suas historias
entrelacadas com tinta e significados profundos. Suas tatuagens vao além das marcas fisicas;
sdo portadoras de cultura e tradigdo. Os crucifixos e figuras complexas que adornam suas
peles servem como amuletos contra o “mau-olhado”. O Romao, figura iconica destas ruas,
exibe tatuagens que contam histérias com mais de duas décadas, marcando a memoria da
cidade. A cor da pele se confunde com a tinta que perpetua esses simbolos. Na Rua do
Alcéntara o ato de tatuagem é mais do que uma simples marca na pele, € uma celebracgéo da fé
e da identidade. Entre os moradores, figura o feiticeiro Ononené, cujo corpo é adornado com
as armas de Xango, e Felismina de Oxum, que exibe a figura intricada da santa d'agua doce.
Cada tatuagem é uma manifestagcdo viva da espiritualidade dessas pessoas, uma forma de
conexdo com o divino. J& nas ruas da Alfandega, Nuncio e Senhor Dos Passos (Rio, 1995,
p.30), o narrador traga um verdadeiro mosaico de religides e rituais se desenrola sob os
soalhos. Turcos, de diversas crengas, preenchem suas peles com tatuagens de iniciais,
coracOes e icones religiosos. Maronitas, cismaticos e judeus tracam historias em seus corpos,
incorporando elementos sagrados em suas tatuagens. Nas costas de suas maos, cinco franjas
azuis ganham vida, simbolizando as franjas da taleth, vestimenta dos Khasan, com o grande
nome de lhaveh entrelacado. Essas ruas se tornam um altar de expressao religiosa, onde o

divino se mistura com o terreno.

Ja na rua Bardo de S. Feélix e os becos da Saude (Rio, 1995, p.31) séo os locais onde a
negociacdo acontece, onde os interessados escolhem os desenhos que desejam marcar em seus
corpos. Sdo as maos de criangas de dez, doze anos, que se tornam os pinceis, criando
narrativas de tinta na pele dos transeuntes. Portugueses musculosos, cujos bragos ostentam
coroas e nomes de terras distantes, deixam-se marcar por puro entretenimento: *Marca, mogo,
marca!" (Rio, 1995, p.31). Nesse ambiente, Madruga se destaca como 0 mestre de cerimonias,
tatuador, poeta e provocador. Vive entre as Ruas da Conceicdo e S. Jorge, onde suas

modinhas satiricas ecoam. Ele personifica a versatilidade e a complexidade da tatuagem na
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cidade, um reflexo das diversas camadas do Rio de Janeiro. Assim, o ato de marcar o corpo é
uma forma de "enunciagdo™ que atualiza e reinventa o significado do espaco urbano, onde os
corpos tatuados se tornam expressdes visuais que contam historias pessoais e contribuem para
a diversidade e identidade urbana. Ao reapropriar 0 corpo no contexto urbano, os individuos
desafiam normas sociais e marcam pertencimento a subculturas, transformando suas tatuagens
em simbolos de resisténcia, afirmacédo e didlogo cultural. Essa expressdo artistica, incorporada
ao corpo, adiciona uma dimenséo estética a cidade, enquanto as tatuagens, ao incorporarem
elementos culturais e sociais, se tornam registros visuais dindmicos das mudancas pessoais

em meio & agitacdo da vida urbana.

A prética da tatuagem, conforme descrita na crbnica "Os Tatuadores", pode ser
relacionada a ideia de enunciacdo da cidade proposta por Michel de Certeau (1998).
Conforme visto anteriormente, para Certeau a cidade € vista como um espaco onde as praticas
cotidianas dos individuos constituem uma forma de “enunciagdo" que vai além da
planificacdo oficial imposta por institui¢cOes e autoridades. Assim como 0s pedestres que, para
Certeau, utilizam a cidade de maneira tatica e criativa ao seguir rotas pessoais e criar
significados individuais no ato de caminhar, os corpos tatuados na cronica sdo agentes de uma
enunciacdo pessoal na cidade. Ao marcar seus corpos, os individuos estdo "falando" na cidade
de maneira ndo verbal, mas visual. Suas tatuagens se tornam uma linguagem visual que narra

historias, expressa identidade e desafia normas sociais.

Michel de Certeau (1998, p. 177) argumenta que 0 espaco urbano é uma préatica
realizada através do ato de caminhar e que essa pratica desempenha diversas funcgoes.
Primeiro, envolve a apropriacdo do sistema urbano, pois a ordem espacial indica como as
pessoas podem se mover e interagir no espacgo social. Essa apropriacdo do sistema também é
evidente na cronica de Jodo do Rio, onde os tatuadores e seus clientes usam espacos publicos
para realizar suas transacOes e expressar sua identidade. Segundo, as praticas de caminhar na
cidade estdo relacionadas a realizacdo espacial do lugar, organizando as rela¢fes sociais no
trajeto. Isso é semelhante & maneira como 0s personagens na cronica escolhem os locais onde
fazem suas tatuagens, tornando esses lugares parte integrante de suas histdrias e experiéncias.
Terceiro, as praticas de caminhar criam relacGes entre posicOes diferenciadas, revelando as
distancias produzidas pela mobilidade no espaco social. Certeau valoriza o ato de caminhar
como uma forma de apropriacdo da topografia urbana pelos cidaddos, destacando a
importancia das relagfes possiveis entre diferentes elementos da cidade. Ele também aborda a

ideia de que o ato de caminhar permite a passagem para o0 outro e a capacidade de ser outro.
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Nesse sentido, as tatuagens na cidade funcionam como uma enunciagdo ndo autorizada, mas
altamente significativa, que contribui para a pluralidade de vozes e narrativas na paisagem

urbana.

O narrador, além de fornecer insights perspicazes sobre a relacdo entre tatuagens e
atividades criminosas, revela uma complexidade subjacente ao estigma associado a essas
marcas corporais. Ele evidencia como alguns buscam esconder suas tatuagens, tratando-as
como vestigios de um delito contra a sociedade. Em contraste, 0 narrador traz para a crénica
doutrinas raciais e evolucionistas da época difundidas no meio social da época. Neste
contexto, destaca-se a énfase dada é a etnia negra, uma escolha justificada pela predominancia
de personagens negros na narrativa. Essa abordagem assemelha-se ao que é observado em As
religides no Rio. O narrador, mesmo sem referir-se explicitamente ao regime escravocrata que
oficialmente terminara duas décadas antes, atribui aos negros um temperamento que associa a
serviddo. Na cronica "Os Tatuadores", surge sua perplexidade diante do héabito desses
individuos de adornar a pele com simbolos relacionados ao ja extinto império: “Esses negros
explicam ingenuamente a razdo das tatuagens. Na coroa imperial hesitam, cocam a carapinha
e murmuram, num arranco de toda a raca, num arranco mil vezes secular de servilismo

inconsciente:— Eh! Eh! Pedro Il ndo era o dono?” (Rio, 1995, p.30).

Nesse sentido e na mesma cronica, o narrador informa ao leitor ter andado meses
“pelos meios mais primitivos, entre os atrasados morais”. Buscando razdes para o uso da
tatuagem na “classe baixa” e menciona que: “Lombroso diz que a religido, a imitagdo, o 6cio,
a vontade, o espirito de corpo ou de seita, as paixdes nobres, as paixdes erdticas e o atavismo
sdo as causas mantenedoras dessa usanca” (Rio, 1995, p.30). O nome citado pelo cronista se
refere a um médico italiano que estudava a suposta natureza biolégica do comportamento
criminoso, embora reconhecesse a existéncia de fatores socioldgicos para tal. O tedrico
propbs uma classificacdo de tracos fisico-corporais que permitiriam detectar herancas
ancestrais fundamentais para a irrupcao do crime e da loucura. Ao trazer as ideias dele para o
contexto das tatuagens, o cronista parece explorar a possibilidade de que caracteristicas fisicas
e atavismo possam influenciar ou ser influenciados por praticas culturais, como a tatuagem. O
narrador de Jodo do Rio ndo adota uma posicdo explicita de concordancia ou discordancia
com o médico, mas usa suas ideias como uma lente interpretativa para analisar as praticas
culturais que observa. Assim, é importante notar que a cronica ndo endossa diretamente as
ideias de Lombroso, mas, ao menciona-lo, pode estar provocando uma reflexdo sobre as

percepcdes sociais e estigmatiza¢fes associadas a pratica da tatuagem na época. A tatuagem,
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vista por alguns como uma expressdo artistica ou cultural, poderia ser interpretada por outros
através das lentes da criminologia positivista, como uma marca de desvio social. O narrador
de Jodo do Rio nédo se limita nessa cronica a replicar uma perspectiva elitista. Ao lancar seu
corpo ao incémodo do contato ao se encontrar com a diversidade das ruas, ele ressalta a
necessidade de a cidade ser conhecida em suas facetas multiplas e surpreendentes da tatuagem
no Rio, trazendo os tipos de tatuagem e as diversas motivacdes. Destaca que a tatuagem nao é
algo exclusivo de criminosos, ressaltando que para esse grupo, a tatuagem seria prejudicial
por facilitar a identificacdo. O encontro entre grupos sociais, mesmo que desarménico, pode
ser mutuamente esclarecedor. Realiza-se e, a0 mesmo tempo, sugere-se a possibilidade de
uma prética diferente do espaco em que as diferencas sdo afirmadas sem exclusdes nem

rejeicoes.

No desfecho da crénica "Os Tatuadores"”, o narrador oferece uma reflexdo sobre a
profissdo de tatuador insinuando que esta pode possuir uma natureza mais fascinante em
comparagdo a “ocupagdes convencionais’:

Num meio de tdo fraca ilusdo, onde as micangas substituem os pendentifs d’arte ¢ a
vida ruge entre o desejo e o crime, depois de muito os pobres entes marcados como
uma cavalhada — a cavalhada da luxuria e do assassinio —, comega a gente a sentir
uma concentrada emocdo e a 23 Vaidade. imaginar com inveja o0 prazer humano, o
prazer carnal, que eles terdo ao sentir um nome e uma figura debaixo da pele,

inalteraveis e para todo o sempre. Aquele pequeno impressionou-me de novo na sua
profissdo estranha. Indaguei:

— Quanto fizeste hoje?
— Hoje fiz doze mil réis.

E eu compreendi que afinal tatuador deve ser uma profissdo muito mais interessante
gue a de amanuense de secretaria...

(Rio, 1995, p.34)

A surpresa do cronista reside na constatacdo de que, apesar da aparente simplicidade
ou peculiaridade da profissdéo de tatuador, ela pode proporcionar uma remuneragao
consideravel, indicando que a profissdo de tatuador pode ser muito mais lucrativa do que
ocupagdes convencionais, como a de amanuense de secretaria. Essa revelacdo sugere uma
reflexd@o sobre as dindmicas econémicas e sociais presentes na sociedade da época, destacando
a atratividade financeira da tatuagem como pratica cultural e profissdo. Na andlise sobre 0s
tatuadores presente na crbnica, é perceptivel uma expressdo de um deslumbramento por parte
de um observador que se considerava "supercivilizado”, diante da existéncia aparentemente

simples ¢ contente dos classificados por ele como “primitivos". Logo apos aludir as
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adverténcias da "moderna ciéncia criminal™, o narrador se deixa envolver pela atracdo pelos
corpos tatuados. Consciente de que a singularidade na indumentaria e 0s maneirismos de
conduta ndo eram suficientes para superar o tédio, tanto dele quanto dos leitores, o cronista se
propBe a escrutinar os extremos das sociedades de classe em busca do extraordinario, do
inesperado, do andmalo e do chocante. Nesse sentido, ele busca, de forma radical, transcender

as convencdes e explorar o que ha de excepcional e disruptivo nas extremidades sociais.

Em "Os Tatuadores"”, é perceptivel que o projeto de higiene da cidade acaba por se
estender para um projeto de higiene dos corpos. Na crénica, o narrador mostra que 0S corpos
mencionados em grande parte, sdo associados as camadas sociais mais baixas, isto é, corpos
de individuos marginalizados, como vendedores ambulantes, operarios, soldados, criminosos
e meretrizes. A diversidade de corpos tatuados retratados na cronica destaca a
heterogeneidade desses grupos sociais, que muitas vezes eram excluidos das normas
estabelecidas pela sociedade da época. Ao dar visibilidade a esses corpos, o narrador de Jodo
do Rio desafia as ideias convencionais de higiene e estética associadas a Belle Epoque,

proporcionando uma perspectiva que contrasta com o projeto oficial de cidade.

Seguindo a caminhada para uma area adjacente!® & regifo da Zona Portuéria,
chegamos a crdonica "Os Urubus," publicada originalmente na série “A Vida nas Cidades”, da
Gazeta de Noticias. A cronica tem inicio com o narrador perambulando pela Praia de Santa
Luzial, uma éarea onde se encontram locais associados a morte, como a Santa Casa e 0
Necrotério. O cronista descreve o cenario ligubre e morbido da area. Ele presencia a
abordagem do que denomina “urubus” urbanos, isto €, individuos que se aproveitam da
chegada de pessoas em luto para oferecer servigos funerérios. O termo "urubus" é usado de
maneira figurativa para destacar a natureza oportunista e por vezes insensiveis desses
agenciadores. A metafora do "urubu" se aproxima da figura do animal que se alimenta dos
restos mortais e personifica esses agenciadores, como aves de rapina prontos para se

alimentar, ou se oportunizar, nesse caso da tristeza alheia. Alem disso, a descri¢ao da praia de

10 A drea adjacente aqui € entendida como uma regido litoranea préxima a zona portuaria do Rio de Janeiro. Essa
regido possui caracteristicas semelhantes as do porto, como a intensa movimentacgao de pessoas, desde
comerciantes até os individuos que descem dos bondes. O espaco é permeado por diferentes odores, como o de
alimentos, incluindo canjica, e sons, como os gritos dos "urubus" comunicando-se entre si e 0s pregdes dos
vendedores anunciando seus produtos. Assim como o porto, as adjacéncias sdo marcadas pela presenca de
individuos marginalizados pela sociedade.

11 A Praia de Santa Luzia, até 1905, era uma opcdo de lazer para a populacdo carioca, que a usava para banhos de
mar. A praia se estendia desde a atual Rua Santa Luzia até a Gloria, onde hoje se encontra a Praca Paris. Com a
urbanizacgdo e a expansdo do porto, a Praia de Santa Luzia foi gradualmente aterrada e transformada, perdendo
suas caracteristicas de praia ao longo do tempo.
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Santa Luzia, permeada pela presenca de instituicdes ligadas a morte, reforca visualmente o
cenario sombrio: “Eu vinha vindo com o frescor da manha por aquele trecho da praia de Santa
Luzia, tdo suave e tdo formoso, onde se amontoam as coisas lugubres da cidade — a Santa
Casa, 0 Necrotério, o servico de enterramentos.” (Rio, 1995, p.43). Para compreender mais
informacdes sobre a atuacdo dessa atividade, o narrador se aproxima de um dos funcionarios
do servico mortuério. No didlogo do reporter com sua fonte, destacando-se a presenca de

constantes observacdes e comentarios a relaxar o carater jornalistico do texto:

— Que espécie de gente é essa?
— Oh! ndo conhece? S&o os urubus!

— Urubus? — Sim, os corvos... E 0 nome pelo qual sdo conhecidos aqui agenciadores
de coroas e fazendas para luto. Ndo é muito numerosa a classe, mas que faro, que
atividade!

Totalmente interessado, tive uma dessas exclamagfes de pasmo que lisonjeiam
sempre os informantes e nada exprimem de definitivo. E sorriu, tossiu e falou. Foi
prodigioso. (Rio, 1995, p.44)

Como se pode verificar, o narrador conversa com os funcionarios do servico mortuario
para sondar o tipo de expediente utilizado pelos agenciadores do luto: primeiramente, aqueles
que ficam a espreita, nas proximidades da Santa Casa para conseguir vender grinaldas aos
parentes de pessoas falecidas;, em segundo lugar, 0os que compram todos 0s jornais para
saberem do falecimento de alguma pessoa importante a fim de oferecerem 0s mesmos

préstimos aos seus familiares.

A cronica é narrada em primeira pessoa, com o0 narrador se apresentando como parte
da historia. Ele descreve sua experiéncia ao observar os “urubus” em cena no Rio de Janeiro.
O tipo de narrador parece ser o onisciente intruso. Tal narrador coloca-se como bem desejar
dentro da narrativa, narra como se estivesse dentro da histdria, na periferia, ou fora, ou
mudando e adotando varias posi¢des (Friedman, 2002, p.172). Por exemplo, quando para e
observa os “urubus” abordando um cavalheiro de luto que acabou de sair de um bonde, ele
descreve a cena de forma pessoal, como alguém que esta testemunhando de fora os eventos:
"Ao aparecer um bonde, um magrinho bradou: — Largo! Prestei atencdo. Do tramway em
movimento saltou um cavalheiro defronte do Necrotério. — De cima! bradou outro tipo. —
Ultima! regougou o terceiro" (Rio, 1995, p.43). Nesse trecho, o cronista descreve os eventos
com base em sua observacéo direta, transmitindo a sensacéo de estar presente na cena. O uso
desse tipo de narrador também permite que ele compartilhe suas reflexdes sobre os individuos

que desempenham esse trabalho, e a sociedade em geral. O tom do narrador é de
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desaprovacdo, mas também de curiosidade e interesse em compreender o funcionamento
dessa atividade. Além disso, o narrador em Jodo do Rio demonstra certa sensibilidade diante
da situacdo dos agenciadores, reconhecendo que eles estdo lutando para sobreviver em um
ambiente hostil e lidando com a tristeza alheia. Em outro momento, se coloca no centro dos
acontecimentos quando decide se aproximar de um dos funcionérios do servico mortuério
para coletar maiores informagdes sobre os “urubus”, o narrador reflete sobre a falta de
simpatia e conforto com esses individuos e questiona a presenca deles naquela area da cidade
marcada pela morte: “Eu ouvia o0 meu informante um pouco melancolico. Que diabo! Por que

urubus, naquele pedago da cidade que cheira a cadéveres e a morte?”” (Rio, 1995, p.45).

Os didlogos na cronica sdo uma ferramenta utilizada pelo narrador para apresentar
diferentes perspectivas sobre um mesmo tema, muitas vezes delegando a expressao de
opiniBes a seus interlocutores, sejam reais ou ficticios. No caso de "Os Urubus," se explora
minuciosamente a intrincada atividade dos vendedores ambulantes de coroas funerarias e
tecidos para luto. Ele emprega didlogos de maneira habilidosa, ndo somente para introduzir as
expressdes peculiares desse grupo, mas também para desvendar seus significados através das
conversas com os diversos personagens envolvidos. Por exemplo os dialogos entre os "urubus
urbanos”, como Chico Basilio e outros, sdo ricos em ironia e cinismo, expondo suas praticas
mercenarias diante da tristeza alheia. Os termos como "De cima!" e "Ultima!", utilizados
pelos agenciadores enquanto aguardam oportunidades para lucrar com funerais, revelam
detalhes sobre a técnica dos urubus, mas também contribuem para a critica social, destacando
a desumanizacdo por tras da exploracdo comercial de eventos tdo sensiveis como a morte.
Dessa forma, os dialogos na crbnica ndo apenas avangam na trama, mas também agem como
instrumentos afiados de exposicdo social, amplificando a amarga ironia subjacente a
exploracdo comercial da morte. O tom irdnico e, por vezes, humoristico dos dialogos destaca
a insensibilidade desses agenciadores diante da tristeza das pessoas: "V. Sa. ha de aceitar um
cartdozinho da nossa casa. N&o precisa de se incomodar. Tratamos de tudo! Faga negocio
comigo!" (Rio, 1995, p.43). As interagdes entre o narrador e os “urubus”, sdo permeadas por
uma mistura de cinismo e resignacgdo, estabelece uma ironia sutil e critica em relacdo a

exploracdo comercial da morte:

— Estiveram contando coisas a nosso respeito?
— Néo, absolutamente.

— Que se héa de fazer? A comissao é tdo pequena! Quando quiser uma
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coroa...
— Deus queira que ndo! fiz assustado.

E apertei a mao do homem urubu com um tremor de supersticao e de
Susto.

(Rio, 1995, p.46)

O questionamento direto do “urubu” sobre as informagdes que foram compartilhadas
com o narrador revela uma consciéncia aguda da reputacdo negativa desses agenciadores de
coroas, criando uma atmosfera de confissdo irdnica. O tom casual e confiante do "urubu” ao
mencionar a pequena comissdo destaca a falta de escrupulos na busca por lucro em meio a
tragédia. Esse didlogo ndo apenas humaniza os urubus, conferindo-lhes complexidade e
realismo, mas também amplifica a critica social subjacente a exploracdo financeira da dor
alheia. A resposta do interlocutor, expressando temor ao pensar na possibilidade de precisar
de uma coroa, sublinha a natureza sombria e comercial da interacdo, consolidando a cronica
como uma andlise perspicaz e literariamente rica das complexidades morais envolvidas na
industria funeraria explorada por esses personagens. Além disso, a crbénica é pontuada por
informacdes especificas, como a descri¢do das diferentes casas de coroas com titulos poéticos
e floridos, como "Tributo da Saudade" e "Coroa de Violetas". Essas referéncias adicionam
camadas a narrativa, destacando a comercializacdo da morte e a busca por uma estética até

mesmo na industria funeraria.

Outro aspecto de destaque na cronica é a incorporacdo de nomes de lugares
especificos do Rio de Janeiro. Ao mencionar locais como a Rua do Passeio em: “Os quatro
tipos ndo se ralavam mais com a minha presenca. Dois olhavam com avidez os bondes que
vinham da Rua do Passeio; dois estavam totalmente voltados para o lado da Faculdade” (Rio,
1995, p.43). E também o Largo da Batalha que seria o local onde os “urubus reporters"
aguardam os corpos. Esse grupo de individuos agem de forma oportunista e insensivel na area
da Santa Casa e do Necrotério, copiando informacdes sobre pessoas falecidas para fins
lucrativos: “S@o os que parecem reporters. V&m para a secretaria da Santa Casa munidos de
tiras de almaco para copiar dos livros 0s nomes e residéncias das pessoas mortas, isto €, sO
copiam os daquelas cujo enterro custar mais de 100$. Saem daqui para o lugar indicado..."
(Rio, 1995, p.45). Além disso, o narrador em Jodo do Rio interage ativamente com o espaco a
sua volta. Ele se move pelas ruas, observa as acdes dos “urubus”. Uma sensagéo constante de

movimento permeia a cronica. Ele descreve a agitacdo das ruas, a chegada e a partida dos
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bondes e as interagdes dos "urubus” com os passageiros. Essa dindmica continua faz com que

0 espaco pareca pulsar de vida.

O narrador também destaca na cronica a presenca de vendedores ambulantes
anunciando produtos, os enfermeiros do hospital e pessoas doentes que saltam dos bondes. E
novamente a partir das personagens, 0 cronista constroi o cenario e a atmosfera daquela
regido. Ele descreve os diferentes espacos da praia de Santa Luzia, como o hospital, o
necrotério, os ambulantes, os bondes e também menciona outros pontos da cidade, como a
Rua do Passeio e o Largo da Batalha. O cronista traz imagens vivas da rua, proporcionando
aos leitores uma visdo nitida do ambiente, descrevendo meticulosamente os detalhes visuais e
auditivos, fazendo com que os leitores visualizem as cenas e escutem 0s sons desse espago:
"Entre as arvores fronteiras ao hospital, vendedores ambulantes vociferavam os pregdes de
canjica, de mingau, de pées doces; dos bondes pejados de gente saltavam criaturas doentes,
paraliticas algumas, de 6culos outras." (Rio, 1995, p.43). No trecho, o cronista menciona os
"pregbes de canjica, de mingau, de pées doces" dos vendedores ambulantes. Esses pregdes
sdo sons caracteristicos das ruas movimentadas da cidade. Ele também evoca o sentido do
olfato ao mencionar a venda de alimentos nas ruas e descreve como 0s vendedores
ambulantes anunciavam seus produtos, como canjica e mingau, e esses cheiros provavelmente
permeavam o0 ambiente ao redor. Também faz alusdo a sensacBes tateis ao descrever as
escadas de pedra lavada por onde passam as pessoas doentes. O narrador ndo apenas descreve
visualmente as escadas de pedra lavada, mas também sugere a sensacdo tatil ao usar o

complemento “formigava” na turba doente.

A crbnica "Os Urubus™ proporciona a constru¢do de um ambiente que estabelece uma
relacdo entre 0 espaco urbano e as préaticas cotidianas, refletindo a distingdo proposta por
Michel de Certeau entre "lugar” e "espaco”. De acordo com Certeau, o "lugar" é uma ordem
estavel que configura posicoes definidas e relacbes de poder, onde as pessoas sao submetidas
a normas, codigos e leis que moldam seus corpos. Por outro lado, o "espaco” € dinamico,
incoerente e resistente, caracterizado por relagdes de poder em constante fluxo. No cotidiano,
as pessoas interagem com o0 espago de maneira criativa, desviando-se das trajetorias
predefinidas e reconfigurando as relacbes de poder e saber. Assim, o "lugar" é uma ordem
estavel que estabelece posicdes e relagdes, enquanto o “espaco” € a arena dindmica onde as
interacdes cotidianas se desenrolam. Conforme Certeau, as praticas cotidianas representam
uma forma de compreender o mundo, integrando pensamento, corpo, emocdes e razdo. O

relato, nesse contexto, desempenha o papel de transformar o espaco em lugar, ou vice-versa,
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conforme as experiéncias pessoais vivenciadas no ambiente urbano (Certeau, 1998, p.202).
Na narrativa, 0s personagens interagem com a cidade de maneiras que demonstram essa
distingdo entre "lugar” e "espaco”. A Praia de Santa Luzia, onde a cronica se desenrola, é
inicialmente apresentada como um “lugar", caracterizado por uma configuracdo estavel. E
uma area adjacente a Santa Casa, ao Necrotério e ao servico de enterramentos, onde normas e
cddigos determinam o comportamento dos individuos, especialmente em momentos de luto e
tristeza. No entanto, as praticas cotidianas transformam esse "lugar” em "espaco”, onde as
interacdes dos vendedores ambulantes, dos "urubus™ e dos passantes criam um ambiente
dindmico e fluido, desafiando a rigidez das estruturas institucionais. Os "urubus”, em
particular, emergem como agentes que reconfiguram ativamente o espaco urbano atraves de
suas praticas criativas e estratégicas. Eles desviam-se das normas fixas para garantir seus
negocios, demonstrando uma adaptacédo inteligente as condi¢cBes do ambiente. Por exemplo,
observam os jornais para identificar defuntos de destaque, utilizando ativamente o espaco
midiatico para seus proprios fins. Seu dialogo codificado ("Estou esperando!", "Naufragou!")
revela uma interagdo dindmica com o espaco, coordenando suas ag¢bes de acordo com oS

movimentos da cidade.

A competigdo entre os “urubus” ¢ a mengdo aos agentes que copiam informag¢des nNos
almanaques para competir na venda de coroas revela a dinamica de um campo de jogo
competitivo no espagco urbano. Esses agentes ndo apenas buscam garantir sua parcela no
mercado, mas também demonstram uma adaptabilidade astuta, respondendo as condi¢Ges em
constante mutacdo do ambiente urbano. No entanto, o narrador em Jodo do Rio vai além ao
apresentar um "espaco" dinamico, onde as praticas cotidianas dos urubus emergem como uma
forma de compreender o mundo, desafiando normas e reconfigurando o ambiente ao seu
redor. As acOes didrias dos "urubus", como agenciar coroas e conduzir negdcios a beira dos
enterros, destacam-se como uma resposta astuta as condi¢cdes do espaco urbano, evidenciando
a competicdo no campo de jogo urbano. O relato do cronista desempenha, assim, um papel
crucial na transformacdo do espaco em lugar e vice-versa. O narrador confere significado e
vivacidade ao espago ao narrar as interagdes e estratégias dos urubus, bem como ao descrever
a atmosfera peculiar desse local. A praia de Santa Luzia é representada como um espacgo onde
se amontoam elementos lagubres da cidade, como a Santa Casa, 0 Necrotério e 0 servico de
enterramentos. A presenca dessas instituicdes cria uma atmosfera sombria e carregada de
simbolismo relacionado a morte. Ao descrever 0s urubus e suas praticas comerciais, 0

narrador traz vitalidade a esse espaco. Os dialogos entre os urubus, como quando um deles
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brada "Estou esperando!" ao avistar alguém, contribuem para criar uma dindmica peculiar e

especifica desse lugar.

Em “Trabalhadores de Estiva”, cronica publicada na Gazeta de Noticias em 1904, o
cronista aborda, como o proprio titulo sugere, o trabalho na estiva, isto €, carregadores
responsaveis pelo transporte de cargas no cais do porto. O narrador descreve 0 cenario
portuario de maneira detalhada, relata ao leitor que o trabalho na estiva tem inicio as 5 da
manha, criando uma sensacdo de inicio precoce e atividade frenética. A expressdo "grito de
maquina” contribui para uma atmosfera industrial e mecanica (Rio, 1995, p.107). Ha a
personificacdo do cais que "regurgita” com a chegada de carregadores, catraieiros e outros
trabalhadores. O uso de termos como "vai-e-vem" e "azafama" transmite essa intensidade do
ambiente, sugere uma atividade incansavel, criando uma atmosfera movimentada e ocupada
(Rio, 1995, p.107). O cronista descreve a cena do cais na madrugada, com os botequins sendo
abertos, 0s caixeiros preguicosos, a agitacdo dos trabalhadores e a oferta de passeios pela baia
(Rio, 1995, p.107). Os botequins sdo descritos como abrindo devagar, com 0S caixeiros
erguendo o0s bragos preguicosos. Nesse sentido, hd o contraste entre a agitacdo dos
trabalhadores no cais e a aparente preguica dos caixeiros dentro dos botequins. O espaco
visitado é amplamente descrito, desde o cais até os saveiros, passando por armazeéns e
bodegas. Ele menciona a presenca de outros espagos, como o cais da alfandega e espacos que
levam ao cais, além do espaco do pordo do navio onde ocorre 0 carregamento de sacas de
café. No cais da alfandega, mostra grupos de ociosos observando a movimentacéo, o barulho
das pessoas que falam e gritam, além de mostrar um carregador que 1€ o jornal:

Para o cais da alfandega, ao lado, um grupo de ociosos olhava através das frinchas
de um tapume, rindo a perder; um carregador, encostado aos umbrais de uma porta,
lia, de 6culos, o jornal, e todos gritavam, falavam, riam, agitavam-se na frialdade

daquele acordar, enquanto dos botes policrémicos homens de camisa de meia
ofereciam, aos berros, um passeiozinho pela baia. (Rio, 1995, p.107)

Além disso, o narrador utiliza metaforas e imagens com cores e luzes, como "a
claridade palida da madrugada”, "o sol de maio punha manchas sangrentas™ e "a luz da manhéa
abria, como desabrocha um lirio, no céu péalido” contribuindo para uma imagem vivida da
manhd e enfatizando a beleza do cenario a0 mesmo tempo que antecipam por meio da
composic¢do das cores a atmosfera visceral da cronica. Essa atmosfera tem conex&o direta com
o trabalho na estiva, uma vez que destaca 0 ambiente de movimentagdo constante e a agitagédo

nas docas durante as primeiras horas da manhd. Ela ajuda a transmitir o quao desafiador e
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incansavel é o trabalho desses estivadores, enquanto também realca a resisténcia necessaria

para enfrentar as duras condigdes do cais.

O narrador descreve como homens de "excessivo desenvolvimento muscular" e séo
"palidos”, criando uma imagem acerca de suas condicdes fisicas. A palidez embaciada de suas
peles sugere um esgotamento fisico, e suas formas musculosas indicam os rigores do trabalho
que enfrentam. Além disso, as expressdes” baixo-relevo de desilusdo” e "uma frisa de
angustia™ evocam uma resposta emocional profunda, uma vez que apesar de esses homens
enfrentarem desafios consideraveis e dificuldades na vida, mantém uma notavel resiliéncia:

Eu via, porém, essas fisionomias resignadas a luz do sol e elas me impressionavam
de maneira bem diversa. Homens de excessivo desenvolvimento muscular, eram
todos palidos — de um palido embaciado como se lhes tivessem pregado a epiderme

um papel amarelo, e assim, encolhidos, com as mdos nos bolsos, pareciam um
baixo-relevo de desilusdo, uma frisa de angustia. (Rio, 1995, p.107)

O narrador da crénica impde-se como personagem na cena portuéria e passa um dia com
estivadores em um trecho da baia da Guanabara para entender a rotina do carregamento de
pordes de navios: “Eu resolvera passar aquele dia com os trabalhadores da estiva, e, naquela
confusdo, via-0s vir chegando; a balancar o corpo, com a comida debaixo do brago, muito
modestos” (Rio, 1995, p.107). Paulatinamente, o cronista comega a interagir com oS
trabalhadores e desenvolve empatia e compreensdo por causa do trabalho desumano o qual
sdo submetidos. A escolha de passar um dia com os trabalhadores pode representar a recusa
em retrata-los como seres perigosos a serem evitados, como sugere o delegado: "Durante a
ultima greve, um delegado de policia dissera-me: — S&o criaturas ferozes! Nem a tiro... Eu via,
porém, essas fisionomias resignadas a luz do sol e elas me impressionaram de maneira bem
diversa”. Contudo, 0 cronista se impressiona com a resignacdo e a expressao facial dos
trabalhadores, descrevendo-os como homens palidos, com um "palido embaciado" que mostra
a desilusdo e a angustia, evidenciando o impacto fisico e emocional do trabalho nos
estivadores. Posteriormente, ignorando a adverténcia do seu “guia”, em um gesto amigavel, o
narrador estendeu a méo ao estivador, tendo contato direto com esse outro corpo, 0 que se

poderia configurar uma estratégia para adquirir informacoes.

Acerquei-me do primeiro, estendi-lhe a méo:
— Posso ir com vocés, para ver?

Ele estendeu a mdo, mao degenerada pelo trabalho, com as falanges recurvas e a
palma calosa e partida.

— Por que ndo? Vai ver apenas o trabalho — fez com amarga voz.
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(...) Entre os botes, dois saveiros enormes, rebocados por uma lancha, esperavam.
Metade dos trabalhadores, aos pulos, bruscamente, saltou para os fardos. Saltei
também.

(Rio, 1995, p.107)

Apesar de o0 gesto da outra pessoa ser brusco, o narrador em Jodo do Rio também se
move em direcdo a ela em uma tentativa de aproximacdo. Mais adiante ele se autodescreve
como "civilizado" (Rio, 1995, p.108) e prossegue no dialogo com a consciéncia clara de que
h& uma notavel disparidade entre seus mundos, que estdo prestes a se cruzar: “Decerto pela
minha face eles compreenderam que eu os deplorava. Vagamente, o primeiro falou; outro
disse-me qualquer coisa ¢ eu ouvi as ideias daqueles corpos que o trabalho rebenta.” (Rio,
1995, p.110). O narrador destaca que ndo esta acostumado a esse tipo de trabalho em
comparagdo aos trabalhadores da estiva: “Acostumados, indiferentes a travessia, eles
sentaram-se calados, a fumar” (Rio, 1995, p.108). Além disso, o cronista menciona que
“saltou para os fardos”, indicando sua disposi¢do em se juntar ao trabalho enquanto os
trabalhadores agem de forma mais indiferente e calada, sugerindo que estdo acostumados com
essa rotina desgastante. A tentativa de se aproximar para observar mais de perto pode indicar
uma conexdo entre o narrador em Jodo do Rio e os estivadores, demonstrando que, ao
contrario da cronica anterior “Os Urubus”, ele apesar de manter uma posi¢do hierdrquica

distante, parece se aproximar dos sentimentos dessa realidade social.

A cronica “Trabalhadores de Estiva” apresenta minuciosas descri¢cfes dos ambientes e
das acGes dos personagens. Por exemplo, ela pinta um quadro vivido do movimento no cais,
da chegada dos trabalhadores, do labor intenso na estiva, e da opressiva atmosfera do pordo
do navio, entre outros elementos. Dialogos entre 0s personagens permitem que eles expressem
suas opinides e compartilhem suas experiéncias, enriquecendo o desenvolvimento da narrativa
e fornecendo uma viséo direta das vidas dos trabalhadores. Dessa forma, o narrador busca a
perspectiva dos trabalhadores da estiva, permitindo que suas vozes e pensamentos sejam
percebidos pelo leitor. Isso ajuda a exprimir a pluralidade de vozes das pessoas que 0 narrador
de Jodo do Rio entrevista, dando aos leitores uma visdo direta de seus sentimentos, e
experiéncias. Um exemplo disso € quando o narrador relata os pensamentos dos estivadores

sobre a organizagéo de sua classe e suas lutas por direitos trabalhistas.

— Fizemos mal? Pois ainda ndo temos o que desejamos.

A méaqguina, no conveés, recomecara a trabalhar.
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— Os patrdes ndo querem saber se ficamos inteis pelo excesso de servico. Olhe, va
a Maritima, ao Mercado. Encontrara muitos dos nossos arrebentados, esmolando,
apanhando os restos de comida. Quando se aproximam das casas as quais deram
toda a vida correm-nos! (Rio, 1995, p.111)

Através dos dialogos, o leitor tem acesso aos questionamentos e preocupacfes desses
trabalhadores em relagdo ao seu trabalho, as horas excessivas e as condi¢des de emprego. Eles
expressam suas frustracdes e desafios enfrentados diariamente, permitindo uma compreensao
mais profunda de suas experiéncias e perspectivas. Esse recurso ajuda a criar empatia e a dar
voz aos trabalhadores da estiva, contribuindo para uma representacdo mais rica e auténtica de
suas vidas e lutas. A técnica literéria de trazer conversas, reais ou ficticias, torna a narrativa
mais envolvente e permite ao leitor se conectar mais intimamente com as experiéncias
daqueles que sdo o foco da crénica. Em outro trecho, o narrador assume o ponto de vista dos
trabalhadores: "Eles compreenderam que eu os deplorava. Vagamente, o primeiro falou; outro
disse-me qualquer coisa e eu ouvi as ideias daqueles corpos que o trabalho rebenta.” (Rio,
1995, p.110). Desse modo narrador de Jodo do Rio expressa empatia pela situacdo enfrentada
pelos trabalhadores de estiva, apds observa-los “com a respiragdo intercortada, resfolegando,
engolindo o pao, sem vontade” (Rio, 1995, p.110). A expressdo facial do narrador revela
pesar pela dificil situacdo dos estivadores, sublinhando sua solidariedade com esses
trabalhadores. O uso da expresséo "deplorava” sugere uma avaliagdo negativa da condicao de
trabalho desses homens. Em certo ponto, essa é uma questdo que emerge dentro da crénica de
uma analise das questdes sociais e econémicas que permeiam o0 ambiente retratado. O
narrador também busca adotar o ponto de vista dos trabalhadores e relata o que eles pensam
sobre seu préprio trabalho e as condi¢6es que enfrentam e suas preocupacoes:

— O problema social ndo tem razao de ser aqui? Os senhores ndo sabem que este
pais é rico, mas que se morre de fome? E mais fé4cil estourar um trabalhador que um
lardpio? O capital estd nas maos de grupo restrito e ha gente demais absolutamente
sem trabalho. N&o acredite que nos baste o discurso de alguns senhores que querem
ser deputados. Vemos claro e, desde que se comecga a ver claro, o problema surge
complexo e terrivel. A greve, o senhor acha que ndo fizemos bem na greve? Eram

nove horas de trabalho. De toda a parte do mundo os embarcadigos diziam que
trabalho da estiva era s6 de sete! (Rio, 1995, p.110).

Tal fato evidencia uma desconcertante contradigéo, sugerindo que a riqueza potencial
do pais ndo é distribuida de maneira equitativa para suprir as necessidades basicas da
populacdo. Essa desigualdade se torna mais aguda quando confrontada com a abundéncia
aparente do pais/cidade. A mencgéo ao discurso de alguns aspirantes a politicos sugere uma
desconfianca em relagdo as promessas politicas: “Nao acredite que nos baste o discurso de

alguns senhores que querem ser deputados” (Rio, 1995, p.110). Parece haver uma suspeita de
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que as palavras dos politicos ndo se traduzam em agfes concretas que melhorem a vida dos
trabalhadores retratados na cronica. A comparacio de: "E mais facil estourar um trabalhador
que um larapio?" (Rio, 1995, p.110) destaca a vulnerabilidade dos trabalhadores e a
brutalidade que enfrentam na busca por seus direitos. A palavra "estourar” sugere uma
violéncia direcionada aos trabalhadores, sublinhando a exploracdo e as condicdes adversas
que enfrentam. Ao se referir ao problema como "complexo e terrivel”, o narrador reconhece a
intricada teia de desafios sociais. E uma admissdo de que ndo existem solucdes simplistas para
os problemas enfrentados pelos trabalhadores de estiva. Além disso, o cronista menciona que
saltou para os fardos, indicando sua disposi¢do em se juntar ao trabalho, os trabalhadores
agem de forma mais indiferente e calada, sugerindo que estdo acostumados com essa rotina
desgastante. No trecho a seguir, José é apresentado como um "chateiro-vigia" que passa o dia
inteiro guardando a mercadoria dos patrdes. Isso ocorre devido a ameaca constante de ladrdes
no local. Ele recebe seis mil réis por esse trabalho, mas é necessario que ele fique acordado a

noite toda para proteger a carga, e as vezes precisa usar um revolver para se defender:

— Quem ¢é aquele?

— E 0 José. E chateiro-vigia. Passou todo o dia ali para guardar a mercadoria dos
patres. Os ladrbes sdo muitos. Entdo, fica um responsavel por tudo, toda a noite,
sem dormir, e ganha seis mil réis. As vezes, os ladroes atacam os vigias acordados e
0 homem, s6, tem que se defender a revélver. (Rio, 1995, p.108)

Na continuacdo do dialogo o informante também indica que José é pai de oito filhos,
e com essa grande familia para sustentar, ele ndo pode dar-se ao luxo de descansar. A
necessidade de sustentar sua familia é o que o motiva a trabalhar longas horas e a manter-se
acordado durante a noite. Aliado a isso, a descricdo do cais e das docas revela um cenario de
intensa atividade. Homens de bragos nus trabalham incansavelmente movendo sacos de
mercadorias dos armazéns para 0s saveiros atracados. Esse trabalho é arduo, com sacos
pesados que pesam sessenta quilos cada, e os trabalhadores sdo pagos por saco transportado.
Muito embora o trabalho seja duro, os ganhos podem ser significativos. Alguns trabalhadores
podem ganhar até dezesseis mil réis por dia, 0 que era uma quantia consideravel na época. No
entanto, € mencionado que esses ganhos sdo variaveis e que alguns trabalhadores podem
passar dias sem trabalho. O narrador destaca que ha diferentes tipos de estiva, dependendo do
tipo de mercadoria a ser movida, e alguns trabalhadores se especializam em certos tipos de

carga.

Ele também utiliza uma combinacdo de descricdo visual, metaforas, imagens

sensoriais e elementos realistas para pintar uma imagem rica e complexa do trabalho dos
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estivadores e do ambiente portuario. Isso permite que os leitores compreendam ndo apenas as
tarefas arduas que esses trabalhadores realizam, mas também a atmosfera Unica e desafiadora
em que operam. O narrador menciona a cara dos trabalhadores escorrendo suor, evocando a
sensacdo de calor e esforco. A inclusdo de nimeros e estatisticas, como 0 peso dos sacos e 0S
valores pagos aos trabalhadores, que trazem um elemento de realismo a cronica, mostrando a
dura realidade do trabalho. Por fim, o uso de citagcbes diretas, como os gritos dos
trabalhadores pregoeiros, ajuda a dar voz a cena. Os gritos de "Um, dois, trés, vinte e sete;
cinco, vinte, dez, trintal” (Rio, 1995, p.108) contribuem para a atmosfera frenética da carga e

descarga.

Desse modo, o cronista constr6i a ambientacdo capaz de exprimir a dindmica a que
aqueles trabalhadores eram submetidos, buscando evidenciar a dureza e a desumanizacao da
atividade de estivacdo. Nessa perspectiva, o narrador adotado por Jodo do Rio nesta cronica é
0 camera, isto €, se caracteriza por adotar um ponto de vista observador e participante ao
mesmo tempo (Friedman, 2002, p.179). O narrador esta presente na cena e interage com 0s
trabalhadores, estendendo-lhes a méo e fazendo perguntas, mas sua participacdo é limitada,
principalmente no sentido de observar e relatar os acontecimentos. A descricdo realizada no
texto nos transporta, como leitores, para a situacdo por ele experimentada, como se estivessem
acompanhando-o a partir de uma camera e proporciona a esses leitores a sensagédo de estarem

presentes, integrando-se ao seu cenario.

E perceptivel como o narrador tenta compreender e transmitir as experiéncias dos
outros. Ele observa distanciado ao mesmo tempo, se aproxima e parece ouvir as personagens
gue encontra nas ruas e isso proporciona aos leitores uma janela para diferentes perspectivas.
Na trajetoria intricada pelo cronista a partir dos recantos urbanos, a experiéncia
compartilhada, do espaco ndo se limita & mera coexisténcia com outros habitantes da cidade,
mas se transforma em um mergulho profundo em efémeras realidades fisicas. Essas vivéncias,
permeadas pela imprevisibilidade e pela transitoriedade inerentes ao ambiente urbano,
tornam-se instantes (nicos, cuja permanéncia Se Vvé ameagada pelas inevitaveis

transformac0es urbanas resultantes de empreendimentos oficiais.

A cronica "Visdes D’0pio" pode ser considerada uma representagdo marcante desse
fendmeno ao descrever o Beco dos Ferreiros, uma via proxima ao porto carioca. O narrador
de Jodo do Rio mostra casas decadentes a beira do colapso iminente. A populacdo do beco,

vivendo em condi¢des apertadas, compartilha espagos exiguos e expde suas vidas através da
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roupa lavada pendurada nas janelas. Contudo, é nos odores intensos da "miséria besunta de
sujo e de gordura™ que a crueza dessa realidade se revela (Rio, 1995, p.60). O retrato descrito
nos becos do bairro da Misericordia, no sopé do Morro do Castelo, agora perdido para o
tempo, ressalta a efemeridade das experiéncias urbanas. Essas vias estreitas e vielas, outrora
palcos de vida pulsante, foram engolidas pelas mudancas urbanas, apagando ndo apenas seus
contornos fisicos, mas também as narrativas cotidianas que nelas se desdobravam. A cidade,
em sua natureza dindmica, absorve e elimina, tornando cada experiéncia efémera ndo apenas

pela acdo do tempo, mas também pela forca implacavel do progresso urbano.

Nesse sentido, as crénicas sobre a regido portuéria e areas adjacentes de A Alma
Encantadora das Ruas exploram a relacdo entre a cidade conceito, projetos urbanos
grandiosos e as praticas cotidianas que desafiam esses projetos. Apesar de os discursos sobre
a cidade servirem como marcos totalizadores para estratégias socioeconémicas e politicas, a
vida urbana frequentemente escapa as inten¢Ges dos projetos urbanos. A cidade conceito,
enquanto discurso e projeto, pode se deteriorar na pratica, a medida que as populacGes
urbanas continuam a se desenvolver de maneiras imprevisiveis. Michel de Certeau (1998,
p.174) propde uma andlise das “praticas microbianas”, aquelas praticas cotidianas, singulares
e plurais, que escapam ao controle dos sistemas urbanisticos. Essas praticas, longe de serem
eliminadas, proliferam e se desenvolvem de maneiras ilegiveis, mas estaveis, criando
regulacdes cotidianas e criatividades sub-repticias que se ocultam dos dispositivos e discursos

organizacionais.

No contexto do capitulo "Grafias do Cotidiano," a leitura critica das cronicas de A
Alma Encantadora das Ruas, a luz do conceito de "praticas microbianas" proposto por de
Certeau, proporciona uma compreensdo mais profunda das dindmicas urbanas muitas vezes
ignoradas pelas narrativas oficiais, cujos discursos representavam uma nova cidade
geométrica, organizada, livre de tracos coloniais, da pobreza, da desordem e da tradicao
popular. O narrador de Jodo do Rio, ao capturar as experiéncias efémeras e as praticas
cotidianas nos espacos marginalizados da cidade, tece um retrato vivo e multifacetado da vida
urbana. A relacdo entre a cidade enquanto conceito, 0s projetos urbanos grandiosos e as
praticas cotidianas emerge como um tema central, destacando a complexidade e
imprevisibilidade inerentes a vida nas ruas. A visdo das ruas como espacos repletos de vida,
miséria, opuléncia, beleza e decadéncia reflete ndo apenas as singularidades do Rio de Janeiro
retratado, mas também ressoa com as experiéncias urbanas mais amplas. Em sintese, a analise

dessas cronicas fornece uma contribui¢do valiosa ao entendimento das grafias do cotidiano,
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revelando as narrativas menos visiveis e frequentemente esquecidas que ddo forma a vida
urbana. O dialogo entre Jodo do Rio e Michel de Certeau enriquece a compreensdo das
complexas interacdes entre os projetos oficiais, as praticas cotidianas e as experiéncias
efémeras que moldam o tecido urbano, oferecendo uma leitura mais completa e sensivel das

ruas da cidade.
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2 DESIGUALDADE, CULTURA E MISERIA: RELACOES ENTRE TRABALHO E O
ESPACO URBANO EM JOAO DO RIO

2.1 Caminhos da desigualdade: dos estivadores as operarias

Enquanto o primeiro capitulo desta dissertacdo explorou as nuances da regido
portuéria carioca e areas adjacentes, este segundo capitulo busca explorar as representacdes
do trabalho; em cronicas escolhidas; de Jodo do Rio. Busca-se compreender como o0 autor
aborda o trabalho e as condicdes laborais dos diversos estratos sociais presentes na cidade do
Rio de Janeiro. O cronista nos conduz desde os estivadores exaustos que labutam nas
entranhas dos navios até as operérias que sonham com um vislumbre de luxo nas vitrines das
lojas elegantes. Este capitulo se propde a analisar como as cronicas de Jodo do Rio representa
as dindmicas do mercado de trabalho, as relac6es de poder entre empregadores e empregados,
bem como as formas de resisténcia e organizacdo dos trabalhadores frente as adversidades
cotidianas. Além disso, serd examinado o papel do espaco urbano na configuracdo das
relagbes de trabalho, destacando como os ambientes fisicos e sociais influenciam e so
influenciados pelas atividades laborais.

Nesse contexto marginal, o cronista adentra a cena operaria e amplia o0 escopo dos
destinos paralelos. Ao realizar incursées em fabricas, interage com estivadores, testemunha o
transporte do manganés na llha da Concei¢do, engaja-se no movimento grevista dos
trabalhadores do gas, investiga os arquivos dos acidentados do trabalho na Santa Casa e no
Necrotério, e retrata a miséria dos bairros proletarios. A medida que se familiariza com a
desumanizacdo do trabalhador descobre no operario uma segunda forma de mutilacdo: a da
consciéncia, que convive com a destruicdo fisica e moral dos que perecem nas ruas (Prado,
1983, p. 71). O trabalho nas ruas permaneceu como uma alternativa vital para muitos
habitantes do Rio de Janeiro em busca de sustento. Apos a aboligdo da escravatura, as ruas,
outrora predominantemente ocupadas por escravizados, tornaram-se um campo de
sobrevivéncia disputado para aqueles que ndo conseguiam insercdo no mercado de trabalho
formal e de ndo exploragcdo. Nesse contexto, 0 porto emergiu como uma fonte de emprego
para muitos desses trabalhadores, ainda que submetidos a um regime exploratério e/ou

informal de trabalho.
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Nas cronicas "Trabalhadores de Estiva" e "A Fome Negra" da coletdnea A Alma
Encantadora das Ruas que se dedicam a apresentacdo das condi¢fes laborais na estiva do
porto do Rio e nos depositos de manganés e carvdo na pedreira da llha da Conceicdo, em
Niterdi, a observacao da superexploracdo do trabalho pelo capital resulta, paradoxalmente, na
desvalorizacdo do proprio trabalhador. Em vez de ser fonte de vida, dignidade e riqueza, o
trabalho compromete a salde, induz & degeneracdo fisica e conduz a morte, "escorchando e
esmagando centenas de homens”. O olhar do narrador captura 0s mecanismos de expropriacdo
do trabalho em setores cruciais da economia carioca nas primeiras décadas do século XX,
utilizando uma imagem frequentemente presente em sua narrativa que associa 0S
trabalhadores a pecas de uma maquina. Nesse contexto, compara-se 0s homens que carregam
sacos de café a "correia de uma grande méaquina”, transmitindo a ideia de um trabalho
incessante e coordenado. Além disso, a utilizacdo da expressdo "grito de maquina™ contribui

para criar uma atmosfera industrial e mecanica (Rio, 1995, p.107).

Na apresentacdo do espaco portuario no capitulo anterior, vimos na cronica
“Trabalhadores de Estiva” que o narrador busca transportar o leitor para o cais do Rio de
Janeiro no inicio do dia. O cais é representado como um espaco de movimento incessante,
onde trabalhadores, catraieiros, homens de bote e vagabundos se encontram em uma agitacao
constante. Ao redor do cais, 0s botequins surgem como pontos de encontro, onde 0s
trabalhadores podem tomar café da manhd e se preparar para o dia de trabalho. As
embarcacdes, como 0s saveiros enormes, fazem parte desse cenario, onde os trabalhadores
embarcam para realizar suas tarefas de estiva, enquanto outras lanchas e barcos circulam pela
baia, contribuindo para a movimentacéao frenética do porto. A decisdo do narrador de passar 0
dia com os trabalhadores da estiva revela sua curiosidade e interesse em compreender melhor
essa classe trabalhadora marginalizada. Apesar dos estigmas associados a eles, o narrador
adota uma abordagem mais empética ao observar suas fisionomias, percebendo nelas uma
resignacdo e desilusdo que contrastam com a imagem de ferocidade atribuida pelo delegado
de policia a esses individuos: “Sdo criaturas ferozes! Nem a tiro” (Rio, 1995, p.107). Ao
estender a mdo ao primeiro trabalhador, o narrador busca estabelecer uma conexéo direta com
a realidade desses homens e compreender melhor suas experiéncias. A descri¢do detalhada da
méo do trabalhador, "degenerada pelo trabalho", ressalta os efeitos fisicos do labor arduo
realizado por esses individuos. Uma das principais caracteristicas do trabalho retratado é a sua
extenuante natureza fisica. Os estivadores sdo representados como homens fortes e

musculosos, mas palidos e exaustos devido ao trabalho pesado e continuo. Eles transportam
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sacos de mercadorias que chegam a pesar sessenta quilos cada, enfrentando o sol escaldante e
0 vento cortante da baia durante horas a fio. A descri¢do das atividades no cais, com homens
correndo de um lado para o outro para carregar 0S sacos nos saveiros, evidencia a intensidade
e a rapidez com que o trabalho € realizado, sem pausas ou descanso:
Outras chatas perdiam-se paradas na claridade do sol. N6s passavamos entre as
lanchas. Ao longe, bandos de gaivotas riscavam o azul do céu e o Cais dos Mineiros
ja se perdia distante da névoa vaga. Mas nos avistavamos um outro cais com um
armazém ao fundo. A beira desse cais, saveiros enormes esperavam mercadorias; e,
em cima, formando um circulo ininterrupto, homens de bragos nus saiam a correr de
dentro da casa, atiravam 0 saco no saveiro, davam a volta a disparada, tornavam a
sair a galope com outro saco, sem cessar, continuos como a correia de uma grande

maquina. Eram sessenta, oitenta, cem, talvez duzentos. N&o os podia contar. (...).
(Rio, 1995, p.108)

No trecho, o cronista emprega diversos recursos de linguagem para evocar a sensagao
de dinamismo. Através de verbos de acdo e movimento, como "passavamos”, "esperavam”,
"saiam a correr”, "atiravam", "davam a volta", "tornavam a sair”, "galope", ele transmite a
ideia de atividade e movimento continuo. Adjetivos como "enormes", “ininterrupto",
"continuos", reforcam a ideia de grandeza e incessante atividade. A metafora da “correia de
uma grande maquina compara 0s homens em movimento ao funcionamento constante e
coordenado de uma maquina”, enfatizando a rapidez e eficiéncia da acdo. Esses recursos
linguisticos combinados criam uma imagem de um ambiente movimentado e frenético no
cais. Ele destaca também a rotina exaustiva dos estivadores, que enfrentam longas jornadas
transportando pesados sacos de mercadorias sob o sol escaldante. Através das palavras do
personagem José, apresenta-se ao leitor a dura realidade desses homens, que sacrificam o
conforto e até mesmo o convivio com suas familias para garantir o sustento. Além disso, o
cronista destaca a exploracdo econdmica enfrentada pelos estivadores, que recebem uma
remuneracdo minima pelo transporte de cada saco de mercadorias, muitas vezes abaixo do

valor justo pelo esfor¢o exigido.

Ainda na crbnica "Trabalhadores de Estiva", identifica-se elementos que aproximam o
narrador de uma lente etnografica de leitura. Ele ndo apenas observa os trabalhadores em seu
ambiente de trabalho, distante, mas busca estar mais proximo do que observa, como
evidenciado quando relata: "Metade dos trabalhadores, aos pulos, bruscamente, saltou para os
fardos. Saltei também." (Rio, 1995, p.108). Esse tipo de aproximagdo permite uma visao mais
profunda, que busca compreender as préaticas culturais e sociais a partir da perspectiva dos
proprios sujeitos. O cronista descreve detalhadamente o ambiente no pordo do navio,

transmitindo ao leitor a sensagéo de sufocamento e intensidade do trabalho dos estivadores:
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“Uma atmosfera de caldeira sufocava. Era as correntes cairem do brago de ferro um dos oito
homens precipitava-se, alargava-as, 0s outros puxavam os sacos.”" (Rio, 1995, p.109). Além
disso, o narrador de Jodo do Rio detalha caracteristicas fisicas, expressdes e gestos, bem como
0S aspectos praticos e organizacionais do trabalho portuario. Por exemplo, ele descreve os
estivadores “modestos” e resignados (Rio, 1995, p.107) diante da dureza do trabalho. A
descricdo de suas caracteristicas fisicas, como seus “musculos desenvolvidos” e “maos
calosas”, contribui para a construcao desses trabalhadores. Além disso, ele detalha o processo
de carga e descarga dos navios, destacando a coordenacao e o ritmo regular dos trabalhadores,
que agem quase mecanicamente como parte da maquina de producdo. Os trabalhadores séo
descritos como “integrados a maquina de producdo”, agindo de forma quase mecanica e
perdendo parte de sua humanidade:
Aqueles seres ligavam-se aos guinchos, eram parte da maquina, agiam
inconscientemente. Quinze minutos depois de iniciado o trabalho, suavam,
arrancando as camisas. S6 os negros trabalhavam de tamancos. E ndo falavam, ndo
tinham palavras intteis. Quando a ruma estava feita, erguiam a cabeca e esperavam

a nova carga. Que fazer? Aquilo tinha que ser até as 5 da tarde! Desci ao pordo. Uma
atmosfera de caldeira sufocava. (Rio, 1995, p.109)

A mencdo de que apenas 0s negros trabalham de tamancos indica que para além das
disparidades sociais ha disparidades raciais entre os trabalhadores. A auséncia de “palavras
inateis” destaca a seriedade do trabalho e a falta de voz que esses trabalhadores tém na

configuracdo das condicdes laborais.

Ja a crbnica "A Fome Negra", presente em A Alma Encantadora das Ruas, foca
especificamente no trabalho dos imigrantes na llha da Conceicdo. Embora a narrativa se
desenvolva em Niteroi, isto €, fora do espaco de abordagem principal que ¢ a cidade do Rio de
Janeiro, é relevante observar como o cronista expde as relacdes de trabalho envolvendo a méo
de obra imigrante. O cronista retrata a condic¢do dos trabalhadores que realizam descargas de
carvdo e minério nas ilhas industriais da baia, descrevendo-os como seres embrutecidos,
recrutados da aldeia, muitas vezes ingénuos e inexperientes. S&0 movidos pela Gnica ambicdo
de juntar dinheiro, alimentando uma voraz ambigdo que muitas vezes termina em fracasso.
Uma vez inseridos nesse sistema de trabalho, tornam-se autdmatos, desprovidos de
sentimentos e pensamentos, transformados em meros instrumentos da maquina. O
superintendente do servigo tenta justificar essa condi¢do, proclamando que tudo é uma
questdo de escolha, ainda que a liberdade seja apenas aparente. Esses trabalhadores,
provenientes de uma vida rural paupérrima, tém saudades de suas origens e temem retornar a

pobreza, enquanto desconhecem completamente a cidade e limitam sua percepc¢édo do Brasil as
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ilhas de trabalho e, no m&ximo, aos recantos considerados como “primitivos” de Nitero6i pelo
narrador. Alguns desses trabalhadores nunca chegam a conhecer o Rio de Janeiro, enquanto
outros, apos anos de trabalho nas ilhas, retornam para suas terras com algum dinheiro, mas

com a certeza de um destino inevitavel: a morte (Rio, 1995, p.114).

Na abertura da crbnica, descreve-se como o0s trabalhadores sdo despertados de
madrugada pelo feitor, sendo obrigados a levantar-se rapidamente e iniciar suas atividades
sem descanso. O narrador, ao visitar esse local descreve uma cena que ilustra a influéncia do
feitor e sua presenca marcante no cotidiano dos trabalhadores portuérios.

De madrugada, escuro ainda, ouviu-se o sinal de acordar. Raros ergueram-se. Tinha
havido serdo até a meia-noite. Entdo, o feitor, um homem magro, corcovado, de
tamancos e beigos finos, o feitor, que ganha duzentos mil réis e acha a vida um
paraiso, o sr. Correia, entrou pelo barracdo onde a manada de homens dormia com a

roupa suja e ainda empapada do suor da noite passada. — Eh! 14! rapazes, acorda!
Quem ndo quiser, roda. Eh la! Fora (Rio, 1995, p.108)

No trecho acima, o papel do feitor é representado por Sr. Correia, personagem que é
apontado como essencial na organizacdo e controle do trabalho dos estivadores. A entrada
desse homem no barracdo dos trabalhadores marca o inicio da jornada de trabalho, mesmo
que ainda seja de madrugada e muitos estejam cansados ap6s um longo periodo de atividades.
Ao utilizar uma linguagem direta e impositiva, o feitor demonstra seu poder de comando
sobre os trabalhadores. Ele ndo apenas os acorda, mas também os pressiona, ameacando
aqueles que optarem por continuar dormindo com a possibilidade de serem substituidos por
outros. Essa abordagem indica a autoridade do feitor e sua capacidade de impor disciplina e
controle sobre os estivadores. Além disso, a descri¢cdo do feitor como alguém que "ganha
duzentos mil réis e acha a vida um paraiso” sugere uma certa ironia ou contraste entre a sua
posicdo privilegiada em relacdo aos trabalhadores e a dureza da vida destes Gltimos. O
narrador observa o feitor, Correia, "cozido ao sol" (Rio, 1995, p.116), enquanto ele se move
com despreocupacao e até felicidade diante do trabalho arduo dos estivadores. Essa descricao
contrasta com a condicdo dos trabalhadores, que estdo sob o calor escaldante e sofrendo com
o esforco fisico. A frase "Como a vida € banal!" (Rio, 1995, p.116) ressalta a indiferenca e a
resignacao do feitor em relacéo as dificuldades enfrentadas pelos trabalhadores. Ao descrever
Correia como "um tipo que existe desde que na sociedade organizada ha o intermediario entre
0 patrdo e o servo" (Rio, 1995, p.116), o narrador sugere que a sua figura € uma constante na
estrutura hierarquica da sociedade, perpetuando-se ao longo do tempo. A ironia presente na
observacao de que o feitor "vive de migalhas de autoridade contra a vida e independéncia dos
companheiros de classe” (Rio, 1995, p.116) destaca a maneira como ele se beneficia da
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submissdo e da dependéncia dos trabalhadores. A cena em que Correia incentiva 0s
trabalhadores a continuarem com o trabalho, enquanto desfruta da "vida boa", ilustra o
contraste entre sua posicdo privilegiada e o sofrimento dos estivadores, reforcando a
exploracdo e a desigualdade no ambiente de trabalho. Parece haver uma correlacdo direta
entre 0 aumento da hierarquizacdo das posi¢des no ambiente de trabalho e o surgimento de

conflitos durante o servico.

Em outro momento na cronica “A Fome Negra”, o superintendente declara: "Isto ¢
para quem quer! Tudo aqui é livre! As coisas estdo muito ruins, sujeitemo-nos. Quem nao
quiser é livre" (Rio, 1995, p.114). Ao afirmar que "Tudo aqui é livre!", ele aparentemente
concede aos trabalhadores a liberdade de aceitar ou recusar as condi¢cdes impostas pelo
trabalho. No entanto, ao mesmo tempo, essa liberdade é oferecida em um contexto de
escassez e dificuldades econdmicas, como indicado pela observacdo de que "As coisas estao
muito ruins". Essa declaracdo sugere que, na pratica, os trabalhadores tém pouca escolha a
ndo ser aceitar as condicbes de trabalho, independentemente de qudo desfavoraveis possam
ser. A expressao "Quem nado quiser é livre" parece paradoxal, pois enquanto aparentemente
oferece uma opcdo de recusa, na realidade, dada a falta de alternativas viaveis, implica que a

liberdade é meramente ilusoria.

As condicdes sociais e econdémicas ndo apenas influenciavam a competi¢do entre 0s
trabalhadores, mas também ditavam suas formas de organizacdo e luta por direitos
trabalhistas. No ambiente laboral de “A Fome Negra”, o narrador deixa visivel uma intensa
competicdo, onde os individuos disputam oportunidades de subsisténcia. No entanto, a
ambiguidade do espirito competitivo versus o espirito de solidariedade estd expressa na

conversa entre o narrador e um desses trabalhadores portuarios:

— De que nacionalidade sdo vocés?

— Portugueses... Na ilha ha poucos espanhois e homens de cor. Somos nos 0s
fortes.

O fraco, deviam dizer; o fraco dessa lenta agonia de rapazes, de velhos, de pais de
familias numerosas.

Para os contentar, perguntei:
— Por que ndo pedem a diminui¢do das horas de trabalho? As pas cairam bruscas.

Alguns ndo compreendiam, outros tinham um risinho de descrenca: — Para que, se
quase todos se sujeitam? (Rio, 1995, p.117).
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A declaracdo por um lado pode ser vista como uma expressdo de autoafirmacgéo e
talvez como uma estratégia para reivindicar um status privilegiado dentro do contexto de
trabalho. No entanto, a expressdo "o fraco, deviam dizer" parece ser uma reflexdo do narrador
sobre a condicdo de vulnerabilidade desses trabalhadores com familias numerosas ou com
mais idade que sdo obrigados a enfrentar jornadas exaustivas e perigosas para sustentar suas
familias. Essa descricdo ressalta a desigualdade e contrasta com a referéncia feita pelos
portugueses de que "somos nos os fortes”. Ja na resposta a indagacdo do cronista sobre a
diminuicdo das horas de trabalho evidencia a insatisfacdo e o desejo por melhores condicGes
salariais para os trabalhadores. As reagdes dos trabalhadores sdo diversas, variando desde a
incompreensdo até o risinho de descrenca, demonstrando resignacdo e falta de esperanca em
mudancas efetivas. No entanto, a resposta emocional do homem de barbas ruivas,
expressando a crenca de que "ha de chegar o dia, o grande dia", reflete a persisténcia e a

esperanca de um futuro melhor, apesar das adversidades enfrentadas.

A intensa competi¢do por oportunidades de trabalho resultava em agdes contraditorias,
gue expressavam ndo apenas conflitos e desunido, mas também solidariedade e um sentimento
de comunidade. Em “Trabalhadores de Estiva", destaca-se as condicBes desafiadoras de
trabalho e as iniciativas de resisténcia adotadas pela classe. A narrativa intensifica-se ao
abordar a recente greve, revelando o conflito entre os estivadores e as autoridades policiais,
que os rotulavam como “criaturas ferozes". Ressalta-se a organizacdo sindical como uma
resposta a exploragdo, mencionando a “Unido dos Operarios Estivadores” e sua relevancia na
defesa dos interesses da classe trabalhadora. Na cronica, a “Unido dos Operarios Estivadores”
é apresentada como uma entidade crucial na organizacdo e na luta dos trabalhadores
portudrios. O cronista destaca a forca de vontade desses homens, que, por meio de seus
préprios esforgos, formaram uma classe e impuseram sua presenca. A partir da unido e da luta
coletiva, eles conseguiram melhorias significativas em suas condicGes de trabalho, como a
reducdo das horas de trabalho e a garantia de salarios um pouco mais justos. O narrador faz
mencao a organizagao dos trabalhadores em associagdes:

Ha& doze anos ndo havia malandro que, pegado na Gamboa, nao se desse logo como
trabalhador de estiva. Nesse tempo ndo havia a associacdo, ndo havia o sentimento
de classe e 0s pobres estrangeiros pegados na Maritima trabalhavam por trés mil réis
dez horas de sol a sol. Os operérios reuniram-se. Depois da revolta, comecou a se

fazer sentir o elemento brasileiro e, desde entdo, foi uma longa e pertinaz conquista.
(Rio, 1995, p.110)
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A greve!? é mencionada como um dos instrumentos utilizados pelos estivadores na
busca por melhores condicdes de trabalho. A narrativa ressalta a solidariedade entre 0s
trabalhadores, mas também expde a brutalidade das condi¢bes em que vivem, com muitos
deles sendo obrigados a “mendigar” e a buscar restos de comida para sobreviver ap6s anos de
dedicacéo ao trabalho:

— Os patroes ndo querem saber se ficamos inGteis pelo excesso de servico. Olhe, va
a Maritima, ao Mercado. Encontrara muitos dos nossos arrebentados, esmolando,

apanhando os restos de comida. Quando se aproximam das casas as quais deram
toda a vida correm-nos!

Que foi fazer 1a? Trabalhou? Pagaram-no; rua! Toda a fraternidade universal se cifra
neste horror! (Rio, 1995, p.111)

A cronica “Trabalhadores de Estiva” oferece exemplos concretos das dificuldades
enfrentadas pelos estivadores, como a intensidade do trabalho, a remuneracdo por carga
transportada e as disparidades entre diversas empresas. Além disso, a resisténcia dos
estivadores € ilustrada pela formacédo da Unido, uma entidade que desempenha o papel de uma
espécie de "matua policia™ para a moralizacao da classe. O narrador compartilha suas préprias
reflexdes, revelando uma compreensdo profunda das questbes sociais em jogo, enquanto
destaca a complexidade e a intensidade das lutas. Em determinado trecho, ele parece
expressar uma indignacao que parece ser compartilhada pelos proprios trabalhadores: "Que
fazer? Aquilo tinha que ser até as 5 da tarde!" (Rio, 1995, p.109). Essa combinacdo de vozes
pode sugerir uma conexdo entre o narrador de Jodo do Rio e os estivadores, indicando que ele,
apesar de tentar manter uma posicdo hierarquica distante, consegue enxergar e ouvir as
personagens. A narrativa aborda o distanciamento entre ele e os trabalhadores e, em seguida,
discute 0 que seria a "principal preocupacdo” dessa classe. O relato é enriquecido ao
mencionar 0 nome de cada empresa estivadora, indicado pelos trabalhadores, e destaca aquela
considerada a menos remuneradora para os trabalhadores.

Certamente, pela minha expressdo facial, entenderam que eu os lamentava. O
primeiro falou vagamente; outro disse algo, e eu escutei as ideias daqueles corpos
desgastados pelo trabalho. A principal preocupacao desses individuos sdo as firmas
dos estivadores. Elas sdo conhecidas por eles de cor, e eles as citam sem errar uma

sequer: 'Carlos Wallace, Mello e Francois, Bernardino Correia Albino, Empresa
Estivadora, Picasso e C., Roméo Conde e C., Wilson Sons e C., José Viegas Vaz,

2. A greve mencionada na crénica foi um marco importante para a classe trabalhadora do Rio de Janeiro,
especialmente no setor portuario. O movimento dos estivadores foi fortalecido pela criagéo de associagfes como
a Sociedade de Resisténcia dos Trabalhadores em Trapiche e Café, fundada em 1905 com o apoio de sindicatos
gue ampliaram as demandas coletivas dos trabalhadores. A mobilizacdo de varias categorias, incluindo os
estivadores, deu impulso ao movimento operario, particularmente ao engaja-los em greves significativas, como a
de 1903. Essas ag¢Oes também foram fundamentais para a criagdo de entidades destinadas a protecéo e promogao
dos direitos da classe trabalhadora.
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Lloyde Brasileiro, Capton Jones'. Em cada uma dessas empresas, o uniforme varia
de nimero e até mesmo de salarios, como, por exemplo, o Lloyde, que sempre paga
menos do que qualquer outra empresa. (Rio, 1995, p.110).

O narrador aborda a resisténcia dos trabalhadores da estiva na busca pela unido da
classe e nas conquistas alcangadas desde enté&o, expressando solidariedade ao observar que
"Os homens com quem falava tinham uma forca de vontade incrivel" (Rio, 1995, p.110).
Assim, enquanto o narrador lamenta o trabalho desumano executado por esses homens, ele
destaca seu respeito pela luta da Unido dos Operarios Estivadores em prol da melhoria das
condicGes de trabalho. O cronista também discorre sobre a organizacdo dos trabalhadores na
Unido dos Operarios Estivadores e seus "[...] estatutos que defendem habilmente o seu nobre
fim.” (Rio, 1995, p.110). Néo retrata os trabalhadores apenas como submissos, pois alguns
tinham consciéncia das desigualdades sociais da época. Um deles desabafa com o cronista: "O
problema social ndo tem razdo de ser aqui? Os senhores ndo sabem que este pais é rico, mas
que se morre de fome? E mais facil estoirar um trabalhador que um larapio? O capital esta nas
méaos de um grupo restrito e hd gente demais absolutamente sem trabalho." (Rio, 1995,
p.110).

Aspectos do problema das condigdes de trabalho reaparecem em outros textos, como
em “Os Humildes”, recolhido no volume Cinematographo, sobre os operéarios da Companhia
do Gés do Rio de Janeiro que, por falta de pagamento, entraram em greve, deixando a cidade
as escuras. Em uma abordagem similar as cronicas anteriores, como em "Trabalhadores de
Estiva", onde descreve-se 0 movimento ininterrupto dos carregadores do porto, destacando
como esses homens sdo continuos como a “correia de uma grande maquina”, ha uma clara
aproximacdo desses trabalhadores das maquinas devido ao seu trabalho incessante. Em "Os
Humildes", o tema central é a greve dos trabalhadores da Companhia de Gas, que resultou na
escuridao que envolveu a cidade por varios dias (Rio, 2009, p.139). Os grevistas, descritos
como "homens a suar, a sofrer, a morrer”, lutavam para fornecer luz a uma cidade que, em sua
busca por modernidade e conforto, relegava os menos favorecidos ao esquecimento. O
narrador expressa sua solidariedade para com os trabalhadores, evidenciando assim a
desigualdade social existente: "E, entretanto, a nossa vida, 0 nosso conforto, tudo quanto é
agradavel, assenta na resignacdo, inconsciente quase, dos humildes e nessa tremenda furia
com que a sociedade os esmigalha, sem olhar ao menos a sua agonia final” dias (Rio, 2009,
p.139). Esses trabalhadores permaneciam invisiveis aos olhos da sociedade, sendo notados
apenas quando suas acbes, como a greve, interrompiam a rotina confortavel dos mais

privilegiados: "ao acender o bico de gas em véo (...) - Os operarios fizeram greve..." dias (Rio,
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2009, p.139). O arduo trabalho sob o sol escaldante é contraposto ao conforto proporcionado
pela iluminagdo urbana, tornando essencial que suas demandas sejam ouvidas durante uma
greve, a fim de sensibilizar a opinido publica sobre a condicdo negligenciada desses
trabalhadores. Quando a luz falta e a escuriddo toma conta da cidade, torna-se evidente para

todos o drama enfrentado por esses trabalhadores.

Na crbnica, o narrador se posiciona como um observador dos eventos e das condi¢fes
sociais apresentadas, ndo atuando diretamente como personagem, mas como uma Vvoz que
analisa e comenta 0s acontecimentos descritos. Essa voz narrativa parece possuir um
conhecimento amplo das condi¢Ges de vida dos menos favorecidos e das injusticas que
enfrentam, a0 mesmo tempo em que busca manter uma certa objetividade ao expor essas
questdes. Pode-se considerar que o narrador adota um ponto de vista onisciente, pois tem
acesso aos pensamentos e sentimentos das personagens, assim como a contextualizacdo social
dos eventos descritos. Ele descreve as condi¢cdes de trabalho na Companhia de Gaés,
comparando os trabalhadores a elementos da industria, como “pistons de uma enorme
maquina” (Rio, 2009, p.139), enfatizando a forma como sdo tratados como objetos e nao
como seres humanos. O narrador descreve as condi¢Oes de trabalho: "temperatura de ar livre,
a chuva com frio ou calor, quase nus, para entrar numa temperatura de caldeira e de novo sair

e tornar a entrar, sem parar, durante horas e horas" (Rio, 2009, p.139).

Nesse sentido, o narrador parece se aproximar de uma lente etnografica ao explorar as
condicdes de vida dos trabalhadores do gas. Nessa lente, a abordagem busca dar voz ao que
normalmente ndo se percebe, deslocando o locus da analise para a “rua”, que se converte em
lugar estratégico para se observar a vida citadina, bem como fenémenos de diferenciagéo
cultural. Nesse sentido, destaca-se na cronica a investigacdo das condicdes de vida dos
trabalhadores do gas. Em vez de o narrador retratar a funcdo apenas como fornecedores de
luz, ele mergulha nas complexidades de suas vidas, revelando suas lutas, angustias e
adversidades. Ele delineia claramente o contraste entre a percep¢do superficial da sociedade,
que 0s V€ apenas como pec¢as em um sistema, e a dura realidade que enfrentam diariamente.
Figuras como "a elegante menina" e "o negociante grave" representam a indiferenca da elite
em relacdo a esses trabalhadores, evidenciando a falta de reconhecimento por aqueles que
mantém a cidade funcionando. A metafora do "homem preso nas malhas de ferro de um
sindicato poderoso” destaca a opressdo enfrentada por eles, explorados em beneficio de
poucos privilegiados. Retrata-se, assim, a exploracdo desses trabalhadores que garantem a

cidade um elemento crucial: a luz. Eles sdo submetidos a condicGes extremas de trabalho,
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sendo simbolos vivos da exclusdo, envoltos na fuligem do carvdo mineral que abastecem

diariamente.

A narrativa é enriquecida com pequenas historias presenciadas pelo narrador, que
ilustram o sofrimento e a vulnerabilidade dos trabalhadores, ndo apenas em termos de suas
condi¢Bes de trabalho, mas também da pressdo social e econbmica que enfrentam para
sobreviver. Nesse sentido, ele compartilha pequenas histérias que testemunhou. A primeira
envolve um jovem carroceiro ferido, cuja preocupacdo principal é perder o emprego,
evidenciando a precariedade de sua condicdo e a pressdo para continuar trabalhando apesar do
risco a sua saude. A segunda histéria, sobre um trabalhador morto em um acidente, destaca a
normalizacdo das mortes no trabalho e a indiferenca da sociedade em relacdo a essas tragédias
cotidianas. Um exemplo disso € mencionado no seguinte trecho:

Amanha, arranjadas definitivamente as coisas, 0 bando volta ao horror, ninguém ao
passar pelo edificio lembrara tanta gente no trabalho desesperado, e o préprio bando

estara resignado. Por qué? Porque é a vida, porque é preciso trabalhar, porque ndo ha
remédio... (Rio, 2009, p.140)

Nesse sentido, também é criticada a resignacdo desses trabalhadores diante de sua
condicdo desumana, explicando que a sociedade os considera meros utensilios de uma
“maquina fabulosa de carne e a¢o” (Rio, 2009, p.140). Essa metéfora ilustra a desumanizagao
e a exploracdo a que estdo sujeitos esses trabalhadores. A imagem ressalta a visdo da
sociedade em relagdo aos “humildes”, tratados como meros instrumentos para sustentar o
conforto da vida urbana que depende da resignacdo inconsciente dos trabalhadores. Outro
recurso utilizado pelo cronista é a repeticdo do termo "humildes", enfatizando a condicéo
social desses trabalhadores e destacando sua vulnerabilidade diante das injustigas do sistema.
Essa repeticdo cria um efeito de énfase, ampliando o impacto da critica presente na cronica.

A narrativa adota uma linguagem direta e incisiva ao abordar os acidentes de trabalho
e as mortes dos trabalhadores, como evidenciado pela frase: "ninguém imagina a estatistica
tragica de pobres rapazes, de adolescentes, estropiados, feridos, mortos, esmigalhados pelo
trabalho feroz” (Rio, 2009, p.140). Essa abordagem se assemelha as notas curtas nos jornais
sobre acidentes de trabalho, essa estratégia é utilizada pelo narrador para apresentar
estatisticas sombrias. Por exemplo, revela-se que a maioria dos corpos no necrotério sdo de
trabalhadores desconhecidos, mortos no trabalho, cujas mortes passam despercebidas pela
maioria das pessoas. Essa informagdo serve para ilustrar a negligéncia e a indiferenga em

relacdo a vida desses trabalhadores, que s&o tratados como descartaveis pela sociedade. Além
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disso, o texto ressalta a condicdo de exploracdo e medo em que vivem os “trabalhadores
humildes”. Desde a infancia, sdo for¢ados a trabalhar para sobreviver e enfrentam
constantemente a opressao dos patroes e feitores: “Os pais trabalhavam de sol a sol. Aos dez
anos ja trabalham. E preciso trabalhar para ganhar, com medo do patrdo poderoso, do feitor,
do espia, de toda a gente, para nao perder aquela certeza assustada e mortal do pao.” (Rio,
2009, p.141). Essa descricdo revela as condigcdes extremas enfrentadas pelos trabalhadores
desde tenra idade, evidenciando uma realidade marcada pela exploracdo e pela falta de

seguranca econdmica.

O cronista descreve os trabalhadores como "almas sem luz" (Rio, 2009, p.141),
sugerindo a auséncia de esperanca e dignidade em suas vidas. Esses individuos parecem
imersos na escuriddo, tanto literalmente, devido as condi¢bes de trabalho precérias, quanto
figurativamente, por falta de oportunidades, educacdo, direitos béasicos e dignidade. Eles
absorvem a opacidade dos ambientes desfavorecidos onde vivem, caracterizados pela falta de
acesso a oportunidades educacionais, empregos decentes, servicos de salde adequados e
infraestrutura basica. Como resultado, enfrentam dificuldades para prosperar e melhorar suas
condicdes de vida, frequentemente presos em situacdes de pobreza, exclusdo social e
marginalizagdo, com perspectivas limitadas para o futuro. A cronica compara os trabalhadores
a animais de carga, como cavalos ou bois, cujas vidas sdo dominadas pelo trabalho arduo e
repetitivo, sugerindo que "o préprio instinto se encurta” (Rio, 2009, p.141). Essa frase indica
que esses trabalhadores estdo reduzidos a instintos basicos de sobrevivéncia, privados da
oportunidade de desenvolver plenamente sua humanidade. Imersos na rotina de trabalho, eles

nédo tém espaco para aspiracdes ou sonhos.

A partir da cronica “Os Humildes” podemos refletir sobre a diversidade entre os
espacos urbanos e as disparidades sociais e econémicas, conforme discutido por Milton
Santos (2006). Ele utiliza o termo "espagos opacos™ para descrever locais que muitas vezes
escapam a percepcdo da logica dominante, mesmo estando inseridos em ambientes
conformados por essa mesma logica. Tais espacos sdo formados por préaticas que fogem das
convengles visuais e tedricas comuns (Certeau, 1998), sendo moldados pelas agdes do
"homem ordinario"”, que vive e sobrevive no cotidiano urbano (Jacques, 2012, p.195). Os
individuos que ocupam 0s espagos opacos sdo pertencentes ao setor informal da economia,
englobam moradores de rua, catadores, ambulantes, entre outros, cujas atividades contribuem

para uma racionalidade peculiar. Por outro lado, os espagos luminosos, segundo Santos (2006,
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p.221), refletem a racionalidade hegeménica, caracterizando-se como ambientes sagrados,

precisos, midiaticos e subordinados ao mercado e ao consumo.

Em é&reas consideradas opacas, surgem as chamadas contra racionalidades,
especialmente entre grupos marginalizados, onde as condi¢Ges sociais e econémicas
dificultam a adesdo as racionalidades dominantes. Apesar da precariedade enfrentada por uma
parcela significativa da populacdo nas grandes cidades, ainda se observa uma producdo de
necessidades baseada no consumo das classes mais abastadas. Isso culmina em uma diviséo
flexivel e adaptavel do trabalho, conhecida como "flexibilidade tropical”, na qual os
trabalhadores pobres se envolvem em uma variedade infinita de atividades, adaptando-se as
circunstancias (Santos, 2006, p.210). Em “Os Humildes”, o narrador oferece uma visdo da
condicdo dos trabalhadores pobres, destacando como seu arduo labor sustenta o estilo de vida
luxuoso e confortavel das classes privilegiadas: "Quando pensou a cidade que havia, com
efeito, por tras daquela sinistra fachada do Gas, homens a suar, a sofrer, a morrer para lhe dar
a luz que ¢ civilizagdo e conforto” (Rio, 2009, p.139). Enquanto a elite desfruta dos beneficios
da civilizacdo, raramente considera os sacrificios e sofrimentos dos trabalhadores. A crénica
evidencia como esses trabalhadores, cujo labor € crucial para manter o conforto dos mais
abastados, sdo frequentemente negligenciados e menosprezados pela sociedade. Enquanto
esses trabalhadores pobres se veem envolvidos em um esfor¢o desesperado, a cidade continua
com sua rotina, frequentemente ignorando tanto sua presenca quanto sua importancia na

manutengao do estilo de vida “moderno”.

A cronica "Os Humildes" vai além de simplesmente analisar a exploracdo dos
operarios da companhia de gas, expandindo seu escopo para diversas outras ocupacfes
desempenhadas por trabalhadores bragais, todos enfrentando a mesma dura realidade da
exploracdo de sua forca de trabalho. Jovens estivadores do porto, trabalhadores em pedreiras e
condutores de carrocas, de acordo com o narrador todos envelhecem precocemente devido as
condigcdes adversas em que laboram. Nesse contexto, o narrador parece adotar uma
perspectiva que se assemelha a lente de leitura do cartégrafo ao realizar um minucioso exame
dos diferentes espagos urbanos que descreve, captando nuances e detalhes que revelam as
condigdes de vida e trabalho dos habitantes da cidade. A narrativa convida o leitor a imergir
nas realidades ali representadas. Ao descrever esses ambientes, o cronista ndo se limita a uma
abordagem superficial; ele investiga as hierarquias de poder, as interacdes sociais e as formas
de exploragdo e opressdo que permeiam esses locais. O necrotério é retratado como um local

sombrio, onde os corpos dos trabalhadores mortos sdo depositados sem muita cerimonia. No
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porto, os estivadores enfrentam condi¢cbes precarias e riscos constantes para garantir o
funcionamento das atividades portuérias. As fabricas e empresas também sdo descritas como
espacos de opressdo, onde os trabalhadores sdo tratados como meros instrumentos de
producdo, enfrentando condi¢cdes desumanas de trabalho e falta de reconhecimento ou
dignidade. Essa abordagem revela ndo apenas 0s espacos da cidade, mas também as

complexas realidades sociais que os habitam.

Ainda a expansdo tematica evidencia uma retomada dos aspectos discutidos em "A
Fome Negra", visando reforcar a necessidade de reconhecer e valorizar trabalhadores como os
carregadores que frequentemente séo negligenciados pela sociedade. Ao longo da crénica, sao
detalhadas as condi¢Bes desumanas de trabalho enfrentadas pelos operarios, em diferentes
ambientes industriais, destacando a opressao presente nas fabricas e empresas. O narrador
salienta a exploracdo implacavel desses trabalhadores, cujas vidas sdo marcadas pela pobreza
desde o nascimento, privando-os da possibilidade de alcangar melhorias em suas condicdes de

vida e de acumular riquezas ao longo do tempo.

— Olhe o feitor. Pelo amor de Deus, ndo fale, que eu sou demitido!

E os fracos, os timidos, os covardes ganem com medo de tudo, do feitor, do patréo,
simbolo molossiano que eles ndo conhecem, dos companheiros, de nés mesmos:

— Para que quer saber meu nome? N&o sei! Deixe-me trabalhar! Estou muito bem!

E ali, a dois passos, um dos trustes de exploracdo da vida humana, do esgotamento
de pobres diabos, que nasceram pobres, que vivem pobres e que morrerdo,
abreviados pelo trabalho, ainda pobres, sem ao menos essa compensagdo magna: o
dinheiro. O messias que se erguer nesse ambiente esta perdido. (...) (Rio, 2009,
p.143)

Nesse sentido, o cronista ainda ressalta nesse contexto a figura do “messias", ou
“lider”, que poderia trazer mudancas significativas para esses trabalhadores, mas que é
retratada como algo quase impossivel de surgir nesse ambiente hostil. Uma vez que a suspeita
e 0 medo sdo constantes, o patrdo e suas forcas aliadas fazem de tudo para evitar qualquer
ideia que possa ameacar seus interesses, incluindo o terror, a vigilancia, a hostilidade e a
difamacdo. Também é mencionada a figura do "devotado", isto é, um individuo que se
posiciona em favor dos trabalhadores e busca melhorar sua condi¢do por meio de ideias como
a "emancipacéo do operariado”. No entanto, esse individuo é prontamente rotulado como um
subversivo pelos interesses estabelecidos, incluindo a policia, os feitores e os proprios colegas

de trabalho, que sdo manipulados ou coagidos a rejeita-lo. A greve é personificada como um
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“protesto de treva” e um “espasmo de sombra” (Rio, 2009, p.144), criando uma atmosfera de

resisténcia e luta.

Partindo do contexto dos “trabalhadores humildes” descrito anteriormente, adentramos
agora na movimentada Rua do Ouvidor, onde se desenrola a cronica "As Mariposas do Luxo",
publicada originalmente na Gazeta de Noticias, em 1907 e presente no volume A Alma
Encantadora das Ruas. O narrador levanta a questdo da baixa probabilidade de mobilidade
social para mulheres operarias. Elas de forma semelhante aos homens da estiva e aos
funcionarios da companhia de gas também enfrentavam escassas (ou nulas) oportunidades de
ascensdo social e econdmica. Na cronica, narra-se o passeio das operarias que ao sairem do
trabalho param diante das vitrines de produtos importados e sdo comparadas a "mariposas"”,
atraidas pelo brilho dos objetos de luxo. O termo "mariposas” sugere uma sensacdo de
encanto e fascinio, evocando também a fragilidade e efemeridade, destacando assim o

contraste entre as aspiragcdes de luxo e os limites impostos pela condi¢éo social.

A cronica se inicia com a descricdo da cena em que duas jovens, Maria e sua
companheira de trabalho, param diante de uma vitrine na Rua do Ouvidor, encantadas com 0s
luxuosos objetos expostos. O emprego de expressdes como ""com os olhos avidos" (Rio, 1995,
p.101) evidencia a intensidade do desejo das jovens ao admirarem os itens luxuosos, 0s quais
sdo minuciosamente descritos. Destacam-se as sedas, plumas, guipures e rendas, contribuindo
para a criacdo de uma imagem de requinte e opuléncia. Além disso, o narrador utiliza
metaforas e imagens para descrever o ambiente da rua durante o entardecer. A hora é descrita
como "indecisa", sugerindo uma transicdo entre o dia e a noite, enquanto 0 movimento na rua
relaxa-se como "um delirante a gozar os minutos de uma breve acalmia”. A descricdo do
ambiente ressalta que os combustores ainda ndo foram acesos e os focos elétricos ainda nao
ardem, indicando que a iluminacéo artificial ainda ndo dominou completamente a rua. Nesse
hiato de tempo em que a rua se apaga ¢ quando tém espago as “mariposas”, espaco para
gozarem, ao menos com o olhar, dos luxos que ali estdo presentes. Antes que 0s combustores
da rua se acendessem, podemos compreender nessa cronica que normalmente, nesse cotidiano
diério, ndo ha muitos espacos de contato dos transeuntes das diferentes classes, ou a0 menos,
ndo deveria haver. As operarias sdo descritas como tendo consciéncia de que seu espago de
aproximacao daquele luxo era restrito, efémero, “sabem” que ao acender das luzes seu tempo

de apreciagdo dos luxos “acabou”.
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O momento em que as mulheres observam as vitrines é descrito como o periodo em
que os relogios acabaram de bater seis horas, marcando o final do dia de trabalho para muitas
pessoas. A luz acinzentada das primeiras sombras cria uma atmosfera melancédlica e
nostalgica, enquanto as cortinas de ferro correndo com fragor em algumas casas sugerem o
fechamento dos estabelecimentos comerciais. Essa imagem contrasta com a agitagédo habitual
da Rua do Ouvidor, criando um momento de calmaria antes do anoitecer. Para além do
contraste de movimento, destaca-se 0 contraste entre os diferentes grupos sociais que
frequentam a rua. Enquanto as "professional beauties” e as damas da alta sociedade ja se
retiraram, a rua é ocupada por trabalhadores retornando do trabalho e operérias que
"mourejaram todo o dia" (Rio, 1995 p.101).

O narrador demonstra um distanciamento na observacdo, descrevendo
minuciosamente a Rua do Ouvidor, os detalhes das vitrines e as interacbes das mulheres com
0s objetos de luxo. Essa atengdo evidencia uma sensibilidade para os aspectos estéticos e
sociais do ambiente urbano. A voz narrativa em Jodo do Rio mergulha na experiéncia desses
grupos sociais menos visiveis, revelando suas esperancas, sonhos e frustracfes. Nesse sentido,
a leitura parece se aproximar da lente da flanerie. Assim como o flaneur, que vagueia pelas
ruas da cidade absorvendo suas impressoes e reflexdes, o narrador de "Mariposas do Luxo"
conduz a narrativa por uma jornada sensorial e emocional, explorando as nuances da vida
urbana e os anseios das mulheres marginalizadas pela sociedade. Independentemente de sua
condicdo de pobreza e de serem mulheres, a rua lhes proporciona a oportunidade de poderem
caminhar despretensiosamente, mesmo que durante um curto espaco de tempo. A crbnica
acompanha essas mulheres em uma precisa progressao temporal, desde a "hora indecisa” com
sua luz ténue e acinzentada até 0 momento em que 0s modernos "combustores” urbanos se
acendem, vestindo a cidade com o "delirio" de sua iluminacdo elétrica, quase cegando 0s
transeuntes. Esse contraste entre a luz suave do entardecer e a iluminacao elétrica sugere uma

transformacéo da cidade, que se torna um espetaculo visual e sensorial.

Caminhando lentamente sob a lente do flaneur pela cronica, o narrador acompanha os
passos das personagens, observando a contraposi¢cdo no caminhar dos trabalhadores que
passam pela Rua do Ouvidor e das mulheres que a percorrem ao entardecer. O ritmo lento
reflete ndo apenas a observagdo meticulosa do narrador, mas também uma resisténcia ao
frenesi da modernidade urbana. Enquanto os operarios sdo descritos com a "lata do almogo
presa ao dedo minimo", usando tamancos e percorrendo a rua conversando uns com 0s outros

ou calados, "metidos com o proprio eu”, as mulheres sdo apresentadas com delicadeza,
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mesmo em meio a sua condi¢do humilde. Elas caminham devagar, "quase sempre duas a duas,
parando de montra em montra, olhando, discutindo, vendo” (Rio, 1995, p.102). Essa
contraposicdo entre os operarios e as mulheres evoca uma sensacdo de fragilidade e
vulnerabilidade diante das tentacdes e dificuldades da vida urbana. A lentiddo da caminhada

das mulheres se assemelha a experiéncia do flaneur, que resiste a velocidade do progresso.

A cronica de Jodo do Rio destaca a invisibilidade dessas mulheres para a sociedade,
sendo notadas apenas por caixeiros em busca de amor ou "picaros sacerdotes de conquistas”,
sugerindo que sdo percebidas apenas por aqueles com interesses maliciosos. A utilizacdo dos
termos "an6nimas” e "fulanitas do gozo" pelo narrador reforca essa ideia de anonimato e
invisibilidade. Sobre as trabalhadoras, o cronista comenta: "Elas, coitadinhas! passam todos
os dias a essa hora indecisa e parecem sempre passaros assustados, tontos de luxo, inebriados
de olhar. Que lhes destina no seu mistério a Vida cruel? Trabalho, trabalho™ (Rio, 1995,
p.102). O termo "tontos de luxo™ destaca o contraste entre suas vidas simples e a tentagéo do
luxo ao redor, enquanto "inebriados de olhar" indica sua fascinagéo pelas vitrines. A pergunta
retorica sobre o destino cruel da vida delas, seguida da resposta "trabalho”, enfatiza a dureza
de suas circunstancias e sua determinacdo em enfrenta-las. O contraste entre a elegancia
almejada por essas mulheres e sua condicdo de pobreza é acentuado pela descricdo dos
detalhes de suas roupas e acessorios. Embora os vestidos sejam descritos como "simples" e
"desgastados”, o narrador destaca o cuidado com a aparéncia, mesmo em meio a adversidade.
Adornos modestos, como brincos simples, correntinhas de ouro e "pedras baratas", ressaltam
0 contraste entre o desejo de possuir objetos de luxo e a realidade da pobreza dessas mulheres.
Essa tensdo entre desejo e realidade é enfatizada pela frase "Quantos sacrificios essa limpeza
ndo representa?” (Rio, 1995, p.102), sugerindo que a aparéncia das mulheres esconde 0s
esforcos e privagdes que enfrentam para manter essa imagem. A atencdo das personagens aos
detalhes reflete ndo apenas o desejo de manter uma imagem respeitavel, mas também a

determinacdo em encontrar beleza e dignidade, mesmo em meio a adversidade.

O narrador, atraves de uma perspectiva flaneur, revela o encantamento das mulheres
ao admirar as vitrines, mergulhando nos detalhes e nuances de suas reagdes. Diferente da
lente adotada nas cronicas anteriores, isto é, de etndgrafo que busca compreender a
complexidade das interagBes sociais e culturais. Ele constrdi suas narrativas ndo apenas a
partir de observacfes pessoais, mas também de dialogos entre diferentes personagens,
representando a diversidade de vozes e opinides presentes na sociedade. Ao invés de

expressar sua propria opinido de forma explicita, o etndgrafo procura traduzir as praticas e
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significados culturais subjacentes as interacbes humanas, buscando entender as dindmicas
sociais em jogo. Ja sob a lente da flanerie, o narrador ndo tem um envolvimento t&o direto
com as personagens. Ele mostra como as mulheres se deixam envolver pelos sonhos e pela
ilusdo dos modelos padronizados, mas mantém sua individualidade intacta, consciente tanto
de si mesmo quanto do contexto social que o cerca. Ele ndo se limita a registrar passivamente
0s acontecimentos, mas utiliza sua posicdo de sujeito ativo para expressar sua indignacao
diante da uniformizacdo dos desejos, gostos e comportamentos impostos pela sociedade. Ao
observar as "mariposas do luxo"”, o narrador captura ndo apenas 0 momento do sonho e do
desejo insatisfeito, mas também evidencia como essas representacfes da modernidade se
infiltram em todos os cantos da cidade, alcancando até mesmo 0s grupos socialmente

excluidos.

A interacdo entre as personagens enquanto observam as vitrines revela uma mistura
complexa de sentimentos, incluindo admiragéo, inveja e resignacao das "mariposas do luxo".
Durante a conversa, pontuada por comentérios sobre 0s objetos luxuosos expostos nas
vitrines, elas também refletem sobre sua prépria condi¢do econémica e as limitacdes de suas
vidas. As vitrines sdo descritas como "sinfonias de cores suaves" (Rio, 1995, p.103),
evocando uma sensacdo de beleza estética que contrasta fortemente com a realidade das
protagonistas, que estdo prestes a retornar para suas casas modestas. A tristeza das mulheres é
transmitida através de suas reflexdes internas e dos questionamentos retéricos do narrador. Ao
indagar "Por que pobres, se sdo bonitas, se nasceram também para gozar, para viver?" (Rio,
1995, p.103). O cronista parece expressar ndao apenas a frustracdo das protagonistas diante da
desigualdade social, mas também critica a injustica subjacente a uma sociedade que nega
oportunidades com base na condi¢do econdmica. O contraste entre as protagonistas e outro
casal que se diverte observando as flores em outra vitrine ressalta ainda mais a disparidade de
experiéncias entre diferentes classes sociais. Enquanto as "mariposas do luxo" estdo
mergulhadas na tristeza de ndo poderem possuir o que desejam, o casal mais alegre parece
despreocupado com questdes financeiras, desfrutando da extravagancia das flores sem
considerar seu preco elevado. A conversa do casal sobre o prego das flores revela uma visdo
cinica e irbnica sobre a extravagancia e os caprichos da classe alta. Essa troca de dialogos
serve como uma critica a frivolidade e superficialidade das classes privilegiadas, que muitas

vezes ignoram as dificuldades enfrentadas pela classe trabalhadora.

Outra tensdo interessante é a tristeza das mulheres diante da loja de objetos de luxo.

Enquanto as vitrines exibem estatuas de bronze, prata e terracota, além de tapetes exoticos e
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luxuosos, as mulheres, embora fascinadas, ndo podem deixar de se sentir deslocadas e
inadequadas diante da opuléncia ali presente. A interagdo com o caixeiro da loja acrescenta
outra camada de complexidade a cena: “— Bonitos, ndo é? Sao de cauda de avestruz. Foram
precisos quarenta avestruzes para fazer o menor. A senhora deseja comprar?” (Rio, 1995,
p.104). A pergunta sobre os tapetes revela a ingenuidade das mulheres e sua curiosidade
genuina, mas a resposta irbnica do caixeiro ressalta a sua posicdo de poder e superioridade,
além de sublinhar a inacessibilidade desses objetos de luxo para as mulheres. A vergonha e 0s
risos nervosos das mulheres ap0s a resposta do caixeiro evidenciam a consciéncia de sua
propria condi¢do econdmica e social desfavorecida. Essas interacdes e 0s desejos suscitados
pelas vitrines refletem a mercantilizacdo da experiéncia urbana, conforme discutido por
Walter Benjamin (1985). Para essas mulheres, as mercadorias nas vitrines nao sao apenas
objetos de consumo, mas fetiches que simbolizam sucesso, realizacdo pessoal e felicidade. A
cidade, assim, se transforma em um mercado que expde mercadorias tanto para 0S ricos
quanto para os pobres, produzindo desejos e fantasias naqueles que apenas podem imaginar a

posse desses luxos.

A progressao narrativa, desde a descricdo das vitrines repletas de produtos variados até
o foco nas joias, intensifica o sentimento de fascinio e tentagdo experimentado pelas
protagonistas: “Seguem como que enleadas naquele enovelamento de coisas capitosas —
montras de rendas, montras de perfumes, montras toilettes, montras de flores — a chama-las,
a tenté-las, a entontecé-las com corrosivo desejo de gozar.” (Rio, 1995, p.104). A fixagdo das
mulheres nas joias expostas revela um desejo irresistivel que as domina por completo. A
descricdo de suas reagdes como “os olhos ansiosos” e “a aten¢do comovida guardando até
mesmo as mindcias mais insignificantes” (Rio, 1995, p.104) transmitem uma profunda

conexdo emocional com os objetos de luxo, ressaltando o poder sedutor desses itens.

A chegada as vitrines dos ourives marca o climax da cena, onde a tentacéo atinge seu
apice. As mulheres se veem diante de joias deslumbrantes, desejando ardentemente possui-
las, mesmo que apenas por um momento. Os comentarios sobre os precos das joias e a
consideracdo de comprar itens mais acessiveis demonstram a resignagdo das mulheres diante
de sua condicdo financeira limitada, ao mesmo tempo em que alimentam sua fantasia de

pertencer aquele mundo de luxo e ostentacao.

— Oh! aquelas pedras negras!

— Trés contos!
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Depois, como se ao lado um principe invisivel estivesse a querer recompensar a
mais modesta,comentam as jOias baratas, os objetos de prata, as bolsinhas, os
broches com coragGes, os anéis insignificantes.

— Ah! se eu pudesse comprar aquele!

— E s6 quarenta e cinco! E aquele reloginho, vés? de ouro... (Rio, 1995, p.104)

Essa cena enfatiza o fascinio das mulheres pelas joias e a irresistivel atracdo que estas
exercem sobre elas. As mulheres sao descritas como “sérias” e “com o peito arfante”,
completamente absorvidas pelo fascinio. A imagem das pedras preciosas operando
“sortilégios nos escrinios de seda” evoca a ideia de um encantamento, onde as joias tém o
poder de exercer uma influéncia magica sobre as protagonistas, prendendo-as em um mundo
de luxo e fantasia. Para reforcar essa ideia, o narrador utiliza elementos sensoriais para
descrever a reagdo das mulheres diante das vitrines, destacando a “tensdo em seus
semblantes”, o “aperto do cabo da sombrinha" e o “esfor¢o da atencdo nos labios pendentes”
(Rio, 1995, p.105). O cronista utiliza metaforas como "o peito a arfar" e "maos frias com a
ideia desse luxo corrosivo™ para transmitir a intensidade do impacto emocional que essas

imagens provocam nelas.

Ao longo da cronica, o narrador parece também adotar uma perspectiva semelhante a
do cartografo, imergindo profundamente na experiéncia urbana para além da mera observacao
das "mariposas do luxo". De forma semelhante a um cartégrafo que se propde a mapear um
territério novo, o narrador busca compreender e registrar as nuances da vida urbana, mesmo
em espacos aparentemente conhecidos. A narrativa descreve 0 movimento das personagens
pelas ruas da cidade, revelando suas interacdes com o ambiente urbano e com as vitrines das
lojas de luxo. Assim, o narrador da crénica mergulha nas experiéncias das personagens,
observando seus gestos, dialogos e reacdes diante das vitrines de luxo. A partir da caminhada
pelas ruas na companhia dessas personagens, o narrador busca compreender as variagoes

intensivas e as possibilidades de experiéncias urbanas singulares.

A voz narrativa parece mapear ndo apenas 0s espacos fisicos da cidade, mas também
0S processos de subjetivacdo que ocorrem dentro dela, como na Rua do Ouvidor onde
menciona a agitacdo diurna, mas que se acalma ao final do dia, proporcionando um cenario
considerado “ideal” para o passeio das mulheres pobres, antes mesmo do acendimento das
luzes artificiais e com o surgimento das primeiras sombras. Nesse cenario, diversas lojas sdo
mencionadas, com destaque para suas vitrines repletas de produtos de luxo. Por outro lado, o

Largo de S&o Francisco é destacado como um ambiente movimentado e ruidoso, onde 0s
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homens se aglomeram e as vozes ecoam nas confeitarias proximas. As personagens, ao
passarem por esse espaco, demonstram uma postura discreta e apressada, aparentemente
concentradas em seus préprios pensamentos e preocupacoes. Ao se despedirem no Largo, elas
expressam a habitual rotina de visitar as lojas de luxo todos os dias, revelando uma busca
incessante por uma vida mais glamorosa. O narrador, ao descrevé-las como "mendigas do
luxo" e "eternas fulanitas da vaidade" (Rio, 1995, p.105), mostra os desejos que foram

insuflados nessas mulheres pelas mercadorias nas vitrines.

A cronica "Mariposas do Luxo" retoma a tensdo entre 0s espagos opacos e luminosos
nas cidades modernas. Os espacos opacos sao habitados por aqueles que operam a margem da
sociedade dominante e séo caracterizados pela informalidade, precariedade e resiliéncia, onde
praticas de sobrevivéncia florescem, desafiando a ordem estabelecida. Em contraste, 0s
espacos luminosos sdo os epicentros da visibilidade, controle e consumo. Estes locais
altamente regulados e monitorados refletem e perpetuam as estruturas de poder. A ordem, a
seguranca e a limpeza devem ser mantidas rigorosamente nos espacos de luminosidade. A
tensdo entre esses espacos se manifesta de varias formas. Por um lado, os espacos luminosos
frequentemente dependem da exploracdo e marginalizacdo daqueles que habitam os espacos
opacos. O trabalho arduo e mal remunerado dos moradores dos espagos opacos sustenta o
conforto e o luxo dos espagos luminosos. Por outro lado, os habitantes dos espagcos opacos
resistem e subvertem as ldgicas dominantes, criando formas alternativas de economia e
socialidade gque desafiam as normas impostas pelos espacos luminosos. Em "Mariposas do
Luxo", as personagens estdo imersas em um ambiente luminoso, mas sua prépria presenca
traz uma opacidade que ndo permite que sejam iluminadas nem mesmo por esse ambiente
vibrante. Essa opacidade é simbolizada por seus gestos, trajes e pela impossibilidade de
consumo e realizacdo de desejos que sugerem almejar:

Ja se divisam perfeitamente as pessoas no Largo de S. Francisco — onde estdo 0s
bondes para a Cidade Nova, para a Rua da América, para o Saco. Elas tomam um ar
honesto. Os tacdes das botinas batem no asfalto. Vdo como quem tem pressa, como

guem perdeu muito tempo. Da Avenida Uruguaiana para diante ndo olham mais
nada, caladas, sem comentarios. (Rio, 1995, p.105)

Na descricdo das pessoas que se aproximam do Largo de S. Francisco, onde estdo 0s
bondes para varios destinos, ao avancarem para a Avenida Uruguaiana, as mulheres parecem
perder o interesse pelo ambiente ao seu redor, tornando-se silenciosas e desinteressadas. Essa
mudanga de comportamento pode ser interpretada como uma forma um retorno a opacidade.

Essa dindmica ressalta ainda mais a complexidade das interacdes entre 0s espacos urbanos e



79

seus habitantes, mostrando como diferentes &reas da cidade podem evocar diferentes
comportamentos e percepcles. Para além disso, a dualidade entre luminoso e opaco sugere
uma complexidade nas interacdes entre os espacos urbanos e aqueles que os habitam,
desafiando as nogbes convencionais de luminosidade e opacidade. Enquanto os estivadores
mergulham na escuriddo do trabalho duro, as mulheres em "Mariposas do Luxo" trazem
consigo uma aura de opacidade, que mesmo em meio ao brilho do espaco urbano, essas

mulheres ndo conseguem ser iluminadas.

Na cronica “Trabalhadores de Estiva” a opacidade ¢ a luminosidade coexistem em um
mesmo espago e se complementam. O cronista retrata 0s espagos opacos da estiva como
lugares de trabalho arduo e dificuldades, contrastando com o espaco luminoso do convés do
navio. No entanto, essa separacdo entre opacidade e luminosidade é rapidamente desafiada
pela narrativa, que mostra como esses espacos podem se mesclar e/ou se transformar
dependendo das atividades e percepcdes envolvidas. Essa interacdo dindmica entre espagos
opacos e luminosos sugere uma complexidade e fluidez que desafiam as categorias
tradicionais, refletindo sobre a natureza intercambiavel desses espacos na cidade. O narrador
opta por focar seu olhar sob os espacos opacos e 0s constr6i como lugares onde as
dificuldades, o trabalho arduo e as lutas dos trabalhadores da estiva ocorrem. No pordo do
navio, por exemplo, a atmosfera é sufocante e escura, com os trabalhadores suando e lutando
sob condicOes adversas. A luz é escassa nesses espacos e a descricdo sugere uma sensacao de
confinamento e opressdo. Além disso, a narrativa enfatiza a dureza do trabalho dos
estivadores, com a repeticdo mecanica das tarefas e o cansaco fisico evidente (Rio, 1995,
p.109). Por outro lado, os espacos luminosos sédo poucos e contrastam fortemente com o
ambiente opaco do cais e do pordo do navio. Um exemplo é o convés do navio, onde 0s
cavalheiros de smoking e damas com sedas se reinem, desfrutando de uma atmosfera mais
arejada e iluminada. Esse espaco luminoso € apresentado como uma espécie de contraste
irdnico a escuriddo e a exaustdo dos trabalhadores no pordo, destacando as disparidades
sociais e econdmicas presentes na cena. Enquanto, um dos trabalhadores chega a golfar
sangue, os passageiros “debochavam, em inglés, as belezas da nossa baia." (Rio, 1995, p.111).
Oscila-se rapidamente entre a luminosidade e a opacidade do espaco:

Um cavalheiro cheio de brilhantes, no portalé, perguntou-me se eu ndo vira a Lola.
Desci, meti-me num bote, fiz dar a volta para ver mais uma vez aquela morte lenta
entre 0s pesos. A tarde caira completamente. Ritmados pelo arrastar das correntes,
0s quatro homens, dirigidos do convés do steamer, carregavam, tiravam sempre de

dentro do saveiro mais sacas, sempre sacas, com as maos disformes, as unhas roxas,
suando, arrebentando de fadiga. (Rio, 1995, p.111)
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A cena retratada pelo narrador evidencia a exaustdo e a monotonia do trabalho arduo e
repetitivo dos estivadores. As “maos disformes e unhas roxas” dos estivadores sdo marcas
fisicas da exploracdo e do sacrificio, enquanto o suor e a fadiga extenuam seus corpos,
sublinhando a extrema dureza do trabalho. Os estivadores, concentrados apenas em suas
tarefas, ndo conseguem perceber a passagem da tarde para a noite. Suas vidas sdo consumidas
pelo trabalho, e a luminosidade ao redor deles se torna irrelevante diante da luta constante
pela sobrevivéncia. Essa cena ndo apenas ilustra a separacdo entre 0S espagos Opacos e
luminosos, mas também a separacéo simbdlica entre as diferentes esferas sociais. Enquanto os
espacgos luminosos sao ocupados pela elite, que desfruta de conforto e visibilidade, os espacos
opacos abrigam aqueles que sdo invisiveis, cujas vidas sdo definidas pela labuta e pela
invisibilidade social. A opacidade em que os estivadores estdo imersos também representa a
exclusdo e a marginalizacdo que enfrentam diariamente, mesmo quando estdo fisicamente

préximos dos espagos de poder e privilégio.

Desse modo, o narrador nas cronicas lidas de Jodo do Rio utiliza diferentes lentes de
leitura para examinar os trabalhadores e descrever o espaco urbano. Ao destacar suas
atividades diarias nos locais de trabalho, como o cais, as fabricas e as pedreiras, ele revela ndo
apenas a natureza dos espacos fisicos, mas também as relagbes sociais que os permeiam. Os
trabalhadores séo representados como individuos imersos em ambientes hostis e precarios,
onde sdo tratados como meros instrumentos de producdo. Suas interagcdes nos botequins ao
redor do cais, durante 0s momentos de pausa e nos transportes publicos, oferecem uma viséo
mais intima do espaco urbano, revelando os raros momentos de descompressdo em meio a
dura rotina de trabalho. Além disso, personagens como as "Mariposas do Luxo" podem
mostrar 0s contrastes sociais presentes na cidade. As protagonistas da crdnica representam as
aspiracdes da classe menos privilegiada, desejando o luxo e a beleza que estdo fora de seu
alcance. A Rua do Ouvidor e as montras das lojas de luxo se tornam os espacos onde esses
contrastes sdo mais evidentes, onde a realidade da condigdo social das personagens é
confrontada com a seducéo do luxo e da ostentacdo. Portanto, as personagens (trabalhadores)
ndo apenas preenchem o espaco urbano de sentido, mas também ajudam a explorar as

complexidades e desigualdades presentes no contexto observado pela cronica.
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2.2 A cultura das ruas

Apdbs percorrer 0s espacos do Rio de Janeiro, o narrador em Jodo do Rio evidencia
como seus trabalhadores sdo permeados por e permeiam a cultura das ruas, conduzindo-nos a
uma reflexdo profunda sobre a rua como um ponto central de agregagdo e disputas de
identidades e interesses. Nessa jornada pela cidade, o cronista nos apresenta uma verdadeira
tapecaria de imagens, onde artistas anénimos, musicos de coretos, murais pictéricos e
trabalhadores ambulantes tecem as nuances da vida urbana, constantemente reinventando
formas de sobrevivéncia & margem da vida oficial. E nesse contexto de efervescéncia cultural
e social que nos deparamos com a cronica "Os Mercadores de livros e a leitura das ruas”,
originalmente publicada na Gazeta de Noticias em 1906, que mergulha nas intricadas
camadas da vida urbana carioca, revelando como os mercadores de livros ambulantes néo
apenas comercializam obras literarias, mas também atuam como agentes de disseminacéao
cultural e de conexao entre os diferentes estratos sociais que povoam as ruas da cidade.

A crobnica retrata a cena de um vendedor de livros em uma esquina proxima ao Teatro
Sao Pedro. S&o utilizadas caracteristicas fisicas e comportamentais para descrever Arcanjo
(vendedor ambulante de livros): “Arcanjo, italiano, analfabeto, vende jornais e livros. E
gordo, desconfiado e pangudo.” (Rio, 1995, p.47). O narrador, ao parar ali, fica curioso em
examinar os livros a venda. Ele observa uma variedade de titulos, que incluem desde
patriotadas até obras literarias como "O Evangelho de um Triste" e "Desafogos Liricos".
Surpreendido pela diversidade dos livros expostos, ele expressa incredulidade ao constatar
que muitos desses titulos sdo 0os mesmos vendidos ao povo ha décadas, sugerindo uma certa
estagnacdo ou repeticdo na oferta literaria popular. Sdo utilizadas pelo narrador imagens
sensoriais para descrever os livros a venda, mencionando que estavam "cheios de pd" e com
as "capas entortadas pelo sol”, criando uma atmosfera visual que reforca a ideia de que esses

livros séo antigos e pouco manuseados.

Na cronica "Mercadores de Livros"”, o narrador parece adotar uma perspectiva que se
assemelha tanto a lente do etnégrafo quanto a do cartégrafo ao observar e descrever 0s
vendedores de livros que percorrem os diversos espacos da cidade. Ao mencionar a esquina
do teatro S. Pedro como ponto de partida, o narrador destaca um local especifico da cidade
onde Arcanjo realiza suas atividades comerciais. O dialogo com o vendedor de livros italiano

revela informagdes importantes como a evolugdo do comércio de livros na cidade, destacando
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a presenca crescente e diversificada de vendedores ambulantes, desde “africanos” até “rapazes
locais”, bem como as estratégias de venda utilizadas, que vao desde a exibicao de tabuleiros
em pontos especificos até a abordagem direta aos potenciais compradores. Destaca-se a
diversidade dos vendedores encontrados nas ruas, afirmando que eles sdo "de todas as cores,
de todos os feitios" (Rio, 1995, p.47) e os compara a uma "chusma incontavel™ que se espalha
pela cidade, utilizando essa metafora parece sugerir uma imagem de multiddo e movimento
constante desses vendedores. A partir dai, o narrador amplia sua observagédo para além desse
ponto inicial, descrevendo como os vendedores se espalham pela cidade todas as manhas,
entrando em casas comerciais, subindo morros, percorrendo os suburbios e estacionando em
lugares de movimento. Essa descricdo detalhada dos diferentes locais visitados pelos

vendedores cria uma espécie de trajeto realizado por esses trabalhadores ao longo do dia.

Além disso, 0 narrador se aproxima da lente do etnografo ao oferecer uma
caracterizagdo diversificada dos vendedores de livros encontrados em cada local, destacando
suas peculiaridades e comportamentos distintos. Nesse sentido, ele destaca a predominancia
dos vendedores de Biblias protestantes, descritos como os mais atilados e argutos, que
oferecem os livros espirituais de forma persuasiva, apelando para a religido e prometendo
ensinamentos eternos. Em contraste, ha vendedores com caracteristicas distintas, como o
velho Maia, que aprecia encadernagtes vermelhas, ou o Conegundes, descrito como
escandaloso e relapso. Ja na descricdo de Artur, o narrador utiliza da ironia para destacar a
estratégia do vendedor para ganhar coragem para vender os livros. Enquanto os vendedores
geralmente procuram transmitir uma imagem confiante e persuasiva aos clientes, Artur adota
um método questionavel: ele frequenta tabernas e consome alcool para impulsionar sua
autoconfianca antes de iniciar suas vendas. Esta abordagem contraditéria revela uma
discrepancia entre a imagem que o vendedor deseja projetar - de confiante e dedicado - e suas

acOes reais, como recorrer ao alcool para vencer a timidez ou a inseguranca.

O narrador também destaca os diferentes estilos de abordagem dos vendedores, desde
0S mais solenes aos mais alegres, e até mesmo os que utilizam a arte do pregdo, como o
vendedor que canta versos em plena luz do dia para chamar a atencdo dos potenciais

compradores. Sdo citados alguns versos deste pregao na cronica:

Meu Deus, que noite sonorosal!
O céu esté todo estrelado.

Eu com o cavaquinho na méo
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E a morena ao lado. (Rio, 1995, p.48)

No exemplo dado, o pregdo é representado por uma espécie de serenata poética, onde
0 vendedor recita versos roméanticos em alto e bom som, mesmo durante o dia. Ao invés de se
limitar a uma abordagem simples e direta, esse vendedor opta por uma estratégia mais teatral
e chamativa, recorrendo a musicalidade e a poesia para capturar a atencdo das pessoas que
passam. Essa técnica de pregdo criativo, que mistura poesia e encenacdo, pode ser vista como
uma forma de entretenimento publico, que atrai a curiosidade e desperta o interesse dos
transeuntes. Além disso, essa abordagem ndo convencional demonstra a inventividade e a
adaptabilidade dos vendedores para se destacarem em um ambiente competitivo, onde a

atencdo do publico é disputada por diversas ofertas e distracdes.

A cronica “Os mercadores de livros e a leitura das ruas” faz uma analise critica sobre
0 mercado de venda de livros e os padrbes de consumo literario da época. O texto destaca a
oportunidade de lucro significativo para os vendedores, mencionando que alguns podem
ganhar até seiscentos por cento vendendo livros populares, como ora¢Ges, modinhas e
historias simplificadas (Rio, 1995, p.48). O cronista observa que esta pratica, embora
lucrativa, explora as limitacGes culturais e a falta de acesso a educacéo formal da maior parte
do publico leitor. A "ignorancia™ mencionada por ele ndo é apenas uma questdo de falta de
informacdo ou discernimento, mas também de acesso desigual as oportunidades educacionais.
Em outras cronicas, ele reconhece a riqueza e a opuléncia da cultura das ruas. Apesar da
variedade de opc¢0es disponiveis, os livros de grande venda permanecem os mesmos ao longo
dos anos, revelando uma resisténcia a mudanca e uma tendéncia a estagnacdo cultural. A
preferéncia por historias tradicionais, por serem mais conhecidas, € evidenciada pela
popularidade continua de obras como "Princesa Magalona", "Donzela Teodora" e "Histéria de
Carlos Magno". Essa falta de diversidade no mercado literario perpetua padrées de consumo

que limitam o desenvolvimento cultural e intelectual.

As novas tentativas de diversificacdo sdo vistas pelo narrador como superficiais e sem
impacto significativo, incapazes de romper com o0s padrdes estabelecidos de consumo.
Exemplos disso sdo os "testamentos dos bichos” e a "Disputa divertida das grandes bulhas™
(Rio, 1995, p.49). O narrador expressa preocupagdo com a forca da tradicdo na literatura
popular, que pode perpetuar a estagnagéo cultural. Por um lado, a literatura tradicional exerce
um forte apelo devido ao seu enraizamento cultural e a familiaridade que proporciona ao

publico. No entanto, essa forca da tradicdo pode limitar a abertura para novas ideias e formas
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de expressdo, mantendo o mercado literario preso a temas e narrativas que nao estimulam o
desenvolvimento cultural e intelectual. A critica do narrador é que a superficialidade dessas
tentativas de inovacgdo contribui para sua incapacidade de provocar uma mudanca real nos
habitos de leitura do publico. Ele descreve como os folhetos sdo amplamente lidos em locais
como a Detencdo e os “centros de vadiagem”, onde muitas vezes sdo associados a crimes ¢
comportamentos violentos. Destaca-se um exemplo especifico envolvendo a leitura do folheto
"Carlos Magno", que supostamente inspirou um preso a tentar cometer um assassinato,
esfaqueando um desconhecido logo apds sua leitura. Esse episddio, segundo o narrador,
ilustra como a literatura popular poderia influenciar negativamente o comportamento das
pessoas, incitando a violéncia e os impulsos criminosos. O narrador sugere que, embora a
literatura tradicional ofereca conforto e familiaridade, ela pode restringir o desenvolvimento
cultural ao perpetuar temas e narrativas ultrapassadas. Tentativas de introduzir novos
conteidos, como os "testamentos dos bichos" e a "Disputa divertida das grandes bulhas",
exportados de Portugal, que sdo mencionados como inovag@es dentro desse contexto literario
porque tentam diversificar a oferta literaria, falham em substituir ou complementar os folhetos
classicos que continuam a dominar o mercado. De acordo com o narrador, a superficialidade
dessas inovagdes impede que promovam uma mudanca significativa nos habitos de leitura do

publico, perpetuando uma cultura de consumo literario estagnada.

A voz narrativa na crénica também critica a qualidade dos folhetos, classificando-0s
como piegas, hipocritas e mal escritos. Ele menciona obras como "Maria José, ou a filha que
assassinou, degolou e esquartejou sua propria mae", que prometem crimes sensacionalistas
para atrair a atencdo dos leitores. Além disso, a crénica destaca como esses folhetos exploram
temas como callnia, falso testemunho e 6dio, contribuindo para uma visdo distorcida da
realidade e incentivando comportamentos prejudiciais. Ao citar um trecho da "Despedida do
Jodo Branddo", o cronista ironiza o tom melodramatico e exagerado presente nesses folhetos,
que muitas vezes sdo lidos nos corticos com uma mistura de temor e pena. Essa ironia é
evidenciada pela escolha do verso inicial da despedida, que contrasta com a situacéo tragica
do personagem Jodo Branddo. O narrador alerta que as “obras populares” vendidas pelos
ambulantes, “folhetos sarabulhentos de crimes e de sandices” (Rio, 1995, p.48), poderiam
exercer acdo perniciosa sobre a multiddo carioca:

Essa literatura, vorazmente lida na Detencdo, nos centros de vadiagem, por homens
primitivos, balbuciada & luz dos candeeiros de querosene nos casebres humildes,

piegas, hipocrita e malfeita, é a sugestionadora de crimes, o impulso a exploracao de
degeneragdes sopitadas, 0 abismo para a gentalha. (Rio, 1995, p.49)
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O cronista aborda os "testamentos dos bichos", uma forma de literatura popular em
ascensdo entre as “camadas sociais mais baixas”. Nesse contexto, ele critica a falta de humor
e originalidade nessas obras, caracterizadas por ele como desprovidos de graca ou
criatividade. Através de exemplos especificos, como os testamentos do galo, da saracura e do
papagaio, ironiza-se a falta de inventividade e o carater enfadonho dessas produgdes. O
cronista parece estar em busca de algo mais significativo e se mostra desencantado com a
"literatura de rua” que vé como um reflexo de uma sociedade que resiste a mudancas. A sua
critica, portanto, vai além das obras em si, apontando para uma problematica maior: a
resisténcia cultural a inovacéo e a perpetuacdo de uma literatura que, segundo ele, contribui

pouco para o desenvolvimento cultural e intelectual da sociedade.

Além da literatura popular, o narrador também critica a influéncia da literatura
francesa, que ele descreve como um “veneno” que corromperia o pensamento das jovens e
contribuiria para 0 aumento de poetas de qualidade duvidosa (Rio, 1995, p.50). A narrativa
questiona 0 impacto dessa literatura superficial, consumida principalmente por pessoas
consideradas comuns, como: caixeiros de botequim, jovens da classe trabalhadora e vadios
(Rio, 1995, p.50), sugerindo que ela promove a admiracdo pela violéncia e a veneracdo pela
estupidez. O narrador classifica essa literatura como "pasto mental", isto €, uma metéfora que
sugere que essa literatura alimenta e influencia negativamente os pensamentos das pessoas.
Ao refletir sobre a resisténcia das pessoas em mudar suas preferéncias literarias, é citado um
vendedor ambulante (o cantor de “Meu Deus que noite sonorosa”), o que sugere que a
mudanca talvez seja para pior. A partir dessas palavras, o cronista faz alusdo ao fildsofo
francés Montaigne (1533-1592) que, segundo o narrador, afirma em seus ensaios que a
probabilidade de mudar é quase sempre para algo pior. A observacdo sobre os vendedores de
testamentos transformando-os em palpites para o jogo do bicho é feita com sarcasmo,
destacando a absurdez da situacdo e criticando a exploracdo comercial da literatura popular. A
crbnica é encerrada com uma visdo pessimista, sugerindo que, mesmo que algo de novo surja
na literatura popular, provavelmente serdo apenas “tolices maiores do que as anteriores” (Rio

1995, p.50).

Isso revela uma complexa cultura urbana por meio de uma série de elementos como o
dinamismo do comércio ambulante, a criatividade dos vendedores para atrair clientes e a
persisténcia da literatura popular, apesar das criticas a sua qualidade. O narrador se debruca
sobre a producdo literaria feita pelos poetas populares para seu publico, tecendo criticas a

influéncia que tais obras exerciam sobre o comportamento das pessoas, atribuindo-lhes, em
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alguns casos, a indisciplina e a marginalizacdo. Apesar de certo exagero e preconceito
presente em suas observacgdes, a cronica oferece um retrato do que era lido nos primeiros anos
da Republica e como se dava essa significativa circulacdo de impressos. A narrativa nao se
limita a descrever o trabalho dos vendedores ambulantes, mas também destaca o que era lido
por parte da populacdo naquele periodo. Descobrimos que os vendedores adquiriam essas
obras a precos baixissimos, obtendo lucros exorbitantes na venda aos pedestres. Vendedores
de oracbes e cangdes populares podiam ter ganhos ainda maiores. O narrador vai além,
tracando perfis detalhados dos vendedores, fornecendo nacionalidades, nomes e apelidos.
Essa riqueza de detalhes revela uma variedade de personagens que encontraram na venda de
livros nas ruas ndo apenas um meio de subsisténcia, mas também uma forma de oferecer

sonhos e alivio para as pessoas pobres.

Apds discorrer sobre a circulacdo de impressos e a producéo literaria popular nas ruas
do Rio de Janeiro, o narrador direciona seu olhar atento para outra forma de expressao urbana:
a pintura. A cronica “A Pintura das Ruas ", publicada em 1907 na série “A Vida na Cidade",
na Gazeta de Noticias, oferece um novo panorama das vivéncias e experiéncias culturais que
se desdobram nas artérias da cidade, complementando a analise anterior sobre o comércio de
livros ambulantes. Descreve sua experiéncia ao ser convidado por um amigo para observar
essas pinturas urbanas, destacando a curiosidade e a filosofia presentes nas criagfes dos
artistas desconhecidos. Ao adentrar o universo da pintura urbana, o cronista nos conduz por
um passeio pelas cores e formas que adornam as paredes, muros e fachadas dos edificios
cariocas. O texto aborda diferentes estilos e temas, desde retratos populares e marinhas até
pinturas patriéticas e paisagens exuberantes. O cronista expressa admiracao e surpresa diante
dessas obras e destaca a emocdo provocada pela arte. Essas pinturas ndo Sao meros
ornamentos urbanos, mas sim expressdes visuais que refletem a diversidade, a criatividade e

as tensdes da vida cotidiana na metrépole.

Na crbnica "A Pintura das Ruas"”, o narrador expressa sua visdo de que a fama traz
mais tormentos do que beneficios, independentemente do campo artistico em que se destaque
o individuo. Ele exemplifica essa critica mencionando diversos tipos de artistas célebres,
nomes como Leconte de Lisle, Baudelaire, Apolonius de Rodes e o critico José Verissimo,
que enfatizam a indiferenca dos notaveis a critica e ao reconhecimento. A critica se estende
também aos pintores renomados, como Mantegna e Leonardo Da Vinci, que sdo retratados
como sofrendo constantes ataques e sacrificios em sua busca pela notoriedade. Desse modo,

narrador sugere que mesmo 0s artistas mais renomados enfrentam dificuldades e falta de
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reconhecimento. Ele afirma que: “Um homem absoluta, totalmente notdvel s6 é aceitavel
através do cartdo-postal — porque afinal fala de si, mas fala pouco.” (Rio, 1995, p.51).
Entende-se a referéncia ao cartdo-postal, isto €, um dos novos meios técnicos de circulacédo de
imagens, como uma forma superficial de aceitacdo da fama e que sugere uma desconexao

entre a verdadeira contribuicdo artistica e sua representacdo publica.

O cronista utiliza uma estratégia peculiar ao criar "o amigo" interlocutor, que prop&e
uma visita as "grandes decoracfes dos pintores da cidade" (Rio, 1995, p.51). O convite é
recebido com incredulidade pelo narrador, que imediatamente associa a ideia a presenca de
celebridades, expressando sua descrenca na possibilidade de encontrar verdadeira arte e
talento em meio a pompa e superficialidade associadas & fama. Contudo, o narrador subverte
essa expectativa ao receber o convite do seu interlocutor para observar os pintores anénimos
das ruas, os verdadeiros herdis da tabuleta e artistas da arte pratica. Essa escolha revela uma
valorizacdo do anonimato e da arte popular sobre a arte oficialmente reconhecida, sugerindo
uma critica a superficialidade e a falta de autenticidade da fama. Ao descrever esses pintores

andnimos, o narrador destaca que suas obras possuem um valor Gnico e curioso.

Ao sair a pé para explorar as "bodegas simples” e "botequins peculiares” (Rio, 1995,
p.51/52), o narrador se envolve em uma experiéncia sensorial que contrasta com a rotina
agitada da semana. Sua caminhada lenta pela cidade permite que ele descubra obras de
pintores desconhecidos, presentes em cada esquina e geralmente ignoradas pela maioria das
pessoas. Ao optar por percorrer essas areas consideradas marginais, ele se distancia do ritmo
acelerado da vida contemporanea e adota uma abordagem mais reflexiva e imersiva em
relacdo ao espaco urbano. Essa lentiddo voluntaria, caracteristica do flaneur urbano,
possibilita uma apropriacdo mais profunda do ambiente urbano, transformando a experiéncia
em algo que transcende a simples observacdo visual. Essa pratica de caminhar lentamente,
observando e absorvendo o ambiente ao redor, reflete uma forma de resisténcia ao ritmo
frenético imposto pela modernidade. Ao se mover lentamente, o narrador incorpora uma
corporeidade que contrasta com a busca contemporanea pelo virtual e imaterial. Esse
movimento lento ndo é nostalgico, mas uma forma alternativa e subjetiva de apreensdo e
percepcdo do espacgo urbano. Ele expressa sua surpresa e encantamento ao encontrar obras de
pintores desconhecidos em cada esquina da cidade. Esses artistas, cuja existéncia €
completamente ignorada pela maioria das pessoas, estdo contribuindo para a paisagem urbana
de maneira discreta e muitas vezes inadvertida. E destaca a discrepancia entre a percepcéao

oficial do numero de pintores na cidade e a realidade observada nas ruas: “Quantos pintores
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pensa a cidade que possui? A estatistica da Escola € falsissima. Em cada canto de rua depara a

gente com a obra de um pintor, cuja existéncia ¢ ignorada por toda a gente.” (Rio, 1995,

p.52).

Ao explorar diversos pontos da cidade do Rio de Janeiro, incluindo bodegas,
botequins, ruas e esquinas, onde os pintores de rua exibem suas obras, parece que o narrador
se aproxima da figura do cartdgrafo, pois realiza uma espécie de mapeamento da atividade
artistica ao identificar os locais onde esses artistas trabalham, tanto em espacos publicos
guanto em estabelecimentos comerciais que exibem suas pinturas. Descreve detalhadamente
as obras dos pintores de rua, analisando temas, estilos, técnicas e caracteristicas visuais. Ao
mencionar os pintores pelo nome, destaca a variedade de estilos e abordagens artisticas
encontradas nas ruas da cidade. A jornada pela arte tida como popular e desconhecida da
cidade tem inicio nas bodegas e botequins, onde encontra obras de pintores andnimos,

evidenciando a diversidade e a presenca ubiqua da arte nas ruas.

Em seguida, 0 amigo do narrador nos conduz a segunda parte da experiéncia, focada
nas pinturas de marinhas. Aqui, o cronista observa a diversidade de representacdes da Baia de
Guanabara, ressaltando como diferentes pontos de vista influenciam as obras. Ele também
comenta sobre a representacdo do Pao de Ac¢lcar em diversas regides da cidade, destacando a
percepcdo do povo sobre 0s destinos navais e a presenca recorrente de navios nas pinturas. O
acompanhante do narrador menciona a entrada nas "grandes telas”, sugerindo uma imersao
em obras maiores e mais complexas que, apesar de ignoradas pela cidade, revelam uma
riqueza artistica pouco reconhecida. A expressdo "carga ao mar" (Rio, 1995, p.52) parece ser
utilizada de maneira humoristica para expressar a inclinagdo ou o interesse predominante da
populacdo em direcdo ao mar, como se fosse uma conclusdo inevitavel ou uma tendéncia
natural. A frase pode ser vista como uma forma de personificar a parreira (ou seja, uma
videira) comparando-a a alguém bébado que, de forma inevitavel, termina sua jornada

rumando em direcdo ao mar.

Ele se desloca com seu amigo até a Rua do Nuncio. Sua atencéo é capturada por uma

grande pintura mural na parede, que comemora a Avenida Central:

Eu estava diante de uma grande pintura mural comemorativa. O pintor, naturalmente
agitado pelo orgulho que se apossou de todos nés ao vermos a Avenida Central,
resolveu pintéa-la, torna-la imorredoura, da Rua do Ouvidor a Prainha, A concepcgéo
era grandiosa, o0 assunto era vasto — 0 advento do nosso progresso estatelava-se ali
para todo o sempre, enquanto ndo se demolir a Rua do Ndncio. (Rio, 1995, p.52)
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A concepcdo da obra é descrita como grandiosa, destacando o assunto vasto que é o
advento do progresso da cidade. No entanto, o narrador observa que, apesar da nitidez dos
prédios principais como a Casa Colombo e o Primeiro Barateiro®3, os demais prédios parecem
fugir em uma confusdo precipitada em direcdo ao fundo da pintura. Essa descri¢do visual
captura ndo apenas a tentativa do pintor de celebrar o progresso urbano, mas também revela
uma reflexdo sobre a transitoriedade da paisagem urbana e a natureza efémera do
desenvolvimento urbano. A cena retratada na pintura contrasta com a realidade da cidade em
constante transformacdo, onde prédios antigos sdo demolidos e substituidos por novos
empreendimentos, sugerindo uma reflexdo mais profunda sobre o significado do progresso e

da memodria urbana.

No Café Paraiso!, localizado na Avenida Floriano, o narrador descreve uma
atmosfera de fascinio e admiracdo. Ele descreve as pinturas como uma "orgia de paisagem"”,
retratando grutas, cascatas, rios marginais de flores vermelhas e palmas emaranhadas, criando
uma profusdo de cores e elementos naturais. Essas pinturas sdo apresentadas como uma
expressao da arte popular e desconhecida, que contrasta com as obras mais conhecidas e
celebradas. O narrador expressa sua surpresa diante da habilidade do dono do café e do artista,
Paival®, em criar ambientes td0 impressionantes e diversos. Essa variedade de estilos e temas
artisticos nos diferentes espacos visitados, o que revela a riqueza e a diversidade da expressao
artistica na cidade. O cronista também sugere uma reflexdo sobre os diferentes propositos e
significados da arte, desde a representacdo de grandes feitos e simbolos patridticos até as

expressdes mais romanticas e infernais:

Quando me viu inteiramente assombrado, esse excelente amigo

levou-me ao café Paraiso, na Avenida Floriano.

13 Tradicionais lojas de departamento do Rio de Janeiro Antigo.

14 O Café Paraiso foi um importante reduto cultural e musical do Rio de Janeiro na virada do Século XIX e
entrada do XX, sendo palco de manifestacGes de arte popular. Rodas de samba eram comuns no local, que
recebia diversos artistas para apresentages. Ver mais em Cunha, 2016.

15 Foram encontradas mengdes a um artista conhecido como “Paiva” em diversas colunas sociais do jornal O Rio
Nu, sobretudo na primeira década do século XX. Contudo, é impossivel precisar se tratar da mesma personagem
citada por Jodo do Rio. Essa caracteristica se repete com outros artistas citados nas cronicas e aqui comentados,
cuja correspondéncia com pessoas retratadas em jornais é impossibilitada. Ao mesmo tempo, outras personagens
artistas citadas pelo autor nem mesmo foram encontradas em registros hemerograficos. Esse aspecto reforca o
perfil de artistas visitados ao longo da cronica, fora do circuito cultural formal da cidade e do “radar” da midia
impressa de entdo, além de ressaltar o carater da obra de Jodo do Rio como o registro de uma cidade nao-
documentada de maneira formal.
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— J4 viste a arte-reclamo, a arte social. Vamos ver a arte patriotica.
— E depois?

— Depois ainda has de ver os artistas que se repetem, a arte
romantica e infernal.

(Rio, 1995, p.53)

Ele menciona especificamente uma obra do artista Viana'® que retrata a cidade de
Lourenco Marques, incorporando elementos patrioticos, como um couracado desfraldando ao
vento africano o pavilhdo do Brasil. Essas pinturas representam uma infinidade de temas e

estilos, oferecendo ao espectador uma ampla gama de experiéncias visuais e emocionais.

Na esquina da Rua Conceicdo, o0 narrador e seu amigo entram em um botequim, onde
0 acompanhante apresenta ao seu companheiro de aventura o trabalho de diferentes pintores
que decoram as paredes do estabelecimento. O narrador destaca o estilo Gnico de cada pintor,
como é o caso do Colon!’, um pintor espanhol, cujo painel retrata uma paisagem campestre
com um castelo ao fundo, exibindo a bandeira da nacionalidade do dono da casa. A descricao
enfatiza a consisténcia do estilo de Colon, evidenciada pelo tema recorrente em suas obras.
Além disso, menciona-se o trabalho de outro pintor, Oliveira®®, que utiliza cortinas
semelhantes as dos antigos panos de boca dos teatros em suas composicGes, além de uma
predominancia do azul em suas obras. A Ultima fala, "Mas estas a contar os tiques de grandes
pintores” (Rio, 1995, p.53), indica uma observacdo critica do amigo ao narrador, sugerindo

que ele estad apenas destacando os tragos caracteristicos dos pintores famosos, em vez de

16 No foi encontrada nenhuma referéncia histérica ou registro detalhado sobre um artista chamado Viana
mencionado na crénica "A Pintura das Ruas". Na narrativa, Viana é descrito como um pintor anénimo, cuja fama
é reconhecida apenas entre seus colegas e na comunidade local. No Café Paraiso, ele pinta uma vista panoramica
da cidade de Lourengco Marques, destacada por um couragado com a bandeira brasileira. Esse detalhe reflete um
forte sentimento de patriotismo e amor pela terra natal. Viana, portanto, representa o tipico artista popular que,
apesar de desconhecido no grande cendrio artistico, contribui significativamente para a paisagem cultural urbana
com suas obras impregnadas de regionalismo e sentimento nacional.

17 N&o foram encontradas referéncias historicas ou registros especificos sobre um artista chamado Colon. Na
crénica, Colon é apresentado como um pintor espanhol cuja obra consiste em paisagens campestres adornadas
com a bandeira nacional a entrada da cidade representada. Essa caracteristica sugere um forte elemento
patriético em suas pinturas, demonstrando um desejo de enaltecer a terra em que vive. Assim, Colon personifica
o artista popular dedicado a retratar a paisagem e a cultura local, contribuindo para a identidade visual e
emocional de sua comunidade, mesmo que seu nome nao seja reconhecido além das fronteiras de sua prépria
vizinhanca.

18 N&o foram encontradas mencgdes ao artista Oliveira em fontes de midia impressa analisadas. A citagdo ao
sobrenome é massiva, mas impossibilitou a associagdo dos citados com o artista visitado por Jodo do Rio.
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apreciar verdadeiramente a singularidade de cada obra. Essa observacédo revela uma reflexé@o

sobre a natureza da arte popular e sua relacdo com os estere6tipos e convences artisticas.

Em sua expedicdo em busca de pintores populares, o narrador menciona uma série de
artistas, cada um com seu estilo Unico e especializacdo distinta. Essas referéncias representam
a rica tradigdo da arte popular, muitas vezes negligenciada pela elite cultural, evidenciando
como suas obras contribuem significativamente para a paisagem visual e cultural das
comunidades. Ao apresentar uma variedade de artistas e estilos, o narrador destaca a
diversidade e a multiplicidade de expressdes artisticas encontradas nas ruas da cidade,
ampliando a compreensdo do leitor sobre o cenario artistico. Ao valorizar artistas que retratam
cenas locais e cotidianas, a cronica promove a autenticidade e a singularidade da cultura local,
incentivando uma apreciacdo mais profunda do ambiente em que vivem esses artistas e das
historias que suas obras contam sobre a vida na cidade. No entanto, essa valorizacdo da arte
popular parece contraditéria com o que foi dito anteriormente sobre o gosto popular para
leitura e escolha de livros, onde a preferéncia popular seria por temas e narrativas
ultrapassadas, de acordo com o narrador. Desse modo, a voz narrativa parece oscilar entre
contradicGes, destacando a estagnacéo literaria do publico enquanto celebra a diversidade e a
inovacdo na arte visual. Essa dualidade pode refletir uma critica implicita a forma como
diferentes formas de arte sdo consumidas e apreciadas, para o narrador, enquanto a literatura
popular permanece conservadora e repetitiva, a arte visual consegue ser um espaco de maior

criatividade e variacao.

Por fim, o narrador é convidado a admirar o famoso trabalho do pintor Xavier'® na Rua
Frei Caneca. A expectativa criada em torno desse trabalho, por ser famoso e atribuido a
Xavier, desperta um forte interesse na personagem que narra a cronica, levando-o a se
precipitar para ver a obra como se fosse algo extraordinario, comparavel a Joconda de Da
Vinci. Essa comparacgdo ressalta a magnitude da expectativa e a antecipacdo do cronista em
relagdo ao que estd prestes a contemplar. Ao chegar diante da criacdo de Xavier, ele é
impactado pela imagem de um incéndio, que queima e destr6i uma cidade inteira. Na
descri¢do do incéndio o narrador utiliza metaforas para transmitir a intensidade e a violéncia

da cena como "a chama ardente, o fogo queimando, torcendo, destruindo, desmoronando a

19 N&o foi possivel localizar informag@es adicionais sobre este pintor em fontes disponiveis publicamente. Na
cronica, Xavier é descrito como um pintor responsavel por uma obra impactante que retrata um incéndio
devastador na cidade, simbolizando a luxdria e as paixdes carnais.



92

cidade do vicio." (Rio, 1995, p.54). Essa metafora contribui para a representacdo simbdlica do

fogo e sua relagcdo com as paixdes humanas.

A narrativa se questiona se esse fogo representa algo sagrado, como a purificacdo de
Gomorra® ou se é o fogo da luxdria, simbolo das paixdes carnais e da devassidio. Essa
ambiguidade na interpretacdo da imagem reflete a profundidade e a complexidade da obra de
Xavier, que permite diversas leituras e reflexdes sobre a natureza humana e seus impulsos.
Essa andlise revela a capacidade da arte de provocar questionamentos e gerar multiplos
significados, destacando as nuances da experiéncia estética do narrador diante da obra de
Xavier. O narrador expressa sua propria reacdo emocional a obra, descrevendo como o Ultimo
painel o deixou "inteiramente tonto". Isso enfatiza a capacidade da arte de evocar emogoes
intensas e profundas no espectador, evidenciando o poder da expressdo artistica. Ao
questionar se a funcdo da arte ndo é comover os mortais, 0 narrador levanta uma reflexdo
sobre o prop0sito da arte e seu impacto na sociedade. Ele reconhece a habilidade de Xavier
em alcangar esse objetivo e ressalta a importancia de tal realizacdo em um contexto artistico
mais amplo. No entanto, ha uma ironia presente na resposta de Xavier, que, apesar de seu
talento reconhecido, demonstra humildade e autoconsciéncia ao afirmar: “Eu ndo sei nada...
Isso esta para ai... Se soubesse fazer alguma coisa de valor até ficava triste — s6 com a ideia
de que um dia talvez a levassem do meu pais...” (Rio, 1995, p.54). Isso revela um forte
sentimento de nacionalismo e amor por sua terra natal. Ele se preocupa ndo apenas com 0
destino de sua arte, mas também com a ideia de que ela possa ser levada para longe de seu
contexto original, perdendo assim sua conexdo com sua identidade cultural e nacional. Essa
ultima parte da frase ressalta 0 apego emocional de Xavier a sua arte e ao seu pais, mostrando

uma preocupacao com a preservacdo de sua heranca cultural e artistica.

Apdbs mergulharmos nas cores vibrantes das pinturas que adornam as paredes da
cidade, € hora de darmos ouvidos a outra forma de arte que pulsa nas ruas: a musica dos
masicos ambulantes. Assim como os pintores andnimos deixam sua marca visual na paisagem
urbana, esses artistas itinerantes tecem melodias que ecoam pelos cantos da cidade. Em um
momento, a presenca desses musicos parecia ter se diluido, como se fossem engolidos pela
voracidade das mudancas que moldam as metropoles. Os sons das harpas cléassicas se
tornaram mais raros, e até mesmo os realejos, outrora onipresentes, se transformaram em

pecas raras. Mas, como o narrador nos revela, a aparente auséncia dos musicos ambulantes era

20 Cidade cuja destruicéo pelo fogo é retratada na Biblia como um castigo divino.
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apenas uma pausa momentanea, um compasso de espera na dindmica constante das cidades.
Realejos, violinos e gaitas retomaram seu lugar nas ruas, ecoando melodias que encantam e
emocionam 0s passantes. Essa volta demonstra ndo apenas a resisténcia dos musicos
ambulantes diante das mudancas, mas também a vitalidade da cena urbana, que se reinventa e

se adapta ao longo do tempo, abrindo espaco para diferentes formas de expressdo artistica.

A cronica “Musicos Ambulantes” é publicada originalmente na Gazeta de Noticias,
em 1906. O narrador destaca a reemergéncia dos musicos ambulantes nas ruas da cidade, apds
um periodo de auséncia. Ele compara o retorno dos musicos ambulantes a cidade com o
retorno das “andorinhas imigrantes”, uma imagem que evoca a ideia de um ciclo sazonal ¢ a
sensacdo de renovagdo. O cronista também menciona de forma ir6nica a presenca de uma
banda alema que frequentava "atormenta™ as grandes pracas com suas "desafinacGes”, o que
sugere uma visao irénica sobre a qualidade da musica que eles produzem. Essa descrigdo é
enriquecida com a imagem do "homem dos sete instrumentos” (Rio, 1995, p.65), uma figura
lendaria que o cronista julgava desaparecida, comparando-o ao "megatério”, uma espécie
extinta de mamute. O ressurgimento deste masico, com seus Varios instrumentos, é retratado

como um evento surpreendente e até mesmo lendario.

Assim, a narrativa ressalta a diversidade dos musicos que retornaram as ruas, desde
bandas organizadas até artistas solitarios. O narrador enfatiza que apesar disso a cidade ndo
perde sua identidade musical, destacando o Rio como um lugar onde a masica esta presente
em diversos aspectos da vida cotidiana, desde 0os momentos mais intimos até situacdes de
confronto, como a "musica de pancadaria”. Essa variedade de sons reflete a riqueza e a
complexidade da experiéncia urbana, onde a musica desempenha um papel significativo em

diferentes contextos e situacdes.

No entanto, o narrador destaca situagdo critica dos musicos ambulantes: “E todos vos,
gue sois bons, e todos vos, que gostais de musica, haveis de deplorar os coitados que alegram
0S outros para viver na miséria, com a alma varada de dor, e todos vOs sofrereis a crise de
harmonia. Oh! a musica!” (Rio, 1995, p,65). A partir da percepcdo do cronista, muitos
musicos ambulantes sdo obrigados a tocar nas ruas para sobreviver na miséria, apesar de
proporcionarem entretenimento aos outros. Ele destaca o paradoxo entre alegria que esses
musicos trazem aos outros enquanto os eles proprios sofrem. E lanca a seu leitor uma reflexéo

sobre o poder e 0 impacto da musica na sociedade, indicando que até mesmo 0s personagens
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de pecas teatrais classicas como Harpagon?! e Lady Macbeth??, isto é, personagens infames e
implacéaveis seriam tocados pela musica da sanfona, sugerindo sua influéncia universal. A
frase em francés, "Elle mouille comme ta pluie, Elle brile comme le feu", adiciona uma
camada de expressao poética a analise, destacando a capacidade da mdsica de evocar emocgoes

intensas e variadas.

A crbnica destaca a importancia da musica na vida cotidiana e cultural da cidade.
Nesse sentido argumenta que a masica nao € apenas um entretenimento, mas algo essencial
que permeia todos os aspectos da existéncia humana. O narrador descreve a cidade como
"essencialmente musical” e compara musicos ambulantes a "descendentes dos tocadores da
flauta, caros aos deuses da Hélade." (Rio, 1995, p.66). Desse modo, sdo feitas referéncia a
varias figuras histéricas gregas, como Pitagoras, Asclepiades e Herofilo, que atribuiram a
musica poderes divinos e curativos. Ao mencionar essas figuras, o cronista reforca a ideia de

que a masica tem uma influéncia profunda nas emocGes e no bem-estar das pessoas.

Ele destaca o papel desses musicos na vida da cidade, ndo apenas como artistas, mas
também como personagens. O narrador traz a histéria de mdasicos especificos, como
Saldanha?3, descrito como um velho portugués, cego, que tocava viola ha décadas,
acompanhado por um flautista também cego e um guitarrista poeta. Esses musicos, longe de
serem marginalizados, sdo celebrados e até mesmo imortalizados na memoria da cidade,
como evidenciado pela quadra popular que foi inspirada por eles. Essa narrativa destaca a
criatividade dos musicos ambulantes, que encontram na masica ndo apenas uma forma de
expressao artistica, mas também uma fonte de sustento e comunidade. O narrador inclui uma
anedota sobre a quadra popular inspirada pelos musicos, adicionando um toque de humor e

humanidade a narrativa e ilustrando o impacto cultural desses artistas na comunidade:

Um momento a cidade inteira cantou a sua célebre quadra:

21 Harpagon é um personagem da comédia classica francesa L'Avare (O Avarento), escrita por Moliére.
Retratado como um homem extremamente avarento e mesquinho, cujo Unico interesse é acumular riquezas,
mesmo que isso signifique privar-se de conforto e prazer. A referéncia a Harpagon sugere que até mesmo
alguém tdo avarento e egoista seria tocado pela musica, sugerindo sua capacidade de despertar emogdes até nos
coracdes mais duros.

22 |_ady Macheth é uma personagem da tragédia Macbeth, escrita por William Shakespeare. Retratada como a
esposa ambiciosa e manipuladora do protagonista, Macbeth, que o persuade a cometer assassinatos para alcancar
poder e prestigio. A referéncia a Lady Macheth sugere que até mesmo alguém téo implacavel e cruel seria
afetado pela misica, mostrando sua influéncia universal sobre as emogdes humanas.

23 No periddico O Rio Nu, em 1904, ha uma mengao ao “Saldanha”, seguido a uma referéncia ao “Doutor
Ceguinho”, maneira ofensiva de se referir a Saldanha. O contexto nao ¢ relacionado a musica (e sim a uma
regata do Botafogo, time ligado ao personagem). Contudo, também n&o foi possivel precisar se tratar da mesma
pessoa.
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Zas-tras, zas-tras

Malagueta no cabaz

Com jeito tudo se arranja

Com jeito tudo se faz

0 que ndo o recomenda muito ao senso estético do Rio.

Quando os cegos e esse zas-trds amolavam muito, la havia sempre algum para
gritar:

— O Lirico ambulante!
E o Saldanha, pangudo, grave, imperturbavel:
— Obrigado pelo elogio! (Rio, 1995, p.66)

A inclusdo da anedota sobre a quadra popular inspirada pelos musicos tem diversos
efeitos e finalidades na narrativa. Primeiramente, adiciona um elemento de humor, destacando
0 contraste entre a seriedade dos musicos e a simplicidade da quadra, proporcionando um
momento de descontracdo para o leitor. Além disso, ao compartilhar essa quadra, o narrador
humaniza os masicos ambulantes, mostrando que eles sdo parte integrante da vida da cidade e
contribuem para a cultura local de maneira auténtica, mesmo que sua arte ndo seja
considerada refinada pelo "senso estético do Rio". A inclusdo da quadra também ilustra o
impacto cultural desses musicos na comunidade, demonstrando como sdo reconhecidos e
apreciados, mesmo que sua musica ndo seja considerada sofisticada. A musica, a pintura e 0s
autores da literatura sdo todos importantes para explicar os modos com que o narrador vé as
ruas, mediado pela arte ou artes. Ao valorizar a arte em suas diversas expressdes, 0 narrador
enfatiza a riqueza cultural das ruas e a maneira como cada artista contribui para a vivacidade e

autenticidade do ambiente urbano.

Ao longo da cronica, o narrador se aproxima do olhar do etndgrafo ao tratar de uma
variedade de personagens envolvidas com a musica nas ruas, fornecendo informacdes
detalhadas sobre suas historias de vida, suas atividades e suas intera¢cdes com o publico. Nesse
sentido, a cronica tem uma visdo diversificada dos musicos ambulantes e dos realejos,
destacando diferentes destinos e estilos de vida associados a eles. O narrador em Jodo do Rio
descreve casos variados, desde musicos que sustentam familias até aqueles que se envolvem
em comportamentos problematicos, como jogos de azar e violéncia (Rio, 1995, p.67). Através

dessas descri¢fes, o cronista oferece um retrato multifacetado da comunidade de musicos
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ambulantes, mostrando que nem todos seguem o mesmo caminho e que ha uma ampla gama

de circunstancias e personalidades entre eles.

O primeiro caso apresentado na crénica é o de José, um imigrante italiano, que chegou
ao Rio e encontrou uma maneira inusitada de obter sucesso financeiro: alugando um piano de
manivela para entreter as pessoas nas ruas. Através de sua criatividade e espirito
empreendedor, José expandiu seus negocios comprando um realejo que lhe rendeu uma
fortuna ao tocar musicas populares e ao incluir um boneco que aceitava moedas e distribuia
outros itens. José se envolveu em atividades de jogo, até mesmo encontrando um soOcio
chamado Cavaliére Midagfia, que compartilhava de seus interesses. O sucesso financeiro de
José com seu realejo parece surpreendente, pois além de fornecer entretenimento, ele também
financia os vicios de jogo de José e seu sOcio. A narrativa sugere uma ironia ao mostrar como
um instrumento aparentemente simples como um realejo pode gerar tanto lucro e sustentar
habitos tdo dispendiosos como viagens e uma vida confortdvel e luxuosa, apesar de suas
origens modestas:

Até duas horas, dinheiro para o avestruz; nas primeiras horas da noite, cervejinha na
fabrica Santa-Maria; depois, /a mare dos baralhos e dados. Parece incrivel que um
realejo, moendo os Sinos, dé dinheiro para tantos vicios. Pois José tem ainda

dinheiro para ir & Italia ver Napoles e depois voltar. J4 14 foi mais de vinte vezes.
(Rio, 1995, p.67)

Apos relatar a trajetoria de José, conhecemos a situacdo de Amaral, um carpinteiro
que, ap6s um acidente ao cortar a mao com uma enx0, decide nunca mais trabalhar
manualmente. Em vez disso, ele se dedica a compor versos e vender modinhas, encontrando
na musica uma nova forma de subsisténcia. Atraveés dessa narrativa, o narrador de Jodo do Rio
destaca como a musica pode transformar vidas e proporcionar uma saida para dificuldades
pessoais. A mudanca de carreira de Amaral, de carpinteiro a vendedor de modinhas e cantor
popular, é representada de forma humoristica, ressaltando a inesperada reviravolta em sua
vida. Amaral se torna uma presenca popular nas ruas da cidade, onde sua voz é reconhecida e
apreciada nos botequins e cafés. Conhecido como o "Caruso das Ruas de S. Jorge e
Conceicao" (Rio, 1995, p.67), essa caricatura busca exagerar suas habilidades musicais e sua
popularidade, refletindo como a musica pode transcender barreiras sociais e se integrar a vida

cotidiana, mesmo em ambientes mais “simples”.

A respeito da tecnologia, o narrador apresenta uma visao complexa e multifacetada ao
contrasta-la com a presenca fisica tradicional dos musicos nas ruas. Ele demonstra ceticismo e

melancolia em relacdo a substituicdo dos mdusicos ao vivo pela tecnologia, como
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exemplificado pelo gramofone. Miguel de Brito, um ex-militar portugués, ilustra essa
transicdo. Ao tentar empreender na roga com um gramofone, logo percebe que seu
concorrente possui um aparelho mais avancado. A situacdo é carregada de ironia: apesar de
seu otimismo inicial, Brito se depara com a superioridade tecnologica do concorrente,
simbolizando o confronto entre o antigo e 0 moderno. A "musa da masica" (Rio, 1995, p.68) é
personificada como uma entidade que deseja evitar um confronto desagradavel, sugerindo que
forcas invisiveis ou o destino intervieram. No final, Brito decide vender seu gramofone e
confiar apenas em sua voz, triunfando nas bodegas do Rio. Essa decisdo reflete uma
preferéncia pela autenticidade e pelo contato humano proporcionado pela musica ao vivo, em
oposicdo a mediacdo tecnoldgica do gramofone. O narrador valoriza essa experiéncia direta e
genuina dos musicos ambulantes, que se conectam emocionalmente com seu publico,
destacando que, mesmo em condi¢bes adversas, esses musicos conseguem harmonizar
dissabores e trazer alegria as pessoas. Ele descreve a vida dos musicos ambulantes com
admiracdo e respeito, ressaltando suas habilidades em conquistar o publico e sobreviver com
dignidade. Embora a presenca da tecnologia ndo seja totalmente condenada, hd uma clara
preferéncia e valorizacdo nostalgica pela arte performatica tradicional e pelo contato direto

entre o artista e o publico.

Além disso, o narrador também menciona a existéncia de trés tercetos nessas bodegas,
cada um com suas peculiaridades e liderados por figuras distintas, como Amadeu, Barradas e
Antonio rabequista®*. Através desses tercetos, a musica preenche o ambiente das bodegas,
atraindo trabalhadores em busca de entretenimento ap6s o trabalho. E destacada a dualidade
de sentimentos presentes nessas musicas, que alternam entre alegria e melancolia,
representada pelos versos "Amor me mata, eu vou morrer" (Rio, 1995, p.68). E criada uma
atmosfera de ambiguidade emocional, refletindo a complexidade das emocdes humanas
presentes nas bodegas, onde a musica é tanto fonte de alegria quanto de melancolia. Nota-se
que a musica ao vivo &€ uma parte integrante do ambiente. Um homem portugués,
representando a atmosfera descontraida e informal desses locais, oferece-se para pagar a
cerveja se o0 musico tocar uma cangao especifica, a “cana-verde”. Esse episodio ilustra como a

musica € capaz de unir as pessoas e criar uma atmosfera de “camaradagem” ou solidariedade.

24 O livro Cyclo Aureo: Historia do 1° Centenario de Campos - Memérias Fluminenses, de Horacio Sousa,
cita Antonio Pereira dos Anjos Barreto, um contralto e rabequista, como um mdsico campista. Ndo foram
encontrados registros conclusivos sobre Barradas, apesar de ser um nome constantemente citado em colunas
sociais da época. Por fim, em uma crénica no Jornal O Rio Nu, em 1907, ao chegar a um bar, o narrador cita
Amadeu e seu bandolim. Apesar disso, também é inconclusiva a relagdo entre ambos.
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O narrador ainda destaca a presenca de um jovem veneziano chamado Rafael Angelo,
que atua como um "globe-trotter”, ou seja, um viajante do mundo. Ele é descrito como um
tenor encantador, capaz de atrair a atencdo e o encanto de todos ao seu redor com sua voz
melodiosa e sua presenca cativante. Suas performances sao adaptadas conforme o publico e o
ambiente, demonstrando sua habilidade de se adaptar e conquistar diferentes plateias. A
musica interpretada por Rafael Angelo ¢ lirica e romantica, com versos que enaltecem a
beleza feminina e a nobreza. Essa escolha de repertorio reflete ndo apenas o gosto do publico
frequentador das bodegas, mas também a capacidade do musico de envolver emocionalmente
sua audiéncia através de suas interpretaces expressivas e apaixonadas. A inclusao dos versos
em italiano: “Fra le donne tu sei la piu bella,/Fra le rose tu sei la piu fina/E nel cielo
brilhante stella/ Nella terra sei nata regina” (Rio, 1995, p.68) podem evocar uma sensagédo de
exotismo e romantismo, contribuindo para a ambientacdo e o clima nostalgico da cena
descrita. Rafael revela ao narrador suas aventuras pelo mundo, seguindo os passos de Phileas
Fogg, 0 personagem principal do livro A Volta ao Mundo em 80 Dias de Jalio Verne®, mas
adaptado a sua realidade de musico ambulante. Essa comparagdo adiciona uma camada de
ironia a narrativa, contrastando a vida aventurosa de Rafael com sua condi¢do de musico de

rua.

O cronista destaca a contradi¢do entre a vida aparentemente lamentavel dos musicos
ambulantes e a quantidade de dinheiro que eles conseguem ganhar:

Quase todos esses musicos ambulantes e aventureiros ganham rios de dinheiro,

vivendo uma vida quase lamentavel. No forro dos casacos velhos hd magos de notas,

nos cinturdes sebertos, vales ao portador. O publico para, olha aquela tristeza,

imagina no automatismo dos gestos, na face que pede, no sorriso postico, a fome dos

artistas, a miséria dos deserdados da sorte, e sonha as agonias, como nas Operas, em
que Os tenores morrem ao sol, sob um céu lindo, cantando... (Rio, 1995, p.69).

Assim, esses musicos vivem em uma dualidade entre a riqueza que acumulam e a
miséria que aparentam, uma dicotomia que fascina o publico e o faz sonhar com tragédias
romanticas, semelhantes as representadas nas Operas. Essa observacdo sugere uma critica

social a desigualdade e a superficialidade das aparéncias na sociedade urbana da época.

Apesar de aproximar a observacdo da lente do etnografo, o narrador oscila esse olhar
com o do cartégrafo. Essa visdo é atrelada com a percepcdo de que a cidade se inscreve no
corpo humano e vice-versa. Desse modo, a cidade e seus habitantes estdo profundamente

interligados, influenciando-se mutuamente em um ciclo continuo de transformacdo. Assim

25 Escritor francés (1828-1905).
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como as caracteristicas fisicas e culturais da cidade moldam as experiéncias e identidades dos
seus habitantes, as agdes e vivéncias desses individuos também deixam marcas na cidade,
contribuindo para sua constante evolucdo. Ao registrar e descrever as interacfes entre 0s
habitantes, a musica e a cidade, o cronista cria uma espécie de “mapa musical das ruas”,
evidenciando como os espagos urbanos s&o moldados pelas interagdes entre as personagens.
Nos cafés-cantantes, onde a musica é reproduzida por gramofones e pianos, o narrador
observa uma pausa tempordaria na circulagdo dos “musicos ambulantes”. Por outro lado, nas
ruas e calgadas, esses musicos se apresentam, tocando realejos, violinos e gaitas, criando uma
atmosfera Unica que é compartilhada pela populagdo da cidade. Nos botequins e bodegas da
Rua do Senhor dos Passos, os musicos ambulantes sdo tolerados, mesmo sem receber
pagamento, e suas musicas se mesclam com os sons da vida cotidiana, gerando uma atmosfera
que mistura alegria e tristeza. Além disso, a Estacdo do Mangue é citada como um espaco
onde um dos musicos ambulantes, Antonio Capenga, toca seu realejo, ilustrando como a
masica coexiste harmoniosamente com outros aspectos da vida urbana, como o transporte
publico. Essas observacdes revelam a complexidade e a riqueza das interacdes entre a musica,
os habitantes e a cidade, destacando a importancia da cultura urbana na formacdo da

identidade e da experiéncia coletiva dos cidad&os.

Desse modo, em suas cronicas, Jodo do Rio cria intervengdes sensiveis no cotidiano,
modificando o sentido atribuido aos locais urbanos e permitindo um didlogo entre diferentes
grupos sociais. Ao descrever os vendedores ambulantes de livros, o narrador ndo apenas
examina a diversidade de obras disponiveis, mas também os distintos perfis e estratégias
desses comerciantes. Ele destaca como os livros vendidos nas ruas frequentemente espelham
0s gostos e interesses populares da época, proporcionando uma visdo singular das
preocupacOes e fantasias da sociedade carioca. Essas atividades comerciais também revelam
aspectos da economia informal e da circulacdo de conhecimento e entretenimento nas ruas da
cidade. Os pintores urbanos desempenham um papel crucial na construcdo da identidade
visual das cidades, mesmo que muitas vezes suas obras passem despercebidas pelos
transeuntes. Suas criacOes, frequentemente efémeras e improvisadas, capturam a diversidade e
a criatividade do ambiente urbano, enriquecendo a estética das ruas. Por outro lado, os
masicos populares continuam a encher as vias com suas melodias, resistindo as mudangas
tecnologicas e a emergéncia de novas formas de entretenimento. Sua presenca € uma
expressao vibrante da riqueza musical e cultural das areas urbanas, refletindo a multiplicidade

e a pluralidade de suas populac@es. Essas observacdes convidam a reflex&o sobre o papel das
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ruas como espagos de encontro e interagdo, onde diversas formas de expresséo e sociabilidade
se entrelagam e se manifestam. As crénicas de Jodo do Rio ndo se limitam a meros relatos de
eventos, mas oferecem uma visdo abrangente e diversificada da cidade, revelando uma
realidade que transcende a imagem idealizada promovida pelo projeto oficial. Destaca-se,
assim, a importancia de considerar a percepgédo das camadas populares sobre o espaco urbano
como uma forma de compreender outras espacialidades e temporalidades latentes e
concomitantes. Nesse contexto, € fundamental reconhecer a coexisténcia entre 0 antigo e o
moderno, como evidenciado pelo contraste entre musicos de rua e o surgimento do
gramofone. Essa tensdo também se manifesta na tradicdo oral popular versus a erudigdo, nos
folhetins e em outras formas de expressao cultural. Todas essas dindmicas sao mediadas pelo
olhar do cronista, que enxerga a cidade através das leituras que faz e das imagens que
observa. Assim, 0 espaco publico se revela como um local de circulacdo de culturas, cujo uso

¢ continuamente redefinido no cotidiano.

2.3 A miséria das ruas

Jodo do Rio, através de suas crbnicas, lanca luz sobre a complexidade do Rio de
Janeiro como um palco onde se desenrolam ndo apenas as dinamicas da divisdo do trabalho e
da circulacdo de mercadorias, mas também as vidas e histérias daqueles que ocupam 0s
estratos mais baixos da sociedade. Nas cronicas, os estivadores, operarios, fumantes de 6pio,
masicos e criminosos ganham voz e protagonismo, revelando o mosaico de realidades que
compdem as ruas de uma cidade modernizada e fragmentada. As cronicas ndo se contentam
em apenas registrar essas realidades, elas criticam 0s processos que levam a existéncia da
miséria urbana, apontando para a negligéncia das autoridades e das camadas privilegiadas da
sociedade como uma das principais causas. Nesse contexto, suas crénicas também discorrem
sobre as agruras das pessoas em situacdo de rua e as estratégias singulares que empregam para
sobreviver nas ruas. As descri¢des retratam a dura realidade de individuos profundamente
marginalizados, em uma cidade marcada pela pobreza e pela violéncia. Essa andlise das
condigdes sociais e urbanas da cidade prepara o terreno para a crénica "Sono Calmo", e com o
nome “O sono da miséria”, foi publicada originalmente na Gazeta de Noticias, na série “A
pobre gente”, em 1904. Nessa cronica, o narrador mergulha ainda mais fundo nas camadas

mais sombrias e esquecidas da sociedade carioca. O relato da visita aos "circulos infernais™,
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conduzida pelo delegado e seus companheiros, promete ser um retrato perturbador e revelador
das profundezas ocultas da cidade, onde a miséria e o sofrimento humano encontram-se a
espera daqueles dispostos a enxergar além das aparéncias.

A crbnica tem inicio com a descricdo dos delegados como "homens amaveis” (Rio,
1995, p.119) o que sugere uma certa ironia, ja que a amabilidade deles esta relacionada com o
conhecimento adquirido sobre as realidades sombrias da cidade ao longo de suas profissoes.
O convite do delegado para explorar esses locais sombrios € apresentado de forma intrigante,
suscitando no narrador uma reflexdo sobre as possiveis motivacGes por trds dessa oferta:
estaria o delegado meramente interessado em satisfazer uma curiosidade mundana ou teria um
genuino desejo de proporcionar uma experiéncia reveladora? Essa ambiguidade é habilmente
destacada, criando uma atmosfera de suspense e expectativa em torno da iminente jornada
pelos “circulos de pavor". Além disso, o cronista faz referéncia a Virgilio, Oscar Wilde e Jean
Lorrain?® acrescentando uma camada literaria ao convite, evocando imagens de guias em
jornadas pelos submundos. Essas referéncias literarias e historicas ndo apenas enriquecem o
convite proposto pelo delegado, mas também revelam as preferéncias de leitura do proprio
narrador, em processo semelhante ao que ocorre na crdnica "A rua"”, sugerindo que as
preferéncias literarias do narrador podem dialogar com sua disposic¢ao para aceitar o convite e

sua percepc¢do das possiveis motivacGes por tras dele.

Ao aceitar o convite para acompanhar a incurséo a delegacia, o narrador parece ciente
da artificialidade desse gesto, reconhecendo-o como algo ja explorado na literatura. A
chegada a delegacia, onde uma cacada aos "pivettes" estd prestes a acontecer, é descrita com
uma atmosfera carregada de ironia e estranheza. A presenca do bacharel comovido e do adido
de legacdo que justifica a miséria como algo exclusivo da Europa adiciona camadas de
hipocrisia e insensibilidade a cena. O uso da expressao "preparando com o interesse de um
maitre-hote! o cardapio das nossas sensacdes” (Rio, 1995, p.119) traz a metafora do cardapio
para descrever a manipulacdo das emocdes e a exploragdo voyeuristica da miséria humana por
parte do delegado. A descrigdo dos dois homens de casaca, com suas justificativas insensiveis
e hipocritas para a miséria, é carregada de sarcasmo, destacando a distancia entre eles e a

realidade das pessoas que serdo alvo da cacada.

26 Jean Lorrain, pseudénimo de Paul Alexandre Martin Duval, foi um escritor e poeta francés nascido em 1855.
Conhecido por seu estilo decadente e provocativo, Lorrain foi uma figura proeminente na Belle Epoque. Ele
escreveu romances, contos e ensaios, muitos dos quais exploravam temas como o submundo parisiense, o
erotismo e o ocultismo. Sua obra mais cultuada é Monsieur de Phocas, um romance que registra 0s excessos € as
obsessdes da sociedade parisiense da época.
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O narrador oferece uma descricdo do ambiente, destacando uma rua mal iluminada,
com candeeiros quebrados e prédios antigos em estado de deterioragdo. Essas imagens
colaboram para criar uma sensacdo de decadéncia e abandono que permeia o cenario urbano.
A mencdo as lanternas em forma de foice que iluminam portas equivocas sugere uma
atmosfera de ameaca e perigo, insinuando que esses locais podem esconder segredos sombrios
e atividades ilicitas. Ademais, a cronica descreve as casas como estreitas, hermeticamente
fechadas e préximas umas das outras, gerando uma sensacdo de opressao e claustrofobia a
medida que os personagens avancam pela rua estreita e escura. O som dos passos ressoando
nos lajedos quebrados e o som cavo de uma porta se fechando contribuem para a construcéo
do realismo sensorial da cena, intensificando a tensdo narrativa. A utilizagcdo de termos como
"covis horrendos", "tragédia asilos da miséria” e "portas equivocas" (Rio, 1995, p.120) para
descrever os locais visitados pelos personagens transmite uma sensacdo de perigo iminente e
desconforto. A mencéo ao "zanaga, com o rosto grosso de calabrés” (Rio, 1995, p.120) sugere
a presenca de personagens sombrios e potencialmente perigosos que habitam esses locais,

aumentando ainda mais a atmosfera de suspense e perigo.

O narrador prossegue descrevendo a cena noturna nas ruas da cidade. O som do apito
do guarda noturno corta o ar, transmitindo uma sensacao de alerta e perigo. No alto, o céu
estrelado transmite uma sensacdo de tranquilidade. Essa descri¢do contrasta a beleza do céu e
a tensdo do ambiente urbano noturno, destacando a dualidade entre seguranga e perigo. O
cronista traz um dialogo entre o advogado e o delegado de policia sobre a disseminacdo dos
lugares sombrios pela cidade:

— H& muitos desses covis espalhados pela cidade? indagou o advogado, abotoando
0 mac-farlane.

— Em todas as zonas, meu caro.

— Em cinco noites, visitando-os depressa, informou o agente, V. Sé ndo da cabo
deles. E por aqui, pela Gamboa, nas ruas centrais, nos bairros pobres. S6 na Cidade
Nova, que quantidade! Isso ndo contando com as casas particulares, em que moram
vinte e mais pessoas, e ndo querendo alar das hospedarias s6 de gatunos, 0s
“'zungas”.

— "Zungas”? fez o adido de legacdo, curioso.

— As hospedarias baratas tm esse nome. Dorme-se até por cem réis. Saiba V. Sa
que a vidinha dava para uma histéria. (Rio, 1995, p.120)

A linguagem coloquial e as girias da rua desempenham um papel significativo na

narrativa. O delegado utiliza a giria "covis" para descrever os locais visitados, insinuando
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esconderijos ou ambientes sombrios associados a atividades criminosas. Além disso, a
mengdo aos “zungas”, revela um aspecto da vida urbana marcado pela marginalidade e pela
sobrevivéncia em condicdes precarias. O termo se refere a lugares baratos onde se pode
dormir por um preco minimo. Nesse sentido, a lingua tem um papel estratégico na construcao
social da realidade, pois resulta da interagcdo ou conflito entre jargdes e dialetos de distintos
grupos sociais. A crénica nos leva a conhecer a cultura carioca também pelo modo de falar.
De acordo com Velloso (2004, p.65), Jodo do Rio realiza um processo de legitimacdo da
expressividade da cultura das ruas na constituicdo da lingua e critica o dominio lusitano sob a
lingua portuguesa, como faz na cronica “A rua”:

A rua é a transformadora das linguas. Os Candido de Figueiredo do universo

estafam-se em juntar regrinhas para enclausurar expressdes; 0s prosadores bradam

contra os Céandido. A rua continua, matando substantivos, transformando a

significacdo dos termos, impondo aos dicionarios as palavras que inventa, criando o
caldo que é o patrimonio cléassico dos Iéxicons futuros. (Rio, 1995, p.4)

Ao mencionar o dicionério elaborado por Candido Figueiredo?’, o narrador sugere que
enquanto os estudiosos se esforcam para estabelecer regras e padronizar a linguagem, a rua,
ou seja, 0 ambiente urbano e o uso cotidiano da lingua pelas pessoas comuns, continuam a
transformar e moldar a linguagem de forma mais organica e espontanea. O narrador de Jodo
do Rio aponta que os escritores e prosadores criticam esses esforcos de normatizacédo,
reconhecendo que a linguagem viva e em constante evolucdo ndo pode ser enclausurada por
regras rigidas. Ele destaca que é na rua, no cotidiano das pessoas e em suas interacdes, que

surgem novas expressdes, significados para termos.

Em "Sono Calmo", o cronista retrata a presenca de locais considerados problematicos
em areas da cidade, como a Gamboa, ruas centrais e bairros pobres, ressaltando a amplitude
do fendbmeno. Através do dialogo entre o advogado e o agente, fica claro que esses "covis"
estdo disseminados por todas as zonas da cidade, sugerindo que essa realidade ndo se limita a
uma regido especifica. Ao destacar a quantidade significativa de tais locais na Cidade Nova, o
cronista enfatiza a gravidade do problema e a sua presenca marcante em areas urbanas
densamente povoadas. Em seguida, o delegado e seus acompanhantes chegam a um local
suspeito e batem a porta. H4 uma atmosfera de tensdo enquanto aguardam resposta. Apds
repetidas tentativas, uma voz sonolenta de dentro da casa pergunta quem esta la. O delegado

identifica-se como policia e ordena gque a porta seja aberta. Depois de mais um momento de

27 Candido Figueiredo (1846-1925) foi um politico brasileiro ativo durante a Primeira Republica. Além de sua
carreira politica, Figueiredo foi o autor do Novo dicionério da lingua portuguesa, publicado em Lisboa em 1899,
uma contribuicéo significativa para a lexicografia da lingua portuguesa.
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siléncio, a porta finalmente se abre, revelando um homem corpulento, vestindo apenas uma
camisa, esfregando os olhos ao acender uma luz a géas. O narrador traz o didlogo entre o
encarregado e delegado que busca informacgdes sobre a situacdo do local. Além disso, a
mencéo ao "livro"”, que é uma formalidade, acrescenta um tom de ironia a situacao, sugerindo
que mesmo que o livro exista, ele pode ndo ser totalmente confidvel ou util para a

investigacdo em questéo.

A cronica descreve a descida dos personagens de um lugar que aparentemente é um
estabelecimento de hospedagem popular, mas que na verdade parece funcionar como um
abrigo para pessoas em situacdo de vulnerabilidade social. O uso de termos como "salas com
camas enfileiradas como nos quartéis" e "tarimbas com lencoéis encardidos” (Rio, 1995,
p.121) transmite, para o narrador, uma imagem de precariedade e falta de higiene no
ambiente. A descricdo da subida pela escada ingreme e do aumento do mau cheiro conforme
avancam sugere uma progressdo na intensidade da experiéncia desconfortavel dos
personagens. Desse modo, pode-se observar que na narrativa o olhar se aproxima do
etnografo, pois o narrador realiza uma observacdo do ambiente e das pessoas que ali habitam,

buscando entender e retratar suas condi¢des de vida e comportamentos

A descrigdo dos ocupantes dessas camas, como marinheiros, soldados e trabalhadores,
sugere uma clientela diversificada e indica que sdo pessoas de diferentes origens sociais que
acabam ali por motivos diversos. A descricdo deles como "emborcadas, suando, de lingua de
fora" (Rio, 1995, p.121) evoca uma imagem de desconforto e exaustdo fisica. Alguns se
cobrem com lencdis para preservar a sua intimidade, enquanto outros tentam se esconder do
olhar dos visitantes. A mencdo aos marinheiros "que haviam perdido o bote" (Rio, 1995,
p.121) sugere que essas pessoas sao vitimas das circunstancias ou de eventos adversos que 0s
levaram a essa situacdo desesperadora. A descricdo dos quartos de "dormidas de luxo", onde
se paga mais caro para dormir, contrasta com a realidade sombria desses ambientes, que sdo
descritos como um pesadelo. Isso ressalta a ironia da situacdo, onde até mesmo o que &
considerado "luxo" dentro desses locais € marcado pela miséria e pela precariedade. Além
disso, a observacédo das reacdes dos personagens diante da cena, desde o choque do bacharel
até a indiferenca do adido de legacédo e o deboche do delegado, revela uma investigacdo das
diferentes atitudes e perspectivas em relacdo a pobreza e a miséria humana. O narrador
acredita que delegado parece se divertir com a situacdo: "O delegado, entretanto, gozava
aquele espetéaculo.” (Rio, 1995, p.121), o que pode ser interpretado como uma demonstracao

de sua insensibilidade ou indiferenga em relagéo ao sofrimento das pessoas ali presentes.
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Também € descrita uma cena em que um dos agentes acorda um rapaz que estava
dormindo. Ao ser questionado sobre sua presenca ali, o rapaz explica que esta esperando a
hora do barco para a ilha, afirmando ser um carvoeiro. No entanto, sua expressdo muda
rapidamente quando percebe que foi roubado, e ele entra em panico ao perceber que pode ser
acusado de algo que ndo cometeu. O cronista utiliza didlogos e acBes dos personagens para

criar uma atmosfera tensa e dinamica:

Um dos agentes sacudiu um rapazola.

— Hein? J& quatro horas? fez o rapaz acordando.

— Que faz aqui?

— Espero a hora do bote para a ilha. Sou carvoeiro, sim senhor...
Ai! minha mée! Vo levar-me preso! (Rio, 1995, p.122)

Apobs o rapaz perceber que foi roubado, a reacdo imediata € um rebulico entre os
presentes, com homens que estavam dormindo profundamente despertando de repente.
Enquanto isso, 0 encarregado expressa sua frustracdo e desconfianca em relacdo ao rapaz
roubado, usando termos sarcasticos e agressivos como: “E 14 possivel ter confianga nesta
sticia?” e “Besta de uma figa” (Rio, 1995, p.122) para questionar a situagdo. Os agentes agem
para levantar e controlar as pessoas envolvidas, seus gestos sugerem uma atitude de
indiferenca ou cinismo em relacdo ao ocorrido. O delegado, por sua vez, parece encontrar
algum tipo de satisfacdo ou interesse na situacdo, sugerindo uma atitude um tanto

perturbadora diante do caos.

Em certo momento, o cronista relata a subida para o ultimo andar do local e a
dificuldade de chegada, pois a escada esta obstruida por corpos de pessoas, algumas delas
agarradas aos corrimdos para evitar a queda. Ele emprega uma descricdo detalhada dos
sentidos, como visdo, olfato e tato, para transmitir a condicéo insalubre do local. O uso de
palavras como "fedor fulminante”, "atmosfera sufocava” (Rio, 1995, p.122), e "corpos sem
limpeza" (Rio, 1995, p.123) ressaltam a condigdo de miséria do ambiente. Os agentes usam da
forca para abrir caminho, utilizando cacetes para acordar aqueles que estdo dormindo no
caminho. O narrador também enfatiza a densidade e a agitacdo da sala no ultimo andar, onde
ndo ha divisdes claras entre 0s espacos e as pessoas estdo amontoadas umas sobre as outras.
Ele descreve as pessoas como "gado humano" e “entulho humano” e compara a experiéncia

de chegar ao ultimo andar com uma "vertigem". Além disso, ele menciona a rotina ardua
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desses individuos, que trabalham pesadamente no cais e sdo submetidos a condigcdes de
trabalho consideradas desumanas:
A metade daquele gado humano trabalhava; rebentava nas descargas dos vapores,
enchendo paidis de carvdo, carregando fardos. Mais uma hora e acordaria para

esperar no cais os bateldes que a levassem ao cepo do labor, em que empedra o
cérebro e rebenta os musculos. (Rio, 1995, p.123)

O cronista expressa sua incredulidade e, ao mesmo tempo, sua participagdo passiva na
observacao dessa situacao dolorosa, destacando a ironia de sua prépria presenca ali, junto ao
adido, ao bacharel e ao delegado para: “gozar dessa gente o doloroso espetaculo” (Rio, 1995,
p.123). Apos, o narrador foca a observacdo sobre a hoje chamada populacdo em situacdo de
rua. A descricdo dessas pessoas, acordando em meio a sujeira e aos trapos, revela a extensdo
da desolacdo e do sofrimento vivenciado por aqueles que estdo a margem da sociedade. O
dialogo entre o narrador e a mulher idosa acrescenta uma dimensdo emocional a cena. Ela
questiona: “— Por que sera tudo isso? Vao levar-nos presos?” (Rio, 1995, p.123),

transmitindo o medo e a incerteza que permeiam a vida dessas pessoas mais pobres.

Ha ainda visto o episodio da “cacada aos garotos”, conhecida como "canoa", que
revela a violéncia e arbitrariedade das acdes policiais e resultam na prisdo de Vvarios
individuos vulneraveis. O delegado justifica suas acbes como uma forma de garantir a ordem
publica, mas na visdo do narrador sua postura reflete uma viséo insensivel e desumana dos
problemas sociais. A sugestdo do adido sobre a necessidade de asilos e melhores condicdes de
higiene e limpeza pode refletir a mentalidade do projeto oficial da Belle Epoque, onde as
preocupacOes estavam mais relacionadas a estética urbana e a manutencdo da ordem do que
ao cuidado real com os individuos em situacdo de vulnerabilidade. Isso sugere uma
abordagem mais superficial e preocupada com a aparéncia do que com as questdes sociais,
uma abordagem mais humanitaria e centrada nas necessidades das pessoas. Nas passagens
desta cronica, o narrador de Jodo do Rio ndo apenas evidencia os danos causados pelos
ambientes de dormitorios, mas também, por meio de descri¢des detalhadas, didlogos e eventos
noturnos, humaniza e expde as dificuldades enfrentadas por aqueles que dependem desses
espacos precarios para descansar, destacando a restricdo imposta a classe operaria e aos mais

pobres.

Ap0s percorrer 0s becos sombrios e as vielas obscuras em "Sono Calmo”, cronica na
qual fomos confrontados com a dura realidade dos espacos urbanos do Rio de Janeiro, onde a

miséria e a desigualdade social se manifestam, onde o narrador sai em uma jornada noturna
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pela cidade, revelando as contradi¢des e injusticas que permeiam a vida na metrépole. As
personagens em situacdo de miséria sdo as protagonistas desses cenarios desoladores,
habitando e construindo esses espacos a margem da sociedade. Nesse contexto, a cronica
"Mulheres Mendigas™ surge como uma continuacdo natural para essa analise da realidade
urbana, sendo inclusive o texto seguinte a “Sono Calmo” na recolha do volume A Alma
Encantadora da Ruas. Publicada originalmente na série “A Pobre Gente/Entre Mendigos", na
Gazeta de Noticias em 1904, a cronica nos convida a adentrar o universo da mendicidade
como uma das formas mais visiveis e rotineiras de exploracdo na cidade. Nela, somos
apresentados as “mulheres mendigas”, figuras emblematicas dessa dura realidade, cujas
historias revelam ndo apenas a busca pela sobrevivéncia, mas também a complexidade das

relacBes sociais e das estratégias de sobrevivéncia adotadas por elas.

Na cronica, o narrador se caracteriza por adotar um ponto de vista observador e
analitico em relacdo a mendicidade na cidade. Ele a descreve como uma atividade regular e
tranquila, destacando como o ato de pedir dinheiro se tornou um oficio rendoso e até mesmo
lucrativo para muitos. A narracdo observa a complexidade do que caracteriza como
mendicidade e enfatiza a diferenca de comportamento entre homens e mulheres em situacao
de rua. Enquanto os homens séo descritos como exploradores e sem brio, as mulheres séo
retratadas como mais auténticas, especialmente quando realmente estdo em situacdo de
desgraga. E mencionada a existéncia dos “irmaos da opa" (Rio, 1995, p.125), isto é, pessoas
que se dedicam a exploracdo e a manipulacdo das emocdes das pessoas para obter dinheiro,

bem como profissionais que fingem doencas falsas para comover e ludibriar os doadores.

O texto revela um narrador onisciente, que conhece 0s pensamentos e motivagoes dos
personagens, como Pietro Mazzoli. Ele representa a estratégia do cronista, que utiliza ora um
“amigo”, ora um “guia” para acompanha-lo nas caminhadas pelas ruas, neste caso, explorando
a mendicidade feminina. Fisicamente é descrito como de estatura baixa, robusto e de pele
corada. Além disso, ele sempre carrega consigo um chapéu, um detalhe que contribui para a
visualizacdo do personagem. Pietro é representado como alguém cinico e experiente, capaz de
reconhecer e lidar com os aspectos mais sombrios da vida nas ruas. Alguém que se tornou
pedinte por escolha propria, por uma questdo de comodidade. Sua trajetéria de vida é descrita
de maneira diversificada e até mesmo pitoresca, indo desde fugir do servico militar até
envolver-se em diversas atividades questionaveis em Buenos Aires e no Rio de Janeiro. Sua
experiéncia prévia em diferentes situagdes o torna um conhecedor dos truques e artimanhas da

mendicidade, tanto os relacionados a falsa miséria quanto os associados a dor genuina. Para
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contribuir para essa ideia 0 narrador chama Pietro de "o Frégoli?® da miséria” (Rio, 1995,
p.125), isto é, estd sugerindo que a personagem tem uma habilidade semelhante a de Frégoli
de assumir diferentes papéis e personas. 1sso implica que ele é versatil e astuto, capaz de se
adaptar a diferentes situacOes e desafios que enfrenta na vida. Essa comparacdo enriquece a
caracterizagdo de Pietro, destacando sua habilidade de lidar com as adversidades de forma

criativa e multifacetada.

A crbnica apresenta as varias categorias de “mulheres mendigas”, descrevendo suas
estratégias, aparéncias e interacdes sociais. Trazendo um olhar de etndgrafo, o narrador
menciona nomes dessas mulheres como Antdnia Maria, Zulmira, vitva Justina, D. Ambrosina
e tia Josefa. Ao dar nomes as personagens, descrever suas personalidades e comportamentos,
essas personagens sdo humanizadas, tornando-as mais do que simples esteredtipos de
mendicancia, mas em individuos com suas proprias historias e identidades. Algumas delas
apareciam apenas nas cronicas policiais dos jornais da época. O narrador analisa a
organizagao e sistematizagdo com que as mendigas exercem sua atividade. Essas mulheres
tém suas rotinas definidas, se posicionando estrategicamente em locais de grande circulacéo,
como ruas especificas, portas de igrejas e escadarias, onde abordam as pessoas que passam,
buscando identificar potenciais doadores. A cronica destaca a sociabilidade entre elas,
evidenciando como se apoiam e competem entre si no arduo trabalho de “mendigar". Além
disso, é ressaltada a divisdo entre as pedintes experientes e as novatas, descrevendo como as
mais antigas tratam as recém-chegadas com hostilidade e desconfianca, semelhante ao que
ocorre nas escolas entre veteranos e calouros: “Quando aparece alguma neofita, olham-na
furiosas e martirizam-na como nas escolas aos estudantes calouros.” (Rio, 1995, p.126). Essa
dindmica revela a competicdo e as disputas por territdrio e recursos entre essas personagens

na cidade.

Ainda é destacada a organizacao e a sistematiza¢do com que as personagens exercem
sua atividade de mendicancia. Sdo descritas como tendo uma vida regrada, comparando sua
disciplina ao funcionamento preciso de um ‘“‘crondmetro sui¢o” (Rio, 1995, p.126). Isso
sugere uma abordagem meticulosa e calculada em relacdo & mendicancia, onde cada atividade
é realizada em horarios especificos e com propositos definidos. Apesar de estarem envolvidas

em uma atividade marginalizada, elas séo retratadas como devotas e crentes em Deus, como

28 |_eopoldo Frégoli, um famoso transformista italiano que viveu no final do século XIX e inicio do século XX.
Ele era conhecido por sua habilidade de mudar rapidamente de uma persona para outra durante suas
performances teatrais. Frégoli se destacou por suas habilidades em mudar de aparéncia, voz e gestos para
representar uma variedade de personagens, muitas vezes em rapida sucessao.
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evidenciado pelo habito de ouvir missa e usar medalhinhas de santos. Essa caracteristica
adiciona uma camada de complexidade a sua identidade, mostrando uma conex&o entre sua fé

e suas praticas cotidianas.

Paralelamente a isso, proximo da visdo do cartégrafo, o narrador em Jodo do Rio
mapeia as diferentes abordagens das mendigas para obter mais doagdes, destacando como
adaptam suas taticas de acordo com horérios e condic¢des especificas das ruas. Incluindo a
escolha de horérios especificos para pedir dinheiro, como a noite, quando a atmosfera € mais
sombria e talvez possa gerar mais comocao. Isso sugere uma consciéncia por parte das
mulheres sobre como adaptar suas taticas para maximizar suas receitas. Nesse sentido, o
narrador sugere que, para muitos, a pratica da mendicéncia tornou-se mais do que uma
simples necessidade, mas uma profissdo. Ele compara a mendicancia com outras ocupacoes,
como costura ou lavagem, destacando-a como uma alternativa menos trabalhosa e sem tantas
responsabilidades, sugerindo que alguns a escolhem ndo por necessidade extrema, mas por
conveniéncia. O cronista desmistifica a imagem tradicional do pedinte como alguém em
extrema pobreza e sofrimento. Ele cita o caso de algumas mulheres que pedem dinheiro nas
ruas, mas que mantém suas casas arrumadas, desfrutam de certos luxos, como canja aos
domingos, e até mesmo tém roupas novas para ocasifes especiais. Isso sugere que, para
algumas pessoas, a mendicancia pode ser uma escolha de vida que oferece conforto e
estabilidade financeira relativa.

Um pouco adiante, o narrador descreve uma cena matinal comum nas igrejas, onde 0s
membros da alta sociedade se relinem para assistir as missas. A conversa entre as senhoras, D.
Guilhermina e D. Antbnia, reflete um ambiente de cordialidade superficial, onde se discute
sobre os incébmodos fisicos e os horarios das missas, mas também h& uma alusdo a
insatisfacdo com a falta de generosidade dos ricos. Essa insatisfacdo € evidenciada pela
expressao "os ricacos estdo cada vez mais sovinas" (Rio, 1995, p.127), indicando uma
diminuicdo na disposi¢do para fazer caridade. A partir dai, é descrito o inicio da coleta de
“esmolas”, onde moedas comecam a ser depositadas nas maos estendidas das “mulheres
mendigas”, acompanhadas de palavras de bén¢do como "Deus vos acompanhe!" e "Deus lhe
pague!” (Rio, 1995, p.127). Essas palavras séo proferidas pelas personagens, que, apesar de
estarem em uma posicao de necessidade, desempenham um papel de benfeitoras ao abencgoar
aqueles que oferecem esmolas. Também € destacada a existéncia de lugares estratégicos e
lucrativos dentro da igreja, comparaveis as “cadeiras de engraxate e fauteuils de teatro” (Rio,

1995, p.127), para destacar a comercializagdo até mesmo dentro de um espaco religioso.
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Para além das igrejas, ainda na lente de cartografo, é destacado na crdnica que as
personagens possuem outras taticas para obter doacBGes, como visitas a estabelecimentos
comerciais e redacGes de jornais, onde buscam sensibilizar as pessoas e garantir
contribuicdes. O narrador destaca a habilidade de uma mulher especifica, D. Rosa, em
manipular e persuadir os outros para conseguir dinheiro, inclusive ludibriando o préprio
narrador, isso revela a asticia e a determinacdo por tras da mendicancia exercida por ela: “A
D. Rosa, para dizer o seu nome e a inaudita felicidade da vida numa rede de mentiras,
arrancou-me cinco mil réis, com precipitacéo, arte e destreza tais que, quando dei por mim, ja
ia longe com os petizes e a nota” (Rio, 1995, p.126). J4 a personagem Francisca Soares ¢é
representada como uma figura que utiliza estratégias de persuasdo, comecando sua abordagem
com elogios aos benfeitores pintados pelo “sr. Petit” e buscando negociar dinheiro em troca
de outros favores (Rio, 1995, p.127). Esse retrato irdnico reflete a complexidade das
interacdes entre pedintes e doadores, bem como a manipulagdo presente nesse tipo de
transacdo. Além disso, o narrador descreve outras mulheres que apelam para o drama, isto &,
recorrem ao uso de narrativas emocionais € manipuladoras para sensibilizar as pessoas e obter
doacBes, como o caso de mulheres que sussurram sobre a angustia de um irmao morto sem
dinheiro para o caixdo. Essas taticas emotivas sdo empregadas para despertar a compaixao e a
generosidade dos doadores. Ele observa ironicamente essa dindmica, destacando a
complexidade das interagdes entre pedintes e doadores, bem como a manipulacdo presente
nesse tipo de transacdo. A voz narrativa da cronica comenta sobre a elevacdo dos valores das
“esmolas” mesmo em meio a uma crise economica, destacando a pressdo social e emocional
que essas personagens exercem sobre os doadores. A descricdo das reacOes das pessoas
mendicancia revela um ambiente de desconforto e temor para o narrador.

A esmola, apesar da crise econdmica que os: jornais proclamam, subiu. Ndo ha
guem dé moeda de cobre a um mendigo sem o temor de desgosta-lo ou de levar uma

descompostura cheia de pragas, que nessas bocas repuxadas causam uma dolorosa
impressao de dor e de confrangimento. (Rio, 1995, p.127)

Ainda, é apresentada na cronica outro tipo de mendicancia feminina, as chamadas
“mendigas alugadas” geralmente sdo mulheres descritas com “disposi¢des lamurientas e
velhas cabulosas” (Rio, 1995, p.127), exploradas por outras pessoas que lhes proporcionam
um salario fixo e uma porcentagem sobre a receita arrecadada. O narrador representa outras
personagens nessa situacdo de emprego, duas mocas, Albertina e Josefa, e um grupo de
velhas. Josefa, possui um problema de salde na bexiga e segundo o narrador aguarda

ansiosamente por uma oportunidade de se livrar desse tipo de ocupacédo, enquanto Albertina, é
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descrita como uma mulher doente, sofrendo de tuberculose e manifestando sintomas como
tosse e expectoracdo. Além disso, é destacado o fato de ela apresentar um atestado que a
identifica como méae de trés filhos, o que pode ser interpretado como uma estratégia para
despertar a compaixdo e aumentar as doagdes recebidas durante a mendicancia. O narrador de
Jodo do Rio também menciona que o atestado € um instrumento comum usado para criar uma
aura de legitimidade em torno das historias tragicas das mulheres, contribuindo assim para a
sua exploracéo publica. Ele exemplifica com a situacdo de Alfredo, um homem que controla
duas mulheres na mendicancia - Jovita e Maria - e que fornece atestados falsos para ambas,
detalhando as desgracas ficticias que supostamente acontecem em suas vidas. Jovita, de
origem italiana, ¢ Maria, uma mulher negra de pele clara. Jovita, que antes era uma “criada",
fugiu com um rapaz e depois se envolveu na mendicancia com Alfredo. E destacado que por
ser considerada “bonita”, Jovita recebe mais doacdes, o que lhe permite fazer varios
"enterramentos" por semana, isto €, sugerindo que ela simula funerais para ganhar dinheiro. Ja
a descricdo de como as duas mulheres agem quando se sentem seguidas, pegam o trem da

Central e saltam em esta¢des diferentes, o que sugere uma dinamica de fuga e defesa.

Por fim, o narrador traz ao leitor o grupo das ‘“vagabundas ladras e pitonisas
ambulantes” (Rio, 1995, p.128), destacando figuras principais como as senhoras Concha,
Natividad e Eulalia. A senhora Concha € representada cleptdmana, cuja profissao deriva dessa
compulsdo. Ela possuiu um passado como cocotte?®, onde roubava os amantes ricos por
diversdo, mas nos tempos atuais atua como cartomante andarilha e usa sua habilidade de ler a
buenadicha como pretexto para roubar. Ela se apresenta como “gordinha, fingindo ter tlceras
nas pernas” (Rio, 1995, p.128), e se aproxima das pessoas de maneira sutil, pedindo esmolas
enquanto oferece seus servigos de leitura de cartas. A descricdo das a¢bes da senhora Concha

revela sua astlcia e habilidade em ludibriar as pessoas enquanto comete furtos.

Natividad e Eulalia seguem um processo similar ao da personagem anteriormente
mencionada, Concha. Ao se aproximar dos potenciais vitimas, a cigana Eulalia, de maneira
astuta e calculada, lanca elogios e expressbes de boa sorte, criando uma atmosfera de
confianca e cumplicidade. Para reforcar isso, o cronista utiliza dos dialogos entre as

personagens e as potenciais vitimas, utilizando expressdes tipicas do contexto e do perfil das

29 Uma cocotte é uma mulher que, tradicionalmente, é associada a uma cortesa ou prostituta de luxo. Esse termo
era frequentemente usado para descrever uma mulher que mantinha relagGes intimas com homens ricos em troca
de presentes, dinheiro ou status social. Na cultura francesa, especialmente durante os séculos XIX e XX,
as cocottes eram muitas vezes mulheres elegantes e bem-vestidas que frequentavam os circulos sociais mais
altos, embora sua ocupacao fosse geralmente conhecida apenas por aqueles dentro desses circulos.
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cartomantes, como "Deus a favoreca™ e "Vocé tem cara de ser feliz!" (Rio, 1995, p.128).
Esses dialogos ajudam a construir a atmosfera de engano e manipulacdo. Também o uso da
expressao "suerte del barajo” (Rio, 1995, p.128) utilizada pela personagem, pode sugerir a

previsdo da sorte do cliente, o que contribui para a ilusdo pretendida.

Em contraste com essas mulheres consideradas charlatdes pelo narrador, é destacada a
existéncia de mulheres que ele considera verdadeiramente miserdveis e que estdo em uma
situacdo de desespero e degradacdo ainda maior. Elas sdo retratadas como vivendo em um
estado de entorpecimento causado pelo sofrimento, encontrando consolo temporario no alcool
e nas memdrias de um passado talvez menos doloroso: “Para estas basta um pao enlameado e
um niquel; basta um copo de alcool! para as ver taramelar, recordando a existéncia passada.”
(Rio, 1995, p.128). O narrador se aproxima da lente de cartografo ao destacar os locais onde
essas pessoas vivem: pracas, como o Campo da Aclamacao, passam a beira dos quiosques, na
Saude, em S. Diogo, e nos grandes centros urbanos de multiddes baixas. Essa descri¢do
detalhada ressalta a onipresenca da miséria na cidade e sua proximidade com espagos
frequentados por pessoas de classes sociais mais privilegiadas. Além disso, € retratada a
precariedade das condicdes de vida dessas pessoas, descrevendo-as como "ulceradas, sujas,
desgrenhadas" (Rio, 1995, p.129) e sofrendo violéncia fisica nas ruas. E enfatizado o
sofrimento fisico e emocional que enfrentam diariamente, destacando a violéncia que sofrem,
inclusive estupro e agressio: “As vezes, para cimulo de desgraga, aparecem gravidas, sem
saber como, a mercé da horda de vagabundos que as viola, que as tortura, que as bate, sem
Ihes conceder ao menos a piedade do nojo;” (Rio, 1995, p.129). Também ha a denuncia da
falta de amparo e atencdo dada a essas pessoas pela sociedade, ilustrando como elas sé&o
ignoradas e esquecidas, mesmo quando enfrentam situacdes extremas, como gravidez
indesejada e violéncia. Além disso, é ressaltada a auséncia de investigacdo e protecdo por

parte das autoridades, deixando essas vitimas a mercé de seus algozes.

O narrador retrata uma experiéncia noturna ao lado de Pietro Mazzoli, pelo Largo da
Sé e as proximidades da Santa Casa. Nesse contexto, as mulheres sdo apresentadas como
figuras complexas, habilidosas em manipulacdo e asticia, porém, ao mesmo tempo, sujeitas a
uma existéncia marcada pela miséria e exploracdo. A perspectiva do narrador sobre essas
mulheres oscila entre o ceticismo em relacdo as suas narrativas pessoais e uma compaixao
diante da brutalidade de suas circunstancias. O cenario noturno é descrito como um teatro de
rostos marcados pelo sofrimento, olhos repletos de lagrimas que denunciam um passado

doloroso. O cronista destaca a variedade de abusos e decadéncias enfrentados por essas
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mulheres, desde amantes exploradas, ainda consumidas pela raiva, até vitimas de doencas
devastadoras como a sifilis. A narrativa enfatiza a intensidade do sofrimento vivido por essas
mulheres, sugerindo que até mesmo os romanticos mais fervorosos ndo poderiam conceber
imagens tdo sombrias e desoladoras. O narrador traz a realidade enfrentada por duas
mulheres, Zoarda e Josefina Veral. Como recurso sdo trazidos os dialogos direto entre as
personagens para transmitir suas histérias, o que cria uma proximidade imediata com as
experiéncias das mulheres. O narrador revela a vulnerabilidade dessas mulheres que foram
vitimas de abusos e exploracdo sexual por parte de homens que prometeram protecdo e
cuidado. A forma como Zoarda descreve sua experiéncia € marcada pela amargura e pelo
desespero, revelando uma trajetoria de sofrimento e perda. Ela relata ter sido seduzida e
abandonada por dois homens apos ficar doente. Ao sair do hospital, acabou sendo presa e
seguiu para a Gamboa. A mencao de Zoarda fingindo ter "barriga d'agua” (Rio, 1995, p,129)
sugere que ela simula uma doenca para despertar piedade e obter ajuda. Ja Josefina Veral
relata sua queda na prostituicdo apés ser raptada e explorada por malandros. Ela expde como
foi vitima de roubo e violéncia, culminando em sua condicdo atual de ndo poder trabalhar

devido a uma doenca adquirida.

O narrador ainda encontra Ema Rosnick que também relata sua histéria de abandono e
casamento com um homem violento, que a deixou em um estado deplorével. A narrativa
destaca a trajetdria de vida dessas mulheres, marcada por tragédias, abusos e exploracao, que
as deixaram em condicdes fisicas e emocionais devastadoras. A descricdo das mulheres como
"floristas ainda mocas" e "velhas que tiveram lar" contrasta com a realidade cruel de suas
vidas atuais, revelando a discrepancia entre suas aparéncias e suas circunstancias reais.
Inclusive o encontro final com uma “mulher mendiga”, que fala francés e se apresenta como
uma antiga figura da alta sociedade, oferece uma visao impactante da decadéncia e da miséria.
A mulher pede cigarros, cercada de latas velhas e trapos, o que pode ressaltar a queda
dramatica de status e dignidade da personagem. O uso do francés, referéncias a pessoas da
alta sociedade, a carros e ao luxo, parecem ser a tentativa da mulher de manter uma fachada
de elegancia e sofisticacdo, mesmo em meio a sua pobreza:

Eu vinha encontrar a espera dos restos de pdo uma das estrelas mundanas do
Alcazar®; eu estava falando com Francoise D'Albigny3!; a Fran, a levada Fran, que

30O Alcazar Lirico, localizado na Rua da Vala (atual Uruguaiana) foi uma casa de espetaculos emblematica que
marcou a vida noturna do Rio de Janeiro a partir dos anos 1860. Conhecido por gerar entretenimento, mas
também gerou controvérsias e agitagdes frequentes.

31 Pelo contexto, é entendido que se tratava de uma das garotas de programa que trabalhavam no Alcazar.



114

tivera carros e agora discorria, com um arzinho postico, da Suzane Castera®?, de um
deputado do norte que ainda hoje figura na Camara, de um conhecido jornalista seu
amigo! (Rio, 1995, p.130)

No entanto, a fala da senhora € dolorosamente contrastada pela rudeza do dono do
quiosque, que a lembra de sua condigdo e a pressiona a pegar seu péo restante. Assim, a
historia dessas mulheres destaca ndo apenas a exploragdo e o abuso enfrentados por elas, mas
também lanca luz sobre as condigdes socioeconémicas precarias que muitas vezes empurram

as pessoas para situacdes extremas de desespero e marginalizacao.

A narrativa ndo se limita a descrever os espagos urbanos, mas também analisa o
cotidiano das trabalhadoras informais e dos moradoras em situacéo de rua, considerando suas
capacidades de agéncia e suas posi¢oes na hierarquia social. Entre os desafios enfrentados por
elas, destaca-se a condicdo de méaes, muitas vezes desamparadas, que lutam para cuidar de
seus filhos em meio a pobreza e a exploracdo. Esse ciclo de vulnerabilidade social afeta ndo
apenas as mulheres, mas também as crian¢as que crescem em circunstancias adversas. Como
mencionado na cronica, “(...) e os filhos morrem, desaparecem, levados na tristura do seu
solugante existir, estrangulados, talvez (...)” (Rio, 1995, p.129). Nesse caso, ¢ como se as
feridas sociais e econdmicas se aprofundassem a cada geracdo, perpetuando um ciclo de
desigualdade e sofrimento. Na cronica seguinte "Os Que Comegam...", o cronista expande a
analise sobre a mendicidade incluindo as criancas nascidas nessas realidades desfavoraveis.
Ele nos revela a triste saga desses jovens, lancados desde cedo em atividades ilicitas e

subjugados pela exploracdo de adultos.

Publicada originalmente em 1904 na série “A Pobre Gente" da Gazeta de Noticias,
com o titulo “A exploracdo das criangas”, a cronica do volume chama a atencdo pela nova
titulagdo em A Alma Encantadora das Ruas. “Os Que Comegam...” parece Sugerir que as
criancas sdo os iniciadores da vida na mendicancia, a0 mesmo tempo em que sdo iniciadas
nesse estilo de vida. E como se as criangas servissem como uma ponte para esse mundo,
abrindo caminho para essa realidade ao mesmo tempo em que sdo moldadas por ela. Essa
dindmica ciclica é enfatizada pelo uso das reticéncias, que insinuam que 0 processo de
"criacdo" de criangas destinadas a se tornarem pedintes no futuro ndo tivesse fim repetindo-se

a cada nova geragéo.

%2 Figura conhecida na sociedade da época, atriz francesa e uma das mais famosas cafetinas da cidade. E citada
no Almanak Laemmert como proprietaria de casa de pensdo e em demais jornais da época como organizadora de
eventos e espetaculos para a sociedade.
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O narrador da crénica "Os que comecam..." demonstra uma profunda indignacgéo
diante da situacdo: "N&o ha decerto exploracdo mais dolorosa que a das criangas.” (Rio, 1995,
p.131). Segundo ele, as criancas sdo empurradas para uma vida por seus proprios pais ou por
individuos sem escrapulos, e crescem dentro desse ambiente vicioso, adaptando-se a uma
existéncia marcada pela mendicancia e pelo crime. E descrita uma variedade de criancas,
desde adolescentes até pequenos de trés anos, todos moldados para um destino sombrio de
exploracdo e delinquéncia. S8o enumeradas uma série de situacdes desoladoras, como jovens
que acompanham senhoras falsamente cegas, “gatunos de sacola”, criangas amputadas ou com
paralisia sem amparo, entre outros, destacando a variedade de perfis e circunstancias dessas
criangas marginalizadas. Essa enumeracao reforca a ideia de que a miséria e a exploragdo séo
generalizadas e afetam uma ampla parcela da populacdo infantil. No ambiente sombrio e
desolador em que vivem essas criangas destaca-se o ciclo de criminalidade e sofrimento que
as aguarda: “(...) o olhar de crime, o broto das arvores que irdo obumbrar as galerias da
Detencao (...)” (Rio, 1995, p.131). Quando interrogadas pela policia, inicialmente as
personagens buscam negar suas atividades ilicitas, mas acabando por revelar a dura realidade
de serem o sustento de uma rede criminosa. A ideia de que esses jovens possuem "morféias
que se ligam as Ulceras" e "olhos em pus" (Rio, 1995, p.131) cria uma imagem grotesca e
tragica, enfatizando a precariedade e a miséria em que vivem. Ainda, o cronista destaca que
muitos desses personagens ficam a beira das cal¢cadas, onde passam o dia inteiro, o que sugere
que eles tém tempo para se informar para se tornarem "homens"”, uma alusdo irdnica a
maturidade adquirida nas ruas. Assim, apesar da posicdo na marginalidade, esses jovens
possuem conhecimento sobre as leis locais, tém familiaridade com os delegados de policia e
até mesmo com o prefeito da cidade, isto é, estdo atentos ao cendrio politico e reconhecendo
nessas autoridades em posicdo de destaque oportunidades de corrupgdo. Essa revelacdo
contraria a imagem estereotipada de que pessoas em situacdo de rua seriam individuos

desinformados e desvinculados das questdes politicas e sociais.

Apesar da abordagem do narrador parecer determinista e até mesmo &spera, sua
andlise revela uma critica incisiva a condicdo social e econémica das criancas e adolescentes
marginalizados da época. Ao identificar e descrever as criangas, 0 narrador busca retrata-las
de modo que os leitores da época pudessem reconhecer as figuras ali retratadas. Ele
testemunha pessoalmente o retorno de um grupo de adolescentes & mendicancia, decidindo
aborda-los no final de um dia de atividades na ponte das barcas Ferry. A postura do narrador

revela uma critica incisiva & exploracdo e a miséria enfrentadas por essas criangas de maneira
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direta, denunciando as diversas formas de abuso e exploracdo a que estéo sujeitas. Iniciando
com a descri¢do do primeiro conjunto de personagens, o narrador relata a cena, destacando
caracteristicas fisicas especificas de cada um dos entrevistados, como a falta de uma perna em
Antbnio e a auséncia de um braco em Jodo Justino. Além disso, o narrador revela a dura
realidade em que vivem esses jovens ao mencionar o fato de estarem voltando a pedir
dinheiro, indicando que a mendicéncia se tornou uma fonte necessaria de subsisténcia em
meio a pobreza e a exclusdo social. A mencgéo aos "fartos sacos"” sugere que as personagens
obtiveram alguma forma de ajuda ou recursos, porém, também aponta para a incerteza e

precariedade dessa forma de sustento.

O narrador de Jodo do Rio concentra-se na representacdo de dois personagens ao
leitor, Francisco e Antdnio, cada um com caracteristicas distintas. Francisco é descrito como
atroz, com uma aparéncia fisica marcante, miope e uma boca grande sem dentes. Ele é
retratado como alguém tagarela, que fuma cigarros e fala sem parar. O dialogo entre os
personagens € utilizado para revelar suas personalidades, atitudes e experiéncias. Francisco
afirma que Niteroi ndo oferece boas oportunidades para a mendicancia e que, as vezes, precisa
pedir dinheiro emprestado para voltar. Apesar de admitir que foi preso uma vez, ele minimiza
0 acontecimento e afirma que ndo se incomoda ao ser detido, pois sempre acaba sendo
liberado rapidamente. Essa atitude de desdém em relacdo a prisdo destaca sua resisténcia em
passar por privacfes como a fome. Por outro lado, Antdnio é retratado em um primeiro como
alguém de natureza mais doce e humilde. Ele repete constantemente os detalhes do acidente
com um bonde que o deixou sem uma perna, destacando a data e o local do ocorrido, na
esquina da Rua da Uruguaiana. Sua narrativa € mais centrada em seu infortdnio e nas
circunstancias que o levaram a essa condi¢do. No entanto, o narrador observa que Antonio
parece buscar ajuda através de sua historia pessoal e de sua aparente devocdo religiosa. O uso
da ironia ¢ evidente ao descrever a “hipocrisia” de Antdnio, que mente e manipula os outros,
utilizando o nome de Deus para ganhar simpatia. A transformacgéo de carater de Antonio e a
aparente desconexao entre a forca fisica e a juventude de Antonio e sua postura “mendicante”
sdo destacados pelo narrador: “E um dos casos de transformagdo de caréter, de inversio
moral. Adolescente, forte, musculoso, a permanéncia na mendicidade deu-lhe a voz melopéias
suspirosas ¢ um recheio de votos pela sorte alheia.” (Rio, 1995, p.132). A narrativa ¢
destacada que a situacdo familiar do jovem influencia diretamente na funcéo exercida por ele.
A partir das informacgdes fornecidas pelo narrador, percebemos que o pai do jovem ¢é

trabalhador, mas sua renda é insuficiente para sustentar a familia numerosa, composta por oito
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filhos e uma esposa doente. Diante dessa dificil realidade financeira, Antonio, que antes era
ajudante de pedreiro, € forcado a pedir dinheiro no Passeio Publico para contribuir com o
sustento da familia. O jovem pedinte é retratado como incapaz de escapar do ciclo de pobreza
e mendicancia no qual foi inserido. A ironia ¢ evidente na afirmagao de que: “Simples blague.
Déem-lhe um emprego e rejeitara, inutilizado pela vida de sarjeta, de desbrio, de inconsciente

sem-vergonhice a que o for¢ou o pai.” (Rio, 1995, p.132).

Na cronica, a exploracdo infantil é apresentada em diferentes formas, desde a
“mendicancia for¢ada” até o ensino de atividades criminosas, como roubo e prostituigao,
evidenciando a amplitude e a complexidade desse problema social. O segundo grupo descrito
pelo cronista seria, segundo ele, o maior e também o mais afligido, pois compreende as
criancas que sdo verdadeiramente exploradas:

Ha& o outro, o maior, o infindavel, que a policia parece ignorar, a exploragdo capaz
de emocionar os delegados nos dramalhdes, a indlstria da esmola infantil exercida
por um grupo de matronas indignas e de homens criminosos, as criancinhas
implumes, piolhentas e sujas, que saem para a rua as varadas, obrigadas ao sustento
de casas inteiras; ha a exploragdo lenta, que ensina 0s pequenos a roubar e as

meninas a se prostituirem; o caftismo disfarcado, que espanca, maltrata e extorque.
(Rio, 1995, p.133)

O narrador critica a inércia das autoridades em lidar com essa questdo, sugerindo que
o sistema de seguranca publica falha em proteger essas criangas vulneréveis. Ele denuncia a
presenca de uma "industria da esmola infantil”, conduzida por matronas desonrosas e homens
criminosos, que exploram impiedosamente criancas desamparadas, obrigando-as a mendigar
para sustentar ndo so a si mesmas, mas também suas familias inteiras. Ao destacar as diversas
formas de exploracdo enfrentadas por essas criancas, desde o trabalho infantil até a
prostituicdo forcada, o narrador expBe a extensdo e a gravidade desse problema social. Dessa
forma, o leitor € instigado a refletir sobre sua propria responsabilidade e a urgéncia de
enfrentar essa realidade cruel que permeia as ruas da cidade, enquanto o narrador aponta para

a necessidade de acdo préatica e imediata para resolver essa questao.

A voz narrativa em Jodo do Rio assume uma postura que se assemelha a de um
cartografo urbano, mapeando os espagos onde a cruel realidade da exploracdo infantil se
manifesta de maneira contundente. Nessa jornada, o narrador revela os locais onde criancas
sdo lancadas em atividades degradantes por seus proprios pais e outros individuos, estando
imersas na tristeza da mendicancia e na precariedade moral que permeia esses ambientes

sombrios. O percurso se inicia nas ruas Frei Caneca e Sdo Diogo, onde é exposto o caso de
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Elisinha, uma menina de nove anos, negra de pele clara e “envolta em trapos". Ela ¢ vitima da
madrinha, que a agride quando ndo consegue arrecadar dinheiro considerado suficiente. Além
do caso de Elisinha, o narrador também destaca a historia de Jovita, que, sob o pretexto de
arrecadar fundos para uma missa ou promessa, € explorada e até mesmo incentivada a roubar
por uma mulher chamada Maria Trapo Velho. A situacdo atinge niveis extremos quando
Jovita é submetida a castigos brutais, como ficar de joelhos sobre o milho por mais de uma
semana, privada de alimentacdo, como forma de puni¢do por nédo ter conseguido arrecadar

dinheiro.

Em "Os Que Comecam", a partir da analise do narrador podemos observar como o
espaco e 0s nomes das ruas se associam a identidade, as funcGes e as vivéncias das criancas
exploradas. Na Rua Formosa, 0 nome da rua, que evoca beleza e delicadeza, contrasta com a
cruel realidade da personagem Rosinha que é forcada a fingir que esta ajudando uma senhora
cega, enquanto, na verdade, estd sendo explorada. J& na Rua da Lapa, conhecida por sua
boemia, serve como palco para a farsa e a manipulacéo da crianca Judite, que é descrita como
uma crianca de oito anos que possui um pai, que se finge de cego e toca realejo pelo suburbio.
Porém, quando é descoberta a farsa, € ela quem € obrigada a pedir dinheiro, alegando que é
para a mae moribunda. Além disso, o narrador menciona casos da Rua da Providéncia, que a
partir do nome da rua poderia sugerir cuidado e protecdo, mas a realidade cruel que Laura e
Amélia enfrentam contradiz isso. Elas sdo descritas como dedicadas a conseguir dinheiro para
a mae e o padrasto, enquanto enfrentam o abuso fisico desse Gltimo quando ndo agem
conforme suas expectativas. Em paralelo, a personagem Estela na Rua Senador Eusébio, sofre
exploracdo de uma mulher que alega ser sua avo e a faz mendigar até tarde da noite na porta
da Central. O nome da rua, que homenageia um politico, serve como ironia a hipocrisia social
presente na situacdo. Por fim, Nicota, residente do morro do Pedregulho, simbolo da
marginalizacdo, enfrenta uma situacdo ainda mais delicada. Nicota, aos treze anos, exibe uma
"perigosa viveza de olhar" (Rio, 1995, p.134), ou seja, uma expressdo facial astuta e
penetrante, indicando possiveis tracos de malicia ou esperteza. A frase "a puberdade, a
languidez dos membros rijos ddo lhe receitas grandes" (Rio, 1995, p.134) associa 0
amadurecimento fisico e sexual de Nicota com a obtencdo de beneficios ou ganhos. A mencéo
ao "jardim de Eros™ adiciona uma camada simbdlica a narrativa, sugerindo um ambiente onde
0s desejos e prazeres sdo explorados ou manipulados. Isso destaca a exploracdo e

vulnerabilidade de Nicota, que é enviada pelo padrasto para pedir dinheiro em diversos locais,
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como "a porta dos quartéis, pelos bairros comerciais, ao escurecer" (Rio, 1995, p.134),
mostrando a amplitude da exploracdo que ela enfrenta.

As ruas tortuosas e 0s becos escuros do Rio de Janeiro criam um ambiente labirintico,
onde as criancas se perdem e se tornam presas faceis para a exploracdo. A cidade, simbolo de
progresso e civilizagao, se transforma em um lugar de opresséo e marginalizagéo. As criangas
exploradas transformam a cidade em um campo de luta invisivel, utilizando taticas cotidianas
para subverter a ordem dominante e reivindicar seu espaco no labirinto urbano de poder e
opressdo. Michel de Certeau (1998) argumenta que os individuos marginalizados
desenvolvem téticas para navegar e resistir aos sistemas de poder que os oprimem. No
contexto das ruas do Rio de Janeiro descritas pelo cronista, essas taticas sdo visiveis nas
estratégias que as criancas utilizam para sobreviver e, de certa forma, subverter a exploragédo
que enfrentam. O olhar minucioso do narrador de Jodo do Rio para os ambientes urbanos,
permeado de significados a partir das personagens, revela também uma abordagem
etnogréfica por parte do narrador. Ao mencionar 0 método de interrogar noventa e seis
garotos de diferentes origens étnicas e sociais ao longo de quatro dias, ele aponta para a
diversidade e complexidade dessa questdo, lancando luz sobre a amplitude do problema e as

variadas formas de exploracdo e abuso a que essas criangas estdo sujeitas.

Ainda, é trazido a cena um grupo de criancas, talvez o mais disforme e que compde
uma “sociedade movediga” (Rio, 1995, p.134). A expressao "abismo da perdi¢ao" (Rio, 1995,
p.134) evoca a ideia de que as criancas estdo sendo engolidas por um destino sombrio e sem
retorno, enquanto "um grande esboco de todos os crimes™ (Rio, 1995, p.134) sugere que esses
jovens estdo sendo moldados para a vida criminosa desde tenra idade. A narrativa prossegue
com o relato especifico do caso de Félix, um menino negro, 6rfao e que vive na casa de uma
familia na Rua do Costa. O menino vive em situacdo precéaria, na qual é forcado a pedir e
roubar para sobreviver, revelando a pressdao social e econdmica que o leva a cometer atos
ilicitos. A mencéo ao episodio em que ele foi preso por roubar amostras de uma loja, mas foi
solto por influéncia de um policial que tinha interesse romantico em uma das meninas da casa
onde Feélix vive, comprova a corrupcdo e a injustica presentes no sistema. A frase "hoje tenho
que roubar um queijo. Sinhazinha diz que ndo 'apare¢a sem um queijo...”” (Rio, 1995, p.134),
encapsula a triste realidade em que essas criancas sdo envolvidas, mostrando mais uma vez
que elas sdo compelidas a cometer atos criminosos para atender as demandas de seus

exploradores ou figuras de autoridade.
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Através de personagens como Armando, José Vizuvi e Dudu de Oliveira, o cronista
exp0de a dura condigédo desses jovens e 0s mecanismos de sobrevivéncia a que sdo submetidos.
Armando € descrito pelo narrador como um menino de apenas dez anos, se autointitula
italiano "por causa das duvidas" (Rio, 1995, p,134), 0 que sugere uma incerteza identitaria e
uma tentativa de encontrar uma identidade em meio a adversidade, ou de justificar a presenca
no Largo da Sé. Sua declaracdo de que a familia ndo faz comida ha trés anos revela a extrema
pobreza e a responsabilidade precoce que ele carrega, sendo o responsavel por "arranjar tudo,
fora os cobres” (Rio, 1995, p.134). Por sua vez, José Vizuvi, é descrito pelo narrador como
sendo filho de um pedinte conhecido, por isso seria como se de certa forma “seguisse os
passos do pai” na pratica de furtos. A narrativa detalha como ele sai da Rua do Alcantara,
onde mora, de manha bem cedo, em busca de paes deixados nas janelas pelos padeiros,
utilizando um pau em forma de ferrdo para alcanga-los. Essa descricdo ilustra a maneira como
a criminalidade é perpetuada de uma geracdo para outra. Por fim, Dudu de Oliveira é
apresentado como alguém que passa o dia no mercado e nos bairros centrais, envolvendo-se
em atividades suspeitas e se propondo a realizar tarefas degradantes. A menc¢édo de que sua
mée finge ser cega para esmolar no Largo do Machado indica a exploracdo e manipulacdo das

criangas para obter ganhos financeiros.

Ja a realidade enfrentada por Jodo e sua mée destaca a violéncia doméstica. Além de
ser espancada, a mulher também é explorada financeiramente pelo amante. O narrador
descreve Jodo como "franzino" e "doloroso”, ressaltando sua fragilidade fisica e emocional. O
uso de expressdes como "tragédia solucante™ e "drama resumo de um estado social” transmite
a angUstia e a gravidade da situacdo enfrentada por Jodo e outras criangas em situacGes
semelhantes. Ao final da crbnica, na Rua Uruguai, é revelada mais uma exploracdo e
crueldade enfrentadas por criangas vulneraveis. O cronista descreve uma mulher conhecida
como a "Cameledo", cuja fisionomia é descrita como torva, sempre envolta em panos pretos.
A alcunha "Cameledo” é uma referéncia ao apelido que ela herdou de seu filho. A descrigédo
inicial sugere uma figura sombria e sinistra: “Esse ente repelente tem uma estalagem, um
prédio; é rica e pede esmola, provando ser viuva pobre. Quando encontra criangas, leva-as
para a casa, um doloroso centro de lenocinio e velhacaria, a extorqui-las.” (Rio, 1995, p.135).
A natureza dessa mulher é revelada quando ela é vista levando criangas para sua casa.
Indicando que € um lugar de exploracdo e depravagdo, onde as criancas sdo submetidas a
abusos fisicos e psicolégicos. O narrador enumera 0s nomes das cinco criangas que Sao

vitimas dessa mulher: Alfredo, Felipe, Narciso, Gertrudes e Madalena. Essas criangas sdo
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forcadas a sair de casa durante o dia para pedir dinheiro, retornando apenas para as refeigdes e
enfrentar interrogatorios e punigdes. A personificagdo da chuva e do vento, que "fustigava-
lhes as carnes seminuas” (Rio, 1995, p.135), intensifica a sensag¢ao de sofrimento, enquanto o
simbolismo desses elementos representa ndo apenas condi¢des climaticas adversas, mas
também a dureza da vida dessas criancas desamparadas. A metafora "na fraternidade do
sofrimento™ (Rio, 1995, p.135) sugere que, apesar das circunstancias dificeis, essas criangas
encontram unido e apoio mutuo em sua dor compartilhada. As imagens sensoriais, como
"transidos", evocam uma sensacao de frio intenso e desconforto fisico, enquanto a descricao
das criancas erguendo os olhos para o céu em uma "angustiosa suplica”" cria uma imagem de
desespero e vulnerabilidade, destacando sua completa falta de amparo e a necessidade de
ajuda. Essa cena evoca empatia no leitor ao revelar a dificil realidade enfrentada por essas
criancas sem protecdo ou suporte familiar, ressaltando as injusticas sociais e a necessidade de

assisténcia para os mais vulneraveis na sociedade.

Ao discutir os movimentos do narrador de Jodo do Rio no decorrer das cronicas,
percebemos uma conexdo com a lentiddo que caracteriza a vida nas margens da sociedade. O
cronista chega a afirmar isso em “Os que comegam™: “A beira das calgadas o dia inteiro tém
tempo de se tornarem homens e de ler os jornais. Fazem tudo isso com vagar.” (Rio, 1995,
p.131). A mencéo ao fato de esses homens fazerem tudo isso "com vagar" ressalta a lentidao e
a contemplacdo que caracterizam a vida nas ruas. Ao contrario da vida agitada e vertiginosa
gue outras pessoas levam, esses individuos tém a oportunidade de viver de acordo com seu
préprio ritmo, sem as pressées do tempo e das responsabilidades tipicas da vida moderna.
Essa lentiddo pode ser vista como uma forma de resisténcia ao ritmo acelerado da sociedade
contemporanea. J4 “Sono Calmo” o narrador descreve uma cena em que a multiddo € tdo
densa que ¢ praticamente impossivel caminhar sem esbarrar em alguém: “ndo se podia andar
sem esmagar um corpo vivo" (Rio, 1995, p.122). Essa situa¢do sugere um movimento lento e
cuidadoso, ja que os personagens precisam se deslocar com cautela para evitar causar danos.
A atmosfera de opressao e sobrecarga de trabalho na sala reforca a ideia de um andar mais
vagaroso, apesar de possiveis momentos de pressa devido as atividades laborais em curso.
Essa lentiddo no caminhar é buscada pelo narrador nas cronicas e se aproxima do conceito de
"homem lento", elaborado por Milton Santos (2006, p.220), que nos convida a considerar o
tempo lento como uma forma de resisténcia e insisténcia. Ele busca subverter a I6gica na qual
os mais fortes vivem no tempo rapido, enquanto os mais fracos estdo relegados ao tempo

lento. Vivendo nas chamadas "zonas opacas" da cidade, esses homens lentos decifram e
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compreendem a cidade de uma maneira singular, que vai além das representacGes imagéticas
superficiais. Nesse sentido, ao se engajar nessa lentiddo voluntaria, o cronista busca outras
formas de se apropriar do espago urbano, aproximando-se dos "outros" que habitam as
margens da sociedade. Esses "homens lentos ndo intencionais”, como estivadores, ambulantes
e pedintes que séo os verdadeiros ocupantes do espa¢o publico, utilizando-o de maneira astuta
e tatica para garantir sua sobrevivéncia. Ao interagir com esses individuos, o narrador observa

COmo as personagens ocupam e exploram os espacos opacos da cidade.

Ao longo deste capitulo, exploramos as mdltiplas facetas do mundo do trabalho,
destacando tanto os aspectos visiveis quanto os ocultos que permeiam as diferentes esferas da
sociedade. Ao analisar as crbnicas "Trabalhadores da Estiva", "A Fome Negra”, "Os
Humildes" e "Mariposas do Luxo", evidenciamos a exploracdo e a invisibilidade dos
trabalhadores como temas recorrentes. Em "Trabalhadores da Estiva”, somos confrontados
com a crua realidade dos portudrios, tratados como meros instrumentos de producdo em um
ambiente precario e hostil. "A Fome Negra" nos expde a miséria e a fome que assolam 0s
mais vulneraveis, ressaltando sua invisibilidade e marginalizacdo na sociedade. J& em "Os
Humildes", o narrador de Jodo do Rio retrata a vida dos menos privilegiados, condenados a
um trabalho injusto e desumano que muitas vezes os leva a uma existéncia de morte em vida.
Adicionalmente, as cronicas nos confrontam com 0s contrastes sociais e as aspiracdes das
"Mariposas do Luxo", cujo desejo por um padrdo de vida luxuoso e glamoroso contrasta
fortemente com a realidade. Essa tensao entre a pobreza e a opuléncia evidencia as profundas
desigualdades sociais na cidade e as limitacGes enfrentadas pelos trabalhadores menos
favorecidos. Em conjunto, essas cronicas nos convidam a refletir sobre a condi¢gdo humana em
diferentes contextos sociais e laborais. Essas cronicas ndo apenas nos convidam a refletir
sobre a condicdo humana em diferentes contextos sociais e laborais, mas também nos
instigam a questionar as estruturas que perpetuam tais desigualdades. Em sintonia com a
teoria dos espacos opacos e luminosos de Milton Santos (2006), podemos enxergar 0s espacos
opacos representados por esses trabalhadores marginalizados, cujas vidas sdo obscurecidas
pela pobreza e pela exploragdo, contrastando com os espagos luminosos ocupados pelas
"Mariposas do Luxo". Parece que essa tensdo se dilui ao considerarmos que as proprias
"mariposas do luxo™ acabam retornando a opacidade do mundo do trabalho ap6s o breve
momento de brilho proximo as vitrines. 1sso pode sugerir que a separagao entre espacos

opacos e luminosos nao € tao nitida quanto parece.
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Também observamos nas cronicas de “Os Mercadores de Livros e a Leitura das
Ruas”, “A Pintura das Ruas” e “Musicos Ambulantes”, a riqueza e a diversidade de cultura
presentes nos espacos urbanos. O narrador oscila o seu ponto de vista entre diferentes
julgamentos e formas de olhar diante da cultura das ruas. Esses elementos culturais servem
como pontos de conexdo e influéncia entre os diversos grupos sociais da cidade, contribuindo
para a interacdo e a construgdo de identidades dentro do tecido urbano. Além disso,
promovem encontros e intercambios entre pessoas de diferentes origens e realidades sociais,
enriquecendo a diversidade e a vitalidade da vida nas cidades. As cronicas também
evidenciam a capacidade de renovacdo da cultura das ruas, uma vez que os mercadores de
livros, os pintores urbanos e os musicos ambulantes persistem em suas atividades, mesmo
diante dos desafios e das mudancas na paisagem urbana. A persisténcia desses agentes
culturais destaca a importancia da cultura ruas como um elemento dindmico e transformador
no tecido social e urbano da cidade, evidenciando seu papel fundamental na construcéo e na
manutencdo da identidade cultural dos mais pobres. O ponto de vista do narrador nessas
cronicas revela uma ampla gama de emocdes e reflexdes, mostrando como essa cultura é

percebida e interpretada de maneiras distintas e muitas vezes contrastantes.

Ao mergulhar nas crénicas que abordam as ocupacGes ligadas a miséria, como "Sono
Calmo", "Mulheres Mendigas" e "Os Que Comegam", deparamo-nos com a crua realidade das
habitacOes precérias e a desesperanca que assola aqueles que nelas vivem. Nessas narrativas,
somos confrontados com a exploracdo enfrentada por trabalhadores pobres, mulheres e
criancas, submetidas a condi¢Ges desumanas e insalubres em seu dia a dia de sobrevivéncia. A
analise da miséria nessas cronicas revela ndo apenas a complexidade e diversidade do mundo
do trabalho, mas também as profundas desigualdades e injusticas que o permeiam. Tais
relatos evidenciam a urgéncia de pessoas pobres se reconhecerem e enfrentarem as condigdes

precarias em que muitos sdo forcados a viver.

Portanto, a partir da leitura das cronicas, é perceptivel que o narrador em Jodo do Rio
alterna os modos de ver a cidade conforme os objetivos que traga na narrativa. Quando se
aproxima da flanerie, o narrador adota de um observador mével, que ndo se fixa em um local
especifico. Quando assume essa perspectiva, busca distanciar-se do objeto narrado, onde a
vOz narrativa é onisciente, isto €, tem acesso aos pensamentos, sentimentos e aspiracfes das
personagens, mas busca observar os acontecimentos sem interagir diretamente com eles. Ao
se aproximar da figura do etnografo, o narrador observa de mais perto e muitas vezes esta

inserido também como uma personagem nos fatos narrados. O narrador traz uma estrutura de
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"montagem da cena" que busca a representacdo da polifonia que observa. Essa abordagem
estd baseada nos dialogos entre personagens com opinifes quase sempre divergentes, as
cronicas oferecem uma construcdo argumentativa que, antes de apresentar uma opinido linear
e taxativa, se faz no vaivém da multiplicidade de vozes. A proximidade do narrador do objeto
muitas vezes ocorre a partir da figura do informante que realiza o contato entre o cronista e 0
tema de observagdo. O cronista vé nas ocupagdes dos trabalhadores das ruas um nicho de
analise da dindmica social da vida urbana. As diferentes profissbes, cada qual relacionada
pelo autor a uma caracteristica da cidade com o todo social: os humildes refletem a
invisibilidade e a exploracdo dos trabalhadores, cujas vidas sdo marcadas pelo sofrimento e
pela falta de reconhecimento, os mercadores de livros aparecem como delatores da falta do
habito da leitura entre os brasileiros etc. Ao se aproximar da perspectiva do cartdgrafo, sdo as
experiéncias e acdes que primordialmente contribuem para a compreensdo do espaco urbano.
A cidade é apreendida através da experiéncia corporal, do toque, do contato e dos pés que a
percorrem. As observacbes do narrador de Jodo do Rio direcionam-se para a apropriacao
concreta do espaco idealizado pela Republica, buscando compreender como, na vida
cotidiana, os individuos reavaliavam funcionalmente o espa¢o. Assim, o poder criativo do
transeunte, embora silencioso, é efetivo, pois a cidade é construida também em sua utilizacéo.
Portanto, 0 mapa da cidade ndo é determinado apenas pela cartografia tecnicamente
planejada, mas é marcada pela producdo sensorial dos caminhantes, que ao criar atalhos,
atualizam os discursos que recebem. Dessa forma, é possivel perceber que o narrador nas
crbnicas de Jodo do Rio traca um mapeamento humano da cidade e de seus usos. Ao explorar
a cultura das ruas, ele destaca os locais onde e como os artistas transitavam, levando consigo
suas pinturas, musica e poesia. Portanto, a cartografia literaria desenvolvida pelo cronista
pode representar uma forma de atualizacdo do projeto urbano, pois descreve um mapa da

cidade que € construido, apropriado e modificado pelos préprios habitantes.
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3 A CAMINHADA DE JOAO DO RIO: FLANEUR, ETNOGRAFO E CARTOGRAFO
DAS RUAS

3.1 Entre flanéries

No século XIX, o ato de perambular pela cidade se consolida como uma prética
enraizada na interacdo complexa entre 0 corpo e 0 espaco urbano. A cidade, como obra
moldada pelos "ritmos inventados” dos "corpos caminhantes”, revela-se como um organismo
vivo, atravessado e moldado pelas jornadas individuais (Mongin, 2009, p.30). O simples ato
de caminhar, aparentemente desprovido de propdsito, tece uma rede simbdlica de rituais,
fantasias e resgates de memorias que ecoam nos passos dos transeuntes. Nesse mosaico
urbano, a banalidade do caminhar se torna o portal para o inesperado. O espago urbano se
configura como um permutador de fluxos, onde interacBes variadas, desde comunicacionais
até a distribuicdo de bens, fluem entre os habitantes. Contudo, a imposi¢cdo contemporanea da
velocidade, uma resposta a urgéncia da economia do tempo, transforma a experiéncia
corporal. A conexdo do individuo com a cidade adquire uma temporalidade sincrona,
redefinindo a dindmica entre espacos publicos e privados.

O pedestre, ao caminhar pelas ruas, experimenta a cidade de forma singular, marcada
por elementos como a relacdo emocional com o entorno. As emocdes desencadeadas, as
impressdes das vitrines com seus contrastes de cores e planos, sdo parte integrante dessa
jornada urbana. A cidade, muitas vezes, imp&e limites a atuacdo do individuo nos lugares,
privilegiando uma visdo padronizada em detrimento das experiéncias auténticas e da
diversidade. Nessa dialética entre utopia e realidade, o ato de caminhar pela cidade emerge
como um catalisador para a invencdo literaria. As narrativas urbanas, inspiradas por esse
caminhar errante, desafiam as convengdes narrativas convencionais, enriquecendo a
compreensdo da complexidade das cidades contemporaneas. Paola Berenstein Jacques (2012,
p.11) explora como as praticas da errncia urbana oferecem um terreno fértil para a criacéo
literdria. As narrativas errantes, sob essa lente, tornam-se micronarrativas que destacam a
multiplicidade de sentidos e resisténcias presentes nas cidades. A cidade, entdo, deixa de ser
apenas um espaco fisico e se transforma em um palco de histdrias inexploradas, onde cada
passo desencadeia narrativas que transcendem a realidade tangivel. A abordagem, centrada

nos desvios e praticas cotidianas, desafia as estruturas autoritarias da disciplina urbana,
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destacando taticas que alteram e jogam com os mecanismos de controle (Jacques, 2012, p.36).
Portanto, o ato de caminhar pela cidade ndo apenas molda a experiéncia urbana, mas também
serve como fonte de inspiracao para a literatura, proporcionando narrativas ricas que desafiam
as normas e ampliam a compreensdo da vida nas cidades contemporaneas. Assim, a cidade se
revela como um vasto territorio de histérias inexploradas, esperando serem contadas por

aqueles que se aventuram a percorrer seus caminhos, transcender suas fronteiras.

Os relatos dos escritores, que ao percorrer verdadeiros circuitos na cidade, atribuem
suas impressdes, opinides e veredictos sobre as cenas observadas ao longo dos percursos. Ha
uma conexao entre a questdo corporal da cidade e o habito da flanerie. O flaneur é uma figura
que caminha pelas ruas da cidade de forma lenta e contemplativa, observando e absorvendo a
vida urbana ao seu redor. E uma figura ocupante e observadora da esfera publica nas grandes
cidades que cresciam e mudavam com rapidez. A origem da palavra € incerta, o termo pode
derivar de uma palavra irlandesa para “libertino”. Sendo visto como ocioso ou esbanjador de
tempo por justamente ser um observador dos passatempos urbanos e da multiddo, ele vaga
pelas ruas numa atitude aparentemente despretensiosa, mas é impregnado pelo processo
investigativo das novas tendéncias urbanas, se aproximando da figura burguesa que possuli
melhores condic¢des financeiras para o tempo livre necessario para a observacdo nas cidades
de Londres e Paris, por exemplo:

O flaneur aparece como a figura de um burgués que tem o tempo a sua disposicao e
que pode dar-se ao luxo de desperdica-lo, para horror da sociedade capitalista de sua
época. O flaneur é um burgués que leva uma vida sem objetivos definidos a ndo ser

buscar no complexo urbano rusgas, vaos, becos por onde entrar em busca de algum
espetaculo para os seus olhos sobre pernas. (Massagli, 2012, p.13)

Ja para Wilson (2005), o flaneur é uma figura socialmente restrita a uma parcela
especifica da populagdo, enquanto um homem letrado. Ao mesmo tempo, ndo parece se
restringir a uma classe especifica, ao passo que exibe a sociabilidade da elite nos cafés e
teatros e também um quadro de pobreza e tensbes nas classes mais baixas. E, portanto, uma
figura que transita fisica e socialmente na cidade. Embora a ideia de flaneur se consolide a
partir de meados do Século XIX na Franca, a sua origem data de 1806, com um panfleto
anonimamente publicado, narrando o dia de Monsieur Bonhomme, um homem de posses,
ainda que decadentes, que passa a frequentar espagos da alta sociedade e conviver com a elite
intelectual e artistica francesa, a0 mesmo tempo em que observa a massa trabalhadora nas

ruas de Paris. Nesse contexto, M. Bonhomme passa a registrar 0s acontecimentos que mais se
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destacaram no seu dia, narrando cenas da cidade e da sociedade parisiense. Essa é a base e 0
nascimento da flanerie (Wilson, 2005, p.47).

Em seus estudos sobre Baudelaire e a modernidade, Walter Benjamin mostra como 0
espago da rua adquire um carater especial e identifica a figura do “flaneur”. Benjamin o
define como um observador urbano, que perambula sem rumo pela cidade e absorve as
impressGes sensoriais do ambiente urbano. O flaneur € um personagem central em seus
ensaios sobre a cidade, como em "Paris, Capital do Século XIX" e é definido como um
individuo que busca experiéncias estéticas e poéticas na cidade, em vez de apenas se mover
de um lugar para outro. Nesse sentido, seria uma espécie de "cacador de experiéncias", que
busca capturar os aspectos efémeros da vida urbana e transforméa-los em arte. Para Benjamin,
os textos de Baudelaire revelam finas e sutis articulagdes do individuo moderno com o
cenario urbano. A cidade com suas ruas labirinticas e espaco cheio de surpresas, constituem
para o observador o fascinio da multiplicidade e do efémero. Ao caminhar pelas galerias,
bulevares e mercados, 0 passeante urbano observa de forma subjetiva 0 mundo circundante,
ndo tem a pretensao de explica-lo, mas deseja mostrar a vida que existe em cada lugar que Vé.
Nesse sentido Benjamin (2006) destaca que cabe ao flaneur:

[...] construir a cidade topograficamente, dez vezes ou cem vezes, a partir de suas
passagens e suas portas, seus cemitérios e seus bordéis, suas estagoes e seus..., assim
como antigamente ela se definia por suas igrejas e seus mercados. E as figuras mais
secretas, mais profundamente reconditas da cidade: assassinatos e rebelides, 0s nés

sangrentos no emaranhado das ruas, os leitos de amores e incéndios. (Benjamin,
2006, p.122).

Para autores como Frisby (2007) e Ramos (2021) a importancia do flaneur, entre outras
coisas, deriva do fato dele explorar os espacos fragmentados e se colocar na cidade de
maneira dupla: ele observa a cena de fora, mas compde o espaco analisado. Portanto, afirma-
se como observador, que é ativo e incorpora 0s signos do espago - diferentemente de um
espectador, que assiste de forma passiva. Assim, o observador, que se transformaria na figura
do flaneur e do cronista, bem como suas formas de representacdo, seriam ao mesmo tempo
um produto da Modernidade. Desse modo, o flaneur seria um observador ao mesmo tempo
em que € um produtor de textos, imagens e saberes sobre a cidade. As entidades em que se

inspira sdo materiais de referéncia que documentam os espagos urbanos.
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De acordo com Frisby (2007)%, uma analise da pratica de flanerie requer o exame da
habilidade de observacédo (incluindo a audicéo), escrita (sobre a vida urbana) e produgéo de
textos. Ele argumenta que a flanerie pode ser associada com uma forma particular de olhar e
observacao (das pessoas, tipos sociais e contextos sociais), uma forma de leitura da cidade e
sua populacdo (sua imagem espacial, arquitetura, configuragdes humanas), bem como uma
forma de leitura de textos escritos. Nesse sentido, o sucesso literario da flanerie derivou do
folhetim do século XIX e sua expressdo literaria preponderante no jornalismo. Tal como o
flaneur, o cronista também é o leitor da cidade, o individuo que percorre as ruas em busca de
personagens para suas cronicas. Benjamin (1989) esclarece que:

A base social da flanerie é o jornalismo. E como o flaneur que o literato se dirige ao
mercado para se vender. No entanto, ndo se esgota, com isso, de forma alguma, o
aspecto social da flanerie “sabemos — diz Marx — que o valor de cada mercadoria é
definido através de seu quantum de trabalho materializado no seu valor de uso
através do tempo de trabalho socialmente necessario para sua producdo (..) O
jornalista se comporta como flaneur, como se também soubesse disso. O tempo de

trabalho socialmente necessario para a produgdo de sua forca especifica de trabalho
é, relativamente, elevado (Benjamin, 1989, p.225)

Portanto, em um certo ponto do trajeto do flaneur, € possivel notar uma aproximacao
com as atividades jornalisticas, em especial a crénica jornalistica. Até mesmo em reportagens
que apresentam uma abordagem estilistica mais diferenciada, com toques literarios, ou menos
engessadas que noticiarios. As experiéncias do flaneur na cidade sdo a matéria-prima da sua
escrita. O flaneur atravessa a cidade alegorizando-a e trazendo uma representacdo da cidade

artida com percursos aleatorios, recortes, “hipertextos” e fragmentacao.
9 b

Para Renato Cordeiro Gomes, Jodo do Rio foi um dos cronistas mais destacados por
sua flanerie, se aproximando de Baudelaire, por também registrar uma cidade que comecava a
ser transformada radicalmente. Gomes (1996) destaca: “Jodao do Rio, que desejando ser
“farol”, inaugura, entre nos, o jornalismo investigativo e elege a rua como seu campo de
trabalho.” (1996, p.64). Ainda, de acordo com Gomes (2004), ao flanar, Jodo do Rio registra
espacos e personagens de extrema importancia para a cidade, constituindo, portanto, um
relevante registro do Rio de Janeiro. Transitava pelo que Gomes define como “cena” e
“obscena”, ou seja, a cidade rica e a cidade pobre. Enquanto flaneur, Jodo do Rio caminhava
pela cidade do Rio de Janeiro em um momento de profundas transformacfes no espaco
urbano carioca. Seu olhar atento, fruto da flanerie em exercicio, era capaz de captar diversos

aspectos de uma cidade fragmentada e seus pedacos.

33"una investigacion de flanerie como actividad debe explorar las actividades de la observacién (incluida la escuc
ha), la lectura (de la vida y los textos metropolitanos) y la produccion de textos" (Frishy, 2007, p. 37).
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Em “A Rua” (1905)*, o narrador de Jodo do Rio se autointitula flaneur e define o ato

de flanar como uma mistura de vagabundagem, perspicacia e observagdo critica:

E vagabundagem? Talvez. Flanar é a distingdo de perambular com inteligéncia.
Nada como o indtil para ser artistico. Dai o desocupado flaneur ter sempre na mente
dez mil coisas necessarias, imprescindiveis, que podem ficar eternamente adiadas.
Do alto de uma janela como Paul Adam, admira o caleidoscopio da vida no epitome
delirante que é a rua; a porta do café, como Poe no Homem da Multiddes, dedica-se
ao exercicio de adivinhar as profissdes, as preocupagdes e até os crimes dos
transeuntes. E uma espécie de secreta & maneira de Sherlock Holmes, sem os
inconvenientes dos secretas nacionais. Haveis de encontra-lo numa bela noite numa
noite muito feia. Ndo vos sabera dizer donde vem, que esta a fazer, para onde vai.
Pensareis decerto estar diante de um sujeito fatal? Coitado! O flaneur é o bonhomme
possuidor de uma alma igualitaria e risonha, falando aos notaveis e aos humildes
com docura, porque de ambos conhece a face misteriosa e cada vez mais se
convence da inutilidade da célera e da necessidade do perddo. O flaneur é ingénuo
quase sempre. Para diante dos rolos, ¢ o eterno “convidado do sereno” de todos os
bailes, quer saber a histéria dos boleiros, admira-se simplesmente, e conhecendo
cada rua, cada beco, cada viela, sabendo-lhe um pedaco da histéria, como se sabe a
historia dos amigos (quase sempre mal), acaba com a vaga idéia de que todo o
espetaculo da cidade foi feito especialmente para seu gozo préprio. O baldo que sobe
ao meio-dia no Castelo, sobe para seu prazer; as bandas de musica tocam nas pragas
para alegra-lo; se num beco perdido hd uma serenata com viol6es chorosos, a
serenata e 0s violdes estdo ali para diverti-lo. E de tanto ver que os outros quase nao
podem entrever, o flaneur reflete. As observagdes foram guardadas na placa sensivel
do cérebro; as frases, os ditos, as cenas vibram-lhe no cortical. Quando o flaneur
deduz, ei-lo a concluir uma lei magnifica por ser para seu uso exclusivo, ei-lo a
psicologar, ei-lo a pintar os pensamentos, a fisionomia, a alma das ruas. E é entdo
que haveis de pasmar da futilidade do mundo e da inconcebivel futilidade dos
pedestres da poesia de observagdo... Eu fui um pouco esse tipo complexo, e, talvez
por isso, cada rua é para mim um ser vivo e imével. (Rio, 1995, p.5-6)

Para ele, flanar significa "ir por ai...", deixando-se levar pelas ruas e absorvendo seus
estimulos. Essa postura se torna a base para sua busca por informacdo na rua, a grande
inovacdo de sua obra. O ato de flanar esta intimamente ligado ao regime de imagens que
permeia a cidade, revelando o carater subjetivo despertado pelos objetos e cenas urbanas. A
voz narrativa retrata o flaneur como um ser imerso na contemplacdo das ruas, encontrando
prazer em observar a diversidade de personagens e situacdes que nelas se manifestam. A rua,
para ele, é um palco dinamico da vida urbana, onde se desenrolam multiplas historias e se
revelam diferentes tipos humanos. Munido de aguda sensibilidade, é capaz de captar os
detalhes mais sutis e as nuances da vida urbana. Ele se torna um espectador atento a um
espetaculo em constante evolugdo, absorvendo os acontecimentos e estimulos que a rua
oferece. Sua flanerie € sensivel as diversas manifestacdes da vida urbana, desde os cenérios

elegantes e sofisticados até os recantos mais humildes e pitorescos.

3 QOriginalmente conferéncia sobre a avenida Beira Mar.
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Ele navega através de poemas, cantigas e pelas figuras dos observadores urbanos do
passado. A incorporagdo dos nomes dos autores, como Paul Adam, Poe, Balzac, Lorrain e
Wilde, atua como uma forma de legitimar a escrita e como indicador de um ato de leitura
intrinseco a flanerie. Desse modo, essa abordagem pode ser entendida como um método que
simultaneamente observa e contempla. Frisby (2007)% destaca que essa prética se estende a
uma maneira particular de ler e interpretar a cidade e sua populagdo. Envolve a analise das
representacdes espaciais, a observacdo da arquitetura que molda o ambiente urbano e a
compreensdo das diversas configuracbes humanas que dio vida a metrépole. E como se o
observador urbano, ao caminhar pelas ruas, lesse a cidade como se folheasse as paginas de um
livro, absorvendo as narrativas urbanas que se desenrolam diante de seus olhos. Além disso,
Frisby destaca a dimensdo textual da flanerie. O ato de ler textos escritos sobre a cidade do
século X1X é equiparado a explorar labirintos urbanos complexos. Esses textos nao se limitam
a mera descricdo da cidade; eles oferecem uma experiéncia labirintica, desafiando o leitor a se
aprofundar nas intricadas camadas da vida urbana. Nesse sentido, essa pratica ndo esta apenas
ligada a observacdo e leitura, mas também a producdo textual. Assim, transcende seu papel de

mero observador ou decifrador, assumindo também a funcdo de produtor de textos literarios.

Ainda na cronica "A Rua", o flaneur retratado pelo narrador, em sua jornada como
observador perspicaz, gradualmente desvenda as diversas atmosferas da cidade, constituida
por suas inimeras ruas, como parte de um processo essencialmente coletivo e enraizado em
um espaco construido a partir de elementos materiais e imateriais. Conforme ele destaca:

Os dicionarios s6 sdo considerados fontes faceis de completo saber pelos que nunca
os folhearam. Abri o primeiro, abri o segundo, abri dez, vinte enciclopédias,

manuseei in-folios especiais de curiosidade. A rua era para eles apenas um alinhado
de fachadas por onde se anda nas povoacdes. (Rio, 1995, p.3)

A cidade moderna é frequentemente representada por urbanistas e planejadores como
um espaco racional e organizado, com ruas projetadas para facilitar o transito e a circulacéo
de pessoas e mercadorias. Essa visdo racionalista se reflete nos estudos historicos que se
concentram na dimensdo material da cidade, valorizando o que pode ser contabilizado e
mensurado. No entanto, o narrador oferece uma perspectiva diferente, enfatizando o caréater

afetivo e emocional da cidade. Em suas cronicas, ele retrata as ruas como espagos de encontro

35 0O narrador que se assemelha ao flaneur registra imagens urbanas, interacdes e tipificagdes sociais, sentindo-se
a vontade na metrépole. Ele combina uma observacdo detalhada com vigilancia constante e a preservagdo de seu
anonimato, absorvendo ndo apenas 0 que lhe é apresentado sensivelmente, mas também apropriando-se de
conhecimentos aparentemente irrelevantes, como algo vivido e experimentado: “el flaneur no s6lo se nutre
de lo que se le presenta sensiblemente ante los 0jos, sino que a menudo se apropia del mero saber, incluso
de los datos muertos, como de algo experimentado y vivido” (Frisby, 2007, p. 52).
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e sociabilidade, onde se manifestam as diferentes culturas e identidades urbanas. Para o
narrador da cronica, a rua é um espaco dindmico e vibrante, que ndo pode ser reduzido a uma
mera infraestrutura. Ela é, antes de tudo, um lugar de experiéncias e emocdes, que contribuem
para a construcdo da identidade da cidade. O narrador da cronica valoriza essa efervescéncia,
afirmando que a rua vai além de um simples local por onde as pessoas transitam: "Ora, a rua é
mais do que isso, a rua é um fator da vida das cidades, a rua tem alma! [...] A rua é o aplauso
dos mediocres, dos infelizes, dos miseraveis da arte [...] A rua € generosa [...] A rua €
transformadora da lingua [...] a rua continua matando substantivos, transformando a
significacdo dos termos, impondo aos dicionarios as palavras que inventa, criando o caldo que

é patriménio classico dos Iéxicos futuros” (Rio, 1995, p.4).

O flaneur, como descrito pelo narrador de Jodo do Rio, é um observador sereno e, ao
mesmo tempo, um investigador curioso, reflexivo e destemido. Ele explora as ruas com um
espirito investigativo, absorvendo a diversidade e as contradi¢Ges da vida urbana. A dualidade
de sentimentos, como alegria, paixdo, insubordinacdo e critica, permeia as reflexdes do
flaneur sobre a rua. A cidade se apresenta como um convite eterno e irresistivel para
perambular, explorar e viver no redemoinho da vida urbana. Durante suas caminhadas,
absorve "todos os ideais, 0s mais confusos, 0s mais antagdnicos, 0s mais estranhos™ (Rio,
1995, p.14). Assim, a cidade se revela como o espaco onde o flaneur experimenta emocoes,
sentimentos e paixdes, vivenciando o jogo da diferenca e contribuindo para a construcéo da
trama social por meio de vozes andnimas que se entrelagam em uma mistura alucindgena de
sentimentos e conflitos. A cidade proporciona autonomia e liberdade, enfatizando que o

individuo so existe em relacdo ao outro, na convivéncia e sob o olhar do outro.

Paola Berenstein Jacques (2012) classifica Jodo do Rio como um flaneur, destacando
sua abordagem literaria fundamentada nas caminhadas pelas ruas do Rio de Janeiro no inicio
do século XX, um periodo de profundas transformacdes urbanas. A vivéncia fisica do flaneur
no meio da multiddo emerge como um vasto campo de novas sensacdes, prazeres e
possibilidades, que vao desde a oportunidade de se perder ou se encontrar na anonimidade
coletiva até o momento de se desligar e mergulhar na multiddo, ou mesmo de se sentir
solitario entre desconhecidos. A desorientagdo, ou a experiéncia de se perder, € uma parte
intrinseca da busca por uma percepcdo espacial diferenciada de sua propria memdria local,
mesmo na cidade mais familiar. Nesse sentido, Jacques (2012) aproxima a pratica da errancia
da flanerie, tragando um historico das narrativas errantes dividido em trés momentos, sendo 0

primeiro deles o periodo das flanancias.
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No entanto, ao examinarmos A Alma Encantadora das Ruas, fica claro que o narrador
em Jodo do Rio ndo se aproxima tanto de um errante, mas se aproxima do flaneur. Em "Os
Tatuadores™, por exemplo, ele ndo se limita a Zona Portuaria, explorando outras regides da
cidade. Embora suas incursdes possam parecer acidentais, sua atuacdo revela uma
intencionalidade e um direcionamento claros. Mesmo que consideremos seu informante como
uma figura ficticia, como sugere Jodo Carlos Rodrigues, o narrador de Jodo do Rio estava
sempre em busca de eventos especificos, demonstrando uma metodologia de trabalho
jornalistico. Portanto, € dificil caracterizar esse narrador como um errante no sentido de estar
descompromissado com 0 que encontraria, pois sua abordagem revela um controle e um rigor
tipicos do jornalismo. Em vez de um errante desorientado, ele pode ser visto como consciente
e deliberado, cujas exploracbes sdo guiadas por uma curiosidade metodica e uma busca

intencional por compreender e documentar as transformacdes urbanas de sua época.

Uma caracteristica da voz narrativa em Jodo do Rio, ao aproximar da flanerie, parece
ser a perda de um ponto de referéncia, ou seja, desestabiliza a no¢cdo de uma identidade
urbana fixa. Préximo ao flaneur, imerso em uma continua colisdo de tempos e espacos, sente-
se deslocado, incapaz de ancorar sua percep¢do em um unico lugar. Isso ocorre em “A Rua”,
onde a cidade do Rio é sobreposta com Buenos Aires, Londres, Benarés e Amsterdad (Rio,
1995, p.4). Essa sobreposicdo é um recurso utilizado pelo narrador para ressaltar que,
independentemente do local ou das condi¢Bes climaticas, a rua é onde os desafortunados
encontram algum conforto, pois oferece uma sensacdo de conexdo e continuidade. A
referéncia a diferentes cidades destaca a universalidade desse aspecto da vida urbana,
mostrando como a rua desempenha um papel semelhante em contextos diversos ao redor do
mundo. Esse mesmo mecanismo ocorre em “Visdes D’0pio”, onde ha imagens da China ¢
Cingapura sobrepondo-se predominantemente a cidade do Rio de Janeiro, mas também sédo
mencionadas Argélia e Nice. Por esse motivo, 0 sentimento que toma o cronista é o do
desenraizamento que se torna visivel pelas técnicas usadas, como a sobreposicdo espaco-
temporal. A cartografia é despedacada frente a multiplicidade espacial; tantos sdo o0s signos

chineses que o flaneur ndo é mais capaz de reconhecer a urbe carioca.

Além, disso, semelhante ao flaneur, o narrador em Jodo do Rio busca manter uma
certa distancia do objeto, assumindo uma voz narrativa onisciente que tem acesso aos
pensamentos, sentimentos e aspiracbes das personagens, mas prefere observar o0s
acontecimentos sem se envolver diretamente. O cronista procura pistas para compreender 0s

tipos humanos que habitam o universo do "submundo carioca”, um tema de interesse, embora
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ndo haja identificacdo pessoal. Por exemplo, em "Os Trabalhadores de Estiva", ele chega a
embarcar em um bote com os estivadores para acompanhar seu trabalho. Observa-os e
entrevista-os, mas mantém uma distancia, ndao se apropriando da profissdo dos estivadores em
nenhum momento. O narrador reforca essa posicdo ao comentar: "Civilizado, tive este
comentario frio: Deve estar com sono, o José." (Rio, 1995, p.108). Desse modo, o narrador
posiciona-se como um observador externo nessa realidade, frequentemente assumindo o papel
de um “convidado”. Geralmente, ele conta com um intermediario que o guia pelos lugares e
fornece informacdes relevantes sobre eles. Esse intermediario adota a postura de um habitante
local daquela cena, enquanto o cronista figura como o estranho, aquele convidado a se

envolver.

Além de um maior distanciamento, proximo a lente de observacdo da flanerie, o
narrador de Jodo do Rio busca a lentiddo em meio a velocidade imposta pela modernidade. A
metafora da tartaruga passeando pelas passagens parisienses, em contraste com a pressa dos
transeuntes, é uma imagem emblematica. Ao seguir o passo tranquilo da tartaruga, o flaneur
critica implicitamente a obsessdo da sociedade contemporanea com a rapidez e a eficiéncia,
sugerindo que ha um valor intrinseco em desacelerar, observar e refletir sobre o mundo ao
redor. O narrador em Jodo do Rio, no seu caminhar de observador atento, paulatinamente
descortina as diferentes ambiéncias da cidade, formada por suas inimeras ruas, como parte de
um processo eminentemente coletivo e enraizado em um espaco construido a partir do
material e do ndo-material. Em suas crdnicas, encontramos exemplos desse movimento
deliberadamente lento, como quando por exemplo diz: “Despedi-me, comecei a andar
devagar.” (Rio, 1995, p.46). O ritmo lento de seus passos simboliza sua necessidade de refletir
sobre as injusticas que presencia nas ruas e sua busca por compreender melhor o mundo ao
seu redor. Esse andar pausado revela ndo apenas uma postura contemplativa, mas também
uma tentativa de assimilar e processar as complexidades da vida urbana que ele

testemunha.

Como pudemos observar nas cronicas lidas, o narrador de Jodo do Rio vai além dos
limites da flanerie oscilando nos modos de ver a cidade, expressando o que Jacques (2012)
classifica como uma "sensibilidade etnografica”, isto é, o relato jornalistico-literario é
permeado por uma série de diadlogos e informagdes importantes, onde as opinides
manifestadas se misturam com o texto, tornando por vezes dificil identificar quem as profere,
se é o préprio narrador ou o personagem interlocutor/guia. Julia O'Donnell (2008), por sua

vez, classifica esse tipo de comportamento como "temperamento etnografico”, o que também
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aborda a habilidade necessaria para observar cuidadosamente os diferentes tipos da
metropole, especialmente aqueles envolvidos em atividades consideradas marginais ou
consideradas sem importancia, para entdo documentar e divulgar essas realidades que estao

presentes no cotidiano da cidade.

3.2 Vivendo as ruas: a etnografia

Outro olhar que é perceptivel nas cronicas de Jodo do Rio é o olhar proximo do
etnografico, isto €, a abordagem sensivel e, de certa forma, subversiva, que ele direciona as
camadas sociais consideradas marginais na sociedade da Belle Epoque. O escritor buscou
retratar a vida cotidiana na cidade com uma compreensdo mais profunda do modo de vida
urbano. Seu foco estava na cidade do Rio de Janeiro no inicio do século XX, mas ele estava
interessado em ir além das idealizacdes de uma "cidade higienizada”. Na cronica "Visdes
D’6pio", ele introduz o Rio como uma cidade portuaria rica em cultura e caracterizada pela
presenca de uma populacdo diversificada em termos de origens étnicas, nacionalidades e

crencas.

Os senhores ndo conhecem esta grande cidade que Estacio de S& defendeu um dia
dos franceses. O Rio é o porto de mar, & Cosmdpolis num caleidoscopio, é a praia
com a vasa que o oceano lhe traz. H& de tudo. Vicios, horrores, gente de variados
matizes, niilistas, rumaicos, professores russos na miséria, anarquistas espanhois,
ciganos debochados [...] Todas as ragas trazem qualidades que aqui desabrocham
numa seiva delirante. (Rio, 1995, p.59)

Desse modo, o narrador de Jodo do Rio se afasta das visdes higienistas da cidade e, em
vez disso, concentra-se em apresentar uma imagem multifacetada da vida urbana carioca. Seu
trabalho reflete a complexidade e a diversidade cultural da cidade, destacando como
diferentes grupos étnicos, imigrantes e culturas coexistem e interagem nas ruas do Rio de

Janeiro.

Em "Pequenas Profissdes”, o narrador de Jodo do Rio destaca que:

O Rio pode conhecer muito bem a vida do burgués de Londres, as pecas da Paris, a
geografia de Manchdria e o patriotismo japonés. A apostar, porém, que nao conhece
nem a sua propria planta, nem a vida de toda essa sociedade, de todos esses meios
estranhos e exdticos, de todas as profissbes que constituem o progresso, a dor, a
miséria da vasta Babel que se transforma” (Rio, 1995, p.27)
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A abordagem do autor se concentra em dar voz ao que geralmente permanece oculto,
deslocando o ponto central da andlise para a "rua". Essa rua se torna um local estratégico para
a observacdo da vida urbana e para compreender os fendmenos de diferenciacdo cultural. Nas
crénicas de Jodo do Rio, a relacéo entre o escritor e a cidade transcende a observagédo, dando
lugar a uma abordagem em que o corpo do cronista se entrelaca de maneira com a trama
urbana. A fuséo entre o corpo do narrador e o corpo da cidade se manifesta de maneira
notavel nas descricbes minuciosas das paisagens urbanas. A voz narrativa em Jodo do Rio ndo
apenas relata; mas performa, transformando sua presenca fisica em uma ferramenta essencial
para a compreensdo do espaco urbano. Em outras palavras, a rua é vista como um recorte
etnogréfico que pode ser explorado para compreender a vida urbana. Para ele, é fundamental
perceber a cidade como um "processo vivo" e "relacional”, ndo podendo ser apreendida em
sua totalidade como um "objeto de estudo”. Para compreendé-la, € necessario adotar uma
verdadeira "etnologia das vielas", que possibilita a visdo da cidade invisivel, aquela que é
vivida, mas muitas vezes passa despercebida, permitindo uma compreensao mais profunda da
rua como um espaco de relacbes, memoria e identificacdo. A rua, que desempenha um papel
central na antropologia profundamente urbana do narrador de Jodo do Rio, emerge como a

personagem principal nesse cenrio de preocupagdes relacionadas a sociedades complexas.

Segundo O’Donnell (2008):

Por outro lado, ao assumir a obra de Jodo do Rio como uma etnografia das ruas do
Rio de Janeiro no inicio do século XX, enfrentamo-nos com um texto etnografico ja
pronto, feito da relagcdo do autor com seus informantes, num trabalho de campo
convencionalmente feito "ao vivo". I1sso impde o desafio de uma "etnografia dupla”,
feita em duas etapas uma levada a cabo pelo jornalista nas ruas do Rio de Janeiro e
outra feita retroativamente, sobre as cronicas. Nesse sentido, as cronicas analisadas
sejam como relatos de um informante ou como narrativas etnograficas propriamente
ditas - sdo construcBes deliberadas, conforme a ideia de que séo ficgdes, no sentido
de algo fabricado. O que permite essa reconstrucdo légica, porém parcial a que
chamamos antropologia é a natureza critica e descritiva das linhas deixadas por Jodo
do Rio, ou seu temperamento etnografico definido por sua postura de "estranhador"
de seu proprio mundo. (O’Donnell, 2008, p.21).

Envolvido na reflexdo sobre o processo de urbanizacdo da cidade carioca, o cronista
estava particularmente preocupado em captar as mudancas que esse processo trazia para 0S
habitantes da cidade, incluindo seus costumes, interagdes sociais e, em esséncia, seu modo de
vida. Sua abordagem para observagdo e descricdo revelava uma sensibilidade etnogréfica
agucada, e ele via a cidade como um laboratdrio para suas exploracdes. A analise das cronicas
abre uma oportunidade para explorar minuciosamente os dados nelas contidos, com o intuito

de se aproximar da complexa realidade social e urbana da época. O cronista também aborda a
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questdo do contato impessoal e da alta densidade de pessoas que, ao compartilharem e se
movimentarem pelas ruas, gradualmente moldam o cenario urbano. A riqueza das cidades,
assim, é forjada pela diversidade cultural que brota das interacfes sociais entre seus
habitantes. Nesse sentido, na cronica intitulada "Pequenas Profissdes”, o narrador de Jodo do
Rio observa que o Rio de Janeiro possui suas proprias formas de trabalho menos
convencionais, que emergem da pobreza associada as grandes fabricas, aos becos e ao
comércio informal (Rio, 1995, p.24). Desse modo, ele evidencia a persistente segregacao
social e urbana que ainda caracteriza 0 Rio de Janeiro contemporaneo, sem negligenciar as
estratégias individuais e as maneiras pelas quais 0s sujeitos que enfrentam condigdes sociais

desfavoraveis se adaptam, forjando modos de vida e préaticas diarias de resisténcia.

Julia O'Donnell descreve o cronista Jodo do Rio como dotado de um "temperamento
etnografico”, destacando sua habilidade singular de oferecer uma visdo sensivel da
urbanizagdo e dos habitantes da cidade: “O estranhamento com que ele se postava diante do
observado fez com que, em seus textos, a modernidade ganhasse contornos humanos em
expressdes, gestos e valores da intersubjetividade que circulava nas ruas de calcamento ainda
fresco.” (O’Donnell, 2008, p.14). Nesse contexto, as cronicas de Jodo do Rio representam um
dos melhores exemplos desse temperamento ou postura de “observagdo participante”,
mergulhando profundamente na vida dos “nativos” e contando com a orientacdo de
informantes locais. Ao ser guiado por esses conhecedores pelos territérios desconhecidos, o
narrador em Jodo do Rio tinha acesso a lugares e pessoas que, como um observador externo,
jamais poderia conhecer sozinho. A exposicdo desses guias locais, que dominavam o0s
codigos, a espacialidade e as redes de sociabilidade dos locais visitados, conferia aos seus
escritos uma aura de autenticidade, garantindo a credibilidade do relato.

Esse olhar, que se assemelha a etnografia, presente em cronicas de A Alma Encantadora
das Ruas ja fora experimentado no projeto anterior As religies no Rio, onde Jodo do Rio
apresenta textos inéditos sobre festas, costumes e participacdo de pessoas negras no mercado
de trabalho carioca. Na incursdo a um universo nada familiar ao narrador, das religides
africanas, temos uma boa demonstracdo do papel do informante em sua pesquisa. Anténio, foi
seu condutor constante na visita ao "Mundo dos feiti¢os", levando-o pelas casas das ruas de
Sdo Diogo, Bardo de Sdo Felix, do Hospicio, Nuncio e da América, onde se realizavam o0s
candomblés e onde viviam os pais-de-santo. Em cronicas de A Alma Encantadora das Ruas,
adentramos ao mundo do trabalho, retomando muitos lugares previamente conhecidos ou

visitados para o trabalho anterior, evidenciando a realidade brutal dos trabalhadores. Ao
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interpretar os significados das interagbes observadas nas ruas, 0 cronista assume ora o papel
de informante, ora o de etnografo, oferecendo-nos insights que nos permitem explorar
diversas perspectivas sobre os mesmos aspectos culturais e interacBes urbanas. Nesse
contexto, as cronicas sdo construcdes deliberadas, e essa perspectiva considera que elas tém
semelhangas com a ficgdo, no sentido de serem fabricadas, no entanto, com uma base na
realidade. A andlise critica e descritiva das linhas escritas pelo cronista, juntamente com sua
postura de estranhamento do proprio mundo, que nao tem o compromisso de espelhamento do
mundo social, mas como parte integrante desse mundo e uma expressao das visdes de mundo
de determinados grupos sociais (O’Donnell, 2008). A cronica de Jodo do Rio explica e faz

acontecer 0 movimento, isto é, é uma representacao literaria da cidade que afeta os leitores.

Nesse sentido, Ramos (2009, p.237) destaca que a crbnica afeta os leitores, ao revelar
uma forma de reinterpretar e reinventar o espaco coletivo da cidade. Ele sublinha também a
crescente dificuldade de conceber uma esfera vital coletiva e compartilhada na cidade
moderna, onde a fragmentacdo e a deslocacdo urbana prejudicaram a capacidade de
compreender e compartilhar experiéncias comuns. A cronica, ao adotar essa perspectiva, nao
se limita a informar sobre a cidade, mas incita uma reflexdo critica sobre as transformacdes
sociais e a perda da esfera publica na vida urbana moderna. Nessa interacdo entre ficcdo e
realidade, ou literatura e sociedade, as crénicas atuam como mediadoras, posicionando-se
entre 0 simbdlico e o vivido. A dimensdo simbdlica, permeada por valores, crencas e
linguagem, é expressa por meio da literatura, que utiliza simbolos e metéaforas para transmitir
significados mais profundos. Por outro lado, a dimensdo vivida refere-se a experiéncia
concreta e tangivel da vida cotidiana, envolvendo situacfes, acdes e interaces observaveis.
Sob essa 6tica, a literatura se torna um meio poderoso de mediar a reflexdo e compreensao das
complexas dindmicas culturais e sociais. Por esse motivo, retomaremos o dialogo de “Os
Tatuadores”, cronica analisada anteriormente. A interacdo entre o petiz e o rapazola louro

revela aspectos interessantes sobre a pratica da tatuagem na esquina da rua Clapp:

— Quer marcar? Era um petiz de doze anos talvez.
— Por quanto?

— E conforme, continuou o petiz. E inicial ou coroa?
— E um coragéo!

— Com nome dentro?

O rapaz hesitou. Depois: — Sim, com nome: Maria Josefina.
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— Fica tudo por uns seis mil réis. (Rio, 1995, p.29)

O trecho revela que, apesar de sua pouca idade, 0 menino esta imerso nesse oficio,
sugerindo que essa préatica parece ser comum e aceita naquele contexto. A negociagdo em
torno do desenho ("é inicial ou coroa?") e do preco (“fica tudo por uns seis mil réis™) destaca a
informalidade e, a0 mesmo tempo, a relevancia cultural desse tipo de arte corporal. A
hesitacdo do rapaz loiro ao responder sobre 0 nome dentro do coragéo adiciona uma camada
de complexidade, insinuando que a escolha do desenho pode ter significados pessoais e
emocionais para aqueles que optam por tatua-lo. A escrita da crbnica € repleta de detalhes
minuciosos, e a transcricdo dos dialogos auxilia na compreensdo do contexto de forma
profunda e humanizada. Nessa narrativa, cada elemento é descrito pelo narrador de Jodo do
Rio, desde a localidade relativamente proxima do cais até os conflitos e emocg6es presentes na
cena. A vestimenta do rapaz também é mencionada, sugerindo sua origem humilde e

indicando seus simbolos de status de vida.

Nos corpos que habitam as crénicas de Jodo do Rio ha sinais da introspeccao do urbano,
o que O’Donnell (2008) classifica como modus vivendi, isto é, o diagnostico das sensacdes
que permite uma aproximagdo com uma dada conjuntura social. O cronista descreve desde as
cores até os odores que compdem as cenas: “No céu, muito azul, o sol derramava toda a sua
luz dourada.” (Rio, 1995, p.23) e “se embebia de todos aqueles cheiros de maresia, de
gordura, de aves presas, de verduras.” (Rio, 1995, p.23). Desse modo, ndo s6 da movimento e
instantaneidade, mas também constréi um ambiente vivo de contrastes. O cronista observa,
anota, seleciona e comenta o que observa. Um dos recursos utilizados por ele é intercalacao
da narracdo com dialogos entre personagens com opinides frequentemente divergentes. 1sso
leva a construcdo argumentativa, que, ao invés de apresentar uma opinido unidimensional e
taxativa sobre o tema em questdo, se desdobra na multiplicidade de vozes, como cenas com
varias dimensdes. Normalmente, compreendem dois interlocutores, e essas "representacdes
sociais de cenas e realidades" revelam as tensbGes causadas pelas mudangas urbanas,
colocando a representacdo dos habitantes do Rio de Janeiro no contexto da interagdo. A
dialética presente em suas cronicas, portanto, esta sintonizada com as aspiragdes etnograficas

de descri¢ao (ou tradugdo) cultural (O’Donnell, 2008)

E fundamental a ideia do cronista como intermediério cultural, que enxerga as fissuras
da cidade-capital, permitindo entrever a organizacdo de outros grupos sociais em cena. Esses

grupos possuem suas proprias concepcoes, valores e experiéncias sociais, e € por meio das
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cronicas de Jodo do Rio que tais informacOes sdo compartilhadas com os leitores,
proporcionando uma familiaridade com o universo da miséria, do trabalho e das
manifestacdes de cultura popular. O que pode parecer contraditorio nesse processo € a
maneira como a imprensa, influenciada pelo poder da elite, amplifica esses fragmentos da
cultura popular urbana, incorporando-os & memoria coletiva do cotidiano a partir dessas
crénicas. Uma vez que os jornais foram um importante meio de construir uma representacao
idealizada do ambiente urbano, retratando os agentes de mudanca como responsaveis por
transformacdes positivas e radicais. 1sso nao significa que o narrador das crénicas de Jodo do
Rio ndo reproduzisse em algum grau esse ideario de "civilizagdo", isto é, ver com otimismo o
progresso. Contudo, observa-se principalmente que as cronicas retratam tanto as luzes quanto
as sombras da modernidade que se pretendia alcancar, isto €, uma cidade ndo feita apenas do

brilho, mas também de opacidade.

Nesse processo, 0 narrador de Jodo do Rio busca "decodificar" os cddigos urbanos para

0 leitor, com o objetivo de tornar compreensivel recortes do urbano que podem ser

desconhecidos para aqueles que néo estdo imersos nesse contexto. Isso ocorre na cronica “Os

Urubus”, por esse motivo iremos retoma-la. Através dos trechos em que ha dialogos tanto do

narrador com um agente do servico mortudrio, quanto dos “urubus” entre si e destes com

outras personagens como “clientes em potencial”. O cronista faz uso da riqueza da linguagem

oral presente nas ruas, incorporando girias e coloquialismos como “naufragou”, utilizado

pelas personagens, que significa que a pessoa abordada pelos urubus ndo apresentava indicios

de estar envolvida em uma situacdo de enterro ou funeral, o que torna improvavel que

adquiram coroas funerarias. Portanto, os vendedores abandonam a tentativa e retornam ao seu

ponto de origem, onde esperardo outra oportunidade (Rio, 1995, p.44). Ainda ha outras

expressdes que o narrador de Jodo do Rio traz ao leitor como "grinalda” que neste caso nao se

refere as coroas funerarias, mas a um tipo de cédigo ou sinal combinado entre os "urubus"

para coordenar suas a¢Ges ou comunicag¢fes quando estdo abordando potenciais clientes. Ja
“combate” se refere a uma disputa entre os “urubus’:

Quando aparece por acaso algum fregués conhecido de um agenciadores da-se o

“combate”. Os trés que ficaram “desempregados”, desejando “furar” o agenciador

amigo, quando ndo conseguem convencé-lo arranjam meio de o cacetear até que 0

negdcio ndo se realize. Nessa ocasido assistimos a cenas calorosas, a conflitos sérios,

em que se faz sentir a intervencdo da policia. Mas a noite, gracas aos deuses,

acabado o trabalho, vdo todos para a venda do Antdnio, & Rua da Misericordia,
beber cerveja. (Rio, 1995, p.44-45)
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O diferencial desse olhar que se aproxima da etnografia esta na capacidade do
narrador de transcender esteredtipos e enxergar a humanidade em situagGes e pessoas que,
para muitos, passavam despercebidas. O trecho acima mostra que embora os “urubus” estejam
inseridos em um ambiente competitivo e muitas vezes hostil, mesmo diante desses conflitos,
surge uma espécie de “camaradagem” entre eles apds o trabalho. A cena ndo apenas humaniza
0s personagens, mas também lanca luz sobre a dindmica social e cultural deles. Ao se
reunirem em um bar apds o trabalho, esses individuos estdo compartilhando um momento de
convivio e sociabilidade que vai além das suas atividades profissionais. Essa cena revela
aspectos da cultura urbana, como os espacos de encontro e lazer frequentados pelos
trabalhadores das ruas, bem como as rela¢Ges sociais e hierarquias que se desenvolvem nesses

ambientes.

Essa experiéncia de alteridade, acessada pela caminhada, permite apreender e
compreender diversos elementos de uma cidade marginalizada, tragar percursos e circuitos de
seus atores e entender as dindmicas de uma vida social “alternativa”. Nesse sentido, a
ascensdo de edificios modernos contrasta com as estruturas mais antigas, e os habitantes que
ocupam esses novos espacos urbanos frequentemente perdem o contato direto com as ruas. Os
pedestres se movem pela cidade de maneiras que ndo podem ser facilmente categorizadas ou
controladas, criando uma "mobilidade opaca™® que escapa a visdo das autoridades. Essa
mobilidade ndo é apenas fisica, mas também se estende ao dominio simbolico. Os praticantes
da cidade frequentemente reinterpretam e redefinem os significados dos espagos urbanos,
subvertendo as intengdes originais das estruturas dominantes. Essas préaticas cotidianas,
muitas vezes invisiveis, sdo uma forma de resisténcia e apropriagdo do espaco urbano por
parte daqueles que ndo tém voz nas narrativas oficiais. Segundo Certeau:

Ao invés de permanecer no terreno de um discurso que mantém o seu privilégio
invertendo o seu contetido (que fala de catastrofe e ndo mais de progresso), pode-se
enveredar por outro caminho: analisar as praticas microbianas, singulares e plurais,
que um sistema urbanistico deveria administrar ou suprimir e que sobrevivem a seu
perecimento; seguir o pulular desses procedimentos que, muito longe de ser
controlados ou eliminados pela administragdo pandptica, se reforcaram em uma
proliferacdo ilegitimada, desenvolvidos e insinuados nas redes da vigilancia,

combinados segundo taticas ilegiveis mas estaveis a tal ponto que constituem
regulagdes cotidianas e criatividades sub-repticias (...) (Certeau, 1998, p.176)

3% Segundo Michel de Certeau, a "mobilidade opaca" representa formas de movimento na cidade que escapam a
visibilidade das estruturas e instituicdes dominantes. Esse conceito destaca as praticas cotidianas dos individuos
comuns, muitas vezes ocorrendo nos espagos menos visiveis da vida urbana. Enquanto as instituicbes impdem
uma ordem aparente a cidade, a "mobilidade opaca" refere-se aos comportamentos e movimentos mais fluidos e
criativos dos praticantes diarios, que escapam a categorizacao facil.
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Um fator de destaque, nas cronicas de Jodo do Rio € a consciéncia do narrador na
abordagem que se aproxima etnografia na coleta de dados. Por exemplo em “Os que
comecam” ele menciona o método de interrogar noventa e seis garotos de diferentes origens
étnicas e sociais ao longo de quatro dias (Rio, 1995, p.134), revelando uma compreensdo da
importancia de se obter uma amostra, em um esforco para capturar a diversidade e a
complexidade da exploragédo infantil. O narrador de Jodo do Rio menciona a presenga de
garotos estrangeiros, negros ¢ “mulatos” destacando a variedade de contextos em que essas
criancas vivem e as diferentes formas de adversidade que enfrentam. Além disso, ele descreve
a variedade de atividades dos garotos, desde aqueles que sustentam familias até os “gatunos
precoces” destacando a amplitude do problema, as diferentes facetas da exploragéo e do abuso
a que essas criancas estdo sujeitas. Isso evidencia a complexidade das questbes sociais
relacionadas a infancia e a marginalizacdo, bem como a necessidade de abordagens sensiveis

e abrangentes para enfrentar tais desafios.

Nas cronicas de A Alma Encantadora da Ruas, o cronista mergulha na vida cotidiana
do Rio de Janeiro. Enquanto Certeau descreve os "voyeurs" como observadores passivos que
perdem o contato direto com as ruas, o narrador em Jodo do Rio adota uma abordagem
diferente, buscando agir como um participante ativo. Ele ndo apenas observa, mas também
tenta se envolver com as diversas facetas da vida urbana, desde as pequenas profissfes até o0s
aspectos mais sombrios e desconhecidos da cidade. Ao explorar o universo dos tatuadores em
acdo, acompanhar o arduo trabalho dos estivadores e investigar a rotina dos “urubus”, o que
revela um comprometimento com a compreensao e a representacdo das realidades urbanas.
Sua jornada comeca no porto, onde ele expde essa "mobilidade opaca,” e se expande pelo
Centro da cidade, destacando ndo apenas o movimento de mercadorias, mas também as
complexas vidas dos habitantes locais, muitas vezes marginalizados e esquecidos. Nesse
sentido, sua abordagem se assemelha a etnografia, concentrando-se em trés aspectos
principais: a analise das classes sociais, a exploracdo das chamadas "profissdes da miséria™ e
uma reflex@o sobre os novos espacos que emergem na cidade em constante transformacao.
Essa imersdo nas camadas da vida urbana permite ao narrador de Jodo do Rio ndo apenas
relatar, mas também interpretar e contextualizar as experiéncias dos habitantes do Rio de
Janeiro, enriquecendo assim a compreensdo coletiva da cidade. Explorando temas que néo
costumam interessar a policia, como feiticaria, pequenos golpes, malandragem e a

sobrevivéncia nas ruas, o cronista revela uma sociedade complexa e diversificada, refletindo
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sobre a necessidade de compreender essa diversidade social de maneira aprofundada, como
ele proprio afirma: "E preciso estudar a sociedade complicada e diversa" (Rio, 1995, p.125).

Nesse sentido, torna-se importante analisar como o narrador caminha pela cidade
focando sua analise principalmente nos espacos opacos. Essa escolha estd intimamente ligada
ao seu objeto de estudo: a diversidade da vida urbana. O cronista se dedicava a expor as
atividades e profissdes que frequentemente escapavam dos holofotes de sua época,
transformando suas cronicas em uma espeécie de “radiografia” dos aspectos menos iluminados
da sociedade carioca. Embora ndo negligenciasse os espacos luminosos da cidade, ele
buscava, sobretudo, revelar o que geralmente era negligenciado. Sua preferéncia pelos
espagos opacos reflete seu compromisso em destacar as nuances da vida urbana, tornando
visiveis aspectos muitas vezes ignorados por seus contemporaneos. Essa abordagem néo
exclui completamente os espacos luminosos, mas demonstra que ele estava particularmente
interessado em trazer a tona o que geralmente era negligenciado. Assim, a preferéncia do
narrador das cronicas de Jodo do Rio por espacos opacos estd relacionada ao seu
compromisso de revelar as nuances da vida na cidade, destacando aspectos muitas vezes
invisiveis aos olhos de seus contemporaneos e leitores. Essa pode ser uma chave para
compreender como o ele acessa e passa a compor as cenas narradas em suas cronicas. 1sso
garante ao cronista uma situacdo privilegiada de acesso a um verdadeiro universo de espacos,
percursos, personagens, suas atividades, habitos e costumes, entre outros. E nessa posicao,
obtida a partir da caminhada, que o narrador se torna capaz de registrar a partir de suas
crbnicas os elementos desse universo associados as suas localizagbes. Conforme sugerido
pelo narrador de Jodo do Rio, a rua se apresenta na coletanea de A Alma Encantadora das
Ruas como uma realidade social dindmica, disponivel para ser observada apenas por aqueles
dispostos a percorré-la em seus diversos caminhos, com seus variados personagens e
situacOes. Nesse sentido, ele propGe uma espécie de etnografia também dos espacos
advogando pelo registro do que percebe como novas dindmicas urbanas em desenvolvimento.
Assim, o cronista também se aproxima do papel de cartografo de um Rio de Janeiro pouco

representado e em vias de apagamento.



143

3.3 As marcas da cartografia literaria

A perspectiva de explorar a cidade a partir da caminhada ganha destaque sob a lente
do “cartégrafo”, numa abordagem que enriquece a compreensao das complexas relagdes entre
corpo, subjetividade e espago urbano. De acordo com Rolnik (2011, p.23), a cartografia “(...)
diferentemente do mapa: representacdo de um todo estatico € um desenho que acompanha e se
faz a0 mesmo tempo que os movimentos de transformagao da paisagem”. O narrador de Jodo
do Rio na mesma medida que se aproxima do flaneur, também se distancia, aproximando-se
da figura do cartdgrafo, pois traz uma narrativa visual moldada por suas itinerancias pessoais
e transcende a visdo bidimensional do mapa. Ele ndo observa a cidade de cima, mas se insere
nela, em uma espécie de imersdo sensorial. Ao explorar as ruas do Rio de Janeiro em
transformacdes durante a Belle Epoque tropical, tem-se nas cronicas uma espécie de
cartografia literéria, repleta de detalhes e nuances que escapam aos olhos apressados. Ao se
aproximar do cartdgrafo, o narrador busca mergulhar nas intensidades do seu tempo para criar
cartografias que refletem essas experiéncias. Sob essa Otica, o corpo do cronista se torna o
veiculo principal de interacdo com o espaco, sendo 0 ponto de vista que orienta a
compreensdo e a construcdo de narrativas. Esse olhar permite a exploracdo de mdaltiplas
dimensGes da cidade. Essas perspectivas ndo sao limitadas a visdes objetivas, mas incorporam
o afeto, a memdria e a subjetividade, convergindo para uma apreensdo enriquecida e
multidimensional do espaco. Mais do que um mero observador, o narrador cartografo ajuda a
construir a histdria urbana, uma voz singular em meio ao coro de experiéncias urbanas. O
termo "cartografia" neste contexto ndo se refere apenas a mapas geograficos, mas sim a
representacdes e analises de fendmenos complexos, como a cartografia “do afetar e do ser
afetado”. O estilo adotado pelo narrador de Jodo do Rio ao se aproximar do cartografo ¢
narrativo, caracterizando-se como um roteiro que se desenvolve em paralelo aos territérios e
paisagens que séo explorados, bem como as personagens ficticias, que parecem mais reais do
gue imaginarias. Essa abordagem, conforme discutido por Rolnik (2011, p. 231), sugere que a
criacdo do roteiro acontece simultaneamente a exploracdo dos lugares, assim como a
introducdo das personagens, que ganham vida ao longo do processo.

Nesse sentido, Michel de Certeau (1998) argumenta que destacar os trajetos no mapa
pode fazer com que se perca a experiéncia real de caminhar. A acdo de caminhar, vagar ou
observar vitrines na cidade é transformada em pontos no mapa, criando uma representacao

abstrata que é totalizante (abrangente) e reversivel (pode ser desfeita). Certeau sugere que 0
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que é capturado no mapa é apenas um residuo, uma parte do que realmente aconteceu. Esse
residuo € colocado em um espago abstrato e, embora seja visivel no mapa, torna invisivel a
experiéncia real de caminhar na cidade. Por outro lado, haveria duas maneiras de descrever o
espaco, através de mapas ou percursos. Enquanto os mapas representam descricdes estaticas
de lugares, enfatizando a posigéo relativa dos elementos espaciais, 0s percursos descrevem a
dindmica do deslocamento no espago, indicando caminhos e agOes espaciais. Em narrativas
cotidianas, ele identifica uma prevaléncia de descri¢des do tipo percurso, indicando que estas
refletem a natureza essencialmente voltada para a acdo e experiéncia pratica do espaco.
Nos relatos de apartamento ou de rua, as manipulagcdes de espago ou “percursos
levam a melhor. Na maioria das vezes, essa forma de descritores determina o estilo
inteiro da narragdo. Quando intervém a outra forma, ela tem como valor ou ser
condicionada ou suposta pela primeira. Exemplos de percursos condicionadores de
um mapa: “Se vocé dobra a direita, entdo existe... ” ou, formula semelhante: “se
vocé segue sempre em frente, vai ver...” Nos dois casos, um fazer permite um ver.
Mas ha também casos em que um percurso supde uma indicacdo de lugar: “Ali, onde
ha uma porta, vocé toma a seguinte” - um elemento de mapa é o postulado de um
itinerdrio. O tecido narrativo onde predominam os descritores de itinerarios é
portanto pontuado de descritores do tipo mapa, que tém como fun¢do indicar ou um
efeito obtido pelo percurso “vocé vé...”), ou um dado que postula como seu limite
(“ha uma parede”), sua possibilidade (“ha uma porta”) ou uma obrigagdo (“ha um
sentido Uinico”) etc. A cadeia das operagdes espacializantes parece toda pontilhada
de referéncias ao que produz (uma representacdo de lugares) ou ao que implica (uma
ordem local). Tem-se assim a estrutura do relato de viagem: histérias de caminhadas

e gestas sdo marcadas pela “citacdo” dos lugares que dai resultam ou que as
autorizam. (Certeau, 1998, p.205)

Nesse contexto, as pessoas se dedicam mais a relatar seus movimentos em um lugar
do que a criar representacfes estaticas e totalizantes desses locais. Essa énfase em percursos
também pode ser compreendida como uma continuacdo de uma tradicdo mais antiga de
narrativas itinerantes e de viagem, onde as ag0es e movimentos desempenham um papel
central. No entanto, ao longo do tempo e com o avanco do discurso cientifico moderno, os
"mapas” adquiriram autonomia, transformando-se em representaces mais abstratas e
geométricas, dissociando-se dos itinerarios que inicialmente os condicionavam. Esses mapas
passaram a ser concebidos como sistemas de lugares geograficos abstratos, gradualmente
eliminando as figurativas pictéricas das préaticas que os originaram. As descri¢des de percurso
cederam lugar as representacOes cartograficas tradicionais. Desse modo, 0 mapa se configura
como uma descricdo reduzida, derivada da observacdo de um local, enquanto o percurso
consiste em uma série minima de caminhos/comandos a serem seguidos para alcangar um
destino. O percurso, como descri¢cdo mais detalhada, utiliza elementos do mapa como base. O
conceito de demarcacdes implica a construcdo de um relato caracterizado como uma narrativa

multiforme, abrangendo varias formas de expressdo, como a fala e até mesmo o teatro,
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juntamente com analises subsequentes: “Onde o mapa demarca, o relato faz uma travessia. O
relato ¢ “diégese”, como diz o grego para designar a narragdo: instaura uma caminhada

(“guia”) e passa através (“transgride).” (Certeau, 1998, p.215).

O narrador das cronicas de Jodo do Rio ndo apenas descreve as ruas e espacos do Rio
de Janeiro no inicio do século XX, mas tambeém traz as complexas interagdes e estratos
sociais que compdem o tecido urbano, exercendo assim o papel de cartografo literério. Ele
inicia sua exploracdo nos locais mais visiveis, como o cais, onde a agitacdo maritima se
mescla com a atmosfera vibrante da cidade, e os boulevards que conduzem ao cais, revelando
a "vida tumultuéria da cidade" (Rio, 1995, p.23). Contudo, é nos detalhes das interacGes
humanas e nas profissdes aparentemente pequenas que o narrador de Jodo do Rio revela sua
cartografia. A narrativa foca na dinamica entre o catraieiro e o cigano, destacando ndo apenas
a tensdo entre eles, mas também as camadas sociais que representam. O catraieiro, simbolo do
trabalhador esforcado, e o cigano, representante de uma profissdo a margem da sociedade,
criam uma paisagem social rica em contrastes. Ao explorar as chamadas "pequenas
profissbes”, o narrador transcende a superficie fisica da cidade, mergulhando nas historias
humanas que a constituem. O vendedor ambulante de calgas e anéis de ouro, o catraieiro que
negocia sua compra, todos tornam-se personagens vivos nesse mapa humano. As ruas se
enchem ndo apenas de movimento, mas de vida. Em Gltima analise, ele transcende a mera
descricdo geogréfica; ele cria uma cartografia da cidade, pintando com suas palavras uma

imagem nao apenas dos lugares, mas das pessoas e suas vidas entrelacadas no palco urbano.

E fundamental compreender que, para o cartografo-literario, a linguagem no se
restringe apenas a um meio de comunica¢do, mas é uma ferramenta criativa que possibilita a
transcricdo para novos mundos. Sua missdo consiste em dar voz aos que clamam por
expressao, o que demanda uma imersdo nas intensidades de seu tempo e uma atencao
meticulosa as linguagens que encontra, incorporando aquelas que contribuem para a
elaboracdo das cartografias necessarias. Nesse processo, o cartografo ndo faz distin¢do quanto
a origem das influéncias que absorve; tudo o que pode dar voz aos movimentos do desejo e
contribuir para a criagdo de sentido é bem-vindo, e ele recorre a uma ampla variedade de
fontes (Rolnik, 2011).

Constantemente em busca de elementos para enriquecer suas cartografias, suas
escolhas sdo orientadas pela descoberta de quais materiais de expressdo, combinados com

quais outros, favorecem a transmissdo das intensidades que atravessam seu proprio corpo ao
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encontrar-se com outros corpos que busca compreender. Em A Alma Encantadora das Ruas, 0
narrador-personagem expde seu corpo ao impacto, isto €, ao contato com estimulos que lhe
sdo inabituais. O estranhamento em relacdo aos espagos da cidade promove inter-relacdes
entre elementos aparentemente apartados e até opostos, sem, no entanto, reconcilia-los
completamente. Ao se aproximar da lente do cartografo, o narrador das crénicas de Jodo do
Rio participa da construgdo do territério (a cidade do Rio). Explorando a cidade, ele se
permite experimentar uma variedade de sensacfes e perspectivas, abrindo-se para as diversas
frequéncias de vida que pulsam pelas ruas. Alem disso, ao buscar canais de expressao para
suas percepcdes e insights, Ele ndo apenas interpreta a cidade, mas também a compartilha
com o publico, facilitando a compreensdo. Assim, ele ndo apenas documenta a cidade, mas
também contribui ativamente para a sua existéncia e evolucdo, tornando-se parte da

cartografia da experiéncia urbana.

O narrador em Jodo do Rio, na maior parte do tempo, parece estar entre 0s extremos
da cidade, contudo, mas ndo consegue definir claramente seu posicionamento. Em “Sono
Calmo” surge a questdo: como sentir em relagdo aquelas pessoas descritas como "canalha"
(Rio, 1995, p.122) e "gado humano" (Rio, 1995, p.123). O narrador expressa profundo
desconforto ao testemunhar o sofrimento das pessoas mais pobres: “Para se livrar da policia,
dormiam sem ar, sufocados, na mais repugnante promiscuidade. E eu, o adido, o bacharel, o
delegado amavel estavamos a gozar dessa gente o doloroso espetaculo!” (Rio, 1995, p.123).
Ao mesmo tempo em que o delegado, percebendo o desconforto do narrador, afirma: “Nao se
emocione, disse o delegado. Ha por aqui gatunos, assassinos, € coisas ainda mais nojentas.”
(Rio, 1995, p.123). O delegado parece expressar preocupacéo da aproximacédo do narrador do
outro lado da fronteira. Parecendo ignorar o “conselho” do delegado, o narrador se curva
perto de uma idosa aparentemente em situacdo de pobreza, questionando-a sobre quanto ela
pagou por algo. A resposta dela sugere uma situacdo de miséria, pois ela menciona ter pagado
apenas "dois tostbes”, ou seja, uma quantia insignificante. Em seguida, o narrador lhe da
algum dinheiro e ela, em um momento de intimidade, expressa sua preocupacdo com a
possibilidade de serem presos. Enquanto isso, 0 delegado e seus convidados se afastam,
deixando o narrador com um sentimento de incerteza e desconforto diante da situagéo que

presenciou.

O corpo do narrador se torna permeavel aos espagos ao seu redor. Cheiros, visdes e
ruidos se entrelagam em um tecido sensorial que abarca todos os corpos presentes. N&o se

trata de uma observacao passiva, na qual o narrador se posiciona confortavelmente no interior,
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observando um exterior distante; ao contrario, ele se entrega para ser imerso, atravessado
pelos estimulos do ambiente. O sufocamento, a vertigem, a dor e a sobrecarga sensorial
resultante dos choques experimentados reduzem consideravelmente sua capacidade de
controlar o processo observacional. Em vez disso, ele se vé envolvido em um amplo
engajamento corporal, no qual a sensacéo de desgoverno predomina:
Eu tapava o nariz. A atmosfera sufocava. Mais um pavimento e arrebentariamos.
Parecia que todas as respiragdes subiam, envenenando as escadas e o cheiro, o fedor,
um fedor fulminante, impregnava-se nas nossas proprias maos, desprendia-se das

paredes, do assoalho carcomido, do teto, dos corpos sem limpeza. Em cima, entéo,
era a vertigem. (Rio, 1995, p.122-123)

Momento semelhante ocorre em “Visdes D’6pio”, em que Jodo do Rio vai com um
amigo conhecer as casas onde os chineses viciados em Opio se reunem para fumar e
compartilhar o vicio. E possivel identificar na cronica, uma forte imagem estereotipada, de
repulsa e hostilidade para com os chineses e ambientacdo na qual se encontram “tem um
cheiro inenarravel, os corpos movem-se como larvas de um pesadelo (Rio, 1995, p.61). E a
propria seguranga do cronista ¢ questionada, ja que seu corpo € afetado ao sentir “caimbras no
estomago”, ndo ¢ possivel saber se ele ingeriu ou ndo a substancia, apenas sabemos que ele se
sentiu nauseado. A cidade social estd em xeque, de forma que espaco e sociedade, a cidade e
seus corpos, passam a exprimir diferentes formas de ser, estar e viver no espaco urbano. O
narrador em Jodo do Rio ndo apenas vé, mas também cheira, ouve e sente as sensacbes do
ambiente urbano. Essa fusdo do corpo do narrador com o ambiente destaca a ideia de que a
cartografar a cidade ndo € apenas uma atividade intelectual ou técnica, mas também uma
experiéncia corporal e sensorial.
A escrita da cidade vale-se de um movimento corporal correspondente a uma
imagem mental que dispensa toda cartografia: "N&o existe nenhuma coincidéncia
entre 0 mapa de uma cidade que noés consultamos desdobrando-o e a imagem mental

gue surge em nds, a chamada do seu nome, do sedimento depositado na memoria
por nossas errancias cotidianas. (Mongin, 2009, p.49)

Quando pensamos em uma cidade, ndo apenas visualizamos suas ruas e prédios como
em um mapa, mas evocamos uma imagem mental que é moldada por nossas experiéncias
pessoais e memoarias de interacdo com o ambiente urbano. Essa imagem mental é construida
ao longo do tempo por meio de nossas experiéncias diarias, nossas caminhadas pelas ruas,
nossos encontros com pessoas e lugares especificos. As representagdes urbanas sdo, nesse
contexto, resultantes de construcOes espaciais, culturais e sociais moldadas por campos de luta
simbolica. Elas se configuram como construcfes parciais, simplificadas e distorcidas, ndo

sendo fiéis a cidade, mas sim a representacdo dessa realidade, formada a partir de resumos de
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avaliages, concepgdes de mundo e preferéncias, promovendo uma ideia homogeneizada da
urbe. Desta forma, toda imagem urbana é uma compilacdo de estereotipos. Frequentemente,
as imagens urbanas sdo criacbes que permanecem praticamente inalteradas ao longo do
tempo, exercendo forte influéncia nos modelos politicos urbanos, assim como nos imaginarios
e nas praticas sociais. Elas se convertem na matéria-prima dos discursos, valores e praticas
sociais, sendo que algumas imagens se legitimam e adquirem hegemonia em meio as disputas
sociais. Essas imagens geralmente almejam definir projetos urbanos que buscam impor-se a
cidadania, moldando e transmitindo valores e comportamentos (Lacarrieu, 2007). Se 0s mapas
oficiais forem confrontados com os relatos dos cronistas do momento histérico, € possivel

chegar-se a uma cidade diferente (Casco, 2009).

Conforme vimos na cronica "A Pintura das Ruas", o narrador descreve a riqueza das
pinturas murais encontradas em diversos locais urbanos. Ele comeca com um botequim na
esquina da Rua de S. Pedro, onde se encanta com uma grande pintura mural comemorativa da
Avenida Central (Rio, 1995, p.53). Outros espagos visitados incluem o café Paraiso na
Avenida Floriano, que exibe uma obra do artista Viana retratando a cidade de Lourenco
Marques. O botequim na esquina da Rua da Conceicdo é também destacado, apresentando o
trabalho do pintor espanhol Colon, que utiliza um estilo peculiar em suas paisagens
campestres. A cronica menciona ainda ateliés como Cunha dos PP e Garcia Fernandes, na
Rua do Senhor dos Passos, comparando-o0s a estudios da antiga Flandres, onde grandes
artistas assinavam os trabalhos de seus discipulos. O ponto culminante da narrativa € na Rua

Frei Caneca, nimero 1660, onde o narrador admira o famoso trabalho do pintor Xavier.

Os locais mencionados podem ser considerados como pontos no mapa, oferecendo
uma visdo geral da cidade e de seus espagos urbanos. No entanto, o que se destaca na
narrativa sdo 0s percursos por esses lugares. Cada rua, bodega, e praca torna-se parte do
percurso desses artistas, moldando sua experiéncia cotidiana e sua interacdo com a cidade.
Enquanto o mapa fornece uma representacao estatica e abstrata da cidade, os percursos dos
artistas introduzem a dimenséo dindmica e pratica da vida cotidiana. Eles ndo apenas ocupam
espacos fisicos, mas também criam significado através de suas jornadas, interacbes e
performances, contribuindo para a construcdo continua da experiéncia urbana. Portanto, a
analise sob a perspectiva de Certeau (1998) permite diferenciar entre a visdo macroscopica
dos espacos urbanos (mapa) e a vivéncia individual e efémera dos pintores e artistas ao
percorré-los (percurso). Essa distingdo ressalta a importancia de considerar ndo apenas 0s

lugares fisicos, mas também as préticas e experiéncias que dao vida a esses espacos na cidade.
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A cidade, nesse contexto, € entendida ndo apenas como um mapa de lugares conhecidos, mas
como um percurso dindmico que se revela através das peculiaridades artisticas e musicais de

cada rua e bairro.

A cidade lida pelo narrador de Jodo do Rio nas crbénicas de A Alma Encantadora das
Ruas, assim como o seu préprio olhar, distingue em varios sentidos da cidade mapeada pelo
projeto oficial. Pela descricdo dos lugares podemos perceber por onde se espraiava a vida,
entre os lugares mais elitizados/sofisticados e os mais populares, os mais frequentados, o
lugar da boemia e da vida cultural, os pontos de encontro de uma cidade em ebulic¢éo entre o
abandono das tradicGes coloniais e a adogéo de padrdes e gostos modernos representados pela
Europa. Os personagens descritos sdo encarnacgdes de uma realidade que pode ser revisitada
no tempo e no espaco. A cidade é tensionada pelas atitudes qualificadas como trapaceiras e
espertalhonas de pequenas profissées como a do cigano, pelos quiosques (erradicados por
Pereira Passos), aos quais se opde a novidade do comércio fino vindo da Franca e da
Inglaterra e que vai aos poucos se instalando na rua do Ouvidor, no trecho mais proximo ao
Largo de S&o Francisco, direcdo oposta a da Praca XV que, entretanto, ainda era a porta de

entrada na cidade com o Cais Pharoux.

A partir das observagdes do narrador, percebemos que as ruas ndo sdo apenas trajetos
fisicos, mas sim territorios carregados de significado e histéria. Ele nos conduz por um
passeio pelos lugares mais distintos da cidade. Destaca a presenca de grupos especificos em
determinadas areas, como os chineses traficantes de dpio na Lapa e Praca Tiradentes, ou 0s
pequenos comerciantes ambulantes na Praca XV, o narrador evidencia as diferentes faces da
urbanidade carioca. Além disso, as cronicas revelam uma cidade em constante transformacéo,
onde tradigdo e modernidade se encontram e se confrontam. O surgimento de novidades
comerciais vindas da Europa, como 0s quiosques na rua do Ouvidor, contrasta com as praticas
mais tradicionais, como as profissdes ambulantes retratadas pelo cigano. Essa dinamica entre
0 antigo e o novo, entre o popular e o sofisticado, confere a cidade uma atmosfera de
constante efervescéncia. Ao mergulhar nas historias dos personagens que povoam essas ruas,
0 narrador nos convida a uma jornada pelo submundo urbano, onde cada esquina, cada beco,
cada rua possui sua propria identidade e suas préprias histérias a contar. Por meio das
crénicas de Jodo do Rio, somos transportados para um Rio de Janeiro pulsante e vibrante,
onde a vida se desdobra em todas as suas nuances e contradigdes. Em “Pequenas Profissdes” a
pratica da tatuagem por exemplo ocorre ao ar livre, possivelmente nas imediagdes da Rua

Fresca ou proximo ao cais. A narrativa ainda destaca a vida em areas menos privilegiadas,
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como a Gamboa e a Cidade Nova, onde ha personagens envolvidos em atividades néo
oficiais, como cagadores de ratos e selistas, contribuem para a diversidade do mosaico
humano urbano. Em "Os Tatuadores” o narrador errante oferece uma visédo de uma cidade
mais fragmentada, destacando pontos especificos da cidade, como a Rua Clapp, o Cais, a Rua
da Conceigdo, a Rua S&o Jorge, a Rua Bardo de S. Félix, a Rua da Alfandega, Nancio, Senhor
dos Passos e o Arsenal de Marinha. O Cais e a proximidade com o Arsenal de Marinha
sugerem uma vinculacdo com atividades maritimas, enquanto as ruas da Concei¢do e Sao
Jorge se tornam locais de residéncia para o personagem central, Madruga. A Rua Bardo de S.
Félix concentra uma notével presenca de marcadores, indicando uma aglomeracdo de
atividade relacionada a tatuagem. Embora a cronica ndo estabeleca conexdes espaciais
explicitas, a énfase nas atividades maritimas, na pratica da tatuagem e nas comunidades
especificas, como turcos, insinua uma complexa interconexdo desses espacos urbanos. Esses
lugares, ganham significado atraves das atividades e personagens que os habitam, oferecendo
uma perspectiva do “submundo urbano” onde a tatuagem se torna uma forma de expressao

cultural e social.

No decorrer das cronicas, a partir da caminhada, o narrador de Jodo do Rio descreve
paisagens urbanas e personagens das ruas em extingdo, capturando, descobrindo e buscando
desvendar o que classifica como a "alma encantadora das ruas". Os registros desses
caminhantes trazem uma apreensdo agucada do ponto de vista social e politico, 0 que pode
produzir o efeito de estranhamento. A liberdade de acdo sem uma metodologia
preestabelecida garante ao caminhante uma sensibilidade diferente para se aproximar da
cidade. Inspirado por essa perspectiva, produz itinerarios também no pensamento emergente
da relacdo do corpo com a cidade. A representacdo do urbano do narrador € um objeto
dindmico, porque ndo esta finalizado, mas sempre em movimento e transforma-se a partir das
mudancas que ocorrem na cidade do Rio de Janeiro: “Olhai o mapa das cidades modernas. De
século em século a transformagdo ¢ quase radical. As ruas sdo pereciveis como os homens”
(Rio, 1995, p.19). Logo, Joao do Rio “registra o que esta destinado a desaparecer” (Gomes,
1996, p.39), pois conforme ha a passagem do tempo e o surgimento de novas tecnologias e
novos habitos culturais, a tendéncia é a de que ndo somente a sociedade, mas a cidade

também acompanhe essa transformacéo.

Por um lado, tem-se a cidade dos urbanistas proporcionando uma visao homogénea do
espaco urbano, visto de cima de maneira impessoal. Do outro, ha cartografias multiplas e

sobrepostas, transpostas pelo cartografo literario através das diversas experiéncias corporais
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na cidade, que enfrentava conflitos urbanos e a ansia pelo progresso. Enquanto os urbanistas
modernos buscam mapas e planos para orientagdo, o foco do transeunte estava em ser um ator
ativo nas cidades e descobrir as camadas desse espaco. Sua intencdo seria justamente
abandonar as nocdes preestabelecidas sobre a cidade, permitindo-lhe se aproximar das
experiéncias urbanas diferentes e desconhecidas. Corresponde a um olhar sobre o que o cerca,
que interpreta e orienta a perpetuacdo e a reproducédo de projetos de utilizacdo e de mediacao
do espaco da rua. Nesse sentido, tem-se a figura do cartografo literario como um
posicionamento critico na cidade contemporanea, que experimenta a cidade com seu corpo
aberto a percepgdo das profundas transformacgdes. O desejo do trabalho do narrador de Jodo
do Rio emerge tanto em cartografar a cidade, passando desde o senso comum dominante a
heterogeneidade e particularidades das experiéncias urbanas com o outro, consigo mesmo e

com o espaco.
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CONSIDERACOES FINAIS

Como mediador entre o plano concreto e o simbodlico, Jodo do Rio se posiciona como
um leitor da cidade capaz de transitar entre os diferentes territrios que acompanha. Sua
habilidade em navegar por universos culturais diversos e registrar multiplas visbes que
caracterizavam ambientes tdo contrastantes o capacitava a ver a cidade como espaco em
constante negociacdo e interacdo, e ndo como um conjunto de compartimentos espaciais
estanques. Ao criar uma experiéncia literaria na qual a cidade ndo é apenas um cenario, mas
uma construcao simbolica moldada por seus tipos sociais, lugares e instituicdes, Jodo do Rio
oferece uma nova perspectiva sobre o espaco urbano. O retrato do ambiente portuario, por
exemplo, é apresentado como um local vibrante e dindmico, onde se entrelacam narrativas de
vida, trabalho e sobrevivéncia. Este cenario portuério, visto como microcosmo da cidade,
revela a complexidade e a diversidade da vida urbana carioca, sendo palco de inimeras
historias e dramas humanos. As relacdes entre trabalho e espaco urbano sdo exploradas em
detalhes, revelando como o trabalho molda e é moldado pelo ambiente urbano, da mesma
forma as cronicas de Jodo do Rio contribuem para a constru¢cdo de uma narrativa sobre a
identidade e a cultura do trabalho na cidade. A andlise das cronicas a luz do conceito de
"préaticas microbianas" proposto por Michel de Certeau revela a persisténcia e a criatividade
das estratégias de sobrevivéncia adotadas pelos habitantes das ruas, mesmo diante das
imposicdes dos sistemas urbanisticos e das condicdes precarias. A interacdo entre diferentes
estratos sociais, as tensdes entre projetos oficiais e realidades vividas, e a coexisténcia de
contrastes e conflitos nas ruas emergem como temas centrais, oferecendo uma compreensao
mais profunda das dindmicas urbanas.

As cronicas selecionadas de Jodo do Rio ndo apenas capturam as experiéncias
efémeras e as préaticas cotidianas nos espacos marginalizados da cidade, mas também
fornecem uma valiosa contribuicdo para o entendimento das complexas interacbes que
moldam o tecido urbano. A jornada do narrador de Jo&o do Rio pelo Porto nos lembra que,
por tras das fachadas decrépitas e das ruinas, existe uma teia de histdrias e experiéncias que
contribuem para a complexidade e vitalidade das cidades. A representacdo do espaco
portuario e suas adjacéncias nas cronicas de Jodo do Rio destaca a opacidade e a vida dos
trabalhadores portuarios. A escolha de privilegiar espagos opacos nédo significa que ele tenha

excluido completamente os espagos luminosos, mas sim que ele estava particularmente
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interessado em trazer a tona o que geralmente era negligenciado. As cronicas evidenciam a

interacdo e a tensdo entre esses espacos, ampliando a compreenséo sobre cidade.

Apds, explorarmos o mundo do trabalho nas cronicas de Jodo do Rio, desvendando
suas multiplas facetas e complexidades. Inicialmente, mergulhamos na anélise das formas de
trabalho presentes nos textos literarios como forma de exploracdo e opressdo no corpus
selecionado. Através de uma linguagem detalhada, o narrador mergulha nas realidades dos
estivadores, imigrantes e trabalhadores do gas e operarias destacando suas condigdes de
trabalho desumanas, as disparidades sociais e raciais, e as formas de organizacéo e resisténcia
adotadas por eles. Ao descrever as relacGes de trabalho, o narrador de Jodo do Rio traz as
disparidades sociais, hierarquias e as dinamicas de poder presentes nos ambientes retratados,
o0 narrador revela as complexidades e contradi¢cdes da vida urbana no Rio de Janeiro do inicio
do século XX. Ele destaca ndo apenas as dificuldades materiais enfrentadas pelos
trabalhadores, mas também as formas sutis de violéncia e exploracdo que permeiam suas

vidas.

Também nos aprofundamos na cultura das ruas e no trabalho associado a arte,
examinando de perto. As crbnicas revelam a vibrante diversidade cultural presente nos
espacos urbanos, oferecendo diferentes perspectivas e julgamentos sobre a arte e a cultura que
permeiam o cotidiano das ruas. A cultura das ruas, como evidenciada nas crénicas de Jodo do
Rio, revela-se como um intricado tecido social e artistico, onde os trabalhadores ambulantes
ndo apenas sobrevivem, mas também contribuem para a riqueza cultural da cidade. Através
das descricdes detalhadas de vendedores de livros, pintores andnimos e musicos ambulantes,
somos levados a refletir sobre a complexidade das identidades e interesses que se entrelagam
nas ruas. Esses artistas anonimos, muitas vezes marginalizados pela sociedade, emergem
como verdadeiros “herois da cultura popular”, cujas obras e performances enriquecem a vida
urbana. O narrador nos lembra que a cultura das ruas ndo é apenas uma manifestacao
superficial de entretenimento, mas sim uma expressdo essencial da identidade e da
experiéncia humana na cidade. Por meio de seus relatos, somos convidados a reconhecer o
valor intrinseco desses artistas ambulantes, cujo trabalho ndo s6 permeiam as ruas da cidade,
mas também conecta diferentes estratos sociais e proporciona momentos de beleza e reflexdo
a todos que cruzam seus caminhos. Em Ultima analise, a cultura das ruas, com toda a sua
diversidade e vitalidade, nos convida a olhar além das aparéncias superficiais e a reconhecer a

riqueza e a profundidade que residem nas margens da vida oficial.
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Por fim, dirigimos nosso olhar para o trabalho ligado & miséria, aos pedintes e as
pessoas em situacdo de extrema pobreza. Essas cronicas langcam luz sobre a dura realidade
enfrentada pelos trabalhadores menos privilegiados, evidenciando as profundas desigualdades
sociais que permeiam a cidade. E evidente nas cronicas de Jodo do Rio que a miséria ndo é
apenas um resultado da falta de oportunidade econémica, mas também uma consequéncia das
estruturas sociais e politicas que marginalizam certos grupos da sociedade. O cronista critica a
negligéncia das autoridades e das camadas privilegiadas em relacdo as condicbes de vida dos
menos favorecidos, apontando para a exploracédo e a desigualdade como principais causas da
miséria urbana. A voz narrativa de Jodo do Rio reflete sobre como o trabalho e a
sobrevivéncia se entrelacam nas ruas da cidade. E destaca as estratégias de sobrevivéncia
adotadas pelas pessoas em situacdo de miséria, bem como as artimanhas dos exploradores que
se aproveitam da vulnerabilidade desses grupos. Na leitura das cronicas escolhidas, é
perceptivel que o narrador adota diferentes lentes de observacgdo, desde a andlise etnografica
passando pela construcdo de uma cartografia literaria da cidade até a abordagem flaneur,
buscando compreender ndo apenas o0s espacos fisicos da cidade, mas também as experiéncias

e subjetividades dos habitantes marginalizados.

Ao longo do estudo das cronicas selecionadas, percebe-se que o cronista oscila entre
modos de ver a cidade e de seus habitantes. Entretanto, as leituras indicaram que a flanerie é o
olhar menos expresso em A Alma Encantadora das Ruas, em comparacdo com a abordagem
etnografica e cartogréafica, o que esta relacionado ao projeto artistico e estético da obra, que
visava apresentar o espaco urbano ndo apenas como um cenario, mas como 0 proprio meio e
condigdo para a manifestacdo da vida social, cultural e popular da cidade. Desse modo, ao
observar a jornada do narrador de Jodo do Rio pelas ruas cariocas € perceptivel que, por meio
da caminhada, o cronista 1é e mostra a cidade, isto é, uma exploracdo multifacetada que se
desdobra com aproximacdes do flaneur, do etndgrafo e do cartégrafo nas ruas. Como flaneur,
Jodo do Rio ¢ leitor da cidade, bem como de seus habitantes, em cujas faces tenta decifrar os
sentidos da vida urbana. De fato, através de suas andancas, ele transforma a cidade em um
objeto de investigacdo, um espaco a ser lido. Embora o cronista se mantenha muito exposto as
contradicbes da cidade, o que também revela suas proprias contradicdes, medos e
preconceitos, seu ponto de vista proximo do flaneur é mais distanciado. Ele observa e colhe
referéncias de tipos, lugares e situacdes, mas ndo dispensa 0 imaginario. Suas representacdes
ocorrem no plano metaférico, tecendo novas relagdes com sobreposicdes de imagens e de

espaco-tempo, recontextualizando signos que absorve através da experiéncia urbana.
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Diferentemente da flénerie, a lente que aproxima o narrador de Jodo do Rio da
etnografia ndo se concentra apenas na experiéncia, mas procura entender padrdes culturais,
comportamentos coletivos e estruturas sociais. Sua abordagem vai além da observacao
estética e busca compreender os significados subjacentes e as relagdes sociais. Ao descrever 0
Rio de Janeiro como um caldeirdo cultural, rico em diversidade étnica, nacionalidades e
crengas, ele revela uma imagem multifacetada da metrépole. Seu foco esta na prética dos
habitantes, destacando como diferentes grupos coexistem e interagem. Nas crénicas, 0
narrador se afasta das visdes higienistas da cidade, concentrando-se em trazer uma Visao
realista e crua da vida urbana. Ele observa, anota, e comenta, trazendo a tona detalhes
minuciosos da vida nas ruas. Seu estilo literario incorpora dialogos, girias, e coloquialismos,

oferecendo uma visdo auténtica das interacfes urbanas.

Nas cronicas lidas, o olhar etnografico é caracterizado por uma atencdo especial a
coleta de dados e informacdes sobre os habitantes da cidade e seus habitos. O cronista busca
compreender a vida urbana em profundidade, concentrando-se em aspectos culturais e sociais
que vao além da observacéo estética. Ao adotar um olhar etnografico, o narrador de Jodo do
Rio se interessa pelos diferentes tipos de ocupacdes, entretenimento, além de outras
particularidades dos espacos urbanos. O olhar etnografico é marcado pela sua habilidade em
observar cuidadosamente os diferentes tipos da metrdpole, especialmente aqueles envolvidos
em atividades consideradas marginais ou sem importancia. Ele documenta e divulga essas
realidades que estdo presentes no cotidiano da cidade, trazendo a tona detalhes minuciosos da
vida nas ruas. Em suas cronicas, descreve 0s espacos ocupados por tatuadores, operarios,
fumantes de 6pio e pedintes, revelando o caleidoscépio de realidades que compunham as ruas
dessa cidade modernizada e diversa. Como etnégrafo, o narrador se aproxima, vai até as
personagens e traz didlogos, o que permite que elas possam contar um pouco da historia. Traz
detalhamento e atua como uma espécie de “tradutor” cultural para o leitor. Sem negar o
estranhamento que certos cenarios podem provocar no transeunte. O narrador de Jodo do Rio
ndo trata 0 mundo do trabalho ou do cenario portuario como uma realidade paralela, acessivel
somente aos seus nhativos ou ao seu “temperamento etnografico”. Apesar de aparentemente
separadas, as varias composicoes do tecido social estdo em constante interagdo e processo de
negociagao. Isso mostra que o autor ndo fechava os olhos as muitas formas de ser e estar na
cidade e sim as tratava enquanto conjunto polifénico e marcado pela reciprocidade de

influéncias entre as muitas camadas da sociedade.
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Como "cartografo”, o narrador ndo apenas percorre as ruas, mas as mapeia. Ele
constroi uma espécie de cartografia literaria das ruas do Rio de Janeiro, marcando os pontos
de interesse, as experiéncias efémeras e 0s cenarios urbanos em transformacdo. Seu olhar é
simbolico, revelando ndo apenas a topografia fisica, mas também emocional das ruas. Sua
caminhada transcende o ato fisico; € uma jornada intelectual e sensorial que enriquece nossa
compreensdo da vida urbana e do papel das ruas como espacos carregados de significado.
Como cartografo da cidade, o narrador de Jodo do Rio reconhece que ndo é apenas um
observador passivo, mas também um construtor ativo do espaco urbano, especialmente das
ruas centrais que fazem parte de seu cotidiano. Essa percepgdo leva a uma inversdo na pratica
de observacdo participante, transformando-o em um "participador-observante", isto é, ele ndo
apenas se envolve ativamente nas situacdes que observa, mas também mantém uma postura
reflexiva e critica, observando e analisando as interacdes e fendmenos urbano. Nesse papel,
ele ndo apenas identifica partes de si mesmo nos outros, mas também se apresenta como um
"outro" de si mesmo em determinados momentos. Assim, se torna um interlocutor prético de
suas préprias teorias, interagindo de maneira dindmica com o ambiente urbano e as pessoas
gue encontra, enquanto reflete e teoriza sobre essas interacfes. Nao se trata de eliminar as
diferengas entre o cronista e os diversos individuos nas ruas, que incluem diferencas sociais,
culturais e motivacdes diversas para estar ali. Pelo contrario, essas flutuacdes subjetivas,
interacOes diarias e trocas de praticas e afetos tornam algo do outro visivel e experimentéavel
para o0 cronista por meio de gestos, praticas ndo discursivas e experiéncias compartilhadas.
Essa abordagem metodoldgica é vista como um movimento que atravessa cidades, ruas,
teorias e conceitos, encontrando aliados, adaptando-se em seus métodos e buscando um
movimento cartografico proprio. Essa abordagem estd enraizada nas experiéncias urbanas,
mas também se permite transcender o tempo cronoldgico para explorar as temporalidades

simultaneas em uma narrativa cartogréafica.

Outro ponto possivel de verificar foi que o narrador de Jodo do Rio compartilha com o
flaneur, o etndgrafo e o cartografo alguns tracos, entre eles a observacéo itinerante, isto € o
movimento constante pela cidade enquanto a observa. Ndo apenas vé o movimento da cidade,
mas também se move por ela. Esse olhar ndo é apenas uma questdo de caminhar pela cidade,
mas também de utilizar artificios literarios para capturar a experiéncia de estar nesse ambiente
dindmico. O foco esta nos efeitos emocionais que 0s eventos causam no observador, nao
apenas nos eventos em si. O narrador mantém um didlogo constante com o leitor,

compartilhando suas impressdes e experiéncias. Além disso, esse traco da itinerancia
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dinamiza a paisagem urbana através do movimento, do posicionamento do observador e do
angulo de viséo. Isso cria uma perspectiva panoramica que enriquece a percepcéo da cidade,
mantendo-se fiel a terra e ao corpo que a percorrem. Ao percorrer as diferentes secdes de suas
crénicas, o leitor € imerso nos detalhes e na diversidade da vida urbana. Os personagens que
desfilam pelas paginas representam uma amostra variada da cidade, o material utilizado pelo
cronista para seu trabalho. A cidade estd sempre em transformacdo, e ha sempre algo novo
para ser observado e registrado. Um olhar que néo se fixa, ndo se concentra, que é seduzido
pelo novo a cada esquina. E um olhar que n&o se contenta em ficar parado, mas que se lanca
em direcdo aos becos, esquinas, cafés e transportes publicos, imergindo na multiddo. E um
olhar avido, que extrai das ruas e de seus habitantes toda a matéria-prima necessaria para criar

a narrativa.

Ampliando ainda mais nossa investigacdo pelas lentes de leitura de Jodo do RIio,
podemos buscar pistas em outra instancia da experiéncia urbana: o corpo do transeunte.
Partindo da premissa da interacdo mdtua entre espaco e praticas, podemos encarar a cidade
como uma experiéncia sinestésica. Cada corpo nas crdnicas carrega consigo diferentes
experiéncias urbanas, moldadas pela temporalidade e pela intensidade vivenciada que sdo
influenciadas pela préatica da caminhada, que leva a apropriacdo e improvisacdo dos espacos
urbanos, legitimando ou desafiando o que foi projetado. Ao percorrer a cidade, o cronista a
partir dos espacos menos espetaculares, mostra como as personagens resistem através dos
corpos que os habitam e revelam o que o projeto urbano exclui, destacando as préaticas
cotidianas e as apropriacbes do espaco urbano que escapam as disciplinas urbanisticas
dominantes. A caminhada se torna uma celebracdo da experiéncia da cidade, praticada nao
apenas pelo cronista, mas por qualquer um que se entregue a ela, focando nas praticas, acdes e
percursos, em vez das representacdes ou projecoes. O cronista experimenta a cidade de dentro
para fora, incorporando em seu corpo as experiéncias que vivencia, sem necessariamente

produzir representacdes adicionais além daquelas ja inscritas em sua propria pele.

Como flaneur, o cronista busca um corpo distanciado. Na tentativa de organizar a
fragmentacéo, o flaneur transmite um olhar de tranquilidade sobre os “submundos” citadinos.
No entanto, isso ndo significa que seu corpo néo seja utilizado para apreender e ser afetado
pela cidade. Ha uma dialética distante, mas embriagante e quando se aproxima demais do
objeto em observacdo ndo consegue continuar observando, como ocorre quando desmaia na
casa de 6pio. Como etndgrafo, a abordagem utiliza o proprio corpo como instrumento de

investigacdo, estando mais proximo do objeto de sua observacdo. O cronista deixa a redacado
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do jornal e vai até onde acontecem as narrativas, a rua. Na busca por entender as dindmicas
sociais e culturais, chega no limite da proximidade: aperta a mao do “urubu urbano” e estende
a mao ao estivador (a partir disso consegue observar a “mao degenerada pelo trabalho™). O
narrador em Jodo do Rio, ao percorrer ruas escuras e malcheirosas, frequentar hospedarias e
interagir com moradores em situacdes de extrema pobreza, ndo sO observa, mas busca se
aproximar da realidade dos excluidos. Ele experimenta a claustrofobia de ambientes apertados
e insalubres, o desconforto dos odores pungentes e a desorientacdo provocada pela escuridao
e pelo caos urbano. Essa intensa experiéncia sensorial é capaz de provocar nele uma sensacao

de vertigem, como mencionado em algumas de suas cronicas.

Jodo do Rio travestindo seu narrador do olhar do cartografo atravessa a cidade a pé,
como um movimento ou percurso proprio. Nessa visdo, as marcas corporais se tornam
matéria-prima para 0 pensamento, criando universos de referéncia que moldam os modos de
existéncia. O cronista ndo apenas observa "sobre" a cidade, mas interage "com" ela,
combinando sua subjetividade com o ambiente urbano. A estranheza, inquietacdo e surpresa
que ele vivencia durante sua caminhada séo pistas cruciais para direcionar seu percurso. A
qualidade da experiéncia cartografica do narrador em Jodo do Rio estd relacionada a sua
abertura para a complexidade da realidade, expandindo sua conectividade com os estimulos
do ambiente urbano. Essa abordagem ndo apenas o ajuda a compreender, mas também o
envolve ativamente na construcdo do conhecimento, por meio de uma relacdo profunda entre
seu corpo e o ambiente. Ele cruza a cidade enquanto ela também o atravessa, propondo
tematicas. Dessa forma, a experiéncia corporal permeia o corpo textual. O narrador,
personagem criada pelo escritor, demonstra pela linguagem como parece a cidade, visando
provocar no leitor a ndusea, o horror e 0 medo sentidos na investigacdo in loco. Para isso,
lanca médo de diversos recursos estéticos, como a sobreposicdo de imagens, a auséncia de
cores para criar uma atmosfera sombria, o intenso uso dos sentidos corporais combinados com

a adjetivacdo, entre outros.

Na jornada pela flanerie, a etnografia e a cartografia, o narrador em Jodo do Rio
também encara a lentiddo como algo mais do que uma simples questdo de temporalidade.
Nesse sentido, ser lento é adotar uma abordagem relativa e subjetiva, que transcende a mera
percepcao visual do espacgo urbano. Como flaneur, sua lentiddo é uma forma de resisténcia ao
ritmo acelerado do mundo ao seu redor, um movimento vagaroso que W. Benjamin (1989)
comparou ao "andar da tartaruga”. Essa abordagem ndo apenas permite uma observagdo mais

profunda, mas também desafia a pressa imposta pela modernidade. Na perspectiva
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etnogréfica, a lentiddo se manifesta no tempo dedicado & imersdo no ambiente urbano. O
narrador das cronicas ndo apenas coleta dados, mas busca se dedicar de perto para
compreender melhor as narrativas urbanas. Como ocorre quando acompanha Madruga por
trés meses investigando o oficio da tatuagem e os tipos de marcacdes, assim como os perfis
das pessoas tatuadas, ou quando estuda as criangas pedintes das ruas durante quatro dias para
entender suas realidades e perfis diversos. Essa lentiddo involuntaria, conforme discutido por
Milton Santos (2006), refere-se a maneira como as personagens, movidas pelas circunstancias
de sua vida, desenvolvem uma relacdo fisica mais profunda com o espaco urbano. Essa
caracteristica é algo que o cronista busca intencionalmente incorporar em sua representacgao,
voluntariamente adotando essa mesma lentiddo para captar e transmitir a esséncia das

experiéncias urbanas de seus sujeitos.

Ao longo da investigacdo, confirmaram-se algumas hipdteses como a de que o
cronista, através da caminhada de seu narrador e das personagens pelas ruas cariocas, constroi
uma abordagem literaria que oscila nos modos de ver a cidade. Ao explorar a vivéncia da
cidade através do tato e dos passos, ele destaca a importancia das experiéncias cotidianas e
das préaticas dos habitantes das ruas como formas de resisténcia criativas e persistentes as
imposicBes dos sistemas urbanisticos. A construcdo de uma cidade alternativa através das
cronicas de Jodo do Rio é um aspecto crucial de sua obra. Ao mapear comportamentos
afetivos e sociais, ele oferece uma visdo do Rio de Janeiro que vai além da superficie visivel.
Suas narrativas revelam uma cidade vibrante e complexa, onde as historias de vida, trabalho e
sobrevivéncia se entrelacam de maneiras inesperadas. Nesse sentido, o0 ambiente portuario,
por exemplo, é representado como um microcosmo da cidade, onde as relagdes entre trabalho
e espaco urbano sdo exploradas. Nas cronicas de A Alma Encantadora das Ruas se destaca
como o trabalho molda e é moldado pelo ambiente urbano, contribuindo para a construcéo de

uma narrativa sobre a identidade e a cultura do trabalho na cidade.

A leitura critica das crénicas de Jodo do Rio revela uma exploracdo profunda da
interacdo entre o Rio de Janeiro oficial e o informal. Em um periodo de modernizacéo,
surgem novas profissGes e subempregos, e 0 narrador esti atento a essas mudancas. Ele
destaca as pequenas profissbes e os subempregos que emergem com a modernizagéo,
explorando as tensdes e as interacBes entre 0s projetos oficiais e as realidades vividas. Essa
dindmica entre "espacos luminosos” e "“espacos opacos” revela a complexidade e a
desigualdade inerentes ao processo de urbanizacdo, onde as areas centrais e iluminadas da

cidade contrastam com os locais marginalizados e menos visiveis. Essa contradicdo expde as
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disparidades sociais e econdmicas, mostrando como as politicas de modernizagdo muitas
vezes privilegiam certos espacos e populagdes, enquanto negligenciam e invisibilizam outros.
Ao privilegiar mostrar os "espacos opacos”, o cronista evidencia as dificuldades e estratégias
de sobrevivéncia das camadas menos favorecidas, oferecendo uma visdo critica das
transformacgdes urbanas e suas implicagdes sociais Ao longo do estudo das cronicas
selecionadas, percebe-se que o narrador oscila entre essas trés perspectivas, flaneur, etndgrafo
e cartografo, criando uma compreensdo multidimensional do espaco urbano. Desse modo, a
crénica pode ser considerada uma expressdo de um novo tipo de pratica urbana. Ao mesmo
tempo, o caminhar é uma forma de encenar a sua narratividade. Essa mobilidade é crucial
para a pratica da cronica urbana de Jodo do Rio, pois facilita a coleta de impressdes variadas e
a inclusdo de mdaltiplas vozes e perspectivas na narrativa. O cronista, ao caminhar, ndo se
limita a uma visdo estatica ou distante, mas se engaja ativamente com o ambiente, criando

uma narrativa que €, ao mesmo tempo, individual e coletiva.
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