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Senhor, livrai-nos da linha chilena

Dos dedos ensanguentados

E dos xepeiros. Senhor, nos proteja de voar,
Traga-nos o céu azul para cortar

Amizade para viver

E muito puxao para brincar.

Amém.

Oragdo do pipeiro — autor desconhecido.



RESUMO

GUERRA, Fernando Cabral Morselli. Guerra no céu, amizade na terra: a pipa e suas
gramaticas emocionais. 2019. 112 f. Dissertacao (Mestrado em Ciéncias Sociais) — Instituto
de Ciéncias Sociais, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2019.

Desde a década de 1990 até os tempos atuais, a pratica de soltar pipa nos suburbios do
Rio de Janeiro mudou de forma consideravel. Se antes se tratava de uma forma ludica e infantil
(brincadeira), hoje vemos seus praticantes — em sua maioria, adultos — tratando-a como
competicao (esporte) dotada de seriedade unica. Estas diversas modalidades da pratica de soltar
pipa fazem-se acompanhar por gramaticas emocionais particulares que dao origem a diferentes
tipos de sociabilidades. Esse trabalho conjuga a sociologia do esporte e a antropologia das
emocdes para analisar a pratica de soltar pipa nos subtrbios do Rio de Janeiro. A metodologia
utilizada combina a etnografia (realizada em festivais e campeonatos de pipa) com a entrevista
em profundidade conduzida com pipeiros do Rio de Janeiro.

Palavras-chave: pipa; esporte; jogos; amizade; emogdes.



ABSTRACT

GUERRA, Fernando Cabral Morselli. War in the sky, friendship on earth: the kite and its
emotional grammars. 2019. 112 f. Dissertacao (Mestrado em Ciéncias Sociais) — Instituto de
Ciéncias Sociais, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2019.

Since the 1990s until the present time, the practice of flying kites in the suburban areas
of Rio de Janeiro has considerably changed. If in the past flying kites was a ludic and childish
activity (children’s play), nowadays it is possible to witness kite enthusiasts - mostly adults -
treating the competition (sport) as an extremely serious matter. The various modalities of the
practice of flying kites are accompanied by particular languages of emotion that originate
different kinds of sociability. This paper conjoins Sociology of Sports and Anthropology of
Emotions to analyze de the practice of flying kites in the suburban areas of Rio de Janeiro. The
chosen methodology was a combination of ethnography, which was carried out in kite
championships and festivals, and thorough interviews conducted with pipeiros (men who fly
kites as a way of living) in Rio de Janeiro.

Keywords: kyte; sport; games; friendship; emotions.
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INTRODUCAO

Se fosse necessario tragar um tipo ideal do individuo morador do suburbio do Rio de
Janeiro, a pipa deveria estar incluida em sua vivéncia como pratica basilar. Tal objeto engendra
conflitos que geram sentimentos de pertenca e reconhecimento grupal, fortalece identidades
sociais € demarca territorios. Prova disto pode ser vista na relacdo que estabelego com esta
pratica e/ou com este objeto.

Nascido e criado no Cachambi, bairro da zona norte do Rio de Janeiro, sempre estive
inserido dentro das sociabilidades geradas pela pipa, ainda que ndo fizesse parte diretamente
delas. Nunca soube empina-la, mas sempre “guentei”! a pipa para meus primos mais velhos,
estes sim, eximios soltadores. Um destes primos, inserido na l6gica mais antiga da pipa — que
sera exposta mais a frente — chegou a fabricar uma pequena pipa para mim quando nasci. Ainda
que ela ficasse dependurada acima de meu berco e posteriormente acima de minha cama,
durante toda minha infancia, nunca tive interesse naquele objeto.

O Cachambi também sempre foi um bairro repleto de pipas durante toda a década de
1990, quando vivenciei minha infincia. Morava em uma casa grande, com quintal e muitas
arvores. Era costumeiro pipas cairem dentro de nossos muros e eu recorrentemente devolveé-
las aos seus donos, quando estes nao pulavam para dentro de minha casa e resgatavam a pipa
por si s0. Confesso que aquilo, para mim, durante toda a infancia e adolescéncia, nunca fez
sentido.

Foi somente na disciplina “Métodos de Pesquisa em Cultura”, do entdo em andamento
bacharelado em Producao Cultural, que (re)descobri a pratica de soltar pipa. Ministrada por um
professor antropdlogo, a proposta para o trabalho final da disciplina era uma pesquisa
etnografica, com tematica livre e tendo como resultado um produto audiovisual. Depois de
quase desistir de achar um tema, a pipa me surgiu sem que eu a escolhesse.

Em um final de tarde de verao, com céu azul e sem nuvens, o dia havia passado abafado
pelo tipico calor carioca. Eu voltava da praia pela via que liga a zona norte a oeste da cidade do
Rio de Janeiro, quando, de longe, avistei um carro com o pisca alerta ligado, parado no canto
direito da pista. Um homem desesperado tentava atravessar a via expressa, com carros a
100km/h passando, enquanto uma mulher saia pela porta do carona e fazia gestos como se

pedisse para ele voltar. A situagao era estranha; nao entendia muito bem o que estava ocorrendo,

! “Guentar” a pipa significa segura-la ao longe para que alguém possa coloca-la no ar.
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quando os carros comegaram a reduzir a velocidade, talvez também preocupados com a situagao
indefinida que viam a frente.

Com os carros ja parados, o0 homem atravessou o asfalto, subiu na mureta que divide as
pistas e retirou do poste de iluminacao uma pipa que ali estava presa. A reagao dos motoristas
era de incredulidade. Uns balancavam a cabega negativamente; outros xingavam e buzinavam
para o tal homem. Eu ria sem acreditar naquilo, pensava o que levaria um homem, certamente
com mais de 30 anos, a arriscar a propria vida para buscar um artefato de brincadeira infantil.

Saindo da via expressa e adentrando o bairro que a margeia, avistei, entre os postes de
luz, inmeras pipas expostas, como se estivessem ali para serem vendidas. Ao lado, em dezenas,
homens das mais variadas idades olhavam para o céu e faziam movimentos ritmados com os
bracos segurando uma linha. Estava constatado: soltar pipa ndo era mais brincadeira de crianca,
como eu tinha a lembrancga de ser, mas, sim, transformara-se em uma atividade de adultos.

Delimitando como campo de anélise a cidade do Rio de Janeiro, constata-se que, com o
tempo, a pratica de soltar pipa mudou consideravelmente. Se, na década de 1990, estava
atrelada a uma forma ludica e infantil, ou seja, como brincadeira de crianga, hoje vemos seus
praticantes serem, em sua maioria, homens adultos, tratando a pratica como competicao, dotada
de seriedade tnica.

Com a atividade de soltar pipa sendo praticada majoritariamente por adultos, seu
contexto modifica-se, tendo em vista as condigdes e obrigagdes que tais individuos possuem
em sua rotina. Prova disto é o surgimento de festivais de pipas que modificaram
consideravelmente a forma e a época de se soltar pipa. Da chamada “temporada de pipas”
(dezembro a fevereiro/junho a agosto), passa-se para uma pratica realizada ao longo de todo o
ano, principalmente aos finais de semana, quando ndo ha vida laboriosa e pode-se usufruir do
tempo livre ou de lazer para se soltar pipa. Também modifica-se o espago, visto que a pratica,
antes realizada na rua de casa, passa a ser realizada em diferentes e distantes localidades, o que,
a reboque, incentiva a criacdo de equipes de amigos que se relinem com o intuito de visitar
festivais e soltar pipa.

Em meio a este cenario, vislumbra-se ainda uma crescente tentativa de (re)interpretar a
pipa, desta vez como esporte, através da profissionalizacdo da atividade e da formagdo de uma
liga, com clubes filiados, regras e campeonatos organizados ao longo do ano. Tal fato ¢ muito
sugestivo quanto a mudanga de tom em relagao a pratica de se soltar pipa. Se antes a brincadeira
nao tinha regras, agora passa a ter, confirmando uma tentativa de controlar o que se considera

descontrole.
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Cada uma dessas modalidades — a brincadeira e o esporte — tem gramaticas emocionais
especificas que dao o tom a todas as mais diferentes formas de se lidar com a pipa. Constituinte
dos individuos e sendo constituida por estes, a pipa surge nao s6 como um simples brinquedo
ou objeto, mas como o epicentro de um conjunto de praticas nas quais estdo envolvidos
inameros sentimentos e sociabilidades.

Este trabalho propde-se, entdo, a analisar a pratica de soltar pipa, entrelagcando os
campos da Antropologia das emogdes e as teorias do esporte e da brincadeira. Para tal fim, além
da introdugdo, esta dissertagdo divide-se em quatro capitulos.

O primeiro ¢ dedicado & exposi¢cdo dos pressupostos tedricos e subdivide-se em trés
partes. Abordo inicialmente duas teses classicas sobre a teoria do jogo e uma sobre a teoria do
esporte: Johan Huizinga e seu livro Homo ludens (2014); Roger Caillois em sua obra Os jogos
e os homens: a mascara e a vertigem (2017); e Norbert Elias e Eric Dunning com o artigo “A
Busca da excitacdo no lazer” (1992). Em seguida, amparado pela discussdo das obras cldssicas
ja citadas, sdo expostos dois trabalhos que, dentro das Ciéncias Sociais, tomam a pipa como
objeto principal de pesquisa. Finalmente, exponho brevemente o campo da Antropologia das
emocdes, com atencdo particular para dois textos que analisaram as emoc¢des relacionadas a
praticas esportivas (o hipismo e os esportes radicais).

O segundo capitulo expde a metodologia de pesquisa usada nessa dissertacdo. Através
de uma analise de perto e de dentro e utilizando-me de pesquisa em profundidade, transcrevo
meus diarios de campo em duas subsec¢des que apresentam minhas duas primeiras idas a campo:
a observagdo de um festival e minha visita a um campeonato.

No terceiro capitulo, com base nas teorias apresentadas anteriormente no capitulo um,
faco uma descri¢ao do universo da pipa no Rio de Janeiro. Este capitulo divide-se também em
trés secdes: a primeira constituida por uma andlise do jogo de pipa enquanto brincadeira; a
segunda examina o jogo da pipa enquanto festival; e, por fim, investiga-se o jogo da pipa
enquanto campeonato.

No quarto capitulo, utilizo-me das teses da Antropologia das emocdes para analisar as
gramaticas emocionais envolvidas nessas trés modalidades da pratica da pipa. Analiso primeiro
o tipo de relagdes encontradas em festivais, o que chamo de amizade para fora; em seguida,
faco um balango dos tipos de sociabilidade vistos em campeonatos, o que chamo de amizade
para dentro; ao final, debrugco-me sobre como o jogo de pipa pode ser considerado uma
representacdo de masculinidade.

Por fim, concluo esta dissertacdo trazendo para a discussdo o tombamento da pipa como

patrimonio cultural, histérico e imaterial do estado do Rio de Janeiro. Para tal, analiso o
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conceito de patrimoénio imaterial e o quanto este se encontra permeado por gramaticas
emocionais, que dialogam com sentimentos de pertenca e identidade dos participantes das mais

diversas formas de se jogar com a pipa.
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1 PRESSUPOSTOS TEORICOS

1.1 Teorias do jogo e do esporte

Se tradicionalmente a pipa era entendida como uma brincadeira infantil, um breve
passeio por alguns bairros do suburbio do Rio de Janeiro nos finais de semana mostra que a
pipa vem se tornando uma atividade praticada majoritariamente por adultos. Entretanto, ainda
que de forma diferenciada, a brincadeira infantil e a atividade de soltar pipa realizada entre
adultos compartilham um elemento em comum: o jogo. Se, de forma infantil, a ludicidade no
brincar de pipa visa mais ao divertimento do que a qualquer outro objetivo, entre os adultos
esta atividade ¢ tratada com seriedade e compromisso, estando associada a formacao de
identidades sociais, identificacdes quanto a grupos e delimita¢do de territorios, dentre outras
questoes.

Para analisar essas mudangas de perspectiva associadas as atividades de soltar pipa,
elegem-se aqui quatro autores de referéncia das teorias do jogo, cujas obras podem fornecer
pistas para a compreensdo das motivagdes circunscritas aos muitos processos de transformagao

da pratica de soltar pipa: Johan Huizinga, Norbert Elias, Eric Dunning e Roger Caillois.

1.1.1 J. Huizinga: a composicio social através das varias faces do jogo

Com o intuito de compreender tudo o que o jogo representa em nossa sociedade e, assim,
poder tragar um panorama da pratica de soltar pipa, recorreremos a obra de Johan Huizinga
intitulada Homo Ludens (2014). Neste livro, o autor discute como inumeras tividades humanas,
tais como a filosofia, a arte, a guerra, o direito ou a poesia, em sua esséncia, podem ser
reconhecidas como jogo. Estas atividades teriam como prerrogativa a competicdo ou um
passatempo, sendo elas inventivas e criativas, podendo ser utilizadas para o bem ou para o mal.
Neste sentido, deve-se evitar trivializar o jogo, compreendendo-o, ao contrario, como uma
realizag¢do da propria criatividade humana.

Ja na abertura do capitulo 1, Huizinga apresenta uma afirmagdo que, a priori, pode
parecer ousada. Diz ele: “O jogo ¢ fato mais antigo que a cultura, pois esta, mesmo em suas
definicdes menos rigorosas, pressupde sempre a sociedade humana” (2014, p. 03). Tal

declaragdo ¢ justificada a partir da compreensdo do autor de que a civilizagdo humana em nada
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acrescentou para o entendimento geral do conceito de jogo, podendo este ser visto ja na
brincadeira entre animais irracionais. Entretanto, mesmo entre animais, o jogo tem fung¢do
significante, ultrapassando os imponderaveis, achando nele proprio um sentido. Esse sentido
iria além de uma mera necessidade biologica, ultrapassando assim os limites da realidade fisica.
Sua forca e sedugdo ddo a ele significado de fungao social, como pode ser analisado nos mitos,
onde se tenta dar conta do mundo através de invencdes que invariavelmente jogam entre
brincadeira e seriedade; ou, ainda, no culto, onde ritos e sacrificios criam tranquilidade a partir

do jogo. Diz Huizinga:

Ora, ¢ no mito e no culto que tém origem as grandes forgas instintivas da vida
civilizada: o direito e a ordem, o comércio e o lucro, a industria e a arte, a poesia, a
sabedoria ¢ a ciéncia. Todas elas tém suas raizes no solo primitivo do jogo (2014, p.
07).

Tendo em vista as atividades expostas acima, pode-se concluir que ndo ha uma oposi¢ao
diametral entre jogo e seriedade, podendo o primeiro ser ou ndo sério. Dificilmente o jogo
também estard em oposi¢do ao cOmico e muito menos a loucura. O jogo ndo encontra par
diferencial, ou seja, nao ha outra forma que se relacione ao conceito de jogo de maneira inversa,
que possa ser entendido como o contrario do jogo. Desta forma, o jogo €, por assim dizer, uma
funcao da vida significante em si mesma, nao podendo ser definido por pares de oposi¢do nem
através de maneiras ldgicas, biologicas ou estéticas.

Dito o que o jogo ndo ¢, Huizinga passa a se concentrar no que considera caracteristicas
essenciais do jogo. Para ele, o jogo ¢ voluntario e livre; quando obrigatorio, deixa de ser jogo.
Sempre € possivel, entdo, dispensa-lo, a ndo ser quando o prazer provocado por este faz dele
uma necessidade. A segunda caracteristica estd justamente nesta necessidade, que pode
configurar-se como a ansia de fuga da vida real para uma pratica com orientacao particular que
seja capaz de absorver inteiramente o individuo. A terceira caracteristica € que o jogo somente
se diferencia da vida cotidiana por ter local e duragdo proprios para seu acontecimento, ou seja,
0 jogo ¢ isolado e limitado. A quarta caracteristica seria a capacidade do jogo de estabelecer,
através de uma ordem especifica e absoluta, uma perfei¢ao contraria a confusao da vida comum.

Dentro do circulo do jogo, as leis da vida cotidiana perdem validade, pois as regras do
jogo, em espagos e tempos pré-determinados, sao absolutas, sem espaco para contestagado, pois,
uma vez desobedecidas, podem causar seu fim. Pode-se dizer, entdo, que o jogo leva o individuo
a experimentar outra vida, momentaneamente tornando-se outro, como se este utilizasse uma

mascara. Como dificilmente um jogo ¢ jogado sozinho, os individuos participantes e
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mascarados, regidos pelas regras do jogo e algados a um plano fora da vida normal, podem se
reconhecer como um grupo ou comunidade de jogadores.

Separado da vida cotidiana e organizado por regras inexoraveis, o jogo muito se
assemelha a festa e ao ato do culto, que também compartilham destas mesmas caracteristicas
fundamentais. Nestas trés categorias, encontramos ainda outro trago essencial, a consciéncia,
ainda que velada, de estar “apenas fazendo de conta”. O jogo, o culto e a festa sdo, entdo,
substanciais para a prosperidade da comunidade e, diz Huizinga, citando Platao, “se processam
fora e acima das austeras necessidades da vida cotidiana” (2014, p. 31).

No capitulo 2, o autor empenha-se em compreender a no¢do do jogo através da
linguagem, tragando um panorama dos muitos usos, significados, formas e palavras utilizadas
em diferentes culturas para definir o jogo. De antemao, Huizinga introduz de forma resumida
0 que compreende como jogo, a partir de uma oOtica familiar, ou seja, como este conceito €

utilizado na maioria das linguas européias modernas. Para o autor:

O jogo ¢ uma atividade ou ocupacdo voluntdria, exercida dentro de certos e
determinados limites de tempo e de espaco, segundo regras livremente consentidas,
mas absolutamente obrigatorias, dotado de um fim em si mesmo, acompanhado de
um sentimento de tensdo e de alegria e de uma consciéncia de ser diferente da “vida
quotidiana” (Huizinga, 2014, p. 34).

Entretanto, tal afirmagdo nao pode e ndo deve ser tomada como padronizada e
generalizante, pois o jogo ndo foi compreendido desta forma em todas as culturas. Prova
disso ¢ que a categoria “jogo” nem sempre ¢ sintetizada em apenas uma palavra. Tal fato
pode ser notado com maior clareza em povos que, segundo o autor, possuem um instinto de
jogo bem pronunciado, tendo inimeras palavras para definir atividades ludicas. Para
embasar esta afirmacdo, Huizinga apresenta como a categoria “jogo” aparece em grego,
sanscrito echinés.

No grego, ha trés palavras diferentes que designam o jogo ligado a ideia de
despreocupagdo e alegria; uma quarta palavra ligada a frivolidade e a futilidade; e uma quinta
palavra que se associa aos conceitos de competi¢cdo e concurso. Esta ltima ¢ a inica que
ndo abarca o fato ludico e de ndo-seriedade. Ja no sanscrito, temos quatro versdes: uma delas
representa jogo entre animais; outra se refere a representacdes dramaticas; a terceira diz
respeito a ideia de brilho ou irradiacdo; e a ultima estd ligada a aspectos mais frivolos e
insignificantes do jogo. No chinés, ha duas palavras, uma denotando o jogo infantil e a
segunda incluindo tudo aquilo que estd no campo da competi¢ao. Enquanto no chinés e no

rego vemos palavras diferentes para designar “jogo” e “competicdo”, no sanscrito ndo ha
b
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nenhuma palavra que seja compreendida exclusivamente como competi¢do, ainda que este
conceito também nao esteja inserido em nenhum outro que designe o jogo. Entretanto, para
o autor, ha de se convir que o conceito de competi¢ao se aproxima da nocao de ludico, uma
vez que, na competicao, algo estd em jogo.

O latim, por outro lado, usa apenas uma palavra para abarcar intimeros significados
do jogo, o mesmo se dando nas linguas inglesa e germanica, ainda que nelas existam
inimeros outros derivados. Entretanto, seja qual for a lingua, sempre existiu uma inclinagao
para diminuir a ideia de jogo, concebida como uma simples atividade generalizante, ligada
a um conceito que o formula e ndo delimitada em si mesma. Como exemplo, temos a
expressao “alguma coisa estd em jogo”. Tal expressao refere-se a uma tensdo ou incerteza,
conceitos que compdem o jogo. Mas o que ou quem estd em jogo? Como? Onde? Por qué?
Através de quais regras? Nada disso ¢ contido dentro desta expressdo, que carrega uma
amplitude consideravelmente grande de interpretacdes e significados.

Por fim, Huizinga afirma que o jogo pode ser compreendido através de um conceito
aberto de seriedade (zelo, esforgo, aplicagdo). Entretanto, ainda que nao possa existir jogo
na seriedade, a seriedade pode existir livremente no jogo. O conceito de jogo € estabelecido,
assim, de forma auténoma, muito superior ao conceito de seriedade, uma vez que esta ndo
abarca o primeiro, mas o primeiro pode facilmente abarcar a segunda.

Em seguida, o autor passa a tratar do jogo e da competi¢cdo como formas constituintes
da cultura, uma vez que esta, desde seus primordios, pode ser “jogada”. Desta forma, a
sociedade entenderia a vida e o mundo através do jogo. O jogo seria uma caracteristica da
cultura, que aconteceria seguindo os formatos e ambientes estabelecidos pelo jogo. Estando
associado, assim, a principios primitivos, no processo de evolu¢do de uma cultura, o
elemento ludico ¢ passado para um segundo plano, sendo absorvido pelo sagrado ou
transformando-se em folclore, poesia, filosofia, vida juridica ou direito.

Neste sentido, a relagdo entre cultura e jogo baseia-se em formas elevadas de jogos
sociais, sendo estes constituidos de formas ordenadas entre grupos opostos ou ndao. Quando
constituidos por grupos opostos, toma o jogo um carater antitético, o que nao
necessariamente implica um carater combativo ou agonistico, como no caso de um canto
alternado entre as duas metades de um coral. De todo modo, o jogo esta sempre cercado de
tensdo e incerteza, caracteristicas que, se elevadas a uma paixao e necessidade pela vitoria,
podem, ai sim, transformd-lo em um jogo agonistico. O jogo agonistico torna-se, entdo,
dotado de uma capacidade unica de "elevar o tom", a intensidade da vida individual ou em

grupo, o que, para o autor, significaria que este teria maiores condigdes de rapidamente ser
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incorporado a civilizacao.

Deve-se ter em mente também que invariavelmente os jogos sdo desprovidos de um
objetivo além dele, ou seja, comecando e terminando nele proprio, ndo gerando resultados
significantes para a vitalidade do grupo. Mais importante que o resultado final é o processo.
Ou seja, ndo importa se a bola estd em um buraco, mas sim o fato de se ter acertado o buraco.
Ainda neste sentido, o resultado de um jogo normalmente s6 ¢ de interesse de quem participa
dele ou o assiste, sendo necessario ainda que estes aceitem suas regras.

Uma vez inseridos nas regras e participando do jogo, os individuos visam a ganha-
lo. Entretanto, s6 se pode ganhar um jogo quando se tem um adversario. A vitoria atesta
superioridade, e esta passa prontamente do individuo para o grupo. E preciso ainda estar
atento para o fato de que ganhar nao diz respeito a dominar, mas sim a ser melhor e ser
festejado por este fato, como no caso do ritual do potlatch, estudado por Marcel Mauss, em
que os grupos adversarios ndo disputam riquezas, mas sim competem para exibir sua
superioridade. Ser superior significa ser reconhecido como tal e elogiado por isto, tornando-
se, assim, honrado e satisfeito por ter realizado de forma proeminente alguma tarefa. Deste
modo, podem-se ver virtude e honra inseridas dentro do quadro da competi¢do, ou seja, do
jogo. Conclui o autor, entdo, que, desde a época de sociedades primitivas, podem ser
encontrados no jogo os elementos antitéticos € agonisticos que viriam a constituir os
fundamentos da civilizagdo moderna.

O jogo também estaria associado a guerra, sendo, as vezes, até considerados
inseparaveis. A luta é, entdo, a forma de jogo mais violenta, evidente e primitiva que existe.
A guerra enquanto jogo volta-se para a obtencdo da gléria, estando atrelada a defesa da
dignidade e da honra, que invariavelmente supera valores econdmicos ou politicos, estando
em jogo o prestigio (valor indispensavel tanto ao direito quanto ao poder). Nesse sentido,
segundo Huizinga, “a vinganca ¢ a satisfacdo do sentido da honra, e a honra precisa ser
satisfeita por mais perversa, criminosa ou morbida que seja” (2014, p. 107).

Conclui o autor, entdo, que, sem o ludico, a civilizagao ¢ impossivel. E mesmo que
esta ndo exista, que seus regramentos ¢ institui¢des sejam desmontados, o impulso agonistico
ndo termina, pois o desejo inato de ser o melhor sempre empurrara grupos de poder para a
competicdo. Este mesmo desejo de ser o primeiro pode surgir através de inimeros formatos,
ndo sendo possivel descrever todos os modelos estabelecidos pelo homem para competir
pela superioridade, ainda que seja possivel saber que esta competicdo pode ser interpretada

também como oraculo, aposta, julgamento ou enigma.
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Huizinga analisa também os elementos ludicos da cultura contemporanea, sendo um
de seus primeiros exemplos o rumo que o jogo vem tomando no formato de esporte,
organizado em torneios regulares, passando da dimensdo do divertimento ocasional para
algo programado. Esta sistematizag¢do faz com que o esporte ndo apresente uma caracteristica
essencial do jogo: a espontaneidade ou despreocupagdo. Neste sentido, vemos que o esporte,
por conta da técnica, organizacdo, profissionalizagdo e complexidade cientifica, tem
claramente sua classificagdo como jogo ameacada de desaparecimento.

Por fim, conclui Huizinga:

Chegamos, portanto, através de um caminho tortuoso, a seguinte conclusdo: a
verdadeira civilizagdo ndo pode existir sem um certo elemento lidico, porque a
civilizagdo implica a limitag@o e o dominio de si proprio, a capacidade de ndo tomar
suas proprias tendéncias pelo fim ultimo da humanidade, compreendendo que se
estd encerrado dentro de certos limites livremente aceites. De certo modo, a
civilizagdo sempre sera um jogo governado por certas regras, ¢ a verdadeira
civilizagdo sempre exigira o espirito esportivo, a capacidade de fair play. O fair play
¢ simplesmente a boa fé expressa em termos ludicos. (2014, p. 234).

1.1.2 N. Elias e E. Dunning: o processo civilizador e a construcdo do esporte moderno

Em seu artigo “A busca da excita¢do no lazer” (1992), Norbert Elias e Eric Dunning
tracam um panorama do campo da excitagdo no lazer. Para tal, partem do pressuposto de que
a excita¢do ¢ composta de inumeras particularidades, podendo ser presenciada em um sem
fim de situagoes, além de ter a possibilidade de ocorrer de variadas formas. Ela diferencia-
se em sociedades menos e mais desenvolvidas. Nas mais desenvolvidas, podemos vé-la de
algum modo "mais controlada” do que nas sociedades menos desenvolvidas. Sendo assim,
em sociedades industriais, seus individuos praticariam um maior autocontrole; € os que
fogem destes padrdes sdo conduzidos a instituicdes que imponham os limites necessarios

para tais excitagoes.

Para serem considerados normais, espera-se que os adultos vivendo nas nossas
sociedades controlem, a tempo, a sua excitagdo. Em geral, aprenderam a ndo se
expor demasiado. Com grande frequéncia ja ndo sdo capazes de revelar mesmo nada
de si proprios. O controlo que exercem sobre si tornou-se, de certo modo, automatico
(Elias; Dunning, 1992, p. 103).

Nas sociedades industriais avancadas, o controle encontra-se, entdo, de forma

elevada, interiorizado nas personalidades dos individuos, sendo necessario a estes buscar
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formas de libertacao destas restrigdes estabelecidas pelo circulo social em que se inserem. O
lazer estabelece-se, assim, como uma forma expoente capaz de realizar tal fim. Se antes
poderiamos ver as formas de relaxamento presentes nas atividades religiosas, hoje as vemos
em atividades desprendidas de tal carater sagrado. Ainda assim, a excitacdo e a emogao,
segundo os autores, sdo limitadas igualmente por restri¢des civilizadoras.

Estas restricdes tendem a ocorrer de forma mais amena quando a excitacao atraveés
da atividade de lazer ¢ exteriorizada no formato que Dunning e Elias chamam de “mimético”.
A maioria das atividades de lazer pertence a esta categoria, estando, assim, as atividades de
lazer complementando de forma relativa o controle e a restricdo das emogdes, ndo podendo
uma viver sem a outra. Fato relevante, uma vez que contemporaneamente o lazer ¢
compreendido como preguiga, indulgéncia ou prazer, enquanto o tempo que se entende como
oposto, o trabalho, ¢ compreendido como edificante, dever moral, estando, assim, muito
acima do lazer.

Convencionalmente trabalho € o que se faz para ganhar a vida, ndo aquele que se pode
fazer de forma nao remunerada. Este segundo enquadra-se na pequena parte da rotina
denominada de “tempo livre”, no qual apenas uma pequena fra¢do pode ser votada ao lazer,
sendo este compreendido como uma ocupagao escolhida livremente e ndo remunerada. Elias
e Dunning estabelecem cinco esferas diferentes para o tempo livre: 1) Trabalho privado e
administracao familiar, ou seja, todo o tempo que se reserva para estar com a familia e
solucionar problemas da casa; 2) Repouso, esfera na qual estaria inserido o ato de dormir ou
de simplesmente sentar para contemplar algo; 3) Provimento das necessidades bioldgicas,
que diz respeito a comer, beber, defecar ou ter relagdes sexuais; 4) Sociabilidade, isto ¢, ir a
festas, visitar amigos, etc; 5) A categoria das atividades miméticas ou jogos. E aqui que
poderiamos falar das atividades de lazer, das quais o individuo toma parte de forma
espontanea como participante ou platéia, sem receber por isto.

E exatamente dentro desta quinta categoria que os individuos em sociedades
contemporaneas saciam seus desejos de experimentar em publico a vivéncia de suas
emocdes miméticas, ou seja, aquelas que ndo colocam em risco a ordem social vigente como
fazem as excitagdes do tipo sério. Deste modo, as excitagdes do tipo sério — perigosas —
diminuiram em prol da excitagdao-jogo, tendo em vista que, como afirmam Dunning e Elias
“com o auxilio deste tipo de excitacdo, a esfera mimética oferece uma vez mais a
oportunidade, por assim dizer, de um novo ‘desanuviar’ no seio da sociedade” (1992, p.
113).

As atividades de lazer miméticas, entdo, t€ém o poder de fazer frente as restri¢cdes e
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uniformidades emocionais praticadas em meio as atividades intencionais e obrigatdrias. A
atividade de lazer seria buscada por uma excitagdo-prazer impar, ndo constituinte daquelas que
compdem os cotidianos ajuizados pelo controle emocional imposto pela sociedade. Ainda se
deve ressaltar que as instituigdes miméticas se apresentam ao mesmo tempo como antitese e
complemento das institui¢cdes voltadas para o trabalho.

Para compreender tal fato, os autores retornam a sociedade grega, na qual o conceito de
lazer era diferente deste estabelecido nos dias atuais. Nos estudos de Aristoteles, o lazer esta
normalmente atrelado ao efeito da musica e da tragédia nas pessoas, que, para ele, tem como
conceito central a catarse. Esta palavra surge do vocabulario médico e sugere o expurgo de
substancias nocivas ao corpo. Aristoteles acreditava que, de maneira semelhante, a musica e a
tragédia poderiam realizar isto nas pessoas, tal como um efeito curativo. Entretanto — e agora
temos a relagdo com o conceito atual —, para que a catarse ocorra, € preciso que esteja presente
o elemento entusiasmo da excitagdo, s6 encontrado nas atividades miméticas de lazer.

E importante que se diga que o termo “atividades miméticas” nio se refere a imitar
situagdes da vida real, mas sim ao fato de que as emocgdes contidas nestas atividades estao
intimamente relacionadas com aquelas vivenciadas na vida real, sendo reinterpretadas como
uma espécie de prazer. A excitagdo mimética surge como algo ndo nocivo, ao contrario da
excitacdo séria e ndo mimética, que, estando inserida dentro do contexto da vida real, pode
desencadear catastrofes para todos os atores envolvidos. Como exemplo desta ndo imitagao,
pode-se citar o fato de pecas teatrais ou composi¢des musicais serem apreciadas em sociedades
bem diferentes entre si. Se fossem meras imitagdes, as atividades de lazer miméticas fariam
sentido apenas para as sociedades nas quais a imitagdo ocorre.

E relevante ainda ressaltar que ndo ha um padrio de atividades miméticas, segundo os

autores:

O padrdo e o carater dos fatos de representacdo ndo sdo, certamente, os mesmos, em
todas as sociedades. A for¢a e o padrdo das necessidades emocionais diferem de
acordo com o estagio que a sociedade atingiu num processo de civilizagdo (Elias;
Dunning, 1992, p. 126).

Assim como ha uma diferenca entre as formas de excitacdo enquanto nivel de
civilizacdo, podemos ver uma distingdo também quanto ao nivel de sensibilidade dos grupos,
podendo a excitagdo ser experimentada de forma diferente, tendo em vista, por exemplo, a
idade, entre outros aspectos. O que combina todas estas formas de experimentar a excitagdo é

a procura por um tipo especifico de tensdo relacionada com sentimentos que se buscam evitar
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na vida cotidiana, ou seja, ansiedade, medo, tristeza, etc. Tais sentimentos também podem ser

sentidos em niveis de excitacao diferentes:

De uma maneira simples ou complexa, a um nivel baixo ou a nivel elevado, as
actividades de lazer proporcionam, por um breve tempo, a erup¢do de sentimentos
agradaveis fortes que, com frequéncia, estdo ausentes nas suas rotinas habituais da
vida. A sua fun¢o ndo é simplesmente, como muitas vezes se pensa, uma libertacdo
das tensdes, mas a renovacao dessa medida de tensdo, que € um ingrediente essencial
da saude mental (Elias; Dunning, 1992, p. 138-39).

Como exemplo desta mistura de sentimentos envolvidos nas atividades miméticas de
lazer, os autores citam o caso dos jogos-desportos, tal como o futebol. Neste tipo de atividade,
o resultado do jogo pode levar os individuos envolvidos na acao a inimeros niveis de excitagao.
Estes niveis podem aumentar ou diminuir tendo em vista o tonus do jogo. Se a excitacao ¢
elevada demais, pode acarretar riscos; se ¢ de menos, o jogo serd magante. De qualquer forma,
todo e qualquer individuo sempre sera acometido por algum tipo de excitacdo nas atividades de
lazer miméticas.

Estes tipos de fatos miméticos poderiam estar estabelecidos ao longo de uma escala que
iria de atividades que proporcionam um prazer Otimo até aquelas que sdo um fracasso.
Entretanto, concordam Elias ¢ Dunning que a maioria das atividades miméticas estariam
situadas entre os dois polos.

Concluem os autores que, ainda que tenham feito a tentativa de tracar um panorama
sobre as necessidades a que respondem as atividades de lazer, somente conseguiram demonstrar
um direcionamento a partir da ideia de que, mais do que a libertacdo da tensdo, as atividades
miméticas de lazer buscam a producdo de tensdes particulares que causam uma agradavel
tensdo-excitacdo, o que, para Norbert Elias e Eric Dunning, seria a pe¢a fundamental da

satisfacao no lazer.

1.1.3 R. Caillois: as teorias dos jogos

Roger Caillois, em sua obra Os jogos e os homens: a mascara e a vertigem (2017),
avanga na discussao apresentada por Johan Huizinga e apresenta novas fungdes para o jogo,
categorizando-os de forma diferenciada e se aproximando ao contexto de Norbert Elias e Eric
Dunning.

O autor inicia o texto demonstrando que a palavra jogo remete, na mesma medida, a
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conceitos de facilidade, risco ou habilidade, colaborando para o estabelecimento de um
ambiente de descontracdo ou diversdo desatrelado do carater sério da vida real, sendo o jogo
considerado ainda algo improdutivo que se encerra nele mesmo. E justamente esta
despreocupacgdo e improdutividade que fazem com que o conceito de jogo se torne algo, a priori,
ndo levado a sério, mas que, a0 mesmo tempo, o dotam da possibilidade de entrega inica para
quem participa da atividade.

Julga Caillois que este carater tao aberto do jogo tenha sido o motivo principal para que
historiadores e psicologos, ao longo dos tempos, o tenham responsabilizado como fator
fundamental do desenvolvimento cultural de uma sociedade, educacdo moral e progresso
intelectual dos individuos.

Segundo o autor, a palavra jogo pode significar inimeras situagdes, imagens, simbolos
e instrumentos necessarios para que a a¢do em si ocorra. Prova disto ¢ o jogo de xadrez ou
cartas; do mesmo modo, nomeia-se jogo o conjunto de determinados objetos, tais como
instrumentos musicais. Apresenta-se, dai, uma nog¢do de totalidade fechada. Pode-se ainda
nomear de jogo o estilo de um musico ou comediante ao desempenhar determinado papel, ou
de um musico ao tocar determinado instrumento. Neste sentido, jogo surge como limite,
liberdade e invencao.

Jogo, em determinadas expressdes, pode ainda ser tomado como avaliagdo de riscos e
resultados previstos, como no caso das expressdes “jogar a sua carreira” ou “jogar a sua vida”.
Hé ainda uma ideia de amplitude e movimento, como quando se usa a palavra jogo em
expressdes que remetem a mobilidade, tal como “jogar a ancora” de um navio.

Invariavelmente, entdo, os sentidos de jogo abarcam totalidades, regras, liberdade e
fomentam fatores civilizacionais. Essencialmente, ¢ este o conceito de Huizinga, quando faz

derivar do espirito do jogo a maioria das institui¢des que comandam as sociedades:

No direito, o codigo enuncia a regra do jogo social, a jurisprudéncia estende-a aos
casos litigiosos e a instru¢dao dos processos define a sucessdo e a regularidade das
jogadas. Sdo tomadas precaugdes para que tudo se passe com a clareza, a precisdo, a
pureza e a imparcialidade de um jogo (Caillois, 2017, p. 15).

O mesmo ocorre com a pintura, na qual regras de perspectiva normalmente sdo
convengoes, ou na musica, onde hd harmonias. Até na guerra podemos ver o jogo se estabelecer,
sabendo que hd um tempo e um espago para as hostilidades. O jogo, entdo, inspira ou confirma
um equilibrio no qual um estatuto aceito de forma totalitaria ndo pretende favorecer ou lesar

ninguém.
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Os jogos de competicdo conduzem ao desporto, os jogos de imitagdo e de ilusdo
prefiguram as religides do espetaculo. Os jogos de azar e de combinagao estiveram na
origem de varios desenvolvimentos das matematicas, do calculo de probabilidades a
topologia. E assaz evidente: o panorama de fecundidade cultural dos jogos nio deixa
de ser impressionante (Caillois, 2017, p. 21).

Caillois, ainda que elogie o trabalho de Huizinga, tece criticas ao mesmo, argumentando
que este reduziria todos os jogos a uma mesma necessidade, exprimindo uma mesma atitude
psicologica. Deste modo, para Caillois, o estudo de Huizinga (2014) deveria ser compreendido
como uma “pesquisa sobre a fecundidade do espirito de jogo no dominio da cultura, mais
precisamente, do espirito que preside a uma determinada espécie de jogos — os jogos de
competicao regrada.” (2017, p. 23). Caillois ainda critica Huizinga (2014), afirmando que este
segundo exclui os jogos de azar de sua andlise, quando assume que os jogos s30 uma acao
desinteressada de bens materiais. No entanto, afirma Caillois: “O jogo ¢ a ocasido de gasto
puro: de tempo, de energia, de engenhosidade, de destreza e, muitas vezes, de dinheiro — para
a compra dos acessorios do jogo ou para pagar eventualmente o aluguel do local” (2017, p. 25).

O autor propde, entdo, que o jogo deve ser definido como uma atividade livre e
voluntaria, fonte de alegria e divertimento, pois, caso estivéssemos inseridos em um jogo o qual
somos obrigados a jogar, este seria uma obrigacdo € ndo um jogo, fardo do qual teriamos
vontade de nos libertar rapidamente. Deste modo, os jogadores precisam ter a liberdade de partir
quando bem entenderem apenas ao anunciarem que nao pretendem mais jogar.

Basicamente, entdo, o jogo ¢ uma agdo desprendida do cotidiano, mas que mantém com
ele um didlogo proximo, invariavelmente ocorrendo com tempo e lugar previamente definidos.
Ou seja, ha um espago de jogo e a partida comega e termina quando realizado um determinado
sinal. Se 0 jogo s6 acontece se quisermos, quando quisermos e pelo tempo que quisermos, deve-
se tomar o jogo como uma acao livre. Além de livre, ¢ também incerta, visto que, para o jogo
se tornar interessante, ¢ necessario que a duvida sobre o resultado final permanecga de forma
ndo clara até o fim.

Ha ainda alguns jogos que nao tém regras fixadas ou regidas por um estatuto, mas que
estdo, por assim dizer, subentendidas. Para brincar de boneca, soldado, cavalinho e etc,
geralmente jogos de livre improvisacao, a ficcao de interpretar uma personagem da forma mais
“certa" possivel cria regras implicitas. Sendo assim, para o autor, os jogos ndo sao regrados e
ficticios: sdo ou regrados ou ficticios.

No intuito de melhor definir o que ¢ jogo, Caillois apresenta seis caracteristicas para

uma ac¢ao ser considerada jogo: a) ser livre, pois, se houver obrigacdo, perde seu carater atraente
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e divertido; b) ser delimitada por espago e tempo previamente estabelecidos; c) ser incerta, pois,
caso ja se saiba o resultado de antemao, ndo havera liberdade para o jogador inventar; d) ser
improdutiva, pois ndo gera bens ou riqueza; ) ser regulamentada, pois esta sujeita a convengoes
e estatutos que suspendem as leis normais; e f) ser ficticia, pois cria uma espécie de nova
consciéncia, diferente da realidade cotidiana.

Apos esta defini¢do, o autor tenta ainda classificar o jogo. Para isso, se aprofunda no
tema, propondo uma divisdo em quatro rubricas conforme o carater mais expressivo da acao.
Deste modo, o jogo agon surge, entdo, como tendo a finalidade de competi¢do; o alea tem a
finalidade do acaso; o mimicry esta impregnado de simulacro; e o ilinx visa a vertigem.

Segundo Caillois, o jogo agon surge como um conjunto de jogos sob a forma de
competi¢ao onde ha uma igualdade de oportunidades, para que os dois adversarios possam ter
condicdes idénticas para vencer o embate e, assim, a vitdria ser incontestavel, reconhecendo a
exceléncia do vencedor em determinada acdo. O jogo agon supde, entdo, treino, esforgo,
assiduidade, disciplina e perseveranca. Sao exemplos de jogos agon os esportes de competicao
de uma maneira geral — futebol, xadrez, boxe, etc —, além de duelos, torneios e até¢ algumas
categorias de guerra (ainda que a intencdo do agom ndo seja causar estrago sério no seu
adversario, mas sim demonstrar a superioridade de um dos lados em competicao).

Por outro lado, o jogo mimicry pressupoe a aceitacdo temporaria de uma ilusdo, ou de
um universo imaginario. Ou seja, pode-se criar um local ficticio ou ainda interpretar
personagens imaginarias. Neste tipo de jogo, o individuo esquece de sua personalidade para
fingir-se outro; deste modo, mimica e disfarce sdo as caracteristicas principais deste tipo de
jogo. Podemos ver, por exemplo, durante a infancia, que ha, nas criangas, uma tendéncia a
imitar os adultos, usando objetos que remetam as atividades laboriosas de pessoas mais velhas.
Entretanto, o mimicry se alarga para a vida adulta, quando certas atividades abrangem um
divertimento completo que suspende o individuo de seu estado cotidiano, para si ou para outros.
Este ¢ o caso do teatro ou da utilizagdo de madscaras e, até mesmo, de objetos que tirem o
individuo da realidade vivida no dia a dia. O mimicry, portanto, apresenta todas as
caracteristicas do jogo sugeridas por Caillois: liberdade, convencao, suspensdo do real, espago
e tempo delimitados. S6 ndo se pode atribuir ao mimicry a submissdo continua as regras
imperativas e precisas, pois a regra do jogo ¢ uma so: fazer-se crer em outra realidade.

Independentemente da rubrica estabelecida, seja agon ou mimicry, alea ou ilinx, 0 jogo
sempre esta permeado de uma liberdade primeira, uma necessidade de repouso e,

simultaneamente, distracdo e fantasia. Segundo Caillois, “esta liberdade ¢ o motor
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indispensavel do jogo e permanece na origem de suas formas mais complexas e mais
estritamente organizadas.” (2017, p. 128). O jogo, portanto, abarca categorias desde as mais
turbulentas até as mais regradas, regras estas que, segundo o autor, surgem a partir da
institucionalizagdo dos jogos. Ha, desta forma, dois pdlos contrarios: de um lado, se
estabeleceriam os jogos ditos menos civilizados e, de outro, os jogos ditos mais civilizados.
Estes dois polos contrarios — ou categorias — sao denominadas por Caillois de paidia e ludus.

A primeira delas, a paidia, tem em seus muitos significados o conceito de crianga como
melhor expressdo. Nela estariam presentes jogos que tém como predilegdo o divertimento,
improvisagao livre e alegria despreocupada. Estariam aqui, entdo, todas as brincadeiras infantis,
além ¢ claro, de todos os jogos mimicry.

Jano ludus, vemos as liberdades da paidia serem “disciplinadas” através de convengdes
criadas especificamente para fazer com que se tenha mais dificuldade de se chegar a um
resultado. Nesta ultima, sdo necessarios maiores esforcos, destreza, paciéncia ou engenhosidade

para se alcancar o objetivo.

Sendo assim, o que chamo de /udus representa, no jogo, o elemento cujo alcance e
fecundidade culturais aparecem como os mais extraordinarios. Nao se traduz por uma
atitude psicologica tdo definida quanto agodn, alea, mimicry ou o ilinx, mas, ao
disciplinar a paidia, trabalha indistintamente para dar as categorias fundamentais do
jogo sua pureza e exceléncia (Caillois, 2017, p. 128).

Portanto, cré o autor que os jogos regulam os instintos e lhes concedem uma existéncia
institucional. Quando estes instintos sdo educados e fertilizados através de uma limitagdo,
tornam-se importantes fatores para estabelecimento e propagagao de habitos culturais. Através
do jogo, o homem encontra ainda a possibilidade de vencer a monotonia, o determinismo, a
cegueira e a brutalidade da natureza, aprendendo assim a estabelecer uma ordem, a conceber
uma economia, a refletir com ares de equidade. Compreende-se, entdo, que, para Caillois, a
passagem para a civilizacao propriamente dita sugere a supressao progressiva do mimicry e, em
sua substituicdo, o estabelecimento da dominancia das relagdes sociais, pautadas no agon. Para
o autor, “sempre que uma alta cultura consegue emergir do caos original constata-se uma
sensivel regressao das poténcias de vertigem e de simulacro” (Caillois, 2017, p. 159).

Por fim, parece claro para Roger Caillois que € possivel diagnosticar uma civilizacao a
partir dos jogos que nela se propagam de forma particular. Deste modo, sendo os jogos fatores
e imagens de uma cultura, de algum modo, no interior de uma civilizagdo, pode-se explicar uma

determinada época através de seus jogos.
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1.2 A pipa como objeto das Ciéncias Sociais

No levantamento bibliografico preliminar realizado para esta dissertagdo, verificou-se
uma quantidade exigua de textos a respeito do artefato pipa. De modo geral, os poucos
trabalhados destinados ao objeto aqui em andlise fazem parte das “ciéncias duras”. Teses,
dissertacdes e monografias sdo elaboradas utilizando-se da pipa com intuito de falar a respeito
de praticas de ensino da fisica, matematica, além das engenharias e outras tematicas.

A pipa também surge em diversos trabalhos que envolvam brincadeiras tradicionais,
infancia e educagao, mas, em nenhum destes, ¢ o objeto central. H4 ainda toda uma literatura —
ndo muito extensa também — voltada a ensinar como fabricar e empinar pipas, sem contar as
obras literarias e artisticas, tais como romances, poesias, pinturas ou contos populares. No mais,
verifica-se que sdo pouquissimas as investigacdes que dizem respeito as sociabilidades que a
pipa parece ser capaz de gerar.

O resultado do levantamento realizado em bancos de teses, periodicos, bibliotecas e
outros tipos de acervos académicos revelou apenas dois trabalhos (uma tese de doutorado € uma
dissertagdo de mestrado) nas areas das ciéncias humanas que tomaram a pipa como assunto
principal.

A tese de doutorado ¢ de autoria de Maria de Fatima Aranha de Queiroz e Melo e foi
apresentada ao Programa de Pos-Graduagdo em Psicologia Social da Universidade do Estado
do Rio de Janeiro em 2006. A dissertacdo foi escrita por Joise Simas de Souza Mauricio e
apresentada em 2017 ao Programa de Pés-Graduagao em Sociedade e Cultura na Amazonia da
Universidade Federal do Amazonas. Ambas, ainda que por vieses diferentes, t€ém a pipa e a
sociabilidade gerada como foco principal. A seguir, exponho as principais ideias de cada um

desses trabalhos.

1.2.1 A Pipa como ‘“actante”: uma analise a luz das teses de Bruno Latour

A tese de Melo (2006) se intitula “Voando com a pipa: esbogo para uma Psicologia
Social do brinquedo a luz das ideias de Bruno Latour”. A pesquisa foi realizada junto a adultos
residentes e praticantes da brincadeira de soltar pipa no bairro residencial Sdo Caetano, na
cidade de Sao Jodao Del Rei, em Minas Gerais. Como o titulo indica, a autora compreende a
pipa como um brinquedo e intenta realizar uma psicologia social deste, destacando a fungdo de

um objeto na Antropologia simétrica de Bruno Latour. Reivindica-se, assim, uma teoria das
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coisas concretas, equivalente a atencdo dada a dimensao simbdlica e linguistica.

Baseando-se em outros autores como Vygotsky (1984), Benjamim (1984), Avedon e
Sutton-Smith (1971) e Levy (1993), Melo introduz a concepg¢ao de que a relagdo homem/mundo
¢ mediada pelos instrumentos fabricados pelo primeiro ao longo de sua Histéria. O brinquedo,
visto como um objeto, estaria permeado pelo contexto onde surge, se estabelecendo, em geral,
primeiramente como objeto de trabalho, culto, comunicagdo, guerra, transporte, entre outros,
para depois transformar-se em objetos ludicos, estando presente em brincadeiras e jogos.

Melo (2006) diz que Latour (2001) apresenta, em sua tese, uma simetria entre sujeitos
e objetos, sendo os dois capazes de se afetar mutuamente. Segundo Latour, os objetos agiriam
em nossas vidas “refazendo as relagdes sociais por intermédio de novas e inesperadas fontes de
acao” (p. 207). Guardam os objetos inimeras tramas que envolvem seu surgimento, sua
necessidade, seu uso, dentre outras questdes que, de forma hibrida, misturam-se ao meio social
e aos individuos que os manipulam. Dai a escolha, pela autora, da pipa, pois trata-se de um
brinquedo que abarca inimeras historias que envolvem um sem fim de trocas, produzindo redes
entre aspectos materiais e sociais que sdo mutuamente afetados.

Pensando desta forma, os objetos deixariam de ter uma conotagdo “alienada” e
impotente, para serem produtores de efeito, tornando-se o que Bruno Latour (1994) chama de
actantes®. Um vez visto desta forma, o objeto é capaz de mudar o contexto social em que se
insere, sendo também ele um mediador das situagdes de interacdo. Deste modo, devemos estar
cientes de que as interagcdes envolvem inimeros actantes diferentes, podendo estes ser humanos
ou nao.

Baseando-se no exposto acima, Latour (2006) estabelece algumas formas que ndo
caracterizam uma interagdo. Segundo Melo (2006), para o autor, as interagdes nao seriam
homogéneas, uma vez que os actantes envolvidos ndo tém a mesma forma, nem a mesma
historia; e também nao seriam sindpticas, porque nem sempre os actantes envolvidos no evento
estariam sempre visiveis, podendo surgir e desaparecer a depender da agdo em curso. Além
disso, nenhuma interacao seria isotdpica, ou seja, ndo acontece somente em um lugar ou em
determinado momento. Por fim, as interagdes ndo sdo isobdricas, j4 que os actantes ndo
participam das interagcdes com igual capacidade de impor sua forca sobre os demais.

Quando associamos humanos e nao-humanos, ambos actantes em uma interagao, nas

% Actante é uma palavra originaria da semidtica que, segundo Latour (1992), “permite ampliar a
questao social a todos os seres que interagem numa associagao e que intercambiam suas propriedades”
(Melo, 2006, p. 25).
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suas tantas “ndo formas” supracitadas, vé-se constituir-se as constantes negociagdes de
elementos de que o homem se utiliza para a sua sobrevivéncia. A pipa insere-se ai, entdo, como
um objeto que ja esteve e continua estando em interacao junto ao homem de inimeras formas
(utilizada em guerras, descobertas cientificas, artes, brincadeiras) e se metamorfoseia segundo
0s contextos sociais nos quais surge como actante.

Para pensar a pipa como actante nas interagcdes, Maria de Fatima Melo utiliza-se de outra
teoria de Latour: a Teoria Ator-Rede. Nesta teoria, Bruno Latour (1992) defende que “a
atividade ontoldgica ndo se encontra nas extremidades, podendo ser redistribuida entre os varios
actantes, dentro de uma perspectiva em rede” (MELO, 2006:50). Pensando desta forma, torna-
se possivel por em préatica a ideia de que todos os actantes envolvidos na interagdo t€m fungdes
plurais e ativas. O Estudo do Ator-Rede estabelece-se, desta forma, como uma investigagao que
visa a delinear as agdes que de forma continua modificam e ressignificam o social, ao contrario
do que comumente ¢ dito nas ciéncias sociais (a sociedade como balizadora das acdes

individuais).

A TAR permite verificarmos uma multiplicidade de materiais heterogéneos
conectados em forma de uma rede que tem multiplas entradas, estd sempre em
movimento ¢ aberta a novos elementos que podem se associar de forma inédita e
inesperada. Todos os fendmenos sdo efeitos dessas redes que mesclam simetricamente
pessoas ¢ objetos, dados da natureza e dados da sociedade, oferecendo-lhes igual
tratamento (Melo, 2006, p. 71).

Melo ainda faz a ressalva de que a palavra ator ndo seria a melhor opcdo a ser
empregada, visto que normalmente designa algo humano. A autora acredita que “actante”
caberia melhor na TAR, uma vez que faz referéncia a algo (humano ou ndo) que produz e sofre
acdo, estando mais bem conectado com o todo. E ¢ justamente esta conectabilidade com o todo
que ¢ valorizada nas redes, pois elementos proximos, se ndo conectados, ndo se relacionam, ao
passo que elementos distantes e conectados mantém fortes relagdes. As pipas sdo exemplos
desta importancia da conexao, j& que sao mantidas por redes informais fortemente conectadas,
o que anularia as constantes tentativas de decretar seu desaparecimento.

Tendo a noc¢do de traducao como forte aliada, a TAR estabelece uma tentativa de
verificar o deslocamento, o desvio, a fabricacdo e a circulacdo de enunciados. Entretanto,
estando em constante movimentag¢ao, a tradu¢do nunca trard uma resposta definitiva. Ainda que
existam semelhancas e manutencdo de um padrdo, os deslocamentos irdo implicar em
modificagdes, estando a TAR, em sua andlise, valendo-se sempre de locais e praticas diversas

em detrimento de praticas Unicas e universais. Neste sentido, a pipa passa por diversos cendrios
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ao longo da histéria da humanidade, passando, assim, a ter uma autoria coletiva, modificando-

se através do enunciado estabelecido no contexto social e historico de cada época.

Como objeto sociotécnico, a pipa tem inspirado diferentes tradugdes nos diversos
grupos de humanos pelos quais vai passando. Classificada como uma brincadeira
tradicional e de rua, ela ¢ sustentada por redes que a mantém a revelia de todas as
apostas em sua extingdo. Um objeto datado de milénios, que hoje é tido como
proeminentemente lidico, conserva em aberto a controvérsia sobre a sua existéncia
(Melo, 2006, p. 79).

A partir das exposicOes feitas acima, Maria de Fatima Melo apresenta, entdo, que a
Teoria Ator-Rede forma-se a partir de trés eixos, sendo o primeiro a simetria entre os elementos,
ainda que atuem de maneira heterogénea; o segundo, a formacao dos tragados da rede a partir
de um principio de cadeias de tradugdo; e o terceiro, a necessidade de um quadro metodoldgico
para registrar a construgao.

Quanto ao quadro metodologico, o pesquisador que se utiliza de tal teoria deve ter em
mente que também ¢ um actante na vasta rede heterogénea de elementos, e que, para conseguir
organizar tal rede, deve penetrar o campo de estudos “as apalpadelas” para, da confusdo, ver
emergir a ordem. Tal ordem, para Latour (1997), seria uma organizagdo dada através de
inscri¢des, ou seja, textos, graficos e etc. Estas inscrigdes da andlise de um caso particular,
dentro da TAR, devem levar em conta que a tradugdo pode ser local e global ao mesmo tempo,
pois uma analise nunca podera ser feita através de apenas uma narrativa, mas sim através de
fragmentos em comum de varias narrativas, de forma nao centralizada. Ou seja, a TAR,
segundo Latour (1997) “pode ser compreendida como uma arte de descrever texturas que
formam um padrao” (Melo, 2006, p. 92).

Deste modo, a autora utiliza-se desta construgdo tedrica para adentrar seu campo, que
seria imprevisivel, dinamico e ontologicamente mutdvel. A autora segue a pipa nas redes que
estabelece, no exame dos papeis que assume e nas metaforas que representa. Para tal, utilizou-
se de observagdo e entrevistas entre os meses de junho e julho (temporada de pipas na cidade
pesquisada), nos anos de 2005 e 2006, com pipeiros entre 30 e 70 anos que traziam em sua
biografia fortes marcas de relacdo com a pipa. Esta pesquisa possibilitou a observagdo de como
se dao as relagdes entre estas pessoas que brincam com seu objeto ladico e as aprendizagens

realizadas neste contexto informal da brincadeira:

A pipa aparece como um objeto cuja ontologia é sustentada por redes variadas e requer
ser estudado nos efeitos que produz em determinados grupos. Torna-se importante,
para nods, dentro da metodologia da TAR, descrever as cadeias que promovem tais
efeitos, pois se trata de um objeto que ndo se esgota em si mesmo, que tem vinculos
nas praticas que associam humanos e ndo humanos, abrindo-se a muitas possibilidades



30

de agdo. (Melo, 2006, p. 98).

O espaco onde a agdo de soltar pipas acontece também ¢ analisado com cuidado pela
autora, uma vez que também deve ser considerado com um actante fundamental para a rede que
se engendra. Recorrendo a Huizinga (1996), Maria de Fatima Melo diz que todo jogo tem um
espaco considerado sagrado onde se desenrola a a¢do de jogar. Com a pipa ndo ¢ diferente. Os
bairros mais altos de Sao Jodo Del Rei, onde ndo ha muitos fios de eletricidade, sdo o que a
autora chama de “pipédromos” em potencial. Sendo o bairro do residencial Sao Caetano um
destes, ele retine pessoas de diferentes partes da cidade que vao até 14 para soltar pipa.

A pipa ndo ¢ uma acao solitaria, sendo quase obrigatorio que ocorra em grupos. Esses
grupos tém uma composi¢do heterogénea, ndo existindo um que possa ser considerado como
representativo ou como possuindo a esséncia do “ser pipeiro”. Suas composi¢des dao-se
segundo o lugar, dia, horario, idade, amizade ou rivalidade. Ainda segundo a autora, isto sempre
se deu assim: grupos com interesses diversos sao formados através da pipa desde a Antiguidade,
assumindo inimeras fei¢des e significados.

A guerra entre as pipas acontece através do que os pipeiros chamam de “cruzo”, termo
que diz respeito a atividade de cruzar as linhas das pipas e cortar a pipa do adversario. Esta,
entdo, envolve inimeros actantes: pipa, linha, cerol, vento, pipeiro etc. A destreza do pipeiro ¢
outro fator essencial; suas manobras precisam ser precisas, para que a empreitada de cortar a
pipa alheia tenha sucesso. Os adversarios nestas guerras encontram-se no que a autora chama
de “bases”, que podem variar de lajes até espacos descampados, onde possam manter- se em
grupos e cortar as pipas de pipeiros que estejam em outros espacos. Segundo Maria de Fatima
Melo, normalmente os espagos sdo conquistados no céu, onde sempre se busca um espago onde
exista um maior nimero de pipas a serem cortadas.

Para a autora, a pipa pode ser posta dentro do rol de brincadeiras tradicionais, que, por
sua vez, sdo transmitidas normalmente por forma oral, de crianga para crianga ou do individuo
mais experiente para o menos experiente. Analisada através da TAR, tal transmissao deve levar
em conta que cada sujeito traz consigo bagagem prépria engendrada na rede que lhe da
sustentacdo. E ao apresentar a brincadeira, a ressignifica, colocando a sua marca. Latour (2002)
diz que, quando um individuo aprende, ele se deixa afetar e se torna cada vez mais diferenciado
porque tera estabelecido mais conexdes. A pipa, entdo, através das conexdes, proporciona
encontro, movimento, troca, surpresa, disputa e etc.

Por fim, conclui Maria de Fatima Melo, a pipa, como um objeto ludico que informa e

que transforma (informa a sua historia e transforma as historias das quais participa), traz
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consigo um valor funcional e outro simbdlico. A pipa teria um uso especifico potencial, pois é
funcional (empinar a pipa), e, a0 mesmo tempo, um valor simbolico, pois se presta a varios

usos (interacao, guerra, ciéncia, brincadeira etc).

1.2.2 A Pipa como “descontrole controlado’: uma analise a luz das teses de Norbert Elias e Eric

Dunning

O segundo texto que versa sobre o tema da pipa ¢ a dissertacdo de mestrado que leva o
titulo de “Papagaio de papel: lazer de adultos em Manaus” (Mauricio, 2017). Papagaio ¢ um
dos muitos nomes dados para a pipa, a depender da regido onde se pratique. Neste sentido,
também encontramos tal objeto nomeado como raia, cafifa, pandorga, dentre outros.

Na referida dissertagdo, Mauricio busca investigar tal objeto tomando-o como uma
manifestagdo simbolica e cultural, sobretudo envolvendo o lazer de adultos na cidade de
Manaus. Para este fim, foi realizada uma pesquisa qualitativa na regido denominada de
Prosamim da Borba, as beiras do Igarapé do Quarenta, no bairro de Cachoeirinha. Este espaco
foi escolhido pela autora tendo em vista que nele existe o que os pipeiros denominaram de
“pipddromo”. Ainda que nao seja regulamentado como area destinada a pratica da pipa, a area
foi escolhida para a pratica por conter fiagdo subterranea e postes de luz altos, o que permite
que a brincadeira aconteca também a noite. Os interlocutores da pesquisa em questdo tinham
idades entre 19 e 61 anos, estavam empregados e, em 97% dos casos, eram homens.

Tendo como objetivo principal refletir a respeito do lazer de adultos, a autora escolhe a
obra de Norbert Elias e Eric Dunning (1992) como referencial teorico, utilizando-se da
concepgdo destes autores de que o lazer ¢ “uma ocupacdo escolhida livremente e ndo
remunerada — escolhida, antes de tudo, porque ¢ agradavel a si mesmo” (idem, p. 107) para
balizar o seu trabalho.

Antes de entrar no tema do lazer propriamente dito, a autora realiza uma extensa analise
sobre o conceito de trabalho a partir das obras de Abbaganano (2007) e Marx (2002), amparada
pela nocao de tempo de Norbert Elias (1998). Deste modo, constrdi-se o conceito do trabalho
como algo constituinte do homem, sendo indispenséavel para sua existéncia. O trabalho, por sua
vez, seria controlado pela institui¢do social reguladora denominada tempo. Quem ndo trabalha,
entdo, viveria em tempo de dcio, ou seja, desocupado, em inércia. Ao contrario de quem se

encontra em tempo de lazer que, assim como na esfera do trabalho, tem capacidade de gerar



32

emocoes ¢ tensoes, deste modo nao se enquadrando também como descanso.

O lazer constituiu-se, entdo, segundo Elias ¢ Duning (1992), como uma parte do tempo
livre, ou seja, o tempo liberto das ocupagdes de trabalho. Para os autores, este tempo livre pode
ser estabelecido através de cinco esferas: necessidades biologicas; repouso; administragdo
familiar; sociabilidade; atividades miméticas ou jogos. O lazer se enquadraria nesta ultima
esfera, tornando-se compensador do trabalho, de forma a buscar um “descontrole controlado”
das emocgodes, enquanto, no trabalho, tal feito ndo € possivel. Deve-se ter em mente ainda que
atividades de lazer sdo voluntarias, ndo remuneradas e produzem emoc¢des que podem ser
experimentadas em publico , sendo assim socialmente aceitaveis.

Defini¢ao parecida surge em Huizinga (2014), quando este autor apresenta a sua teoria
sobre o conceito de jogo. Para o autor, no jogo os individuos se dispdem a participar de forma
voluntéria da a¢do em curso: esta precisa ser regida por regras e gera sentimentos de tensao ou
alegria, sendo essas diferentes daquelas vivenciadas durante o cotidiano.

Neste sentido, a pipa (ou papagaio) surge como um jogo praticado nas horas de lazer. A
pipa ndo se enquadra como trabalho, € realizada em grupos nos quais o individuo tem o aval
para esbogar sentimentos produzidos pelas mais diversas emog¢des. Seus adeptos aderiram a
pratica de forma voluntéria através de tradi¢cdes familiares, e, para a pratica do jogo, ¢ necessaria

a observagao de certas regras e técnicas. Diz Joise de Simas Souza Mauricio:

O principal objetivo do papagaio de papel € ficar o maior tempo possivel com ele no
ar, durante isso, ¢ preciso defender-se ¢ atacar os adversarios. Dentre essas, existem
algumas técnicas, tais como: estar sempre mais longe do que o outro papagaio;
visualizar bem a linha do seu papagaio e a do adversario para poder corta-la. [...]
Quando o papagaio ¢ cortado, este atrai imediatamente, saidos de todas as diregdes,
dezenas de criangas, com adultos de permeio, decididos a apanha-lo. Muitos correm
levando uma vara comprida. Quem agarrar primeiro, mas agarrar sozinho mesmo,
com a mio ou com a vara, pela rabiola ou pela linha, grita ‘E meu’ e fica com o
papagaio. E sagrado, ninguém poe davida (Mauricio, 2017, p. 52).

Como pode ser visto, a pipa € uma brincadeira que tem mais sentido quando se brinca
com ela em grupo. Estar em grupo gera um sentimento de perten¢a onde os individuos se
reconhecem em uma coletividade. No caso da pipa, estar junto ao grupo que solta pipas €
reconhecer-se como pipeiro, identidade que, como qualquer outra, carrega valores, medos e
aspiracdes. Entretanto, tais valores estdo postos ao grupo de forma interna, sendo dificilmente
exteriorizados, o que, por vezes, gera a estigmatizagdo ¢ a marginalidade da pratica da pipa.

Mauricio (2017) classifica a pipa como um bem cultural, amparada no conceito de

Neves (2004) segundo o qual um bem cultural seria tudo aquilo que registra a vida das pessoas
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de um grupo, ¢ capaz de guardar lembrancas que estabelecem identidade ¢ gera emogdes,
constituindo a cultura de uma comunidade e permitindo aos seus integrantes compreender quem
sao. Ou seja, a pipa como bem cultural propicia uma “endo-identidade” ao grupo, por isso nao
¢ vista do mesmo modo por quem ndo partilha da sensagdo de pertenga ou dos sentimentos
proporcionados pelo bem cultural. Diz Mauricio (2017) que o que sustentaria a pratica da pipa,
entdo, seria exatamente estas emocdes proporcionadas aos seus participantes, que ndo sao
compreendidas por aqueles que nao praticam tal atividade.

Para abordar a excitagdo no lazer, a autora retorna a Dunning e Elias (1992). Estes
autores, com base na concepgao do processo civilizador como um processo que teria aumentado
o controle social e o dominio das emogdes, afirmam que, quanto mais desenvolvida for a
sociedade, maior serd o controle dos individuos e o grau de suas rotinas, restando aqueles
expurgar a energia e emogdes acumuladas em atividades de lazer. Segundo os autores “as
atividades de lazer proporcionam, por um breve tempo, a erupcao de sentimentos agradaveis
fortes que, com frequéncia, estdo ausentes nas rotinas habituais da vida” (Elias; Dunning, 1992,
p. 137).

A excitagdo no lazer, entdo, estd envolta de um risco peculiar que desafia a ordem e, de
algum modo, ironiza as normas da vida laboriosa. Ela proporcionaria uma sensagao de
inseguranga, pois lida com o inesperado, causa tensdo por trazer novas experiéncias e torna-se
arriscada por ndo ter pré-estabelecido até que ponto os individuos podem avangar. Além disto,
tais acdes acontecem sem ofender a sociedade ao entorno. Joise Mauricio analisa as entrevistas
realizadas em seu campo de pesquisa com base nesse arcabougo tedrico, demonstrando que a
maioria dos entrevistados considera a pipa perigosa, por conta do cerol e da inexisténcia de
locais apropriados. Ao mesmo tempo, contudo, ndo veem graga na brincadeira sem a utilizacdo
do cerol, visto que nao passa-lo na linha significa perder a pipa mais rapido, uma vez que todos
os outros envolvidos na brincadeira fazem uso da substancia.

A autora conclui, entdo, que o perigo traz a tona uma excitacdo que se estabelece como
uma fuga da sociedade regrada, em direcdo a pratica de emogdes controladas e socialmente
aceitas dentro da comunidade de pipeiros, onde o individuo reconhece sua identidade, ainda

que, fora desta comunidade, a pipa e seus praticantes sejam estigmatizados como marginais.
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1.3 As Emocdes no esporte

Como visto no exposto acima, as categorias tanto de jogo quanto de lazer dizem respeito
a atividades realizadas em conjunto, de forma nao obrigatoria e que invariavelmente geram uma
excitagdo controlada. Pela andlise realizada através das produgdes a respeito da pipa nas
Ciéncias Sociais, € possivel ainda notar diversas formas de se compreender a pratica de se soltar
pipas, sendo estas constituidas por variadas analises dos discursos individuais e coletivos. Tais
discursos, em sua maioria, dizem respeito a sujeitos que sdo permeados por gramaticas
emocionais presentes na pratica de se soltar pipa.

Tendo em vista tal afirmagdo, apresentamos a seguir o campo da Antropologia das

emocdes e duas analises sobre as emogdes em esportes — o hipismo e os esportes radicais.

1.3.1 O campo da Antropologia das emocoes

Nos momentos iniciais da Historia das Ciéncias Sociais, em sua funda¢do como area de
conhecimento no século XIX, os sentimentos individuais parecem ser relegados a anélises
externas as Ciéncias Sociais por acreditar-se serem de ordem psiquica, estando, assim, a
margem dos “pares ideais” fundadores tanto da Sociologia, quanto da Antropologia. Se a
primeira destas areas toma como base para analise o par individuo-sociedade, a segunda funda-
se na oposi¢cao entre natureza-cultura, estando as emogdes associadas tanto a esfera da natureza
quanto a do individuo, o que, de certo modo, dificultaria o estabelecimento de uma analise
independente.

Entretanto, ao se averiguar com mais cuidado os trabalhos classicos, € possivel perceber,
ainda que de maneira implicita, uma marcante presenca da atengdo para com as motivagoes
emocionais. Tal fato pode ser observado ja no estabelecimento da Sociologia como ciéncia,
quando Emile Durkheim (1984), na tentativa de tragar um viés para a ciéncia da sociedade,

delimitou o campo da Sociologia colocando como foco o conceito de fato social.

E fato social toda maneira de fazer, fixada ou ndo, suscetivel de exercer sobre o
individuo uma coergdo exterior, ou ainda toda maneira de fazer que ¢ geral na
extensdo de uma sociedade dada, e, a0 mesmo tempo, possui existéncia propria,
independente de suas manifestagdes individuais (Durkheim, 1984, p. 13).

A prerrogativa de ser externo, social e coletivo fornece pistas sobre a orientacdo de

caminho que se pretendia dar a nova disciplina, em uma tentativa de delimitar o campo
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diferenciando-o da Psicologia. Entretanto, o caminho fica turvo quando Durkheim (1996) nos
fala de seu conceito de “efervescéncia coletiva”, referindo-se a este como um afluxo energético,
gerado por situagdes de vida coletiva, ou seja, em situagdes em que ha uma relacao de interacao
entre os individuos.

O que deve ser compreendido para melhor entendimento do trabalho de Durkheim ¢ que
o produto da “efervescéncia coletiva” marca o individuo de forma integral, gerando neste
marcas que acabam por modificar ndo s6 a forma de ver e de agir, mas principalmente de sentir,
como afirma o autor: “a aproximag¢ao de um certo numero de homens associados numa mesma
vida tem por efeito liberar energias novas que transformam cada um deles” (1996, p. 228).
Deste modo, como afirmam Coelho e Rezende (2010), j& no trabalho de Durkheim ¢ possivel
ver uma ambivaléncia no status atribuido as emogoes.

Partindo desta prerrogativa, o primeiro trabalho que segue esta perspectiva ¢ o de Marcel
Mauss (1980) sobre a expressao obrigatoria dos sentimentos. Neste texto, o autor questiona-se
sobre o que héa de espontineo e de obrigatdrio nas expressoes de pesar. Tal questionamento
surge de sua constatacdo a respeito de que, em ritos funebres de tribos australianas, os
aborigenes tendiam a chorar juntos no mesmo momento do ritual, demonstrando que as
expressoes de pesar estariam fortemente codificadas, havendo algo de externo aos individuos

que os compele ao choro.

O que demonstra de maneira definitiva esta natureza puramente obrigatéria da
expressdo de tristeza, da colera e do medo, é que ela ndo é comum a todos os parentes.
Nao s6 sdo individuos determinados que choram, que uivam e cantam, mas na maioria
das vezes pertencem, de direito e de fato, a um unico sexo (Mauss, 1980, p. 329).

Ao ter um momento pré-estabelecido para o choro ocorrer e este acontecer de forma
geral, supde-se haver agentes externos aos individuos que os obriguem agir daquele modo.
Entretanto, Mauss demonstra que a possibilidade do investigador social de formular a suposi¢ao
e afirmar que o choro ¢ induzido socialmente pelo ritual ndo afeta em nada a experiéncia do
individuo inserido naquela situagdo, pois, para quem se poe a chorar, aquela vivéncia emocional
continua sendo espontinea. Ai parece estar a grande contribuicdo de Mauss para a obra de
Durkheim citada acima: Mauss transforma o par individuo-sociedade que estava em oposi¢ao
nos estudos de Durkheim em uma relagdo de articulagdo entre as partes (Coelho; Rezende,
2010).

Dando continuidade a tematica das emocoes dentro das ci€ncias sociais, outro trabalho

seria a obra de Alfred Radcliffe-Brown, quando o autor trata da jocosidade nas relacdes de
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parentesco. Maria Claudia Coelho e Claudia Barcellos Rezende (2011, p. 11) comentam que,
para o autor, “os sentimentos de amizade e hostilidade, presentes principalmente nas relagdes
de parentesco por alianga, sao equilibrados pelo respeito ou pela jocosidade nessas relagoes, o
que garantiria a ordem social ”. Neste sentido, ainda segundo as autoras, podemos ver uma
nitida influéncia de Durkheim, para quem — como citado acima — os sentimentos também teriam
origem social, excluindo assim uma visdo exclusivamente individual das emocdes.

Coelho e Rezende citam ainda outra obra fundamental para o histérico da Antropologia
das emogdes: o trabalho de Ruth Benedict (1970) sobre integracdo das culturas. Segundo as
autoras, Benedict (1970, p. 316) expde que as configuracdes de cultura “condicionam as reagdes
emocionais e cognitivas de seus portadores, de forma que estas se tornam incomensuraveis”
(apud Coelho; Rezende, 2011, p. 12).

Como se pode notar, os esfor¢os dos autores das trés escolas antropologicas de maior
expressao (francesa, britanica e americana) estavam voltados para uma anélise das emocgodes a
partir de comparagdes de padronizagao ou de sua fungdo social. Tal viés s6 toma outro caminho
a partir da década de 1980, quando o desenvolvimento de uma antropologia relativista norte-
americana passa a tratar os sentimentos como conceitos que mediam e produzem a experiéncia
afetiva (Coelho; Rezende, 2010, p. 14). Neste momento, a necessidade do estabelecimento de
um campo especifico para o estudo da Antropologia das emogdes toma forma, com o
surgimento de trabalhos que embasam as discussdes atuais a respeito desta tematica.

Os trés trabalhos de maior expressdo a respeito do tema sdo de autoria de Michelle
Rosaldo (1984), Catherine Lutz (1988) e Lila Abu-Lughod (1990). Michelle Rosaldo
(1984:143) afirma que “as emogdes sdo pensamentos de alguma maneira sentidos. [...] S@o
pensamentos incorporados” (apud Coelho e Rezende, 2011, p. 16). Ou seja, a autora rompe
com a ideia de que pensamento e sentimento sdo opostos, acreditando que os individuos
constroem sua identidade e seus afetos a partir de estimulos organizados culturalmente.

Ja Catherine Lutz (1988, p. 56) julga que tanto a emog¢do quanto o pensamento s3ao
“caracteristicas internas das pessoas”, sendo estas “realidades mais auténticas € como um locus
do self mais auténtico em comparagdo com a relativa inautenticidade da fala e de outras formas
de interagcdo” (apud Coelho; Rezende, 2011, p. 17). Dito isto, através do que chama de
“etnopsicologia euroamericana”, a autora identifica pares de oposicdo para a representacao
ocidental das emogdes, sendo os principais: emo¢ao versus pensamento € €mog¢ao versus
alheamento. Em relagdo a estes pares, Maria Claudia Coelho e Claudia Barcellos Rezende

(2011, p. 17) afirmam que “a valoragdo da emogao, contudo, altera-se em funcao daquilo com
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que contrasta: em oposi¢ao ao pensamento, ¢ o polo negativo; diante do alheamento, torna-se
o polo positivo".

Por fim, Lutz e Abu-Lughod (1990), com base na noc¢ao foucaultiana de discurso,
apresentam a nog¢ao de “micropolitica das emogdes”, segundo a qual as emogdes deveriam ser
analisadas de forma pratica e objetiva segundo o contexto de observacao. Ou seja, o intuito do
discurso emocional varia segundo a circunstancia a que esta conectado e envolve jogos de poder
e negociagdo. Deste modo, ndo ha um sentido Unico e independente para emogdes, mas, sim, ¢
ela prioritariamente dotada de sentido nas proprias relagdes sociais que estdo se desenrolando.

Dentro do contexto brasileiro, pode-se notar historicamente uma preocupagao constante,
ainda que indireta, a respeito das emoc¢des dentro das Ciéncias Sociais. Sao os casos de autores
como Gilberto Freyre (2005), Sérgio Buarque de Hollanda (1995) e Roberto DaMatta (1979),
para citar apenas alguns dos autores tidos como intérpretes classicos do Brasil. Por outro lado,
ha autores que, de forma direta, se debrucaram em suas obras sobre o campo das emocgdes nas
Ciéncias Sociais brasileiras: Mauro Koury (2003), Claudia Barcellos Rezende (2002) e Maria
Claudia Coelho (1996, 1999).

1.3.2 Emocades e Esporte: dois estudos de caso

Nesta subsec¢do, exponho dois trabalhos que analisam as emogdes associadas a praticas
esportivas, ambos publicados na coletanea Cultura e sentimento. Ensaios em antropologia das
emogoes (Coelho; Rezende, 2011): o estudo de Rojo (2011) sobre hipismo e a anélise de Rocha
(2011) sobre esportes radicais.

No artigo intitulado “A producdo de género no hipismo a luz dos discursos sobre
emocgdes”’, Luiz Fernando Rojo apresenta ndo s6 um panorama da Antropologia das emogdes,
como realiza um estudo entre género e emog¢des, comparando a pratica do hipismo no Rio de
Janeiro e em Montevidéu.

O autor inicia seu texto referindo-se ao aqui ja citado trabalho de Lila Abu-Lughod e
Catherine Lutz (1990), no qual as autoras dao énfase a contribuicdo de Norbert Elias a respeito
das emogdes como algo culturalmente estabelecido, analisando tal afirmagao a partir da relagao
entre emocgdes e esporte. Entretanto, segundo as autoras, Elias deixa em aberto a questdo da
distin¢do entre a emog¢ao e sua forma de manifestagdo mais ou menos civilizada (apud Rojo,

2011, p. 46).
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A teoria desenvolvida por Elias sobre as emoc¢des identifica o fendmeno esportivo
como uma espécie de “valvula de escape” para as tensdes decorrentes da necessidade
de contencdo das emocgdes exigida no processo civilizatorio, mas se tem mostrado,
para além das criticas apontadas por Abu-Lughod e Lutz, cada vez mais limitadora,
uma vez que estudos sobre diversas modalidades esportivas se tém complexificado e
incorporado analises sobre as emogdes presentes, por exemplo, nos chamados
“esportes de risco” ou “radicais” (Rojo, 2011, p. 46).

No intuito de aprofundar esta analise, Rojo retorna ao seu trabalho sobre expressividade
emocional (Rojo, 2005), demonstrando que o conceito de "homem cordial" inaugurado por
Sérgio Buarque de Hollanda (1995) ressoa em dias atuais de forma mais expressiva sobre as
mulheres, mas de forma pejorativa, dotando estas de uma maior sensibilidade emotiva. As
mulheres seriam, assim, mais propensas a descontroles emocionais que afetariam sua
performance em atividades esportivas, como demonstrou a analise de Rojo a respeito dos
discursos durante os jogos olimpicos de 2004.

Partindo deste principio, o autor elege o hipismo para sua andlise, tendo em vista que,
em tal modalidade, ao menos aparentemente, homens e mulheres disputam de forma igualitaria
as competigdes. Entretanto, em sua pesquisa, foi constatado através dos discursos dos atletas,
que as diferencas de género sdo marcantes e € justamente no trato com os cavalos que estas
surgem com maior importancia. As mulheres teriam uma sensibilidade maior para saber os
desejos do cavalo, enquanto os homens seriam dotados de maior coragem, ndo tendo o medo
que as mulheres costumavam ter. Assim, os homens estariam mais pré-dispostos para as
atividades que requeiram coragem, pois venceriam com maior facilidade os obstaculos,
enquanto as mulheres teriam maior virtuosidade nas atividades que envolvam sensibilidade,
onde € necessario manter uma relagao mais proxima com o animal.

Através da analise dos discursos, Rojo percebe uma diferenca marcante entre o hipismo
no Rio de Janeiro e em Montevidéu. Enquanto no Rio € possivel identificar nos discursos uma
clara pluralidade de identidades de género, em Montevidéu tal pluralidade parece ser mais
velada, ndo sendo expressa de forma aberta em espagos controlados socialmente ou em
conversas publicas. Segundo o autor, isto ocorre, pois a cena esportiva uruguaia estd muito mais
marcada pelas diferencas de género do que a brasileira.

A andlise se baseia na perspectiva contextualista sugerida por Lutz e Abu-Lughod
(1990), que, como ja dito, através de uma leitura foucaultiana do conceito de discurso, propde
que as emocgdes, além de serem biologicas, histéricas e culturais, sdo discursivamente
constituidas, afirmando ainda que “qualquer discurso sobre emogdo ¢ também, ao menos

implicitamente, um discurso sobre género” (apud Rojo, 2011, p. 51).
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No mesmo tom de Rojo, Verdnica Rocha (2011) também se debruca sobre a tematica
da emocao dentro da pratica esportiva. Em seu artigo “Ninguém se arrisca a toa: o sentido da
vida para praticantes do esporte base jump”, a autora aborda os sentidos que praticantes dessa
modalidade de esporte radical ddo a vida e a morte, uma vez que constata que o risco extremo,
chegando ao ponto de ameagar a propria vida, ¢ também constituinte da pratica esportiva
analisada.

Segundo a autora, a pratica esportiva do base jump ¢é considerada, no meio das
confederacdes esportivas de paraquedismo, como a mais arriscada dentre todas as modalidades,
tendo em vista que, para ser considerado um “atleta oficial”, € necessario superar um conjunto
de desafios previamente estabelecidos que colocam claramente a vida em risco, mas que
possibilitam "aos individuos, por seus proprios meios, efetuar uma série de reflexdes e produzir
sentidos sobre a propria vida” (Rocha, 2011, p. 66).

Para abordar a nogdo de risco, Rocha elege trés autores-chave, a saber: Ulrich Beck
(1992), Mary Douglas (1996) e Anthony Giddens (2000). Para Beck, enquanto nas sociedades
industriais havia uma preocupacdo quanto a distribuicdo de bens, nas sociedades modernas o
mais importante ¢ a distribui¢do dos males e perigos. J4 Giddens acredita que a nogao de risco
na modernidade faz referéncia a poder tornar calculavel o incalculavel. Por fim, Douglas cré
que a nogdo de risco ¢ constituida através da cultura, assim como suas caracteristicas sao
sociais. Deste modo, a nogao de perigo € variavel, diferenciando-se de cultura para cultura.

Cada sociedade, entdo, de forma autonoma, decide o que considera como risco ou nao,
sendo a adesdo a estes conceitos, por parte do individuo, uma questdo ndo tdo singular quanto
parece, mas, sim, culturalmente eleita. A elei¢ao de um risco pelo individuo perpassa, assim, o
estabelecimento social de simbolos que reafirmam o proprio discurso daquele “eleitor” e
formam o seu planejamento de o que ou quem quer ser.

Verodnica Rocha define, assim, a no¢ao de risco utilizada em seu trabalho:

A abordagem do risco sob a perspectiva do risco desejado, isto €, circunscrito a
individuos que o elegem como estilo de vida, vivenciado-o na pratica de esportes
radicais. Tal perspectiva é norteada pelo entendimento de que a opgdo individual pelo
enfrentamento do risco se da em meio a inimeras possibilidades de escolhas
fornecidas pela cultura em que o individuo esta inserido (Rocha, 2011, p. 71).

Também através da andlise de discursos, a autora constata que o risco para o praticante
do base jump assume carater positivo, uma vez que, ao ser superado, traz uma sensacdo de
originalidade e diferenciacdo que distingue uma vida comum de outra extraordinaria. A vida

comum estaria associada, assim, ao tédio, 8 monotonia e a prisdo. Entretanto, esta vida poderia
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ser morta através do risco, que, ao ser superado, abre espaco para uma vivéncia subjetiva
pautada em pressupostos de intensidade emocional do romantismo moderno.

Apresentado os pressupostos tedricos € uma breve andlise dos campos onde esta
dissertagdo pretende se inserir, entrarei, a partir deste momento, na discussao principal proposta

aqui: as gramaticas emocionais envolvidas no jogo de pipa.
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2 METODOLOGIA - INCURSOES E INTERLOCUTORES

Buscando poder averiguar as gramaticas emocionais associadas a pratica da pipa
esportiva e dos festivais de pipa e visando discutir os sentimentos associados ao pertencimento
implicado nestas praticas, o método de pesquisa utilizado nessa dissertagdo foi a observagao de
perto e de dentro em festivais e campeonatos de pipa. Além disso, foram realizadas entrevistas
em profundidade com os praticantes que faziam parte de equipes ou instituicdes que tivessem
a pipa como principal objeto de motivacao para organizagao e que frequentassem regularmente
festivais de pipa e campeonatos de pipa esportiva. Para tal empreitada, foi elaborado um roteiro-
base com 41 perguntas, divididas em quatro blocos de analise que versavam sobre as seguintes
tematicas: o individuo; vinculos afetivos; familia e amigos; e transformag¢des no mundo da pipa.

Entretanto, as entrevistas ndo se mostraram tao rentaveis nos locais das praticas do jogo
da pipa. Se, por um lado, em festivais as conversas eram tomadas por um sentimento de alegria
exacerbada e o discurso parecia genérico, nos campeonatos o clima de tensdo e competi¢cao
impedia a pré-disposicdo dos competidores para conceder entrevistas, ainda que de forma
descontraida. Deste modo, a incursdo a campo serviu para observagao, de fato, de perto e de
dentro, enquanto as entrevistas precisaram ser realizadas em momentos fora do contexto da
pratica da pipa.

Realizei oito entrevistas com pipeiros escolhidos durante as incursdes a campo. O
critério para escolha levou em conta uma conversa prévia e a constatagdo de uma minima
disposic¢do para dialogar a respeito do tema. Também se estabeleceu a prerrogativa de todos os
entrevistados pertencerem obrigatoriamente a equipes de pipa. De forma natural e sem que isto
fosse previsto, montou-se uma divisdo interessante para estes entrevistados, uma vez que
apenas dois destes competem em campeonatos e vao a festivais. Os outros seis entrevistados se
dividiam em trés que competiam apenas em campeonatos e trés que apenas frequentavam
festivais. Exponho o perfil destes entrevistados abaixo, omitindo seus nomes verdadeiros e os
substituindo por ficticios.

Leno tem 32 anos, mora em uma casa propria em Campo Grande, zona oeste do Rio de
Janeiro. E casado, pai de um menino de trés anos e, no momento de nossa entrevista, sua esposa
esperava o nascimento de uma menina. Leno ja fez inimeras atividades em sua vida. Formou-
se em Marketing e Educacao Fisica, mas, na ocasido da entrevista, era empreiteiro, dono de
uma empresa que realizava reformas em apartamentos na zona sul e Barra da Tijuca. Sua renda

mensal era de R$ 12.000,00. Seu pai é médico ¢ a mae, dona de casa, ¢ ele tem uma irma ¢ um
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irmao. Leno ¢ um dos fundadores da equipe Cruzou, Cortou e atualmente presidente da APERJ
(Associacdo de Pipas Artisticas e Esportivas do Estado do Rio de Janeiro) e da Liga Carioca de
Pipas. Leno compete em campeonatos e vai a festivais com a equipe Cruzou, Cortou.

Marcos tem 45 anos, mora em uma casa propria, com mae, esposa ¢ um filho, nos fundos
de sua loja de pipas. A loja e a casa ficam também em Campo Grande. Marcos tem o ensino
médio completo e hoje vive dos rendimentos da loja de pipas, onde fabrica seus proprios
modelos. Sua esposa ¢ auxiliar administrativa em uma empresa e a mae, aposentada. Sua renda
familiar mensal gira em torno de R$ 4.000,00. Marcos também ¢ integrante da equipe Cruzou,
Cortou, mas apenas frequenta festivais de pipa.

Lucio tem 26 anos, mora em um quarto alugado, anexo a laje de uma vizinha de sua
mie, no bairro de Coelho Neto, zona norte do Rio de Janeiro. E solteiro, ndo tem filhos, cursou
somente até o ensino médio e, na ocasido da entrevista, se encontrava desempregado. Tem um
irmao mais velho, que € cabeleireiro. Sua mae era cozinheira € o pai era seguranga, estando
hoje ambos aposentados. Nao se sentiu a vontade para compartilhar sua renda mensal, mas
afirmou que s6 conseguia pagar o aluguel do quarto, no valor de R$ 200,00 reais, com a venda
de rabiolas de pipa que fazia durante o dia ou da comercializagdo de materiais que ganhava dos
patrocinadores. Lucio ¢ o maior campeao de pipa esportiva na atualidade no Brasil. Ja4 ganhou
campeonatos no Chile e em inumeros estados brasileiros, todos pela equipe “So-Pipas” (equipe
de uma fabricante de linhas de pipa que tem o0 mesmo nome e arca com os deslocamentos dos
seus competidores, além de doar material mensalmente para os mesmos).

A equipe So-Pipas apenas frequenta competi¢des. Deste modo, seus integrantes também
s0 se deslocam para este tipo de evento.

Geraldo tem 43 anos, mora em uma casa propria, construida no terraco da casa de sua
mée, também em Coelho Neto, zona norte do Rio de Janeiro. E casado, tem um filho e cursou
até o ensino médio. Seu pai faleceu quando ainda era crianga e sua mae trabalhava como
doméstica. Geraldo ¢ policial militar e tem uma renda média de R$ 5.000,00, Assim como
Lucio, também faz parte da equipe So-Pipas, sendo o lider desta. Geraldo ¢ o Unico brasileiro
vencedor do que se considera o campeonato mundial de pipas, em Dippe, na Franga. Polémico
e popular, sao poucos os pertencentes ao mundo da pipa que nao o conhecem, tendo em vista
que foi um dos idealizadores do primeiro campeonato de pipa no Rio de Janeiro. Hoje frequenta
apenas campeonatos.

José tem 42 anos, mora com esposa e seu unico filho nos fundos da casa de seus pais,
em Vilar dos Teles, bairro do municipio de Sao Jodo de Meriti, regido metropolitana do Rio de

Janeiro. José cursou apenas o ensino fundamental e hoje trabalha em uma loja de automoveis,
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limpando os carros para serem vendidos. Sua renda mensal gira em torno de R$ 3.000,00. Sua
mae era faxineira e seu pai sempre teve uma loja de pipas, na frente da casa da familia. José é
lider e criador da equipe V.G., criada recentemente por membros dissidentes da equipe Aero —
equipe que tinha patrocinio da marca de linhas de pipa que tem o mesmo nome. A V.G.
frequenta festivais e campeonatos.

Felipe tem 35 anos, mora em uma casa em um condominio de luxo na Barra da Tijuca,
zona oeste do Rio de Janeiro. E casado e ndo tem filhos, tendo cursado administracdo de
empresas. Felipe ¢ dono da loja de carros onde José trabalha e sua renda mensal passa dos R$
25.000,00. Felipe ¢ lider e criador da equipe Space, equipe bem tradicional em campeonatos.
Durante o periodo de incursdo a campo, elegeu seu irmao como deputado estadual, com ampla
campanha eleitoral realizada em campeonatos e festivais de pipa. Nos dias atuais, Felipe
frequenta apenas campeonatos.

Vanio tem 20 anos, mora com 0s pais em um apartamento proprio em Quintino, zona
norte do Rio de Janeiro. Atualmente, cursa administracdo e nao trabalha. Seu pai ¢ funcionario
publico e a mae, dona de casa. A renda familiar ¢ de R$ 7.000,00 mensais e ele pertence a
equipe Guerreiros do Céu, que so frequenta Festivais.

Arnaldo tem 45 anos, mora em uma casa propria em Marechal Hermes, junto com a
esposa, dois filhos e os pais. Com o ensino médio incompleto, Arnaldo e sua esposa t€ém uma
pequena fabrica de camisas, onde normalmente sao confeccionadas boa parte das camisas de
equipes de pipas do Rio de Janeiro. Sua renda familiar mensal ¢ de R$ 5.000,00. Arnaldo
também ¢ idealizador e organizador de grandes festivais de pipas e lider da equipe Tropica mas
ndo freia, que so frequenta festivais.

Realizei sete incursdes a campo: quatro em festivais e trés em campeonatos. O numero
reduzido de campeonatos se fez pelo maior espacamento entre as etapas de duplas, trios,
quartetos e quintetos, o que impediu um maior acompanhamento dos mesmos. A primeira ida
a um campeonato ocorreu em 18 de marco de 2018, em Tubiacanga, bairro da Ilha do
Governador, na zona norte do Rio de Janeiro; ja a segunda deu-se em Sepetiba, zona oeste; a
terceira ocorreu novamente em Tubiacanga.

Como os festivais ocorrem com maior regularidade — em praticamente todo final de
semana —, minha primeira ida a um festival foi na localidade denominada Serra Alta em Campo
Grande, em 11 de margo de 2018. Este festival pertencia a categoria festival em local aberto. A
segunda ida foi a um festival de bairro, na Favela da Coroa, no bairro da Aboli¢do, na zona
norte. Este festival foi organizado por um fabricante de pipas local. A terceira ida a campo

aconteceu no bairro de Vaz Lobo, na zona norte, para um festival organizado também por um
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fabricante de pipas. A quarta e tltima incursdo a campo foi em um festival organizado por
equipe, na ocasido para comemorar o aniversario de um de seus integrantes. Este festival
ocorreu no bairro de Maria da Graga, também zona norte da cidade. Todas estas localidades
tiveram como prerrogativa indicagdes de interlocutores em conversas informais ou contatos
telefonicos.

Sabendo que relatar todas as incursdes a campo seria um trabalho quase impossivel
dentro das linhas possiveis para essa dissertagao, me detive nas duas primeiras experiéncias —
festival e campeonato, respectivamente — para narra-las de forma mais detalhada nas duas
proximas segdes deste capitulo. Este exercicio se mostra fundamental, pois muito do que foi
dito anteriormente ¢ demonstrado de forma clara nas vivéncias experimentadas em campo. Os
relatos a seguir sao uma constru¢ao pautada em anotacdes retiradas dos cadernos de campo e

transcritos no diario.

2.1 Primeira incursio a campo: festival

O reldgio me despertou as quatro horas da manha de um domingo e eu, ainda meio
tonto de sono, tentei entender o que estava acontecendo. Quando recobrei a consciéncia, me
lembrei que aquele era o grande dia. Saltei da cama e abri o celular: as mensagens
acumuladas provavam que os grupos de WhatsApp nao haviam parado a noite inteira. Nada
diferente do que havia ocorrido na semana que precedera o domingo, 11 de marco de 2018.
Havia sete dias que grupos de pipa, paginas de fabricantes de pipa e pipeiros em geral
compartilhavam diariamente no Facebook a euforia pelo evento que se aproximava.

Desde que iniciei minha pesquisa sobre eventos que envolvessem a pipa no Rio de
Janeiro, de alguma forma mistica o festival denominado Serra Alta, ou Rio X Sao Paulo, ¢
sempre lembrado pelos entrevistados com um saudosismo comovente. As palavras sempre
diziam respeito a grandeza, beleza e singularidade daquele festival. “Sdo mais de 10.000
pipeiros”, disse-me Jabour, dono da loja de pipas localizada no Morro da Coroa, no bairro
da Aboli¢ao. “Se tu chega depois das 7h, ja ndo encontra mais lugar pra parar. Tem carro até
14 na Estrada do Mendanha”, me contou Leno, presidente da APERJ (Associacao de Pipas
Artisticas e Esportivas do Estado do Rio de Janeiro) e um dos primeiros organizadores do
Festival Rio X Sao Paulo.

Estar nos grupos de Facebook e WhatsApp, acompanhar as paginas e perfis
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relacionados ao tema e estar em constante contato com os pipeiros me fez ser afetado por
todo este clima que antecedeu o evento. Enquanto os lojistas divulgavam as pipas que
haviam feito especialmente para o festival e incentivavam que comprassem com eles, as
paginas sobre o tema compartilhavam videos de edigdes passadas, enquanto a contagem
regressiva na pagina oficial fazia minha expectativa aumentar a cada dia. O vaticinio dos
interlocutores de que encontraria por la fontes de informagdes que até entdo ndo haviam
concordado em colaborar comigo me fazia acreditar que a ida ao festival seria um divisor de
aguas em minha pesquisa.

No dia anterior, preparei tudo como manda o figurino: caderno de campo, maquina
fotografica, gravador e garrafa d’agua. Levantei no domingo com o dia ainda escuro, tomei
um bom café, peguei o que havia separado, calcei minha bota e me lancei em dire¢do ao
bairro de Campo Grande, regido ao extremo da zona oeste no Rio de Janeiro. Fui sozinho,
sem saber o caminho e temendo que o GPS me desse uma indicacao errada e eu acabasse em
algum local desagradavel. Meu maior medo dizia respeito ao percurso que teria que percorrer
apos a saida da Avenida Brasil.

A distancia de minha residéncia até o local do evento era de 41 km; e até a temida
saida da Avenida Brasil, levei cerca de 50 minutos. Entretanto, tdo logo sai da Avenida e
peguei a Estrada do Mendanha, avistei ao longe uma fila de ao menos cinco carros andando
a uma velocidade reduzida. Custei a entender o que ocorria e, s6 quando ja estava bem perto,
foi que pude ver pelo vidro traseiro do carro que a mala — ja sem a tampa — estava abarrotada
de pipas. Entdo, ndo tive duvidas. Eles estavam indo para o mesmo lugar que eu. Me pus
atras do ultimo carro e reduzi a velocidade para os 30km/h em que andavam. Assim que me
coloquei naquele lugar, o carro da frente ligou e desligou o pisca-alerta por trés vezes e o
motorista estendeu o brago para fora, fazendo com a mao um gesto que parecia me chamar.
Nao demorou muito para outros carros se juntarem a nos, se colocando na traseira do meu
carro.

Percorremos em fila cerca de 2 km pela Estrada de Serra Alta, que tem seu inicio na
Estrada do Mendanha. A Estrada de Serra Alta ndo ¢ asfaltada e os buracos sao
consideravelmente grandes. A noite anterior havia sido toda de chuva e a terra batida tinha
se tornado um grande lamagal. Fomos tentando desviar da melhor forma possivel de cada
buraco. Enquanto, por alguns, conseguiamos passar com louvor, em outros ndo tinhamos a
mesma sorte. Se a velocidade anterior na estrada asfaltada ja era baixa, com a estrada neste

estado levamos 30 minutos para chegarmos finalmente ao local do festival.
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Quando fui me aproximando, dei gracas por ndo estar sozinho naquela chegada. Nao
havia nada préoximo. Nem casas, postes de luz ou sequer uma pessoa caminhando a pé. O
mato passava na altura do carro e a entrada do local dava-se ao ultrapassar uma ponte ja bem
velha, que saltava sobre um riacho insalubre. Por ali, s6 passava um carro por vez. Eram
6h30min da manha e eu ficava imaginando como aquilo ficaria depois € como eu sairia dali.
Logo ap6s dirigir por um labirinto estreito com um matagal denso em ambos os lados,
cheguei ao que se chama de rua principal. Ali, ja era possivel ver inimeras pipas no ar, carros
parados, barracas de pastel sendo montadas, tendas com vendedores de pipas arrumando
seus produtos, cabanas de clubes sendo igcadas. Parecia o inicio do estabelecimento de um
grande acampamento.

Achei melhor manobrar o carro e para-lo ja proximo da saida, temendo o que poderia
vir a ocorrer quando outros carros comegassem a chegar. Enquanto estava realizando a
manobra, ouvi alguém gritar: “Chegou cedo, pesquisador! ” Olhei para fora do carro e quem
brincava era Eduardo, um interlocutor ao qual havia chegado através do Leno e que, segundo
informacdes, seria o responsavel pela organizagdo do evento. Ainda ndo o conhecia
pessoalmente, somente por mensagens de celular, visto que nosso primeiro contato tinha se
dado somente no final de semana anterior ao evento, quando liguei para ele a fim de saber
mais detalhes sobre a o cronograma prévio para realizagdo do festival.

Nesta conversa que tivemos por telefone, Eduardo se limitou a dizer que ele iria
chegar 14 as 2h da manha para montar sua barraca, mas que este horario para mim era muito
cedo. Me aconselhou a chegar por volta de 7h. O pai de Eduardo ¢é fabricante de pipas em
uma comunidade proxima ao local do festival e Eduardo vende as linhas chilenas, algo
proibido por lei. Estacionei o carro e fui direto conversar com ele. Estava surpreso por ele
ter me reconhecido ainda dentro do carro. Ele fez mais uma brincadeira em relagdo a minha
barba e, antes mesmo de mantermos uma conversa, ja pareciamos ser amigos de longa data.

Eduardo e seu pai haviam chegado realmente as 2h da manha. Entretanto, a tenda
deles ja estava montada desde o dia anterior, quando houve ali outro festival. O local
chamado de Serra Alta, em referéncia a estrada que se finda por ali, ¢ historicamente um
“pico” de pipas no Rio de Janeiro. Em todo final de semana, centenas de pessoas se dirigem
a Serra Alta para ali soltar pipa. O local em si, segundo Eduardo, ¢ um loteamento que nunca
foi para frente. De fato, podemos ver uma rua principal e outras quatro perpendiculares que
a cruzam, criando grandes retangulos onde o mato cresce de forma selvagem. As ruas sdo de

paralelepipedo, sendo a principal uma suave ladeira, estando, assim, cada retangulo loteado
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um pouco acima do outro.

Fiquei conversando com o Eduardo por cerca de uma hora. Durante desse tempo, foi
possivel ver o local ir tomando forma. Motos, carros, vans ¢ Onibus iam chegando e se
estabelecendo pelas ruas do local. Alguns desbastavam o mato com o intuito de erguer as
tendas, outros ficavam pelas ruas. Era possivel ver também vendedores que estavam ali
desde o dia anterior e que haviam estendido panos nas janelas dos carros, de forma a impedir
que a luz entrasse, para poderem dormir um pouco. Nao demorou muito para o céu estar
tomado por pipas.

Minha conversa com o Eduardo foi interrompida por um rapaz de moto, dizendo que
o Onibus do pessoal de Sao Paulo estava ja na Avenida Brasil e que ele estava indo 14 busca-
los. Notei certa tensdo no ar e perguntei ao Eduardo se estava acontecendo alguma coisa, ao
que ele me respondeu: “E que o pessoal de Sdo Paulo tem medo. Eles ja foram fichados aqui
pela policia.”. Pedi para que Eduardo me contasse mais sobre o ocorrido, o que, de forma
reveladora, deu-me um panorama geral do que foi e do que € o festival Rio X Sao Paulo em
Serra Alta

O festival Rio X Sao Paulo leva este nome, pois seu inicio acontece por conta de uma
rixa — “rixa boa”, como gostam de frisar os pipeiros — entre pipeiros do Rio de Janeiro e de
Sao Paulo. Tal rixa surgiu no findado site de fotos Flogdo, onde um pipeiro chamado Julio
tinha um perfil denominado Pipas RJ. Neste perfil, desde 2006, Julio divulgava os festivais
que estavam acontecendo pela cidade, além das pipas fabricadas por inimeros pipeiros da
cidade do Rio de Janeiro. O perfil passou a se popularizar e atingir outros estados, tal qual
Sao Paulo. Os pipeiros de Sao Paulo passaram a comentar nas fotos do perfil de Julio e dali
uma amizade comegou, passando as trocas a ocorrerem com mais intensidade em uma
comunidade da extinta rede social Orkut. Depois de algum tempo com conversas online, foi
decidido que deveria ocorrer um festival.

O primeiro Rio X Sdo Paulo aconteceu por volta de 2011 em Realengo, na zona norte
do Rio de Janeiro. Entretanto, ndo reuniu muitas pessoas de Sao Paulo, supostamente por ter
sido pouco divulgado naquela cidade. O festival de Serra Alta ja acontecia desde 2010, sendo
organizado pela equipe Cruzou, Cortou, sob lideranca de Leno — hoje presidente da APERJ.
Em 2012, Leno teve a ideia de trazer o torneio Rio X Sao Paulo para o Serra Alta, tendo em
vista o espaco que tinham disponivel para o evento. No primeiro Rio X Sao Paulo organizado
pelo Leno, relata-se que o evento contou com milhares de pipeiros e, como dito, com carros

ocupando toda a Estrada de Serra Alta, até a Estrada do Mendanha.
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Estes festivais Rio X Sao Paulo organizados pela equipe Cruzou, Cortou duraram até
2015. Com o tempo, o festival tomou propor¢des inimaginaveis, contando com a presenga
de pipeiros de inumeros estados que nao s6 Rio de Janeiro e Sao Paulo. Por intermédio de
equipes de Sao Paulo, passou-se também a realizar este festival na cidade de Osasco. De
2011 a 2015, entdo, a regularidade do festival Rio X S3o Paulo era basicamente bimestral,
acontecendo sempre quatro festivais por ano, dois no Rio de Janeiro e dois em Osasco.

Entretanto, em 2015, aconteceu uma fatalidade que fez com que o festival parasse de
ser realizado no Rio de Janeiro. Como dito, o festival ganhou propor¢des até entdo
inimaginaveis, o que causou alguns problemas. Como problema principal, pode-se citar a
evasdo de pipeiros de festivais menores para irem ao Serra Alta. Contam os interlocutores
que isto causou inveja de muitos organizadores de festivais, que, por conta deste sentimento,
denunciaram o festival Rio X Sdo Paulo em Serra Alta. No Festival de 2015, devido a uma
denuncia, o 6nibus vindo de Sao Paulo trazendo algo em torno de 50 pipeiros foi parado pela
policia j& na Estrada do Mendanha. Estes traziam consigo linhas chilenas que, como ja dito,
sao proibidas por lei. Todos, entdo, foram conduzidos a delegacia, foram fichados e tiveram
seus materiais apreendidos. No mesmo festival, a policia militar ambiental fechou a tnica
entrada do loteamento onde ocorre o festival, recolhendo todo o material dos pipeiros que
saiam dali.

Desde entdo, Leno, lider da equipe Cruzou, Cortou, desistiu de organizar o festival,
tendo em vista o nascimento de seu primeiro filho e sua preocupacdo em ser responsabilizado
pela organizacdo do festival e preso por conta disto. Outros pipeiros tentaram dar
prosseguimento a realizagdo do festival, mas a presenca de pipeiros paulistas ndo ocorreu,
devido ao temor de novamente serem denunciados e, desta vez, presos. Junto a isto, ainda
ocorreu o fato de que, no terreno onde acontecia o Rio x Sdo Paulo em Osasco, comegou a
ser construida uma Universidade, o que diminuiu consideravelmente a area, impossibilitando
a realiza¢do de um festival da magnitude do Rio X Sao Paulo na localidade. Esta auséncia
de paulistas no Rio de Janeiro e de cariocas em Sao Paulo fez com que o torneio Rio X Sao
Paulo perdesse sua razdo de ser.

De 2015 a 2017, o festival em Serra Alta ocorreu sem grandes repercussoes, sendo
um festival de menor expressao, proprio do bairro de Campo Grande. Entretanto, em 2018,
Leno, que era vendedor de pipas na regido, resolveu tomar a frente da organizagdo e
movimentar a realizagdo de mais um festival. E importante que se diga que, ainda que retina
milhares de pessoas no local, o festival ndo tem nenhuma autorizagdo da prefeitura, corpo

de bombeiros, policia militar ou qualquer outro 6rgao publico. Nao ha estrutura de banheiros,
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iluminacdo ou qualquer tipo de organizagdo efetiva. A pagina oficial do evento ¢
administrada por Eduardo e um amigo, mas, a qualquer um que pergunte, ndo sdo eles os
organizadores do evento.

Sendo assim, de modo flutuante, para o grande publico o evento acontece sem um
organizador especifico, sem um responsavel. Sao divulgadas as datas no perfil oficial, a
contagem regressiva ¢ realizada, mas nao ha alguém que fale em nome do festival.

Antes de chegar a narrativa sobre o final do dia, ¢ preciso falar sobre o transcorrer
do evento em si. Como dito anteriormente, cheguei ao festival as 6h30min da manha e, apds
uma longa conversa com Eduardo, resolvi caminhar pelo local. As 8h da manh3, o local ja
estava lotado; as 10h realmente ndo entrava mais ninguém. Os carros paravam no meio da
rua, as tendas das equipes foram montadas por cima dos matagais, as pessoas iam se
espalhando pelo mato adentro e o céu estava coberto de cores. O som era tomado por gritos
e brincadeiras jocosas misturadas ao som de funk alto, que ecoava dos alto-falantes dos
carros. Pelo ar, se espalhava o cheiro de fritura e churrasco, o primeiro vindo das inimeras
barracas de pastel e o segundo saindo das diversas churrasqueiras que, quase como uma
regra, estdo presentes em todas as tendas de cada equipe.

As equipes chegaram ao local reunidas, trazendo consigo bandeirdes que hasteavam
proximo as suas tendas. Estavam vestidas de forma uniformizada, com camisas de meia
manga que normalmente trazem o nome da equipe, o simbolo, o local de origem, e
normalmente contam com de cinco a vinte membros. Estes sdo majoritariamente homens
entre 20 e 60 anos, contando, as vezes, com algumas criancas (seus filhos) e, raramente, com
suas companheiras. Anderson, lider da equipe Pipeiros-Legitimos, do bairro Village, fez a
seguinte declaracdo sobre a presenca de sua companheira no festival: “Minha esposa até
gosta, mas eu evito de trazer. E muito homem junto, a gente fala muita besteira, fica
bebendo... Ai ndo da”. Ja quanto a presenga do filho, Paulo, também membro da mesma
equipe, disse: “Eu trago ele porque ai a mulher ndo reclama de eu passar o dia todo aqui. T6
trazendo o moleque pra se divertir, entendeu? Mas quem se diverte mesmo sou eu”.

As equipes sao formadas seguindo diversos propoésitos, mas o mais citado, sem
davida, € o estar entre amigos e se divertir. Para os pipeiros que pertencem a uma equipe,
estar reunido ¢ poder “sacanear” o amigo, compartilhar historias passadas, beber cerveja,
comer churrasco e, principalmente, fazer o que dizem ser a melhor coisa de suas vidas: soltar
pipa. Walter, da equipe Tomba mas nao Freia, de Campo Grande, diz que “Formar uma

equipe ¢ manter a cultura da pipa viva, € unido. Unido ¢ a coisa mais importante. A gente
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compartilha tudo aqui, todo mundo ¢ igual na pipa”. Sobre este tema, Milton, da equipe
Falcao dos Ares, que veio de Manaus para o evento, relata que “Equipe de pipa € isso... Estar
sempre junto, viajar junto. Ser igual. A gente colocou essa camisa, saiu de Manaus ¢ todo
mundo pipeiro. Nao tem trabalho, condicao financeira, se € rico, se € pobre, se € branco, se
¢ negro, ¢ pipeiro da Falcao dos Ares”.

Cada equipe, ao montar sua tenda no Serra Alta, estabelece seu territorio no Rio X
Sao Paulo. Fica terminantemente proibido que qualquer pipa que venha a cair proximo a
tenda da equipe seja resgatada por alguém que ndo pertenca a ela. Ainda que tais equipes
tragam consigo de 500 a mil pipas para soltar no dia. Toda equipe tem um ou mais bambus,
que ficam sempre a mao, para que, assim que uma pipa for vista perto da tenda, o bambu
seja levantado e esta seja recolhida pela equipe. Se alguém de fora da equipe estiver correndo
atras dessa pipa, todos os membros da equipe gritam quase em unissono: “Oh xepeiro, oh
xepeiro”. Tal sentenca faz referéncia a fung¢ao de xepeiro. Ainda que quem esteja correndo
atras da pipa nao se identifique com tal fung¢do, o grito de ordem faz com que a pessoa saiba
que esta em territorio hostil e que ali nada pode fazer. E realmente nao faz. Todos que ouvem
tal grito param na hora de correr e desistem de pegar a pipa, sabendo que ela agora pertence
a equipe daquele territorio.

Afastado do espago dessas equipes, a busca por pipas acontece de forma livre,
estando na disputa por elas criangas, adolescentes e adultos. E comum ver, no meio do
matagal, inimeros individuos com pedacos de madeira dos maiores possiveis nas maos,
tentando sempre ser o mais alto e, assim, conseguir pegar a pipa antes dos outros. Quando
qualquer individuo toca na pipa, a disputa por ela termina na hora. Nao ha discussao, nem
briga, nem disse me disse: o primeiro a tocar na pipa voada ¢ seu novo dono.

Uns guardam estas pipas, outros as revendem, outros tantos ja tratam de colocé-la no
céu novamente. Julinho, que se diz xepeiro profissional aos 16 anos, relatou que vive de
resgatar pipas: “Eu venho todo sdbado e domingo aqui pro Serra Alta. Em dia normal, eu
pego umas 50 pipas, mas hoje acho que vou pegar pra mais de 100. Ai eu arrumo elas e
revendo la perto da minha casa por R$ 0,50 centavos ou R$ 1,00 real”. Ja Lucas, de 30 anos,
diz: "Eu gosto de pegar pipa pela zoeira, pra zoar os outros, empurrar, correr. Depois eu
guardo de lembrancga pra mim. Tenho pipa do primeiro Rio X Sao Paulo de 2012 14 em casa”.

Os sentimentos pela pipa sao muitos. Cada um tem suas razdes particulares para estar
ali o dia inteiro soltando pipa, todo final de semana, qui¢é todo dia. Todos que estdo por ali
tém um passado emotivo com a pipa, seja a lembranga de um parente, da infancia, seja o

reconhecimento de si como alguém que pertence a algo. Walter diz: “A pipa imprime
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sentimento na gente. Ela traz sentimento de liberdade, no céu a pipa ndo tem limite. Eu solto
pipa e lembro do meu pai, dos meus irméos, da gente brincando. E bom demais”.

Para outros a pipa funciona como uma fuga da realidade, como relata Vanio: “Cara,
¢ foda. A pipa é terapia, ta ligado? Eu coloco ela no ar e esquego da porra toda. E minha
valvula de escape. O patrao me esculacha o dia todo. Eu chego de tarde, coloco a pipa no
céu e esqueco dele, esqueco da minha mulher me perturbando, do meu filho me enchendo a
paciéncia”. Ha ainda quem va além, como Felipe: “Pipa ¢ minha esséncia, ¢ quem eu sou.
Ela vem de heranca, meu pai me ensinou. Eu cresci com a pipa e ndo sei estar longe da pipa.
Se a gente se afasta, ndo sou mais eu, ¢ outra pessoa”. José Celso completa: “Pipa é vicio. E
algo que tu ndo pode viver sem, eu sO consigo comparar pipa mesmo ao gosto por mulher.”.
Nestes relatos, fica clara uma relagdo com a pipa representada ndo s6 como sentimental, mas
também como fisica e social, algo que mexeria organicamente e socialmente com seus
praticantes.

Duas falas opostas apontam para a variedade de pensamentos contida no mundo da
pipa. Eduardo, militar de 50 anos, ao ser questionado sobre por que as mulheres ndo soltam
pipas, diz: “Meu amigo. Isso € um problema delas com a pipa. Elas ndo sabem soltar porque
¢ coisa de homem. Que nem futebol... Tem uma ou outra que joga legalzinho. O resto ¢ tudo
merda. Pipa € igual”. Por outro lado, temos Roberta, paulista de 16 anos que, ha pouco mais
de um ano, tem um canal no Youtube que ja conta com mais de cem mil inscritos. Roberta
vai soltar pipa em festivais regularmente por todo o Brasil e, invariavelmente, corta as pipas
de muitos homens. Ao ser perguntada sobre o que ela achava disso, responde a menina: “Eu
acho irado! Tem um monte de menina que ta se empolgando a soltar pipa por causa do meu
canal. Elas vém falar comigo que era timida, que ndo soltava pipa porque os cara ficava de
noia com elas, ai agora t3o soltando e cortando os moleque tudo”.

Roberta — ou Beta, como € conhecida — ¢ referéncia para a nova geragdo de pipeiros
e principalmente de pipeiras. No festival, ndo parou um instante sequer de dar autografos e
tirar fotos. Seus pais ficam envaidecidos com o sucesso da filha: “Ahh! Eu acho 6timo.
Minha filha ta ajudando um monte de menina por ai a soltar pipa e ser feliz”, diz Marta, mae
de Roberta. Outras pessoas concorridas no festival estavam na tenda vizinha a de Beta:
Vitinho e Lucas, membros do canal no Youtube Pipa e Zoeira, que ja conta com mais de 700
mil inscritos. Ambos também ndo tiveram sossego um minuto sequer. Vitinho também ¢
criador de um aplicativo para celular que leva o mesmo nome do canal. Tanto Beta quanto
Vitinho sdo patrocinados pela fabrica de linhas So-Pipas. O patrocinio ¢ feito em forma de

troca, ou seja, a fabrica de linhas cede linhas, pipas e outros materiais e os patrocinados usam
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roupas ¢ bonés das marcas.

Estes exemplos sdo interessantes para notarmos a reinvengao que a pipa vem tendo
no cenario atual. A pipa continua forte e a cada dia mais presente na vida dos jovens, seja
através do YouTube, de jogos para celular e de outros meios. Prova disto € a pipa ter sido
tombada como patrimonio cultural imaterial no Estado do Rio de Janeiro, noticia que foi
recebida em tom desdenhoso em muitas redes sociais e veiculos de comunicacao. Mas, como
disse o Deputado Paulo Ramos, autor do projeto de lei de tombamento e que estava presente
no festival Rio X Sao Paulo: “Nao importa a forma que fomos recebidos. O importante ¢ que
conseguimos mais esta vitoria € ganhamos repercussao. Vamos em frente. A pipa se tornara
esporte olimpico!”.

Entre uma entrevista e outra, me vi quase que forcado a comer churrasco, tomar
cerveja e ganhar presentes. Retornei para casa com o carro cheio de pipas, bonecos, camisas,
copos e enfeites. A cada conversa, um interlocutor oferecia alguns de seus artesanatos ou
algo que fizesse referéncia a sua equipe para me dar como lembranga. A todo momento, me
traziam carne, linguiga, pao de alho e copos cheios de cerveja, como se eu fizesse parte de
cada um daqueles grupos. Quando tentava recusar, era comum ouvir frases como a de
Anderson, da equipe Pipeiros Legitimos: “Vai dizer que nio ta com fome? E de graca, porra!
Aqui € tudo nosso. Pega ai”.

Ja passavam das 16h quando percebi que o evento estava diminuindo. Muitas
barracas ja haviam sido desmontadas e o engarrafamento proximo a saida ja estava grande.
Me despedi de meus interlocutores e fui para o carro. Depois de trinta minutos tentando
chegar a ponte, me assustei com alguém batendo no vidro do carro. Era um homem que
nunca havia visto. Abaixei o vidro e, afobado, o rapaz me disse: “Irmao, a policia ta ali. Tao
revistando e pegando a carretilha e a linha de geral”. Respondi dizendo que ndo tinha nada
comigo e continuei andando. Ao passar pelo local, uma confusdo se formou e acabei por ndo
ser parado para a revista do meu carro.

Curioso que estava, encostei mais a frente e resolvi ir até a confusdo para
compreender o que estava acontecendo. Peguei minha camera e tirei algumas fotos da viatura
da Policia Militar Florestal, além da apreensdo que estava sendo feita ¢ da confusdo em si.
Quando me aproximei para ouvir o que estava ocorrendo, um policial que carregava um fuzil
apontado para o chdo veio em minha dire¢do, perguntando por que eu estava tirando foto
dele. Respondi que ndo havia tirado foto dele, apenas da viatura e da apreensdo. Nisto, fui

duramente criticado: “Vocé é imprensa? E reporter? T4 fazendo o que tirando foto da minha



53

viatura? Isso ¢ uma viatura de um o6rgdo publico ¢ eu tenho meu direito de imagem”.
Retruquei: “Exatamente por ser de um 6rgdo publico que posso tirar fotos. Nao feri seu
direito de imagem, pois nao tirei foto sua”. Ele abaixou o fuzil, encostou a mao em meu
ombro e comegou a me direcionar para detras da viatura.

Pensei naquele momento que eu iria ser agredido; a situacao era propicia. Por sorte,
alguns pipeiros viram a situagdo e comegaram a gritar, gerando uma comog¢ao sobre a minha
situagdo que fez o policial parar de me empurrar, dizendo: “Deixa eu ver as fotos”. Mostrei
a ele as fotos. E disse-me ele: “Vocé vai apagar isso agora e sair daqui na moral”. Respondi:
“Vocé ndo pode pedir pra eu apagar uma foto de uma paisagem que tem uma viatura
qualquer”. Ele, entdo, me perguntou: “Cidaddo, vocé é da imprensa? Quem ¢ vocé? .
Respondi que sou estudante de ciéncias sociais da UERJ e estava fazendo uma pesquisa
sobre pipas para a minha dissertagdo de mestrado. Tirei minha carteirinha do curso do bolso
e mostrei a ele. A mudanga dele foi instantanea: “Eu sou formado em Engenharia Ambiental
pela UERJ! Mas vocé ta pesquisando pipa? ”. Respondi afirmativamente, explicando o
porqué de eu estar ali: “Sim, quero saber o que motiva essas pessoas a estarem aqui hoje. ”
Frente a minha resposta, ele afirmou: “Sao um bando de vagabundo, meu amigo. Isso sim.
Nao s3o que nem a gente que estudou ndo.”.

Me atentei, entdo, que ele poderia ser uma 6tima fonte de informagao para eu saber
“do outro lado” da pipa. Expliquei minhas inteng¢des e perguntei se eu poderia ter o contato
dele, para conversar sobre este trabalho. Foi ai que reparei que nao havia nome em sua farda.
Nesse momento, um senhor se aproximou e perguntou se poderia ir, j4 que o material dele
estava todo apreendido. O policial, de forma grosseira, mandou que ele ficasse onde estava
e aguardasse a averiguacao. Perguntei se poderia tirar foto da frente da viatura, com as linhas
todas apreendidas. O policial disse que infelizmente ndo. Estava clara a mudanca de
tratamento ali. Eles eram diferentes, eu era igual. A confusdao voltou a ocorrer e o policial
comegou a se irritar e a dar voz de comando para que se afastassem. Anotei meu numero em
um papel e entreguei pra ele, pedindo para que, se se sentisse a vontade, entrasse em contato
comigo para podermos conversar. Ele sorriu e disse que faria, o que até hoje nao ocorreu.

Fui embora cansado, mas realizado. O campo havia rendido como eu nunca imaginei
que poderia acontecer. D e p o i s de doze horas de campo, o esquecimento do bloqueador
solar me fez ficar com o rosto ardendo muito mais do que deveria, mas a sensagao de saber

que se esta caminhando e evoluindo na pesquisa dificilmente poderia ser comparada a algo.
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2.2 Segunda incursio a campo: campeonato

Raiava mais um domingo, quando, bem cedo, fui despertado por minha esposa,
perguntando se ndo havia me atrasado para o “compromisso do mestrado”. Quando olhei para
o reldgio, ja se passava uma hora do horario em que eu deveria ter acordado para me dirigir a
etapa de quinteto do campeonato organizado pela Liga Carioca. Ainda sem entender como
havia perdido a hora, pensei em desistir de minha ida e retornar ao sono. Depois de algumas
ponderagdes mentais sonadas, resolvi olhar o grupo de WhatsApp da Liga Carioca de Pipa
Esportiva para ver como estava o0 movimento. Vi, entdo, que alguns dos organizadores haviam
anunciado seus atrasos alguns minutos antes. Achei aquilo curioso, visto que ja eram 7h da
manha e o horario de inicio do campeonato estava marcado para este mesmo horario. Decidi,
entdo, me dirigir ao local.

A semana que precedeu o campeonato nao foi nem de longe marcada pela euforia que
havia vivenciado nos dias anteriores ao festival de Serra Alta, relatado anteriormente. O Unico
grupo de WhatsApp da Liga Carioca de Pipa Esportiva, onde se encontravam os lideres das
equipes, foi movimentado apenas com duvidas quanto a uniforme, horario, estrutura do local e
as coordenadas para se chegar até 14. No grupo do Facebook, apenas uma transmissao ao vivo
do sorteio dos grupos para decidir em quais arenas cada equipe ficaria. Essa transmissao
contava com ndo mais do que 30 espectadores.

Achei aquilo tudo muito curioso, mas considerei que poderia haver um filtro, visto que,
naqueles espagos, s6 se encontravam os lideres das equipes e que os assuntos mais polémicos
estariam sendo tratados nos grupos referentes a cada equipe.

Esta seria a quarta etapa dos campeonatos organizados pela Liga Carioca de Pipa
Esportiva. As outras trés etapas foram de duplas, trios e quartetos. Esta quarta seria de quintetos.
Ou seja, cada equipe deveria ter cinco integrantes competindo. Nao havia também premiagdes
em dinheiro ou um acesso para algum outro campeonato mais expressivo. A vitdria nesta etapa
daria apenas para a equipe uma pontuagdo para ascender no ranking da Liga Carioca de Pipa
Esportiva, que se baseia na Formula 1.

O campeonato fora marcado para um local chamado Tubiacanga, situado atras do
Aeroporto do Galedo, no bairro da Ilha do Governador, zona norte do Rio de Janeiro. Tendo
em vista esta localizacdo, tive a certeza de que o acesso ao campeonato seria mais facil do que
vivenciara no festival. Ledo engano...

Assim que sai da Estrada do Galedo, o GPS me indicava uma rotatdria em que a unica
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saida levava a uma rua bem estreita, com casas de tijolos nus pelo lado direito e muito lixo
jogado na rua no lado esquerdo. Fiquei com receio de estar entrando em uma favela; parei o
carro na rotatoria e conferi o GPS. De fato, aquele parecia ser o caminho correto e, assim, me
coloquei a segui-lo. Passada a rua estreita, entrei em uma estrada de asfalto bem erma e com
vegetacdo alta, sem sinalizac¢ao de transito no chao ou alguma habita¢do de um lado ao outro.

Percorridos 5 km nesta estrada, cheguei a uma pequena vila, muito arborizada e com
ruas sem asfalto, com casas simples e bem simpaticas. O local parecia uma colonia de
pescadores, com ar bucélico a beira da baia de Guanabara. Olhando o local, demorei a me dar
conta de que havia dado uma volta completa na vila e que o destino do GPS era aquela pequena
vila: ali era Tubiacanga. Fiquei incrédulo em como um campeonato poderia acontecer ali e
como era possivel eu ndo ter visto nenhuma movimentagdo de atletas de pipa. Saltei do carro e
fui até uma venda perguntar se alguém saberia me informar sobre o campeonato de pipa que
ocorreria ali naquele dia. A senhora dona do lugar, de forma simpatica, disse ndo ter
conhecimento e questionou um senhor que entrava com uma bicicleta. O mesmo endossou a
primeira, que, entdo, me devolveu: “Olha, se 0 Geraldo ndo sabe, entdo ninguém sabe”, rindo
em seguida. Agradeci e voltei ao carro.

Pensei ter entendido o nome errado e fui conferir novamente o grupo de WhatsApp. Era
realmente Tubiacanga. Neste momento, notei também que ndo havia sinal de celular no lugar e
que eu estava impossibilitado de conseguir informacgdes que ndo fossem dos moradores dali.
Como nem o “Geraldo sabia de nada", resolvi dar mais uma volta de carro na vila e tentar achar
qualquer sinal de alguém que parecesse estar indo para um campeonato de pipa esportiva.

Foi somente no meio desta segunda volta que vi um carro com as portas abertas e cinco
homens vestindo uma mesma roupa. Me aproximei e vi que se tratava do uniforme da equipe
Terremoto, do Vidigal, cujos videos eu ja havia visto pelo YouTube e Facebook. Perguntei,
entdo, como fazer para chegar ao local. Eles me informaram que também ndo sabiam e que
estavam tentando ligar para um integrante da equipe que ja estaria no local. Resolvi esperar
esse contato para segui-los.

Depois de alguns minutos, as coordenadas foram passadas e segui o carro da equipe. De
fato, o caminho para o local ndo estava mapeado no GPS, uma vez que a entrada se dava pelo
que parecia ser o portao de alguma residéncia. Entramos por este caminho e logo reparei que
novamente ndo seria facil chegar ao lugar. O cendrio era de uma estrada de terra com buracos
gigantescos e muito mato no entorno. Ao menos desta vez ndo havia lama. Fui até onde o carro
me permitia — o que nao foi muito longe — e parei o veiculo ja derrubando alguns matos, tendo

até dificuldade para abrir a porta.
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Passados 500 metros de caminhada, cheguei ao local, onde intimeros individuos se
colocavam proximos a uma tenda. No local, Leno, presidente da Liga Carioca de Pipa
Esportiva, dava algumas instrugdes para os lideres das equipes sobre como aconteceria o
campeonato. Nao consegui ouvir muito bem estas primeiras instrugdes, mas reparei que nao
havia nada montado. Assim que os lideres das equipes se dissiparam, cumprimentei o Leno e o
mesmo me pediu desculpas por ndo poder me dar aten¢ao naquele momento, pois estava “uma
confusdo que s6”. Mais tarde saberia que ele havia chegado 30 minutos antes de mim e que
realmente o inicio do campeonato estava consideravelmente atrasado.

Enquanto Leno e dois outros representantes da Liga arrumavam os troféus, distribuiam
agua e frutas, alguns lideres de equipes pressionavam a organizagdo para dar inicio aos
combates, pois se corria o risco de o vento acabar. Leno tentava controlar os animos, dizendo
que sabia o que estava fazendo e que tudo estava sob controle. Entretanto, ao que parecia, ndo
estava. Nao havia arbitros suficientes para as quatro arenas que seriam montadas e Leno tentava
achar aqueles em quem confiasse € que nao iriam dar vantagens a certa equipe, para fiscalizar
alguma das arenas de competicao.

Neste interim, alguns competidores estendiam no local, em par, lonas brancas distantes
umas das outras, sendo as vezes preciso arrancar a vegetacao que se encontrava relativamente
alta. No meio destas lonas, foram montadas tendas para a protecao do sol, que, tendo em vista
a proximidade do meio-dia, castigava os competidores. As lonas brancas demarcavam o espago
de onde as equipes deveriam soltar suas pipas; as tendas eram reservadas aos arbitros e as
equipes que aguardavam sua vez de competir.

Estas quatro arenas foram divididas por cores: arena azul, arena verde, arena amarela e
arena branca. Em cada uma, havia um grupo de oito equipes, e todas deveriam competir entre
si em algum momento, avangando para a proxima fase aquela que obtivesse mais pontos. Os
pontos eram conquistados através do calculo de quantas pipas da equipe vencedora
permaneciam no alto, ap6s terem cortado todas as pipas da equipe derrotada. Ao final, quando
todas as equipes da mesma arena tivessem se enfrentado, as duas com melhor pontuagao
passavam para a etapa de mata-mata. Nesta etapa, havia um sorteio para um chaveamento.
Através de duelos tnicos as equipes se enfrentariam até que apenas uma se sagrasse campea.

Me posicionei proximo a tenda da organizag¢do, onde se encontravam o presidente da
liga, o pddio, troféus, dgua e frutas. O presidente da liga, assim que ligou o microfone e a caixa
de som para dar algumas informagdes gerais, me apresentou como pesquisador da UERJ e disse
que eu ficaria com eles durante aquele dia inteiro, fazendo algumas perguntas e tentando ajudar

0 esporte a crescer.
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A priori, escolhi aquele local — tenda da organizagdo — pois considerei que este seria
privilegiado para estar ciente de qualquer passo dado para inicio, interrupgao e fim, ou mesmo
qualquer tipo de problema que ocorresse durante a competicdo. Além disso, estaria proximo
dos dois Unicos carros que comercializavam sucos naturais e salgados, vendidos no porta-
malas, e que, através do contato com a organiza¢do do evento, permanecem no local em todas
as etapas.

Infelizmente, para minha surpresa, quando ainda era afixado na tenda da organizagao
um quadro com os papéis dos grupos sorteados previamente, um competidor chegou
vociferando: "Porra, Leno! A arena azul ja ta indo pro segundo combate e a minha ndo tem nem
arbitro.” Aquilo me deixou meio confuso, pois até entdo eu nao havia percebido nenhuma
movimentagdo para inicio de nada. E como os combates haviam comeg¢ado sem uma
autorizagao prévia da organizagao?

Naquele momento, vi que o presidente da Liga havia ficado um tanto quanto irritado.
Considerei que este iria interromper os combates e retomar o controle das decisdes durante a
competicdo. Mas ndo. Na realidade, chamou um individuo e pediu que ficasse como arbitro na
arena amarela. Este homem, que devia ter seus quarenta anos, estava de chinelos, bermuda jeans
surrada e sem camisa. Vestido desta maneira, pegou uma prancheta na tenda da organizacgao,
prendeu as folhas referentes as equipes pertencentes a arena amarela e se dirigiu para a mesma,
dando inicio aos combates. Algo minimamente curioso, visto que vestir uniformes ¢ uma regra
basica do estatuto das competi¢des organizadas pela Liga.

Resolvi seguir este homem e acompanhar o inicio dos combates na arena amarela, ja
que a ideia de ficar na tenda da organizagdo pouco foi gratificante. Logo quando cheguei a
arena, notei os animos um tanto quanto aflorados entre os integrantes da equipe que havia
reconhecido logo ao chegar a Tubiacanga. A discussdo ocorria, pois um dos membros havia
esquecido a bermuda do uniforme e aquilo poderia causar desclassificagao. Enquanto o lider da
equipe fazia ponderagdes sobre a falta de comprometimento, o integrante que havia esquecido
a bermuda dizia que aquilo ndo era responsabilidade dele e sim do responsavel pela equipe, ou
seja, o lider em questdo. Esta situagdo ndo durou muito, tendo em vista que, enquanto ela
ocorria, um terceiro membro da equipe havia ido até o carro buscar uma bermuda extra que
trouxera consigo.

Pouco depois do término da discussdo, o arbitro chamou as duas primeiras equipes e
pediu para que se dirigissem as lonas que demarcavam os campos de prova. Quando os cinco

integrantes de cada equipe encontravam-se dentro do quadrado, o arbitro indagou a uma equipe
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por vez se estavam prontos e deu a ordem para que o combate se iniciasse. Pouco a pouco, todas
as arenas foram iniciando seus combates e 0 campeonato seguiu. Entretanto, os impasses quanto
a divergéncias de interpretacdo do regulamento e o descumprimento de regras que pareciam
bem claras se fizeram constantes durante todo o dia.

Depois de assistir a alguns combates na arena amarela, resolvi caminhar até as outras
arenas para ver como estava transcorrendo o andamento dos combates. Nao precisei nem chegar
a outro local para presenciar mais uma discussdo. Desta vez, um competidor da equipe Space
discutia com o presidente da Liga. E, pasmem, novamente a pauta era uma irregularidade no
uniforme referente a uma bermuda. Leno estava ameagando o competidor da equipe Space de
eliminagdo, tendo em vista que a bermuda que ele usava nado era parte do uniforme, mas sim
uma peca adaptada. De fato, Leno estava certo. Todos os outros integrantes das equipes usavam
uma bermuda completamente preta, enquanto este integrante utilizava uma bermuda preta que
continha faixas verticais na cor branca.

Leno argumentava que o regulamento era claro: a equipe precisa ter uniforme. O
competidor da equipe Space dizia que a exigé€ncia nao era a de um uniforme, mas sim de uma
cor, no caso, preto, como forma de uniformizar as roupas de cada equipe. A discussdo passou
a ficar acalorada e em tom bem alto. O integrante da equipe Space gritava: "Eu deixei familia
no hospital pra vir pra c4. Vocé€ vai me eliminar por causa de uma bermuda? Vocé s6 pode estar
de sacanagem!". Leno tentava retrucar: "Vocé sabe do regulamento! Vocé tentou enganar a
organiza¢do com essa bermuda. Isso ¢ eliminagdo, vocé sabe...”. O mal-estar daquela situagao
ficou visivel. Pouco a pouco, outros membros da organiza¢ao — adaptados ou nao — foram
chegando e tentando acalmar os animos.

Leno chamou os integrantes da organizagdo que pertenciam a Liga e passou a situagao
para os mesmos. Alegava-se que, se, naquele momento, o regulamento fosse afrouxado, isto
daria margem para que o mesmo ocorresse sempre. O regulamento deveria ser igual para todos
e qualquer equipe irregular deveria ser punida de forma idéntica. Por outro lado, havia a questao
de a equipe Space ser uma das principais equipes do campeonato e que o0 mesmo perderia muito
em qualidade ndo contando mais com ela. Ainda havia o risco de a equipe boicotar outros
campeonatos que a Liga viesse a organizar. Depois de muita discussdo, decidiu-se pela
eliminagdo. Entretanto, o bom e velho jeitinho falou mais alto. Quando Leno retornou a arena
verde para comunicar a eliminacdo, o integrante havia virado a bermuda do avesso, colocando
as faixas brancas para a parte de dentro, escondendo-as. A bermuda, ainda que com as costuras

para fora, estava completamente preta. Ficou clara a insatisfacdo do presidente da Liga, mas,
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naquele momento, ele ndo se opds a solugdo encontrada pelo integrante e deixou a competi¢ao
seguir.

A competicdo seguiu de forma um tanto quanto desorganizada. Talvez o principal
motivo fosse a pressa de realizar os combates para conseguir terminar tudo naquele mesmo dia,
ndo tendo, assim, que haver a necessidade de continuar com o campeonato no final de semana
seguinte. Isto j& havia ocorrido em outros campeonatos organizados pela Liga e era algo que
causava um mal-estar geral, parecendo ser algo que ninguém ali queria. Deste modo, a todo
momento, havia uma constante ameaca de eliminacdo das equipes por W.0.3, se estas ndo se
encontrassem proximas as arenas e prontas para iniciar os seus combates. Isso fazia com que
as equipes ndo se afastassem das arenas, ocorrendo uma falta de espago dentro das tendas,
obrigando muitos integrantes a ficar no sol quente, o que, sem duvida, ndo colaborava em nada
para um ambiente tranquilo.

Continuei meu percurso de caminhada tentando estar por algum tempo em todas as
arenas montadas. Enquanto acompanhava o andar de cada combate, tentava me enturmar e
puxar algum assunto com os competidores, no intuito de me aproximar e, claro, colher mais
informacdes. Entretanto, diferente do que ocorreu no festival, a aproximagdao com os
competidores e equipes demonstrou-se dificilima. Eles ndo pareciam muito interessados em
falar a respeito do campeonato e pouco me olhavam. Nossas conversas, quase monossildbicas,
nao detinham nem mesmo o fixar de olhares, uma vez que estes estavam sempre olhando para
o céu, atentos aos combates em suas arenas. Por vezes, nossos didlogos foram interrompidos de
repente por alguma indignagao observada pelos competidores no combate que estava ocorrendo
naquele momento. Como se ndo estivéssemos mantendo qualquer contato, eles saiam
apressados, reclamando, questionando e pedindo a arbitragem uma segunda interpretagdao de
alguma agdo que consideravam irregular.

Tendo em vista este tipo de relag@o estabelecida com os interlocutores, a coleta de falas
foi consideravelmente reduzida, ficando mais estabelecida uma observacdo proxima e de
dentro, sem muita troca de informacdes, além daquelas vivenciadas. Entretanto, entre as poucas
conversas estabelecidas, uma informagao era generalizada: a de que a pratica da pipa precisava
se transformar em esporte para deixar de ser considerada uma pratica marginal. Douglas, da

equipe Caducos, por exemplo, relatou: “Precisa profissionalizar, o que eu quero ¢ poder trazer

30 W.0. ou Walkover ¢ a atribui¢do de uma vitéria a uma equipe ou competidor quando a equipe adversaria esta
impossibilitada de competir. Isto pode acontecer devido a ndo existéncia de um nimero minimo de esportistas
necessarios para uma partida, desqualificag¢@o, ndo-apresentagdo de uma equipe na data e hora estabelecidos,
entre outros.
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minha esposa e filhos pra cd sem que achem que sou vagabundo. Precisa ter arquibancada
montada, lotar isso aqui. Ai sim seriamos reconhecidos como atletas.”. Danilo, da equipe Os
Sete, disse ainda: “Depois que tu passa a ir a campeonato de pipa, voc€ nao quer mais ir a
festival ndo. Entdo, o que precisa mesmo ¢ profissionalizar pra gente ser visto como atleta de
campeonato de pipa esportiva e ndo apenas como um pipeiro de festival.”.

Ja se passava das duas horas da tarde quando se iniciou um pedido por parte da
organizagdo para que os arbitros apressassem os combates e que tudo se aligeirasse para evitar
o final do dia e, por conseqiiéncia, a perda de iluminacdo. Isso gerou um mal-estar entre a
arbitragem e os competidores, que alegavam ver, naquela pressdo exercida pela arbitragem,
algo prejudicial a concentragdo dos competidores em meio aos combates. Foi neste momento
que notei algo no minimo inusitado. Um dos arbitros da arena verde resolveu dar como exemplo
a arena branca, onde tudo estava funcionando sem reclamagdes por parte dos competidores.
Nisto, um competidor da arena verde retrucou ao arbitro dizendo: "Claro! La a organizagdo ta
competindo, né¢?””. Em um primeiro momento, ndo compreendi a fala do competidor, até que a
etapa de grupos terminasse € 0 mata-mata comecasse.

Faltava pouco menos de duas horas para o sol se por quando a etapa de mata-mata
comecou. No intuito de otimizar o tempo, o que a priori deveria ser feito em apenas uma arena
passou a ser realizado nas quatro arenas, com os combates desta etapa acontecendo, assim, de
forma simultanea. Também se desistiu de realizar um sorteio de chaves para esta etapa,
enfrentando-se, assim, as duas melhores equipes de cada grupo na mesma arena onde haviam
sido realizados os combates durante o dia, até que restassem apenas quatro equipes. Ao sobrar
apenas este quarteto, realizaram-se dois combates simultaneos para se chegar a grande final,
com o dia praticamente escuro.

Quando ainda aconteciam os combates entre as duas melhores equipes de cada grupo,
me dirigi até a arena branca para tentar compreender a fala que havia escutado ha pouco, na
qual se afirmava que a organizagdao também competia. Em um primeiro momento, considerei
que o comentario era uma afronta a organizagdo, dizendo que ela poderia estar facilitando as
regras para alguma equipe. Entretanto, ao chegar a arena, a organizagdo literalmente estava
competindo, ou seja, havia uma equipe na qual alguns integrantes também faziam parte da
organiza¢do do campeonato.

Achei aquilo um tanto quanto curioso, visto que ndo me parecia haver nenhuma
possibilidade de imparcialidade por parte da organizagdo, uma vez que estes também eram
competidores. Perguntei sobre isso ao Leno, presidente da Liga, principal organizador e lider

da equipe Cruzou, Cortou. O mesmo disse nao ver problema algum, que o regulamento era o
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mesmo para todos e que todas as equipes ja estavam acostumadas com aquela situago, visto
que a Cruzou, Cortou era uma das poucas equipes que, desde o inicio dos campeonatos,
competia neles. Nao parecia realmente ser assim, tendo em vista a fala do competidor da arena
verde que me motivara a chegar até aquela arena.

Outra questdo interessante na Cruzou, Cortou ¢ o perfil dos integrantes que a compdem
e que estavam competindo naquele campeonato. De um total de cinco individuos, dois deles
eram organizadores do campeonato, dois eram apenas integrantes da equipe e um era filho de
um dos organizadores, tendo, surpreendentemente, apenas nove anos de idade. O menino havia
participado de todos os combates até aquele horario e ndo parecia cansado ou interessado em
parar. Entretanto, para tristeza do pequeno, a equipe Cruzou, Cortou foi derrotada pela equipe
ACC, sendo assim eliminada da competicao.

Como dito anteriormente, a grande final do campeonato se iniciou com o dia
terminando. J4 eram quase 18h quando as duas equipes se perfilaram para o ultimo combate do
dia. Com o avangar da hora, muitas outras equipes ja haviam deixado o local, indo embora
conforme eram eliminadas da competicao. Quem resistia no local, em sua maioria, eram aqueles
que residiam em locais proximos ou tinham alguma premiacdo a receber, visto que os quatro
primeiros lugares seriam premiados.

A grande final foi um tanto quanto decepcionante. Parecia que todos estavam bem
cansados, sem maior comunicagdo entre as equipes. Apenas se perfilaram em suas arenas e, ao
sinal do arbitro, realizaram o combate, que ndo necessitou nem ao menos de prorrogagdo do
tempo. Quicd foram ouvidas reclamacdes sobre alguma decisdo da arbitragem ou duvida do
resultado. Por 3x0 a equipe ACC levou o troféu da etapa de quintetos. A impressdo que ficou
foi de que todos estavam cansados demais e s6 desejavam cumprir a tabela para poderem
retornar para as suas casas.

A premiagdo ndo demorou para ocorrer. Entretanto, aconteceu ja com o auxilio dos
farois dos carros dos membros da organizacdo, tendo em vista que o local ermo ndo contava
com nenhuma iluminagdo. As equipes comemoraram timidamente, tiraram fotos no podio com
troféus e medalhas, mas sem grandes festejos ou condecoragdes maiores. Despediram-se apenas
com um cumprimento que mais parecia mera formalidade. O clima que pairava pelo ar naquele
momento parecia ser realmente de esgotamento e uma vontade geral de ir embora.

A organizagdo também nao demorou muito para comegar a desmontar sua estrutura.
Decidi, entdo, que aquele seria 0 momento ideal para me retirar do local. Me despedi dos

organizadores e, por fim, do Leno, que terminou sua fala de despedida da seguinte maneira:
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“Brigado pela sua presenca e desculpa por toda a confusdo. Mas acho que foi bom pra vocé ver
como ¢ de verdade, né? Uma hora a gente consegue fazer tudo direitinho e sem maiores
complicagdes”. Sorri para ele e me dirigi sozinho, em meio ao breu e ao mato alto, até o carro.
Retornando para casa, as sensagdes eram completamente diferentes daquele primeiro campo,
quando fui ao Festival de Serra Alta. Eu estava realmente bem decepcionado e ndo me sentia
completo. O que me deixava feliz era, ao menos, ter constatado que, por mais que o objeto
central fosse a pipa, as emocgdes contidas nos diferentes espagos eram completamente
diferentes. No campeonato, parecia haver uma obrigacdo, o clima ndo era amistoso, ndo havia
um coleguismo. O consumo de dalcool era quase inexpressivo — sO Vi um rapaz que
acompanhava uma equipe € ndo competia fazendo uso da substancia — e a pratica de se fazer
churrasco ou comer algo além do que era comercializado era inexistente.

As pessoas ndo riam, ndo pareciam estar se divertindo realmente. As falas a respeito da
performance dos adversarios eram veladas, feitas em voz baixa e como se fossem um segredo.
Nao havia comentario nenhum sobre vencedores e vencidos, apenas uma comemoragao entre a
equipe vencedora e um lamento entre a perdedora. O que mais tomou conta do local durante
todo o dia foi uma tensdo, um espirito de competi¢ao e, por fim, um cansago estafante.

Ainda que a organizacdo enseje por uma padronizagdo € um regramento estatutario,
ficou visivel, durante aquele dia, que havia um problema grave de lideranca e hierarquia. A
discussdo entre arbitros e organizacdo era algo costumeiro e o desrespeito dos competidores
com a organizacao, algo usual. Talvez a fala final de Leno dé pistas para este descontentamento
quanto ao sentimento de amadorismo e essa falta de organizagdo que ainda perduram nos

campeonatos de pipa esportiva.
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3 AS VIVENCIAS DA PIPA EM SEUS CAMPOS DE ACAO

O Rio de Janeiro, como qualquer outra grande metropole, compde-se de praticas
diversificadas e que se estabelecem em diversas regides, que, habitualmente, sio denominadas
de zonas. Zonas oeste, norte, sul, no caso do Rio de Janeiro, ainda que distantes por poucos
quilémetros, sdo inundadas por diferentes praticas culturais, que, muitas vezes, definem os
individuos que nelas residem.

A praia, o surfe, a caminhada na beira-mar, a bossa nova, entre outras expressoes,
praticas ou habitos, sdo, com freqiiéncia, associados a vida na zona sul. Se falarmos em zona
norte, serd dificil estabelecer um “tipo ideal” sem falar do churrasquinho de rua, do golzinho
com chinelos, do samba e da pipa.

A pipa viveu seus tempos de gloria no Rio de Janeiro entre as décadas de 1970 e 1990.
O local onde sua pratica teve maior adeptos foi a Zona Norte, ndo por acaso. Na regido, que
teve sua expansdo imobilidria de forma tardia, a maioria de suas residéncias era composta por
casas, sobrando, assim, espagos abertos, terrenos baldios. Além disso, a rede elétrica ainda nao
era tdo densa como na vizinha zona sul. Tais caracteristicas sdo propicias, do ponto de vista
técnico, a pratica de se soltar pipa. Este ponto de vista técnico é constatado a partir de analise
realizada através de relatos e conversas informais com pipeiros em festivais de bairros da zona
norte do Rio de Janeiro.

Entretanto, antes de prosseguir nesta andlise, € preciso ter em mente que. a partir deste
momento, entenderei o soltar pipa como um jogo, a luz das teorias de Huizinga, Dunning e
Elias e Caillois supracitadas. Deste modo, além da concepg¢do historica do jogo como uma
fantasia divertida dotada de uma futil distra¢dao, também devemos entendé-lo como atividade
séria e compromissada, na qual estaria presente um conjunto de imagens, simbolos e
instrumentos fundamentais para que ele ocorra e faca sentido dentro um grupo social. Deste
modo, tanto o brincar de pipa quanto os festivais ou os campeonatos sdo constituidos também
por uma série de controles sociais, aceitos de forma pacifica e voluntaria, que demarcam um
ordenamento estavel e que levam o individuo a uma realidade outra, diferente da vivenciada
em seu cotidiano.

Deste modo, o conceito de jogo parece estar permeado por nogdes de desenvoltura, risco
e habilidade. Ele ainda, normalmente, incentiva um ambiente de descanso ou de divertimento.
Sua pratica ndo gera consequéncias para a vida real, mas, sim, opde-se a ela e coloca em

suspenso seu regramento, colocando em pratica o estatuto proprio do jogo, seja ele dado ou



64

ndo. Ele pode ser obrigatorio ou ndo, mais civilizado ou menos civilizado. Apresentado assim,
pode-se presumir que ndo apenas solta-se a pipa. Mas sim, joga-se com ¢ por ela. Este jogo
pode acontecer individual ou coletivamente, com regras ou sem, por diversdo ou seriedade,

conforme podera ser visto nas linhas a seguir.

3.1 O jogo de pipa na infancia

O jogo de pipa, entendido enquanto brincadeira, esteve historicamente vinculado as
criancas e ao periodo que estas tinham de tempo livre, ou seja, o periodo de recesso escolar.
Deste modo, as temporadas de pipa nos suburbios cariocas eram compreendidas como de
dezembro a fevereiro e de junho a agosto. Fora isso, era comum aos domingos, na parte da
tarde, ver o céu colorido com as pipas no ar. O tempo passou, a cidade cresceu, ruas foram
dominadas por carros, prédios foram erguidos, as tecnologias vieram, a violéncia aumentou e a

pratica de soltar pipa mudou consideravelmente com o passar dos anos.

Minha infancia foi aquela de antigamente, que hoje em dia ndo se vé mais. Era rua,
bolinha de gude, pipa, futebol, pido, tudo que tem direito. O portdo da casa nem
fechava. Era aberto para os vizinhos entrarem. Curti muito. Nao tenho do que reclamar
ndo... Ndo foi uma infincia com videogame, com televisdo... muito pouco. Foi mais
rua mesmo (Fala do pipeiro Leno, concedida em entrevista).

Ainda que com isto em mente, nos resta o questionamento de como se deu o surgimento
desta esséncia, deste estagio primeiro que levou a crianga a jogar a pipa enquanto brincadeira e
que culminou no que hoje se chama de pipa esportiva. Nao houve a aplicagcdo de questionarios
junto a criangas, ou entrevistas com as mesmas, visto que, nos campos de pesquisa aqui
analisados, o numero destes individuos ¢ infimo. De todo modo, o discurso dos entrevistados
pode dar pistas de como a pratica se deu e quais os sentimentos envolvidos nesta relagdo entre
crianga e pipa.

De inicio, podemos compreender, de maneira geral, que a atividade propria da crianga
¢ o brincar. O brincar seria, segundo Henri Wallon (2007, p. 54), “parte da evolugdo total da
crianga, ela mesma composta de periodos sucessivos [...] no primeiro estagio as brincadeiras
puramente funcionais, depois as brincadeiras de fic¢do, brincadeiras de aquisi¢do e por fim,
brincadeiras de fabricacdo”. Para a andlise da pipa, utilizaremos apenas os periodos das
brincadeiras de fic¢ao e de fabricagao.

As brincadeiras de fic¢do referem-se as atividades em que o faz de conta e a imitacdo
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estdo presentes, ou seja, a crianga brinca com um objeto que pode assumir papéis variados e
imaginativos ou pode, ela mesma, brincar de imitar pessoas que estdo presentes no seu dia a
dia.

Por sua vez, as brincadeiras de fabricagdo estdo intimamente ligadas a fic¢do, podendo
até ser entendidas como uma consequéncia das brincadeiras de ficcdo. Nestas brincadeiras, a
crianca se entretém com atividades manuais de criar, combinar, juntar e transformar objetos.
Sendo assim, neste tipo de brincadeira, a crianca cria e improvisa o seu brinquedo, ou
transforma estes objetos e passa dotd-los de vida. Isto nos remete a supracitada teoria de Caillois
(2017, p. 40), quando o autor apresenta o mimicry como uma brincadeira onde o principal
atrativo estd no prazer de desempenhar um papel e de se conduzir como se fosse alguém
diferente. O mesmo ocorre com o jogo da pipa enquanto brincadeira infantil.

Em sua maioria, o jogo de pipa na infancia ¢ aprendido pela crianga através da imitagdo
de alguém proximo e que com ela estabelece convivio intenso: irmao, pai, tio ou primo. Pode-
se ver isto claramente nas falas do pipeiro Leno, enquanto este relata: “Eu solto pipa desde
crianca, desde bebé. Desde que eu tinha dois, trés anos, eu ja devia ter soltado pipa com meu
tio. E soltei pipa direito.”. Ou ainda na fala do pipeiro José: "A pipa veio la de detras, de crianca.
Desde criancinha, eu peguei isso do meu pai. E a coisa que eu mais me dei.”. Geraldo, outro
pipeiro entrevistado, ainda endossa: "Nao tem essa de ensinar a soltar pipa! Pipa vocé aprende
vendo os outros soltarem, vendo quem ta préximo de vocé e que tem esse habito."

Conforme aponta Henri Wallon (1981), o Iudico e a infincia ndo podem ser dissociados,
de modo que o brincar infantil ocorre independentemente do local em que a crianga esteja.
Basta ter algo que a estimule que logo ela comega a imaginar, assumindo papéis inspirados em
pessoas que sdo referéncia em seu cotidiano, viajando em um mundo imagético proprio. Talvez
entdo, ndo por acaso, como ja apontado acima, Roger Caillois (2017) nomeou de paidia —
segundo o autor, palavra que tem como raiz o termo crianga — o estagio mais puro do jogo, onde
ha uma alegria despreocupada, por onde se manifesta uma certa fantasia incontrolada. Atrelado
a isto, temos o que Caillois (idem) chama de jogo mimicry, onde hé a aceitacao temporaria, se
nao de uma ilusdo, mas, pelo menos, de um universo ficticio. O jogo pode consistir, assim, além
de uma atividade imagindria ou destino irreal, na transformacdo do individuo em uma
personagem.

Henri Wallon (1981) compreende ainda que as etapas do desenvolvimento da crianga
através da brincadeira estabelecem-se como atividades em que estas aproveitam a acao de forma

completa, ou seja, as brincadeiras infantis comprovam as multiplas experiéncias vividas pelas
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criangas, como memorizacdo, enumeracao, socializagdo, articulagdo, experiéncias sensoriais,
entre outras, algo que ndo ocorre com o adulto, visto que, enquanto para a crianga o brincar é
progressao funcional, para o adulto € regressao. Ou seja, enquanto ser adulto, o individuo tenta
se afastar das atividades consideradas como brincadeira, aproximando-se de atividades
laboriosas. Talvez por isso, diferente do que ocorre com o adulto, o jogo de pipa enquanto
brincadeira infantil traz um apego maior ao objeto em questdo, conforme apontam as falas a

seguir:

Antigamente vocé dava valor a pipa, a pipa tinha sentimento, as vezes tinha até nome!
Vocé passava o sabado todo fazendo a sua pipa, vocé colava, vocé emendava vareta...
At testava ela domingo de manha, pra so soltar a tarde. Hoje em dia, vocé ndo vé mais
isso. A pessoa hoje s6 compra pipa em grande quantidade, entdo ninguém da mais
valor (Fala do pipeiro José concedida em entrevista).

Pipa eu ja gostei muito. Hoje em dia é mais competi¢do, ndo ¢ igual antigamente que
era mais lazer. Antigamente, vocé tinha prazer em acordar de manha, fazer o teu cerol,
rabiola, soltar a pipa e aparar. Antigamente, oS cruzos era mais bonito, era longe.
Agora tu coloca a meio metro e tu ja ta cruzando. Tu ndo consegue dar linha, precisa
cruzar pertinho (Fala do pipeiro Lucio concedida em entrevista).

Estas falas remetem ao conceito de brincadeira de fabricagdo, apresentado acima. Na
brincadeira de fabricacdo, a crianga proporciona vida ao objeto que, ainda que ela ndo tenha
consciéncia, estara em dialogo com uma serie de fatores que o animarao e lhe dardo significado,
tais como o tempo em que se brinca, com quem se brinca, o espago em que se brinca, a pericia
com que se brinca, a liberdade que se tem ao brincar e até a imaginagao que se estabelece ao
interagir com a pipa. Algo que vai ao encontro de todas as caracteristicas do jogo mimicry:
liberdade, convencdo, suspensdo do real, espago e tempo delimitados. Retornando aos
interlocutores em suas idades atuais, pode-se ver boa parte destas caracteristicas presentes ainda
hoje em suas agdes, pois, conforme Caillois (idem), as condutas do mimicry transbordam da

infancia para a vida adulta.

P6, quando eu td soltando pipa eu esqueco de tudo, ndo da pra explicar ndo. Eu viro
crianga de novo! E s6 um pouquinho por dia, mas é libertador, sabe? Eu sou outra
pessoa, cara... Se filmasse eu soltando pipa eu ia ficar rindo de mim mesmo. Grita,
zomba e bota pilha... é alegria e diversdo pura (Fala do pipeiro Leno concedida em
entrevista).

Conclui-se, entdo, que o jogo da pipa na infancia ¢ uma brincadeira completamente
descompromissada, realizada por imitacdo e sem muita fungdo pessoal, além do divertimento
puro, uma vez que a crianga ainda se encontra no processo de adaptacao a seus circulos sociais.

Neste sentido, o jogo da pipa ndo so6 diverte, mas introduz a crianga em sociabilidades presentes
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nos grupos em que ela se insere.

Ha, ainda, um apego ao objeto enquanto brinquedo, brinquedo que, muitas vezes, pode
ser concebido como um objeto dotado de vida. De toda maneira, o foco no jogo da pipa
enquanto brincadeira na infincia, como pode ser percebido na fala dos interlocutores, parece
estar muito mais contido na pipa em si do que nas possibilidades de a¢ao — cortar, aparar,
manobras, técnicas, pericias, treinos, etc — que esta traz.

Deste modo, ap6s a infancia — comeco da fase adulta —, o jogo de pipa nao ¢ mais
interpretado como uma brincadeira. Passa-se a toma-lo e interpreta-lo de outra forma,
interpretacdo esta que acompanha o fim das temporadas de pipa, para a chegada dos festivais

de pipa e, por consequéncia, o fim do brincar para a entrada no lazer.

3.2 O jogo de pipa nos festivais

Nos ultimos anos da década de 1990 e inicio dos anos 2000, a pipa sofreu uma
significativa queda de adeptos, chegando a ser praticamente extinta nos suburbios cariocas, sem
que ninguém soubesse informar o motivo. Como ja dito, ha suposi¢des levantadas que versam
a respeito do aumento do niimero de prédios; do perigo das criangas ficarem nas ruas; ou da
chegada da televisdo e, posteriormente, dos computadores. Nao ha estudos sobre as causas
dessa diminuicdo. O que ¢ certo é que esta queda transformou a pratica, fazendo com que
surgisse a forma de se soltar pipas que encontramos nos dias atuais.

Se o jogo de pipa enquanto brincadeira tinha como seus adeptos majoritariamente
criangas, apos o seu declinio, este publico se modifica, passando a ser composto em sua maioria
por adultos que, no passado, eram as criangas que soltavam pipa. Este nem tdo novo publico
passou a ter obrigacdes quanto a trabalho, o que o impedia de soltar pipa durante a semana,
ocupando todos os dias do que era assim chamado de “temporada de pipas”. Com isto, as ruas
foram se esvaziando, o que motivava ainda mais o fim da pratica de soltar pipa. Deste modo,
maneiras ndo usuais até a época foram pensadas pelos pipeiros para evitar seu fim.

Como parte desse processo, alguns praticantes adultos se reuniram e resolveram criar o
que seria chamado de festival de pipas. O primeiro desses eventos de que se tem noticia ocorreu
no bairro de Realengo, entre a Avenida Pedro da Cunha e Avenida do Canal. Este festival reunia
aos domingos todos os praticantes dos bairros vizinhos, tais como Coelho Neto, Vila Valqueire,
Praca Seca, Taquara, dentre outros. Desta forma, em um dia em que a maioria dos praticantes

ndo trabalhava, reunia-se em um mesmo local grande niumero de adeptos, transformando a
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brincadeira em competi¢do, o que, para muitos, ¢ considerado algo vantajoso.

Festival é um local no qual todos véo pra soltar, ndo tem regra. E um cruzando com o
outro. As pessoas vao para ali no intuito de cruzar, mas sem tanta seriedade. Vocé néo
tem a obrigacdo de s6 cortar, porque vocé ta ali para se divertir (Fala do pipeiro
Geraldo concedida em entrevista).

A partir de 2005, outros festivais comegaram a ocorrer pela cidade, tal como o festival
do Posto 7, no bairro da Barra da Tijuca, organizado pelo fabricante de pipas Cezinha do
Engenho Novo e pelo pipeiro Gaspar; ou o famoso Festival de Iraja, no entorno da estacdo de
metrd, cujo idealizador nenhum pipeiro sabe precisar quem foi. Estes dois festivais sdo
interessantes, pois terminaram por causa de problemas semelhantes aos que perduram até os
dias atuais. O festival no Posto 7 terminou por conta da sujeira deixada pelas pipas, o que
impedia os banhistas de ficarem no local nos dias que se seguiam aos festivais. O festival de
Iraja teve seu fim decretado por um morador e policial que se incomodava por conta das
gritarias e xingamentos entre os pipeiros (embora, segundo relatos, estes ocorressem apenas de
forma jocosa).

Nos anos que se seguiram, entre 2006 ¢ 2009, havia de quatro a seis festivais de pipas
organizados por final de semana, em locais afastados um do outro, evitando, assim, que o
publico se direcionasse para apenas um deles e fazendo com que todos estivessem sempre
cheios. Estes festivais eram divulgados pela internet em um blog organizado pelo pipeiro Julio,
que reunia fotos de pipas e de festivais. Ainda havia também a divulgacdo de boca em boca.
Nesta época, alguns festivais se firmaram, como € o caso dos festivais de Maria da Graga, de
Campo Grande (Serra Alta), de Itacuruca e da Praga XI (Teleporto). Os pipeiros se revezavam
entre estes festivais a cada fim de semana. Em 2010, comeca um boom de festivais e, desde
entdo, o numero ndo para de crescer. Estima-se que, no ano de 2017, mais de 50 festivais
ocorram por final de semana.

Esta proliferacdo acabou por novamente esvaziar alguns deles, o que, por vezes, ¢
compensado pela comemoragdo do aniversario de algum pipeiro, ou mesmo de alguma equipe
de pipa. A comemoragdo de alguma data especial é capaz de atrair mais pipeiros para
determinado festival, tornando-se algo habitual. Nos dias atuais, invariavelmente, estes festivais
também podem ser organizados por fabricantes de pipas, deste modo atraindo mais clientes
para suas lojas. Sendo assim, podemos classificar os festivais de pipas em trés tipos:

1) festival de bairro; 2) festival em local aberto; 3) festival de equipe.

O primeiro deles ¢ organizado por fabricantes de pipas, vendedores de pipas ou

moradores do bairro. Nestes, podem ser celebrados aniversarios de alguns pipeiros que
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costumam estar sempre presentes nestes mesmos festivais ou, ainda, quando o festival ¢é
realizado por um fabricante, um comprador que goste de suas pipas pode realizar o aniversario
no festival deste fabricante.

Os festivais em local aberto sdo os festivais que costumam reunir um grande niimero de
pessoas. Ao contrario dos demais, ocorrem em algum lugar afastado do meio urbano onde exista
um amplo espaco livre e apenas em datas mais espacadas. Em conversas informais com
pipeiros, ouvem-se relatos de que no festival de Serra Alta, em Campo Grande, reinem-se
centenas de pessoas de varios estados.

Os festivais de equipes sdao organizados por equipes de pipa, formadas por um grupo de
individuos que t€ém um interesse em comum € que criaram uma equipe para ir a outros festivais.
Visto que os festivais podem ser interpretados como uma competi¢do sem vencedores ou
perdedores, as equipes ndo se organizam com o intuito de competir, mas sim de conversar, se

divertir, bater combate* ou realizar duelos.

Cara... No passado a pipa era mais /ight assim, mas eu vou te dizer que era mais chato
também. Vocé colocava uma pipa no alto e cruzava duas, trés vezes. Eu lembro que
na época, até porque eu sou meio mao de vaca, eu contava quantas pipas eu ganhava
e perdia. Ai via o saldo positivo no final do dia. Isso até meus 12, 14 anos. Hoje vocé
cruza, sei l... cem vezes no dia. E muito mais dindmico. Naquela época, era mais
chato, monotono. Até hoje quando eu vejo um lugar com aquelas criangas isoladas,
com aquelas cinco pipinhas no alto, da até vontade de chorar. Porque eles ficam dez
horas no alto e ninguém cruza. Eu prefiro mesmo hoje em dia, que a gente marca com
uma outra equipe que seja amiga, que seja gente fina e que vocé sabe que ¢ boa e
ficam duas equipes boas ¢ fica naquela adrenalina de querer cortar (Fala do pipeiro
Leno concedida em entrevista).

Nao hd um regulamento afixado e pré-estabelecido durante os festivais. H4, sim,
algumas regras que parecem estar subentendidas. Ndo cortar® alguém que esteja ao seu lado e
ndo descer muito a linha a ponto de passar proximo a cabeca das pessoas que estejam soltando
a pipa sao algumas delas. Em tempos passados, ainda existia a regra que dizia que o primeiro a
tocar era o dono da pipa. Isto era valido para quando a pipa voava® e muitas pessoas corriam
atrds dela. Entretanto, em dias atuais, o pipeiro ndo corre mais atras de pipa. Esta acdo ¢
realizada pelo xepeiro.

A funcao exclusivamente de xepeiro ¢ algo novo no mundo da pipa, pois, segundo os

* Bater combate ¢é o termo utilizado pelos pipeiros para designar os duelos que ocorrem nos festivais.

3 Cortar significa literalmente cortar a pipa do oponente com a linha de sua pipa através de movimentos que
fazem as linhas se cruzarem.

% Voar com a pipa significa ficar sem ela apos ser cortado por um oponente.
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pipeiros, hoje nao se d4 muito valor pessoal, emocional a pipa. Atualmente, é possivel comprar
varetas de fibra, uma forma e fazer cem pipas em um dia. Em tempos passados, levava-se um
final de semana para se fazer apenas duas pipas. Era preciso levar horas afinando as varetas a
mao, colava-se o papel e a pipa era deixada para secar. No domingo pela manha, testava-se a
pipa no alto, para, s6 na parte da tarde, coloca-la no ar. Isto gerava um apego a pipa. Deste
modo, quando cortavam a pipa em um combate, tornava-se fundamental ir atrds da mesma e
recaptura-la.

Dentre as mudangas na forma de soltar pipa, ainda h4d o fato de, no passado, ser
consideravelmente mais dificil cortar. Quando isto ocorria, aparava-se’ a pipa do oponente e
trazia-se para si. Normalmente, permanecia-se um dia inteiro tendo colocado apenas duas pipas
no alto. A distancia entre os pipeiros, o tamanho das pipas, os tipos de linhas, tudo influenciava

para a pratica ser diferente.

Quando eu era moleque, eu botava uma pipa no alto de manha e voava com trés pipas
o dia inteiro. Vocé€ ndo cruzava! Vocé ndo tinha o combate! Era aquela coisa bem
infantil mesmo, da brincadeira de ficar com a pipa no alto o dia todo e tal. Hoje, a
gente solta cinquenta, cem, duzentas pipas em um dia. Entdo tem isso... Qual a graca
de vocé ir pra um festival, ficar no combate o dia todo, cortando pra caramba e depois
chegar no seu bairro e s6 colocar a pipa no alto? Vocé€ ndo vai querer brincar mais no
bairro. Ndo tem graca (Fala do pipeiro Arnaldo concedida em entrevista em um
festival).

Em dias atuais, corta-se a pipa do oponente em poucos minutos e logo ja se coloca outra
no ar. Pipas grandes ndo sdo tdo interessantes, pois acabam sendo mais lentas; linhas com o
cerol® foram substituidas pelas linhas com éxido de aluminio, chamadas de linhas chilenas. Os
oponentes estdo normalmente na mesma rua e nao em longas distancias. Estas mudangas trazem
a unica regra realmente estabelecida na maioria dos festivais: pede-se que, até o meio dia, sejam
colocadas no alto apenas pipas acima de 60 cm. Este pedido faz com que as pipas maiores, mais
bem trabalhadas e mais caras ndo deixem de ser vendidas nas lojas, visto que, por conta de seu
maior valor, sio menos compradas. Entretanto, nem mesmo esta regra costuma ser seguida com

afinco.

Antigamente, o cara colocava uma pipa no alto e ficava um dia, dois dias cortando,
ndo tinha tanto combate como ¢ hoje, os cruzos eram mais longe. Porém, a linha era
mais cara, a pipa era mais cara. As guerras hoje a pessoa gasta muita pipa, sabendo
ou ndo soltar. Porque criou-se uma nova modalidade de combate. Antigamente, ndo
existia festival, o pessoal soltava apenas pra brincar (Fala do pipeiro Geraldo
concedida em entrevista).

7 Aparar a pipa é a agdo de, ap0s cortar a pipa do oponente, enrola-la em sua linha e trazé-la para si.

¥ Substancia cortante criada a partir de vidro moido e cola, passada nas linhas das pipas.
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A pipa menor, de 45 cm, mais barata, possibilita que o pipeiro as compre em grande
quantidade e, com isso, possa soltar pipa durante todo o dia. Como exemplo, pode-se citar que,
com o pre¢o de uma pipa grande, compram-se cinco pequenas. Com a proporc¢ao de cinco para
um e a possibilidade de prolongar o divertimento, a concorréncia de um tipo de pipa para o
outro parece até ser desleal. Todavia, mesmo que ndo de forma generalizada, em alguns
festivais, a tradi¢cdo das pipas grandes permanece viva.

O custo para um pipeiro estar em um festival nao € barato. Dentro dos moldes citados
acima, em que, até o meio-dia, s6 sdo permitidas pipas grandes e, depois desse horario, pipas
de qualquer tamanho, um pipeiro gasta em média R$ 150,00 reais. Chega-se a este valor a partir
do seguinte calculo: uma pipa grande custa R$ 5,00. Pela manha, em um festival, usam- se, em
media, quatro pipas deste tipo. As pipas menores custam, em média, R$ 2,00 e, em uma tarde,
chega-se a usar algo em torno de cinquenta pipas. Para se soltar tais pipas ¢ necessario também
usar linhas. Um carretel de 1.000 jardas de linha, cerca de 915 metros, normalmente ¢
encontrado por R$ 30,00 reais.

Como dito anteriormente, sdo pouquissimas as regras existentes em festivais. Estas
encontram-se subentendidas e, muitas vezes, ndo sdo cumpridas. Do mesmo modo, ndo ha
vencedores ¢ vencidos: o intuito dos festivais ¢ manter uma relagdo de amizade e divertimento.
No jogo de pipa enquanto festival, o foco muda em relacdo ao jogo de pipa enquanto
brincadeira. Se, no segundo, o apego a pipa em si era ao que se dava maior valor, no primeiro,
esta passa a ndo ser tdo considerada. Coloca-se mais importancia na pericia da a¢do de cruzar
ou cortar, além da gozacdo que esta agdo pode gerar junto a outro individuo que esteja
participando do festival — conforme sera visto mais adiante.

Além disso, ndo existe também a obrigacao em se estar ali ou em continuar a agdo até
que ela tenha um fim, pois, a qualquer momento, ¢ dada a possibilidade de um praticante
simplesmente parar e se retirar. E também constatado que, somente apds se dar a devida atengio
ao trabalho e a familia, a ida a festivais ¢ considerada pelos pipeiros, como aponta a fala a

seguir:

Ah, eu me sinto a vontade. E uma coisa muito boa. E uma coisa inexplicavel. Eu adoro
pipa, eu amo a pipa. Depois da minha familia e do meu trabalho que eu preciso pra
viver, fora isso ai, eu solto a minha pipa pra desestressar, extravasar minhas energias,
fico no sol o dia todo, eu adoro (Fala do pipeiro José concedida em entrevista).

Parece pertinente afirmar que um festival de pipa detém todas as qualificagdes

necessarias para ser enquadrado dentro de um par de rubricas apresentadas por Roger Caillois
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(2017): mimicry-agon. Como dito anteriormente, o jogo mimicry trata-se de uma ilusdo, da
criacdo de um imaginario, € o agon refere-se ao campo da regra, fundamento essencial para

qualquer tipo de competicao.

Portanto, sempre se trata de uma realidade que se concentra em uma qualidade
(rapidez, resisténcia, for¢a, memoria, destreza, engenhosidade etc.), que se exerce em
limites definidos e sem nenhum auxilio externo, de tal como que o vencedor apareca
como o melhor em uma determinada categoria de proeza (Caollois, 2017, p. 49).

Deste modo, o jogar pipa em um festival trata-se de uma fic¢do, que retira o individuo
de sua realidade habitual e o alga a uma realidade outra, desta vez imagética, entretanto sem
nunca deixar de lado a necessidade iminente de competir ¢ mostrar suas habilidades dentro do
grupo social ao qual esté inserido. Diferentemente do jogar pipa enquanto brincadeira infantil,
que se estabelecia como um divertimento em si mesmo, o jogar pipa enquanto festival nao
parece ter nenhum significado em si mesmo, uma vez que figura-se como um divertimento

adulto realizado ap6s as necessidades e obrigacdes da vida cotidiana.

Cara, ¢ foda. O festival ¢ uma terapia, ta ligado? Eu encontro os amigos e vou pra 14,
coloco a pipa no ar e esquego da porra toda. E minha valvula de escape. O patrdo me
esculacha a semana toda. Eu vou para o festival e esquego dele. Eu relaxo, eu brinco,
eu dou uma gastada na rapaziada. E assim vai. (Fala do pipeiro Véanio concedida em
entrevista).

Olha, minha mulher ndo gosta ndo. Porque assim, eu tenho as obriga¢des com ela, né?
Ajudar nas coisas de casa. Mas ela reclama demais, isso sim. Porque eu s6 venho pro
festival depois de ter feito as coisas. Eu sei das minhas responsabilidades, pd. Quando
eu venho pra ca ¢ mais pra esquecer dela me perturbando com as coisas de casa. (Fala
do pipeiro José Celso concedida em entrevista).

O festival de pipa ¢, entdo, eleito pelos entrevistados como uma realidade secundaria,
com limites de tempo e espaco bem definidos e que estd em constante didlogo com as
obrigagdes do dia a dia. Deste modo, passo a entender, a partir daqui, o par mimicry-agén como
uma atividade de lazer, pois o lazer surge como um tempo livre, mas ndo como ociosidade:
como um tempo em que se escolhe estar realizando uma atividade.

Este dito tempo livre, que se convencionou chamar de lazer, historicamente vem
aumentando de geragdo para geragdo ¢ ganhando novos ares de notoriedade. Deixa de ser um
mero supérfluo para ser considerado de vital importancia na rotina do homem citadino. Segundo
Joffre Dumazedier (1973, p. 25), “Nos dias de hoje o lazer funda uma nova moral da felicidade.
E um homem incompleto, atrasado e de certo modo alienado, aquele que nio aproveita ou ndo

sabe aproveitar seu tempo livre”.
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Se antes o tempo de lazer podia ser entendido apenas como um tempo de descanso, em
dias atuais este ndo se limita mais a isso. Atualmente, o lazer passou a ser compreendido como
um conjunto de atividades que t€m valor em si mesmas, reivindicadas como direito dos
trabalhadores e fundamentadas através de principios. Para Dumazedier (1973, p. 32), o lazer
tem trés fungdes claramente definidas: descanso, referente a uma liberagdo da fadiga, reparando
o individuo do estresse e obrigacdes da vida laboral; divertimento, que se refere a uma
necessidade de ruptura com o mundo cotidiano; e desenvolvimento, uma vez que possibilita
novas formas de vivéncias do corpo e do espago, além da integracdo voluntaria a agrupamentos
recreativos.

Seguindo estas funcdes apresentadas pelo autor, podemos ver o jogar pipa em formato
de festival se enquadrando como uma atividade de lazer, uma vez que, conforme ja
demonstrado acima e presente na fala dos interlocutores, o festival de pipa apresenta-se como
uma liberacdo do estresse e das obrigacdes. Ha a ruptura com a realidade (mimicry), uma vez
que o pipeiro se esquece de tudo quando se encontra inserido no festival, ja que esses espagos
proporcionam uma vivéncia do corpo ¢ do espago diferente daquela praticada nos dias de
trabalho.

O jogo mimicry no jogo de pipa em um festival se aproxima das atividades miméticas
apresentadas por Norbert Elias e Eric Dunning (1994) e citadas acima, uma vez que nao se
referem a imitar situagdes da vida real. Nelas, as emog¢des estao intimamente relacionadas com
as vivenciadas na vida real, sendo apenas reinterpretadas como uma espécie de prazer. A
atividade mimética surge como algo ndo nocivo, ao contrario da atividade séria e ndo mimética,
que, estando inserida dentro do contexto da vida real, pode desencadear catéastrofes para todos
os atores envolvidos.

E interessante notar também que os espagos dos festivais — sejam eles de qual tipo forem
— costumam ser ressignificados pelos praticantes. Se a rua era local de passagem, torna- se de
vivéncia; se o terreno era baldio, ermo e esvaziado, torna-se completo e utilizado. As relagdes
estabelecidas nestes espacos respeitam e desenvolvem diversidades culturais que os fazem
escapar da uniformizacdo e lhes ddo coesdo grupal. H4, assim, em meio aos festivais, uma
reducdo de diferencas, desigualdades e desequilibrios sociais que, invariavelmente, privam

algumas esferas sociais das oportunidades que a cultura urbana ¢ capaz de gerar.

Cara! No festival todo mundo ¢ igual. Tem empresario e faxineiro batendo combate.
Cara que chega de bicicleta e que chega de carro importado, tem gente que mora em
mansdo e outro em barrado. E ali t todo mundo se zoando, cortando a pipa um do
outro, trocando ideia. Nao tem diferenca. A gente ta ali pra soltar pipa e cruzar (Fala



74
do pipeiro Leno concedida em entrevista).

Esta coesdo grupal oriunda do sentimento de igualdade gerado pela participagdo em um
festival de pipas ndo ¢ absoluta. Digo isto tomando como parametro que alguém mais abastado
sempre tera condi¢des de ter mais pipas e, assim, continuar jogando. Entretanto, a analise do
discurso ¢ importante de ser levada em conta, uma vez que esta ¢ uma afirmagao categodrica de
todos os individuos ouvidos — em entrevistas ou em conversas informais. Ha, assim, acima de
tudo, este sentimento de igualdade e de se auto-reconhecerem como pipeiros quando dentro de
um festival. Fato curioso nisto ¢ que Karl Mannheim (1956, p. 236 apud Dumazedir 1999, p.
184) afirmou que “para a maioria, o lazer em lugar do trabalho se tornou o caminho da
civilizagdo”, uma vez que as agdes de responsabilidades sociais e criatividade dentro da logica
laboral seriam diminutas diante do lazer, no qual o individuo poderia exercer um sem fim dessas
responsabilidades e criatividades.

Estando diante ou ndo de um processo civilizador através do lazer, o certo € que este
nao poderia ocorrer se antes este lazer nao fosse transformado e a ele fossem estabelecidas
regras claras em formato estatutdrio. A esta nova forma de lazer convencionamos chamar de

esporte.

3.3 O jogo de pipa nos campeonatos

Como dito anteriormente, os festivais de pipa nao sao regulamentados por qualquer tipo
de regras pré-estabelecidas: neles, ndo ha um estatuto. Acontecem na informalidade,
organizados por determinados grupos de individuos que se retinem, segundo os pipeiros, para
duelar ou bater combate. Os campeonatos, por sua vez, estabelecem regras, determinam
vencedores ou perdedores, concedendo prémios aos primeiros. A atividade, antes de lazer,
liberta de obrigagdes, se torna compromisso, € a competicao para determinar quem € o melhor
pipeiro — ou equipe — passa a ser o fato mais importante na a¢cdo. Ainda que em dias atuais,
festivais e campeonatos acontegam em locais diferentes, o segundo parece ter nascido no
primeiro.

O primeiro campeonato de pipa esportiva nasce em 2010, oriundo de um festival de
pipas que ocorria em Nildpolis, municipio da regido metropolitana do Rio de Janeiro. Tal
campeonato foi organizado por alguns pipeiros que haviam ido ao Chile naquele mesmo ano

para visitar um festival de pipas que ocorre anualmente naquele pais, entre os dias 18 e 19 de
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setembro, por conta das festividades pela Patria chilena. Entusiasmados com o que viram no
Chile, os pipeiros organizaram o primeiro campeonato de pipa esportiva do Rio de Janeiro.

Os campeonatos comegaram a ocorrer de forma lenta, atrelados a realizagdo de alguns
festivais. Nao havia um padrao ou regras definidas; tudo era organizado informalmente pelos
proprios participantes minutos antes de os campeonatos comegarem. Foi somente em 2014 que
0s campeonatos comegaram a tomar propor¢des maiores € se desvincularam dos festivais.
Conta-se que estes ainda eram desordenados e cada um deles mantinha as regras que melhor

convinha aos organizadores.

Antes de 2010, ninguém no Brasil competia. S6 depois que a gente foi para o Chile é
que a gente viu que tinha campeonato. Quando a gente era moleque, todo mundo ja
ouviu que pipa ndo tem regra, mas quando cria um campeonato a pipa comega a ter
regra. Nao pode bater a pipa no chédo, esta desclassificado, encostou a linha no
competidor, ta desclassificado, saiu de dentro do quadrado, esta desclassificado, voou
com a sua pipa, vocé esta desclassificado. E ¢ isso (Fala do pipeiro Geraldo concedida
em entrevista).

Durante trés anos, os campeonatos aconteceram desta forma, sem um padrao. Em
comum, havia apenas o costume de ser cobrada uma taxa de inscri¢do de cada participante para
que, de fato, o campeonato pudesse acontecer. Segundo relatos, era comum haver algum tipo
de confusdo, tendo em vista que seus organizadores pareciam visar apenas ao lucro proprio.
Como campeonatos com uma estrutura minimamente confortdvel eram uma exceg¢ao, nao ¢
possivel afirmar que os individuos envolvidos na pipa esportiva haviam deixado de ser pipeiros
e tivessem se tornado atletas ou que teriam deixado de brincar para competir.

Em meio a estes acontecimentos, em 2017, um grupo composto por atletas da pipa e
praticantes informais se organizou e criou a Liga Carioca de Pipa Esportiva. A fundagao da liga
levou em conta dois intuitos principais: profissionalizar a pratica, transformando a pipa em um
esporte regulamentado; e, principalmente, organizar e padronizar os varios campeonatos que
ocorriam de forma simultdnea, o que ndo s6 os esvaziava como acabava por gerar uma

concorréncia entre eles.

Com isso de ter campeonato todo final de semana, comecou a ficar um negdcio
chato e complicado. Ai veio a ideia de criar a Liga de Pipa Esportiva. Mais
pra organizar isso mesmo. A liga é criada no meio de 2017 e organiza ao longo
do ano cinco campeonatos. Sao 30 equipes filiadas a liga, e nés temos um
ranking baseado na Férmula 1, onde a equipe que fica em primeiro lugar ganha
25 pontos; a segunda 18; a terceira 15; a quarta 12; do quinto ao oitavo sdo 6
pontos; e de nono a décimo sexto ganha-se 3 pontos (Fala do pipeiro Leno,
concedida em entrevista).



76

Para se manter ativa, a Liga arrecada de cada participante filiado e interessado em
competir a quantia mensal de R$ 5,00, além de contar com alguns patrocinadores, em sua
maioria fabricantes de linhas para pipa. Os campeonatos ocorrem a cada dois meses € sdo
divididos pelas categorias: individual, dupla, trio, quarteto e quinteto. Trinta equipes estdo
filiadas a Liga, totalizando 360 atletas. Cada clube precisa ter, no minimo, cinco atletas, sem
haver um niimero maximo. Acontecem sete eventos organizados pela Liga durante o ano, um
campeonato de cada categoria citada acima, além de um campeonato Sul-Americano, que da
acesso ao campeonato no Chile.

O Chile se tornou uma referéncia para campeonatos no Brasil. Ainda que ndo se sigam
as regras do festival chileno, muitas delas serviram de base para a padronizagao dos
campeonatos brasileiros. A troca entre Chile e Brasil se intensificou depois da primeira ida de
pipeiros cariocas ao campeonato organizado em Santiago em 2011, como dito acima. A partir
dai, a vinda de chilenos para campeonatos no Brasil e a ida de brasileiros para campeonatos no
Chile se tornaram constantes. Conta-se que o festival no Chile recebe participantes de todas as
partes do mundo, perdendo em niimero de participantes apenas para o campeonato mundial de

pipa esportiva que acontece anualmente na Franga.

O campeonato de pipa na Franga, a pipa esportiva so encerra. Sao sete campeonatos
de outras categorias. Resumindo tudo... desses sete dias, vocé so solta pipa mesmo,
em horas, ndo da cinco horas. Nao ¢ aquela guerra, ndo tem aquele combate, ¢ tudo
organizado. Quem vai pra 14 pra querer s6 se divertir vai ficar desnorteado, porque o
negocio ¢ sério (Fala do pipeiro Geraldo, concedida em entrevista).

Os campeonatos organizados pela Liga Carioca de Pipa Esportiva ocorrem normalmente
em Tubiacanga, na Ilha do Governador. Nestes campeonatos, acontece um sorteio entre os
clubes e estes sdo divididos em chaveamentos. Os clubes maiores, em que ha um nimero
elevado de membros, podem inscrever até trés equipes para competir. Em especifico, o tltimo
Sul-Americano, realizado em Sepetiba em janeiro de 2018, contou com clubes e equipes de Sao
Paulo, Parand, Espirito Santo e Rio de Janeiro, além de um representante do Chile. Para a
participacdo, cobrou-se o valor de R$ 50,00 de cada um. Este valor justifica-se pela estrutura
montada no local, que contava com nove arenas, sendo oito delas auxiliares e uma principal,
que s6 foi usada na final. Além das arenas, havia tendas paras os atletas, almogo com churrasco,
mesa de frutas e dgua disponiveis durante todo o dia, além de medalha de participagdo e prémio
de uma viagem para o Chile para a equipe vencedora.

O valor arrecadado com as inscricoes ainda foi acrescido de um montante

disponibilizado por patrocinadores. Como dito anteriormente, historicamente os maiores
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patrocinadores dos eventos que envolvem a pipa sdo as fabricantes de linha. Com os
campeonatos acontece 0 mesmo. As marcas Vera Cruz, Aero e X-Pipas estdo entre as marcas
que mais auxiliam os atletas e organizadores de campeonatos. Neste ultimo Sul-Americano,
houve o patrocinio da X-Pipas. Entretanto, havia atletas patrocinados pela Aero e Vera Cruz.
Se para o campeonato a marca patrocinadora doou uma quantia em dinheiro, para os atletas o
patrocinio veio por meio da doagdo de material (linha e pipa). Deste modo, através desta troca,
as empresas estampavam suas marcas nas camisas dos atletas e conseguiam fazer a propaganda
de seus produtos.

Conta-se que, antes de a Liga ser criada, ainda com os campeonatos informais, algumas
marcas chegaram a pagar passagem para seus patrocinados irem a outros estados e até paises
para competir. Entretanto, ndo ha relatos de pipeiros que conseguiram viver exclusivamente da
pipa. Normalmente, além de uma renda conseguida por meio de algum trabalho informal, se
sustentavam vendendo as linhas e pipas que foram cedidas e sobravam apos os campeonatos.
Nenhum deles conseguiu viver exclusivamente de prémios e patrocinios.

Para ilustrar o quadro acima, pode-se citar a forma como os treinos das equipes ocorrem.
Estes acontecem informalmente quando os proprios integrantes das equipes chamam outros
atletas para tal. Dirigem-se, entdo, a um local pré-determinado, demarcam espagos, com
medidas parecidas aquelas usadas nos campeonatos e ficam ali, durante todo o dia, realizando
combates. As vezes, ¢ possivel que esta situagdo ocorra somente com a propria equipe, quando
esta conta com um niimero consideravel de membros. O intuito ¢ simular da forma mais realista

possivel, seguindo as regras e as demarcagdes, o que podera ocorrer em um campeonato.

Eu subo pra laje, os moleques sobem pra deles e a gente duela. Nao existe um
treinamento padrao pra campeonato. O que existe ¢ a gente ficar treinando cruzos,
fica fazendo a mesma coisa inimeras vezes, 0 mesmo movimento (Fala do pipeiro
Geraldo concedida em entrevista).

Tomando como exemplo o campeonato Sul-Americano, teoricamente, nos espagos
destinados a competicdo deve haver nove arenas de combate: a arena principal e oito
laterais/auxiliares (quatro a direita e quatro a esquerda). Cada uma destas arenas ¢ composta
por dois quadrados de 3mx3m a Smx5m — a depender da categoria que esteja disputando —
paralelos em relacdo ao vento e distantes de 25 a 35 metros um do outro — também, a depender
da categoria que esteja disputando. Em cada quadrado, ha um &rbitro de linha, posicionado no
vértice central externo, possibilitando que este, em diagonal, sempre consiga ver tudo o que

ocorre. Entre estes dois quadrados, ha a tenda onde se posiciona o arbitro principal, que ¢
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responsavel pelas anotagcdes e tem o poder de decisdo no caso de alguma duvida ou de
desentendimento entre os outros arbitros.

Quando as pipas estiverem no alto, as linhas precisam estar o mais paralelas possivel.
Se houver algum desalinho, ¢ necessario mudar-se os quadrados de lugar para que o vento
sempre venha por tras dos competidores, fazendo com que as linhas estejam completamente
paralelas. Todas as pipas sdo colocadas no alto ao mesmo tempo, os arbitros conferem se todos
os atletas estdo dentro do quadrado e, como dito, se todas as linhas estao paralelas. Se tudo isso
estiver dentro dos conformes, ddo o aval para iniciar o combate. Cada combate tem duragao
maxima de cinco minutos, sendo cabivel um tempo extra de um minuto, no caso de o primeiro
periodo de tempo ndo ser suficiente para que s sobre apenas uma pipa no alto.

Como se pode notar, o objetivo do combate ¢ que se corte todas as pipas da equipe
adversaria. Havendo empate (pipas de mesmo niimero nos dois lados), os atletas que continuam
com suas pipas no alto devem trocar de quadrado e recomegar o duelo. Se qualquer outro tipo
de resultado ocorrer (uma equipe com cinco pipas no ar e outra com apenas uma), o combate
deve continuar ocorrendo, até que reste apenas um com a pipa no ar e este se sagre campeao.

Para ser campeado, ¢ preciso estar atento ao modelo de pipa e de linha que se utiliza para
competir. Normalmente, os modelos de pipa mais utilizados para os campeonatos sio
denominados murcha, biquinho e charutinho, modelos que sdo pequenas, e por isso,
consideradas rapidas, ou seja, bem leves e que mudam facilmente de direcdo. A linha ¢ a do
tipo quatro, considerada mais forte do que a do tipo dez. Ela também precisa ser leve e, deste
modo, deve conter pouco 6xido de aluminio (material cortante), pois os cruzos se dardo
proximos as pessoas.

Ha todo um ordenamento, regramento, técnicas e taticas envolvidas em um campeonato
de pipa esportiva. Estes conceitos transformam o que antes fora apresentado como simples
atividade de lazer (jogo de pipa enquanto festival) em um outro conceito: o jogo de pipa como
esporte.

Para pensar o jogo de pipa na sua forma de esporte, ¢ preciso ter em mente que esta
pratica — esporte — ¢ um fenomeno social que marca profundamente o cotidiano do homem do
século XX. Tal fato se dé, talvez, por nossa civilizacao estar fundada na logica econdmica da
concorréncia, 0 que ndo permanece presente apenas no mercado de bens, mas também em
relacdes profissionais, de amizade, de familia e etc. Esta logica traz para estas relagdes,
invariavelmente, sentimentos de rivalidades, disputas, ciimes ¢ etc. Do mesmo modo — ¢

contraditoriamente — vivemos majoritariamente, ainda, sob a otica da ideologia crista, que
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apregoa o discurso da fraternidade e compaixdo (MAGNANE, 1969, p. 32-33).

Esta via de mao dupla, a priori, de visdes dissonantes e nao passiveis de convivéncia
harmdnica talvez encontre seu lugar de convergéncia exatamente dentro da logica do esporte.
Afinal, se, por um lado, vocé ¢ autorizado a duelar com seus adversarios em moldes repudiados
socialmente (brutalidade, ameaca, dissimulagdo e etc), hd também uma celebracio da
fraternidade, uma vez que vencidos, normalmente, aceitam de bom grado a vitoria adversaria,
desde que estas estejam dentro das regras previamente estabelecidas em regulamento.

Portanto, assim como no lazer, a atividade esportiva esta ligada a vida social, familiar e
atividade profissional. Deste modo, vemos aqui também o homem ser modificado por ela, em
profundidade. Do mesmo modo como ¢ modificado ¢ moldado pelo seu trabalho, o esporte

também se apresenta como um equilibrio vital entre a vida de trabalho e o tempo livre.

Para cada um dos concorrentes o incentivo do jogo ¢ o desejo de ver reconhecida sua
exceléncia em um determinado campo. E por isso que a pratica do agén supde uma
atengdo constante, um treino apropriado, esforgos assiduos e a vontade de vencer.
Implica disciplina e perseveranca. Deixa o campedo aos seus proprios recursos,
estimula-o a tirar deles o melhor partido possivel, obriga-o, enfim, a servir-se deles
lealmente e nos limites fixados. (Caillois, 2017, p. 50-51).

Norbert Elias e Eric Dunning (1994) apontam ainda que a transformagao da forma como
as pessoas ocupam seu tempo de lazer estd relacionada a transformacdo na maneira como se
trabalha. Historicamente, as regras que envolviam justi¢a e igualdade de possibilidade de vitoria
se endureceram e, sob a forma de esporte, as atividades de lazer se autodisciplinaram. Deste
modo, a esportivizagdo das atividades de lazer traz uma civilidade para tais a¢des. Ou seja,
passou-se a exigir dos individuos uma regularidade e diferenciacdo de comportamentos, algo
parecido com o que ocorreu na industrializagdo.

Entretanto, hd um ponto fundamental para o qual se deve atentar para estabelecer a
diferenca entre o jogo de pipa como esporte € o jogo de pipa como festival. Como dito
anteriormente, o lazer ¢ uma atividade livre, na qual se ¢ dada a possibilidade de o individuo
paralisa-la como e quando bem entender, sem que, com isso, seja prejudicado. No esporte, ao
contrario, se o individuo paralisa sua acdo esté sujeito a san¢des graves, tais como eliminagao,
situacdo vexatoria, duvida sobre a sua real habilidade, banimento etc.

Ainda que o individuo possa abandonar o jogo, isto ndo significa, ¢ claro, que haja um
desaparecimento total dos efeitos de desconstrucao ou divertimento e ndo exclui, em todo caso,
a funcdo libertadora que tem, em sua esséncia, toda atividade de lazer. De todo modo, ¢
necessario interpretar aquela acdo de outra maneira, com maior seriedade e visando a um fim:

a vitdria no campeonato.
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A pipa, na verdade, ¢ um esporte quando vocé participa de campeonato. Porque ali
vocé precisa usar suas estratégias, os campeonatos tém seus regulamentos, vocé
precisa saber disso pra saber o que fazer. E t4 todo mundo querendo ganhar. Mas,
quando ¢ festival, passa a ser uma brincadeira, porque ndo ¢ uma coisa valendo, ¢ uma
brincadeira, passa a ser uma gozacdo, ali vale tudo. Vocé vai 14, cruza de qualquer
jeito. Agora no campeonato nao, vocé precisa ter uma cautela e saber o que fazer pra
tentar fazer o melhor e néo dar errado ali na hora (Fala do pipeiro José concedida em
entrevista)

Campeonato ninguém quer voar. Festival tu ta ali pra errar, ninguém se importa.
Campeonato um erro tu ta eliminado, entdo eu sempre cruzo pra cortar, eu nunca levo
na brincadeira. As vezes, em campeonato, a minha equipe toda voa porque ninguém
ta concentrado. Ai eu, que t0 ligado que ndo ¢ brincadeira, vou 14 e corto todo mundo
(Fala do pipeiro Lucio concedida em entrevista).

Georges Magnane (1969, p. 57) demonstra que todo individuo praticante de alguma
competicao sabe que a atividade esportiva une quase que de forma impossivel a seriedade por
vezes tragica da brincadeira infantil e a seriedade do trabalho, com aquilo que ele comporta de
perseveranga, prudéncia, do impeto de buscar os limites da resisténcia humana em razao de ser
o melhor naquilo a que se estad submetendo. Neste sentido, 0 mesmo autor prossegue afirmando
que o esporte pode ser definido como uma atividade “cuja predominancia ¢ o esforgo fisico,
participando simultaneamente do jogo e do trabalho, praticada de maneira competitiva,
comportando regulamentos e instituicdes especificas, e suscetivel de transformar-se em

atividade profissional.” (1969, p. 71).

Quando eu solto contra uma pessoa que eu ndo tenho rivalidade, ¢ como se fosse mais
um. E um qualquer. Agora, quando eu solto contra uma pessoa que eu tenho
rivalidade, é prazer total, parceiro. Porque pd, no campeonato tu ndo pode xingar, tu
ndo pode ofender, tem isso tudo, tem regra na parada. Mas quando tu corta, tu deixa
teu recado. O cruzo ¢ 100% pensado, centrado... Tu ndo faz brincando nao (Fala do
pipeiro Geraldo concedida em entrevista).

Deste modo, a luz de Elias (1994), podemos definir também o jogo de pipa enquanto
esporte como uma atividade organizada, centrada no confronto ndo inteiramente previsivel no
decorrer e no resultado. Tal qual em uma atividade de esporte qualquer, quando esta se encontra
em estagio amadurecido, a tensdo provocada ndo ¢ muito longa nem muito breve, dependendo
este equilibrio de oportunidades iguais de vitoria, tanto na defesa quanto no ataque. Ha, entdo,
uma necessidade de equilibrio como forma intermedidria entre a obediéncia as regras e a

dissimulagdo e exploragio das mesmas até o limite’.

? Se recorrermos ainda a Antropologia Estrutural de Levi-Strauss (2008), por meio da qual o autor apresenta que,
em todo lugar onde a regra se manifesta, sabemos, com certeza, estar no estagio da cultura, notaremos no jogo de
pipa enquanto esporte a dita marcha fundamental gracas a qual se realiza a passagem da natureza a cultura,
sabendo, € claro, que esta nocdo de regra se insere num conjunto significativo, responsavel pela formagdo de
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Isto muito se assemelha ao desenvolvimento da sociedade, uma vez que o estagio
amadurecido do esporte pode ser considerado, de forma clara, como uma ramificagdo do
amadurecimento da propria sociedade na qual jogos sdo praticados, ainda que estes, em seu
estagio amadurecido, tenham certa autonomia.

E necessario analisar, entdo, como o jogo de pipa enquanto festival (lazer) transforma-
se em jogo de pipa enquanto esporte, a luz de caracteristicas especificas do desenvolvimento
de um grupo ou sociedade em geral, uma vez que o ponto central das equipes envolvidas no
jogo de pipa enquanto esporte ¢ sempre a simulagdo de um confronto, controlando as tensdes
no decorrer e as liberando ao final, como acontece em qualquer atividade esportiva. Ou seja,
um esporte ¢ uma forma organizada de tensdo em grupo e a presencga dele se impde nao soO
aqueles que o praticam e aqueles que o organizam, mas ainda aqueles que se dedicam a
combaté-lo.

E ¢ justamente desta imposi¢do a quem tenta combaté-lo que podemos ver claramente
o caso da evolugdo civilizatoria do que antes foi brincadeira, passou a lazer e, por fim, sagra-
se como esporte. O jogo de pipa enquanto esporte nasce ndo s6 da necessidade de organizacao
da préatica, mas, antes e principalmente, da busca por uma aceitagao. Elevar a brincadeira ou a
atividade de lazer ao status de esporte ¢ dar a ele ares de civilidade, ou seja, um regulamento
proprio que deve ser seguido e que o ateste como pratica usual entre a sociedade na qual a
pratica se insere, protegendo-o, assim, de repreensdes possiveis por falta de regulamentacao.

Esta afirmacao pode ser vista com facilidade nas falas a seguir:

O que todo pipeiro quer é poder soltar pipa sem ser preso ¢ sem ser taxado como
vagabundo. Entdo, o caminho Unico e melhor que eu vejo pra isso acontecer €
transformar a pipa em esporte. Foi o caminho que o skate e o surfe trilharam. Os dois
tinham um preconceito e, hoje em dia, ndo tem quase nenhum (Fala do pipeiro Leno,
concedida em entrevista).

O futuro da pipa ¢ virar esporte. Porque ai vai se profissionalizar, vai ter autorizago
pra se portar linha com cerol, vai ter lugar certo pra competir, as pessoas vdo ser
cadastradas, vai ter uma associagdo na qual todas as pessoas que querem competir vao
fazer parte. E ai vai comegar uma orientagdo para as pessoas que ndo entendem
explicando o que ¢ aquilo. Porque vao ter requisitos pra vocé ser um atleta de pipa
(Fala do pipeiro Geraldo concedida em entrevista).

Conforme apontado anteriormente, Roger Caillois (2017, p. 159) afirma que na

passagem para a civilizacdo ¢ inerente a perda do jogo mimicry e o afloramento — talvez

predominancia — do jogo agon. Dentro ainda dos dois conceitos mais amplos apresentados pelo

uma sociedade.
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mesmo autor, vemos, dentro deste processo civilizador, o abandono do paidia em detrimento
do ludus, em que, como apontado anteriormente, conjuga-se um gosto da dificuldade gratuita,
imposta através de regulamentos. Caillois (idem) continua afirmando que “ao ludus sem
exageros, pode ser atribuida uma virtude civilizatoria, pois este ilustra os valores morais e
intelectuais de uma cultura e ainda contribuem para sua defini¢ao”.

Por fim, ¢ preciso salientar, ainda, que a forma que se entende aqui como amadurecida
da prética de se jogar pipa, com regras e normas estabelecidas, ndo estd necessariamente em
seu estagio final, pois este estdgio pode ser novamente modificado, caso uma reorganizagao se
configure. Tal reorganizacdo sempre surgira das dindmicas sociais e das gramaticas emocionais
envolvidas na sociabilidade dos individuos que estao inseridos nestes trés tipos de jogar pipas

aqui apresentados. Deste modo, no capitulo seguinte, tratarei deste tema.
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4 VIVENCIAS EMOCIONAIS EM DIFERENTES FORMAS DE JOGAR PIPA

Conforme apresentado no capitulo anterior, ha diversas maneiras de se jogar com a pipa.
Ela esta inserida em inumeras sociabilidades que sdo demarcadas por gramdticas emocionais
distintas. Em cada campo, estabelecem-se trocas pautadas, principalmente, entre as relagdes de
amizade dos participantes de cada tipo de jogo de pipa. Seja nos festivais ou nos campeonatos,
vemos variados discursos se estabelecerem para justificar a unido, o desejo de estar préximo
aos iguais e, principalmente, de tomar o jogo de pipa como a principal maneira de brincadeira,
lazer ou esporte.

Entretanto, se, no capitulo anterior, pautei a analise entre a diferenca das praticas no
intuito de demarcar as fronteiras dos variados tipos de jogar com a pipa, neste quarto capitulo,
pretendo tomar como pilar de analise aquilo que une os campos. Deixo o jogar pipa como
brincadeira infantil em segundo plano, tendo em vista que, como dito anteriormente, criangas
ndo foram entrevistadas, para dar énfase a analise do jogar pipa de adultos, isto ¢, analisando
esta pratica a partir dos festivais e dos campeonatos.

Para isso, tomarei aqui as equipes de pipa como principal foco de investigagao, pois foi
a partir destes agrupamentos que os festivais conseguiram se estabelecer e proliferar e, a partir
dai, dar origem aos campeonatos.

As equipes de pipa sdo um formato de agrupamento de individuos com o mesmo
interesse em comum que surge em meio aos festivais de pipa. Como dito anteriormente, a partir
da criagdo dos festivais, a forma de se jogar pipa mudou consideravelmente. Se antes se jogava
pipa enquanto brincadeira na rua de casa, em periodos de férias escolares, a partir do ano de
2007, esta pratica passa a acontecer em locais especificos e ao longo de todo o ano.

Deste modo, pipeiros passaram a sair do entorno de suas residéncias e a visitar estes
muitos festivais que comecaram a proliferar. Tornou-se, entdo, um habito, em todo final de
semana, ir a um festival diferente. Neste sentido, viu-se ser mais interessante fazer este
deslocamento em grupos e, assim, nasceram as chamadas equipes de pipa.

Se inicialmente os festivais de pipas eram organizados por fabricantes de pipa ou por
algum individuo desvinculado das equipes, com o passar do tempo, tornou-se costumeiro
equipes organizarem seus proprios festivais e chamarem equipes conhecidas de colegas
proximos para participarem. A partir desta 16gica de convites, configurou-se uma troca de
visitas: se uma equipe visitava o festival organizado por outra equipe, esta que estava

organizando o festival ficava “obrigada” a ir até o festival organizado pela equipe convidada e
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vice-versa. Todavia, devido a proliferacdo exacerbada de festivais e do surgimento de equipes,
esta pratica da troca de visitas se perdeu, dando lugar a uma modalidade hibrida chamada duelo
marcado, que flutua entre os festivais e os campeonatos ¢ da qual tratarei mais a frente.

Por ora, ¢ importante saber que, em dias atuais, equipes espalham-se por todos os
suburbios do Rio de Janeiro, sendo formadas pelos mais diversos motivos. Ha equipes que s6
vao a festivais, outras que s6 vao a campeonatos, algumas que so se reunem quando organizam
seu proprio festival, ndo saindo de seus bairros ou ruas. Ha ainda aquelas que estao inseridas
em todos estes meios.

No intuito de exemplificar alguns tipos de equipes, tomarei como exemplo trés equipes,
as quais tém, entre seus integrantes, trés de meus interlocutores das pesquisas de campo. A
equipe Tropica mas ndo Freia ¢ uma equipe destinada apenas a ida a festivais. Ja a equipe So-
Pipa ¢ uma equipe montada exclusivamente para campeonatos. Por fim, temos a equipe Cruzou,
Cortou, que se enquadra no tipo de equipe inserida tanto em festivais, quando em campeonatos.

A equipe Tropica mas nao Freia foi criada em 2014 por um grupo de amigos do bairro
de Bento Ribeiro, no Rio de Janeiro, no intuito de ir a um festival em Osasco, no Estado de Sao
Paulo. De 14 para c4, novos membros entraram e sairam da equipe, que, em dias atuais, conta
com mais de vinte integrantes, que, em todos os finais de semana, se reunem para ir até um
festival. Esta equipe ndo compete e seus membros nao recebem qualquer quantia para ir aos
festivais. Nao ha também uma mensalidade ou qualquer valor estipulado para ser filiado a
mesma. De maneira informal, quando hé necessidade, sdo recolhidas quantias iguais entre os
membros para compra de insumos, indumentérias, estruturas ou qualquer tipo de item que seja
necessario para a ida a um festival.

A equipe So-Pipas, por outro lado, ¢ uma equipe montada exclusivamente para
campeonatos e foi criada também em 2014, por membros dissidentes da equipe Ares, outra
equipe montada exclusivamente para campeonatos. Tanto o nome S6-Pipas quanto o nome Ares
sdo oriundos de marcas de linhas de pipa que patrocinam estas equipes. A equipe SO- Pipas
conta com sete integrantes, todos do bairro de Coelho Neto, na zona norte do Rio de Janeiro. A
So6-Pipa € a mais conhecida e respeitada equipe de competi¢ao, tendo em vista ser a maior
vencedora de campeonatos na atualidade. Nesta equipe, ndo ha rateio de quantias entre os
membros, pois o0 custo com deslocamento para campeonatos, sejam estaduais, nacionais ou
internacionais, normalmente ¢ arcado pela patrocinadora. H4 ainda uma pratica usual entre os
membros de conseguirem gerar alguma renda extra com a venda de materiais sobressalentes —

pipas, linhas, rabiolas — que sdo oferecidos semanalmente pela fabricante e patrocinadora da
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equipe.

A equipe Cruzou, Cortou foi criada em 2010 por um grupo de amigos de Campo Grande,
apds uma conversa de bar, no intuito de irem visitar outros festivais de pipa pelo Rio de Janeiro.
Esta também ¢ uma equipe respeitada e bastante conhecida. Nao pelo nimero de vitdrias, visto
que nunca conseguiu ganhar nenhum campeonato, mas sim pelo fato de ter, entre seus
integrantes, um dos antigos organizadores do maior festival de pipas do Rio de Janeiro (Festival
do Serra Alta) e hoje presidente da Associagdo de Pipas Artisticas e Esportivas do Estado Rio
de Janeiro. Esta equipe passou a frequentar campeonatos em 2015 e o fluxo de entrada e saida
de integrantes ¢ intenso. Hoje, a equipe conta com vinte integrantes, sendo que, destes, apenas
dezesseis competem em campeonatos. Os outros preferem apenas estar junto a equipe em
festivais no proprio bairro ou em bairros vizinhos. Aqui também nio hd mensalidade nem
patrocinador. A organizagdo segue o padrdo da primeira equipe citada, ou seja, recolhe-se uma
quantia igual entre os participantes sempre que ha necessidade.

Independentemente de a qual modalidade se destine a equipe, todas tém um lider e uma
identidade visual propria, isto ¢, as trés tém um simbolo que as representa e usam uniformes.
Este ¢ um padrdo usual para todas as equipes de pipa. Para as equipes que frequentam
campeonatos, o lider € o inico que tem permissao para falar em nome da equipe com a comissao
organizadora e arbitros, além de ser o responsavel por estabelecer a tatica que serd usada durante
o campeonato. Uniforme e um simbolo sdo itens obrigatorios para as equipes que intentam
competir; sem estes, a Liga Carioca de Pipa Esportiva ndo permite que a equipe compita. J& nas
equipes destinadas a festivais, o lider geralmente tem a responsabilidade de recolher a divisao
de valores, produzir ou comprar qualquer item que seja necessario. Uniformes e simbolos sdo
facultativos, ndo havendo, assim, um uniforme padrdo, mas sim camisas confeccionadas para
determinados eventos e comemoracgdes de datas importantes (ida a um festival expressivo,
aniversario de algum integrante, etc.).

Em todos os tipos de equipe, ndo ha uma faixa etéria para se tornar membro da equipe,
sendo aceitos desde criangas até adultos. Entretanto, os critérios de selecdo para entrada nas
equipes ¢ diferenciado. Se nas equipes destinadas a festivais € aceito qualquer individuo
(contanto que seja amigo), ja nas equipes destinadas a campeonatos, segundo os interlocutores,
ndo basta ser amigo, ¢ preciso também ser bom de soltar pipa. Existem, entdo, equipes de
festivais que t€ém, em meio aos seus membros, individuos que invariavelmente nao soltam pipa,
mas gostam de estar proximos, gostam das sociabilidades que se estabelecem entre os

integrantes daqueles agrupamentos e também entre as diferentes equipes.
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Partindo deste principio acima exposto e através dos relatos colhidos, € possivel afirmar
com tranquilidade que, ainda que o jogar pipa seja o principal mote da sociabilidade entre os
pipeiros, as emog¢des contidas neste tipo de relagdo estdo muito mais ligadas as relagdes de
amizade — em suas mais diversas formas — que se estabelecem em festivais e campeonatos.

Tomando, entdo, o sentimento de amizade como o principal critério para entrar e
permanecer em equipes, seja ela de qual tipo for, € preciso estar atento para o fato de que este
tipo de sentimento ocorre de maneiras diferentes em festivais e campeonatos. Usarei aqui dois
termos para diferenciar estes tipos de amizade: amizade para dentro e amizade para fora.

Esta tipificagdo mostra-se interessante, pois, nos campeonatos, ocorre um relacionar- se
para dentro, uma vez que ha uma rivalidade estabelecida entre adversarios, sendo preciso
confiar em sua equipe, na pericia dos companheiros de seu grupo e seguir as regras
estabelecidas no estatuto do campeonato, para tentar levar a equipe ao podio e, assim, gerar o
sentimento de prestigio obtido ao ser campedo. J4 em festivais, por outro lado, ainda que se
esteja em equipe, ocorre o relacionar-se para fora, ou seja, nao € tdo importante a confianga ou
o prestigio de companheiros. No caso dos festivais, estd em jogo uma honra coletiva, mas que
se obtém de maneira individual, pois a identidade do individuo se confunde com a identidade
da equipe. Nesta categoria, ndo ha, ainda, regras estabelecidas, sendo apenas através de uma
jocosidade que se poderdo estabelecer arranjos e desarranjos na estrutura hierarquica de

melhores e piores.

4.1 Amizades para fora

Como ja dito, em festivais, ndo hd vencedores e vencidos. Raros sdo os pipeiros ou as
equipes que contam quantas pipas suas foram cortadas ou quantas eles cortaram. O sentimento
de vitéria em um festival ndo se estabelece através da ida ao pddio por ter cumprido um
regulamento, mas, sim, através de brincadeiras ou discursos jocosos, chamados pelos
interlocutores de “zoacdo”, que ocorrem entre membros de diferentes equipes. Ou seja, a
disputa hierdrquica estd muito mais ligada a uma performance verbal jocosa do que ao jogo da
pipa em si. Esta disputa parece estar no cerne da relagdo de amizade estabelecida entre equipes
nos festivais. A “zoacdo” surge, entdo, como um tipo de pratica responsavel por produzir uma
unidade para os agrupamentos, fazendo com que, dentro das sociabilidades contidas nos

festivais, os individuos participantes se reconhecam como iguais.
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A relagdo jocosa aqui em questdo, estabelecida através das “zoagdes”, € um modus
operandi de interagir que envolve de maneira absorvente todo o grupo de individuos que esta
inserido em um festival. Estas formas de agir sdo caracterizadas pelo “dar e receber” de
provocagdes mutuas e agressivas, baseadas na performance do seu oponente quanto a
capacidade técnica de jogar com a pipa. Ou seja, ser melhor ou pior no jogo de pipas enquanto
festival s6 ¢ atestado quando esta performance ¢ corroborada por uma “troca” de insultos
verbais tematizada pelas acdes que acabaram de ocorrer.

Deste modo, a “zoagdo” ¢ um fator fundamental das relagdes de amizade estabelecidas
entre equipes nos festivais € um nao parece poder existir sem o outro, pois € a “zoagao” que da
coesdo ao grupo e que parece levar cada individuo novamente a infincia, conforme relatos dos
interlocutores apresentados no capitulo anterior. Esta “zoacdo” estabelecida entre as relagdes
de amizade no mundo da pipa faz recordar as zombarias do parentesco por brincadeira

apresentadas por A. Radcliffe-Brown:

O que se entende pelo termo “parentesco por brincadeira” é a relagdo entre duas
pessoas, na qual uma ¢, por costume licito, e, em alguns casos, obrigatorio, levada a
importunar ou a zombar de outra que, por sua vez, nio pode ficar aborrecida. E
importante distinguir duas variedades principais. Numa, a relagdo ¢ simétrica; cada
uma das duas pessoas importuna ou zomba de outra. Na outra variedade a relagao ¢
assimétrica; fulano se diverte as custas de sicrano, e sicrano suporta de bom humor
ser escarnecido e sem ir & forra; ou A importuna B a vontade e B retribui a zombaria
apenas em parte. H4 muitas variedades na forma deste relacionamento em diversas
sociedades. Em alguns casos, a brincadeira ou zombaria ¢ apenas verbal; em outros,
inclui brincadeiras brutais; noutros, incluiu elementos de obscenidade, e em certos
casos ndo (Radcliffe Brown, 2013, p. 85).

Praticar a zombaria (ou “zoa¢do”) um com o outro nos festivais surge como uma
sensacdo prazerosa, que € justamente a principal caracteristica deste tipo de jogo de pipa. Caso
a pratica da “zoagao” fosse retirada das sociabilidades contidas nos festivais, ou estes deixaram
de existir, ou se tornariam campeonatos — caso se estabelecessem regras explicitas e estatutos.

Ainda que vise a uma disputa, a troca de “zoagdes” apresenta-se como uma relagao
estabelecida apenas entre iguais. E por todos se reconhecerem enquanto pipeiros e estarem em
um festival que estes aceitam e retribuem “zoagdes”, conforme aponta o pipeiro Geraldo: “A
zoeira faz parte do dia a dia dos pipeiros. Um sacanear o outro, um zoar o outro faz parte mesmo,
¢ isso que da prazer pra gente em festival.”.

Se recorrermos novamente a caracteristica principal do jogar pipa enquanto festival,
encontraremos a “zoa¢do” também contida no par “mimicry-agon”, pois “zoar” o oponente

estabelece-se igualmente como uma pratica mimética, uma vez que sao encenadas agressoes
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reais dentro de um contexto nao sério. Somente ai tais acdes sdo socialmente aceitas.

Ha ainda, uma sensagdo catartica, uma vez que todos os individuos se veem envolvidos
na necessidade de “zoar” e ser “zoado”. Recorrendo novamente a Elias e Dunning (1994),
estaria presente nesta pratica um tipo de “excitacdo agradavel”, onde os individuos estariam
inseridos naquilo que Emile Durkheim chama de “efervescéncia coletiva”. O produto desta
efervescéncia coletiva marca o individuo de forma integral, gerando aspectos que acabam por
modificar ndo s6 sua forma de ver e de agir, mas, principalmente, de sentir, como afirma o
autor: “A aproximag¢do de um certo niimero de homens associados numa mesma vida tem por
efeito liberar energias novas que transformam cada um deles” (1996, p. 228).

Partindo desta prerrogativa, pode-se aqui também trazer a vista novamente o trabalho
de Marcel Mauss (1980) sobre a expressao obrigatoria dos sentimentos, no qual, como ja dito,
analisa-se um momento especifico onde os individuos sdo compelidos ao choro.

O mesmo parece ocorrer quanto a “zoa¢ao” na pratica de jogar pipa enquanto festival,
pois todos que estdo envolvidos naquela acdo sdo compelidos a praticar a “zoag@o”. Nao
pratica-la, neste contexto, significa ndo estar em interacdo. Entretanto, ainda que esta pratica
demonstre-se coletiva e generalizante, a mesma individualiza, uma vez que aquele que ¢ menos
“zoado" considera-se melhor e superior. Neste sentido, através da pratica da “zoacao”, a relagao
entre individuo e sociedade encontra-se em constante articulacdo entre si. E através de uma
forma social de expressdo — “zoagdo” — que o individuo pode se ver como melhor entre aqueles
que considera iguais, e € sO por estar entre iguais que ele se considera autorizado a praticar a
“zoacao”.

Ou seja, em meio as sociabilidades presentes na pratica de jogar pipa enquanto festival,
¢ a pratica da “zoagdo” que garante uma ordem social. E justamente através desta hostilidade
gratuita, permitida e aceita, que se estabelecem lacos de amizade e surge o sentimento de
igualdade.

E possivel verificar, entdo, que, em cada pratica de uma “zoagao”, ha uma combinagao
sem fim de partes que atestam aquela forma de emoc¢do vivenciada. Afinal, fora daquele
contexto, as provocagdes nao fariam nenhum sentido, poderiam até ofender os participantes e
provocar raiva. H4 uma configuragao cultural estabelecida que condiciona, impele e autoriza
os participantes a praticarem a “zoa¢do" de forma mutua e ¢ isso que ali cria sentimento de

pertenca, identidade, igualdade e, principalmente, amizade.

Assim, a brincadeira ¢ uma forma de sociabilidade cotidiana, prazerosa, ndo séria,
supostamente igualitaria (mas na pratica, nem tanto), atravessando a esfera do lazer e
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do trabalho, que guarda uma relagéo especial com a amizade. Companheirismo, unido,
amizade e brincadeira andam juntos. Os amigos, quando estdo juntos, brincam entre
si, e se ha brincadeira, ¢ porque se trata de um grupo de amigos (no qual os limites
para que uma pessoa se sinta ofendida sdo reconhecidamente muito amplos e,
portanto, as provocagdes podem ser feitas com grande liberdade). (Comerford, 1999,
p. 84).

Conclui-se, entdo, que ocorrem, no jogo de pipas enquanto festival, ndo s a agdo de
cortar pipas no céu, mas, principalmente, uma disputa entre a pratica de “zoacdes” originadas
pela performance técnica de cada individuo em disputa. Os individuos praticam a “zoagdo”
entre si de forma individual, mas no intuito de diminuir a equipe adversaria e exaltar os seus
feitos proprios, ao ponto que o individuo que recebe uma “zoagdo” precisa conseguir tao logo
mostrar sua pericia enquanto acdo de cortar a pipa no céu, para, assim, poder reverter a situacao

e estar autorizado a devolver a “zoacao” que recebeu.

A ideia de igualdade implica tanto a comunhdo como a competi¢do, a amizade como
a rivalidade. E ¢ isso que se passa com as manifestagdes constantes de amizade,
repetidas pela retérica de pergunta e de reiteracdo, a0 mesmo tempo que se estd
sempre a desafiar o “poder de encaixe” dos outros com provocagdes e, amitde, se
coscuvilha sobre os ausentes. Ou seja, a masculinidade, por ser fragil e
constantemente (re)construida, muito ameagada, une e opde os homens (Almeida,
1995, p. 187).

E preciso ter claro em mente ainda que esta dindmica sé ocorre entre os individuos
pertencentes a este contexto porque ha um sentimento de igualdade entre eles, sentimento este
que, dentro da logica dos envolvidos na pratica de jogar pipa enquanto festival, mostra-se como

tendo significado equivalente a amizade, conforme apontam as falas a seguir:

O festival de pipa so6 traz felicidade, porque todo mundo ¢ igual 14. Eu tenho muitos
amigos no mundo da pipa. A pipa é muito boa. Eu me sinto muito feliz soltando minha
pipa com meus amigos, que sdo iguais a mim... Tudo pipeiro! O festival de pipa pra
mim ndo tem nada de ruim, é tudo de bom (Fala do pipeiro José concedida em
entrevista).

P5... No festival ¢ todo mundo igual, sabe? E isso que eu gosto na pipa. Eu gosto
mesmo ¢ de soltar entre amigos, ficar ali zoando, brincando com todo mundo. Geral
se respeita e se gosta. Ndo ¢ que nem em campeonato nao. Em campeonato, ninguém
brinca e ninguém zoa, mas ¢ muita gente invejosa, cara. Eu ndo tenho nada contra
ninguém, mas tem gente que fica torcendo contra. Mas o que a pipa me da € isso...
Bons amigos. As vezes eu vou mais em festival pra ver os amigos do que pra soltar
(Fala do pipeiro Lucio concedida em entrevista).

Deste modo, estabelece-se, assim, dentro da pratica de jogar pipa enquanto festival, uma
amizade para fora, na qual ser amigo quer dizer ser igual, e ser igual, por sua vez, supde uma

autorizacdo prévia para praticar a “zoa¢do” sem ofender, “zoagdo” esta que dara coesdo a um
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grupo alargado que se reconhece simplesmente como praticantes do jogo de pipa. Algo
diferente do que ocorre no jogar pipa enquanto campeonato, como anunciou a fala do pipeiro

Lucio, citada acima, e que exploraremos a seguir.

4.2 Amizade para dentro

Conforme apontado, o jogo de pipa enquanto campeonato detém um estatuto pré-
estabelecido e regras fixadas que dao énfase ao que esta em disputa. Ganhar um campeonato
envolve ter a melhor técnica e pericia, mas, antes, € preciso estar ciente do que se pode e o que
ndo se pode fazer. Estabelecer-se como o melhor neste tipo de sociabilidade nao requer a
necessidade de atestar a vitoria através da pratica da “zoagdo”: sagra-se campeao ao vencer as
equipes adversarias seguindo as regras instituidas. S6 assim se pode ascender na hierarquia.

Como dito anteriormente, para se estar dentro de uma equipe de pipas formada para
campeonatos, ¢ preciso, além de ser amigo, estar pronto para vencer, ou seja, ser bom de soltar
pipa. Isso significa que o individuo precisa ter uma boa técnica e ter pericia nas manobras com

a pipa no ar, tendo sempre em mente, € claro, o que diz o estatuto do campeonato.

Existe uma convocagio... As vezes vocé ndo tem facilidade pra entrar pra certas
equipes, ndo. Vocé precisa ser realmente bom de pipa. A equipe ndo aceita qualquer
um, porque vai competir e, quando vai competir, ela quer ganhar os campeonatos, né?
Se vocé ndo for bom de verdade, ndo adianta, vocé ndo vai entrar (Fala do pipeiro
José concedida em entrevista).

H4 aqui, entdo, uma outra relagdo entre as partes envolvidas no jogo da pipa enquanto
campeonato: € esta a relagdo de amizade para dentro. Esta relagao surge uma vez que o conceito
de amizade ndo se estabelece sob um grupo alargado em que todos se identificam como iguais
e por isso podem praticar a “zoac¢ao”, mas sim, enquanto um grupo circunscrito no qual vocé
confia, por serem dotados de capacidades — bom de soltar pipa — que levarao o grupo a chegar
ao resultado esperado: ser campedo.

A amizade em meio ao jogo da pipa enquanto campeonato surge, entdo, como uma
relagdo que se estabelece através de um sentimento de confianga. Dentro desta ldgica, os
individuos creem que o companheiro de equipe sempre desejaria o seu bem, uma vez que
também esta interessado na vitéria da equipe. Ha, assim, um sentimento pautado na lealdade
visando a um interesse maior que todos os envolvidos compartilham. Pode-se dizer aqui,

amparando-se nos conceitos estabelecidos por Claudia Barcellos Rezende (2002), que existe
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nesta relacdo de amizade para dentro um tipo de amizade mais profunda.

O critério de diferenciag@o entre os tipos de amizade estava no grau de “profundidade”
da relag@o. Eram mais “profundas” as relagdes com os “amigos mesmo”, enquanto as
relagdes com colegas ou “amiguinhos” eram tidas como mais “superficiais”. A ideia
de “profundidade” na amizade envolvia uma série de aspectos, como afinidade de
vis@o de mundo e “intimidade” — estado de proximidade entre as pessoas caracterizado
pela troca de confidéncias e pelo compartilhamento de experiéncias diversas —, que
por sua vez pressupunham haver confianga entre os amigos (Rezende, 2002, p. 96).

No caso do jogo da pipa enquanto campeonato, vemos a intimidade surgir a partir do
conhecimento mutuo de técnicas, movimentos ¢ manobras realizados por cada integrante de
uma equipe. Esta intimidade so ¢ possivel por conta da troca de experiéncias que acontecem

nos treinos informais que ocorrem regularmente entre os membros de uma mesma equipe de

pipa.

A gente ndo faz muita coisa ndo. A gente so solta pipa mesmo e faz uma resenha
depois. Foi com isso que nossa equipe cresceu muito. No final do dia, a gente tomava
uma cerveja e comia um biscoito aqui no bar e ficava discutindo como cada um cortou
0 outro e assim um aprendeu muito, um passava confianga pro outro e a gente evoluiu
muito com isso (Fala do pipeiro Leno concedida em entrevista).

Deste modo, dificilmente, se estabelecem amizades entre equipes dentro de um
campeonato, pois hd um sentimento de rivalidade. A amizade ocorre muito mais voltada para
dentro das proprias equipes e através de sentimentos de confianca, lealdade e direcionamento
para um mesmo ideal. Dentro do campeonato, as equipes sdo rivais: mesmo que incluidos

dentro de um grupo alargado denominado pipeiros, os participantes ndo se reconhecem como

unidade sendo enquanto grupo circunscrito, ou seja, enquanto equipes.

Uma pessoa ¢ membro de um grupo em virtude de ndo ser membro de outros grupos
da mesma espécie. Ela os vé enquanto grupos e os membros destes a veem enquanto
membro de um grupo, e as relagdes da pessoa com eles sdo controladas pela distancia
estrutural entre os grupos envolvidos (Evans-Pritchard, 2013, p. 149).

A distancia estrutural estaria aqui ligada ao convivio regular que os individuos
pertencentes as equipes tém entre si e o distanciamento destes em relacdo as outras equipes
adversarias. Evans-Pritchard (2013) ainda apresenta a ideia de que, quanto menor o grupo local,
maior o sentimento que une seus membros; algo que facilmente poderiamos relacionar com a
ideia de um sentimento de amizade e confianga estar muito mais presente dentro de uma equipe,

do que dentro da categoria de pipeiro como um todo.
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Através de simbolismo e ritual, os individuos podem sentir uma emogdo de
intensidade incomum, que provém de sua identifica¢do com uma entidade que os
transcende, e de que eles ativamente se sentem parte. Nestas ocasides, os membros
ganham forga e sdo capazes de se empenhar em atos herdicos, bem como barbaros.
(Guibernau, 1997, p. 94).

Todos estes individuos que partilham dos mesmos sentimentos, que se sentem ligados
a preceitos correlatos e que tém anseios em comum, precisam criar ocasides em que celebrem
aquilo que os une. Estes momentos podem ser vistos através dos campeonatos em si, ou atraveés
de uma dindmica ndo muito convencional, mas que merece destaque, para analise das
rivalidades entre equipes voltadas para o jogo da pipa enquanto campeonato. Sao estes os
chamados “duelos marcados”.

Trata-se de uma categoria hibrida entre o jogo de pipa enquanto festivais € o jogo de
pipa enquanto campeonatos. Esses duelos ndo sao organizados pela Liga Carioca de Pipas, mas
utilizam-se de grande parte das regras estabelecidas por ela, ainda que de maneira informal.
Nao hé aqui também uma arena de jogo, com os duelos acontecendo nos bairros da equipe que
os propoe. Nesta interagdo, ndo ha um tempo pré-estabelecido e ganha quem cortou mais pipas.

Ha alguns fatores no duelo marcado que chamam a atengdo. O primeiro deles ¢ que,
nesta categoria, a proposi¢ao do duelo so ¢ realizada a uma equipe que se considere estar a
altura daquela equipe que esta propondo o duelo. Isto ocorre, segundo relatos dos interlocutores,
porque haveria um risco em propor um duelo marcado com uma equipe menor, pois esta pode

tentar deturpar a imagem de uma equipe considerada maior, conforme aponta a fala a seguir:

Tem umas equipes menores que usam a tua equipe de escada. As vezes, elas ganham
de vocé e saem postando em tudo quanto ¢ rede social. A gente até criou uma
inimizade por conta disso. Porque paramos de duelar com certas equipes. Porque
assim... Eles ganhavam uma vez e ficavam postando no Facebook “acabamos com a
Cruzou, Cortou”, mas, quando perdiam, ndo postavam nada. Ai, como a gente ndo
costuma ficar postando as vitorias, ficava parecendo que estavamos sempre sendo
derrotados, por mais que ja tinhamos ganhado um monte. E o pior, chegava no
campeonato € a gente ja entrava como menos preparado pra ganhar (Fala do pipeiro
Leno concedida em entrevista).

E possivel verificar que um sentimento de prestigio torna-se, entdo, fator fundamental
na discussdo do jogo de pipa enquanto campeonato, principalmente neste intermédio que ¢ o
“duelo marcado”. As rivalidades oriundas dos duelos marcados, sendo esta uma categoria
hibrida e flutuante — ora estd mais para um campeonato, ora esta mais para um festival —, se
movem em direcdo aos dois polos antagénicos do jogo de pipas. Isto €, equipes rivais ndo
frequentam os mesmos festivais e equipes rivais competem com animos mais aflorados nos

campeonatos, no intuito de restabelecer o prestigio perdido. Ou seja, o prestigio esta
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intimamente ligado ao “duelo marcado”, que poderia ser compreendido como um desafio,

conforme categoria apresentada por Pierre Bourdieu.

Para que haja desafio é preciso que aquele que langa considere o que o recebe digno
de ser desafiado, isto ¢, capaz de receber o desafio, que o reconheca, em suma, como
seu rival de honra. Desafiar alguém ¢é reconhecer-lhe a qualidade de homem,
reconhecimento que é condi¢do de qualquer troca e do desafio da honra como primeiro
momento de uma troca; ¢ reconhecer-lhe também a dignidade do homem de honra
porque o desafio, como tal, requere a resposta e, por consequéncia, dirige-se a um
homem considerado capaz de jogar o jogo da honra e de o jogar bem, o que pressupde
primeiro que ele lhe conhece as regras e, depois, que possui as virtudes indispensaveis
para as respeitar (Bourdieu, 1971, p. 162).

Como visto na fala do pipeiro Leno, equipes consideradas maiores nao se predispoem a
realizar um “duelo marcado” com equipes consideradas menores, visto que, além de estas ndo
parecerem ser dotadas de honra suficiente para entrar neste jogo de trocas simbolicas no qual
coisas sao dadas e retribuidas, podem ainda fazer com que a equipe maior perca seu prestigio,

o que afetara diretamente a disputa no jogo de pipa enquanto campeonato.

Quando a gente solta contra uma equipe que eu ndo tenho rivalidade, é como se fosse
mais um. E um qualquer. Agora, quando eu solto contra uma equipe que eu tenho
rivalidade, é prazer total, parceiro. Porque po, no campeonato tu ndo pode xingar, tu
nao pode ofender, tem isso tudo. Mas quando tu corta, tu deixa teu recado e valoriza
tua equipe naquele momento, todo mundo para pra ver. O cruzo ¢ 100% pensado,
centrado... Tu precisa saber com quem tu ta na equipe, ¢ confianca, ninguém ta ali
pra brincar ndo (Fala do pipeiro Geraldo concedida em entrevista).

Deste modo, tendo em vista estas rivalidades em destaque, a busca pelo prestigio em
defesa da honra e um objetivo claro pré-fixado — ser campedo — parecem inevitaveis. Quando
uma equipe esta inserida dentro do jogo de pipa enquanto campeonato, ¢ fundamental crer na
necessidade de confianga quanto a técnica e a pericia e na lealdade de seus companheiros quanto
a estarem unidos em busca de um mesmo objetivo em comum. Ou seja, temos aqui um
sentimento de amizade para dentro, pois acredita-se em uma lealdade, e, por ser leal, se ¢ amigo
e, s6 sendo amigo, ¢ que se pode confiar no companheiro de equipe para conseguir determinada
vitoria.

Toda esta 16gica de analise, contida na tipificacdo do que ¢, dentro do jogo de pipas, ter
uma amizade para dentro ¢ uma amizade para fora, surge de sociabilidades e gramaticas
emocionais que fazem sentido dentro de contextos especificos, pautadas em uma linguagem

propria, fortemente marcada pela categorizagao do significado de masculinidade.
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4.3 Jogar pipa enquanto representacio de masculinidade

Marcel Mauss (1979) diz que todas as expressdes coletivas, simultaneas, de valor
moral e de forca obrigatéria dos sentimentos do individuo e do grupo, formam uma
linguagem, pois s6 podem ser formuladas porque todo o grupo as entende, ou seja, € uma
acdo simbolica. Esse carater coletivo ¢ fortemente marcado por cerimdnias publicas que
possuem regras proprias e fazem da determinacdo de responsabilidades, pondo em acao
sentimentos e emogdes construidos coletivamente, o que permite entrever a propria
coletividade em interagdo. (Idem, 149-53)

A linguagem estabelecida pelos pipeiros pode ser vista em “duelos marcados”,
festivais e campeonatos, uma vez que estas categorias sdo entendidas como cerimonias
publicas, com regras — explicitas ou nao — publicas. Estas categorias se qualificam como um
ritual e por meio delas ocorre uma disputa, que pode ser fisica, gestual ou oral. Deste modo,
dentro desta linguagem da pipa, a disputa (seja de “zoacdo”, de honra ou de prestigio) nao
sO precisa sempre estar presente para a criagdo de vinculos, mas, sobretudo, é, por
exceléncia, a representacdo do modo de relagdo destes grupos. Esta linguagem pode ainda
pode ser analisada através do conceito de discurso, pois isto permitiria a compreensao de
que toda uma “linguagem da pipa” estd pautada sobre emocdes vivenciadas nas categorias
de jogo de pipa analisadas.

Como ja apresentado, Lutz e Abu-Lughod (1990) trazem a tona a visdo de que as
emogdes seriam praticas discursivas, estabelecendo-se assim como um fenomeno dentro de
interacdes sociais que, muitas vezes, afloram de forma verbal. Neste sentido, as praticas
discursivas estabelecem-se como “praticas que formam de modo sistematico os objetos dos
quais falam” (1990, p. 05). Deste modo, o discurso estabelece-se muito além de uma simples
fala ou texto por si s, mas, antes e principalmente, como um amplo emaranhado destes e
outros tipos de discursos, que, juntos, constituem as praticas sociais.

E importante observar com cuidado, entdo, o significado atribuido as emogdes no
discurso dos pipeiros. Ou seja, estar atento ao que o discurso proporciona aos individuos que
os reverberam e como eles fazem uso deste senso comum que d4 unidade ao grupo e
estabelece — como ja demonstrado acima — sistemas de hierarquia, sentimento de amizade,

prestigio, rivalidade e outros.

Na interpretagdo de Geertz ha talvez um excessivo peso da ideia de luta de galos
como “texto” que “diz algo” , e menos atencdo ao que o rito “faz”. Mas tem razao
quando diz que ao tratar a luta de galos como um texto esta a realgar um aspecto
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(para ele o aspecto central), que o seu tratamento como rito ou como passatempo
obscurecia: o seu uso da emog@o para fins cognitivos. O que a luta de galos diz, di-
lo num vocabulario de sentimento — a emocgao do risco, e desespero de perda, o
prazer do triunfo (Almeida 1995, p. 209).

Expandindo ainda um pouco mais esta andlise dos discursos como ‘“‘emogdes
incorporadas” que definem o grupo, podemos tentar compreender também o motivo de o
jogo de pipa, seja como festival ou campeonato, ser uma pratica majoritariamente masculina,
pois um discurso a respeito do género também pode ser compreendido como um apanhado
de pensamentos que definem a forma de agir de cada sexo em contextos diversos.

Bourdieu (2016) diz que ““¢ através dos corpos socializados, ou seja os habitus, € as
praticas rituais, que o passado se perpetua no tempo longo da mitologia coletiva” (2016, p.
136). Deste modo, dentro de um certo tipo de habitus compartilhado pelos individuos
inseridos na logica de festivais e campeonatos, podemos ver, sistematicamente, uma fala se
repetir entre os entrevistados, fossem eles jovens ou mais idosos, na tentativa de argumentar

a inexpressiva presenca feminina no mundo da pipa. Como exemplo, pode-se citar:

Mulher néo solta pipa pra ndo cortar a mao... Com medo de ficar com marca de
linha, de cerol. Ela anda com a unha toda feitinha, pintada bonitinha. Passa
hidratante na méo, ¢ toda delicada. Vai querer se cortar? Vai nada! Ai ¢ dificil de
soltar pipa... Pipa faz estrago na mao mesmo. (Fala do pipeiro Licio concedida em
entrevista)

Mulher néo solta pipa por causa da vaidade, cara. Tu acha que uma mulher vai ficar
com a mao toda cortada? Além do que... Como que vai soltar pipa com unha de
porcelana daquele tamanho? Vai ¢ cortar a linha com aquela unha... Nao tem como
ndo. Na pipa ou vocé ta preparado pra se cortar e pra ter a mao toda fodida ou tu
nem solta. (Fala do pipeiro Geraldo concedida em entrevista)

O preconceito ¢ das mulheres porque elas acham que a pipa € coisa para homem,
que fica gritando, suando, se machucando... A mulher tem medo de ficar cortando
o dedo. E medo mesmo. Mas também tem vaidade, né? Mulher tem aquela vaidade
que homem ndo tem (Fala do pipeiro José concedida em entrevista).

Fica visivel, através deste apanhado de falas, que reverberam muitas outras, uma
ideia generalizante entre os homens de que mulheres ndo soltam pipa por conta de uma
preocupacdo exacerbada com a estética e cuidados com a pele e o corpo, o que, para estes
interlocutores, ndo ocorreria dentro do universo masculino, pautado em uma brutalidade de
acdes e despreocupacao com a aparéncia.

Entretanto, parece raso este tipo de afirmacdo, uma vez que ficam visiveis nas
sociabilidades analisadas outras formas de reafirmacdo da masculinidade. Miguel Vale de

Almeida (1995) aponta que as emogdes e as formas de expressa-las de maneira mais aberta
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$30, no universo que pesquisou, invariavelmente agdes pertencentes ao mundo feminino. O
mundo masculino, por outro lado, ¢ marcado pela vivéncia de emogdes incorporadas, que se
exteriorizam na tentativa constante de manuten¢ao da honra e do prestigio que representa a
capacidade de ser reconhecido como homem, enquanto uma categoria moral.

Esta tentativa constante de manutencdo da honra e do prestigio pode-se ver
claramente presente nos dois tipos de jogo de pipa, como festival e como campeonato. No
campeonato € o prestigio que esta em questdo, prestigio garantido pela da vitoria, de ser o
melhor dentro das regras. Ja no festival, trata-se de ter a capacidade, enquanto individuo, de
reverter as praticas de “zoagdo”, mostrando-se, assim, superior e regressando a légica
hierarquica que se estabelece. Fica claro, entdo, que, independente da modalidade, os
homens estabelecem-se como rivais em potencial na luta por uma masculinidade, ainda que
se digam e se reconhegam como iguais.

Neste sentido, o jogo de pipas vai muito além de um mero apanhado de cruzos e da
tentativa de cortar a pipa do oponente no ar. Estas agdes sdo s6 um primeiro ato para as cenas
que virdo a seguir, € que, de maneira catartica, corroboram para uma necessaria constante
(re)afirmacao de tipos ideais de masculinidade, coletivamente aceitos pelo grupo envolvido
no jogo de pipas.

Por tltimo, mas ndo menos importante, pode-se ainda considerar o jogo de pipas
como um ‘“jogo absorvente”, uma vez que, como ja dito anteriormente, nele hd uma
representacdo da virilidade masculina em defesa da honra ou conquista do prestigio. Deste
modo, assim como na briga de galos balinesa descrita por Clifford Geertz (1989), os
individuos praticantes das muitas formas de se jogar pipa sdo absorvidos, a priori, pela
disputa no céu e, a posteriori, pela disputa na terra:

Da mesma forma que a América do Norte se revela num campo de beisebol, num
campo de golfe, numa pista de corridas ou em torno de uma mesa de poquer, grande
parte de Bali se revela numa rinha de galos. E apenas na aparéncia que os galos
brigam ali — na verdade, sdo os homens que se defrontam. [...] Bateson ¢ Mead
sugeriram até, levando em conta a concep¢do balinesa de corpo como partes
separadas animadas, que os galos eram vistos como pénis separados,
autofuncionaveis, orgdos genitais ambulantes, com vida propria. Embora eu também
ndo disponha do tipo de material inconsciente que possa confirmar ou ndo essa
nogdo integrante, o fato de que eles sdo simbolos masculinos par excellence é tao

indubitavel e tdo evidente para os balineses como o fato de que a agua desce pela
montanha (Geertz, 1989, p. 188-89).

Nao parece dificil pensar as pipas que sao colocadas no céu também como extensoes
falicas dos homens que jogam com elas. Elas se tornam, entdo, simbolos masculinos,

simbolo da virilidade, honra e prestigio de cada integrante. Se de maneira literal corta-se a
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pipa do oponente, de maneira figurada corta-se a masculinidade, a virilidade, abrindo
caminho para uma perda/ganho de honra ou perda/ganho de prestigio que irdo se configurar
em um segundo momento através da pratica da “zoagdo” ou da subida ao podio.

Seja enquanto amizade para dentro ou enquanto amizade para fora, seja na busca
por honra, prestigio ou mera “zoagdo”, a pratica do jogo de pipas configura-se como uma
sociabilidade permeada de gramaticas emocionais fortemente marcada por rivalidades que,
conforme aponta Claudia Barcellos Rezende (2002), através da amizade tornam-se um meio

essencial de construcao da masculinidade por oposicao a feminilidade.
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5 CONSIDERACOES FINAIS - A PIPA COMO UM EMARANHADO DE FIOS
QUE TECEM UMA REDE DE RELACOES SOCIAIS COMPLEXAS.

Nestas consideragdes finais, gostaria de abordar um ultimo ponto que atesta a
caminhada da “natureza a civilidade” percorrida pela pipa, tal como apresentada no capitulo
dois.

No interim de produgdo desta dissertacdo, esteve em processo o tombamento da pipa
como patrimdnio cultural, historico e imaterial do Estado do Rio de Janeiro. Os pipeiros
sonhavam ha tempos com esse tombamento. A APERJ ja havia tentado, em outros momentos,
entrar com um processo para tal fim, mas foi apenas em 2017 que este comecou de fato a tomar
forma. Por meio do deputado estadual Paulo Ramos (PDT-RJ), o processo foi levado em frente
e, em 01 de marco de 2018, a pipa foi tombada como patrimdnio cultural, historico, imaterial e
atividade de esporte, arte, lazer e educacao, através da Lei 7870.

Hé intimeros fatos relativos a este processo que sdao caros a discussao aqui proposta.
Entretanto, antes de entrar nestes quesitos, para melhor compreensdo da ideia que considero a
de maior importancia e que acredito ter motivado o tombamento da pipa como patrimonio, creio
ser pertinente um rapido apanhado ndo s6 histdérico, mas também tedrico, do que entendo aqui
como sendo o conceito de patrimonio cultural imaterial.

Patrimonio, por si s6, € uma palavra usual no vocabulario de nossa sociedade, sendo
empregada nas mais diversas areas possiveis. Ha patriménio econOmico, financeiro,
imobilidrios, de bens, além do histérico, artistico e cultural. Através de uma analise superficial
destes inumeros tipos de patrimdénios, podemos supor sem dificuldades que estdo
invariavelmente ligados a um conceito de propriedade, pois sempre se referem aquilo que se
tem, aquilo que se possui e, talvez, aquilo que representa um individuo, uma sociedade ou uma
nag¢do. Neste sentido, torna-se facil compreender o histdérico do conceito de patrimonio cultural
no Brasil.

Lucia Lippi de Oliveira, em seu livro Cultura é Patriménio (2008), apresenta a ideia de

que a no¢ao de patrimonio confunde-se com a ideia de propriedade herdada, porque:

Os chamados patrimdnios histéricos e artisticos tém, nas modernas sociedades
ocidentais, a funcao de representar simbolicamente a identidade e a memoria de uma
nagdo. O pertencimento a uma comunidade nacional ¢ produzido a partir da idéia de
propriedade sobre um conjunto de bens: reliquias, monumentos, cidades historicas,
entre outros. Dai o termo “patrimoénio” (Oliveira, 2008, p. 114).

No Brasil, isto ndo foi diferente. Com base nas ideias do movimento modernista, foram
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criadas, nos anos 1920, em diversos estados brasileiros, inspetorias que tinham a fungao de
proteger monumentos historicos brasileiros. Entretanto, s6 em 1934, um 6rgao federal foi criado
para este fim, no intuito de restaurar monumentos da cidade de Ouro Preto, em Minas Gerais.
Do fim deste 6rgdo, nasce, em 1937, o SPHAN (Servigo do Patrimdnio Historico e Artistico
Nacional), pensado pelo entdo ministro da Educagao e Saude, Gustavo Capanema. Este ministro
encomendou o projeto do SPHAN!? ao entdo diretor do Departamento de Cultura da Prefeitura
de Sao Paulo, o escritor Mario de Andrade.

Na ideia original do projeto de Mario, via-se a necessidade clara de proteger a
diversidade artistica existente no pais, o que, infelizmente, nio foi seguido. 4 priori, o corpo
consultivo do SPHAN era composto em sua maioria por arquitetos € engenheiros para os quais
a perspectiva estética se estabelecia como o principal critério de relevancia para tombamento
de um bem.

Estava ainda este corpo técnico de comum acordo e reverberando o discurso em voga
durante o Estado Novo, quando se buscava um resgate do passado para assim chegar ao futuro.
Dai a predilecdo clara de valorizagao em primeira instancia do Barroco e a conhecida politica
de dar maior importancia aos monumentos de pedra e cal, em sua maioria, oriundos de nossa
colonizagdo portuguesa.

Esta percepcao sobre os tipos de bem cabiveis de tombamento perdura até o final da
gestao de Rodrigo Melo Franco de Andrade, em 1968. Entretanto, uma mudanga visivel nos
conceitos aplicados as predile¢des pelos bens tombados s6 poderd ser vista a partir da gestdo
de Aloisio Magalhdes, em 1979, quando passa-se a ver uma valorizagdo do cotidiano e de
patrimonios contidos em objetos, espacos, atividades transitdrias etc.

E a partir das ideias estabelecidas por Aloisio Magalhdes que surge uma mudanga de
concepgdo de patrimdnio e pode-se ver presente. na Constituicdo de 1988, a nova roupagem
dada a politica de patrimonio. Nesta, passa-se a conceber como patrimdnio bens de natureza
material e imaterial, portadores de referéncia a identidade e memoria dos grupos formadores da
sociedade brasileira. Estabelece-se que passariam a ser cabiveis de tombamento modos de criar,
fazer e viver, além de manifestacdes artistico-culturais, entre outras.

Ainda que o termo patrimonio imaterial tenha surgido junto a Constituicao de 1988, foi

somente através do decreto 3.551 de 04 de agosto de 2000 que se instituiu um inventario € o

190 6rgdo responsavel pela preservagio do patriménio histérico e artistico nacional foi, inicialmente,
denominado de Servigo (SPHAN); depois, passou a Departamento (DPHAN), Secretaria, Subsecretaria
(SPHAN) e Instituto (IPHAN).
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registro de bens culturais de natureza imaterial. Ou seja, doze anos se passaram até que se
pudesse entender como se deveria inventariar e registrar esta modalidade. Talvez a demora
tenha se dado em func¢do de a natureza do tombamento de bens imateriais estar na supervisao
sistemdtica destas praticas, tendo o intuito de verificar sua permanéncia e modificagdes, pois,
em sua maioria, tratam-se de bens transitorios ¢ efémeros.

A discussdo sobre patrimonio imaterial ¢ extensa. Sua concepgdo perpassa desde
analises mais superficiais, como no caso de nomenclatura — alguns antropélogos defendem a
alcunha de intangivel a este tipo de patrimonio —, até as mais profundas, como os tipos de bens
cabiveis de patrimonializagdo nesta categoria. Mas, tomando como guia os parametros
estabelecidos pelo IPHAN, € a partir do decreto 3.551 que sdo estabelecidas as quatro categorias
(ou livros de registro) que definem o que pode ser tombado como patriménio imaterial. Sdo
elas: 1) saberes, nos quais se encontram conhecimentos e modos de fazer enraizados no
cotidiano das comunidades; 2) celebragdes, nas quais se situam rituais e festas que marcam a
vivéncia coletiva do trabalho, da religiosidade, do entretenimento e de outras praticas da vida
social; 3) formas de expressao, que abarcam as manifestagdes literarias, musicais, plasticas,
cénicas e ludicas; 4) lugares, definidos como os mercados, feiras, santuarios, pragas e demais
espacos onde se concentram e se reproduzem praticas culturais coletivas.

A UNESCO (2006) define ainda, como Patriménio Cultural Imaterial, praticas,
representacdes, expressdes, conhecimentos e técnicas, além de instrumentos, objetos, artefatos
e lugares que lhes sdo associados. Ressalta também que ele € transmitido de geragdao em geracao
e pode ser invariavelmente reformulado pelas comunidades e grupos em fungdo de seu
ambiente, de sua interacdo com a natureza e de sua historia, gerando um sentimento de
identidade e de continuidade.

A partir destas duas classificagdes, podemos assegurar que a imaterialidade dos bens
culturais patrimonializdveis surge, assim, no ambito das relagdes de troca entre os individuos e
a sociedade em que estes estdo inseridos, gerando uma série de interpretagdes simbdlicas para
tais praticas. Neste sentido, podemos vislumbrar uma concepc¢ao na qual estes bens culturais
permeiam as memdorias dos sujeitos, abarcando, assim, lembrancas de situacdes vividas em
momentos passados, abundantes em emog¢des que formam o ato coletivo de se identificar
enquanto sociedade e, por conta disto, lutar contra o esquecimento destes bens culturais, assim
como de seus vinculos com o lugar de pertenca.

Podemos perceber que o patrimdnio imaterial ndo apenas simboliza ou demarca, mas

também age, ou seja, ¢ dotado de agéncia. Dai talvez a sua transitoriedade e fugacidade. Mas
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ndo s6. O patrimonio imaterial representa ideias, valores, praticas e outras categorias que
definem, constroem e formam os individuos.

Corroborando esta fala, James Clifford (1985 apud Gongalves, 2005, p. 13) aponta que
0 patrimoénio ndo apenas desempenha fun¢do identitaria, expressando simbolicamente
identidades individuais e sociais, mas, na verdade, organiza a percepc¢ao que os individuos t€ém
de si mesmos, individual e coletivamente.

Deste modo, os bens culturais classificaveis como patrimonio imaterial parecem
precisar encontrar um certo tipo de repercussdo sentimental junto a sociedade ou grupo que o

constituiu, articulando e expressando assim a identidade e a memoria desta coletividade:

E curioso, no entanto, o uso dessa nogdo para classificar bens tdo tangiveis quanto
lugares, festas, espetaculos e alimentos. De certo modo, essa nocdo expressa a
moderna concepgao antropoldgica de cultura. Segundo ela, a énfase esta nas relagdes
sociais ou mesmo nas relacdes simbdlicas, mas ndo nos objetos e nas técnicas. A
categoria intangibilidade talvez esteja relacionada a esse carater desmaterializado que
assumiu a referida moderna nogéo antropoldgica de cultura (Gongalves, 2009, p. 24).

Ao que parece, o patrimonio imaterial ¢ compreendido enquanto um conjunto de
praticas tradicionais que sdo coletivamente aceitas e repassadas de geragdo em geracao € que,
desta forma, estabelece identidades coletivas. Entretanto, ao contrario do patrimonio material,
sua origem ou conjuntura sdo diminutas, estando sua importancia estabelecida nas inumeras
reformulagdes possiveis que se criam em local e tempo especificos e que, invariavelmente, sao
contemporaneamente vividas — ou (re)vividas pelos individuos. Neste sentido, podemos de

algum modo considerar que, em todo patrimonio imaterial, ha um qué de performance, pois:

A dimensdo imaterial da cultura ¢ inapreensivel a ndo ser na fugacidade de seu
acontecimento. Para a teoria da performance, a idéia de autenticidade esté4 fincada no
aqui e agora de cada performance realizada, em condigdes sociais, econdmicas e
historicas concretas, conforme a intencionalidade de cada realizacdo. Nesse sentido,
pode-se afirmar ¢ que o que é auténtico, desde esse ponto de vista, é aquilo que ¢ real
e que se concretiza e materializa num dado momento. Aduz-se que o seu registro
(sonoro, visual, literario) ndo ¢ o fato cultural em si, mas a sua mera reprodugdo
técnica — nos termos de Walter Benjamin — e que pode servir como referéncia para
outras performances culturais, igualmente e necessariamente unicas, mesmo que
parecidas e pertencentes a uma mesma tradi¢do. (Vianna; Teixeira, 2008, p. 7).

Com base neste conceito de performance, parece claro que a dimensao dos bens contidos
dentro da ideia de patrimonio imaterial ndo ¢ equivalente aquela que se estabelece sobre objetos
materiais, pois ha uma necessidade de didlogo de acdes dos individuos com estes e vice-versa,
gerando, assim, producdes e reproducdes destes bens culturais tomados como patrimdnios
imateriais. Ou seja, estes bens s6 existem a partir do momento em que dialogam com os

individuos.
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Este didlogo ndo ocorre apenas — e talvez quase nunca — através de forma verbal, mas
sim pelas mais diversas formas, inclusive — e talvez prioritariamente — por meio de
determinadas “técnicas corporais”. Ou seja, o patrimonio imaterial estabelece-se também como
algo inerente aos corpos dos individuos e as técnicas que estes exercem. Corpos estes que, como
afirma Marcel Mauss (2015, p. 397-420), sdo em si mesmos um instrumento ¢ um mediador
social e simbolico entre o individuo e os grupos sociais em que estes se encontram inseridos.

Parece relevante ainda para o conceito de patrimdénio imaterial o dialogo que
invariavelmente ocorre com os lugares onde estes bens se estabelecem. Nao parece dificil de
compreender que isto se dé por conta de o patrimonio imaterial estar intimamente ligado a
experiéncia dos individuos com o seu entorno, uma vez que este conceito estd permeado pela
vivéncia nos espagos sociais.

Uma vez estabelecido o historico do patrimonio em nossa sociedade e o que entendo
aqui como sendo um conceito amplo de patrimdénio imaterial, podemos retornar ao tema
principal desta dissertagdo: a pipa. Como dito anteriormente, ha inimeros fatos curiosos sobre
o processo de tombamento do objeto — ou da pratica? — como patrimonio historico e imaterial.
Entretanto, creio que, para a discussdo aqui proposta, ¢ mais pertinente tomar para andlise
apenas uma breve comparagdo entre o conteiido do Projeto de Lei para o Tombamento da Pipa
e o discurso de seu proponente nas sessoes da Assembleia Legislativa do Estado do Rio de
Janeiro.

O responsavel por levar a frente o processo de tombamento da pipa como patrimonio
foi o Deputado Paulo Ramos, do PDT-RJ. Na justificativa do projeto de lei, o entdo deputado
estadual (hoje federal) apresenta inumeros fatos historicos relacionados a utilizacao da pipa
como utensilio de guerra, ciéncia, pesca etc. Ha poucas linhas que aludem a pipa como lazer,
arte ou que falem de seu carater ludico. Nestes infimos trechos, sdo trazidos a tona exemplos
de outros paises, tais como Japao, China, Iraque e Malasia. Nenhuma linha ¢ citada sobre a pipa
como esporte, nada se fala sobre as competicdes no Chile que tanto reverberam entre os
pipeiros. No parco espago reservado ao historico da pipa em solo nacional, relembra-se sua
heranga portuguesa e sua utilizacdo em quilombos como utensilio de transmissao de mensagens.
Nenhuma linha sequer ¢ destinada a festivais, brincadeiras, campeonatos, lugares, individuos,
subturbios, emogdes, sentimentos, identidade coletiva ou individual.

Entretanto, se, na justificativa redigida, nada se fala sobre estas categorias supracitadas,
ha uma enxurrada delas quando a argumentagdo torna-se falada. O discurso anunciado pelo
Deputado Paulo Ramos na Assembleia Legislativa do Estado do Rio de Janeiro é tomado por

falas emocionadas, com lembrancas afetivas de seu passado, da pipa como brincadeira e do
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quanto aquilo ainda se faz presente até os dias de hoje em festivais e campeonatos.

A prova deste discurso emotivo pode claramente ser visualizada em uma fotografia que
o deputado levava a todas as sessdes da Assembleia, além de ter passado a deixa-la em seu
gabinete. Na imagem, podem-se ver inimeros meninos perfilados em frente a uma associagao

de bairro. Ao centro, via-se o deputado de cocoras, ainda crianga, segurando uma pipa.

Quando eu era menino, a gente s brincava de pipa, pido e essas coisas. Eu trouxe
aqui pro gabinete essa foto que mostra isso. Eu estava mexendo nas minhas coisas e
olha o que eu encontrei. Eu sou esse aqui, o unico com a pipa na mao. Eu ndo largava
ela! Era meu brinquedo preferido. A pipa era tudo pra gente, ela me fazia voar 14 em
Realengo. Assim como essa meninada toda de hoje em dia ainda sente (Fala do
Deputado Paulo Ramos concedida em entrevista)

Com ajustes, esta fala se repetia a cada nova justificativa para se tombar a pipa como
patrimonio, em qualquer evento que necessitasse desta (re)afirmacdao. Em nenhum momento
em que estive presente, vi a argumentacao ser estabelecida através de um ideal histérico,
recorrendo aos dados discriminados na redagdo da justificativa do projeto de lei. Esta utilizagao
sistematica de um recurso emotivo para dar credibilidade ao seu projeto pode ser explicada
através do ja apresentado conceito de discursos emocionais e discursos sobre emogdes proposto
por Catherine Lutz e Lila Abu-Lughod (1990), em que estas autoras afirmam que tais discursos
devem ser analisados e entendidos sempre em relagcdo ao contexto no qual estdo inseridos. Ou
seja, a emogdo deve ser observada como uma pratica social inserida dentro de interagdes
culturais, uma vez que somente replicar frases nao se estabeleceria como uma forma eficaz de
se comunicar. Estando atento ao discurso e as emogdes contidas e provocadas por este, ¢
possivel verificar que estas ultimas estdo imersas em valores culturais e se estabelecem como
forca motriz da atividade social, gerando sentimentos, conflitos e relagdes de poder, visto que
os discursos sobre a emog¢ao podem ser um dos mais provaveis e poderosos instrumentos por
meio dos quais se exerce a dominagao (Abu-Lughod apud Coelho, 2012).

Ou seja, ao utilizar um discurso emocional, repleto de memoria afetiva, que dialoga com
o contexto no qual estad inserido, o deputado em questdo parece tentar tocar e convencer de
forma mais intima seus colegas de Assembleia e, assim, levar a frente o projeto de lei, algo que
talvez ndo tivesse efeito se simplesmente constasse no texto genérico aplicado a redagdo do
projeto de lei.

A questdo maior aqui ndo ¢, na realidade, a predile¢ao pelo historico ou pelo emocional,
visto que a pipa acaba por ser tombada como patrimonio histdérico e imaterial. Mas torna-se

interessante, sim, este duplo recurso utilizado pelo deputado, uma vez que, estabelecida a parte
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historica e ndo carecendo de provas para tombamento como patrimonio histdrico, restava
defender a pipa como patrimdnio imaterial.

E neste momento que a utilizagdo do discursivo emotivo mostra-se pertinente, podendo
fazer com que entendamos o patrimonio imaterial também como um mediador que dialoga —
através de um discurso sobre emog¢des — com o individuo e com o contexto social em que esta
inserido. Deste modo, ao falar da importancia de se tombar a pipa como patrimonio imaterial,
vai-se muito além do simples objeto. Fala-se do individuo que joga com a pipa, fala-se do lugar
onde se joga com a pipa, fala-se das tantas formas, técnicas e modos de se jogar com a pipa.

Ampliando o conceito de patrimonio imaterial e categorizando a pipa como tal,
podemos ver, através de seu tombamento, o reconhecimento e a protecdo de praticas,
valorizando, assim, todo o poder que este objeto tem sobre os espacos e os individuos com os
quais interage. A pipa €, assim, algo que ndo existe isoladamente ou de forma auténoma, e
muito menos sé no céu, mas constitui um emaranhado de fios que tecem uma rede de relagdes
sociais complexas. Deste modo, a pipa ¢ mediadora de sua relagdo com o individuo, com o
lugar e com a agao.

E se ela faz essa mediacdo é porque ela ndo esta inerte, ela tem vida, ou seja, ela deve
assim ser compreendida como uma coisa, com base no conceito de Tim Ingold (2012). Segundo
0 autor, coisa trata-se de um acontecer, ou melhor, algo onde varios aconteceres se entrelagam.
Deste modo, as coisas nao estariam congeladas e alheias, mas sim, em constante didlogo com
o mundo, onde os fios que as constituem se entrelacam com fios que nao estdo nela contidos.
Ou seja, para Ingold, as coisas sempre vazam e transbordam e, por isso, t€ém vida. E, assim,
inseridos em uma constante circulagao de materiais, que os objetos tomam forma de coisas e
sdo trazidos a vida.

Utilizando um quadrado de papel, vareta de bambu, fita, durex, cola e corda, ¢ facil
fazer uma pipa. [...] Para todos os propdsitos, parecia que estavamos montando um
objeto. Mas quando levamos nossas criagdes para fora, tudo mudou. Elas de repente
passaram a acdo, rodopiando, girando, mergulhando de cabega, e — apenas
ocasionalmente — voando. O que aconteceu? Alguma forca vital adentrou nas pipas
como magica, fazendo-as agir de modo alheio a nossa vontade? E claro que ndo. As
pipas estavam agora imersas em correntes de vento. A pipa que repousava sem vida
sobre a mesa dentro da sala tinha se transformado numa pipa-no-ar. Nao era mais um
objeto — se € que jamais o foi — mas uma coisa. Colocando de outro modo, a partir do
momento em que foi levada para fora, a pipa deixou de figurar em nossa percep¢io

como um objeto que pode ser colocado em movimento para tornar-se um movimento
que se resolve na forma de uma coisa (Ingold, 2012, p. 33-34).

Sendo, entdo, definida desta forma, e sabendo que a pipa precisa estar em a¢ao para nao

se tornar um mero objeto, ¢ ela dotada de uma biografia, ja havendo sido vazada e sendo
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atravessada por diversos entrelagamentos em variados momentos historicos. Nina Pinheiro
Bitar (2013) cita a antropologa Janet Hoskings para afirmar a importancia que certos objetos
tém como constituintes da nocao de individuo no contexto da Indonésia Oriental. Segundo
Hoskings (1998 apud Bitar, 2013, p. 79), as historias de vida que aprendeu foram construidas
a partir da interacdo das pessoas com objetos especificos, que ela chama de biographical
objects, e nao lhe foram dadas pelos seus interlocutores. Bitar continua ainda dizendo que
Hoskings acredita que seja possivel analisar as identidades dos individuos pertencentes a estas
sociedades a partir destes objetos, uma vez que estes objetos sdo utilizados até para reificar
caracteristicas de personalidade. Algo muito parecido com a pipa, conforme pode ser analisado

nas falas dos pipeiros, transcritas abaixo.

E um sentimento que vocé ndo sabe explicar. Eu sou um cara que valoriza muito a
liberdade, entdo eu acho que pode um pouco ter a ver com isso. Eu ndo consigo
trabalhar em lugar fechado, eu gosto de coisa de dindmica... Entdo a pipa com essa
questdo do céu, da liberdade, da ocupacdo de espago, sei 14 (Fala do pipeiro Leno
concedida em entrevista).

A pipa ¢ uma competig@o e eu sou muito competitivo ... E tipo assim, eu ndo fui bom
de futebol, a bola de gude saiu de moda, eu ndo curto videogame. E a pipa ¢ aquela
competi¢do, aquela adrenalina, ta no sangue. Eu sou completamente viciado em pipa
(Fala do pipeiro Geraldo concedida em entrevista).

Através destas falas, fica evidente que, ao falar da pipa, os individuos estdo falando
também de si. Eles tragam suas rotinas, falam de suas historias e escrevem suas biografias
através da interagcdo que realizam com esta coisa que tem vida. Ainda que a constatacdo seja
Obvia, através do acima exposto, fica mais evidente ainda que ndo haveria pipa sem pipeiros ou
pipeiros sem pipas. Cada um ¢ constituinte do outro, vazando, transbordando e circulando
através de mediagdes. A relacdo ¢ dual e mutua: ora os individuos (pipeiros) exercem maior
forga, ora as coisas (pipa) exercem maior for¢a; ora o pipeiro constrdi a pipa, ora a pipa constroi
0 pipeiro.

Recorrendo ainda a Roy Wagner (2010), poderia-se dizer que, de certo modo, estas
coisas, em determinados momentos, também sao capazes de inventar o individuo (no sentido
de que constituem sua subjetividade). Isto ocorreria, pois estas coisas, uma vez dotadas de vida,
exercem influéncia equivalente sobre estes primeiros, fazendo com que criem identidades e se
percebam individualmente e coletivamente. Neste mesmo sentido, podemos utilizar a analise
de Walter Benjamin (1992) — ainda que verse sobre objetos artisticos — para compreender que,
em certos casos, sao os sujeitos que sdo absorvidos pelos objetos, algo diferente da percepgao

de que sdo os objetos que sao absorvidos pelos sujeitos (Benjamin, 1992, p. 109, grifos meus).



106

Este parece ser exatamente o caso da pipa. Em um sem fim de momentos, os sujeitos sdo
inventados e completamente absorvidos pela pipa.

Todo este intercambio de producdo de identidades, pertengas, agéncias,
transbordamentos etc ndo seria possivel sem o fio condutor destes, ou seja, a emogio. E ela o
fator determinante que faz com que os individuos estabelegam a troca com a coisa viva.
Entretanto, isto depende do panorama cultural que os envolve, dos aparatos sociais, de uma
memoria afetiva, que, em tempos pds-modernos, as vezes, ¢ esquecida. Dai a necessidade de
tombar um bem como patrimoénio.

Nathalie Heinich (2009) destaca como certos patrimdénios provocam uma emog¢ao ao
redor dos aspectos de seu estado atual e da sua origem (Heinich, 2009, p. 66-67). Estes diversos
tipos de sentimentos s6 sdo possiveis, pois hd um significado social e coletivo, um didlogo, uma
identificacdo mutua. Corroborando esta passagem, David Le Breton (2009) nos lembra ainda
que as emog¢des sao uma maneira particular de associagdo de individuos com seus grupos

sociais.

Em outras palavras, ndo ha patrimdnio que no seja a0 mesmo tempo condicdo e efeito
de determinadas modalidades de autoconsciéncia individual ou coletiva. Quero dizer
que entre o patrimdnio e as formas de autoconsciéncia individual ou coletiva existe
uma relago organica e interna e ndo apenas uma relagdo externa e emblematica. Em
outras palavras, ndo ha subjetividade sem alguma forma de patrimonio (Gongalves,
2005b, p. 27).

E a emocdo que representa a esséncia do patriménio imaterial, e este s6 produz emogdes
porque dialoga e interage com os sujeitos que, de forma reciproca, constituem e sdo constituidos
pelos patrimdnios imateriais. A pipa, ao ser tombada como patrimonio histérico e imaterial,
demonstra sua capacidade de ser tratada como parte essencial dos sujeitos e dos grupos sociais
que com ela jogam. Ela representa, assim, a coletividade de sistemas simbolicos e categorias
culturais que constituem a totalidade da vida destes individuos. Neste sentido, poderiamos ver,

ainda, a pipa como um fato social total, nos termos de Marcel Mauss:

Nesses fendmenos sociais “totais”, como nos propomos chama-los, exprimem-se, ao
mesmo tempo e de uma sé vez, toda espécie de institui¢cdes: religiosas, juridicas e
morais — estas politicas e familiares a0 mesmo tempo; econdmicas supondo formas
particulares de produgado e de consumo, ou antes, de presta¢do ¢ de distribui¢do, sem
contar os fendmenos estéticos nos quais desembocam tais fatos e os fendmenos
morfologicos que manifestam estas instituicdes (Mauss, 1974, p. 41).

Conclui-se, entdo, que, para analisar o patrimonio imaterial e, por consequéncia, a pipa,

deve-se ter sempre em mente que estes bens devem ser analisados enquanto coisas, sabendo
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que sdo capazes de ser um fendmeno social total. Assim, tudo o que integra a defini¢cao destes
dois termos deve ser levado em conta.

Deste modo, pretendeu-se, nesta dissertagdo, observar a pipa como um texto, nos termos
de Clifford Geertz (1978), estando atento aos diferentes caminhos e trajetorias que a pipa
percorreu nos suburbios do Rio de Janeiro, por meio dos mais variados campos de agdo e de
circulacao existentes, da brincadeira ao esporte, passando pelo lazer; do estabelecimento de
relagdes de amizade ao bem tombado como patrimonio; do simples objeto a coisa dotada de

vida, que dialoga e contrdi identidades; e da memoria afetiva ao discurso emotivo.
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