Universidade do Estado do Rio de Janeiro

2R o
g U?;I.J & Centro de Educacao ¢ Humanidades
P & . .
OFSrE'En ® Faculdade de Comunicac¢ao Social

Lais Coutinho Roxo
Mediacao e afeto nas narrativas visuais fluidas: Female Gaze em Kamala

Khan (Ms. Marvel)

Rio de Janeiro

2025



Lais Coutinho Roxo

Mediacao e afeto nas narrativas visuais fluidas: Female Gaze em Kamala Khan (Ms.

Marvel)

Tese apresentada, como requisito parcial para
obtencdo do titulo de Doutor, ao Programa de Pds-
Graduacdo em Comunicagdo, da Universidade do
Estado do Rio de Janeiro. Area de concentragio:
Tecnologias de comunicagdo e cultura.

Orientadora: Prof.? Dra. Fatima Cristina Regis Martins de Oliveira

Rio de Janeiro

2025



CATALOGACAO NA FONTE
UERJ / REDE SIRIUS / BIBLIOTECA CEH/A

S586 Roxo, Lais Coutinho.
Mediacdo e afeto nas narrativas visuais fluidas: Female Gaze em Kamala Khan
(Ms. Marvel) / Lais Coutinho Roxo. — 2025.
215 f.

Orientadora: Fatima Cristina Regis Martins de Oliveira.
Tese (Doutorado) — Universidade do Estado do Rio de Janeiro.
Faculdade de Comunicagdo Social.

1. Comunicagdo — Teses. 2. Cinema — Teses. 3. Historias em quadrinhos —
Teses. 1. Oliveira, Fatima Cristina Regis Martins de. II. Universidade do Estado
do Rio de Janeiro. Faculdade de Comunicacao Social. III. Titulo.

br CDU 316.77

Autorizo, apenas para fins académicos e cientificos, a reproducao total ou parcial desta
dissertacao, desde que citada a fonte.

Assinatura Data



Lais Coutinho Roxo

Mediacio e afeto nas narrativas visuais fluidas: Female Gaze em Kamala Khan (Ms.

Marvel)

Tese apresentada, como requisito parcial para
obtencdo do titulo de Doutor, ao Programa de
P6s-Graduacgao em Comunicagao, da
Universidade do Estado do Rio de Janeiro. Area
de concentragdo: Tecnologias de comunicacdo e
cultura.

Aprovada em 26 de fevereiro de 2025.

Banca Examinadora:

Prof.® Dr®. Fatima Cristina Regis Martins de Oliveira (Orientadora)

Faculdade de Comunicagao Social - UER]J

Prof. Dr. Fernando do Nascimento Gongalves

Faculdade de Comunicacao Social - UERJ

Prof.® Dr®. Patricia Rebello da Silva
Faculdade de Comunicacao Social - UERJ

Prof. Dr?. Leticia Perani Soares

Universidade Federal de Juiz de Fora

Prof. Dr. José Carlos Messias Santos Franco

Universidade Federal Fluminense

Prof.* Dr?. Camila De Paoli Leporace

Universidade Estadual de Campinas

Rio de Janeiro

2025



DEDICATORIA

Dedico este trabalho ao Dentinho, que, assim como na histéria de Kamala, foi meu fiel

companheiro e um verdadeiro herdi ao longo de cinco anos inesqueciveis. Te amo.



AGRADECIMENTOS

Parece uma tarefa impossivel conseguir agradecer a todos que participaram dessa
jornada pelo doutorado. Nao existem palavras suficientes para dar conta de tanta gratidao, ja
que a conclusdo desse capitulo na minha vida se deve gragas ao reflexo de uma caminhada
tecida com apoio, carinho e a presenca de pessoas essenciais a cada passo.

Em primeiro lugar, agradego a minha mae, Angela Maria Borsato, que tem um coragao
maior do que eu jamais terei. Ela sempre esteve ao meu lado, incentivando cada projeto e me
ensinando sobre as coisas que realmente importam da vida: carinho, amor e bondade. Sem ela,
nada disso teria sido possivel. Ao meu marido, Doug Custer, que foi uns dos maiores
incentivadores durante todo o processo € me ajudou em tudo que podia, inclusive como revisor
oficial quando minha mente ja estava embaralhando tudo. Nos momentos em que eu mesma
duvidei de minhas capacidades, ele permaneceu inabalavel. Sua fé em mim nunca vacilou, ¢
por isso sou imensamente grata. Ao meu pai, que foi o primeiro a plantar a semente do
doutorado na minha mente, ¢ mesmo nao estando aqui para ver, sei que esta feliz. Aos meus
cachorrinhos: Laika, Darwin e Dentinho, por me fazerem companhia durante diferentes partes
do processo. Eu amo vocés, sem minha familia eu ndo seria ninguém.

Aos meus grandes amigos Felipe Nunes e Nakita Clavery, agradeco a paciéncia nas
incontaveis conversas € apoio seja sobre a pesquisa ou ndo. Vocés sdo uma preciosidade que
tenho ao lado que nunca se afastaram, mesmo nos momentos mais exigentes desse ciclo. Vocés
foram incriveis. Aos outros amigos, nao menos importantes, voc€s foram luz em momentos de
alegria, tristeza, animacao e desespero. Que eu consiga manter sempre pessoas iluminadas por
perto.

A minha orientadora, Fatima Regis, que foi uma figura maternal para mim e um exemplo
de profissional. Tendo pesquisado por anos temas como feminismo, poucas coisas me fazem
tao feliz na area quanto trabalhar perto de mulheres incriveis e inspiradoras. Espero um dia ser
metade da mulher maravilhosa, inteligente e acolhedora que vocé €.

Gostaria também de reconhecer a mim mesma. Durante todo o doutorado, fui “eu,
aliada a mim mesma, contra mim”, como diria Fernanda Torres. Acho justo reconhecer minha
propria coragem por persistir - mesmo que por vezes baseada inteiramente em pura teimosia -,
afinal, embora as aventuras dos quadrinhos sejam sempre mais deslumbrantes que a vida real,
eu também superei minha propria jornada heroica. Que eu continue inconformada e curiosa

perante a vida.



Nao menos importante, agradeco & UERJ, ao corpo docente da Faculdade de
Comunicacao Social e do Programa de Pos-Graduagao em Comunicagdo pelo conhecimento
compartilhado e pelas contribui¢des constantes. A CAPES pelo apoio e financiamento da
pesquisa e ao grupo de pesquisa CiberCog, minha gratidao pelas trocas enriquecedoras ao longo
desses quatro anos. Muitas vezes nossos encontros eram 0S que mais enriqueceram esta
pesquisa. Gragas a todos vocés, acredito ser hoje uma pesquisadora muito melhor do que
quando ingressei no programa.

Deixo minha profunda gratidao a todas as pessoas que fizeram parte desse processo ¢
ndo estdo nomeadas aqui, pois eu sou a soma de tudo que veio antes e espero somar a todos que

vierem depois de mim.



Good is not a thing you are. It’s a thing you do.

(Ms. Marvel, No Normal).



RESUMO

ROXO, Lais. Mediagdo e Afeto nas Narrativas Visuais Fluidas: Female Gaze em Kamala Khan
(Ms. Marvel). 2024. 215 f. Tese (Doutorado em Comunicacao) — Programa de Pos-Graduagao
em Comunicag¢ao, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2025.

Esta tese toma como ponto de partida a teoria do female gaze, teoria cinematografica de
Joey Soloway (2016), que parte da premissa de que mulheres criadoras de conteudo
desenvolvem personagens femininas a partir de suas proprias vivéncias. Como objetivo geral,
esta pesquisa visa investigar de que formas o comportamento do female gaze (2016) contribui
para a compreensao dos processos de significacdo e engajamento emocional em historias em
quadrinhos, tomando a histéria de origem de Kamala Khan como objeto de estudo. Dividida
em trés atos, a teoria explora estruturas narrativas diferenciadas baseadas na experiéncia
feminina. Este estudo amplia essa abordagem para as historias em quadrinhos, analisando os
titulos “Nada Normal” e “Questdes Mil” de Ms. Marvel (2014), criados por Sana Amanat e G.
Willow Wilson, que narram a origem de Kamala Khan, uma super-heroina americano-
paquistanesa mugulmana de 16 anos. A pesquisa se fundamenta em autores como Richard
Grusin, Fatima Regis, Brian Massumi, Francisco Varela e Sara Ahmed para mobilizar conceitos
sobre afeto, emog¢do ¢ mediagdo, buscando compreender como os afetos sao mediados nas
historias em quadrinhos. Outros referenciais tedricos incluem Isabella Anchieta (2014), para
explorar o processo de identifica¢do através de imagens; Donna Haraway (1994), José Gil
(2006) ¢ Ieda Tucherman (2004), para refletir sobre 0 medo e o corpo monstruoso; e Oyéronke
Oyéwumi (1997), para analisar as caracteristicas decoloniais da personagem. A metodologia
parte da aplicagdo critica do conceito de female gaze desenvolvido por Soloway (2016),
estruturado pelos atos: (1) "sentir-se ver", (2) "mostrar como ¢ ser o objeto do olhar" e (3)
"devolver o olhar", concentrando-se na identificacdo desses atos na narrativa e na analise das
mediagdes e afetacdes emergentes. Os resultados demonstram que os atos descritos por
Soloway (2016) sdo observaveis e adaptdveis ao meio dos quadrinhos, evidenciando sua
aplicabilidade e reforcando como a subjetividade feminina molda tanto a criagdo quanto a
recepg¢ao narrativa.

Palavras-chave: Female gaze, Mediacao, Afeto, Miss Marvel, Historia em Quadrinhos.



ABSTRACT

ROXO, Lais. Mediation and Affect in Fluid Visual Narratives: Female Gaze in Kamala Khan
(Ms. Marvel). 2024. 215 f. Tese (Doutorado em Comunica¢ao) — Programa de Pos-Graduagao
em Comunicag¢ao, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2025.

This thesis takes as its starting point the theory of female gaze, a cinematic theory by
Joey Soloway (2016), which is based on the premise that female content creators develop
female characters based on their own experiences. As a general objective, this research aims to
investigate how the behavior of female gaze (2016) contributes to the understanding of the
processes of signification and emotional engagement in comic books, taking the origin story of
Kamala Khan as the object of study. Divided into three acts, the theory explores differentiated
narrative structures based on the female experience. This study extends this approach to comic
books, analyzing the titles “No Normal” and “Generation Why” of Ms Marvel (2014), created
by Sana Amanat and G. Willow Wilson, which narrate the origin of Kamala Khan, a 16-year-
old American Pakistani Muslim superheroine. The research is based on authors such as Richard
Grusin, Fatima Regis, Brian Massumi, Francisco Varela and Sara Ahmed to mobilize concepts
about affect, emotion and mediation, seeking to understand how affects are mediated in comic
books. Other theoretical references include Isabella Anchieta (2014), to explore the process of
identification through images; Donna Haraway (1994), José Gil (2006) and Ieda Tucherman
(2004), to reflect on fear and the monstrous body; and Oyeronke Oyéwumi (1997), to analyze
the decolonial characteristics of the character. The methodology starts from the critical
application of the concept of female gaze developed by Soloway (2016), structured by the acts:
(1) “feeling seeing”, (2) “showing how it feels to be the object of the gaze” and (3) “returning
the gaze”, focusing on the identification of these acts in the narrative and the analysis of the
emerging mediations and affects. The results demonstrate that the acts described by Soloway
(2016) are observable and adaptable to the comics medium, evidencing their applicability and
reinforcing how female subjectivity shapes both narrative creation and reception.

Keywords: Female Gaze, Mediation, Affection, Miss Marvel, Comics
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INTRODUCAO

A sociedade humana esteve envolvida com expressdes artisticas desde as eras
mais remotas. Rabiscos nas cavernas evoluiram até se tornarem imagens em movimento
como vemos no cinema hoje em dia. A expressao criativa através de paginas em branco,
seja para o desenvolvimento de desenhos ou a elaboragdao de roteiros, constitui uma
prética recorrente, frequentemente utilizada como ferramenta para organizacao de ideias
— como foi amplamente empregada neste projeto — ou para a constru¢do de narrativas
ludicas. Historias fantasticas, herdis e heroinas, mundos extraordinarios, galaxias
distantes, monstros e civilizagdes inteiras nascidas da criatividade humana.

Se por um lado criar se tornou uma forma de existir, compreender o que estava
por tras das criagdes se tornou uma forma de perpetuar e ampliar essa existéncia. Inimeras
pesquisas buscam olhar para filmes e historias em quadrinhos a fim de compreender o
uso dos planos de filmagem, a trilha sonora, a palheta de cores, os tipos de tracos
utilizados, as narrativas dos personagens, dentre outras possibilidades de investigacao.
Essa pesquisa se propde a caminhar por este percurso de compreensao e analise, por meio
de conceitos tedricos da virada afetiva/cognitiva e do female gaze proposto por Soloway
(2016), de como midias voltadas para o entretenimento, como sao conhecidas as historias
em quadrinhos, podem carregar consigo debates sociais, religiosos e de género por meio
de experiéncias afetivas e mediadas radicalmente. Nessa jornada buscamos observar
como a personagem de Kamala Khan (e seu alter ego Miss!. Marvel) e sua histéria de
origem pode ser relacionada aos conceitos de female gaze de Joey Soloway (2016) — visto
que a propria personagem ¢ um resultado derivado das experiéncias corporais € sociais
das autoras Sara Amanat e G. Willow Wilson — e as concepgdes de Richard Grusin sobre
mediagdo radical®, posto que sob a ética do autor, a mediacio ¢ constitutiva da propria
realidade contemporinea ja que ndo podemos separar mais tecnologia e midia da
experiéncia humana. Essa base serve nao apenas para compreender a criacdo da
personagem, mas também observar seus discursos sobre o tema, ja que o conceito de

Grusin ressalta que a midia influencia e modula nossas percepcdes e afetos.

! Para fins desta pesquisa, adotamos a seguinte convengdo: o titulo da obra sera referido como 'Ms. Marvel',
utilizando a abreviagdo original. J4 a personagem sera mencionada como 'Miss Marvel'.

2 Grusin compreende que as midias sdo inerentes a todos os processos de interagdo social em um estado de
constante mediagdo, onde a separacdo entre o real e o mediado € praticamente inexistente ou impossivel de
ser delimitado. Além disso o autor sinaliza que as midias reconfiguram o modo como percebemos e
interagimos com o mundo, criando formas de subjetividade e modos de existir.
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Como comentamos acima, muitas vezes as narrativas dos quadrinhos levantam
questdes importantes, principalmente no que diz respeito as mulheres. Uma parcela das
pesquisas académicas sobre o campo das historias em quadrinhos (chamadas também de
comics studies) busca compreender melhor questdes que envolvem género, estereotipo,
visdes patriarcais e conservadoras sobre o papel da mulher em uma narrativa,
representatividade ou a falta dela em produgdes de escalas hollywoodianas com verbas
miliondrias ou até mesmo em producdes mais independentes.

Esta pesquisa se concentra na analise dos aspectos afetivos, mediados e de
"mood" na recep¢ao e construgdo de narrativas em historias em quadrinhos, com énfase
na aplicabilidade do conceito de female gaze, de Joey Soloway (2016). A intengdo ¢
compreender como essas historias modulam a experiéncia cognitiva e emocional afetando
os leitores, considerando a interagdo entre narrativa, elementos visuais e suporte grafico.
Para tanto, utiliza as edi¢des de lancamento de Ms. Marvel (2014) como corpus central
de andlise. Dessa forma, o problema de pesquisa gira em torno de que maneira 0s
conceitos de afetividade e mediacao aliados a estrutura do female gaze (2016) podem ser
aplicados para compreender como histoérias em quadrinhos modulam a experiéncia
cognitiva e emocional de seus leitores, promovendo sentidos que extrapolam o contetido
textual e visual explicito. O objetivo geral do projeto busca investigar como o female gaze
(2016) se manifesta na narrativa dos quadrinhos e quais sdo as implicagdes dessa
manifestagdo para a dindmica da mediagdo como proposta por Grusin (2015), a
perspectiva feminina na narrativa, a representatividade e a inclusao.

Se levarmos em consideragdo as afirmagdes anteriores, os filmes, séries,
livros, histérias em quadrinhos, entre outros, poderiam abarcar diferentes narrativas do
que ¢ ser mulher, se houvesse mais mulheres a frente do desenvolvimento producdes
midiaticas. Joey Soloway® (2016) busca essa compreensio no que diz respeito ao cenario
cinematografico, quando aborda o termo female gaze. Apesar de ndo ser um termo novo

na industria cinematografica, Joey Soloway € pioneire ao propor de que maneira o “olhar

3 Soloway, que antes era conhecide como Jill, se identifica como uma pessoa trans ndo-bindria e utiliza o
pronome da terceira pessoa na lingua inglesa (they/them/their), que na tradugao popular seria algo como os
pronomes neutros “elu/delu”. Durante esse projeto serd priorizado utilizar seu nome de forma que ndo
sinalize seu género como bindrio, porém quando for necessario sera utilizado o género neutro para se referir
a elu. Apesar de compreender que a gramatica normativa brasileira ndo comporta oficialmente esse tipo de
linguagem em uma pesquisa académica foi escolhido de forma deliberada, a fim de respeitar a autore. Esse
serd o procedimento da pesquisa e ¢ indicado que qualquer trabalho que utilize essa tese como fonte faca
uso do mesmo tratamento.
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feminino” na filmagem pode fornecer uma visdo sobre a experiéncia feminina vivida
(SOLOWAY, 2016).

A ideia foi inspirada por Laura Mulvey (1975) e seu conceito de male gaze®,
que ao analisar o espectador ideal, percebeu que as imagens oferecidas por Hollywood e
a propria estrutura da sala de cinema tinham o objetivo de fomentar o prazer visual
masculino. Soloway (2016) argumenta o conceito female gaze a partir de outra 6tica: em
seu entendimento esse processo nao seria a simples substitui¢do de prazeres puramente,
mas uma restruturacdo completa de pensamento sobre a narrativa e da influéncia da
experiéncia feminina na criagdo. Esse conceito se caracteriza em trés parametros
principais: sentir-se ver ("feeling seeing"), um aspecto mais voltado ao jogo de camera
como um participante da histdria € ndo mais como o olhar de um homem; mostrar como
¢ ser o objeto do olhar (“showing how it feels to be the object of the gaze”), utilizando
principalmente a narrativa para mostrar ao espectador seu local privilegiado e assim
conversar com ele sobre como ¢ ser o objeto do olhar; e devolver o olhar (“returning the
gaze”), retirar a mulher desse local de objeto e transforma-la em uma pessoa, nesse
momento ndo mais com ferramentas cinematograficas mas como uma questdo social da
vivéncia feminina no mundo.

Inicialmente a teoria se baseia principalmente em parametros de estrutura e
ferramentas cinematograficas, como o roteiro, a narrativa € a camera, além da demanda
sociopolitica da obra como um todo. Porém, nesse projeto buscamos compreender a
aplicabilidade desta teoria por outro viés: o das historias em quadrinhos e sua contribuigdo
para diferentes ambitos dos estudo sociais. Levando em consideragdo que as
possibilidades de pesquisa que a area da comunicagdo proporciona no que diz respeito ao
uso de diferentes campos como antropologia, sociologia, psicologia, neurologia entre
outros, pensar em uma teoria cinematografica como ponto de partida para observar sua
possivel aplicacdo nos quadrinhos nao seria uma novidade. O conceito de male gaze ja
foi usado por diferentes pesquisadores em outros corpus de pesquisa como fotografia ou
historias em quadrinhos. Alguns exemplos mais proximos a nos, aqui no Brasil, sdo as
pesquisas “A critica especializada de historias em quadrinhos e a legitimacdo das
producdes femininas” de Daniela dos Santos Domingues Marino (2023), “A
representacao feminina nas historias em quadrinhos” de Larissa Mesquita Guedes (2018)

e “Feminismos midiaticos, empoderamento e a questdo do olhar em Mulher-Maravilha”

Aa €

4 Em inglés “olhar masculino”.
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de Natalia Engler Prudencio (2020). A propria pesquisa responsavel pela faisca de
curiosidade que iniciou a busca por essa tese fez uso desse método. Em “Girlpower: A
Representagdao do Feminino nos Quadrinhos” (2018), dissertacdo que precede a atual
pesquisa, foi utilizado como um dos métodos de andlise a compreensdao de que cada
quadro das histérias em quadrinhos poderia ser entendido como um plano de camera
cinematografico e dessa forma possibilitando o uso da teoria de Mulvey (1975) nas
ilustragoes.

Se da mesma forma que o conceito do male gaze estava atrelado a esse
universo cinematografico e hoje foi expandido para analises de diversos tipos de produtos
midiaticos diferentes, 0 mesmo comportamento ndo poderia acontecer com o female
gaze? Um dos pontos importantes a serem observados ¢ que Soloway (2016) em certo
momento estabelece o “sentir”, “demonstrar” e “retornar” como caracteristicas principais,
termos que sdao amplos e podem ser observados por diferentes perspectivas,
principalmente sob a oOtica dos conceitos das viradas cognitiva e afetiva. Nesta
investigagcdo buscaremos uma nova perspectiva para olhar as imagens utilizando um novo
paradigma, diferente dos mais tradicionais, que acompanhara toda a abordagem teoérica.
A fim de desenvolver essa pesquisa, deslocaremos o conceito de humano do centro e
problematizaremos tudo que o humanismo representa ao questionarmos separagdes entre
razdo/emog¢do, corpo/mente, organico/maquinico etc. Esse panorama se mostra
interessante pois focaremos em compreender o processo completo da experiéncia
feminina desde sua criagdo até de que forma ela media as percepcdes do publico,
observando sempre os processos afetacionais desse caminho, ja que a premissa da Otica
de Soloway (2016) ¢ que a experiéncia do corpo feminino sempre precede ao processo
do female gaze em si e que o publico feminino tem capacidade de decifrar esses codigos
visuais por meio de sua propria experiéncia. Utilizaremos conceitos desenvolvidos pela
virada afetiva e cognitiva para buscar os conceitos do female gaze por perspectivas
atreladas aos conceitos de afetagao e mediagdo, de acordo com a abordagem de autores
como Richard Grusin, Brian Massumi, Virginia Kastrup, Francisco Varela e Fatima Regis.
Seria assim viavel que o female gaze pudesse ser observado em outra midia que ndo o
cinema? E se for possivel, seu comportamento seria diferente do inicialmente proposto?
Essa sdo algumas perguntas que essa pesquisa busca responder.

Para tal, utilizaremos como suporte os conceitos de mediagdo radical
(GRUSIN, 2015), para propor uma perspectiva da sua aplicabilidade nas historias em

quadrinhos, utilizando como corpus de pesquisa as historias em quadrinho intituladas
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“Nada Normal” e “Questdes Mil” — edigdes especiais de capa dura, contendo os onze
capitulos da historia de origem — de Ms. Marvel (2014). A escolha desse titulo se d& por
Kamala Khan ser uma das personagens mais novas, até o presente momento, a atingir o
reconhecimento do publico e ter sua historia de origem fortemente inspirada pelas
experiéncias de vida das criadoras. Sucesso de vendas, teve sua primeira edi¢do
reimpressa seis vezes®, além do titulo receber prémios e indicagdes logo apds seu
langamento em 2015 como a V edigdo do Eisner Award® (com a indicagdo de melhor série
estreante), conquistar o Hugo Award 7(2016) de Melhor Graphic Story, vencer o
American Book Awards® (2019), ¢ ter suas criadoras como ganhadoras de um Joe Shuster
Award ° e um Angouléme International Comics Festival *° (2017).

Ms. Marvel foi langada em 2014, desenvolvida por Sana Amanat e G. Willow
Wilson. Kamala Khan (figura 1), uma adolescente de 16 anos nascida em New Jersey e
filha de imigrantes paquistaneses que foram para os Estados Unidos em busca de
oportunidades, vive um dilema entre suas tradi¢des e a vontade de fazer tudo o que seus
colegas estadunidenses fazem. No decorrer da trama entra em contato com uma
substancia misteriosa ¢ desenvolve a capacidade de alterar fisicamente seu corpo,
transformando-o no que desejasse, utilizando habilidade de elasticidade e vicissitude
transmorfall,

Como consequéncia ela se torna a primeira super-heroina mugulmana
americana. A personagem carrega tracos da experiéncia feminina de suas criadoras: Sana
Amanat foi criada na mesma cidade americana com seus pais € irmao que eram imigrantes

paquistaneses e G. Willow Wilson (nascida nos Estados Unidos) morou em New Jersey e

5 Informagdo  retirada de  Legido dos  Herdis, 2015. Disponivel em: <

https://www.legiaodosherois.com.bt/lista/9-motivos-pelos-quais-a-ms-marvel-pode-ser-o-novo-homem-
aranha.html >. Acesso em 10 nov 2021. No mercado atual de histérias em quadrinhos, ter a segunda ou
terceira reimpressao € considerado um enorme sucesso.

& Prémio que distingue feitos nas Histérias em Quadrinhos, conhecido comumente como “o Oscar dos
Quadrinhos”.

7 Prémio entregue anualmente para os melhores trabalhos e realizagdes de fantasia ou ficgdo cientifica do
ano anterior.

& Prémio literario americano que reconhece anualmente um conjunto de livros € pessoas por "realizagdes
literarias notaveis".

9 Prémio concedido anualmente por realizagdes notaveis na criagdo de revistas em quadrinhos, historias em
quadrinhos, quadrinhos da web e varejistas e editores de quadrinhos.

10 Maior festival de quadrinhos da Europa realizado anualmente desde 1974 em Angolema, Franca.

11 Kamala pode esticar, deformar, expandir ou comprimir seu corpo inteiro ou partes dele em qualquer
forma que ela possa imaginar para uma variedade de usos, como alongamento, alteracdo de tamanho e de
aparéncia.



https://www.legiaodosherois.com.br/lista/9-motivos-pelos-quais-a-ms-marvel-pode-ser-o-novo-homem-aranha.html
https://www.legiaodosherois.com.br/lista/9-motivos-pelos-quais-a-ms-marvel-pode-ser-o-novo-homem-aranha.html
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durante seus anos de faculdade se converteu ao islamismo??, religido que também faz
parte da vida de nossa personagem principal. Como a projecao das experiéncias femininas
em uma producdo ¢ o cerne da teoria de Soloway (2016), Miss Marvel se mostra uma

candidata interessante por sua narrativa e sua repercussao positiva.

Figura 1 — Kamala Khan com seu uniforme original, demonstrando alguns de seus poderes.

FONTE - MARVEL.COM, 2024.

Como objetivos especificos estdo a compreensdo dos conceitos de afeto —
como uma intensidade autonoma fundante da condi¢do humana —; a investigacdo de
conceitos de mediagdo e a avaliacdo com mais profundidade das questdes que envolvem
o female gaze; o debate sobre as histdrias em quadrinhos no que diz respeito a experiéncia
feminina a partir de um didlogo sobre a historia em Ms. Marvel (2014) e sua relagdo de
experiéncias pessoais das criadoras; a compreensdo de como o female gaze tem a
capacidade de se comportar como uma mediacdo radical — visto que utiliza
conhecimentos experenciais e afetivos na criacao de personagens femininas —; avaliagao
de paralelos metodoldgicos a partir da selecdo dos quadrinhos, leitura critica, andlise

narrativa, visual e textual buscando correlagdes das experiéncias com os processos do

12 “Beneath the veil” Disponivel em:
<http://archive.boston.com/bostonglobe/ideas/articles/2010/06/20/beneath the veil/> Acessado em 05
nov 2021



http://archive.boston.com/bostonglobe/ideas/articles/2010/06/20/beneath_the_veil/

22

female gaze; analisar como as edi¢des “Nada Normal” e “Questdes Mil” de Ms. Marvel
(2014) articulam elementos narrativos e visuais para criar experiéncias afetivas nos
leitores; investigar como o female gaze de Joey Soloway (2016) pode ser aplicado a
histérias em quadrinhos e de que forma ele se comporta nesse meio e estabelecer uma
abordagem metodoldgica interdisciplinar que articule as teorias da virada cognitiva,
female gaze e anélise de historias em quadrinhos para interpretar experiéncias afetivas na
recepgao.

A hipotese inicial que rege essa pesquisa ¢ que o conceito do female gaze,
originalmente desenvolvido para o campo cinematografico por Joey Soloway (2016),
pode ser aplicado a outras midias, como as historias em quadrinhos, oferecendo um novo
horizonte tedrico para analise. Além disso, sugere-se que o female gaze articula conceitos
de afetividade, mediada por situagdes que dialogam com as dimensdes de olhar, poder e
empatia descritas por Soloway (2016), e que tais interagdes sdo particularmente evidentes
no espago narrativo e visual de Ms. Marvel. Para essa avaliagdo adotaremos conceitos a
fim de definir alguns temas importantes como o afeto e a mediagdo. A partir do momento
que observamos a questao do afeto, estamos analisando pela 6tica de autores como Brian
Massumi (1995), que conceitua como uma for¢a ou duragao de um efeito, de forma nao-
linear, como um estado de suspensdo. Sendo assim, afeto e emogdo tomam logicas
distintas. A emo¢ado seria o contetido subjetivo, uma determinagdo sociolinguistica da
qualidade de uma experiéncia. Rocha e Kastrup (2009) complementam que a emoc¢ao esta
ligada a uma agdo possivel no momento que uma forga afetiva se manifesta.

Essa forga afetiva ¢ composta por uma acao que surge junto a uma presenga
visivel e como nossas experiéncias sdo baseadas em diferenciagdes, intensidades e
relagdes afetivas. H4 uma inseparabilidade entre os dominios cognitivo e afetivo, e o
afeto, por ser relacional, pode gerar estados emocionais (moods) (ROCHA; KASTRUP,
2009, p.389). Esse processo continuo de afetar e ser afetado esta ligado ao conceito de
enacao, definido por Varela e Depraz (2005), que influencia a construcao da identidade
de um individuo. Utilizando esse contexto buscamos avaliar a aplicabilidade do processo
de informacao do aparato sensorio-motor e a forga afetiva como bases para a compreensao
do processo do female gaze tanto pela via da criagdo do contetido quanto pela via da
apreensao por parte de suas leitoras.

Outro processo importante a ser debatido ¢ como a propria histéria da
personagem, sejam suas raizes culturais, uniforme, embate pessoal sobre suas tradi¢des e

senso de heroismo, entram em confronto com as nog¢des ocidentais do modelo de
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identidade que a Modernidade propdoe (REGIS, 2016). Kamala, sendo mulher,
adolescente e mugulmana, contempla identidades que podem ser lidas como instavel,
monstruosa e ndo-humana. Porém, a forma que sua identidade se revela fora dos padroes
esperados como ideais por uma visdo eurocéntrica ¢ um dos fatores que tornam sua
existéncia especial. E valido ressaltar que o conceito de identidade trabalhado aqui se
refere a afetagdes co-moduladas que atuam nas experiéncias e percepgoes dos individuos.

E importante que durante o processo de pesquisa seja compreendido que a
producao de sentido dos principais contetidos que fazem parte da cultura pop vem do
mercado norte americano, isso significa que todo o olhar sobre a existéncia de outras
pessoas e sociedades vem do que essa cultura entende sobre elas, um tipo de dominagao
sobre qual o tom sera utilizado sobre o subjugado e o quanto dessa cultura outra sera
veridico ou ndo. Nao apenas existe a predominancia desse mercado estadunidense, mas
atualmente a Marvel Entertainment (empresa responsavel pela Marvel Comics, Marvel
Studios, Marvel Music e Marvel Television) ¢ subsidiaria da The Walt Disney Company:
uma das maiores multinacionais estadunidenses de midia. Dessa forma existe uma leitura
diferenciada do local em que Ms. Marvel esta sendo publicada.

Oyeronke Oyéwumi (2021) comenta que a sociedade estadunidense tem
culturalmente um traco organizacional a volta da raga para compreender e explicar o
mundo. Também chamada de “interpretagio biolégica do mundo social” (OYEWUMI,
2021, p.32), o olhar norte americano cria grupos para apresentar atores sociais € nao
pessoas individualizadas. Quando falamos das principais produgdes mididticas que
representam mulheres e/ou muculmanos, por exemplo, estamos no territorio
majoritariamente de producgdes norte americanas. Este ¢ um ponto chave para analisarmos
os demais acontecimentos no que diz respeito a corporalidade de Kamala, ndo para
determinarmos uma falha inabaldvel na escolha de narrativas que nos interessa, mas
justamente para apontar em quais momentos esse determinismo biologico foi subvertido
e ressignificado a ponto de gerar um resultado positivo no que diz respeito as duas
representacdes que nos sao caras.

Em seu processo de aceitagdo ela passa pelos estagios de negacdo de suas
tradigdes, de relacionar suas raizes como habitos fora da normalidade e de

embranquecimento?3, para somente depois perceber que aquelas caracteristicas nio

13 Em certo ponto da narrativa, gracas aos seus poderes de se transformar no que quiser, Kamala se torna
uma jovem branca, loira, magra e esbelta, a qual ela associa no inicio como o mais “normal” que ela poderia
se tornar.
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faziam parte dela e assim iniciar sua jornada de aceitacdo, utilizando inclusive o burkini'*
como parte de seu uniforme oficial de heroina. Ela entdo, seria a unificacdo de
hibridismos que ao invés de se excluirem, se agregam como parte de sua personalidade.
Nesse momento ¢ interessante debater o conceito do outro, do corpo monstruoso e do
ciborgue, temas que as autoras Fatima Regis (2003) e Donna Haraway (1994) abordam.

No que diz respeito a apropriagdo e uso do grande publico com a personagem
que contempla uma histéria tdo especifica de tradicdo cultural e embates sociais,
buscaremos refiigio na pesquisa de Isabella Anchieta (2019). Apesar de nao ser o foco
tedrico da pesquisa, torna-se interessante a visao da autora que trabalha com a polimagem,
uma maneira de compreender que as imagens t€m significado, mas nem sempre € o
mesmo significado anterior pois a sociedade vive em constante mudanga, logo nossas
configura¢des de compreensao se modificam gerando novas imagens que se acumulam e
tornam-se densas. Para a autora esse acimulo “funciona como um meio de ampliagdo da
experiéncia” (ANCHIETTA, 2019, p.574). A partir da visdo de Oyéwumi (2021) o
ocidente ¢ uma sociedade que vé imensa importancia no conceito visual e nas imagens,
essa associagdo fica mais compreensivel. Kamala apresenta mais do que a imagem de
uma adolescente muculmana americana: ela mostra sua jovialidade em desbravar o
mundo, sua busca por esséncia e pertencimento, sua frustacdo por ndo atender as
expectativas que ela gostaria de dar conta, a individualidade como um trago importante,
sua paixao por super-herdis, a amizade de seus companheiros e a coragem de continuar
tentando e descobrir o caminho a se seguir. Imagens nas entrelinhas, escondidas nos tragos
de suas paginas que geram reconhecimento e identificagdo do publico.

Os procedimentos metodologicos foram desenvolvidos em duas etapas. A
primeira etapa consiste em uma revisao de literatura voltada para identificar cenas-chave
nos quadrinhos analisados, onde o female gaze (2016) pode ser observado em correlagdo
com os trés atos propostos por Soloway — “sentir-se ver”, “mostrar como ¢ ser o objeto
do olhar” e “devolver o olhar”. Essa analise busca articular os atos da teoria com a
construcdo visual, narrativa e contextual da histéria em quadrinhos, destacando elementos
como enquadramentos, expressoes faciais, interagdes dos personagens, entre outros.

Na segunda etapa, foi feita uma analise descritiva, com abordagem sob as
perspectivas da mediacao radical de Grusin (2015) e do female gaze (2016). Nesse

momento, a investigacdo se aprofunda na forma como Kamala Khan interage e se

14 Tipo de traje de banho para mulheres que cobre o corpo inteiro exceto o rosto, as maos e os pés para
preservar os costumes islamicos.
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relaciona com um ambiente mediado cultural, tecnologica e afetivamente. A partir dessas
abordagens, procurou-se compreender como os processos de mediagdo, sob as lentes
teoricas citadas acima, contribuem para a articulagdo das subjetividades femininas e a
ressignificagdo das representagdes presentes na trajetdria da personagem Kamala Khan e
em seu universo narrativo. Os dados obtidos na primeira etapa da analise serdao
sistematizados quantitativamente, de modo a proporcionar uma visdo geral mais clara e
estruturada, servindo como base para a constru¢do dos argumentos subsequentes. Dessa
forma somos capazes de analisar de forma mais profunda as complexidades
performaticas, sociais e culturais presentes na narrativa. Serdo adotados alguns passos
para a obtencao desse resultado: 1) selecdo de quadrinhos e leitura critica; 2) andlise
narrativa e mediada radicalmente e 3) analise comparativa e interpretagao dos resultados,
para assim compreendermos padroes e tendéncias da aplicagao da teoria nas historias em
quadrinhos.

Inicialmente, destaca-se a relevancia do processo de selecdo criteriosa de
quadrinhos especificos da série "Ms. Marvel" contidos nos volumes introdutérios
intitulados "Nada Normal" e “Questdes Mil”. Essa selecdo meticulosa se revela
fundamental para identificar os momentos-sintese na trajetéria de Kamala Khan
(incluindo sua origem, desenvolvimento de personagem e desafios enfrentados ao longo
da trama) permitindo uma leitura critica minuciosa em busca de elementos que atestem a
aplicacdo do female gaze (2016) nas multiplas camadas de representacdes culturais,
sociais e identitarias que permeiam a narrativa.

Em conjunto com essa selecdo de quadros-chave, daremos inicio a analise
narrativa que tem por objetivo argumentar as interagoes da personagem com seu contexto
social, a constru¢ao de suas multiplas identidades e o impacto dessas interacdes em seu
desenvolvimento ao longo da trama, além de elaborar outras questdes que serdo abordadas
por meio de leitura critica. Nesse momento faremos a classificacdo dos atos da teoria do
female gaze por quadro ou pagina, dependendo da necessidade. Como nao ha delimitacao
de quantidade ou ordem de apari¢do na teoria original, em nossa andlise existe a liberdade
de mais de um ato aparecer na mesma cena (quadro ou pagina) selecionada, caso isso seja
constatado.

ApoOs essa andlise mais ampla dos materiais do corpus de pesquisa
selecionados, aplicaremos os conceitos da mediacdo radical e do female gaze para
compreender como esses conceitos na historia em quadrinhos influencia a construgao da

identidade de Kamala Khan e como isso se manifesta na representacdo da personagem de
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forma mais abrangente. Buscaremos compreender como o female gaze pode ser entendido
como mediacdo e de que forma todo esse processo culmina na utilizagdo de momentos-
chave que fazem uso da afetividade para atingir os objetivos narrativos. A andlise ¢ a
discussao desses conceitos enriquecem a compreensdo da narrativa, sua estética visual e
a autenticidade das experiéncias femininas apresentadas. Além disso, se tornam o
caminho para uma compreensdo mais clara da forma que o conceito do female gaze se
apresenta em uma midia diferente da usual. Nesse momento buscaremos compreender
qual espaco a cognicdo e o afeto ocupam na experiéncia humana pela associacdo das
relagdes de vivéncia feminina das autoras de Kamala Khan e de que forma contribuiram
para a narrativa da personagem bem como os processos envolvidos na relagdo entre
personagem e identificacdo. Ou seja, de que forma o female gaze se tornou a media¢ao
dos processos experienciais afetivos e a producao de conteido e como esse processo se
repete (remediacdo) a medida que as histérias da personagem sao contadas e lidas. Sera
observada a comparag¢do de estruturas de compreensdo e leitura entre o female gaze
utilizado no cinema e suas respectivas atuagdes nos quadrinhos utilizando como base a
propria teoria que foca no “sentir”, “demonstrar” e “retornar” e as ag¢des afetivas como
“afetar”, “mediar” e “intensidade”.

O que nos ¢ caro na perspectiva de Grusin (2015) é que as materialidades
participam do processo de mediacdo, sendo assim, existiria um processo imediato de
afetacdo das leitoras com a midia quadrinhos, sem intermédios, visto que o que ¢ humano
ndo pode ser separado do ndo-humano. Dessa forma a mediagao radical observa que ha
um contato imediato entre os elementos (histéria em quadrinhos) ao seu redor,
participando da constante acao de transformar e afetar um ao outro. A existéncia feminina
¢ parte do processo de criacdo da historia de Kamala Khan da mesma forma que afeta e
transforma a experiéncia feminina das leitoras de Ms. Marvel. Se por um lado ¢
importante relacionar como as histérias em quadrinhos, enquanto midia e materialidade,
podem estar presentes em um movimento de afetagdo, por outro ¢ de grande valia pensar
como a experiéncia feminina, tdo debatida no projeto como parte fundante da teoria do
female gaze, se comporta no processo.

Por fim, com esses dados ja organizados e demonstrados em uma tabela,
inicia-se a analise e interpretacdo dos resultados que serdo conduzidas a luz dos conceitos
discutidos, buscando identificar padrdes, nuances e significados de Kamala Khan. Os

resultados serdo argumentados de forma a relacionéd-los com os contextos teoricos do
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female gaze, contribuindo para o desenvolvimento de uma logica interpretativa aplicavel
aos quadrinhos analisados.

Sendo assim a pesquisa se organiza da seguinte forma: no primeiro capitulo,
buscaremos explicar o que define uma histoéria em quadrinho, os principais estagios em
que as personagens femininas apareceram nesse universo, ¢ de onde veio o female gaze,
dissertando sobre a situacdo preexistente que propiciou seu acontecimento, bem como o
contexto em que ele estd inserido atualmente. Nesse momento serdo investigados
extensos materiais abordados pela autore com o proposito de definir quais sdo suas
categorias e de que formas elas podem ser encontradas, como também uma determinagao
do conceito de jornada da heroina, de Maureen Murdock (1990), que originalmente atua
no female gaze, de acordo com a teoria de Soloway (2016). Por fim, nesse primeiro
momento, avaliaremos a possibilidade de novos olhares, em como o female gaze poderia
se comportar como ponto de partida para pensar uma teoria fora do ambiente
cinematografico e viavel numa perspectiva de pensamento que envolva as historias em
quadrinhos.

No segundo capitulo, estrategicamente intitulado “We Khan do it’'®, temos
como proposta debater mais a fundo a historia das mulheres nas HQs, como personagens
e produtoras de conteudo, suas repercussdes em relacdo ao feminismo até chegarmos a
histéria de nossa protagonista Kamala Khan. Além de explicarmos quem ¢ e qual a
narrativa de Kamala Khan em Ms. Marvel (2014), ¢ importante comentar sobre as
experiéncias e vivéncia das criadoras, uma vez que nos € caro relacionar essas inspiragdes
de vida como pontos importantes na criacdo e desenvolvimento da personagem. Dessa
forma, assim como as histérias de vida demonstram ser complexas e multiplas,
argumentaremos sobre Kamala ser uma personagem hibrida, que comtempla iniimeros
paradoxos que se completam, assim como o conceito de ciborgue (HARAWAY, 1994).
Bem como essas leituras hibridas, as repercussdes (pré e pds lancamento) sao fatos que
agregam ao nosso entendimento e devem ser discutidos.

No terceiro capitulo, nosso foco serd compreender, a partir da abordagem
teorica, como o afeto se diferencia da emocgao, assim como o que realmente se propde o
afeto, de acordo com o conceito de Brian Massumi e outros autores da virada cognitiva.
Sera importante também conceituar como a cogni¢do se apresenta nesse processo dos

afetos, a partir das compreensoes de Virginia Kastrup e Francisco Varela, como também

15 Analogia ao poster “We Can Do If” comumente associado a simbolos de empoderamento feminino na
atualidade.
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debater sobre as ideias de mente corporificada, nesse processo em que as apreensoes sao
feitas de uma maneira mais fluida e intensa do que a ciéncia tradicional pensava anos
atras. Essa perspectiva tedrica problematiza as bases da ciéncia tradicional e se torna
fundamental para a pesquisa, criando uma base solida para toda a elaboragao do projeto.
Abordaremos também conceitos como mediagdo radical e suas aplicagdes, como a
remediacdo, e elementos essenciais do processo como um todo, além da ideia de
identificacdo das mulheres com a personagem, conforme a contribui¢do de Anchietta
(2019).

Em nosso quarto capitulo faremos a andlise para a coleta de dados e
compreensdo de processos importantes que participam dessa afetacdo mediada pela midia
diretamente no que diz respeito a histéria de origem de Kamala Khan. Também
avaliaremos de que forma o female gaze pode se comportar fora do construtivismo de
técnicas e narrativas, pensando nele por uma 6tica mais abrangente a partir dos autores
da virada cognitiva, investigando como esse processo se torna para além de apenas um
simples método categorizado, mas principalmente como forga criacional de processos
criativos a partir de experiéncias. Uma vez explicado esse processo € o corpus da pesquisa
envolvido, faremos a busca de compressdes similares a partir das caracteristicas originais
da teoria e como ela se comporta pela otica da experiéncia afetiva e da mediacao radical.
Sendo assim, podemos posteriormente observar esses padroes, em relagdo ao que ¢
proposto no female gaze, e buscé-los nos volumes estudados em Ms. Marvel, a fim de
relacionar onde esses momentos de sobreposi¢do existem.

Chegando ao nosso ultimo capitulo antes das consideragdes finais,
alcancamos o momento de compreensao geral dos dados obtidos ao longo dessa pesquisa,
principalmente em relacdo ao capitulo anterior, para que possamos pensar em como esse
processo que se iniciou no female gaze se comporta e assim compreender quais as
possibilidades se abrem na avaliacdo das historias em quadrinhos. Para finalmente
concluirmos com as consideragdes finais e sermos capazes de organizar todo o
pensamento a partir dos dados coletados ao longo da pesquisa.

A partir da delimitagdo dos processos envolvidos na construgao desse projeto,
¢ viavel afirmar que as possibilidades desse estudo sdo capazes de abrir uma nova
compreensdo sobre como uma midia tdo conhecida pela sua ludicidade e jovialidade,
como as histérias em quadrinhos, teriam o poder de perpassar experiéncias pessoais
marcantes, apresentadas em forma de entretenimento. Além disso, a ampliacao do escopo

do female gaze para além do cinema ¢ outro aspecto inovador deste estudo. Ao reconhecer
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a relevancia dessa perspectiva em outros meios de comunicagdo, como os quadrinhos,
abre-se um novo campo de pesquisa e discussao.

Isso permite uma compreensdo mais abrangente do female gaze como uma
lente critica que pode ser aplicada em diferentes contextos midiaticos, enriquecendo
assim o discurso académico e promovendo uma visdo mais diversa e inclusiva da midia.
Seus impactos sociais e culturais também se mostram relevantes pois o trabalho contribui
para a promog¢ao de representacdes mais auténticas e igualitarias das mulheres na cultura
popular. Isso desafia os estereotipos de género e oferece uma visao mais empoderadora
das personagens femininas. Tornou-se necessario entdo pensar em saidas metodologicas
para que esse processo possa ser avaliado corretamente, como a importancia de tragar um
paralelo de leitura e compreensdo de midias tao distintas como cinema e HQs, mas que
ainda assim, sdo passiveis de pontos de leitura semelhantes ao observarmos pela 6tica da
mediagao.

Nao s6 a teoria inicial ¢ muito nova, como também as pesquisas decorrentes
dela. Abordagens sobre o termo “female gaze” no que diz respeito a teoria de Soloway
(2016), contemplam pouquissimos estudos, todos estrangeiros e sempre sobre a midia
audiovisual. Até o presente momento nao ha nenhum estudo nacional ou internacional
que tente abordar esse conceito em outra midia como nas historias em quadrinhos, pela
oOtica das teorias cognitivas e afetivas. O proprio campo da comunicagdo carece de uma
pesquisa ampla no que diz respeito a investigacdo das possibilidades do female gaze,
tornando essa pesquisa inédita ndo s6 no aspecto da aplicabilidade em uma nova midia,
como também na abordagem tedrica, visto que nenhuma das pesquisas atuais buscam
outros entendimentos dos processos envolvidos na ludicidade das experiéncias
envolvidas nos produtos midiaticos do female gaze. Este estudo se destaca por trazer uma
abordagem abrangente e interdisciplinar para o conceito do female gaze ao investigarmos
seu processo nas historias em quadrinhos. A proposta de novos processos que envolvem
0 female gaze demonstra um avango significativo no campo, oferecendo uma estrutura
conceitual mais completa e adaptada a complexidade das narrativas em quadrinhos.

Ao destacar a importancia do female gaze na constru¢do de narrativas mais
inclusivas, este estudo inspira mudangas positivas na industria dos quadrinhos e além,

influenciando a forma como as mulheres sao representadas e percebidas na sociedade.
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1. HQS, FEMALE GAZE E GENERO: UMA BREVE CONTEXTUALIZACAO

Neste primeiro capitulo, apresentaremos um levantamento de pontos cruciais
para embasar a pesquisa, comegando pela defini¢cdo das historias em quadrinhos como as
compreendemos atualmente e analisando a trajetéria historica que essa midia percorreu
ao longo do tempo. Também discutiremos de que forma as mulheres foram incluidas nesse
processo, seja como produtoras de conteudo (roteiristas, coloristas, editoras etc.) ou como
personagens ficticias dentro das narrativas.

No que diz respeito as personagens de historias em quadrinhos,
examinaremos as tematicas predominantes em diferentes épocas, os estilos mais
caracteristicos de criacdo de personagens, bem como as variagdes encontradas por
estudiosos ao analisar personagens femininas criadas por homens em comparagdo com
aquelas criadas por mulheres. Nessa analise, exploraremos como essas construgdes
refletem ou desafiam os papéis de género vigentes em cada periodo historico.

Sob essa odtica, abordaremos o female gaze como técnica e estratégia para
pensar as producdes mididticas. Discutiremos sua origem e desenvolvimento, culminando
na formulagdo da teoria estruturada por Joey Soloway (2016), que organiza o conceito
em trés categorias fundamentais. A utilizagdo dessa teoria sera central para nossa analise
das representagdes femininas nas historias em quadrinhos.

Como complemento, incluiremos uma discussdo sobre os conceitos de
género, feminilidade, vivéncias corporeas femininas e teorias de performatividade, de
modo a refletir sobre como os papéis de género tém se estruturado na sociedade ao longo
do tempo. Essa base tedrica permitird uma compreensao mais aprofundada das dindmicas
culturais e sociais que influenciam tanto a criagdo quanto a recep¢ao de personagens

femininas nas historias em quadrinhos.

1.1. Sobre as historias em quadrinhos e suas mulheres

Assim que o primeiro rabisco feito para contar uma historia surgiu, nasceu o
fascinio por desenhos capazes de carregar tanto encanto na jornada humana. O uso de
tracos para contar uma historia ¢ uma pratica muito antiga, podendo ser encontrada em
pergaminhos asidticos, tapegarias medievais, gravuras japonesas entre outras inimeras
manifestagdes historicas (ROXO, 2018), porém a primeira histéria em quadrinho (ou
HQs, como também sdo conhecidas) criada como género narrativo voltado para cultura
de massas moderna foi Yellow Kid (Figura 2), lancado em 5 de maio de 1895, de acordo

com Scott McCloud (1995). Apesar de ndo descartarmos a possibilidade da existéncia de
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histérias contadas em quadros antes dessa data que possam ter sofrido apagamento
historico, a maior parte dos autores considera Yellow Kid o marco inicial.

A efervescéncia historica das historias em quadrinho remete ao século XX,
momento em que a sociedade se via imersa em diversas inovagdes tecnologicas e
comunicacionais capazes de diminuir as distancias, como o radio, o jornal € o cinema
(ROXO, 2018). Apesar de tantas possibilidades de informac¢do, muitas camadas da
sociedade eram iletradas (principalmente a classe trabalhadora), sendo um publico que
imediatamente se identificou com as histérias em quadrinhos com tematicas leves,

praticamente sem texto e de facil compreensao.

Figura 2 - OUTCAULT, Richard Felton. Yellow Kid. 1895.

L NEW YOHK JOURNAL, SUNDAY, JANUALY =3, 1Hiw,

FONTE: TVSINOPSE.KINGHOST.NET, 2023.

Alvaro de Moya (1996) argumenta o imediatismo das historias em quadrinhos
como “a forma de comunica¢do mais instantanea e internacional de todas as formas
modernas de contato entre os homens de nosso século” (p.23) sendo capaz de criar
cenarios na humanidade que s6 se tornariam realidade anos ou séculos depois, como o
homem na lua ou a internet. Os quadrinhos comunicam expectativas € sentimentos
buscando criar um vinculo emocional a fim de tornar a historia interessante, criando
narrativas empaticas em historias ficticias.

Para definirmos o que sdo as histérias em quadrinhos, utilizaremos a
perspectiva de Will Eisner (1985): HQs sdao um género que trabalha uma sequéncia de
acontecimentos ilustrados, uma narrativa visual que pode ou ndo usar textos, em baldes
ou em legendas. O autor define o género principalmente como arte sequencial, criando

ilusdes de movimento e dindmica em uma cena, se diferenciando das charges.
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A fungdo fundamental da arte dos quadrinhos, que ¢ comunicar ideias e/ou
historias por meio de palavras e figuras, envolve o movimento de certas
imagens (como pessoas ou coisas) no espago. Para lidar com a captura ou o
encapsulamento desses eventos no fluxo da narrativa, eles devem ser
decompostos em segmentos sequenciados. Esses segmentos sdo chamados de
quadrinhos. (EISNER, 1985, p. 39)

Inicialmente com tematicas leves e divertidas (dai o nome “comics” como sao
conhecidas nos Estados Unidos, algo como “comico” em portugués), as HQs s se
popularizaram durante os anos 1930 com os géneros de aventura e super-heréis (FELJO,
1997). Os protagonistas eram em sua esmagadora maioria homens americanos héteros de
etnia branca. Vale lembrar que os Estados Unidos se consolidaram na industria das
historias em quadrinhos, utilizando até incentivos governamentais como a reducdo de
impostos a editoras norte americanas, com o objetivo de elevar a moral da populacao por
meio da criagdo de super-herdis durante o periodo da Segunda Guerra Mundial, como
afirma Moya (1996). A lideranca norte americana nesse mercado se manteve firme até o
término da Segunda Guerra Mundial, quando outras editoras comegaram a ganhar espago.
Atualmente, de acordo com Enrico Turrin (2021), o Japao ¢ lider no mercado de
quadrinhos do mundo com 43% do mercado global no valor de 2,6 bilhdes de euros. Logo
apods temos os Estados Unidos com 15% e arrecadagao de 927 milhdes de euros, a Coréia
do Sul com 11%, arrecadando 662 milhdes de euros e Frangca com 8%, levando 550
milhdes de euros em vendas nesse mercado. Essa mesma pesquisa aponta que o resto do
mundo completa o quadro com 1,342 bilhdo de euros em vendas.

Nobu Chinen (apud PASSARO, 2013) — doutor, pesquisador e professor de
Historias em Quadrinhos pela ECA/USP — acredita que o Japao lidera esse ranking gragas
aos habitos de leitura do pais. Nessa regido o tipo de arte sequencial tradicional ¢ chamado
de mang3, pelo seu estilo estético, tematicas e forma de leitura oriental caracterizada pela
leitura de “tras para frente” (da direita para a esquerda) diferente da ordem de leitura
ocidental. Ainda assim o super-her6i mais popular do mundo ¢ o Homem-Aranha
(KHALIL, 2022), personagem da editora estadunidense Marvel Comics, demonstrando
que apesar de nao estar no topo mundial de editoras de histérias em quadrinhos, ainda
perpetua no imagindrio social quando o assunto envolve super-herois.

Durante a popularizacdo das histérias de aventura em 1930, algumas super-

eroinas apareceram no mercado de S mainstream*® como eena, a Rainha das
h do de H t 16 “Sh , a Rainha d

16 Nomenclatura que se refere a histérias em quadrinhos com apelo mais massivo e menos independente,
levando em consideragdo editoras de maior alcance mundial, como Marvel Comics e DC Comics.
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Selvas” publicada em 1937, considerada a primeira personagem feminina de quadrinhos
a ter uma série propria, The Woman in Red em 1940, Phantom Lady em 1940, Miss
Masque, publicada em 1946, entre outras. Dessa citadas, todas possuiam algo em comum:
viviam uma vida dupla para esconder sua identidade. Caracteristica que Mike Madrid
(2013) associa com o fato de terem sido criadas por homens, maioria massiva na industria
de criacio, roteiro e ilustragdo. Black Fury'’, langada em 1941, foi criada por uma mulher
chamada June Tarpé Mills, utilizando como pseudonimo apenas seu sobrenome (Tarpé
Mills), com o intuido de ndo deixar claro seu género aos leitores. Diferente das outras
personagens, Marla Drake (Black/Miss Fury) nao escondia de seus amigos sua identidade
e trabalhava em conjunto com o detetive Dan Carey.

E valido sinalizar que as leitoras sempre foram grande parte do publico das
historias em quadrinhos, ainda que recorrentemente ignoradas pelas editoras. Sao poucas
as pesquisas demograficas sobre leitores de quadrinhos, mas ainda assim ¢ possivel
compreender a presenca feminina. Em 1944 um relatério do Market Research Company
of America (BERLATSKY, 2014) comprovou que das criangas entre seis € onze anos,
95% dos meninos e 91% das meninas liam historias em quadrinhos; nas idades entre 12
e 17 anos, 87% dos meninos e 81% das meninas e dos adultos, 41% dos homens e 28%
das mulheres entre 18 ¢ 30 anos também se mantinham como leitores de HQs. Atualmente
o acompanhamento do perfil dos leitores mais recorrente se da pelo site Graphic Policy
que busca mais dados demogréficos baseados em participantes do fandom'®. Em sua
ultima avaliagdo, em mar¢o de 2021, nos Estados Unidos 51,67% dos fas de quadrinhos
sao mulheres, enquanto 48,33% sdo homens. Desse numero, as mulheres lideram até os
21 anos e depois sO voltam a ser maioria novamente apos os 34 anos. Nessa pesquisa
também ¢ observada a inclinacdo politica desses fas, levando em consideragdo a politica
estadunidense. A maior parte dos fis tendem a ser liberais'’, sendo desse grupo sua
maioria mulheres, enquanto os conservadores sdo liderados por homens e os moderados

contando com sua maior parte feminina. Ja os fas europeus se dividiram igualmente entre

17 Inicialmente chamada de Black Fury, o titulo foi mudado para Miss Fury pelos editores em uma tentativa
de dar mais feminilidade ao nome.

18 Grupo de pessoas que sdo fis de determinada coisa em comum, como um seriado de televisdo, um filme,
uma histdéria em quadrinhos etc. No caso da pesquisa o site utilizou a plataforma Facebook, onde os fas se
encontram digitalmente e discutem questdes sobre o universo.

19 Corrente politica que se baseia na liberdade, igualdade de género, igualdade racial, internacionalismo,
liberdade de expressdo, liberdade de imprensa e liberdade religiosa etc. Se contrapde a vertente
conservadora.
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50% de cada género feminino e masculino, sendo as mulheres a maioria das leitoras até
0s 25 anos e recuperando o ranking novamente apos os 35 anos.

Dessa forma podemos compreender que as mulheres sempre tiveram grande
participacao no universo dos quadrinhos como leitoras, algo que se manteve por muitos
anos e segue sendo uma parcela consideravel, estando sempre proximo ou um pouco além
da metade. Entdo quando pensamos sobre representar as leitoras, estamos falando em algo
em torno de representatividade para metade dos leitores totais. Ainda assim esse publico
seguiu por muito tempo com uma representagdo bem limitada, seguindo os estereotipos
sociais do que seriam as mulheres ideais.

Ao buscarmos sobre quantas mulheres existiam no processo editorial de
quadrinhos ao longo dos anos, informagdes do mercado dirdo que elas mal existiram, o
que ndo ¢ verdade. Chenault (2007) comenta que dos anos 1930 a 1990 havia muitas
mulheres trabalhando em cargos como colorizacdo e letramento, ndo tendo qualquer
envolvimento direto com a area de criagdo e sem poderem assinar esses projetos,
dificultando a possibilidade de catalogar quantas mulheres realmente passaram por esses
processos. Outra situacdo comum era o uso de pseudonimos masculinos utilizados por
autoras com medo da represalia do publico se soubessem que a histdria foi criada por uma
mulher, como foi o caso da criadora de Miss Fury, em 1941, que utilizava apenas o
sobrenome como estratégia para manter os leitores masculinos.

O fendmeno da época em que personagens femininas criadas por homens tendiam
a esconder a verdade de seus poderes utilizando o disfarce da “mulher de vida futil” é
explicado por Madrid (2013) como uma tentativa de recriar o artificio usado em
personagens masculinos, como o classico Batman/Bruce Wayne ou Super Homem/Clark
Kent. Dessa forma “roteiristas homens tendem a manter essa narrativa comum pois ¢ a
mesma que usam em seus personagens masculinos, enquanto roteiristas mulheres tendem
a ver esse processo como um preconceito ao género” (ROXO, 2018, p.24). Talvez o
exemplo mais conhecido dessa época que fuja a regra seja a famosa Mulher Maravilha,
também conhecida como Diana Prince.

Criada em 1941 por William Marston a personagem original tem caracteristicas
unicas pois seu criador teve experiéncias ndo convencionais para a época. Nascido em 09
de maio de 1893 e criado por uma mae solo junto as suas sete irmas, Marston teve um

relacionamento poliamoroso com duas mulheres com as quais teve quatro filhos. Quando
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ingressou na faculdade, Marston conheceu o movimento sufragista?’ e ficou encantado
pela revolugdo que estava presenciando. A escritora Jill Lepore (2014), que buscou a
fundo a relacdo da vida de Marston com a Mulher Maravilha, afirma que os
acontecimentos sociais que estavam acontecendo da luta feminina nos Estados Unidos
influenciaram diretamente a criagdo da personagem, o que se mostra como um norte para
pensarmos a presenca feminina na vida do autor como a justificativa para a criagdo da
personagem em moldes que fugiam ao padrdo da época e sinalizavam uma personagem

com grande diferencial.

Mulher Maravilha foi concebida pelo Dr. Marston para criar um padrio entre
as criangas e jovens de uma feminilidade forte, livre e corajosa; para combater
aideia de que as mulheres sdo inferiores aos homens, e para inspirar as meninas
a terem autoconfianga e a se realizarem no esporte e nas ocupagdes e profissdes
monopolizadas por homens, porque ‘a Unica esperanga para a civilizagdo ¢ a
maior liberdade, desenvolvimento e igualdade das mulheres em todos os
campos da atividade humana’. O proprio William Marston escreveu, ao
justificar sua criagdo que ‘a Mulher-Maravilha ¢ a propaganda psicoldgica para
o novo tipo de mulher que, creio eu, deve governar o mundo’. (LEPORE, 2014,
p- 42)

Um dos fatos mais curiosos para a época citados por Lepore (2014) era a
emocao ¢ liberdade que o autor declarava sua fé na supremacia feminina como a unica
solugdo para um mundo melhor. Em 1937, anos antes do langamento oficial da
personagem, Marston disse em uma entrevista que as mulheres deveriam comandar o
mundo um dia. Essa ideia se manteve firme na sua mente, visto que em uma das capas de
suas historias em quadrinho mostrava a candidatura da heroina como presidente, 1000
anos no futuro (figura 3).

Posteriormente as historias da personagem foram escritas por outros
roteiristas, que escolheram caminhos complicados quando pensamos em uma super-
heroina tao importante para as mulheres. Diana chegou a ser editora de jornal com uma
coluna sobre relacionamentos, dona de boutique, renunciou seus poderes pelo seu par
romantico e pela atencdo de varios homens, virou aprendiz de um mestre de artes
marciais, perdeu inimeras vezes sua memoria, buscou constantemente seu proposito na

vida, entre outros caminhos que vao contra sua proposta inicial. Como uma personagem

20O movimento pelo sufragio feminino é um movimento social, politico e econdmico de reforma, com o
objetivo de estender o sufragio (o direito de votar) as mulheres. A luta pelo voto feminino foi sempre o
primeiro passo a ser alcangado no horizonte das feministas da era pods-Revolucdo Industrial. As
"suffragettes" (em portugués, sufragistas), sdo consideradas primeiras ativistas do feminismo no século
XIX, eram assim conhecidas justamente por terem iniciado um movimento no Reino Unido a favor da
concessdo, as mulheres, do direito ao voto.
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de grande destaque na DC Comics, a Mulher Maravilha faz parte da Liga da Justiga®!
desde suas primeiras aparigdes em 1941 e ¢ a Unica da equipe que teve sua historia de
origem recontada inumeras vezes com a mesma premissa: “Quem sou? De onde vim?
Qual meu propo6sito?”, debate que dificilmente aconteceu com os outros membros da
equipe (ROXO, 2018). Vale lembrar que em 2016 a ONU nomeou a personagem como
Embaixadora Honoraria para o Empoderamento das Mulheres ¢ Meninas e lancou um
novo plano global de desenvolvimento sustentavel voltado para o empoderamento
feminino chamado “Think Of All The Wonders We Can Do” (“Imagine Todas As
Maravilhas Que Podemos Fazer”) e apesar de toda essa importancia, ela segue sendo uma
personagem com inumeras historias de origem diferentes, dado ao descaso de seus
roteiristas, situacdo que raramente existiu nas historias de origem do Batman ou do Super
Homem.

Figura 3 - Wonder Woman, #7, 1943
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Artby H. G. Peters from Wonder Woman #7, Dec 1943, DU Comics comic book brain.com

FONTE: LEPORE, 2014, p.207

Da Mulher Maravilha até hoje, tivemos inimeras personagens femininas nas
histérias em quadrinhos e na midia como um todo. Dessa forma foi possivel que cada vez
mais, ainda que inicialmente de maneira timida e discreta, fossem debatidos temas
relevantes para as mulheres, como pertencimento, carreira, escolhas pessoais, sexualidade

e dilemas da sociedade moderna, a partir da criacdo de personagens femininas.

2! Principal equipe ficticia de super-herdis da DC Comics.
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Para a maior parte da sociedade em contato com produgdes de cultura pop —
como cinema, histérias em quadrinhos, séries, jogos, entre outros — a palavra
“representatividade” se fez presente principalmente quando envolvia personagens
femininas e/ou pertencentes a minorias sociais. Em uma rapida busca pelo Dicionario de
Politica (BOBBIO et al, 2007), a definicdo desse termo se resume a formas de
representacdes politicas pelos interesses de um determinado grupo, povo ou classe social.
Ainda que possa parecer, ndo ¢ uma tarefa tdo facil quando trabalhamos questdes
relacionadas ao entretenimento e produgdo midiatica.

Neste momento orientaremos nosso pensamento no que diz respeito as
mulheres e a representatividade. Varios estereotipos foram utilizados ao longo dos anos
pelas narrativas de entretenimento ao representar as mulheres, sendo o mais comum a
mulher magra, branca, heterossexual, ocidental, indefesa e passiva. Bonnie Dow (1996)
comenta que as producdes midiaticas eram direcionadas ao estilo de vida dominante,
sempre voltado para mulheres privilegiadas, o que ela denominou como feminismo
prime-time (na tradugdo da autora: feminismo do horario nobre). O padrao cultural social
afetava em como as mulheres deveriam ser representadas: sempre como belas, recatadas
e do lar.

O conceito estereotipado rendeu bem em producdes de maior alcance até os
anos 1990, quando o conceito de girlpower?? se aproximou dessas narrativas. O girlpower
incialmente se propds a ser uma nova abordagem, dando mais autonomia para
personagens femininas, se aproveitando dos levantes feministas dos anos anteriores e
apresentando a ideia de “poder” e “empoderamento’ na narrativa para o publico feminino
(ROXO, 2018). Ainda assim, sua funcdo principal era tangenciada ao mesmo publico do
feminismo prime-time, ndo apresentando grandes mudangas reais como personagens de
outras etnias, orientacdes sexuais ou até mesmo personagens femininas livres do arco
romantico heterossexual.

Essa limitacdo de representatividade, mesmo em um cenério propicio como
os anos 1990 e o girlpower, era apontada pela falta de presenga feminina nos locais de
decisdo: produtoras, diretoras, cineastas, ilustradoras, roteiristas, etc (ROXO, 2018). E

importante sinalizar que ndo ha uma indicacio de que um profissional do sexo masculino

22 Vertente da terceira onda do feminismo e do movimento Riot Grrrl, iniciado nos anos 90, fortemente
difundido na Inglaterra, conscientizava meninas e mulheres a abster-se de produtos comuns ao capitalismo
e investirem em produtos feitos por elas mesmas, conhecidos como “do it yourself’. Posteriormente foi
incorporado midiaticamente como uma ferramenta de criagdo de personagens femininas empoderadas.
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nao teria aptidoes necessarias para criar uma personagem feminina que desse conta de
existir para além do estereotipo. Como exemplo, comentamos anteriormente sobre a
Mulher Maravilha, criada por William Marston.

Porém, ele ¢ um caso a parte nessa industria, muitas vezes justificado por
pesquisadores por sua historia de vida pessoal, € os exemplos s@o muito escassos. Madrid
(2013) comenta que roteiristas homens tem a propensao a encaminhar a narrativa para um
entendimento comum sobre mulheres (o0s estereotipos) pois € essa a maneira que eles
tragam para seus personagens masculinos, sendo assim, roteiristas mulheres buscam
envolver suas personagens em outras tematicas, mais proximas do realismo da
experiéncia feminina.

Esse processo ¢ observado ¢ analisado por diversos profissionais, sejam eles
do mercado de entretenimento com criticas construtivas sobre a lideranca feminina em
projetos que envolvem uma protagonista feminina, ou pesquisadores em busca de
explicagdes cientificas de como esse processo intelectual toma forma. O female gaze, um
exemplo dessa busca de compreensdo, ¢ uma oOtica interessante a ser abordada e foco

central desta pesquisa.

1.2. O female gaze, de onde vem?

O termo “female gaze” esta diretamente ligado a industria cinematografica.
Durante os anos 1970 houve um movimento para se explorar filmes feitos para e por
mulheres, com o intuito de observar um novo tipo de olhar ou linguagem (MALONE,
2018). Pouco tempo depois, Laura Mulvey explorou o conceito fetichista e voyeurista*
dos filmes de Hollywood, que culminou na teoria feminista do male gaze®*. Ela observou
que as imagens tinham o objetivo de alimentar o prazer visual masculino e a propria
estrutura da sala de cinema ja seria um meio que propiciaria esse prazer, por conta da

distribuicdo de cadeiras, tamanho e posicionamento de tela, iluminagio e som.

Mas a massa do filme principal e as convengdes em que evoluiu
conscientemente, retratam um mundo hermeticamente fechado que se
desenrola magicamente, indiferente a presenga do publico, produzindo para
eles uma sensagdo de separagdo e brincar com sua fantasia voyeurista. Além
disso, o contraste extremo entre a escuriddo no auditério (que também isola os
espectadores um do outro) e o brilho dos padrdes de mudanca de luz e sombra
na tela ajudam a promover a ilusdo de separagdo voyeurista. (MULVEY, 1975,
p.63)

3 Prética que consiste num individuo conseguir obter prazer sexual através da observagdo de pessoas.
24 Do inglés “olhar masculino™.
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No male gaze a camera faz o papel do olhar do homem heterossexual
cisgénero, ja que este ¢ suposto como o espectador ideal. Dessa forma os filmes estariam
dispostos para agradar visualmente este espectador. Como parte das justificativas desses
processos, Mulvey (1975) aborda a escopofilia, o prazer estético de olhar para algo,
principalmente pelo fato de transformar as mulheres em objetos de mero prazer sexual
visual. A teoria de Mulvey ¢ importante para determinar a histdria e conceito do gaze
(olhar), porém o female gaze ndo se propde a ser o inverso do male gaze. Como foco
dessa teoria esta compreender a subjetividade feminina expressas nos filmes.

Lisa French (2021) comenta que a inten¢do inicial do female gaze ¢
compreender de que forma diretoras tém se expressado, como pessoas que se identificam
com mulheres, especificamente em suas experiéncias e perspectivas sobre seu sexo e
género. Desse modo, a teoria ndo teria uma explicagdo apenas, podendo existir diferentes
olhares. A subjetividade ¢ levada em consideragdo como a forma mais importante de
expressdo das diretoras, logo, determinar uma férmula pré-moldada com identificadores
técnicos se torna um desafio sem importancia. Observar e compreender como a
subjetividade toma forma nas estruturas cinematograficas ¢ o que realmente importa, ja
que “o olhar ¢ um elemento chave na constru¢do da subjetividade moderna, filtrando
formas de compreender e ordenar o mundo circundante” (MULVEY, 1975, p.05).

Compreende-se entdo que a experiéncia de género (viver com um corpo
feminino) afeta a subjetividade individual do ser humano. O que marca o female gaze esté
nessa subjetividade: um olhar onde a vivéncia feminina ¢ privilegiada e que ¢ modulada
por um olhar, uma voz e uma perspectiva feminina. Apesar desse entendimento, alguns
autores debatem sobre a capacidade de um homem conseguir passar essa perspectiva
feminina em um projeto cinematografico, French (2021) diz que ndo pode afirmar que ¢
impossivel, visto que uma das facetas da arte € utilizar a empatia para se colocar no lugar
do outro, porém os exemplos sdo extremamente limitados. Ainda assim ndo ¢ o intuito
dessa pesquisa determinar a capacidade masculina de desenvolver produgdes que
contemplem a subjetividade feminina tal qual uma mulher poderia.

Muitos anos e muitos debates depois dos anos 1970 e da teoria de Mulvey,
Joey Soloway (figura 4) apareceu em 2016 em uma palestra no Toronto International
Film Festival apresentando sua perspectiva do female gaze, agora com trés categorias que
tentassem dar conta da subjetividade feminina. Nesse aspecto “a identificagdo com uma

autora feminina em um reconhecimento de modos emocionais e corporais de ser”
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(FRENCH, 2021) determinaria a compreensdo de uma criadora por tras do projeto, pois
os sentimentos, emogdes e vivéncia estariam sendo priorizados em relagdo as agoes.
Soloway (2016) portanto acredita que para ser capaz de expressar subjetividades
femininas em um projeto cinematografico, € necessario que a autora contemple essa

vivéncia em suas experiéncias pessoais, ou seja, € necessario que ela seja uma mulher.

Figura 4 — Joey Soloway na Masterclass explicando o conceito de female gaze, 2016.

FONTE: YOUTUBE, 2023.

Antes de detalharmos as trés categorias desenvolvidas por Soloway (2016)
vale ressaltar que em 20172 ela se declarou uma pessoa trans nio binaria e em 2020
mudou seu nome de Jill para Joey. Em nenhum momento dessa trajetdria ela ressaltou
qualquer mudanca na perspectiva de sua teoria. E possivel pensar que, como ela comentou
em uma entrevista, durante um tempo se sentiu incomodada em fazer parte ativa do
movimento feminista e ndo se identificar mais como mulher, até compreender que em seu
entendimento a palavra “mulher” deveria significar muito mais do que apenas uma
definicio (FREEMAN, 2017), dessa forma ela ainda conseguiria trabalhar olhares
femininos por sua vivéncia no mundo, que ndo seriam apagadas pelo fato de ser uma

pessoa trans nao binaria.

2" Jill Soloway on Identifying as Gender Nonbinary: 'It Feels Like a Relief to Me™ Disponivel em <
https://www.glamour.com/story/jill-soloway-on-identifying-as-gender-nonbinary> Acesso em 23 de
setembro de 2022.

26 "Joey Soloway on Pronouns, Deadnaming and the Joy of Elliot Page: “We’re Going to Be Here"
Disponivel em: < https://www.hollywoodreporter.com/news/general-news/joey-soloway-on-pronouns-
deadnaming-and-the-joy-of-elliot-page-were-going-to-be-here-4099975 > Acesso em 23 de setembro de
2022.



https://www.glamour.com/story/jill-soloway-on-identifying-as-gender-nonbinary
https://www.hollywoodreporter.com/news/general-news/joey-soloway-on-pronouns-deadnaming-and-the-joy-of-elliot-page-were-going-to-be-here-4099975
https://www.hollywoodreporter.com/news/general-news/joey-soloway-on-pronouns-deadnaming-and-the-joy-of-elliot-page-were-going-to-be-here-4099975
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A teoria representa um avango na busca por uma representagao mais auténtica
das mulheres no cinema. Ao dar voz e visibilidade as diretoras e suas perspectivas unicas,
ela desafia a hegemonia masculina e propde uma forma de cinema que reflita a
multiplicidade de experiéncias femininas. O female gaze permite que as mulheres sejam
retratadas como sujeitos ativos € complexos, capazes de alinhar suas proprias narrativas
e desafiar esteredtipos de género. Além disso, a teoria amplia as possibilidades de
narrativas e estéticas cinematograficas, rompendo com os padrdes estabelecidos pelo
male gaze. Ela convida a uma abordagem mais inclusiva, que valoriza a diversidade ¢ a
representacao auténtica de diferentes vozes e perspectivas. Ao reconhecer a importancia
da subjetividade feminina, o female gaze promove a criagdo de historias que vao além
dos limites do olhar masculino predominante na industria cinematografica.

No entanto, ¢ importante destacar que o female gaze ndao ¢ uma abordagem
homogénea. Cada diretora possui sua propria visdo, influenciada por sua identidade,
experiéncias e contexto cultural. Assim, o conceito pode se manifestar de maneiras
diversas e ndo existe uma férmula fixa ou definitiva para sua expressao. A riqueza dessa
perspectiva reside justamente na ampla gama de vozes e olhares femininos que podem
contribuir para a criagdo cinematografica. A teoria possui um potencial significativo para
modular a forma como as mulheres sdo representadas na midia em geral. Ao priorizar a
subjetividade feminina e trazer a tona perspectivas e experiéncias auténticas, o female
gaze pode desafiar esteredtipos arraigados e oferecer narrativas mais complexas e
inclusivas. Isso permite que as mulheres sejam retratadas como protagonistas de suas
proprias histérias, com desejos, motivagdes € emogdes diversas, em vez de serem
reduzidas a objetos de prazer visual ou estere6dtipos superficiais.

Uma das principais contribui¢des do female gaze é a capacidade de questionar
e romper com as normas culturais e sociais tradicionais que moldaram a representagao
das mulheres na midia. Ao trazer a tona novas perspectivas € vozes, o conceito amplia o
escopo das narrativas femininas, abordando questdes como sexualidade, maternidade,
identidade de género e relacionamentos de forma mais auténtica e empoderadora. Isso
resulta em uma midia mais diversa, que reflete a realidade e as experiéncias das mulheres
de maneira mais precisa.

A teoria pode ter um impacto transformador na sociedade como um todo. Ao
desafiar os padrdes patriarcais € propor uma representacao mais inclusiva e fiel das
mulheres, ele pode promover uma mudanca de paradigma, influenciando as percepgdes e

as atitudes em relagdo ao género. Através das midias, o female gaze pode desempenhar
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um papel importante na construcao de uma cultura mais igualitaria, na qual as mulheres
sejam valorizadas por sua diversidade e contribui¢des em todas as esferas da vida. As
possibilidades do female gaze na midia sdo vastas e promissoras. Ao desafiar as
convengdes estabelecidas e dar voz as experiéncias femininas, ele pode abrir caminho
para uma representagdo mais auténtica das mulheres. Isso ndo apenas enriquece a
qualidade e a diversidade da midia, mas também contribui para a constru¢do de uma
sociedade mais justa e igualitaria, na qual todas as pessoas possam se ver € se sentir
representadas.

O conceito possui um poder transformador na midia, oferecendo uma
abordagem alternativa a representagdo das mulheres. Enquanto o male gaze tende a
objetificar e sexualizar as mulheres, o female gaze busca colocar as mulheres no centro
das narrativas, dando-lhes voz e agéncia. Ele desafia as normas culturais de como as
mulheres sdo retratadas, permitindo uma exploracdo mais auténtica das experiéncias
femininas. Uma de suas principais contribui¢des € a criacdo de personagens femininas
multidimensionais. Em vez de serem reduzidas a esteredtipos superficiais, as mulheres
sdo retratadas como seres humanos complexos, com desejos, ambicdes, conflitos e
vulnerabilidades. O female gaze oferece a oportunidade de explorar uma variedade de
perspectivas femininas, abordando temas como amizade, maternidade, carreira,
sexualidade e identidade de género de maneira mais auténtica e inclusiva.

Fora isso, a teoria permite uma representagdo mais realista dos
relacionamentos interpessoais. Ele desafia as narrativas tradicionais que se concentram
no romance heterossexual e apresenta uma gama mais ampla de relacionamentos e
conexoes entre mulheres. Amizades, parcerias, irmandade e solidariedade sdo exploradas
de maneira significativa, criando historias e personagens que ressoam com uma variedade
de publicos. Outro aspecto importante do € a sua capacidade de abordar questdes sociais
e politicas relevantes para as mulheres. Por meio de narrativas engajadas, ele pode
explorar temas como igualdade de género, discriminacdo, violéncia doméstica, saude
sexual e reprodutiva e lutas por direitos. Ao colocar essas questdes em destaque, o female
gaze oferece uma plataforma para a conscientizacdo e o debate, promovendo a mudanga
social e a constru¢do de uma sociedade mais justa e igualitéria.

Além do cinema e da televisdo, o female gaze orbita a possibilidade de ser
aplicado em outras formas de midia, como literatura, musica, artes visuais € midias
digitais, visto que a criagdo baseada em experiéncias pessoais ndo se limita a industria

cinematografica. Ele abre espago para que mulheres criadoras expressem suas
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perspectivas Unicas e oferegam uma contranarrativa aos estereotipos de género. Por meio
dessas diversas formas, o female gaze amplia a representagdo feminina e empodera as
mulheres, permitindo que elas se vejam e se reconhecam nas histdrias e nas obras de arte
que consomem, se tornando uma ferramenta poderosa para a mudanca e a transformacao,
permitindo que as mulheres sejam vistas e ouvidas de maneira plena e significativa.

Em sua teoria, Soloway (2016) se interessa por mulheres produzindo
materiais cinematograficos e destaca a importancia da experiéncia feminina para que isso
possa ser realizado, mas ela também se preocupa com outras questoes. Ao explicar sua
teoria, propds uma restruturacdo completa de pensamento sobre a narrativa,
caracterizando trés parametros principais:

a) sentir-se ver ("feeling seeing"): conceituado pela maneira de enfatizar as
sensacdes por meio do olhar da protagonista, que seria demonstrada pela ferramenta de
uma camera subjetiva, utilizando o enquadramento como uma maneira de transpassar
essas sensacdes para o espectador e ndo apenas demonstrar visualmente as emocgoes;

b) mostrar como ¢ ser o objeto do olhar (“showing how it feels to be the object
of the gaze”): a camera se comunica com o espectador ¢ a0 mesmo tempo também
representa o proprio olhar da personagem. Junto com estruturas narrativas,
principalmente a jornada da heroina de Maureen Murdock (1990), ¢ demonstrado o
amadurecimento das emocgdes € a crescente consciéncia da protagonista.

c) devolver o olhar (“returning the gaze’): compreender a influéncia cultural
do olhar masculino nos espagos sociais e encontrar a maneira de tirar a personagem
principal desse “local comum” e envolvé-la na narrativa, tornando-a uma pessoa ao inveés
de objeto. Nao ¢ apenas uma simples inversdo de género nesse momento, mas uma
renovagao de olhar, retirando esse local de objeto e permitindo que o espectador perceba
as mudancas.

Apesar de utilizar trés bases de articulagdo — assim como Mulvey (1975)
utilizou a filmagem individual, os personagens dentro do filme e o espectador no male
gaze— Soloway (2016) também se preocupa com todos os aspectos cognitivos envolvendo
a narrativa e a identificacdo. Além de usar o roteiro e a cAmera como objetos importantes
da sua proposta, ela também trabalha a questao do lugar da mulher no imaginario social.

Nos ¢ caro nesse momento debrugarmos sobre cada categoria do female gaze
para compreendermos melhor as questdes que regem esse conceito. Um dos pontos
centrais para Soloway (2016) € que a teoria do male gaze se baseia em um triangulo e que

o resultado desses trés pontos era em si o conceito de filmes feitos para o prazer
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masculino. Ao explicar sua teoria, Soloway (2016) ndo se preocupa em manter trés bases
fixas, mas trés bases que se contemplam em um propoésito maior.

Quando ela delimita o “feeling seeing”, seu foco € tirar da cAmera a funcao
de se transportar para o corpo masculino, com suas visdes e angulos especificos. Mulvey
(1975) comenta que a camera funciona como um teletransporte onde o espectador esta
participando do filme existindo dentro do olhar (que ¢ masculino) oferecido pela trama.
Traduzimos acima como “sentir-se ver”’, mas poderiamos chamar aqui de “afetacdo de
existéncia” pois a ideia agora nao ¢ transformar esse olhar da camera em outro ao
direcionar para os personagens, mas utilizar os enquadramentos como formas de
compartilhar e evocar o sentimento de existéncia feminina. A troca de visdo ndo seria
literal, mas existencial. O gaze, entdo, ndo estaria em observar corpos masculinos
sexualizados, pois isso implicaria limitar o prazer feminino a conceitos heteronormativos.
Ele estaria em como a existéncia de um corpo feminino ¢ capaz de afetar uma narrativa e
suas multiplas capacidades de transformar um sentimento de pertencimento do espectador
a partir de uma otica feminina. Soloway completa a ideia dizendo: “eu pego a cAmera e a
uso para dizer ao meu publico que ndo estou apenas mostrando essa coisa para vocé, eu
realmente quero que vocé sinta comigo”?’ (2016). A mudanga ndo estd em mostrar uma
acdo, mas em transformar em uma afetacdo por meio do dispositivo conhecido como

camera cinematografica.

Eu tenho meus métodos particulares. Nosso diretor de fotografia, Jim, quando
esta segurando a cadmera, seu corpo ndo esta sentindo. Ele ndo esta capturando,
mas na verdade esta interpretando uma ag¢do como os atores. Eu sussurro em
seu ouvido enquanto ele esta filmando entre os takes. Ele esta interpretando a
acdo, usando ou permitindo que ele esteja sentindo algo em seu corpo que
escolhemos juntos enquanto ele estd segurando a camera e entdo vocé
consegue notar quando vé esse tipo de filme que vocé se sente mais. (Soloway,
2016) (Tradugdo nossa)®®

A autore discorre que a intengdo ¢ usar os corpos como ferramentas com o
intuito de priorizar esses corpos no lugar de equipamentos, iluminagao e outros artificios

técnicos. E, com essa priorizagdo, transformar esses corpos em sentimentos

27 Do original “I take the camera and I use it to say to my audience I'm not just showing you this thing, I
really want you to feel it with me”

28 Do original “I have my particular methods. Our cinematographer Jim, when he's holding the camera,
his body isn't feeling. He's not capturing but he's actually playing an action like the actors. I'm
whispering in his ear while he's shooting between takes. He's playing the action, using or allowing he's
feeling something in his body that we have chosen together while he's holding the camera and so you may
notice when you see this kind of film filmmaking that you feel more.”
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corporalizados. Aqui € possivel tragar um paralelo com os conceitos de enagdo
(VARELA, THOMPSON E ROSCH, 1991) que compreende a cogni¢do como um
processo mais elaborado emergindo de forma ativa a medida que age sobre aquilo.
“Enaction” pode ser traduzido como “trazer algo a existéncia através da a¢do”, fazendo
com que o conhecimento também seja entendido como uma pratica corporalizada, onde
0 organismo e o ambiente sdo co-constituintes, ou seja, ambos se influenciam e se
modificam mutuamente ao longo da intera¢do. Quando Soloway (2016) define que o
operador de camera ndo ¢ um suporte, mas uma extensao da propria camera, ela sugere
que ele ndo apenas manipula a cdmera, mas também se envolve emocionalmente com a
acao que esta filmando por meio de um acoplamento do corpo com o equipamento.

Em seu segundo pilar, Soloway (2016) procura compreender a forma com que
esse olhar deve se tornar consciente para o espectador. Em “mostrar como ¢ ser o objeto
do olhar” o female gaze tem a dificil e sutil funcdo de conversar com o receptor sobre a
sua posicao de observador privilegiado e desenvolver o pensamento critico sobre o que ¢
esse lugar de ser observada. Nas palavras de Soloway “a camera fala com vocé de sua
posi¢cdo como o receptor do olhar, realmente envolvendo o olhar observado, e diz que ¢
assim que se sente ao ser visto”?° (2016).

Uma das formas estruturais utilizadas nessa caracteristica ¢ a jornada da
heroina. Desenvolvida por Maureen Murdock (1990), essa estrutura deriva da teoria de
Joseph Campbell (1949). Conhecida também como teoria do monomito, a jornada do
heréi ¢ uma ordem narrativa de acontecimentos que se repetem em muitos mitos €
determina a trajetéria de sucesso do personagem, no que diz respeito a narratologia.
Apesar do foco ser antropoldgico, a estrutura foi apropriada por grandes produtoras de
cinema como uma foérmula de criar grandes herdis, visto que Campbell categorizou os
passos dessa jornada, totalizando 12 etapas para a criacao de uma historia €pica. Murdock
foi aluna de Campbell e percebeu que as mulheres em sua narrativa sempre apareciam
como figuras inalcangaveis ou imaculadas, geralmente representada por deusas. Ao
indagar o porqué disso a autora recebeu como resposta a afirmacgao que as mulheres ndo
precisariam fazer a jornada, visto que elas ja estdo no local correto e ndo devem sair de 14

(MURDOCK, 1990, p. 02).

2 Do original “the camera then talks out at you from its position as the receiver of the gaze, it is actually
wrapping the gazed gaze it says this is how it feels to be seen.”
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Sendo assim, Murdock (1990) abordou como as personagens femininas se

comportavam e quais eram os anseios caracteristicos do género para estabelecer dez

passos que refletem questdes sociais sobre ser mulher. Sao eles:

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

8)

A separagdo do feminino: rejeicdo ao corpo e a figura feminina que ¢
estabelecida como correta e ideal. Uma tentativa da heroina de superar a
mae e as expectativas que recaem sobre um corpo feminino na sociedade.
Identificagdo com o masculino ¢ reunido de aliados: a heroina confronta
a possibilidade de trilhar um caminho diferente do que foi determinado a
ela e comeca sua entrada no “mundo masculino”. De acordo com a autora
esse caminho a leva para longe da mae e para perto do pai.

Estrada de testes - conhecendo ogros e dragdes: nesse momento a heroina
encontra obstaculos que tentardo tira-la do seu caminho. Ela pode ter
conflitos internos como ter uma carreira ou devotar a vida aos filhos.
Também pode ser tratada como inferior pelos demais por conta do seu
género, ¢ quando ela comeca a querer compensar seu lado feminino.
Experimentando o “boom” do sucesso: a heroina obtém sucesso na tarefa
que se propds, mas ainda busca outras aventuras, uma vez que sua vitoria
nao se mostrou tao satisfatoria quanto ela imaginou.

Despertar de sentimentos de aridez espiritual/morte: o periodo de crise da
heroina se inicia e ela percebe que suas vitdrias sdo vazias, gerando um
contentamento ilusério e superficial. Muitas vezes esses processos
dependem que ela cometa algum tipo de traig¢ao a si propria.

Iniciacdo e decida para a deusa: ao perceber que seu modo de vida ¢
insuficiente, a heroina inicia um periodo de questionamento sobre suas
escolhas e percebe que o lado “masculino” que pensou ser a solugao dos
seus problemas, falhou.

Desejo urgente se reconectar com o feminino: ela percebe que ndo ¢
possivel voltar a um estagio anterior a todas as experiéncias que teve, mas
sente a necessidade de buscar uma nova jornada de descobrimento
interno.

Curando a separagdo mae/filha: a heroina retoma alguns valores com uma
perspectiva diferente. Compreende a relagao entre o feminino e a mulher,
busca perdoar e compreender a mae que antes rejeitou por achar que

estava conformada com o que lhe foi dado.
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9) Curando o masculino ferido: a heroina busca olhar para seu lado
“masculino” ndo mais com as caracteristicas prejudiciais a ela, mas
utilizando as habilidades que adquiriu de forma que a valorize.

10) Integracao do masculino com o feminino: passo final em que a heroina
encontra equilibrio entre suas partes contrapostas, o feminino e o
masculino. A autora classifica esse ultimo estadgio como hiero gamos
(casamento sagrado). Os sofrimentos da heroina ndo terminam, mas ela
se sente finalmente completa.

Assim como na Jornada do Herdi esse processo acontece como um ciclo

infinito, podendo voltar ao seu estagio inicial a cada novo desafio que a personagem

enfrentar (figura 5).

Figura 5 — O ciclo da Jornada da Heroina.
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Fonte: AAUTORA, 2025

Existe uma preocupacdo da autora em classificar lado feminino e masculino
com significados diferentes a cada etapa de historia. Inicialmente a heroina tende a rejeitar
o lado feminino pois € associado a fracasso, impoténcia e, algumas vezes, passivo de
violéncia. Ela vé€ no lado masculino uma possibilidade de retomada do seu destino, pois

¢ assim que ela vé na sociedade a possibilidade de sucesso. Ao longo da sua jornada ela
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percebe que rejeitar seu lado feminino nao trouxe o sentimento de plenitude que ela tanto
almejava, fazendo com que ela retome seu lado feminino por uma perspectiva mais
abrangente ja que agora tinha experiéncia para compreender melhor seu lugar no mundo
e na sociedade.

E importante destacar que Murdock (1990) ndo fala de “feminilidade” e sim
“lado feminino”. Nao esta em debate para a autora o que caracterizaria de fato esse lado
feminino a ndo ser o simples fato de existir em um corpo feminino com suas lutas e
demandas. Quando Soloway (2016) diz que a utilizagdo da jornada da heroina ¢
importante para fazer o espectador compreender seu local de observagao, ela busca essa
compreensdo pelo lado da narrativa. A cdmera faz seu trabalho visual, mas a narrativa
leva a essa pessoa observadora ao entendimento de como ¢ se sentir nesse local de objeto
utilizando de camadas mais profundas na narrativa sobre a existéncia do corpo feminino
naquela trama. Ainda assim ¢ importante compreender que existem varias estruturas
narrativas que conseguem dar conta de uma temadtica feminina para além da jornada da
heroina, e apesar de ser a teoria narrativa de mais facil compreensdo quando debatemos
a teoria de Soloway (2016), foi uma das possibilidades que ela cita em sua palestra, e ndo
a unica. Para a autore a importancia esta em desenvolver uma narrativa capaz de fazer o
espectador refletir sobre os desafios enfrentados pela personagem enquanto mulher.

Por fim nas categorias do female gaze existe o “devolver o olhar”. Nesse
momento a autora contempla que € necessario compreender o local social da mulher de
forma que ndo deseja mais ser o objeto, mas sim a pessoa. De maneira a utilizar essa parte
do female gaze como ferramenta social, Soloway (2016) diz que a historia e o filme se
tornam maquinas de empatia para muito além de discursos ou tematicas cinematograficas.
A propria histéria de um corpo feminino se torna capaz de devolver esse olhar. Aqui a
autore ndo esta falando sobre camera ou narrativa, ela estd percebendo o conjunto
necessario para que no fim do processo como um todo a mulher seja tirada do local de
objeto no filme. Como ela mesma pontua ndo ¢ uma questdo de linguagem ou técnica

cinematografica, mas como uma demanda sociopolitica.

O female gaze ndo é um truque de cAmera, é um gerador de privilégios. E
contar histdrias para colocar vocé do lado de alguém. Dizer que vocé estara do
meu lado, minha camera, meu roteiro, minhas palavras e o que eu queria. Eu
quero que as pessoas vejam que o female gaze € um esforgo consciente para
criar empatia como uma ferramenta politica, que é um descanso. Talvez até
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uma luta contra o ponto de vista de mudar a maneira como o mundo sente pelas
mulheres quando elas movem seus corpos pelo mundo®® (Soloway, 2016)

Essa ultima categoria talvez seja a que mais deixa explicita a busca de
Soloway (2016) pela identificagdo da subjetividade feminina. Percebemos entdo que a
proposta da autore ndo se resume a uma troca de prazer pois a propria experiéncia
feminina ndo ¢ limitada. A autore propde uma abordagem completamente diferente
sempre com o foco de inserir a pessoa feminina como destaque, mas ndo um destaque
sexualizado.

Muitos aspectos que o female gaze determina se baseiam em trabalhos de
camera, narrativa e local social ao entregar uma obra que contemple a subjetividade
feminina. Ainda que inicialmente focada em uma area cinematografica, essa pesquisa se
propde a pensar o female gaze em uma midia visual que divide algumas similaridades
com o cinema, capazes de abrir um didlogo para um possivel female gaze: as historias em
quadrinhos. Mas antes precisamos focar no que ¢ primordial no conceito de Soloway: a
experiéncia feminina como um processo capaz de produzir emocgodes ¢ afetacdes em uma
pessoa.

Pensar que a existéncia do corpo feminino no conceito social ¢ a base da teoria
¢ interessante quando percebemos que toda a existéncia de se pensar o female gaze,
mesmo antes das propostas de Soloway (2016), significa pensar o que seria o prazer pela
otica do outro. Foi refutado, inimeras vezes por diferentes teoricos e cineastas, que nao
era uma substituicdo de prazeres sexuais (FRENCH, 2021). Que filmes como Magic
Mike, que conta a histéria de um homem stripper e contém varias cenas sensuais
envolvendo corpos masculinos, ndo era o que se esperava do female gaze, ja que um filme
com a mesma tematica € uma protagonista do género feminino estaria completamente
inserido na ideia do male gaze. Prazer feminino poderia ser realizacdo profissional,
objetivos pessoais, familia, maternidade, independéncia, liberdade, entre inumeras
possibilidades que podem ser negadas ou dificultadas a uma mulher, tornando assim o
objeto de desejo delas.

Outro fator necessario ao abordarmos o female gaze ¢ a identificacao. O que

se apresenta quando Soloway (2016) comenta sobre ser uma ferramenta politica que

30 Do original “The female gaze is not a camera trick it is a privilige generator. It's storytelling to get you
on somebody's side. It says you will be on my side, my camera, my script, my words and what I wanted.
What I want people to see is the female gaze is a conscious effort to create empathy as a political tool it is
a resting away. Maybe even a wrestling away of the point of view of changing the way the world feels for
women when they move their bodies through the world.”
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existe através da empatia ¢ o fato do leitor/espectador se identificar com a narrativa.
Vamos considerar que narrativa nesse sentido nao necessariamente precisa ser textual, ja
que a estética poderia vir como uma sensorialidade anterior ao conteido. Sensorialidade
compreende-se como uma performance corporal que se apresenta diante de um estimulo
especifico, “uma espécie de memoria corporal a partir da qual as experiéncias sinestésicas
ganham orientagdo e sentido, guiando as agdes que o corpo apresenta frente a tais
experiéncias” (ANDRADE, 2006, p.98). Essas habilidades sdo aptiddes cognitivas que
cada individuo desenvolve de acordo com determinadas manifestagdes culturais, logo,
essas habilidades sao um conjunto complexo e eficiente para compreender e processar
signos especificos de cada linguagem. A sensorialidade, entretanto, ndo ¢ domesticada
pela producao sociolinguistica, visto que ao relacionarmos com a intensidade do afeto ¢
possivel compreender que se refere a experiéncia pré-cognitiva e corporal de afeto que
ocorre antes da mediagao consciente. A sensorialidade reflete essa intensidade afetiva, na
medida em que o corpo reage de forma imediata e automatica aos estimulos, com base
em registros de experiéncias afetivas passadas. Assim, o repertorio individual de
significados emerge da interagdo continua entre essas intensidades afetivas e as
experiéncias culturais, formando a base das respostas sinestésicas e das agdes
subsequentes do corpo.

A narrativa identificada por Soloway (2016) seria o todo, o completo. Todo o
conjunto material e cognitivo envolvido no processo de apreensdo dessas significagdes e
afetacoes. Essas se tornam as ferramentas capazes de gerar a identificacdo necessaria.
Ora, se esse processo termina por ser mais afetacional do que estrutural, ele poderia ser
vidvel em diferentes midias. Toda a cosmologia do female gaze tem a poténcia de ser

maior que seus meios, e posteriormente ser representada por varios deles.

1.3. Mitologia do género

No contexto contemporaneo, a discussdo em torno do papel e da
representacdo do género feminino ganha uma relevancia cada vez maior, refletindo as
transformagdes sociais e culturais que configuram a comunicagao e o discurso midiatico.
Nos ¢ caro entdo, debater sobre as questdes que orbitam essa discussdo para a referente
pesquisa.

Como abordado anteriormente, a historia da existéncia feminina € repleta de
esteredtipos e apagamentos, sejam eles reais ou ficticios. Torna-se necessario entao que o

género seja abordado para uma melhor compreensao, visto que o cerne da pesquisa debate
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sobre o feminismo como experiéncia corporal. Nos primordios dos estudos de género,
Simone de Beauvoir (1949) trazia o conceito da constru¢do social do género com sua
famosa frase “ninguém nasce mulher, torna-se mulher” (p. 173), demonstrando que o

papel feminino era pautado pela subordinagdo e as nog¢des essencialistas de feminilidade.

Nenhum destino bioldgico, psiquico, econdmico define a forma que a fémea
humana assume no seio da sociedade; é o conjunto da civilizagdo que elabora
esse produto intermediario entre o macho e o castrado, que qualificam de
feminino. Somente a mediagdo de outrem pode constituir um individuo como
um Outro (BEAUVOIR, 1949, p. 173).

Para a autora, a condi¢gdo feminina era uma perspectiva existencialista onde a
sociedade era orientada por homens e as mulheres eram vistas como o “Outro” nessa
relacdo patriarcal. Esse “Outro” era falho, submisso e era permitido existir apenas para
ocupar espacos destinados a fungdes previamente deliberadas, ja que eram entendidas
como a “inversao humana dos homens” (LUGONES, 2014, p.937). Dessa forma as
caracteristicas dadas como femininas e at¢ mesmo os locais onde estas mulheres eram
permitidas (e muitas vezes esperadas) ocupar ndo eram de cunho natural, como muitas
vezes eram justificadas. Toda essa estrutura era limitante e relegava mulheres a papéis
secundarios na sociedade. Em sua obra, Beauvoir (1980) defende a mulher como sujeito
autonomo, capaz de lidar com sua liberdade e tendo o reconhecimento de um sujeito

pleno.

Todo individuo que se preocupa em justificar sua existéncia a sente como uma
necessidade indefinida de se transcender. Ora, o que define de maneira singular
a situacdo da mulher é que, sendo, como todo ser humano, uma liberdade
autéonoma, descobre-se e escolhe-se num mundo em que os homens lhe
impdem a condigdo do Outro. Pretende-se torna-la objeto, vota-la a imanéncia,
porquanto sua transcendéncia sera perpetuamente transcendida por outra
consciéncia essencial e soberana. O drama da mulher ¢ esse conflito entre a
reivindicacdo fundamental de todo sujeito, que se pde sempre como o
essencial, e as exigéncias de uma situagdo que a constitui como “inessencial”.
Como pode realizar-se um ser humano dentro da condigdo feminina?
(BEAUVOIR, 1949, p. 27).

Décadas separam o estudo da autora com a atualidade e ainda assim podemos
claramente fazer relagdes com as questdes debatidas pelos estudos de género hoje em dia.
Quando relacionamos as personagens femininas ou até mesmo as quadrinistas que
trabalharam no mercado, percebemos que muitas vezes elas ainda sdo enquadradas em
normas patriarcais ainda que, felizmente, as excecdes a essa regra social existem e
continuam cada vez mais presentes. Porém, apesar da presenca constante dessas

mulheres, a estrutura social se mantém tao forte ao ponto de gerar ruidos coletivos quando
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alguma mulher (real ou ficticia) se apresenta fora do “papel ideal e esperado” pelo
patriarcado.

Ainda sobre estes papéis delegados a mulheres, Judith Butler (1990)
conceitua sobre a performatividade de género, que argumenta o género ndo como uma
caracteristica inata, mas como uma construgao social repetida inimeras vezes por forgas
exteriores e praticas cotidianas que sdo compreendidas socialmente como “naturais”.
Uma abordagem importante da teoria de Butler (1990) ¢ a amplitude que a
heteronormatividade e a cisnormatividade regulam a vida social, para além do controle
apenas no que diz respeito a sexualidade e género. A autora sinaliza que “a identidade de
género ¢ uma realizacdo performativa compelida pela sanc¢do social e tabu”, ou seja, o
que ¢ compreendido por género socialmente ¢ resultado de uma série de repeti¢des de
discursos e a¢des que ao longo do tempo desenvolve-se para uma constru¢dao do que € o
género e ndo sobre o que ¢ a individualidade do sujeito.

De acordo com essa visdo, a identidade de género ¢ orientada por uma
neutralizagdo do corpo para que o individuo seja capaz de teatralizar seus atos, como
gestos, vestimentas, tom de voz e encenagdes. Dessa forma o que ¢ designado como
praticas masculinas ou femininas sao “perfomatividades” (1990, p. 08) que excluem
pessoas que ndo se enquadram nessa Otica. A Teoria Queer, desenvolvida pela autora,
desafia as nogdes fixas de género onde s6 existem duas categorias: masculina e feminina.
A autora propde uma desnaturalizacdo do que se entende por género como uma solucao

para as diversas experiéncias de corpo.

O género ndo ¢ inscrito no corpo passivamente, nem ¢ determinado pela
natureza, pela linguagem, pelo simboélico, ou pela historia assoberbante do
patriarcado. O género ¢ aquilo que ¢ assumido, invariavelmente, sob coacao,
diaria e incessantemente, com inquictagdo ¢ prazer. Mas, se este ato continuo
¢ confundido com um dado linguistico ou natural, o poder ¢ posto de parte de
forma a expandir o campo cultural, tornado fisico através de performances
subversivas de varios tipos” (BUTLER, 2011, p. 87).

Embora os debates das autoras sejam de extrema importancia, ainda ¢
possivel alcancarmos uma compreensdo mais ampla da diversidade da experiéncia
feminina. A autora bell hooks®! tem como objetivo utilizar um olhar mais abrangente do

tema ao debater os diferentes sistemas de opressao que recaem sobre a feminilidade, ndo

31 A tedrica feminista Gloria Jean Watkins, mais conhecida como bell hooks, adotou como pseuddnimo o
nome da bisavd e utiliza escrito em letras mintsculas a fim de subverter as ordens gramaticais que
destacam o nome dos autores ao invés de suas ideias (THE RADICAL NOTION, 2014).
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apenas como sexo e género, mas também como raca e classe. Como uma das principais
autoras de estudos de género que debatem sobre o feminismo negro, ela compreende que
todas estas questdes estdo entrelagadas na dindmica social na qual somos inseridos, logo,
como nao ha diferenciacdo desses eventos na vida humana, todas as for¢as atuam em
conjunto e nao € possivel analisa-las separadamente. Com essa dimensao multipla, hooks
(2014) utiliza uma abordagem interseccional para propor um feminismo que incorpore
uma consciéncia critica das estruturas sociais.

Essa visdo decolonial do género abre caminhos para um debate mais amplo.
Lugones (2014), afirma que ao contrario da colonizagao ja extinta ha anos, a colonialidade
do género se mantém firme até os tempos atuais. Quando esses construtos sociais
permanecem na intersec¢ao, como comenta hooks, ndo somos capazes de identificar
separadamente como as opressoes de género ocorrem, ja que todos ocorrem dentro dessa
gama de bases existenciais do capitalismo moderno. A perspectiva decolonial de género
desafia as estruturas de poder que perpetuam a dominagdo e a marginalizacdo de
determinados grupos. Isso envolve questionar as normas e hierarquias impostas pela
colonialidade, que se refletem nas relacdes de género. Essa abordagem procura ampliar
as perspectivas sobre género reconhecendo a diversidade de experiéncias e identidades

que ndo se encaixam nos padrdes dominantes.

Descolonizar o género é necessariamente uma préaxis. E decretar uma critica
da opressdo de género racializada, colonial e capitalista heterossexualizada,
visando uma transformacdo vivida do social. [...] minha inten¢do € enfocar na
subjetividade/intersubjetividade para revelar que, desagregando opressdes,
desagregam-se as fontes subjetivas-intersubjetivas de agenciamento das
mulheres colonizadas. [...] Chamo a possibilidade de superar a colonialidade
do género de “feminismo decolonial” (LUGONES, 2014, p. 941).

Observamos entao uma constante no que diz respeito ao papel social delegado
as mulheres. Estar de acordo com normas pré-existentes gera uma aceitacao imediata de
grande parte da sociedade que vive em conformidade com essas regras patriarcais.
Quando comentamos acima sobre as fases das mulheres nas historias em quadrinhos fica
nitido como essas questoes se tornam palpaveis: a heroina, por mais independente que
fosse, ainda seria salva por um homem quando estivesse em apuros; seus relacionamentos
giravam majoritariamente em relagdes heterossexuais; enquanto a heroina era pura e
inocente, sem qualquer nogao de sexualidade mas ainda assim sendo sexy, as vilas eram

vulgares e utilizavam de contextos sexuais para conseguir alguma vantagem (e muitas
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vezes eram movidas por ciimes de outra personagem feminina por ser apaixonada pelo
mocinho); seus uniformes ndo eram funcionais para uma batalha, mas sensuais com
maids, roupas apertadas, pernas de fora e cabelos esvoacantes; grande parte dessas
heroinas, e at¢é mesmo as vilas, eram mulheres brancas, esbeltas e magras. Essas sdo
algumas das caracteristicas comuns que encontramos nas narrativas que demonstram
como as nogdes patriarcais e de performance de género perpetuam o imaginario e o
discurso mididtico.

Seria bem aceito pelo publico geral uma heroina gorda, transexual ou que nao
aparentasse fisicamente o que ¢ entendido como uma “mulher bonita” no mainstream?
Até entdo, temos exemplos como as personagens Vovd Bondade (uma mulher de mais
idade e corpulenta) e Amanda Waller (uma mulher negra e gorda), que sdo vilas da DC
Comics. Na Marvel, temos a Big Bertha, uma heroina mutante dos X-Men (com
participacao limitada a apenas 40 apari¢cdes nos quadrinhos) que € uma supermodelo
capaz de alterar o tamanho fisico ¢ a massa de seu corpo a fim de adquirir for¢a sobre-
humana, transformando-se em uma mulher muito gorda. Contudo, os roteiristas
associaram a reversao desse processo a indu¢do do vomito, uma abordagem que recebeu
criticas, inclusive por parte de personagens como Deadpool*? (MARVEL FANDOM,
2025), por evocar praticas relacionadas a transtornos alimentares, o que pode ser
considerado inadequado no contexto de narrativas destinadas ao publico geral. Como
percebemos, os exemplos anteriores utilizam caracteristicas corporais fora do padrao
social na criagdo das vilds e empregam de forma inadequada elementos associados a
dismorfia corporal na narrativa de uma heroina pouco conhecida e com representacoes
narrativas bastante restritas.

Nesse projeto ndo atravessaremos construgdes patriarcais tdo bruscamente,
mas ainda assim, uma heroina adolescente, ndo branca, mugulmana e filha de imigrantes
jé& se torna o suficiente para estar fora das regras estabelecidas previamente, entendida
como o “Outro” e existindo fora das performances determinadas socialmente. A historia
de Kamala Khan tem como grande parte de sua criagdo as experiéncias femininas das
autoras. Essas experiéncias de ser, anos de vivéncia como mulher, sdo atravessadas por
discursos e condigdes femininas opressoras que foram transformadas em narrativas

ludicas e superagdo, forca e poder. Logo, surge a curiosidade em observar como as

32 Chamado Wade Winston Wilson, mais conhecido pelo alter ego Deadpool, é um personagem ficticio do
Universo Marvel, criado por Rob Liefeld e Fabian Nicieza em 1991, que atua geralmente como anti-heroi
e ocasionalmente como vildo.
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experiéncias corporais e sociais de vida dessas mulheres foram transformadas (ainda que
ndo propositalmente, mas existencialmente da compreensao delas do que € “ser mulher”)
em narrativas ficcionais que transitam entre um mundo lidico e as questdes reais do dia
a dia das mulheres na sociedade.

Uma vez que a observacdo desse fenomeno ¢ conhecida em obras
cinematograficas como female gaze, nos indagamos sobre a possibilidade da atuacao da
teoria em outro espago que nao fosse o cinema. Assim como aconteceu com o male gaze,
que inicialmente foi observado na industria cinematografica e depois pode ser percebido
em ramos proximos como fotografia, literatura e histérias em quadrinhos, — exemplos
disso sdo as pesquisas “O olhar predador: A arte e a violéncia do olhar” (CRUZ, 2010),
“Male gaze ¢ a geragdo de 90 da literatura portuguesa” (BRANQUINHO, 2022) e
“Feminismos midiaticos, empoderamento ¢ a questdao do olhar em Mulher-Maravilha”
(PRUDENCIO, 2020) — o female gaze teria a possibilidade de trilhar a mesma jornada.
Porém, assim como as teorias ndo sdo suas simples substituigdes, suas aplicagdes também
tendem a ndo ser.

O female gaze se mostra como uma perspectiva mais complexa, visto que a
propria existéncia feminina na sociedade € vasta e multipla. Enquanto o espectador ideal
que Mulvey identificou era um homem cisgénero branco heterossexual, o female gaze
nunca se limitou a definir a espectadora, mas sim a criadora. E mesmo assim, a limitacao
¢ a necessidade de ter experiéncias como uma mulher na sociedade e conseguir passar
esses processos sociais para projetos ludicos. Ou seja, ser mulher nessa teoria se torna
uma prerrogativa e ndo uma limitagao.

Em suma, a teoria do olhar feminino proposta por Soloway (2016) busca
reconfigurar a forma como as mulheres sdo retratadas e representadas no cinema. Ao
enfatizar a importancia da experiéncia feminina na produgdo cinematografica e ao
explorar os parametros do "sentir o olhar", "mostrar como € ser objeto do olhar" e
"retornar o olhar", Soloway (2016) almeja criar um cinema mais empatico, inclusivo e
transformador. Por meio dessa abordagem, busca-se romper com a objetificacio e a visao
limitada do olhar masculino dominante, que tende a reduzir as mulheres a meros objetos
passivos na tela. Ao reconhecer e valorizar a agéncia das personagens femininas, Soloway
(2016) desafia o espectador a questionar a norma estabelecida e a se abrir para uma
multiplicidade de perspectivas femininas.

Assim, ao destacar a importancia da experiéncia das mulheres na constru¢do

da narrativa cinematografica, a teoria procura proporcionar uma representagao mais
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auténtica e inclusiva no cinema. Através da capacidade tnica do cinema de influenciar e
modular a percep¢ao social, € essencial que as mulheres tenham a oportunidade de contar
suas proprias histdrias e contribuir para a constru¢do de uma visao mais ampla e pluralista.

Dessa forma, a teoria do olhar feminino ndo busca apenas inverter o olhar
masculino para um olhar feminino, mas sim reestruturar a narrativa cinematografica para
que ela incorpore e valorize a experiéncia feminina em sua plenitude. O objetivo final é
criar um ambiente cinematografico no qual as mulheres possam ser protagonistas de suas
proprias narrativas, enquanto os espectadores sao convidados a se engajar em uma
experiéncia cinematografica mais enriquecedora e reflexiva. Pensando por essa otica
ficam as questdes: o female gaze se torna possivel em outra midia? Se tentarmos
relacionar uma midia como as histérias em quadrinhos e a teoria, poderiamos perceber
semelhancas e particularidades? Se o female gaze acontece em outra midia, ele se
comporta da mesma forma ou nao? Essas sdo algumas perguntas que essa pesquisa se

propde a investigar a partir de seus achados.
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2. “YES, WE KHAN” - KAMALA E SUA CRIACAO

Neste segundo momento, nos dedicaremos a compreender mais
profundamente a personagem Kamala Khan, também conhecida como Miss Marvel, além
de examinar seu processo de criagdo. Iniciaremos com uma visao geral sobre a historia
da personagem, fornecendo contexto para a compreensao da narrativa e destacando os
numeros impressionantes de seu langamento, considerando que se tratava de um titulo
completamente novo da editora, que rapidamente conquistou uma grande audiéncia.

Exploraremos a trajetoria das criadoras de Kamala, uma vez que, para esta
pesquisa, a relacdo entre vivéncia pessoal e conteudo produzido ¢ de extrema relevancia.
Analisaremos o processo criativo envolvido no desenvolvimento da personagem, focando
nos propositos que guiaram as criadoras, nas afetacdes que elas desejavam imprimir na
narrativa, € na maneira como o processo de identificagdo de Kamala com os jovens foi
cuidadosamente pensado. Essa analise permitird entender as escolhas que levaram
Kamala Khan a se tornar um icone representativo para uma nova geragao de leitores.

Também abordaremos a historia da primeira personagem a utilizar o nome
Miss Marvel desde 1968, que abandonou o titulo em 2012. Investigaremos como essa
personagem retorna aos quadrinhos, envolvendo-se diretamente na trajetoria de Kamala,
ndo apenas como uma mentora, mas como sua grande heroina. Tal conexdo entre as duas
figuras permite uma discussdo mais ampla sobre legado e continuidade dentro das
historias em quadrinhos.

Além disso, trataremos das caracteristicas culturais e identitarias presentes na
histéria de Kamala, observando aplicacdes teoricas de conceitos decoloniais que podem
ser apontadas na narrativa, existindo em um contexto extremamente dominado pelo olhar
estadunidense sobre culturas do sul asiatico. Explicaremos as particularidades biograficas
e culturais de cada uma das criadoras e como essas experiéncias pessoais foram integradas
a narrativa para gerar um nivel de identificacao tdo profundo com o publico jovem. Esse
processo culminou em destaques como na participacdo da personagem em protestos
contra a extrema direita e foi incluida sua adaptacdo em uma série de televisdo no

Disney+3>.

33 Servigo de streaming de video sob demanda por assinatura de propriedade e operado pela divisdo Media
and Entertainment Distribution da The Walt Disney Company.
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2.1. Quem é Miss Marvel

Kamala Khan ¢ uma personagem ficticia concebida por Sana Amanat e G.
Willow Wilson, cuja historia de origem foi ilustrada por Adrian Alphona (apenas as
edicoes 6 e 7 foram ilustradas por Jacob Wyatt). Reconhecida como "Ms. Marvel" (ou
Miss Marvel), adotou sua identidade heroica em homenagem a Carol Danvers, atualmente
conhecida pelo pseudonimo de Capitd Marvel.

Kamala emerge como uma figura notavel mesmo antes de aprofundarmos sua
narrativa. Sua historia reflete tragos das proprias criadoras: Kamala ¢ uma adolescente de
ascendéncia paquistanesa, residente em New Jersey, em um paralelo com a experiéncia
de Sana Amanat, que cresceu na mesma cidade norte-americana como filha de imigrantes
paquistaneses. Em uma entrevista** ao Washington Post (2016), Amanat compartilha suas
vivéncias de adolescéncia marcadas pela sensacdo de ndo pertencimento ao ambiente e
por questdes relacionadas a autoestima, habitando um bairro majoritariamente branco.
Por sua vez, G. Willow Wilson, nascida nos Estados Unidos e também residente em New
Jersey, adotou o islamismo?® durante seus anos universitarios. Além de seu trabalho como
autora de quadrinhos, Wilson ¢ uma historiadora especializada em literatura arabe.

A HQ intitulada Ms. Marvel, lancada em 2014, apresenta Kamala Khan como
sua protagonista, ¢ embora mantenha respeito por suas tradigdes culturais, Kamala
sempre se sentiu distinta devido aos seus interesses considerados geek® (ou nerd), bem
como pela criagdo rigorosa imposta por seus pais. Como uma tipica adolescente de 16
anos, Kamala ¢ uma entusiasta de super-herois e nutre grande admiragdo pela carreira de
Carol Danvers, a antiga Miss Marvel, que, dentro do universo ficcional da historia, ¢ uma
figura real. Contextualizaremos brevemente quem ¢ Carol Danvers mais adiante, pois ela
desempenha um papel crucial na vida da personagem Kamala, aparecendo
frequentemente na narrativa e estabelecendo uma conexao significativa

Além de seu entusiasmo pelos super-herdis, como muitos fas na vida real,

Kamala vive em uma espécie de paraiso para esses admiradores: ela existe em um

34 “The Pakistani American Marvel editor who is trying to make comic books more diverse” Disponivel em:
<https://www.washingtonpost.com/news/comic-riffs/wp/2016/06/17/the-pakistani-american-marvel-
editor-who-is-trying-to-make-comic-books-more-diverse/> Acesso em 15 de julho de 2021.

35 “Beneath the veil” Disponivel em:
<http://archive.boston.com/bostonglobe/ideas/articles/2010/06/20/beneath_the veil/> Acessado em 15 de
junho de 2021

36 Giria que se refere a pessoas peculiares ou excéntricas, fis de tecnologia, eletronica, jogos eletronicos ou
de tabuleiro, historias em quadrinhos, mangas, animes, livros, filmes e séries.



https://www.washingtonpost.com/news/comic-riffs/wp/2016/06/17/the-pakistani-american-marvel-editor-who-is-trying-to-make-comic-books-more-diverse/
https://www.washingtonpost.com/news/comic-riffs/wp/2016/06/17/the-pakistani-american-marvel-editor-who-is-trying-to-make-comic-books-more-diverse/
http://archive.boston.com/bostonglobe/ideas/articles/2010/06/20/beneath_the_veil/
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ambiente onde esses herdis realmente existem e podem até mesmo intervir em situagdes
desafiadoras para salva-la.

Kamala Khan ¢ descendente de Yusuf Khan e Muneeba Khan. Seus pais,
juntamente com seu irmao mais velho Aamir Khan, migraram de Karachi, no Paquistao,
para os Estados Unidos, resultando no nascimento de Kamala no pais norte-americano.
Desde seus primeiros anos na escola primaria, Kamala estabeleceu uma forte amizade
com Nakia Bahadir, que se tornou sua melhor amiga e uma companheira constante em
suas aventuras. Assim como Kamala, Nakia ¢ uma praticante da f¢ muculmana e também
¢ filha de imigrantes.

Um dos dialogos significativos no inicio da narrativa envolve a escolha de
Nakia em usar o hijab®’. Contrariando a suposi¢do de uma personagem secunddria no
dialogo, Nakia usa o hijab ndo como uma imposi¢do opressiva, mas como uma decisdo
pessoal (figura 6). Este momento inicial da historia destaca a diversidade de escolhas
entre as mulheres mugulmanas, evidenciando que algumas optam por usar o lenco e outras
nao, ambas sendo aceitas nos contextos das mesquitas. Esta representacao ¢ reforgada ao
longo da trama, onde Kamala e Nakia frequentemente se encontram em ambientes
religiosos sem qualquer conflito em relacdo as suas escolhas individuais.

Além de Nakia, Bruno ¢ outro amigo intimo de Kamala. De origem italiana,
Bruno Carrelli conheceu a protagonista desde a segunda série e desenvolveu uma forte
proximidade com ela e sua familia quando os pais de Kamala decidiram apoiar
financeiramente os avds de Bruno, que estavam responsaveis por sua guarda. O laco entre
os dois amigos se fortaleceu nao apenas pela experiéncia compartilhada de serem filhos
de imigrantes, mas também pela afinidade em relacdo a cultura pop. Ambos
compartilhavam um interesse pela animacao "Tween Mutant Samurai Turtles" (embora
ficticia, claramente faz alusdo a animagao das Tartaruga Ninjas, originalmente chamadas
de “Teenage Mutant Ninja Turtles”). A conexdo entre eles se estendeu além de suas
origens étnicas, destacando uma amizade enraizada em experiéncias comuns € interesses
compartilhados.

Embora os detalhes sobre como Nakia e Bruno conheceram Kamala sejam
revelados nos volumes subsequentes, desde cedo eles desempenham papéis significativos
na vida didria da heroina. Enfrentando frequentes confusdes e ridicularizagdes na escola

devido a sua cultura e tradigdes, Kamala encontra em Nakia e Bruno apoio e amizade

37 Termo 4rabe que se refere ao véu ou cobertura usada por algumas mulheres mugulmanas como parte da
pratica da modéstia e da observancia religiosa.
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reconfortantes. Além dessas relagdes, Kamala também encontra refigio em seus
interesses por videogames, midias sociais, fanfics e, principalmente, super-herois. Esses
elementos desempenham um papel importante na constru¢ao de sua identidade e na forma

como ela enfrenta os desafios do cotidiano.

Figura 6 — Dialogo entre Nakia e Zoe sobre o uso do hijab, 2014.

NINGUEM

VAL TIPO, C
UM CR/IME DE
HONRAR S5 TS
PREOCUPADA.

FONTE - MS. MARVEL: NADA NORMAL,2014, p. 09 ¢ 10

A relagdo familiar de Kamala reflete caracteristicas tipicas de uma
adolescente inserida em um ambiente saudavel. Apesar do constante apoio e busca pelo
melhor por parte de seus pais, ela enfrenta dificuldades em conciliar sua heranga cultural
com as expectativas do "estilo de vida americano" e os desejos tipicos da adolescéncia,
como o consumo de alcool e carne de porco, por exemplo. Esse conflito interno e a
pressdo para se adaptar a uma cultura diferente, muitas vezes em detrimento da sua
propria, levam Kamala a fugir de casa em uma noite para participar de uma festa
organizada por colegas da escola como uma solucao temporaria.

O que parecia uma busca pela felicidade se transformou em um pesadelo
quando nessa mesma festa alguns conhecidos, sabendo das questdes de Kamala, colocam
vodka em uma bebida sem que ela saiba, apenas com o intuito de humilha-la. Bruno, que
estava presente nessa comemoragdo, vai ao seu encontro e aconselha a personagem a

voltar para casa. Irritada pela situagdo, ela discute com o amigo e segue seu caminho,
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refletindo que “sempre vai ser a coitada da Kamala, com as regras alimentares esquisitas
e a familia maluca” (MS. MARVEL, 2014, p.20). No caminho de volta para casa, sua
cidade é envolvida por algo chamado névoa terrigena®®, langada por Raio Negro (o rei
dos Inumanos®®). Apods a exposi¢do a névoa, Kamala fica inconsciente.

Tal processo, chamado Terrigénese®’, se inicia devido a linhagem Inumana da
personagem. Kamala tem uma visdo com seus trés herodis preferidos — Capitdo América,
Homem de Ferro e Capitd Marvel — castigando-a por desobedecer a seus pais e
perguntando o que ela queria na vida, ao que ela responde: "Eu quero ser vocé." Uma vez
que a visao desaparece, ela acorda vestindo uma réplica do antigo traje de Carol Danvers.

Ela percebe que ndo apenas estd com uma roupa extremamente sexualizada
(figura 7), mas que transformou seu corpo com as caracteristicas fisicas de Carol Danvers,
como parte de seu desejo subconsciente de ser aceita. Seu poder recém adquirido era a
capacidade de alterar fisicamente seu corpo, transformando-o no que desejasse, utilizando
habilidade de elasticidade e vicissitude transmorfa*!. No inicio Kamala acredita que esse
poder ¢ a solucdo dos seus problemas de aceitagdo: agora que pode modificar
completamente seu corpo, pode se adaptar a viver como outra pessoa. Porém no decorrer
da trama, ela percebe que quanto mais energia gasta alterando completamente seu corpo,
mais cansada fica. Por um tempo ela decide ajudar a cidade usando o “corpo” de Carol
Danvers e logo ¢ chamada de Miss Marvel, devido ao reconhecimento da populacao ao
antigo traje.

Ao longo da narrativa, Kamala compreende que a capacidade de alterar sua
estrutura corporal ndo implica em se transformar em outra pessoa, mas sim em explorar
infinitas possibilidades corporais ao utilizar seu intelecto. Em um momento critico da
historia, apds ser alvejada durante uma perseguicdo, ela busca ajuda de Bruno para se
esconder. Ao ser a primeira pessoa a descobrir seu segredo, Bruno a aconselha a procurar

atendimento médico, mas Kamala, temerosa das consequéncias, responde: “Tenho que

38 A exposi¢do névoa terrigena ou a Terrigénese (as vezes chamada de "T-Gen", Terrigenisis, ou
Terrigenacao) ¢ um processo que permite que os Inumanos da Terra, seres de uma espécie humanoide,
descendentes de humanos normais, que ha muitos séculos foram modificados em experiéncias realizadas
pelos alienigenas conhecidos como Kree, inalam o gas obtido com o uso dos Cristais de Terrigénese, para
ativar seus genes inumanos.

39 Seres ficticios do universo de quadrinhos Marvel, descendentes de humanos normais, que ha muitos
séculos foram modificados em experiéncias realizadas pelos alienigenas conhecidos como Kree.

40 Processo onde humanos com tracos da raga alienigena Kree em seus DNA sdo capazes de despertar
habilidades unicas.

41 Kamala pode esticar, deformar, expandir ou comprimir seu corpo inteiro ou partes dele em qualquer
forma que ela possa imaginar para uma variedade de usos, como alongamento, alteracdo de tamanho e de
aparéncia.
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me esconder, a policia... eles nao podem saber que sou eu. Meus pais vao surtar, a Agéncia
de Seguranga Nacional vai grampear a nossa mesquita [...]” (Ms. Marvel — Nada Normal,

2015, p.77).

Figura 7 — Kamala em sua primeira transformagéo apos ganhar seus poderes.

“ CONTIVUA

Fonte: MS. MARVEL: NADA NORMAL, MARVEL COMICS, 2014.

Dentre os medos em ser descoberta, o receio imediato de Kamala ndo ¢ apenas
o temor normal de uma adolescente em ser revelada aos pais, mas também o temor de
que, sendo uma jovem muculmana com habilidades especiais, seria imediatamente
percebida pelas autoridades policiais estadunidenses como uma terrorista, ndo como uma
heroina. Esta percep¢do erronea poderia desencadear uma intensiva acdo de busca,
escutas e até violéncia justificada unicamente por sua identidade social e cultural aos
olhos da sociedade.

A partir desse ponto da narrativa, Kamala decide abandonar a tentativa de se
transformar em outra pessoa através de seus poderes e opta por criar seu proprio uniforme,
ao mesmo tempo em que reflete sobre o uso apropriado de suas aptidoes. Entre suas
capacidades esté a habilidade de aumentar o tamanho de suas maos e pés, resultando em
passadas mais longas e golpes mais fortes. Em determinadas situagdes, ela at¢ mesmo se
transforma em objetos inusitados, como um sofa, para passar despercebida durante

missOes de reconhecimento em territorios de bandidos na cidade.
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Quando Kamala decide usar suas caracteristicas ¢ cultura como formas de
expressdo, a escolha de seu uniforme se torna evidente: ténis confortdveis, mascara, uma
pochete e seu burkini**, o qual, em certo momento da historia, ela relutava em utilizar por
ndo ser considerado "normal" por seus amigos (figura 8). No entanto, ao longo do tempo,
seu uniforme ¢ atualizado para incluir botas mais fechadas, o iconico raio de Miss Marvel
e um lengo vermelho, complementando seu burkini com bragos e pernas cobertos. Essa
evolucdo do uniforme reflete ndo apenas a aceitagdo de sua identidade cultural e
caracteristicas pessoais, mas também sua propria jornada de autoaceitacdo e

empoderamento como super-heroina.

Figura 8 — Uniformes usados por Kamala Khan

FONTE: MS. MARVEL: NADA NRMA, ARVEL COMICS, 2014.

A narrativa de Kamala ndo se limita a simplesmente retratar uma heroina com

poderes, mas explora profundamente suas conexdes com a cultura pop, seus vinculos

familiares e amizades marcantes. Ao se identificar com a antiga Miss Marvel, Carol

Danvers, e assumir o manto da heroina, Kamala ndo apenas honra sua idola, mas também

redefine seu proprio caminho, descobrindo que a verdadeira forga reside em abragar sua
identidade Uinica e suas habilidades inatas.

Ao longo de sua jornada, Kamala enfrenta desafios que vao além das batalhas

fisicas, confrontando questdes de aceitagdo, pertencimento e autenticidade. Sua evolugao

como heroina nao se limita a dominar seus poderes, mas também envolve uma jornada de

42 Tipo de traje de banho para mulheres que cobre o corpo inteiro exceto o rosto, as mios e os pés para
preservar os costumes islamicos.
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autoconhecimento e empoderamento, destacando a importancia da representatividade e
da diversidade na constru¢do de narrativas inclusivas e inspiradoras para uma nova

geracdo de leitores e espectadores.

2.1.1. Quem era Miss Marvel antes

Falar de Kamala sem citar Carol Danvers ¢ impossivel. Grande heroina e
inspiracdo de Kamala, Danvers teve sua primeira aparicdo em 1968 no titulo “Marvel
Super-Heroes” #13” (DISNEY BRASIL, 2023) ja como piloto militar, narrativa que se
manteve como sua historia original quando ela trocou seu nome de Miss Marvel para
Capita Marvel. Nove anos depois, em 1977, devido a sua 6tima aceitacdo, finalmente
ganhava um titulo préprio — Ms. Marvel #1 — onde sua personagem estava ambientada
em uma historia do Homem-Aranha, para vincula-la melhor ao universo. Seu titulo ndo
durou muito pois em 1979 foi descontinuado devido a sua baixa procura. Pesquisadores
apontam que o motivo desse declinio de interesse se dé pela narrativa fraquissima que lhe
foi atribuida (ROXO, 2016). Nesse titulo Danvers ¢ a editora de uma revista feminina que
tinha como principal objetivo descobrir a identidade da misteriosa Miss Marvel. Na
narrativa, a protagonista desconhece inicialmente sua condi¢cdo de heroina, devido a uma
amnésia — pouco elaborada na trama — que a afeta tanto antes quanto depois de seus
feitos heroicos. Apesar disso, ela convenientemente retorna para casa e guarda seu

uniforme de maneira que permanece sempre oculto de outros personagens.

A primeira Miss Marvel oscila entre a leveza e inocéncia quando em posse de
seus poderes, ¢ a davida e profissionalismo enquanto Carol Danvers. Porém a
narrativa se torna fraca e previsivel com a falta de embasamento. Sua histéria
de origem ndo é bem explicada e ndo ¢ algo que incomode a propria, visto que
esta sofrendo de um tipo de amnésia seletiva. Apesar de forte ela aparenta uma
certa futilidade sobre seu papel de heroina, ndo ha nenhuma mengdo a suas
responsabilidades ou deveres como tal. Visualmente ela é bem explorada em
suas capacidades sexuais quando esta com seu uniforme, e ndo tanto quando
estd com sua roupa de civil, editora de revista, o que pode se relacionar
justamente a mudanca de atitudes de uma para a outra, sendo essa tendo uma
personalidade mais recatada. (ROXO, 2016, p.65)

Alias, a amnésia ¢ claramente um recurso fraco de narrativa pois Carol
esquece quem era até quando esta na pele da heroina, praticante sem nunca se questionar
sobre esse fato. Outro fato curioso ¢ seu uniforme, Miss Marvel passou por dois uniformes
em seu titulo: na sua capa de lancamento temos a heroina loira com “um collant vermelho,
amarelo e preto, como um maid de manga comprida e um corte em triangulo deixando

sua barriga completamente de fora e botas, voando em um movimento audacioso”
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(ROXO, 2016, p.53), e com uma mascara preta cobrindo apenas a area dos olhos. Na sua
vigésima edi¢do ela aparece com um novo uniforme, um dos mais conhecidos, que
consiste em um maid preto cavado, com botas de salto alto até a coxa e luvas até o brago
(ambas na cor preta), um raio amarelo ocupando a maior parte do maié e um tecido
vermelho a volta de sua cintura para gerar movimentos nas artes.

Com seu titulo descontinuado, a personagem seguiu fazendo apari¢des em
outras narrativas utilizando nomes como Bindria e Warbird, para somente em 2012 voltar
ativamente nas historias agora sob o nome Capitd Marvel, cujo qual utiliza até hoje. Nesse
momento, seu uniforme condiz um pouco mais com a personagem, agora com um cabelo
curto estilo moicano acompanhando um uniforme fechado e um capacete para missoes
espaciais, visto que ela é capaz de voar (figura 9).

Na sua volta em 2012 temos uma personagem bem melhor construida
psicologicamente. Seu uniforme ja ¢ antes de tudo a primeira impressdo de
uma heroina mais capacitada, para bem além de uma mulher de mai6. Mas de
acordo com o passar da historia muitos enquadramentos ddo destaque a poses
hiper sexualizadas, posi¢des pouco provaveis para situagdes e comportamentos
impossiveis para materiais como o collant. Técnicas artisticas para destacar
partes do corpo da mulher. Sua historia, porém, se mantém bem mais
trabalhada. Ela sabe quem é, o que quer, o que precisa sacrificar para conseguir.
Nao ha diferenga de personalidade entre Carol Danvers ¢ Capitd Marvel, e isso
€ uma constante nessa narrativa. Terminando com uma mensagem de
motivagdo e uma possivel continuacdo interessante ao leitor, ao contrario do

final da edicdo de 1977, onde o mistério de quem ¢ a Miss Marvel ndo se
sustenta como gancho para novas histérias. (ROXO, 2016, p.65)

Figura 9 — Capas dos titulos originais de Ms. Marvel, #1 1977 e #20 1978; e Capita Marvel #1, 2012.

wure. MARVEL COMICS GROUP. i EARTH’S MIGHTIEST HERO

= - CAPTAIN *“IH

FONTE - MARVEL.COM, 2024.



66

Seus poderes se mantiveram os mesmos desde sua origem. Carol ¢ uma
hibrida humana/kree com fisiologia aprimorada. Tem a capacidade de voar, com forga,
vigor, agilidade e reflexos considerados sobre-humanos, além do fator de cura. Sua
principal caracteristica ¢ a habilidade de absorver e manipular energia (que pode ser na
forma de luz, calor, radiacao e gravidade) e descarregar essa energia da forma que preferir,
gerando fontes imensas de impacto. Carol também assumiu seu passado terrestre como
eximia pilota da for¢a aérea americana, da qual ingressou aos 18 anos. No universo de
Kamala, Carol ¢ sua grande inspiragdo, onde futuramente na narrativa elas tém a
oportunidade de trabalhar juntas em missdes.

A fungio politica de Danvers também foi ampliada. Filha de um ex-oficial da
Marinha dos Estados Unidos com uma capita Kree, e tendo dois irmaos por parte do pai
(ambos seguiram carreira militar), a capacidade de lideranga e a disciplina se tornaram
tracos naturais de Carol. De forma recorrente, as apari¢des da Capitd Marvel estdo sempre
envoltas em liderar missdes (sejam elas de guerra ou até mesmo de paz), organizar
militarmente exércitos como o Programa Espacial Alpha Flight* e até mesmo sendo
presidente dos Vingadores*.

A trajetoria de Carol Danvers como Miss Marvel e posteriormente como
Capitd Marvel ¢ fundamental para compreendermos a influéncia que essa personagem
teve sobre Kamala Khan. Apds seu periodo como Miss Marvel, durante o qual enfrentou
desafios narrativos e de aceitagdo de publico, Danvers ressurgiu com vigor no inicio dos
anos 2010 como Capita Marvel. Essa ressurgéncia ndo apenas revitalizou a personagem,
mas também a posicionou como uma figura central no universo Marvel, ganhando uma
nova identidade visual, e também uma narrativa mais robusta e conectada aos principais
eventos e arcos da editora.

A transformacdo de Carol Danvers em Capitd Marvel ndo se limitou apenas
ao nome e uniforme. Sua historia foi recontextualizada, explorando mais profundamente
suas origens, sua ligacdo com os Kree e seu papel como uma das heroinas mais poderosas
do universo Marvel. A inclusdo de Danvers como uma referéncia e mentora para Kamala

Khan ndo ¢ apenas uma homenagem aos quadrinhos cldssicos, mas também uma

43 Agéncia multinacional e interplanetéria de seguranga e diplomacia habilitada e governada por poderosas
nagdes da Terra e governos extrassolares. Foi langado com o objetivo de defender proativamente a Terra e
cooperar com sociedades alienigenas que partilham interesses de seguranga.

4 Os Vingadores sdo um grupo de campedes extraordinarios com diversas habilidades, considerados como
os "Herdis Mais Poderosos da Terra", o seu proposito € proteger e salvaguardar o mundo de ameagas
domésticas e extraterrestres.



67

afirmac¢ao do legado e da importancia de personagens femininas fortes e diversificadas
na constru¢do do universo Marvel contemporaneo.

A relacdo entre Kamala e Carol transcende o mero fanatismo ou admiracao
unilateral. A medida que a histéria avanga, vemos uma dinamica de aprendizado mutuo,
com Kamala encontrando em Carol nao apenas um modelo a ser seguido, mas também
uma parceira e confidente em suas proprias jornadas heroicas. Esse vinculo entre as duas
personagens ndo so enriquece a narrativa das histdrias em quadrinhos desenvolvendo uma
relagdo de fa para parceira, mas também ressalta a importancia da sororidade e da
colaboracdo entre mulheres no universo dos super-herdis, desafiando estereodtipos e

promovendo uma representacao mais inclusiva e empoderada na cultura pop.

2.2. As criadoras e suas experiéncias

Conhecendo melhor as histérias das criadoras, ¢ visivel como Kamala Khan
¢ um reflexo positivo das vivéncias de ambas como mulher. A comegar por Sana Amanat
(figura 10), que muitas vezes ¢ creditada como a principal criadora da personagem.
Amanat nasceu em 1982 em New Jersey, filha de imigrantes paquistaneses, e durante a
sua juventude lidou com problemas de aparéncia e aceitacdo. Em sua entrevista ao
Washinton Post (2016) ela comenta que cresceu com mulheres loiras, brancas e esbeltas
como o ideal de beleza e isso a afetou muito a ponto de diversas vezes ela desejar ter
nascido branca.

Atualmente trabalhando como editora de quadrinhos e executiva de produgao
e desenvolvimento da Marvel Studios, também atou como diretora de contetido e
desenvolvimento de personagens em quadrinhos como Capitdo Marvel, Gavido Arqueiro,

Homem-Aranha Ultimate e posteriormente com Miss Marvel de Kamala Khan.

“Quando vocé cresce sendo muito consciente do fato de que vocé é o 'outro!,
isso cultiva dentro de vocé um sentimento de incerteza e vergonha que pode
levar muito tempo para ser superado”, disse Amanat ao Comic Riffs do The
Post. “Meu desejo de ser 'branca', embora oculto, alimentou uma ilusdo em
minha autoidentidade, da qual s6 me livrei no final do ensino médio e
verdadeiramente na faculdade.” A sua ilusao, diz ela, “derivou do sentimento
anti-mugulmano que surgiu nos anos 90 e da constatagdo de que a verdade
sobre quem eu era se perdeu nas imagens divulgadas pelos meios de
comunicag@o. Meu protesto foi abragar totalmente minha formagao, mergulhar
em minha fé e cultura e encontrar maneiras de compartilhar isso com outras
pessoas®.” (WASHINGTON POST, 2016) (tradugio nossa).

4 No original: “When you grow up being very conscious of the fact that you are the ‘other, it cultivates a
sense of uncertainty and shame within you that can take a long time to overcome,” Amanat tells The
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Além das questdes relacionadas a industria da beleza, que ja ¢ uma questao
comum amplamente abordada em estudos feministas, Sana tinha um outro problema
relacionado aos corpos paquistaneses € do médio oriente: a associacdo preconceituosa
dessas etnias com o terrorismo, em especial o ataque as Torres Gémeas em 2011. O foco
do desenvolvimento da personagem girou em torno de uma representacdo positiva de
corpos imigrantes, principalmente muculmanos, como afirmou Amanat (FORBES,
2022).

A histéria de como Kamala Khan foi criada ¢ mais corriqueira do que se pode
imaginar. Em uma entrevista para o New York Times (2015) a criadora contou que a
personagem surgiu em uma conversa com um colega, que assim como ela também era
editor da Marvel, sobre uma situagdo que viveu na infancia como americana-mugulmana
e quando seu colega comentou que achou a histéria muito engracada, comecaram a
debater sobre como ¢ escasso o catalogo de super-heroinas, ainda mais quando hé alguma
especificidade cultural. A partir dai Sana Amanat comegou a desenvolver a personagem,
baseando-se muito em sua vivéncia e chamou Gwendolyn Willow Wilson (FIGURA 9) —
que abrevia seu primeiro nome em todos seus trabalhos — para ser a escritora da série de
origem.

G. Willow Wilson, co-criadora e roteirista de Kamala Khan, nasceu em 1982
em New Jersey. Sua jornada como escritora comegou aos 17 anos, quando ela contribuiu
para um jornal independente de Boston, compartilhando andlises e criticas musicais.
Crescendo em um ambiente de pais ateus, sua experiéncia académica incluiu uma
exploracao profunda de varias religides, desde o judaismo e o cristianismo até o budismo
e o islamismo. Foi sua imersdo na cultura e nos preceitos do islamismo que mais a
intrigou, percebendo nele uma perspectiva de "tornar-se mugulmana como um acordo
entre vocé e Deus" (BOSTON.COM, 2010). Os eventos traumaticos do 11 de setembro,
entretanto, provocaram uma revisao critica de sua compreensao da religido, levando-a a
uma pausa em seus estudos para lecionar inglés no Cairo, uma decisdo que aprofundou

sua conexdo com o islamismo. Em entrevista a Islam Sci-fi (2015) disse que comegou a

Post'’s Comic Riffs. “My desire to be ‘white,’ while covert, fed a delusion in my self-identity that I only
broke away from towards the end of high school and truly in college.” Her delusion, she says, “spun out
of the anti-Muslim sentiment that arose in the '90s, and the realization that the truth of who I was got lost
in the images being spewed out by the media. My protest was embracing my background fully, immersing
myself'in my faith and culture and finding ways to share that with others.”
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praticar o islamismo de forma reservada, mas apos ficar noiva de seu marido, um egipcio,
comegou a praticar mais abertamente a religido.

Durante sua estadia no Cairo, G. Willow Wilson estabeleceu-se como uma
figura respeitada no campo jornalistico e literario, colaborando com publicacdes de
renome como The Atlantic Montlhy, The New York Times Magazine e contribuindo para

0 Canada National Post (NEWSARAMA, 2013).

Figura 10 — Em ordem da esquerda para a direita: Sana Amanat e G. Willow Wilson.

-
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FONTE — GALILEU.COM, 2019; ENTERTAINMENT WEEKLY, 2019.

Wilson se tornou a primeira mulher ocidental a conduzir uma entrevista com
o Sheik Ali Gomaa, um dos clérigos mais influentes do isld contemporaneo. Seu
compromisso com a escrita ndo se limitou ao jornalismo, mas também se estendeu ao
mundo das historias em quadrinhos, uma paixdo que a levou a contribuir para o cenario
da Vertigo (selo da DC Comics), onde desenvolveu titulos marcantes como "Os
Renegados" e "Vixen". Posteriormente, ela deixou sua marca em personagens iconicos da
DC Comics, como Mulher Maravilha, Super-Homem e Aquaman. Sua transi¢do para a
Marvel foi marcada por trabalhos em titulos significativos como "The Amazing Spider-
Man" e a criagdo da aclamada Miss Marvel. (MARVEL.COM, 2024).

Quando Sana Amanat entrou em contato para falar sobre o projeto, Wilson se
viu muito animada com a ideia, mesmo sabendo que era um projeto muito arriscado.
Durante o desenvolvimento da histdria de origem da personagem elas escolheram que a
Capitd Marvel deveria representar tudo que Kamala anseia: branca, loira, admirada por
todos, um exemplo patriotico, um ideal de mulher forte e principalmente ndo era
“diferente” ou “muculmana”. Amanat conta que usou um paralelo que tinha na infancia
pois sonhava em ser a atriz Tiffani Thiessen, famosa por seu papel na série “Uma Galera

do Barulho” (no original Saved By The Bell) em 1989. (NEW YORK TIMES, 2013).
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Em uma palestra no TEDx em 2016, Wilson relata sua reagao inicial ao ser
apresentada ao projeto da Miss Marvel, revelando que seu primeiro impulso foi recusar a
oportunidade. Ela expressou sua preocupagdo com a possivel reacdo negativa,
mencionando a necessidade de contratar um estagiario especifico para lidar com a
provavel quantidade de ameacas e e-mails furiosos que o titulo poderia gerar. Isso se
baseava em sua experiéncia anterior ao escrever para a série do Super-Homem, na qual
era frequentemente alvo de acusacdes associando seu trabalho a "turma do socialismo
homossexual mugulmano para atacar os valores americanos" (TEDx, 2016).

Além disso, Wilson discute a logica vigente no mercado de quadrinhos da
época, na qual a introdu¢do de personagens novos, especialmente heroinas e
representacdes de minorias, ndo era vista como uma estratégia de sucesso. No entanto, ao
ter a oportunidade e a liberdade de colaborar com Sana (que se tornou editora da série) e
Adrian Alphona (o ilustrador dos primeiros titulos), ela optou por uma abordagem
diferente. Em vez de criar uma obra que funcionasse como um manifesto sobre questdes
de minorias, ela decidiu transforma-la em uma "carta de amor aos Millennials**", uma
geracdo frequentemente incompreendida e subestimada, que era o publico-alvo
pretendido para o titulo.

Ela entdo aborda a questdo do publico-alvo ¢ da necessidade de criar
narrativas que despertem o interesse de uma geracdo confrontada com desafios singulares.
Diferentemente de geracdes anteriores, esse publico herda um futuro marcado pela falta
de esperanca, uma crise climatica global, a perpetuacdo de um sistema capitalista
implacével e expectativas limitadas. Ao comparar outras narrativas, ela destaca que obras
de temadtica apocaliptica e pds-apocaliptica, como "The Walking Dead", "iZombie",
"Fallout" e "The Last Of Us", embora abordem esses temas por meio de diferentes midias
(historias em quadrinhos, ficgdes seriadas e jogos eletronicos), conseguem atrair esse
publico ao oferecerem uma narrativa que ecoa a realidade, a ansiedade e o desespero em
relacdo ao futuro.

Outra tematica recorrente ¢ a da juventude desafiando homens de meia idade
corruptos e profundamente enraizados no sistema capitalista, buscando mudar uma ordem
social que resulta em fome e pobreza. Exemplos dessas narrativas incluem "Jogos
Vorazes", "Divergente", "Maze Runner", entre outros. Essas historias refletem uma

dindmica na qual criangas e jovens se colocam em oposi¢do a um sistema opressivo,

46 A Geracdo Y, ou Millennials, engloba os nascidos entre 1981 e 1996. Caracteriza-se por ser a primeira
geragdo a crescer com a internet e tecnologias digitais como parte integral de suas vidas. (DIMOCK, 2019)
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destacando a luta por justica e mudanca social em meio a um contexto de desigualdade e

injustica estrutural.

A geracdo millennial também ¢é, em muitos aspectos, “milenarista”. Eles
antecipam talvez ndo o fim do mundo, mas certamente o fim do mundo que
conhecemos. No entanto, estas ndo sdo historias sobre desespero, isto ¢ algo
que penso que a midia e o publico em geral sempre erram sobre os millenials:
eles ndo gostam de se desesperar com o futuro, gostam de contar com o futuro.
Rejeitaram o culto do pensamento positivo que dominou durante tantas
décadas, a ideia de que podemos ser salvos apenas pelo trabalho arduo e pelo
otimismo implacavel, esta ¢ uma geragdo que prefere saber exatamente como
as coisas estdo ruins, mas se vocé€ olhar para a maioria das historias que acabei
de mencionar, vera que a pluralidade sdo historias sobre esperanga, sobre
sobrevivéncia, sobre familias especificas lutando para permanecerem juntas.
As vezes os finais dessas historias ndo sio felizes, é verdade, mas sugerem uma
coisa que considero critica para o pensamento milenar e que tento incorporar
também em Ms. Marvel: as vezes uma bagunca continua uma bagunga, nem
sempre ha uma saida, mas sempre ha um caminho em frente a seguir.
YI(WILLOW WILSON, 2016) (Tradugio nossa).

Wilson (2016) argumenta que os paradigmas tradicionais associados aos
super-herdis, que historicamente enfatizavam a conduta correta e assertiva como o Unico
caminho para um desfecho feliz, tém perdido sua eficacia junto as novas geragdes. Ela
observa que tais abordagens ainda funcionam bem com personagens ja estabelecidos e
reconhecidos pelo publico, como Super-Homem, Batman, Capitdo América, Homem de
Ferro, dentre outros que continuam a desfrutar de popularidade. No entanto, para a
concepcdo de uma personagem inteiramente nova, tais padroes revelaram-se
insuficientes. Durante uma de suas apresentagdes, Wilson (2016) menciona de maneira
humoristica que, ao criar Kamala Khan como uma nova super-heroina, optou por uma
abordagem quase impensavel: conceder-lhe uma familia funcional. Nesse sentido,
nenhum membro de sua familia foi tragicamente assassinado, tornando-se 6rfao, ou
sujeito a qualquer forma de violéncia familiar, desviando-se assim dos clichés
frequentemente associados a trajetdria dos super-herois.

Portanto, a motivacao central da personagem precisava ser redefinida. O que

poderia entdo inspirar Kamala a utilizar seus poderes em prol de um bem maior? A

47 No original: “Millennials are in many ways also millennialist. They anticipate perhaps not the end of the
world but certainly the end of the world we know. Yet these are not stories about despair this is one thing
that I think the media and the general public consistently get wrong about Millennials. They don't like to
despair about the future they do like to reckon with the future. They have rejected the cult of positive thinking
that has dominated for so many decades. The idea that we can be saved by hard work and relentless
optimism alone this is a generation that prefers to know exactly how bad things are yet if you look at the
majority of those stories, I just mentioned you see that the plurality are stories about hope about survival,
about ad-hoc families struggling to stay together. Sometimes the endings of these stories aren't happy it's
true, but they do suggest one thing that I think is critical to millennial thinking and which I try to incorporate
into Ms. marvel as well: sometimes a mess stays a mess there is not always a way out, but there is always
a way forward.”
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resposta estava na propria injustica. G. Willow Wilson, inspirando-se novamente no
ativismo e comportamento dos millennials, argumentou que a mobilizagdo de
movimentos como Black Lives Matters*s, Anonymous®, Take Back the Night’’, ou os
lideres originais da Arab Spring®' e muitos outros focados em lutas por direitos civis,
destacava o poder do engajamento coletivo contra injusti¢as sociais. Esses movimentos
representam grandes aglomeracdes de individuos comprometidos em acabar com as
desigualdades que a sociedade, ou parte dela, enfrenta. Assim, torna-se plausivel que a
motivacao de uma super-heroina de 16 anos seja a luta contra a injusti¢a para desafiar um
sistema falido, tornando-se uma paladina moderna impulsionada pelo desejo de fazer o
bem.

Em sua palestra de 2014, Amanat também destacou um aspecto importante:
sua posicdo como uma das Unicas editoras de historias em quadrinhos de origem sul-
asiatica. Continuando seu discurso, ela argumentou que o lancamento de Ms. Marvel se
originou de uma ideia simples: criar uma personagem com a qual ela pudesse se
identificar. Esse conceito aparentemente modesto resultou em uma das maiores
campanhas de publicidade ja vistas pela Marvel nos ultimos anos, especialmente
considerando se tratar de uma personagem feminina completamente nova. Em sua
apresentacdo, Amanat (2014) também compartilhou fotos de sua infancia, ilustrando um
periodo em que ela se sentia deslocada por ndo participar das celebragdes de Natal e por
ndo poder consumir bacon devido a sua religido. Ela descreveu seu fascinio quase mistico
pelo alimento, pois era algo proibido para ela. Esse acontecimento ¢ mencionado nas
primeiras paginas da historia de Kamala Khan, adicionando uma camada de autenticidade
e experiéncia pessoal a narrativa. Além disso, ela compartilhou que sempre teve que usar
uma longa blusa por cima de suas roupas de banho, o que a também contribuia para se

sentir ainda mais diferente. Apesar do amor por sua familia, a editora expressou a

4 Movimento ativista internacional que faz campanha contra a violéncia direcionada as pessoas negras. O
BLM regularmente organiza protestos em torno da morte de negros causada por policiais, e questdes mais
amplas de discriminagao racial, brutalidade policial, e a desigualdade racial no sistema de justiga criminal
dos Estados Unidos.

4 Comunidade online descentralizada, atuando de forma anénima, de maneira coordenada, geralmente em
torno de um objetivo livremente combinado entre si e voltado principalmente a favor dos direitos do povo
perante seus governantes. A partir de 2008, o coletivo ficou associado ao hacktivismo, colaborativo e
internacional, realizando protestos e outras agdes, muitas vezes com o objetivo de promover a liberdade na
Internet e a liberdade de expressao.

30 Organizagdo e evento internacional sem fins lucrativos que visa acabar com todas as formas de violéncia
contra as pessoas, incluindo violéncia sexual, de relacionamento e doméstica. Sua primeira apari¢ao foi em
1978.

51 Uma série de protestos antigovernamentais, revoltas e rebelides armadas que se espalharam por grande
parte do mundo arabe no inicio de 2010.
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dificuldade em ser compreendida por eles nesse aspecto Unico de sua identidade. Uma
das poucas coisas que a fizeram sentir-se segura ¢ conectada foi o universo das historias
dos X-Men.

Os X-Men sdo um grupo de humanos que compartilham um gene adicional
conhecido como gene X, resultado de um salto evolucionario subito. Esse gene confere a
eles habilidades super-humanas, que geralmente se manifestam durante a puberdade.
Apesar de serem herdis e estarem comprometidos com o bem, os X-Men enfrentam
constantes desafios devido ao preconceito e a desconfianga por parte dos humanos nao
mutantes. Suas narrativas frequentemente sao relacionadas as questdes enfrentadas pela
comunidade LGBT+, como a luta pela aceitacdo de sua propria natureza e o combate ao
preconceito social. Apesar de originalmente serem uma histoéria em quadrinho da Marvel,
os X-men fizeram muito sucesso nos anos noventa como uma série animada, que foi onde
a editora se apaixonou por eles quando crianga.

Para Amanat (2016), os X-Men representam uma visao de que ser diferente
pode ser extraordinario. Essa perspectiva é poderosa, pois destaca a importancia da
diversidade e da aceitagdo das diferencas como algo positivo e valioso. A mensagem
subjacente ¢ a de que a variedade de habilidades e perspectivas enriquece a sociedade e
deve ser celebrada, ndo rejeitada ou temida. Essa abordagem também ressoa com o tema
central da historia de Kamala Khan, que busca encontrar seu lugar no mundo enquanto
lida com suas proprias diferengas e habilidades Uinicas. Curiosamente, tanto em sua série
do Disney+ quanto em seu novo titulo de quadrinhos em andamento, Kamala vem sendo
classificada também como mutante.

Como ja& comentamos anteriormente, a experiéncia de Amanat crescer em
meio a um cenario midiatico onde ela ndo se via representada em propagandas ou filmes
foi marcada por um profundo impacto emocional. A premissa dos X-Men tornou-se
particularmente atraente para ela, pois esses personagens eram celebrados por suas
diferencas e habilidades unicas, algo que ela podia se identificar. No entanto, o ataque
terrorista®? de 2011, que ocorreu quando ela ainda estava na escola, marcou um ponto de
virada significativo. A partir desse momento, pessoas como ela comegaram a ser
retratadas diariamente como o "outro", o inimigo, gerando um sentimento de

marginalizag¢do e estigmatizagao.

52 Os ataques ou atentados terroristas de 11 de setembro de 2001 foram uma série de ataques suicidas contra
os Estados Unidos coordenados pela organizagdo fundamentalista islamica al-Qaeda.
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Ela descreve como foi rotulada constantemente nesse periodo, sendo colocada
fora dos limites da identidade americana devido a sua religido e etnia, apesar de ter
nascido nos Estados Unidos. Esse contexto de exclusdo e discriminag@o contribuiu para
moldar sua visdo sobre representacdo e inclusao, e foi um dos motivos que a
impulsionaram a criar uma personagem como Kamala Khan, que enfrenta desafios
semelhantes de identidade e pertencimento em uma sociedade que muitas vezes nao

reconhece sua complexidade e diversidade.

Lembro-me que na época do ensino médio foi logo ap6s o primeiro atentado
ao World Trade Center e foi uma época muito confusa para mim por uma série
de razdes. Mas, principalmente porque foi a primeira vez que minha religido
se tornou sinénimo de violéncia de forma tdo publica, entrei na escola na
manha seguinte e um colega de classe com quem eu nunca havia conversado
antes me deu um tapinha no ombro e disse: "ei, diga ao seu povo que pare de
nos atacar". Eu estava confusa, magoada, atordoada. "Meu povo"? Eu pensei
que era nosso povo. Eu certamente nio era “outro povo”. Seria a primeira vez
que veria a forma como o mundo via a categoria a qual pertenco. Para nomes
como "Mohamed", "Ahmed", "Sharif", nomes com os quais cresci durante toda
a minha vida fossem equiparados a termos como "terrorista", "traficante de
6dio", "inimigo". Fiquei com raiva daqueles homens que transformaram minha
fé em uma arma vingativa e, a0 mesmo tempo, da midia por propagar esses
estereotipos. Passei da autodefesa para a davida, do orgulho para a vergonha,
quem era eu, de que lado eu estava e onde eu me encaixava. Eu ndo tinha ideia.
Durante anos eu me comparei constantemente com imagens que nao se
pareciam em nada comigo, eu ndo me via na TV, na sala de aula ou em revistas
e de repente meu rosto estava em todo lugar com um grande X vermelho
pintado sobre ele porque eu me sentia tdo insegura sobre minha identidade™.
(AMANAT, 2014) (Tradugao nossa)

Nesse momento ela comenta duas questdes muito interessantes para a
presente pesquisa: a ameaga do esteredtipo e a teoria dos neurdnios-espelho. A primeira
¢ reconhecida como um fendmeno que tem impactos substanciais no desempenho de
individuos pertencentes a grupos frequentemente estereotipados de maneira desfavoravel.

Steele e Aronson (1995), os primeiros a empregar o termo, descobriram que membros de

33 No original: “I remember in junior high school it was actually right after the first World Trade Center
bombing and it was a very confusing time for me for a bunch of reasons. But in particular because it was
the first time my religion was made synonymous with violence in such a public way, I walked into school
the next morning and a classmate who I had never actually talked to before tapped me on the shoulder and
he said "hey tell your people to stop attacking us". I was confused hurt stunned. "us"? I thought I was us. I
certainly wasn't "them". that would be the first time that I saw the way the world viewed the category 1
belong. To names like "Mohamed", "Ahmed", "Sharif", names I had grown up with all of my life were
equated with terms like "terrorist”, "hate mongerer"”, "enemy". I was angry at those men who had warped
my faith into a vengeful weapon and at the same time at the media for propagating those stereotypes |
swung from self-defense to self-doubt pride to shame, who was I what side was I on where did I fit in. I had
no idea. For years I had constantly measured myself against images that looked nothing like me, I didn't
see myselfin the TV, in the classroom or in magazines and suddenly my face was everywhere with a big red
X painted over it why did I feel so uncertain and insecure about my identity.”
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grupos estigmatizados enfrentam uma pressao adicional relacionada a expectativa
negativa sobre suas capacidades e caracteristicas. Essa expectativa negativa pode gerar
ansiedade em relagdo ao desempenho, resultando em dificuldades para alcancar seu
potencial méaximo.

A presenca de esteredtipos negativos em relagdo a um grupo especifico cria
um contexto no qual os membros desse grupo enfrentam a ameaca de serem avaliados e
julgados com base nessas percepgdes estereotipadas, independentemente de suas
habilidades reais. Essa constante preocupacao com a possibilidade de confirmacgao dos
estereotipos pode levar a um estado de ansiedade que interfere no desempenho cognitivo,
emocional e comportamental dos individuos (SANTOS, 2018). Originalmente as
pesquisas envolveram jovens brancos e negros norte-americanos para observagio e
comparagdo de desempenho intelectual e outro grupo de homens e mulheres com o
mesmo proposito. Por exemplo, na palestra, Amanat conta que constantemente se viu com
tanto medo do que a sociedade poderia pensar dela que desempenhava fungdes de forma

inferior, tanto academicamente quanto socialmente.

De modo que o contexto da ameaga dos esteredtipos favorece para que a
realidade social seja forjada pelas crengas compartilhadas entre os grupos
sociais e se tornem cada vez mais limitadoras do individuo que se vé prestes a
confirmar a um atributo negativo a respeito de seu grupo como uma
caracteristica propria. Os efeitos deletérios da ameacga do estere6tipo resultam
diretamente numa debilidade do dominio cognitivo do sujeito. Pois o alvo,
diante da preocupacdo em confirmar um esteredtipo, dispensara energia
cognitiva, numa diversificada realidade de fatores, que resultara na debilidade
percebida no desempenho, erroneamente, pelo senso comum, sendo
interpretada como confirmagdo do esteredtipo. (SANTOS, 2018, p.81)

Tragando um paralelo entre os conceitos propagados pela midia que
envolvem rotulos como "mugulmana" e "mulher", Amanat (2014) justifica que uma
solucdo eficaz seria contar historias alternativas sobre individuos que compartilham de
suas experiéncias de se sentirem diferentes ou deslocados. Durante sua apresentacao, ela
explora a teoria dos neurdonios-espelho como um meio de compreender como a narrativa
pode influenciar a percepcdo e a identificagdo dos individuos com suas proprias
identidades, contribuindo assim para a constru¢do de uma representacdo mais
diversificada e auténtica na midia e na sociedade.

O conceito de neurdnios-espelho foi desenvolvido por Giacomo Rizzolatti
nos anos 90, juntamente com sua equipe na Universidade de Parma. Ele buscou

compreender por meio de estudos com macacos de que forma funcionava a neurobiologia
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da imitacdo, da empatia e certos processos de aprendizagem (GEELHOED, STENTON,
et al,2014). Neste estudo, foi possivel observar que o cérebro humano e outros mamiferos
possuem um mecanismo neural capaz de compreender as agdes e intengdes dos outros,
na maior parte das vezes de maneira subconsciente. A partir dessa teoria foi possivel
observar situagdes em que era necessario a compreensao da linguagem, a formacao da
identidade e empatia, o desenvolvimento de habilidades sociais e at¢é mesmo o
aprendizado por meio da observacao.

Amanat (2014) delineia esse fendomeno como uma estratégia potencial em
resposta a amplificacao de discursos e narrativas positivas que buscam representar grupos
marginalizados, como exemplificado em sua propria experiéncia enquanto jovem
mugulmana. Ela destaca a importancia ndo apenas da percepcdo geral do publico em
relacdo a personagens, mas também da identificagdo direta dos jovens pertencentes a
esses grupos descritos. A editora complementa seu raciocinio ao fazer referéncia ao
programa televisivo norte-americano “The Cosby Show”, que esteve em exibi¢ao de 1984
a 1992 e ¢ reconhecido como um dos maiores sucessos da TV americana na década de
80, desempenhando um papel significativo na ressignificacdo do género televisivo
(HAVENS, 2000). Tal fenomeno também abriu espago para a producdo de seriados como
“Um Maluco No Pedago” (The Fresh Prince of Bel-Air), que alcangou grande
popularidade no Brasil durante a década de 90.

De acordo com ela, a historia da familia afro-americana de classe média
retratada no programa dos anos 1980 teve um impacto positivo significativo na percepgao
do publico em relag¢do aos individuos pertencentes a esse grupo. Isso poderia evidenciar
o potencial transformador de narrativas diversificadas e positivas na midia, influenciando
tanto a percepcdo publica quanto a autoimagem dos individuos pertencentes a grupos
historicamente sub-representados, ou como ela disse em sua apresentagdo “o poder das
historias”.

Segundo Amanat (2014), a teoria dos neuronios-espelho evidencia que "¢
intrinseco a natureza humana seguir as agdes da massa. NOs repetimos e/ou acreditamos
no que as pessoas nos dizem sobre os outros e sobre noés mesmos". Portanto, ela
argumenta que as histérias em quadrinhos possuem um potencial significativo para
influenciar e alterar essas percepgdes ao criar narrativas envolventes que constroem mitos
em torno de situacdes e dos individuos nelas inseridos. Partindo do pressuposto de que as

narrativas de super-herdis sdo cativantes para o publico devido a capacidade de gerar
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conexao emocional, Amanat levanta a questdo: "Nao seria incrivel se os herdis se
parecessem conosco?"

Assim como Miles Morales, o primeiro Homem-Aranha negro e latino da
Marvel, Kamala ¢ apresentada como uma resposta a um desejo global subconsciente por
representacao (AMANAT, 2014), especialmente para jovens muculmanos entusiastas de
super-herdis, mas também para qualquer pessoa que se perceba como diferente ou
deslocada. Amanat (2014) destaca que, da mesma forma que ela mesma apreciava a saga
dos X-Men por sua representacdao da diferenca e da luta pela aceitagdo — muitas vezes
relacionada a narrativas sobre a experiéncia de pessoas LGBTQIAPN+ —, Kamala ¢
retratada como ocupando um papel de acolhimento, independente das categorias de
género, sexualidade, raca ou religido, para aqueles que se sentem marginalizados em suas

identidades no mundo.

Na série Ms. Marvel, Kamala Khan ¢ apenas uma garota tentando se encaixar.
Ela esta constantemente negociando, renegociando quem ela é e todas as regras
que vém com isso, a que lugar ela pertence? Ela ndo tem ideia, ainda esta
descobrindo essa jornada para o seu eu auténtico, mas tudo o que sabe é que
ndo quer ser limitada pelos rotulos que lhe sdo impostos. Entdo, na verdade, a
histéria de Kamala Khan ¢ de todos, trata-se de confrontar os rotulos que lhe
foram atribuidos, esculpi-los e redefini-los até descobrir quem vocé realmente
¢ e no que realmente acredita®*. (AMANAT, 2014) (Tradugdo nossa)

Ao analisar brevemente as experiéncias das criadoras, torna-se evidente a
profundidade das camadas pessoais incorporadas a personagem e como essas camadas
foram habilmente integradas a narrativa, resultando em uma conexado imediata com seu
publico. Um exemplo notdvel ¢ a introdugdo de palavras, preces ou ditos populares em
urdu® de forma tio organica e natural nos didlogos que nio requerem traducdo. Esse
artificio, escolhido por Wilson devido a sua fluéncia na lingua, revela uma escolha
inteligente que contribui para a autenticidade e a riqueza cultural da histéria de Miss
Marvel. As narrativas pessoais das criadoras ndo apenas informam a constru¢do de
Kamala Khan como personagem, mas também langam luz sobre as complexidades da

representacdo na midia. Ao compartilhar suas proprias lutas e jornadas de autoaceitagao,

4 No original: “In the actual Ms. Marvel series, Kamala Khan is just a girl trying to fit in. She's constantly
negotiating renegotiating who she is and all of the rules that come with it, where does she belong? She has
no idea; she's still figuring out that journey to her authentic self but all she knows is that she does not want
to be limited by the labels imposed upon her. So really Kamala Khan story is everyone's it's about
confronting the labels you've been assigned and sculpting them and redefining them until you figure out
who you truly are and what you actually believe.”

55 Idioma falado no Paquistdo e consequentemente na casa de Kamala.
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Sana Amanat e G. Willow Wilson estabelecem um didlogo significativo sobre inclusdo e

diversidade.

2.3. Uma personagem hibrida

Quando avaliamos o discurso envolvendo algum tipo de comunicagdo ¢
importante perceber que ele ndo se limita unicamente ao uso verbal. O discurso pode ser
apresentado por meio de informagdes visuais ou corporais, dessa forma, as representacdes
fazem parte de identidades de corpos e individuos que sdo expostos por meio de discurso
(BUTLER, 2004). De Lauretis (1994) ja explicava que a propria construcao de géneros
existe como produto e como processo de sua representagdo e se faz presente em espacos
simbdlicos da cultura. Apesar das inimeras contribuicdes de Butler no campo do
feminismo, Patricia Clough (2007) faz uma critica a autora por reduzir o conceito de
corpo ao campo discursivo, ignorando outros aspectos indispensaveis que sdo abordados
pela virada afetiva. Para Butler o corpo ¢ um constructo moldado por discursos sociais e
culturais, porém essa centralidade do discurso, desloca a andlise para o campo das
normas, deixando implicita a ideia de que o corpo ¢ constantemente produzido e
reproduzido através de praticas discursivas. Clough (2007) argumenta que ocorre uma
negligéncia dos aspectos afetivos e emocionais na experiéncia corporal. Para a autora, a
critica esta centrada no fato de que as emocdes, os afetos e as intensidades corporais ndo
podem ser completamente reduzidos ou explicados pelos discursos, pois operam em um
nivel que escapa a codificagdo linguistica e as normas sociais explicitas, visto que como
¢ debatido na virada afetiva, os sentimentos, emog¢des € outras dimensdes sao pré-
discursivas da experiéncia humana.

A experiéncia do corpo, segundo Clough (2007), deve ser compreendida
como um campo no qual os afetos desempenham um papel fundamental na constituigao
das identidades e na mediacao das interagdes sociais. Ao pensarmos exclusivamente no
ambito discursivo, corremos o risco de apagar ou minimizar as dimensdes emocionais e
corporais que moldam a maneira como o0s sujeitos vivenciam suas identidades e se
posicionam em relacdo ao outro e ao mundo. Para ela, o corpo ndo ¢ apenas um locus
discursivo, mas também um lugar de intensidades que escapam a formalizacdo discursiva
e que influenciam diretamente as dindmicas identitarias. Dessa forma Clough (2007)
propde uma abordagem que se alinha com os objetivos dessa pesquisa, sendo mais
abrangente, que considera as interse¢des entre os aspectos discursivos e afetivos. Essa

integracao implica uma reformulacdo da compreensdo do corpo, ndo apenas como um
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efeito de normas culturais, mas também como um espago onde emocdes ¢ afetos sao
vividos, performados e ressignificados. Assim, o corpo torna-se um campo dinamico, no
qual discursos e afetos coexistem e interagem de maneira continua.

Um desses espacos culturais/afetivos sdao as historias em quadrinhos, que
abrangem um mercado que apesar de ndo ser tdo novo, encontra-se em expansao de
possibilidades e criagdes. A teoria dos afetos ao abordar a dimensdo pré-cognitiva dos
estados emocionais, destaca como os afetos operam antes de serem captados pela
consciéncia e interpretados pela linguagem. Esse afeto ¢ imediato, ndo linear e dificil de
capturar pela linguagem, pois envolve uma resposta automatica do corpo a estimulos
externos, ocorrendo fora do controle consciente e independente das categorias
tradicionais de entendimento. Ele representa o potencial para a agdo ou mudanga, sendo
muitas vezes descrito como uma forga que atravessa o corpo € a mente.

Como toda produ¢do mididtica, os quadrinhos sdo construtos da histéria
humana. E possivel tragar marcas temporais baseadas nas narrativas criadas para as HQs,
principalmente no que diz respeito as mulheres. Um marco nessa historia foi quando,
durante a Segunda Guerra Mundial, as mulheres comegaram a ter mais espago no mercado
de trabalho e as personagens femininas acompanharam esse movimento aparecendo mais
como lideres nas HQs (ROXO, 2018). Ao fim da Guerra e com o retorno das mulheres
aos lares, at¢ a Mulher Maravilha, personagem mundialmente conhecida pelo seu espago
em uma narrativa dominada por herdis masculinos, largou sua luta e resolveu abrir uma
pequena butique e cuidar de Steve, seu companheiro romantico. Santos (2018, p.110)
afirma que “a segregacdo social, politica e cultural invisibilizou historicamente as
mulheres como sujeitas, inclusive como sujeito dos produtos culturais, entre eles os
quadrinhos”, dessa forma somente apos amplos debates sobre género e feminismo,
durante os anos 60 e 70, as personagens que se encaixavam em grupos de minoria
comegaram a ter espaco nessa industria.

Personagens negras sao condicionadas a papéis reducionistas a estereotipados
ligados a subserviéncia e desvalorizagdo, como aponta bell hooks (2014). Devido a uma
heranga escravocrata, pessoas negras foram constantemente invisibilizadas como
individuos de destaque na sociedade e desumanizados, efeitos que sdo sentidos até hoje.

Esses corpos se apresentam como a materialidade que sustenta o biopoder>® (FOUCALT,

36 De acordo com os conceitos de Foucault (2012), devemos compreender biopoder como uma técnica de
estrutura de poder que visa criar um estado de vida em certos tipos de sujeitos a fim de produzir corpos que
sejam economicamente ativos e politicamente doceis.
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2012) e que se tornam importantes quando falamos de discursos ocidentais sobre o corpo,
pois como aborda Oyéwumi (1997), esses discursos se centralizam no corpo pois a todo
momento o que se destaca no discurso ¢ exatamente isso: um corpo. De forma recorrente
“a diferenciacao dos corpos humanos em termos de sexo, cor da pele e tamanho do cranio
¢ um testemunho dos poderes atribuidos ao ‘ver’” (OYEWUMI, 1997, p. 02) e por essa
estrutura de pensamento sdo criadas hierarquias dentro desse biopoder, classificando o
que ¢ considerado humano, semi-humano ou nao-humano, ideia que Lugones (2014)
complementa dizendo que ¢ essa desumanizagdo dos corpos que torna apta a
classificagdo. Esse ato de ““ver” nao ¢ unicamente cultural e social, mas também biologico,
e foi tdo reproduzido por producdes midiaticas que reivindicar narrativas que quebrem
esse padrdo ocidental sdo formas de buscar representatividade nas personagens.
Uma vez vendo a televisdo americana vinte e quatro horas por dia por uma
semana inteira aprende-se a forma na qual ¢ percebida a mulher negra na
sociedade americana — a imagem predominante ¢ a da mulher “decadente”, a
vaca, a puta, a prostituta. O sucesso do condicionamento racista-sexista do
povo americano em ver as mulheres negras como criaturas de pouco esfor¢o
ou valor ¢ evidente quanto politicamente conscientes as feministas brancas
minimizam a opressdo sexual das mulheres negras, como Brownmiller faz.
(HOOKS, 2014, p.39)

Para Lugones (2007) o género também constitui uma configuracdo de
colonialidade, excluindo a possibilidade de multiplas experiéncias e focando unicamente
em reduzir vivéncias em categorias. Isso se da por meio da colonialidade de género que
nao somente aparelha a divisdo sexual, mas também destréi culturas, cosmologias e
relagdes comunitarias, afinal, essa “logica categorial dicotdmica e hierarquica € central
para o pensamento capitalista colonial moderno sobre raga, género e sexualidade.”
(LUGONES, 2014, p.935)

Essa colonialidade de género carrega o estereotipo do homem branco como o
ser central da razdo e responsavel pelo avango da civilizagdo. A mulher branca, nesse
espaco, seria a responsavel pela reproducdo e marcada pela passividade em sua relacao
com o homem. Percebemos que mesmo nesse sistema, a mulher ¢ um ser inferior ao
homem: ela ainda necessita de sua permissao e protecdo para poder existir, assim como
nas cléssicas historias de heroi, onde a mocinha nao tem salvacao a ndo ser pelas maos de
seu super-herdi. No universo dos quadrinhos mainstream podemos dizer que esse homem
plenamente civilizado seria o0 homem branco, forte, hétero e americano e seus inimigos
costumam ser seres deformados, de aparéncia monstruosa e/ou alemaes, japoneses,

mugulmanos ou qualquer outra cultura estrangeira.
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Lugones (2014) comenta que todo o povo que estiver fora da dicotomia
homem/mulher branco(a), e logo um ser civilizado, se encaixaria no contexto dos nao
humanos, sendo entdo os selvagens. Harraway (1992) classifica esses individuos como
os outros inapropriados. Esses seres improprios sao os que nao cabem no artefatualismo
moderno desenvolvendo categorias e espacos pré-definidos e hierarquizados. Portanto, a
partir do momento que ¢ definido um ser ideal como correto, todos os que ndo
compartilham da mesma defini¢do sdo considerados incorretos, impuros ou inferiores, de
acordo com as categorias impostas. Lugones (2014) explica que:

S6 os civilizados sdo homens ou mulheres. Os povos indigenas das Américas
¢ os/as africanos/as escravizados/as eram classificados/as como espécies ndo
humanas — como animais, incontrolavelmente sexuais e selvagens. O homem
europeu, burgués, colonial moderno tornou-se um sujeito/ agente, apto a
decidir, para a vida publica e o governo, um ser de civilizagdo, heterossexual,
cristdo, um ser de mente e razao. A mulher europeia burguesa nao era entendida
como seu complemento, mas como alguém que reproduzia raga e capital por
meio de sua pureza sexual, sua passividade, e por estar atada ao lar a servigo
do homem branco europeu burgués. (LUGONES, 2014, p.936)

Nesse aspecto das historias em quadrinhos, os outros que Haraway (1992)
comenta, geralmente se encaixam na categoria dos estrangeiros que dominam os cargos
de inimigos dos herdis americanos. Durante muito tempo personagens com etnias
estereotipadas de alemaes e japoneses foram os preferidos para personificar vildes, por
todo o apelo da Segunda Guerra Mundial e os Paises do Eixo (constituidos por Alemanha,
Japao e Italia), inimigos declarados dos Paises Aliados, do qual os Estados Unidos da
América faziam parte (HOBSBAWN, 1995). Anos depois personagens arabes
(principalmente mugulmanos) comecaram a ser ligados a essa categoria, em uma
referéncia aos ataques terroristas de 11 de setembro de 2001, definindo entdo uma nova
categoria do que era entendido como um inimigo do povo americano.

Estas dimensdes simbolicas que existem na cultura e geram significados em
corpos também nivelam quais desses corpos podem aparecer e como devem aparecer. No
imagindrio comum do leitor de historias em quadrinhos mainstream temos um vasto
acervo de herdis brancos e fortes enquanto uma pequena parcela dos herois faz parte de
uma minoria negra, asiatica e/ou feminina. Vale lembrar que além de afirmar que o
proprio género ¢ produto da colonialidade, Lugones (2014) também debate que essa

colonialidade exclui multiplicidades pois seu foco gira entorno de divisdes. E necessaria

uma desumanizagdo do ser para que esse possa caber em categorias classificatorias
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preestabelecidas como civilizadas ou selvagens, certas ou erradas, caridosas ou
diabolicas, aceitas ou rejeitadas socialmente.

Existem alguns pontos comuns entre a representacdo da personagem em Miss
Marvel e os conceitos deloconiais. E inclusive nesse lugar criativo que se concentram
formas de reflexdes, local que Lugones (2014) chama de locus fraturado. O locus inclui
a colonialidade e as dicotomias capitalistas que, como ja mencionado anteriormente,
criam as hierarquias. Nesse local sdo subjetificados os colonizados, mas torna-se
fraturado a partir do momento que existe a presenca dos que resistem, dos que sdo
constantemente negados de sua propria liberdade de ser. E entdo que esse movimento
consegue desenvolver maneiras criativas de debate e comportamento que vao de encontro
a essa logica capitalista.

Se por um lado temos as constantes hierarquias de civilidade, por outro, o
feminismo decolonial que Lugones (2014) argumenta se coloca como possibilidade de
que as multiplicidades ndo sejam sintetizadas como um apagamento da propria
colonialidade, mas sim como uma possibilidade de transcender os espacos e resistir a
essas politicas redutoras. Kamala quer se reduzir a categorias até perceber que ela ¢ um
conjunto de multiplicidades: ela ¢ paquistanesa e americana, mugulmana e heroina,
resisténcia e aprendizado. Nesse aspecto, a partir da condi¢do de aceitacdo da identidade,
a narrativa propde que nao estamos mais limitadas as dicotomias modernas, em ser
considerado uma pessoa dentro da normalidade ou ndo, afinal, nessa 6tica, a normalidade
ndo existe.

Buscando novamente o conceito que Oyéronké Oyéwumi (1997) apresenta
do “ver”, a forma narrativa e estética escolhida para vermos Kamala Khan pode ser lida
como transcri¢des criativas dentro do /ocus fraturado. A cor da pele de Kamala ja é um
referencial constante de identidade da personagem, perto de tantos personagens brancos
que fazem parte de sua historia, como na escola, por exemplo. A relagdao em casa com o
nucleo familiar € repleta de palavras e expressoes que nao sao traduzidas do urdu e sim
naturalizadas na histéria, como por exemplo “beti” (filha), “ammi” (mae) e “abu” (pai),
compreendidas pelo leitor por meio de decodificagdes de signos, contextos nos didlogos
e algumas poucas vezes uma tradu¢do rapida em notas de rodapé (figura 11). O inicio da
prece em agradecimento antes da refei¢do feita por seu irmao Aamir, nao € traduzido, mas
claramente compreendida como parte de uma tradigao.

Apesar de certos didlogos entre os colegas da escola de Kamala, no inicio de

sua historia, sobre possiveis restricdes a liberdade da mulher na cultura mugulmana ela
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nunca foi impedida de atuar em nenhum aspecto educacional por sua familia. Como
qualquer filha adolescente ela estava sendo protegida por seus pais evitando que fosse em
festas tarde da noite, mas constantemente ela era apoiada por eles a estudar, aprender, se

divertir e claro, aceitar suas raizes culturais.

Figura 11 — Primeira apari¢do da familia de Kamala em sua histdria de origem.

AAMIR, SE VOCE
MEO PARAR DE REZAR
TANTO ANTES DE COLOCAR
COMIDA NA BOCA, UM DIA
VOCE VAl MORRER

FONTE: MS. MARVEL: NADA NORMAL, EDICOES 01 a 05. MARVEL COMICS, 2014.

Como proposto pelo feminismo decolonial, Kamala (ou Miss Marvel) se
apresenta em uma recriagao criativa de experiéncias de mulheres que resistiram no /ocus
fraturado, utilizando vivéncias e utilizando da afetividade coletiva desses mesmos que
resistem a fim de criar um fenémeno inédito: a primeira heroina mugulmana norte-
americana da Marvel. E como resultado podemos novamente ressaltar o sucesso
estrondoso que a personagem fez em seu titulo de estreia e também fora das histérias em
quadrinhos. Em 2022 Kamala ganhou uma série no Disney+ fazendo sua estreia no
Universo Cinematografico da Marvel, a franquia de midia americana e um universo
compartilhado centrado em uma série de filmes de super-herois da Marvel Studios. E para
acompanhar os sucessos que Ms. Marvel carrega, a série se tornou a mais bem avaliada
de todos os tempos do estidio cinematografico, com 98% de aprovacdo da critica
especializada no Rotten Tomatos, um site americano agregador de criticas de cinema e
televis@o que coleta opinides de membros certificados e associagdes de criticos de cinema.
A aprovagdo foi tanta que tirou o trono do filme “Pantera Negra”, um filme da Marvel
Studios ganhador de Oscar das seis categorias as quais foi indicado em 2019 (EXAME,
2019).
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Outro bom exemplo foi o langamento de um jogo de videogame em 2020
chamado “Marvel's Avengers” que conta com a personagem na introdu¢ao, mostrando
como ela ¢ fa dos herois e utilizando também suas habilidades. Apesar de contar com
Kamala no inicio do jogo, ele foi anunciado como um jogo dos Vingadores, contando
com personagens classicos como Capitdo América e Homem de Ferro, € mesmo assim
ndo foi um sucesso. Porém, praticamente todas as avaliacdes online do jogo contam como
ela ¢ a melhor parte da historia, ja que a propria dindmica do videogame foi insuficiente
(UOL, 2020). Ela, que ndo era a personagem principal do jogo, se tornou o ponto alto por
novamente sua capacidade de gerar conexao e empatia com o publico jovem e amante de
super-herais.

A representacdo da personagem como simbolo de luta ndo se limitou aos
quadrinhos. Cooper-Cunningham (2020) trabalha sua simbologia dizendo que a
personagem transcende seu universo das historias em quadrinhos e atua como resisténcia
a islafobia®’. Utilizada como icone em varias midias e compartilhada em redes sociais, o
uso da personagem se tornou constante entre os jovens como uma representagdo de
muculmanos, que eram cidaddos americanos exatamente como a multiplicidade de
Kamala apresenta, e eram agredidos justamente pelos discursos que seus corpos

performavam.

Sua imagem se tornou um simbolo contra a politica discriminatoria,
islamofdbica, anti imigrante, imagens apropriadas para desafiar politicas
excludentes e que repugnam as diferengas. Isso indica que a Ms. Marvel molda
o discurso além de suas paginas, desafiando a constituicio de oOrgdos
mugulmanos como ameagcas ¢ fazendo uma declarag@o politica que contesta a
discriminacdo e a legislagdo de seguranca. Ao fazer isso, a divisdo maniqueista
dos corpos internacionais € humanos em categorias seguras e nao seguras, em
nome do aumento da seguranga dos Estados Unidos, ¢ questionada. Isso, por
sua vez, altera e torna visiveis posigdes de sujeito anteriormente invisiveis para
corpos racializados por género e mucgulmanos. (Cooper-Cunningham, 2020,

p-17)
A personagem capta esséncias de experiéncias afetivas em varios niveis, dos
mais gerais em uma experiéncia adolescente até os mais complexos e delicados que

perpassam uma sociedade inteira, como autoestima, descobrimento, racializacao, cultura

e adaptacdo, gerando uma comogao por meio de uma historia envolvente.

7 Aversdo e/ou desprezo por pessoas que sejam adeptas a essa religido e estigmatizacdo de todos os
mugculmanos. Tornou-se presente principalmente ap6s os ataques terroristas de 11 de setembro de 2001.
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2.4. Repercussoes da sua existéncia nas telas

Kamala Khan, como parte integrante de um universo rico e intricado, ja fazia
parte do cendrio das historias em quadrinhos da Marvel desde 2014. Contudo, foi somente
em 8 de junho de 2022 que essa personagem deu o salto para as telas cinematograficas.
Entretanto, ¢ essencial uma contextualizacdo prévia sobre a estrutura econdmica e
narrativa que permeia esse universo cinematografico.

Em 2019 foi langado o Disney+, servigo de streaming da The Walt Disney
Company, que atualmente oferece conteuidos produzidos pela The Walt Disney Studios,
Walt Disney Television, € marcas que comprou ao longo dos ultimos anos como Marvel
Entertainment Inc, Lucasfilm (responsavel pela saga Star Wars), National Geographic,
21*" Century Fox, Hulu, entre outras. Observando o crescimento exponencial de
assinantes nesse tipo de plataforma, ter contratos que autorizavam a distribuicao de seus
filmes, séries e desenhos nas concorrentes nao valia mais a pena. Dessa maneira, era mais
lucrativo criar seu proprio streaming e desenvolver conteudos exclusivos. A estratégia foi
tdo bem executada que em 2022 o Disney+ foi lider do segmento em novos assinantes,
superando pela primeira vez a Netflix, que até entdo seguia invicta (MENEGHETTI,
2022).

Alguns dos titulos de sucesso da plataforma sdo as séries do Universo
Cinematografico Marvel (muitas vezes citado como MCU’®). Grande promessa do
Disney+ como contetdo exclusivo, essas séries foram uma expectativa dos fas que
movimentam mais de US$ 131 bilhdes na bilheteria mundial (PACHECO, 2021). Com
grandes sucessos de publico e garantindo indicagdes ao Emmy Awards em metade das
produgdes seriadas do Universo Cinematografico Marvel até o momento>’, torna-se
importante averiguar como esse mercado de fortaleceu nos tltimos anos.

Os Estados Unidos da América lideram a exportagdo de produtos culturais de
entretenimento. A principal fonte dessa lideranga esta na industria cinematografica que €
exportada para mais de 150 paises e, na maior parte desses locais, € a que concentra a
maior parte do mercado (MILLER et a/, 2005 apud THUSSU, 2007). Para chegarmos até
a série do Disney+, € necessario passar pelos acontecimentos que antecederam esse
fendomeno. Nos anos 2000 foi criada a Marvel Studios, de propriedade da Marvel Comics,

como uma estratégia ousada de levar os personagens mais famosos das historias em

8 Do inglés Marvel Cinematic Universe.
9 Até o presente momento de desenvolvimento da tese existem 12 séries do MCU disponiveis no
Disney+, sendo 6 delas com indicagdes a0 Emmy Awards.
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quadrinhos para as telas de cinema. Assim como nas historias em quadrinhos, a estratégia
era criar filmes solo de cada personagem e encaminhar a histéria para um filme maior
onde todos esses personagens se encontrassem (COSTA, ORRICO, 2016, p.7),
interligando assim o Universo Cinematografico Marvel.

O projeto foi visto por muitos como a solucao para a crise cinematografica
que assolava financeiramente a industria estadunidense no século XXI. Para organizar
melhor um universo tdo complexo como era a proposta da Marvel Studios, as fases foram
numeradas de forma crescente: a fase um aconteceu de 2008 a 2012, a fase dois de 2013
a 2015, a fase trés de 2016 a 2019, a fase quatro, de 2021 até novembro de 2022 e a fase
cinco, que encontrasse atualmente, de 2023 até o inicio de 2025. Gragas ao grande alcance
dessas producdes, os calendarios das fases cinco e seis (com apenas trés titulos
anunciados até agora) foram apresentados, alguns trailers ja divulgados com data de
exibi¢cdo nos cinemas e outras ja estdo em producdo (TORRES, 2022).

Apesar de incialmente o Universo Cinematografico da Marvel englobar
apenas filmes, algumas das séries criadas foram produzidas anteriormente a criacdo do
streaming utilizando personagens da Marvel Comics, mas sem uma ligacdo direta com o
MCU, ou seja, apesar dos personagens do MCU serem citados ocasionalmente em
algumas dessas séries, os acontecimentos dessas séries ndo faziam parte do universo
compartilhado porque nunca existiram naquela realidade. Tudo mudou quando a Walt
Disney Company decidiu adicionar ao seu catdlogo de produtos um canal de streaming:
o Disney+. Com o canal seria possivel desenvolver séries originais que estivessem
diretamente inseridas no MCU, fidelizando o espectador que j4 acompanhava os filmes
no cinema.

A primeira série a participar desse modelo foi WandaVision, lancada em
janeiro de 2021. A narrativa seriada foi um sucesso na recep¢ao do publico, se tornou a
série mais assistida do mundo em apenas um més apds seu lancamento (BRUNETTI,
2021) e concorreu a inumeras premiagoes cinematograficas, como o Emmy Awards onde
venceu trés das quinze indicagdes e 0 MTV Movie & TV Awards onde venceu quatro das
seis indicagdes. Outras séries foram adicionadas ao catalogo até chegarmos a Ms. Marvel,
que contou com seis episodios lancados semanalmente as quartas-feiras do dia 08 de
junho até o dia 13 de julho de 2022.

Como muitas adaptagdes para projetos cinematograficos, a narrativa de
Kamala precisou sofrer algumas alteragdes em sua historia para conseguir ser inserida no

Universo Cinematografico da Marvel. Apesar de manter a maior parte do seu contexto



87

original, os poderes de Kamala foram levemente modificados. Na sua série de TV ela ndo
¢ considerada inumana, mas sim mutante. Seus poderes entdo viriam do gene X que estava
adormecido até entdo e essa mudanga causou uma controvérsia antes mesmo de seu
langamento.

Na histoéria original, Kamala tem seus poderes originados de uma alteragao
no seu DNA e pode alterar a forma do seu corpo da maneira que quiser, seja para ser outra
pessoa ou um sofi, por exemplo. No geral, ela utiliza esse poder para aumentar seus
bracos para socos mais fortes, pernas para alcancgar lugares dificeis e at¢ mesmo ficar
gigante ou minuscula. Além disso, Kamala também tem poder de cura. Na série todo o
seu poder vem de um artefato de familia, no formato de um bracelete, que ela encontra
guardado em casa. Apos a heroina buscar explicagdes de onde vem esse adereco, ela
descobre que sua familia tem uma descendéncia de seres de outra dimensdo chamada
Noor®. Além dessa mudanca ter dividido opinides dos fas quando foi anunciada
(SIQUEIRA, 2022) outra alteracdo desagradou alguns fas muculmanos. Os seres dos
quais Kamala descende sdo apresentados na série como Djinns, criaturas popularmente
conhecidas como “génios” que podem ser bons ou maus. A pratica de adorar esse povo €
condenada pelo Alcordo, e por isso gerou uma frustracdo em alguns fas isldmicos
(CANELLA, 2022).

Apesar de todas as polémicas em sua primeira apari¢ao no MCU, Ms. Marvel
impressiona com a recepg¢ao positiva dos fas. Como ja comentado, a série alcangou
resultados extraordinérios ao se tornar a mais bem avaliada de todos os tempos pelo
estadio cinematografico, com uma aprovacao inicial de 98% no Rotten Tomatoes e se
estabilizando com 95% de aprovacdo apds a contabilizagdo dos telespectadores
(GIZMODO, 2022). Ms. Marvel também atraiu um novo publico além do esperado, com
a maior parte da audiéncia entre 20 e 24 anos, além de alcancar mais lares de pessoas
negras, hispanicas e asiaticas (ROLLLING STONES, 2022). O feito foi comemorado nas
redes sociais oficiais da série e ganhou também uma carta de agradecimento escrita a mao
por Malala Yousafzai®! (figura 12).

Em sua mensagem elogiando a representatividade positiva da série ela diz:

“Nao ¢ todo dia que ligo a TV e encontro um personagem que come as mesmas comidas,

% Em urdu “noor” significa “luz”.

61 Ativista educacional paquistanesa e ganhadora do Prémio Nobel da Paz de 2014 aos 17 anos. Ela é a mais
jovem ganhadora do Prémio Nobel da histéria, a segunda paquistanesa e a unica pashtun a receber um
Prémio Nobel.
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ouve as mesmas musicas ou usa as mesmas frases em urdu que eu. Que alegria ver que
Ms. Marvel reflete a vida de uma familia imigrante paquistanesa e revela uma jovem
super-heroina cujos poderes se conectam a sua ancestralidade. Obrigado, Marvel e

Disney+, e o mais importante, Ms. Marvel”.

Figura 12 — Post do perfil oficial da série mostrando a carta de Malala.

Ms. Marvel 4 & B - 7 de jun de 2022 X
@msmarvel - Seguir

Via @Malala

Via @malala

“It is not every day that | turn on the TV and find a character
who eats the same foods, listens to the same music or uses
the same Urdu phrases as me." (1/2)

Potigtans

Af-eap

[
do Ve

Ms. Marvel + 2 &

@msmarvel - Seguir
"What a joy to see Ms. Marvel reflect the lives of a
Pakistani immigrant family and reveal a young
superhero whose powers connect to her heritage.

Thank you, Marval and Disney+, and most
importantly, Ms. Marvel." #MsMarvel (2/2)

8:46 PM - 7 de jun de 2022 ®

FONTE: X/TWITTER, 2022.

Além disso o termo “Ms. Marvel” teve picos de buscas (chamados de
impressdes) no Google nos dias exatos de langamento de cada episoddio, demonstrando o
maior interesse pelo primeiro e ultimo episodios, sendo todo o resto ficando em uma
média entre 42 e 47 impressdes. No mundo todo (grafico 1 e tabela 1), o Paquistdo foi a
regido que mais fez essas buscas, seguido de Singapura, India, Sri Lanka e Bangladesh
(grafico 2). Nenhum desses paises ¢ considerado de fluxo global. A busca foi analisada
entre os dias 01 de junho, uma semana antes da estreia da série, e 20 de julho, uma semana

depois do ultimo episodio.
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Gréfico 1 — Picos de buscas do termo "Ms. Marvel" Entre os dias 01/06/2022 ¢ 20/07/2022

de jun 6 de jun. de jul.

FONTE: GOOGLE TRENDS, 2022.

Tabela 1- Ntimeros de impressdes por data de langamento de cada episodio.

Nome do episdédio Data de lancamento  Impressdes®’ ‘
Episoédio 1: Generation Why 08/06/2022 100
Episodio 2: Crushed 15/06/2022 47
Episodio 3: Destined 22/06/2022 43
Episodio 4: Seeing Red 29/06/2022 42
Episodio 5: Time and Again 06/07/2022 43
Episodio 6: No Normal 13/07/2022 61

FONTE: A AUTORA, 2025.

Gréfico 2 — Locais onde o termo foi mais buscado.

1 Paquistéo I
2 Singapura [ ]
3 india .
4 Srilanka [
|

5 Bangladesh

FONTE: GOOGLE TRENDS, 2022.

2 Os numeros representam o interesse de pesquisa relativo ao ponto mais alto no grafico de uma
determinada regido em um dado periodo. Um valor de 100 representa o pico de popularidade de um termo.
Um valor de 50 significa que o termo teve metade da popularidade. Uma pontuacdo de 0 significa que ndo
havia dados suficientes sobre o termo.
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Além das escolhas narrativas, algumas escolhas visuais, musicais € em
relagdio ao elenco ambientam mais ainda o universo bollywoodiano® da série. A estética
colorida das cenas remete as tradicionais vestimentas dos mugulmanos, que aparecem
também nas cenas da comunidade, mesquita ¢ quando a personagem visita Karachi,
cidade paquistanesa.

Uma cena importante que envolve figurinos tradicionais ¢ quando Aamir,
irmao de Kamala, se casa. A cerimdnia ¢ repleta de cores, animagdo e muita danga (Figura
13), uma cena comum e de extrema importancia em filmes indianos (BALLERINI, 2009).
Outro ponto chave na representacao mugulmana ¢ quando Aamir e sua noiva aceitam um
a0 outro, o lider da mesquita (chamado de mam) Sheikh Abdullah diz “takbir "** e todos
os participantes gritam alegremente “Allahu Akbar”. Apesar de muito importante para a
religido, essa frase foi explorada de maneira negativa pela midia. A expressdo “Allahu
Akbar” significa “Deus ¢ Maior” e constantemente ¢ associada a cenas de terrorismo,
principalmente apos os ataques ao World Trade Center, tendo em vista sua utilizagdo por
homens-bomba antes de se explodirem (AHMAD, 2022). Ter uma cena que celebra o
amor e a unido utilizando essa frase em uma grande franquia estadunidense ¢ um a vitoria

para a representagdo mucgulmana.

Figura 13 — Cena do casamento entre Aamir e Tyesha.

FONTE: MS. MARVEL, DISNEY+, 2022.

63 Bollywood é o nome dado & industria cinematografica de lingua hindi, sediada em Mumbai, na India. E
a maior produtora de filmes do pais e uma das mais prolificas do mundo, reconhecida por suas produgdes
marcadas por elementos como musica, danca, enredos emocionais € o uso de narrativas frequentemente
melodramaticas. O termo € uma fusdo de "Bombaim" (antigo nome de Mumbai) e "Hollywood", destacando
sua relevancia no cendrio global do cinema.

64 Pode ser traduzido como “louvor”, em uma celebragdo religiosa refere-se a frase “Allahu Akbar”.
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As musicas também sdao um aspecto muito importante na série. SO no primeiro
episddio sdo inseridas trés musicas de produgdes bollywoodianas ou artistas
paquistaneses. A primeira musica, "Oh Nanba," é composta pelo cantor indiano vencedor
do Oscar A.R. Rahman e cantada por S.P. Balasubramaniam e Aaryan Dinesh
Kanagaratnam, a segunda musica "Ko Ko Korina” apareceu pela primeira vez no filme
em urdu de 1966 "Armaan". A faixa é conhecida como a primeira musica pop do sul da
Asia (MIRJALILI, 2022) ¢ foi cantada pelo falecido cantor paquistanés Ahmed Rushdi.

E a ultima musica, “Rozi” da cantora de rap paquistanesa Lyari Eva B, que
fala sobre as dificuldades e expectativas de ser uma mulher estrangeira tentando a vida
no ocidente. No quarto episddio, quando Kamala e mae viajam para o Paquistdo, a musica
de abertura é "AAG" de Talal Qureshi (cantor, compositor, produtor e DJ paquistanés) e
Naseebo Lal (cantor folk paquistanés que canta nas linguas punjabi, urdu e marwari).

Esse episodio também ¢ o primeiro onde o nome Ms. Marvel aparece escrito em varios

idiomas falados na India, como guzerate, timil e punjabi (figura 14).

Figura 14 — Transi¢des da abertura da série em inglés ¢ depois em varios idiomas da Asia.

A\ SLOTHBABY PRODUCTION

194

FONTE: MS. MARVEL, DISNEY+, 2022.

Muitas outras musicas orientais participam da trilha sonora, assim como as
musicas ocidentais mundialmente famosas. O equilibrio musical se mostra presente e
igualmente diverso no que diz respeito a representatividade proposta na série. Além de
todos esses simbolos das produgdes paquistanesas, outra escolha assertiva foi utilizar
diretores e roteiristas com nacionalidades paquistanesas que pudessem compreender
melhor as formas de representacdo da série, como Bisha K. Ali, a produtora executiva e
os roteiristas Adil El Arbi e Bilall Fallah, que tem em seu curriculo sucessos como “Bad

Boys Para Sempre”.
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O elenco também foi muito importante nessas representagdes, como a propria
Iman Vellani (Kamala Khan), Mohan Kapur (Yusuf Khan), Nimra Bucha (Najma),
Mehwish Hayat (Aisha), Fawad Khan (Hasan) e Farhan Akhtar (Waleed). Mehwish,
Fawad e Farhan foram grandes promessas do elenco antes mesmo de aparecerem na série
pois sdo atores de bollywood que participaram de inimeros filmes e ganharam grandes
prémios no mercado cinematografico indiano (MCHUGH, 2022).

A série recebeu inimeras avaliagdes positivas, destacando especialmente sua
organizacao estética cativante. As cenas utilizam edi¢cdes que lembram muito os tragos e
interjeigdes caracteristicas de uma pagina de quadrinhos, intercalados com cores, texturas
e movimentos bollywoodianos que trouxeram muita vivacidade para a série. Para além
disso, a midia nacional e estrangeira apontou outras questdes importantes. O portal de
noticias Gizmodo (2023) debate que ““as heroinas estdo em alta” ao destacar que o site
Rotten Tomatoes classificou duas séries com protagonistas femininas (Ms. Marvel e
Mulher Hulk, ambas do Disney+) como algumas das melhores séries de super-her6i do
ano de 2022. Elogiada constantemente pelo carisma, a atriz Iman Vellani que da vida a
personagem principal, também ¢ considerada um ponto alto de representatividade pela
midia internacional visto que ela, assim como Kamala Khan, também ¢ mugulmana
americana-paquistanesa.

O site IGN (2022) elogia a riqueza cultural que a série proporcionou ao
publico, como a apresentacdo do wuru — ritual de limpar maos, bragos, pés e rosto antes
da oragdo —, na cerimonia de casamento, o ato de dizer trés vezes que deseja se casar com
seu parceiro(a), e principalmente, contou sobre uma das maiores migracdes da historia
humana, a Parti¢do da India®, fato historico em que quase 7 milhdes de mugulmanos
migraram da India para o Paquistio. Cenas como essa foram tratadas com uma visio
emocionante, focada no impacto familiar da Particdo tanto na época quanto nas geragoes
futuras. Frases e oracdes faladas em urdu (assim como nas historias em quadrinhos)
durante a narrativa também sdo apontadas como pontos fortes da série pelo site.

Outra abordagem jornalistica sobre a série por Anika Steffen, do site Nacional
Public Radio (2022), estampa a manchete com “Ms. Marvel trata o mugulmano como
algo comum — e isso o torna extraordindrio” ressaltando a naturalidade com que a

religido € abordada no contexto narrativo, visto que grande parte das produ¢des midiaticas

% Em 14 de agosto de 1947, a India, a entdo maior coldnia britanica, se tornou independente e foi dividida
em duas nacdes por um critério de separagao religiosa. As areas habitadas predominantemente por hindus
e sikhs foram atribuidas & India, enquanto as de maioria mugulmana ficariam com o Paquistéo.
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retratam os sul-asidticos como terroristas ou personagens estereotipados como Apu em
Os Simpsons. De forma recorrente, a ligagdo entre geracdes que assistiram juntas a série
¢ comentada nas andlises, assim como Steffen (2022), que assistiu a série com sua filha
de 11 anos, Rifat Malik, que dirige o American Muslim Today, diz na entrevista a NPR
que também assistiu ao lado da filha pré-adolescente, e que a alegria e importancia de ver
o dia a dia dessa cultura, vinculada a atmosfera estadunidense, como reforgos positivos

foi um alivio e uma agradéavel surpresa aos mugulmanos sul asiaticos.

"Por muito tempo, Hollywood e a midia confiaram em personagens
monoliticos, unidimensionais e reducionistas, bem como em sinaliza¢Ges
preguigosas", disse Rifat Malik, que dirige o American Muslim Today, um
meio de comunicagdo sem fins lucrativos que desafia os esteredtipos negativos
da midia sobre os mugulmanos. [...] "Nao havia como negar sua alegria de que
uma jovem morena que se parecia com ela e compartilhava sua heranga
religiosa/cultural fosse a protagonista de uma grande série de producdo da
Disney", disse Malik a NPR. "Estou muito feliz que ela esteja recebendo o tipo
de afirmag@o que eu s6 poderia ter sonhado na idade dela." (STEFFEN, NPR,
2022) (tradugio nossa)®®

Jalal Baig (2022) do The Washington Post, também comenta a alegria em
poder assistir com seu filho de 3 anos uma série tdo importante no que diz respeito a
representacdo midiatica dos mugulmanos e sul asidticos. Torna-se até interessante
perceber que a maioria das analises online que descobrimos sobre a série ¢ escrita por
jornalistas que se incluem na questdo da representatividade e como essa experiéncia
deixou de ser um prazer individual de consumir um contetido de super-heroi e passou a

ser uma emogao coletiva de comunidades.

Wilson escreveu Kamala tdo lindamente que suas lutas atrairam um grande
publico. Como relata o The New Yorker, Amanat e Wilson sabiam que, como
uma super-heroina mugulmana inovadora, Ms. Marvel enfrentaria altas
expectativas: “ os mugulmanos tradicionais podem querer que ela seja mais
modesta, e os mugulmanos seculares podem querer que ela seja menos
modesta” (THE CONVERSATION, 2022) (Tradugio nossa)®’

® Do original: “For too long Hollywood and the media have relied on reductive, one-dimensional
monolithic characters, as well as lazy sign-posting," said Rifat Malik, who runs American Muslim Today,
a non-profit news outlet that challenges the media's negative stereotypes about Muslims. [...] "There was
no mistaking her delight that a young brown girl who looked like her and shared her religious/cultural
heritage was the protagonist of a major Disney production series,” Malik told NPR. "I'm so pleased that
she is getting the kind of affirmation that I could only have dreamed of at her age.”

7 Do original: Wilson wrote Kamala so beautifully that her struggles appealed to a large audience. As The
New Yorker reports, Amanat and Wilson knew that as a breakthrough Muslim superhero, Ms. Marvel would
face high expectations. “traditional Muslims might want her to be more modest, and secular Muslims might
want her to be less so.”
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Em um ambito geral, a série foi muito bem avaliada pela critica especializada,
principalmente no que diz respeito a ambientagdo cultural e religiosa, mas também ¢
muito elogiada a estética e a atuagdo do elenco como um todo. As criticas negativas que
vém desse mesmo local s3ao em relagdo a adaptagdo dos poderes da personagem, que
diferente dos quadrinhos, onde ela pode modificar seu corpo, na série, seus poderes vém
de um bracelete de familia que projeta objetos ou extensdes do seu corpo por meio de
uma luz roxa capaz de simular formas corpdreas e outros constructos. Uma escolha
técnica provavelmente por questdes futuras em relacdo a outros filmes e séries do
Universo Cinematografico Marvel.

Apesar de parecer simples, a mudanga de como seu poder se manifesta
impossibilita cenas como sua transformacao corporal em Capita Marvel e todo o enredo
de aceitacdo. Ainda assim, € possivel considerar que dentro dos padrdes disponiveis a
série desponta como inovadora, reconhecida por seu impacto cultural e por abrir espago

para uma nova geracao de narrativas no cendrio do entretenimento global.
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3. AFETACOES E MEDIACOES POSSIVEIS

Apo6s discutirmos as questdes de género nas histérias em quadrinhos e o
desenvolvimento da criagdo de Kamala Khan, avangaremos para um novo topico
essencial para o aprofundamento da pesquisa. Neste capitulo, abordaremos como o
conhecimento foi historicamente organizado ao longo dos séculos, com énfase nas
perspectivas dominantes, ja& que muitos saberes e registros ndo sobreviveram em
documentos escritos ou sofreram apagamento historico. A partir dai, exploraremos o
desenvolvimento e o impacto da tecnologia no processo de disseminagao e producao do
conhecimento.

Também discutiremos temas mais complexos, como as pesquisas sobre
inteligéncia artificial e a transformacao das ciéncias cognitivas entre os anos 1970 e 1980,
conhecida como a virada cognitiva. Esse periodo foi marcado por uma nova abordagem
nas ciéncias do pensamento, que trouxe mudangas profundas para a compreensao dos
processos mentais.

Focaremos particularmente na virada afetiva e no conceito de mente
corporificada, discutindo o processo cognitivo em profundidade. Vamos explorar as
diferencas e inter-relagdes entre afeto e emocao, além de outras tematicas essenciais para
o entendimento do pensamento humano. Nesse contexto, utilizaremos autores que
discutem o conceito de medo relacionado aos corpos, €, especificamente, o medo em
torno do corpo mugulmano. Esse preconceito, que remonta a tempos antigos, pode ser
rastreado até documentos historicos que remetem as Cruzadas, entre 1096 e 1099,
demonstrando como o esteredtipo sobre individuos do Asia Meridional persiste ha
séculos.

Além disso, abordaremos conceitos fundamentais para a analise da pesquisa,
como mediacdo e mediacdo radical, a partir das teorias de Richard Grusin. Esses conceitos
serdo essenciais para entender a posicdo de Kamala como personagem mediadora de
diferentes identidades culturais e sociais. Por fim, faremos uma breve incursdo em
definigdes simbdlicas ligadas a personagem, discutindo como Kamala Khan representa
novas formas de pensar o simbdlico na cultura contemporanea e a sua relevancia dentro

da midia e da sociedade.

3.1. A jornada do conhecimento: um prologo necessario
No decorrer da pesquisa serdo discutidas questdes sobre afeto, emocao,

mediagdo e quais sdo os papéis que cada uma delas desenvolve no female gaze pela otica
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das narrativas visuais fluidas, como as histérias em quadrinhos. Portanto, se torna caro ao
pensamento elaborar como esses conceitos surgiram e de que forma se comportam. Para
iniciar esse entendimento ¢ importante relembrarmos brevemente conceitos como a
apreensao do conhecimento ocidental caminhou até esse momento que nos interessa.

Passando por justificativas misticas, filosoficas e a apreensdo do logos
(discurso) e do mundo intangivel e sensivel de Platdo, a Idade Média, os empiristas
ingleses e o Iluminismo, tudo na natureza se organizava por leis ja observadas pelo
homem ocidental e registrado. Mesmo com contribui¢des de tedricos da Modernidade
como Foucault, Hegel e Freud, podemos dizer que era de comum acordo que o
conhecimento existia por meio do método cientifico. E véalido lembrar aqui que a maior
parte do contetido disponivel e disseminado sobre como o conhecimento era desenvolvido
ao longo dos anos, vem de culturas ocidentais e muitas vezes patriarcais e opressoras. Um
exemplo disso € a questdo do apagamento de fildsofas mulheres ao longo dos anos. Por
muito tempo tivemos homens como pilares da filosofia e do conhecimento, mas as
mulheres sempre existiram nesse mesmo meio e ainda assim, ndo receberam os devidos
créditos. Hipatia de Alexandria ¢ uma dessas historias: lecionava matematica, filosofia e
astronomia no século IV e foi assassinada por defender o racionalismo cientifico grego.
Apesar de Hipatia ainda ter tido a oportunidade de estudar algumas ciéncias, ¢ possivel
afirmar que muitas mulheres ao longo da historia da humanidade nem tiveram a
oportunidade de explorar suas indagacdes.

Sendo assim, retornaremos ao pensamento que o método cientifico se tornou
um grande aliado e até hoje ¢ de extrema importancia. A partir de observagdes de
constantes que ja haviam sido confirmadas anteriormente, poderiamos descobrir novas
verdades ainda ndo observadas, mas sempre passando pelo crivo do método cientifico.
Uma mudancga s6 se apresentara pelo século XIX (REGIS, 2022) quando o campo da
Psicologia comegar a investigar a percepgao e a aten¢ao. Estudos de William James (1981
[1890]) demonstravam que “cada individuo produzia uma sintese perceptiva propria”
(REGIS, 2022, p.39) baseado no que chamava sua aten¢do do que acontecia ao redor, e
essa apreensdo se dava de forma espontdnea. Assim as afirmacdes de Kant que
qualificavam a natureza objetiva do conhecimento foram deixadas de lado, visto que
existe uma individualidade na aten¢dao que nao depende da natureza, mas sim do aparato
sensorio-motor de cada ser humano.

Todas essas afirmagdes de que a cogni¢do teria os processos mentais como

motor principal vdo ser postas em debate a partir do século XX e dos estudos
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computacionais. Com o avanco da tecnologia e as incriveis possibilidades que o
computador trazia consigo, alguns pesquisadores se debrucaram sobre a inteligéncia
artificial. Tao falada hoje em dia, a IA (abreviagdo de “inteligéncia artificial”’) busca
reproduzir habilidades da inteligéncia humana, porém essas pesquisas se baseavam em
solucdes de problemas que pudessem ser resolvidos utilizando o raciocinio 16gico-
matematico e todo aparato sensorio-motor, habilidades culturais, biologicas e historicas
ficaram fora desse recorte.

As pesquisas iniciais de inteligéncia artificial utilizavam como base a teoria
computacional da mente, que se apoiava em “um conjunto de regras 16gico-formais”
(REGIS, 2022, p.41). Esses estudos iniciais eram liderados principalmente por Alan
Turing nos anos 1930 e era conhecida como GOFAI (Good Old Fashioned Artificial
Intelligence). A programacao era feita no estilo fop-down: um programador fornecia as
informagdes necessarias para a maquina resolver aquela tarefa, e ela era usada para guiar
todo esse processo. Seria como uma analogia a compreensao classica de como a mente
seria responsavel pelas a¢des, o cérebro que comanda as agdes para os membros do corpo,
sendo o Unico 6rgdo ativo com func¢des cognitivas.

A mudanga de perspectiva s6 acontece nos anos de 1970 e 1980 quando
pesquisadores de diferentes campos das ciéncias cognitivas percebem que as tarefas que
utilizavam raciocinio logico-matematico (considerada inteligéncia tradicional) eram
faceis de serem aplicadas em aparatos tecnologicos, mas tarefas consideradas mais
simples ao ser humano, como manusear um objeto ou andar, eram extremamente dificeis
de serem automatizadas. Foi quando se percebeu que agdes como respirar ou caminhar
em terrenos irregulares, apesar de parecerem simples, demandam uma grande parte do
cérebro e sdo feitas de forma ndo consciente e organica. Essas ac¢des sdo frutos de bilhdes
de anos de evolugdo e dependem de calculos extremamente complexos que nosso corpo
¢ capaz de fazer de forma inconsciente o tempo todo. Agora a no¢ao de mente se torna
mais abrangente, pois estas pesquisas demonstraram que nossa mente ¢ corporificada, ou
seja, ela precisa de um corpo para existir que utiliza o mundo como fonte de informacao
e ¢ capaz de se organizar em processos nao conscientes. Este ¢ o momento que chamamos

de virada cognitiva.

Nas ciéncias cognitivas, o termo cognitivo ¢ usado para qualquer tipo de
operagdo ou estrutura mental. [...] Dessa forma, o processo visual classifica-se
como cognitivo, tal qual o processo auditivo. [...] Memodria e atengdo
classificam-se como cognitivas. Todos os aspectos do pensamento e da
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linguagem, conscientes ou inconscientes, sdo assim cognitivos. [...] Imagens
mentais, emogdes e a concepgdo de operagcdes motoras também sao estudadas
sob uma perspectiva cognitiva. [...] Porque nossos sistemas conceituais e nossa
razdo surgem de nossos corpos, também usaremos o termo cognitivo para
aspectos de nosso sistema sensorio-motor que contribuem para nossas
habilidades de conceituar e raciocinar (LAKOFF & JOHNSON, 1999, pp. 11-
12 apud REGIS, 2022, p 46-47).

A evolugdo do conhecimento ao longo da historia humana refletiu diferentes
abordagens e perspectivas sobre como compreender o mundo e a existéncia humana. Dos
primeiros mitos que buscavam explicar os fenOmenos naturais, passando pela filosofia
racionalista de Platdo e Aristoteles, até os avancos cientificos contemporaneos e
computacionais, o ser humano sempre buscou encontrar respostas e compreender a
realidade que o cerca.

No entanto, ¢ importante reconhecer que o conhecimento nao se limita apenas
a racionalidade. Ao explorar as narrativas visuais fluidas, como os quadrinhos, surge a
oportunidade de explorar a dimensao afetiva e emocional do olhar feminino. As historias
em quadrinhos sdo uma forma de expressdo artistica que combina imagens e texto, e
podem transmitir significados complexos e emogoes intensas. Nesse sentido, essas
narrativas tém o poder de capturar e transmitir a experiéncia feminina de uma forma
unica, oferecendo uma perspectiva rica e diversificada. Essa abordagem amplia o escopo
do conhecimento, permitindo-nos apreciar a diversidade de experiéncias e construir um
quadro mais completo da condi¢do humana.

Por fim, a evolucao do conhecimento ao longo da historia nos ensinou que a
compreensdo do mundo vai além da razdo e da logica. O olhar feminino nas narrativas
visuais nos convida a considerar a importancia do afeto, da emocdo e da cogni¢do na
constru¢ao do conhecimento e na interpretacao da realidade. Ao abracgar essa abordagem,
abrimos caminho para uma compreensdo mais profunda e inclusiva da diversidade
humana e da riqueza das experiéncias femininas. As abordagens da virada cognitiva
trouxeram novas possibilidades de investigagdo sobre temas que nos interessam nessa
pesquisa e que fazem parte de um conjunto de pesquisas nomeado Virada Afetiva, que

sera abordado nos topicos a seguir.

3.2. A Virada Afetiva: afeto, emocio e mediacao
Por tradicdo, a psicologia, bem como areas que compde as ciéncias
humanas e sociais, compreendem emogao e cogni¢cao como dominios separados (ROCHA

e KASTRUP, 2009) e por muitas vezes a lingua portuguesa classifica afeto e emogao
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como sindénimos. Porém, afeto, emogdao e cognicao existem em diferentes logicas e
pertencem a diferentes ordens.

A partir do momento em que a ciéncia cognitiva chegou ao ponto de
compreender que a cognicao vai muito além do que se esperava de acordo com as
pesquisas classicas, um leque amplo de possibilidades foi aberto. Novas abordagens para
observar a cogni¢do foram iniciadas por pesquisadores no mundo todo. Essas pesquisas
demonstram alguns pontos importantes para a compreensao do conceito de mente.
Comprovado por inimeros estudos cientificos, percebemos que “a mente ¢ corporificada
e modulada pelo acoplamento do corpo com o ambiente” (REGIS, 2022, p.16), sendo
assim o que antes era percebido como razao e/ou mente, na realidade sdo correlagdes de
fatores nao-conscientes e conscientes. No livro “Cogni¢do e Afeto na Comunicagdo:
Conectando corpo, mente, meio e tecnologia”, Fatima Regis (2022) utiliza o estudo de

George Lakoff e Mark Johnson (1994) para explicar esse processo:

A razdo ndo ¢ descorporificada [...] ela resulta da natureza de nossos cérebros,
corpos e experiéncia corporal [...] a propria estrutura da razdo advém dos
detalhes de nossa corporificagdo. Os mesmos mecanismos neurais € cognitivos
que nos permitem perceber o ambiente e nos mover também criaram nosso
sistema conceitual e modos de razdo (LAKOFF e¢ JOHNSON, 1999, apud
REGIS, 2002, p.44).

Com esses entendimentos foi possivel perceber que o processo cognitivo
necessita de um aparato sensério-motor (ou seja, um corpo) para ser capaz de agregar
informagdes que ele recebe do mundo onde esse corpo esta situado. Logo, a cognicdo ¢é
corporificada, todas as decisoes e acdes do ser humano no mundo sdo baseadas em
contexto e conectadas ao ambiente. Com esse novo olhar sobre a maneira que a mente e
a cognicdo atuam no corpo, caracterizou-se a virada cognitiva. Ela foi a porta de entrada
para novos olhares e compreensdes.

Algo importante que Andy Clark (2003) sinaliza ¢ a forma como a cogni¢ao
ndo usa apenas o corpo € o cérebro como fontes de informacdo, mas também todo o
mundo, seja ele material ou social. Donald Norman (1993) contribui para esse
pensamento quando diz que existem artefatos cognitivos que podem ser qualquer
ferramenta inventada pelo homem com o intuito de amparar o processo cognitivo. Se
levarmos em consideragdo que as historias em quadrinhos sdo parte do mundo material,
muitas vezes levantam questdes sociais como temas das suas narrativas e foram criadas

pelo homem como uma forma de ampliar o processo cognitivo (vale lembrar que as
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histérias em quadrinhos ndo necessitam de texto para sua compreensao, podendo usar
apenas tracos e cores para contar uma historia completa e por algum tempo foi utilizada
como forma de instruir a populagdo ndo letrada), podemos dizer que as historias em
quadrinhos sdo artefatos cognitivos.

Outro aspecto interessante € que a cognicao ¢ distribuida, termo cunhado por
Edwin Hutchins, ou seja, ela reside em uma natureza cultural constantemente revisada
que envolve “individuos, grupos sociais e dispositivos técnicos e que caracteriza o modo
de operacao da cogni¢cao humana” (REGIS, 2022, p.50). A cogni¢do entdo, também ¢
parte de um amplo processo partilhado por pessoas, sociedades e artefatos tecnologicos.

Uma vez que todo esse aparato corpdreo e racional foi compreendido com
mais profundidade, outras pesquisas comecaram a surgir tentando aprender mais sobre
esse novo universo. Na década de 1990 houve a virada afetiva, que buscava compreender
a forma como o afeto se relacionava com o corpo € como operavam suas modula¢des
(REGIS, 2022). Essa linha de pensamento buscava confrontar o pensamento
socioconstrutivista que tinha por objetivo explicar tudo pelo viés simbdlico, ignorando a
relagdo do corpo com o ambiente.

A emocdo foi entendida como um fendmeno adaptativo, que ajudou a espécie
humana a sobreviver, a partir das oticas Darwinianas. Jerusa Machado Rocha e Virginia
Kastrup (2009) debatem que a emogdo passou a ser entendida como “uma avaliagdo
cognitiva de um fato social. A emogao torna-se cogni¢ao, no sentido em que consiste num
julgamento que fazemos sobre o mundo (p. 386).” Obviamente a natureza da avaliagdo
desse fato vai depender de inimeros fatores que vao da cultura ao sujeito, podendo se
organizar de diferentes formas ainda que as circunstancias do evento possam ser
relativamente parecidas ou até mesmo iguais. Dessa forma, as autoras afirmam que a
emocdo e a cognigdo estdo conectadas no mesmo plano afetivo, sendo inerentes.

Para Deleuze (1992, apud ROCHA e KASTRUP, 2009) os afetos sdo forgas
que nos atravessam. Ao invés da erronea ideia de que sdo sentimentos pessoais, os afetos
ndo sdo da ordem interior pois se fazem presentes para além das pessoas envolvidas. Para
o autor “o afeto ultrapassa a separac@o entre sujeito e objeto (p. 386)”. Varela e Depraz
(2000 apud ROCHA e KASTRUP, 2009) completam essa visdo dizendo que o afeto
também estd aquém dessa separacao, ja que ¢ designado como forga.

Rocha e Kastrup (2009) seguem diferenciando as caracteristicas entre afeto e
emocao utilizando os conceitos de Depraz. Enquanto o afeto estd para o imediatismo e a

impossibilidade de apreensdo, ele se torna o que vem de encontro, o que nos atinge € nos
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afeta. Ja a emocao ¢ algo que nos move, como algo parte de nds e nos externaliza, sem

qualquer finalidade especifica a ndo ser a de apenas existir naquele momento.

A palavra latina affectio originou os vocabulos afeto, afeccdo, afetividade.
Refere-se ao plano da facticidade, ou seja, o que me chega, o que se impde a
mim, aquilo que me faz, me constitui. O vocabulo exmovere origina os termos
emocao, mover, colocar-se para fora de si. Enquanto o afeto esté relacionado a
um plano de constitui¢do, a emoc¢ao (e-mog¢do) esta estreitamente relacionada
com o campo do movimento (motus), sendo definida por ela como um
“movimento im-pulsionado por outra coisa que eu mesmo e que me transporta
para fora de mim, sem que esse movimento contenha, entretanto, implicado
nele, qualquer dire¢do ou finalidade” (Depraz, 1999, p. 122). Pode-se dizer, a
partir dai, que aquilo que nos afeta produz algum tipo de movimento ou
emoc¢do ¢ que essa emogdo ndo se separa do afeto que a produziu. (ROCHA e
KASTRUP, 2009, p.387)

A emogdo ¢ sempre qualificada e incorporada, enquanto o afeto ¢ um
potencial que varia, orientado por uma for¢a que direciona ¢ mobiliza. De acordo com
esse pensamento, a emocdo estd conectada a uma possivel acdo (ou movimento)
direcionada a uma forga afetiva que se manifesta. A cognicdo estd acoplada aos afetos e
emocgdes na medida que ela contempla as agdes que executamos no mundo, e se o afeto €
uma forca que movimenta ¢ a emo¢ao ¢ uma movimentacao que resulta em uma agao,
todas as trés constantes se organizam no mesmo plano.

Um outro autor de grande valia para essa pesquisa ¢ Brian Massumi (1995).
Ele defende que as intensidades sdo insepardveis das sensagdes corporais e dos
movimentos que caracterizam as experiéncias emocionais. Massumi (1995) vai muitas
vezes nomear o afeto como intensidade e dizer que ele se manifesta na pele, como por
meio de respiragdo e modulagdes de batimentos cardiacos, e que ¢ um estado que existe
em suspensdo. Utilizando esse conceito, ele delimita o que ¢ emogdo: um contetido
subjetivo nomeado socio linguisticamente de uma qualidade de uma experiéncia pessoal.
A emocao ¢ a intensidade reconhecida e nomeada, como amor, o0dio, felicidade, tristeza
etc. Ja o afeto ndo ¢ qualificavel, ndo pode ser apropriado e € inassimilavel. Ele se faz de
maneira virtual, de forma que ele existe ali, mas estd em um ambito muito maior que o
interno ou o pessoal. A participagao nesse virtual € o que o autor chama de autonomia do

afeto (MASSUMI, 1995).

Algo que acontece rapido demais para ter acontecido, na verdade, ¢ virtual. O
corpo ¢ imediatamente virtual e real. O virtual, a multiddo premente de
incipiéncias e tendéncias, ¢ um reino de potencialidades. No potencial ¢ onde
a futuridade se combina, sem media¢do, com o passado, onde o exterior &
invadido e a tristeza ¢ feliz (feliz porque a pressdo para a ag@o e a expressdo ¢
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a vida). O virtual ¢ um paradoxo vivido onde o que normalmente sdo opostos
coexistem, se fundem e se conectam; onde o que ndo pode ser experimentado
ndo pode deixar de ser sentido - embora reduzido e contido (MASSUMI, 1995,
p. 91) (tradug@o nossa).

Nesse momento, ¢ relevante a real distingdo entre afeto e emocao que sera
abordada aqui. Apesar de que em um conceito geral onde afetos e emocgdes sdo
experiéncias corporeas, ha algumas diferenciagdes necessdrias para a compreensao
académica proposta.

Os afetos sdo experiéncias mais amplas e difusas, que podem ser sentidas sem que
haja uma causa especifica ou um objeto definido. Eles estdo relacionados a tonalidade do
organismo, ou seja, a um estado de humor mais geral, que pode ser positivo ou negativo.
Os afetos sdo menos definidos e menos dependentes de uma situagdo especifica, e podem
se estender por periodos mais longos. Eles sdo relacionais e ndo-individuais, quando uma
pessoa ¢ tomada (ou afetada) por um momento, como por exemplo um show musical.
Toda a estrutura, a organizagao das caixas de som, os instrumentos sendo tocados ao vivo
e o publico que acompanha aquele espetaculo transformam o momento do show uma
afetacdo Unica e contagiante, completamente diferente da experiéncia de ouvir sozinho a
musica em casa ou assistir a0 mesmo show em um outro dispositivo, como na televisao.

Ja as emocdes sdao experiéncias especificas e individuais, capazes de serem
qualificadas e nomeadas. Sao situadas e surgem em resposta a um estimulo externo ou
interno. Elas envolvem uma reagdo mais direta e imediata do organismo a uma situacao
especifica, e geralmente tém um objeto definido. As emog¢des tém uma duracdo mais curta
e sao mais intensas e definidas do que os afetos. Podemos nomear algumas emogdes como
medo, encantamento, nostalgia, admiragao, tédio, inveja etc.

Sara Ahmed (2004) também traz definigdes interessantes sobre o tema. Em
Affective Economies ela levanta a questdo de como as emocgdes envolvem pessoas e
objetos, de que modo particular o social e o psiquico se juntam ao individual e ao coletivo
para, por exemplo, transformar o corpo do outro no foco do 6dio. Vale ressaltar aqui que
levando em consideragdo as defini¢des que utilizamos de afeto e emoc¢do, o que Ahmed
chama de afeto em sua obra, ¢ entendido por ndés como emogao. “Odio”, “medo”,
“horror”, “alerta”, todos sdo nomeéveis e portando, emog¢des tomadas e qualificadas. Para
nao gerar ruidos comunicacionais, a partir de agora, utilizaremos a palavra “emocao” nas

explicacdes de Ahmed (2004).
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A autora propde uma abordagem que destaca a relagdo entre a emocgao e o poder,
argumentando que as emogdes sdo parte integrante da estruturagdo social. A emogao ¢é
produzida e regulada por meio de praticas sociais e politicas que configuram nossas
relagdes com os outros € com o mundo ao nosso redor. Na pesquisa ela também enfatiza
a importancia da repeticao na producao dessas emocodes: elas sdo criadas e mantidas por
meio de praticas repetitivas, que reproduzem e reforcam padrdes emocionais especificos.
Dessa forma, as emogdes podem se tornar poderosos instrumentos de regulagdo social,
integrando nossas percepcoes € acdes em relagdo aos outros € ao mundo.

Para a autora a emocao se organiza como forma de capital, pela sua capacidade de
circulagdo. Uma das caracteristicas mencionadas ¢ o efeito ondulante que ela produz:
envolvendo momentos ou associagcdes com conceitos de diferentes significagdes, essa
ondulagdo permeia por locais onde signos, imagens e objetos podem levar as pessoas a
um contexto (para frente), e volta para outros locais onde a repressao passada sempre
deixa marcas no presente (para tras).

Nesse momento ndo estamos falando de pessoas hipotéticas, como quando
falamos sobre afeto, emog¢do e cogni¢do anteriormente. Nesse aspecto estamos falando de
todos e de qualquer um, sem qualquer distin¢do. Para Ahmed (2004) ndo estamos falando
desse mesmo individuo. Quando ela associa corpos e discursos a emogdes ela estd falando
de pessoas especificas, marginalizados socialmente, transformados em personificacdes de
um medo criado para regulamentar um esquema social.

A questdo mais significante do medo ¢ que ele ¢ algo que ndo pode ser contido
(AHMED, 2004, p. 124). Essa impossibilidade de contengdo justifica um recorrente
estado de alerta que ndo necessita de nenhum indicio a ndo ser o medo (emog¢do) por si
s0. O efeito ondulante se move tanto em signos quanto em corpos € esse movimento leva
em consideragdo antigas histérias de associagdes (p.127). A autora usa como exemplo a
associacdo de negros com as palavras ‘“animal”, “ruim”, “malvado” e “feio”. O
movimento entre signos baseado em anos de historia de segregacdo e racismo gera no
presente a associacdo desses conceitos com o corpo negro, tornando assim ele o objeto e
foco do medo.

Outro exemplo muito valioso para a nossa pesquisa que a autora traz ¢ a
associacao do medo no corpo do mugulmano. Apds os ataques terroristas ao World Trade
Center em 11 de setembro de 2001, os Estados Unidos justificaram a detengdo de
qualquer corpo que tivesse a minima associa¢do com tragos mugulmanos, sul asiatico ou

do oriente médio. No ano 2000 eram contabilizados 28 incidentes com motivagao contra
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seguidores do is1a®. Em 2001 esse niimero saltou para 481 (FBI, 2021). Nunca mais esse
numero chegou proximo dos casos anteriores ao ataque. Na ultima divulgagdo de dados
da Policia Federal Americana, o FBI, em 2019 foram 219 incidentes.

Ahmed (2004) argumenta que o reconhecimento de grupos de pessoas que
potencialmente “poderiam ser terroristas” estava ligado a um esteredtipo especifico que
jé estava alocado e a0 mesmo tempo criou-se uma categoria de um corpo a ser temido.
Como a autora sinalizou, essas associagdes sao feitas baseadas em contextos passados
que perpetuam. Desde a época da peste negra® existem registros de cristios que
massacraram povos mugulmanos (DELUMEAU, 1923, p.207) por discordar ou nao
aceitar costumes religiosos diferentes dos ocidentais. Em épocas em que ndo existiam
conceitos basicos de higiene e saude publica, o ato de lavar as maos, boca, nariz, rosto,
bragos, cabeca e pés antes das oracdes islamicas (chamado de wuru), prevenia muitas
doengas nesse grupo especifico. Dessa forma eles foram estigmatizados como
“diabolicos” ou “impuros” por terem uma contamina¢do muito menor que outros grupos
da sociedade.

Nos séculos XI e XII, podemos encontrar poemas da literatura francesa
medieval que celebravam as cruzadas’® e transformavam “os mugulmanos em criaturas
demoniacas, cuja ameagadora falta de humanidade podia ser lida a partir de seus bestiais
atributos” (COHEN, 2000, p 33). Pensando a partir da visdo de Ahmed (2004) podemos
compreender que o corpo mugulmano ¢ ligado socialmente (e midiaticamente) a emogdes
negativas.

Muitos tedricos nas ultimas décadas se debrugaram a compreender de que
forma o afeto, como parte importante do processo de cognigdo, se relaciona com as midias
e seu processo de interacao. Ora, se as historias em quadrinhos sdo midias, o afeto esta
inserido no processo dinamico de leitura e envolvimento. Massumi (1995) também tem

muito a contribuir quando adentramos esse tema. Para ele, quando falamos de imagens

68 Religido caracterizada por monoteismo estrito e sintese entre fé religiosa e organizagdo sociopolitica,
fundada pelo profeta arabe Maomé (570 ou 580-632), que codificou sua doutrina em um livro sagrado, o
Alcordo, que se tornou o fundamento escrito da f¢ mugulmana.

8 Doenga de contagio pela secre¢do de outro individuo ou contigio por via respiratoria que ocasionou uma
pandemia que atingiu seu pico na Europa entre os anos de 1347 e 1351, deixando de 75 a 200 milhdes de
mortos.

70 Expedi¢des militares organizadas por cat6licos da Europa Ocidental que ocorreram entre os séculos XI
e XIII, com o objetivo inicial de reconquistar para o mundo cristdo lugares sagrados, como o Santo
Sepulcro, em Jerusalém, na Palestina. As peregrinacdes foram dificultadas apds a conquista da regido pelos
turcos seljucidas, que professavam a fé no islamismo. As cruzadas foram também uma luta de cristdos
contra mugulmanos.
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expostas a individuos, ndo ¢ apenas o corpo que estd sendo impactado por essas
representacdes, mas também “o significado de um contetido consciente ¢ afetado por
estados corporais e ndo conscientes” (MASSUMI apud REGIS, 2022, p.81). Dois niveis
atuam nessa atividade, o da qualidade da imagem, que seria o contexto sociolinguistico
que ela carrega, e a intensidade, que ¢ o dominio que o efeito da imagem provoca no

corpo do individuo espectador. Para essa dualidade ele d4 o nome de autonomia do afeto.

O interesse de Massumi [...] € mostrar que, ndo apenas o corpo ¢ afetado pelas
imagens, mas que também o significado de um conteudo consciente ¢ afetado
por estados corporais e ndo conscientes. Ambos os niveis, qualidade da
imagem (o conteido da imagem; seu contexto intersubjetivo; sentido
sociolinguistico dado pela cultura) e intensidade (for¢a ou duracao do efeito da
imagem no corpo), sdo imediatamente corporificados. Dito de outro modo, o
que a teoria da autonomia do afeto nos ensina ¢ que a interpretacao (consciente)
que fazemos da imagem ndo coincide com os modos (ndo conscientes) por
meio dos quais a mesma imagem afeta nosso corpo. (REGIS, 2022, p.81)

A interagcdo entre emocdo, cognicdo e afeto revela a complexidade da
experiéncia humana. Esses elementos ndo podem ser compreendidos isoladamente, mas
sim como partes integrantes de um todo. A cogni¢do estd enraizada em nosso corpo € em
nossa interagdo com o ambiente, enquanto as emogoes ¢ afetos trazem uma dimensao
subjetiva e qualitativa a essa interagdo. Ao reconhecer a interconexdo desses aspectos,
podemos obter uma compreensdo mais profunda de como pensamos, sentimos € nos
relacionamos com o mundo ao nosso redor.

Essa abordagem integrativa entre emog¢ao, cogni¢do e afeto tem implicagdes
significativas em varias areas, como psicologia, neurociéncia, filosofia e até mesmo na
educagdo. Compreender a inter-relagdo desses processos nos permite desenvolver
intervencdes mais abrangentes e eficazes, tanto para o bem-estar individual quanto para
o funcionamento social. Além disso, essa perspectiva desafia visdes tradicionais que
separavam a razao da emocao, reconhecendo a importancia de considerar a influéncia
mutua e a complementaridade desses aspectos em nossa vida cotidiana.

Em ultima andlise, a compreensao da interconexao entre emog¢ao, cognicao e
afeto nos convida a adotar uma abordagem mais holistica e integrativa para entender a
experiéncia humana. Reconhecer que esses elementos estdo intrinsecamente ligados e se
influenciam mutuamente nos permite uma compreensao mais profunda de nds mesmos e
dos outros. A investigacdo continua nessa area nos ajudara a desvendar os mecanismos
subjacentes a esses processos € a explorar seu potencial para promover o bem-estar e o

desenvolvimento humano.
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O que podemos avaliar ¢ que para muito além das representagdes
construtivistas que privilegiam entendimentos e explicagdes baseados em conteudo,
existe uma agdo corporea que nos afeta e interfere/constitui os processos de cogni¢io. E
preciso compreender a forma que a midia media o afeto e como essas mediagdes se

organizam. Para esse entendimento, vamos recorrer aos estudos de Richard Grusin.

3.3. Mediacao radical como (mais do que apenas) um meio

Grusin (2010) é um tedrico das midias que busca compreender como midia e
afeto se correlacionam. Regis (2022) explica em seu livro que o autor busca refigio nas
pesquisas de Andy Clark e Daniel Stern para nos trazer os conceitos de mediagao
distribuida “a partir das concepgdes de mente distribuida e afeto distribuido” (REGIS,
2022, p.82).

Clark (2003 apud REGIS, 2022) trabalha a acdo continua e mutua entre corpo,
mente, tecnologia e meio ambiente. Para ele, esses processos acontecem ao mesmo tempo
€ 0 nosso corpo ¢ capaz de se moldar a medida que entra em contato com essas areas.
Pensamos em ambiente e tecnologia ndo mais como areas separadas que interagem de
forma linear aos processos corpdreos, mas como acontecimentos concomitantes que
acoplam nas partes em que sdo modeladas as habilidades cognitivas e neurolégicas no ser
humano. Clark (2003) nomeia como feedback loops, formas de influéncia entre corpo e
mente que se modula de acordo com a interagdo no mundo.

Para Grusin (2010), os feedback loops acontecem da mesma maneira que as
sintonias afetivas de Stern (1998). O autor aponta que as pesquisas da década de 1980
trouxeram conceitos inovadores no que diz respeito a psicologia infantil e que uma delas
buscava compreender a relagdo da crianga com o mundo. Liderada por Stern, a pesquisa
comprovou que “no mundo interpessoal da crianga, o senso de self surge por meio de
sensagOes ou experiéncias afetivas cross-modais, tanto com outras pessoas quanto com
outras coisas” (REGIS, 2022, p.83), ou seja, em um momento bem precoce da vida, a
crianca ja ¢ capaz de desenvolver um nivel de percepgdo e associagdes afetivas entre

pessoas e/ou coisas a ponto de modular sua compreensado e experiéncia de mundo.

De acordo com Clark, é por meio dos fluxos de influéncia (comandos de agéo,
movimentos corporais, dados perceptivos multissensoriais) entre cérebro,
corpo e mundo que a mente/corpo se sintoniza/modula com o ambiente (meio
material e social).

Grusin parte dos estudos sobre feedback loops desenvolvidos por Clark para
trabalhar seu conceito de mediagdo distribuida. O teodrico estadunidense
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observa que os feedback loops descritos por Clark (2003) operam do mesmo
modo daquilo que o neuropsicologo Daniel Stern (1998) chamou de sintonia
afetiva (affective attunement).[...] Stern sustenta que o senso de distingdo da
crianga entre o eu ¢ o outro, bem como a unidade da percepgdo e a conexdo
entre percepgdes ¢ um mundo de pessoas e coisas, ¢ criado e fundamentado em
um nivel muito precoce de desenvolvimento psicologico e experiéncia afetiva
do bebé (Stern apud Grusin, 2010, p. 95). (REGIS, 2022, p.83)

Como Grusin (2010) aponta, todas as nossas interagdes com o mundo nos
modulam e nos afetam, logo, ambientes de midia também fazem parte desse processo.
Midias como filmes, televisdo, celulares e internet se organizam para reproduzir as
experiéncias corporeas de forma virtual. Ora, se compreendemos que desde a infancia
estamos envoltos em trocas cognitivas de existéncia no mundo, seja ele o contato com
tecnologia ou com o ambiente, € que essas trocas resultam em conhecimentos,
experiéncias e adaptacdes, logo todos esses processos se constituem como afetacdes
corpdreas. Quando perguntamos de que forma a midia media os afetos, a resposta poderia
ser: por meio da mediagao radical.

A mediacdo, para Grusin (2010), acontece ndo como algo que existe entre
dois extremos, mas como o processo em si. Em suas palavras “a mediacdo comega pelo
meio” (REGIS, 2022, p.87). Apensar de ser uma premissa ndo tdo comum, faz total
sentido na proposta do autor. Para ele, a mediagcdo nao deveria ser entendida como algo
que se divide entre dois momentos, como uma simples ponte que liga dois locais. Ela
deveria ser compreendida como o proprio acontecimento que fornece as informagdes
necessarias para a emergéncia da situagdo. Apesar do autor se destacar nos estudos de
midia, ele inicia seu pensamento afirmando que considera ndo sé o ato e a construgao da
midia como parte da mediagdo, tampouco ele limita a midia em si, mas define que para
além da comunicacdo, da arte ou da representacdo, a mediacdo € um processo
indispensavel para a existéncia humana e ndo humana. (GRUSIN, 2020, p.102). Outra
questdo importante ao pensamento do autor ¢ a apresentacdo do carater dualista da
mediacao no pensamento ocidental, que apesar das tecnologias midiaticas se organizarem
na producdo de conhecimento elas “também funcionam como técnica, corporal e
materialmente para gerar e modular modos ou estruturas afetivas individuais ou coletivas
de sentimentos entre grupos humanos e ndo humanos” (GRUSIN, 2020, p.102).

Com os conceitos de Simondon (1980), no que diz respeito ao processo de
individuagdo, o meio ¢ um local rico em trocas e fluxos de dados, inseparavel da
realidade, onde acontece ativamente o processo comunicacional. Ao adicionar o termo

“radical” ao seu conceito, Grusin (2010) usa como base o conceito de empirismo radical



108

de William James, que caracteriza que o empirismo comega na experiéncia e toda relagao
que tenha essa ligacdo deve ser considerada como “real”, assim afirmando a relagdes de
afeto envolvidas no método.

Ao pensarmos na mediagao radical como um lugar de experiéncias afetivas,
compreendemos que toda experiéncia afetiva é incorporada no actante’!' e nio separada,
o processo de mediagdo ja ¢ parte do processo antes mesmo do processo acontecer € no
seu percurso até o ato final. A mediacdo radical, entdo, ¢ um processo que envolve
modulagdes humanas e ndo humanas, ela ao “operar como modos de produgdo de
conhecimento, o acoplamento entre individuos e midias gera moods afetivos, individuais
e coletivos entre pessoas e objetos técnicos” (REGIS, F.; MESSIAS, J.; PERANI, L.;
TIMPONI, R.; MAIA, A., 2022, p.29) e todos os corpos, humanos ou ndo, sdo a midia,
compreendendo dessa forma que a vida pode ser considerada como uma forma de
mediagao.

Entender a media¢do radical como afetiva ou experiencial (vinda
da experiéncia) em vez de estritamente visual significa pensar sobre nossa
experiéncia afetiva de mediacdo imediata como aquilo que ¢ sentido,
corporificado, préximo — ndo distante de nos e, portanto, ndo iluminado ou
retratado, mas experienciado por nds enquanto criaturas humanas e nao
humanas vivas e corporificadas [...]. O ntcleo da mediagdo radical é sua
imanéncia, a propria imediacio — ndo a imediagdo transparente que
constitui/forma a metade da dupla ldgica da remediagdo, mas a imediacdo
corporificada do evento de mediacdo. (GRUSIN apud REGIS, MESSIAS, et
al, 2022, p. 32)

O autor também sinaliza que os processos de mediacdo atuam de maneira
ativa nos elementos humanos e ndo humanos, assim como nos seus modos afetivos ou
conceituais. Isso justifica como acontecimentos antes compreendidos de forma natural ou
comum podem hoje ser revistos com olhares mais atentos e problematizando
comportamentos que ndo eram debatidos, pois o processo (mediagdo) de conhecimento
mostra outras questdes que eram inviabilizadas.

Em suma, a mediagao radical toma a agdo, o processo como parte da mediacao
que fornece a individuacao das entidades. Todas as relagcdes nesse processo envolvem a

transformagao e nao so a vinculagao. Em certo momento de sua pesquisa, Grusin (2015a)

"' De acordo com Bruno Latour o termo “actante” se refere a tudo que gera uma agdo, seja humano ou ndo
humano, como uma tentativa de superar dualismos kantianos ja que as barreiras entre sujeito/objeto,
sociedade/natureza estdo tdo estreitadas que se misturam. O autor ndo anseia “significar apenas a a¢ao do
humano, mas fundamentalmente a acdo da associagdo, da combinagdo de actantes, que podem ser homens,
armas, gavetas, institui¢des, codigo penal etc” (SANTAELLA, CARDOSO, 2015 p. 171) ja que o par
homem/artefato ou homem/técnica se funde em um sé e existe tanto uma primazia do homem sobre a
maquina quanto a maquina sobre o homem.
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afirma que “sem mediagdo, nada acontece. A criacao [...] ¢ tudo sobre mediagao” (p.118),
pois para ele, toda criacdo deriva de um outro processo inspiracional, ja provém de um
meio onde foram utilizadas mediagdes e remediacdes. Vamos utilizar as historias em
quadrinhos nesse pensamento: compreendemos que o ato de desenvolver personagens ¢
um ato de criacdo. Usando como base o pensamento do autor, a criagdo dos personagens
j& provém de experiéncias e vivéncias posteriores que se uniram a fim de modular esse
personagem e toda mediacdo ¢ uma remediagdo, visto que o processo ¢ continuo e
interligado. E a compreensdo dessas historias ¢ dindmica e relacional pois ao lermos a
histéria utilizamos nossa propria bagagem afetiva e experiencial.

Podemos ampliar esse entendimento para o proprio female gaze. O female
gaze, em resumo, acontece quando mulheres criam histdrias e personagens femininas
utilizando vivéncias proprias do que ¢ ser mulher no desenvolvimento da personagem,
seja nos tracos psicologicos, na personalidade, na descricdo ou até no enquadramento.
Qualquer forma de expressdo que apresente essa personagem, vai passar pelo olhar
feminino da(s) criadora(s). Outra forma de compreender ¢ afirmar que o female gaze
passa pelo (e também € o) processo de mediacao pois usa conhecimentos experienciais e
afetivos na criacdo de personagens femininas. Em amplo, a mediacdo do female gaze ¢
capaz de justificar ndo apenas a criagdo, mas também a compreensdo pois sO se torna
possivel entender a profundidade da historia por meio de experiéncias afetivas prévias da
propria existéncia como mulher.

A mediagdo radical proposta por Grusin (2015) e o conceito de female gaze
convergem ao valorizar as experiéncias afetivas e vivenciais na constru¢ao € compreensao
das narrativas midiaticas. Enquanto a mediacgao radical destaca a importancia das trocas
afetivas e experienciais na midia, o female gaze utiliza a media¢do como instrumento para
transmitir e contextualizar experiéncias femininas auténticas. Ambos os conceitos
promovem a representacdo diversificada e inclusiva, reconhecendo a necessidade de
narrativas que reflitam as vivéncias de diferentes grupos.

Esse processo pode ser uma das respostas do porqué Kamala se tornou uma
personagem com uma aceitacao de publico tdo rdpida. Suas multiplas camadas, seu amor
pelo mundo dos super-herdis e batalhas culturais sdo tracos da historia ficticia que as
autoras trouxeram de suas vivéncias como mulheres e que atualmente sdo os principais
pontos de destaque da narrativa. No que diz respeito especificamente a identificagao

feminina com a personagem, algumas outras abordagens podem enriquecer o debate.
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3.4. Identificacao e vivéncia feminina

O sucesso da identificacdo do publico com Kamala Khan vai além dos jovens
mugulmanos que vivem no Ocidente, mas como explicar essa identificagdo? Isabelle
Anchieta (2014) oferece algumas perspectivas para compreender esse fendmeno. Antes
de prosseguir ¢ importante sinalizar algumas questdes. O conceito que a autora aborda se
difere da teoria do afeto visto que busca informagdes e conceitos em simbolos que
permeiam o conteudo. Ja que o foco central dessa pesquisa € analisar o corpus por meio
dessa visao afetiva e mediada radicalmente, o conceito que abordaremos a seguir serve
como mais um aparato para analisarmos a amplitude da personagem na sociedade por
meio de simbologias do proprio trago da personagem colocado em outros contextos. Mas
¢ valido apontar que essa ndo ¢ a teoria principal que rege o trabalho, servindo entdo como
mais uma leitura que pode ser de grande valia na compreensao de sua existéncia.

Anchieta entdo, explora o conceito de polimagem, uma forma de reconhecer
que as imagens tém significados variados e estdo em constante mudanga, refletindo as
transformagoes sociais, logo nossas configuragdes de compreensao se modificam gerando
novas imagens que se acumulam e tornam-se densas. Para a autora esse actmulo

“funciona como um meio de amplia¢do da experiéncia” (ANCHIETA, 2014, p.574).

O prefixo poli, que provém do grego polus, pollé, 1, numeroso, designando um
nimero indefinido e elevado e também composi¢do de variedade. Ideia que
tem a pretensdo de retirar a imagem do artificial isolamento e estado de
repouso. Parte do pressuposto de que ndo se pode compreender o todo pelas
partes isoladamente. As imagens “dependem daquelas que a precedem, e sua
sucessdo cria uma realidade nova, que ndo ¢ a simples soma dos elementos
empregados”. Elas devem ser recompostas minimamente em séries para que
simulemos novamente as interagdes que as conformam como configuragdes
sociais relativamente autonomas dos individuos. (ANCHIETA, 2014, p.572)

Como comentado anteriormente, o ocidente ¢ uma sociedade que vé imensa
importancia no conceito visual e, portanto, nas imagens, essa associacdo fica mais
compreensivel. Kamala apresenta mais do que a imagem de uma adolescente mugulmana
americana. Kamala mostra sua jovialidade e coragem em desbravar o mundo, sua busca
por esséncia e pertencimento, sua frustagdo por ndo atender as expectativas que ela

gostaria de dar conta, sua paixdo por super-heroéis, fanfics’? e cosplays’3, a amizade de

72 Abreviagdo da expressdo inglesa fanfiction, que significa “fic¢do de f4”, uma narrativa ficcional escrita
e divulgada por fas.

3 Abreviagdo de costume play ou ainda de costume roleplay que pode traduzir-se como "encenagéo a
fantasia", onde os fas se vestem e fingem ser um personagem de um filme, programa de TV, historia em
quadrinhos.
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seus companheiros e a obstina¢ao de continuar tentando e descobrir o caminho a se seguir.
Imagens nas entrelinhas, escondidas nos tracos de suas paginas que geram
reconhecimento e identificagdo do publico.

O termo reconhecimento € outro ponto muito importante para Anchieta
(2014). Ela comenta que existem disputas de visibilidade entre as pessoas e isso vai
conferir a imagem certa autonomia. Quando hd uma reutilizagdo de imagem, elas se
alteram a medida que o equilibrio de poder entre as pessoas também se modifica. Uma
imagem entdo, pode ser reapropriada inimeras vezes para propdsitos completamente
diferentes. As imagens entao criam “formas de estabelecer ligagcdes emocionais entre as
pessoas” (2019, p. 574). Elas podem produzir varios sentimentos e afetacdes que serdo

organizadas pelo emocional de quem as apreende.

Nesse sentido, “as pessoas ligam-se emocionalmente umas com as outras por

meio de simbolos. Este tipo de ligacdo ndo ¢ menos significativo da

interdependéncia humana (...) Sublinham a consciéncia alargada do eu e do

nés”. A imagem ¢é um adensamento de relagdes especialmente motivado por

uma demanda humana inalteravel: o reconhecimento. E, apesar de ser uma

constante historica, as conformacdes desse reconhecimento nas imagens se

alteram ao longo do processo social. Mudangas que curiosamente apresentam

uma tendéncia comum, ja apontada originalmente pelo socidlogo Norbert

Elias: a humanizagao crescente das relacdes. (ANCHIETA, 2014, p. 574-575)

Outro achado muito valioso da pesquisa de Anchieta (2014) € que ela delimita

que as mulheres “sempre tiveram poder sobre as imagens, ainda que ndo tivessem 0s
meios para cria-las, elas as recriaram ou mesmo ressignificaram a partir de seus usos e
desejos — tensionando assim as relagdes sociais” (p. 573). Se pensarmos dessa forma, as
mulheres tiveram poder de utilizar as imagens que lhes foram atribuidas por terceiros
antes mesmo de poderem produzir materiais proprios. Antes que fosse possivel existir
super-heroinas famosas criadas por mulheres, levando debates e questdes importantes
para o momento, j& existiam super-heroinas criadas por homens, que mesmo nao sendo o
ideal no que diz respeito a representatividade e camadas psicologicas de um corpo
feminino, eram em primeiro lugar, personagens femininas poderosas. Elas podem ter sido
a inspiragdo para varias meninas que cresceram e resolveram entrar na industria midiatica
para criar suas personagens e dividir suas experiéncias, como Amanat ¢ Wilson fizeram.
Porém inegavelmente essas imagens distribuidas pelas historias em
quadrinhos foram importantes para além das paginas. Ja comentamos sobre o exemplo da

Mulher Maravilha ter sido escolhida como embaixadora pela ONU, mas Kamala também

tem sua historia com a sociedade, em bons e maus momentos. Um exemplo € o programa



112

The Colbert Report, focado em contetidos informativos e jornalisticos com tom
humoristico e sarcéstico, apresentado por Stephen Colbert (LEHRER, 2013). Em um dos
seus programas ele disse que a existéncia de uma personagem muculmana como super
heroina significava a derrota de uma “guerra cultural” para os Estados Unidos (em uma
satira representando uma persona critica a mudangas culturais), principalmente se fosse
levado em conta que a antecessora a usar esse nome (Carol Danvers, personagem loira,
magra e branca que utilizou o nome “Miss Marvel” de 1977 até 2012) era a “representagdo
completa dos americanos: loira, com valores familiares e dois arredondados musculos
peitorais (fazendo um claro gesto de seios com as maos)” (MELO, 2018, p.66). Esse fato
aconteceu quando a personagem foi anunciada, ou seja, antes mesmo da historia em
quadrinhos ser langada, quando apenas foi revelado que uma super-heroina mugulmana
americana seria a proxima estreia da industria, ja era possivel perceber (ou até mesmo
prever, visto outros exemplos na mesma industria de personagens femininas e/ou
minorias) uma movimentagdo dos grupos conservadores que estariam prontos para
reclamar da personagem mesmo sem ter qualquer contato com ela, baseando-se
unicamente em suas caracteristicas identitarias.

Apesar deste ter sido um dos primeiros casos em que Kamala estava em pauta
para além dos quadrinhos, ela também faz parte de momentos de luta na vida real. Em
2015 sua imagem foi usada em uma intervencdo urbana na cidade estadunidense de Sao
Francisco em resposta a uma propaganda de extrema direita que pregava o fim dos
mugulmanos como a solugdo para a paz. A propaganda foi reestruturada para dizer
“liberdade de expressdo nao € justificativa para espalhar o 6dio. Fim do édio aos estados

islamicos” (figura 15).

Figura 15 — A propaganda anti-isla e sua interveng@o com a imagem de Kamala Khan.
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FONTE: NBC NEWS, 2015.

Alguns jornalistas como Aja Romano (2017) dizem que Kamala se tornou um
icone de protesto do mundo real contra a islamofobia. Trabalharemos mais adiante as
repercussdes que a personagem trouxe para os debates sociais, mas ja é possivel
compreender que sua imagem e sua narrativa agregaram valores que agradaram tanto ao
publico que resolveram leva-la para pautas sociais importantissimas, como a
discriminacao, como forma de luta e simbolismo.

A representacdo de Kamala Khan como uma personagem muculmana,
feminina e diversa desafia esteredtipos e padrdes preestabelecidos na industria de
quadrinhos e na sociedade em geral. Sua popularidade e identificacdo transcendem
fronteiras culturais e religiosas, alcancando um publico mais amplo e diversificado.
Através de sua jornada de autodescoberta, Kamala inspira pessoas de diferentes origens
a abragarem sua individualidade, a lutarem contra a intolerancia e a encontrarem for¢a na
diversidade.

O sucesso de Kamala Khan como personagem também reflete a importancia
da representatividade e da inclusdo na midia. Ao oferecer uma narrativa auténtica e
complexa, que aborda questdes sociais e emocionais relevantes, Kamala se torna uma voz
poderosa para aqueles que se sentem marginalizados ou sub-representados. Sua presenca
nos quadrinhos e em outros meios de comunicagdo traz visibilidade e fortalece a
importancia da diversidade como um valor fundamental na constru¢do de uma sociedade
mais justa e inclusiva.

A imagem de Kamala também foi utilizada em meio ao tumultuado clima
politico ap0s a eleigdo americana de 2017, em que o presidente americano Donald Trump
afirmava que faria um muro capaz de separar os Estados Unidos dos outros paises de
fronteiras, em uma tentativa conservadora de barrar a imigra¢do. Reivindicada por
manifestantes ¢ utilizada nas midias sociais, Miss Marvel se tornou um simbolo de
resisténcia as mudangas radicais que Trump emitiu durante sua primeira semana no cargo.

O artista Phil Noto reimaginou uma de suas proprias capas de quadrinhos para
simbolizar a reacdo de Kamala a presidéncia de Trump. No original, uma variante de
Guerra Civil II, Edi¢ao #0, Kamala est4 retratando uma briga com sua maior idola e
mentora, Capitd Marvel. Em sua releitura, ela estd fazendo uma declaracdo ferozmente

anti-Trump (figura 16).
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Figura 16 — A esquerda a capa original de Phil Noto, a0 meio uma jovem representando a personagem e a
direta a releitura feita pelo proprio artista.

FONTE: GOOGLE IMAGENS, X/TWITTER, 2024.

O sucesso da identificacdo do publico com Kamala Khan vai além dos jovens
mugulmanos no Ocidente, abrangendo uma ampla gama de pessoas que encontram na
personagem uma representacdo auténtica e inspiradora. Através da polimagem, do
reconhecimento emocional e do poder de ressignificagdo das imagens, Kamala se torna
um icone de resisténcia, inclusdo e empoderamento. Sua historia ressalta a importancia
da representatividade na midia e do impacto positivo que personagens diversificados e
auténticos podem ter na sociedade contemporanea.

O site de noticias Vox (2017) faz um apanhado de imagens compartilhadas
nas redes sociais contra a politica anti-imigracdo de Trump utilizando a personagem
(figura 17). E valido perceber que as imagens sdo de fis que se vestem ou desenham a

personagens € a incluem em contextos politicos e ativistas.
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Figura 17 — Imagens que utilizam a personagem como simbolo de resisténcia as leis anti-imigragdo de
Donald Trump.
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FONTE: VOX, 2017.
Como comentamos, os simbolismos fazem parte de uma oOtica para

explicarmos o female gaze e o sucesso da criagdo de Amanat e Wilson pois se tornam
padrdes identificaveis. Ainda assim, conseguimos relacionar outros fatos que estdo em
jogo nessa observacao, como a questdo da propria reorganizagdao dos fas em relagdo a
personagem: eles deixaram apenas de consumir suas historias ludicas e resolveram se
reorganizar a volta da utilizagdo da imagem dela como simbolo de resisténcia de uma
juventude ativa e militante. Curiosamente (ou ndo) a inten¢ao de G. Willow Wilson ao
desenvolver a historia da personagem foi inspirada por movimentos ativistas, como
mencionamos anteriormente. E interessante pensar que a propria personagem se
transformou em simbolo de movimentos militantes. Outro ponto interessante de ser
abordado ¢ que toda essa comog¢ao do uso de Kamala como simbolo de resisténcia veio
enquanto ela ainda era conhecida somente por fas das historias em quadrinhos pois nessa
época sua edicao de estreia tinha apenas 3 anos e ela estava muito longe ainda de aparecer

nas telas.
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4. ANALISE: FEMALE GAZE EM MS. MARVEL

Neste capitulo, detalharemos o desenvolvimento do processo metodologico,
fundamentado nos conceitos de mediagao radical, conforme proposto por Richard Grusin
(2015), e do female gaze, conforme delineado por Joey Soloway (2016). Essa base
conceitual sera associada a cada andlise especifica, proporcionando uma perspectiva
metodoldgica ajustada aos objetivos desta pesquisa. A seguir, apresentaremos a analise
do corpus, composta pelos titulos "Nada Normal" (volumes 1 a 5) e "Questdes Mil"
(volumes 6 a 11) da série Ms. Marvel (2014), de Sana Amanat e G. Willow Wilson com
ilustragdes de Adrian Alphona, que juntos constituem a narrativa de origem completa da
personagem.

Inicialmente, exploraremos uma analise visual e leitura critica de momentos-
chave da trama, com o intuito de identificar como o female gaze manifesta-se ao longo
dos trés atos propostos por Soloway (2016). Essa anélise se concentrard em passagens
emblematicas da historia, que ajudam a ilustrar o desenvolvimento da perspectiva
feminina e a estrutura emocional da personagem, observando-se como essas dinamicas
refletem nas interagdes visuais e estéticas presentes na narrativa.

Em seguida, realizaremos uma andlise narrativa a partir da perspectiva da
mediagdo radical, buscando compreender ndo apenas a constru¢do narrativa em si, mas
também os efeitos afetivos da leitura, considerando como o publico vivencia a
experiéncia. Finalmente, serdo apresentados dados quantitativos sobre a ocorréncia dos
atos do female gaze (2016) ao longo da narrativa, destacando a frequéncia e o
comportamento desses elementos visuais e narrativos a medida que a trama se desenrola,

para finalmente relatarmos padrdes e percepcdes que se destacam no processo.

4.1 Processos Metodologicos

A presente andlise metodoldgica parte da aplicacdo critica do conceito de
female gaze desenvolvido por Soloway (2016), que esta estruturado em trés atos: (1)
"sentir-se ver", (2) "mostrar como ¢ ser o objeto do olhar" e (3) "devolver o olhar". Nosso
objetivo ¢ examinar, por meio de uma leitura visual e narrativa, como esses atos se
manifestam na constru¢do das personagens e da narrativa nos quadrinhos analisados, —
titulos “Nada Normal” e “Questdes Mil” que compdem a histéria de origem completa da
personagem Kamala Khan em 11 capitulos — com especial atencao para as representagoes
femininas, afetagdes e os elementos de mediacao tecnoldgica. Esse processo sera iniciado

a partir de duas etapas principais: andlise visual e leitura critica a partir de identificacdes
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de momentos-chave que envolvem o female gaze (2016), seguida da analise narrativa sob
a perspectiva da mediacao radical de Grusin (2015) e do female gaze (2016).
Posteriormente analisaremos os dados obtidos par a apresentagdo de achados.

E relevante destacar que as analises visual e narrativa sdo frequentemente
aplicadas para investigar processos sociolinguisticos com o objetivo de explorar fatores
sociais como classe, etnia e género; contudo, tais aspectos ndo constituem o foco deste
trabalho. A escolha por esses métodos de andlise visa elucidar o papel das interagdes
sociais ¢ das mediagdes tecnoldgicas que configuram as experiéncias humanas, com
especial atencdo para as dinamicas e interacdes sociais suscitadas pela historia em
quadrinhos, em oposi¢do ao enfoque estritamente linguistico. Essa abordagem amplia-se
para além da andlise linguistica ao englobar uma critica social e politica, de modo a
compreender como os elementos visuais interferem na percep¢ao e na experiéncia do
publico, tal qual delinear o processo que envolve modulagdes humanas e ndo humanas.
Referente as analises narrativas, procuramos examinar narrativas coletivas que refletem
as vivéncias de grupos sociais, investigando a forma pela qual elas sdo estruturadas para
representar vozes diversas e dialogar com questdes sociais mais amplas. Adicionalmente,
buscamos correlacionar processos do female gaze (2016), os quais integram estética
visual e narrativa como componentes ativos da constru¢ao da narrativa, selecionando
pontos chave onde essa influéncia se manifesta de maneira significativa. A seguir,
explicaremos cada etapa de maneira detalhada, buscando esclarecer como as diferentes
dimensdes teodricas se inter-relacionam na abordagem critica dos quadrinhos
selecionados.

A primeira etapa da andlise metodologica concentra-se na observacdo das
cenas dos quadrinhos, andlise critica e na identificacdo dos trés atos fundamentais do
female gaze, baseados no que estd apresentado em cada quadro/cena, tal qual uma analise
cinematografica. Para garantir a precisdo dessa analise, serdao considerados elementos
visuais como o traje da super-heroina, suas expressoes faciais, sua linguagem corporal,
seus sentimentos na cena, didlogos e roteiro. O primeiro ato, "sentir-se ver", implica no
uso do enquadramento visual como uma ferramenta que vai além de meramente mostrar
a agdo, participando ativamente da constru¢@o da historia. Nos quadrinhos, esse conceito
¢ aplicado a0 modo como os quadros sdo organizados, os angulos escolhidos e os
elementos visuais utilizados para criar a ambientacdo (mood) da subjetividade da
personagem, ndo apenas a acdo. O leitor, ao se deparar com esses enquadramentos, €

imerso em um contexto em que a camera — ou no caso, o enquadramento visual dos
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quadrinhos — revela camadas emocionais e psicologicas que transcendem a mera
visualiza¢ao da cena.

No segundo ato, "mostrar como ¢ ser o objeto do olhar", a narrativa assume
um carater mais direto na interpelagdo do leitor. Nesse momento, busca-se explorar a
constru¢do narrativa da personagem como alguém que esta sendo observada, mas de uma
maneira que revela suas complexidades psicologicas e subjetivas. O leitor, a0 acompanhar
essa exposi¢do, ¢ convidado a refletir sobre sua propria posicdo enquanto observador,
reconhecendo seus privilégios e preconceitos, ou, de maneira mais sutil, passando a
enxergar a personagem de modo mais empatico e profundo.

O terceiro ato, "devolver o olhar", representa um ponto de virada importante.
Aqui, a personagem deixa de ser um objeto passivo de observagdo e se torna ativa,
devolvendo o olhar ao espectador. Nos quadrinhos, essa transformacao ocorre por meio
de cenas que reposicionam a personagem no centro da narrativa, atribuindo-lhe agéncia
e controle sobre sua propria historia. Esse processo ¢ enfatizado pela escolha de cenérios,
acoes e falas que demonstram a personagem como sujeito autonomo, capaz de influenciar
o desenrolar da trama, ou de conexdes com problemas que foram apresentados antes ao
leitor e finalmente encontram seu desfecho. O olhar (ou o enquadramento visual dos
quadrinhos) ja ndo estd posicionado de forma a objetifica-la, mas sim para destacar sua
subjetividade, estabelecendo uma nova dinadmica de poder entre personagem e leitor.

A identificagdo dessas cenas-chave, servird posteriormente como informagao
para um quadro comparativo. Esse quadro servira para mapear as cenas em que cada um
dos trés atos do female gaze (2016) se manifesta, oferecendo uma visdo clara da
distribuicao desses atos ao longo da narrativa, como quais dos trés atos da teoria mais
aparecem, se existe predominancia de algum dos atos em certos volumes da historia, qual
ato do female gaze mais aparece em cada arco narrativo, bem como outras percepgdes
que podemos analisar por meio de graficos. Como estes aspectos serdao interpretados a
partir da teoria de Soloway (2016), sera possivel uma compreensao mais aprofundada de
como o olhar feminino ¢ construido e mediado no contexto visual dos quadrinhos levando
em consideracdo a experiéncia existencial que as criadoras imprimiram na histéria como
questdes culturais, receios e vivéncias de uma mucgulmana nos Estados Unidos da
América.

Na segunda etapa, a analise se desloca para uma perspectiva narrativa mais
ampla, utilizando o conceito de mediacao radical (2015) aliado ao female gaze (2016).

Essa fase da analise busca explorar como a personagem interage com o ambiente social
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ao seu redor e como suas multiplas identidades sdo construidas ao longo da historia. Na
narrativa apresentada, a mediacdo radical pode ser observada na forma como sua
identidade, poderes se co-modulam com o mundo por multiplas camadas de mediacao
cultural, tecnologica e afetiva. A transi¢do de Kamala de uma adolescente comum de
origem americana- paquistanesa para uma super-heroina estd imersa em um contexto de
mediagdo que ndo se limita @ mera comunicacao ou representacdo de seu novo papel. Sua
transformagdo estd inserida em um ambiente de interagdes culturais que envolvem
questdes de etnia, género, religido, ativismo e pertencimento, todos temas mediados por
narrativas globais e digitais, mas também por uma ambiéncia de intensidades afetivas e
fluxos informacionais de natureza relacional, que criam um mood, uma co-modulagdo
entre Kamala e o mundo. Esse ambiente revela a maneira como ambos se afetam e se co-
constituem.

Na trama, o surgimento dos poderes de Kamala — que ocorrem apos ser
exposta as Névoas Terrigenas — pode ser lido como um processo mediado radicalmente.
Nao ¢ apenas uma mudanca biologica ou fisica, mas uma que a coloca em confronto direto
com expectativas culturais e sociais, tanto as dela quanto as da sociedade ao seu redor. A
midia, nesse contexto, age ndo como uma simples plataforma de dissemina¢do de sua
historia, mas como um agente que modula a propria experiéncia de Kamala. A internet,
por exemplo, onde Kamala encontra refugio e busca sua identidade antes de adquirir seus
poderes por meio de foruns e sites de fanfics, reflete essa ideia de mediagdo radical. O
digital interage com suas percepgdes de mundo, sua identidade como mugulmana e nerd,
sua propria no¢ao de super-heroismo, além de comumente estar inserida na narrativa seja
pela tecnologia futurista do vildo ou no dia a dia ao se comunicar com seus colegas.

Sendo assim, o female gaze (2016) presente na narrativa de Kamala também
¢ mediado radicalmente, oferecendo uma perspectiva diferente da experiéncia feminina
na midia, ao invés de reproduzir narrativas tradicionais de super-heroinas. A
transformagao de Kamala em Miss Marvel ¢ carregada de afetos — vergonha, desejo,
medo, euforia — que sdo dinamicamente mediados pela narrativa, e que influenciam sua
constru¢do como heroina de maneira Unica e interativa. Essa mediagdo esta
intrinsecamente ligada a sua vivéncia, transformando-a ndo sé em super-heroina, mas em
um icone cultural representativo de diversas interseccionalidades. A narrativa também
reflete essas interagdes tecnologicas, simulando a maneira como as jovens da atualidade
constroem suas identidades através de interagdes mediadas por tecnologias digitais, como

a criacdo de fanfics e a participacdo em comunidades virtuais.
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Dessa forma, a analise narrativa ird destacar como a tecnologia nao ¢ apenas
um pano de fundo, mas um elemento ativo que modula o comportamento da personagem
e acopla suas interagdes sociais. O estudo da mediagdo tecnologica nos quadrinhos
permitira uma discussdo aprofundada sobre os impactos culturais e identitarios dessa
mediacao no desenvolvimento das personagens femininas, especialmente em relacao a
construcao da subjetividade e a representacdo da autonomia feminina na era digital.

Por fim, a analise metodologica buscara integrar os resultados das duas etapas
para responder a questdo central: como o female gaze se manifesta na narrativa dos
quadrinhos e quais sdo as implicagdes dessa manifestacao a partir da observagdo da

mediacdo nesse processo.

4.2 Analise Visual e Leitura Critica

Antes de comecarmos ¢ importante sinalizar que nas historias em quadrinhos,
a analise de cenas frequentemente envolve a observagdo de multiplos quadros que, em
conjunto, formam uma sequéncia narrativa continua. Essa caracteristica intrinseca a midia
introduz uma complexidade adicional ao processo analitico, uma vez que diferentes
enquadramentos ¢ momentos de uma mesma cena podem refletir mais de um ato do
female gaze (2016). Assim, é possivel que uma Unica cena contenha simultaneamente
elementos que remetam a diferentes atos — "sentir-se ver", "mostrar como € ser o objeto
do olhar" e "devolver o olhar". Diante disso, algumas cenas serdo classificadas e
justificadas como representativas de mais de um ato, destacando a riqueza e a
multifacetada natureza da narrativa visual nos quadrinhos.

Logo ao iniciarmos a leitura de “Nada Normal”, a primeira cena apresenta um
dos nticleos mais importantes de personagens: Bruno, Kamala e Nakia, na lanchonete
Circle Q onde Bruno trabalha (figura 18). O ambiente ¢ composto por salgados,
sanduiches e doces expostos em vitrines, incluindo um sanduiche de bacon, descrito como
"gorduroso". A questdo central para Kamala, que ¢ mugulmana, reside no fato de que o
bacon, assim como o porco como um todo, € proibido para o consumo por mugulmanos,
da mesma forma que o alcool, seja em sua forma pura ou utilizado na preparacao de
alimentos. Embora Kamala aprecie o aroma do bacon, a impossibilidade de provar o
alimento, devido a sua f¢é, gera nela uma sensacgao de frustracao e desejo reprimido.

De maneira curiosa, ao falar sobre o bacon, Kamala utiliza a expressao "carne

deliciosa e infiel...". O termo "infiel" ¢ frequentemente empregado nas religides

monoteistas, como o cristianismo e o islamismo, para se referir a algo ou alguém que
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rejeita os dogmas religiosos, sendo, por vezes, associado a um inimigo da fé
(DICIONARIO ONLINE, 2024). Na cena, o enquadramento visual estabelece a
atmosfera e o contexto: ainda que o leitor ndo saiba muito sobre a personagem, a presenca
de Nakia usando /ijab e Kamala demonstrando forte interesse no sanduiche de bacon ja
proporcionam indicios importantes sobre suas identidades. Esse momento inicial pode ser
entendido como um exemplo claro do primeiro ato, denominado "sentir-se ver", uma vez

que a cena utiliza elementos visuais para situar o leitor e construir a narrativa.

Figura 18 — Bruno, Kamala e Nakia no Circle Q.

n&o entendo por
que faz lsso com
VOCE mesma.

FONTE: MS. MARVEL: NADA NORMAL, EDICOES 01 E 05. MARVEL COMICS, 2014.

Na sequéncia da conversa, Nakia aconselha Kamala a ndo se torturar dessa
maneira, sugerindo que ela ou ceda a tentagdo de comer o sanduiche ou aceite os
principios de sua religido. Para Nakia, cheirar o bacon sem consumi-lo sé traria
sofrimento. Como solugdo alternativa, Nakia propde que Kamala experimente bacon
vegetariano, ao que Kamala responde de maneira sarcastica: “Valeu, Yoda” fazendo uma

referéncia ao personagem de Star Wars e sua célebre frase “Nao tente. Faca ou ndo faca.
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Nio h4 tentativa.”’*. Nesse momento, Bruno alerta sobre a chegada de um grupo
indesejavel, referindo-se a Zoe e Josh, dizendo que “la vem a troll preocupada”. No
contexto atual, froll ¢ uma giria conhecida pelos usuarios de tecnologia como “uma pessoa
cuja inten¢do € provocar emocionalmente os membros de uma comunidade através de
mensagens controversas ou irrelevantes’>” (TECMUNDO, 2009).

Nesse momento entram Zoe ¢ Josh na lanchonete, cumprimentando os trés.
Zoe, uma garota branca e loira, ¢ representada de forma confiante, enquanto Josh veste
uma jaqueta varsity, caracterizando-os como os tipicos alunos populares da escola. Apos
um breve pedido por café feito por Zoe, Josh pergunta se eles vao a festa mais tarde.
Bruno responde que depende de quem vai, e Josh retorna a Kamala e Nakia demonstrando
curiosidade se elas teriam permissdo para irem. Nakia, demonstrando sempre ser firme
em suas decisdes, diz que se tem alcool ela ndo vai enquanto Kamala, visivelmente
abatida, admite que ndo tem permissao para ir. Zoe entdo interrompe a conversa para falar

sobre o hijab de Nakia (figura 19).

Figura 19 — Zoe e Josh chegam ao Circle Q.

Mas, quer dizer...
ninguém te
pra comecar a usar, certor”
Seu pal ou algusm?

Ninguém val
tipo, te matar
khonra? E que fico
PFEOCLPANS.

Na verdade,
meu pal guer que eu
tire. Ele acha que
& uma FFse.

e 2
Uau, culburas
s8o tao /mteres-
santes.

FONTE: MS. MARVEL: NADA NORMAL, EDICOES 01 a 05. MARVEL COMICS, 2014.

™ Do original “Try not. Do... or do not. There is no try”
50 que é Troll?" Disponivel em < https://www.tecmundo.com.br/msn-messenger/1730-o0-que-e-troll-
.htm?ab=true& > Acesso em 06 de setembro de 2024.
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Nesse ponto, Zoe interrompe a conversa para elogiar o hijab de Nakia,
chamando-a de “Kiki”, numa tentativa for¢ada de criar intimidade. Nakia, no entanto,
corta rapidamente a tentativa. Zoe entao faz uma série de perguntas invasivas, sugerindo
que Nakia poderia ter sido pressionada pelo pai ou pela religido a usar o hijab, finalizando
com um comentério insinuando que a "honra" de Nakia poderia estar em risco. Nakia
responde com firmeza, explicando que usa o hijab por escolha propria e que, na verdade,
seu pai preferiria que ela ndo o usasse. Essa cena € o primeiro contato direto do leitor com
0 preconceito externo em relagdo aos simbolos religiosos mugulmanos, como o hijab.
Nesse ponto, a narrativa comeca a se enquadrar no segundo ato — "mostrar como ¢ ser o
objeto do olhar" — ao trazer a tona dindmicas culturais e religiosas complexas, que muitas
vezes sao mal compreendidas por aqueles que estdo fora da comunidade mugulmana. A
interagdo entre Zoe e Nakia destaca a percepcao equivocada de que o uso do hijab é
necessariamente uma imposi¢ao autoritaria, ignorando a autonomia individual de quem o
utiliza. Além disso, a cena também revela que o uso do Aijab é uma escolha pessoal, como
evidenciado pelo fato de que Kamala, também mugulmana, opta por nao usa-lo. Esse
momento ndo apenas introduz o segundo ato, mas também se transforma no terceiro ato
— "devolver o olhar" —, ao retirar Nakia da posi¢do de objeto passivo e reafirma-la como
sujeito de sua propria decisdo.

Ap0s a saida de Zoe e Josh da lanchonete, Bruno e Nakia expressam sua
antipatia por Zoe, enquanto Kamala tenta defendé-la, afirmando que ela parece ser uma
pessoa feliz e adoravel. Bruno e Nakia, no entanto, ironizam a obsessdao de Kamala com
os Vingadores, sugerindo que ela € menos irritante do que a fixacdo de Kamala com Zoe.
Logo apds esse didlogo, a narrativa muda abruptamente para uma batalha ficticia entre
Capitd Marvel, Capitdo América e Homem de Ferro contra um monstro gigante no Planeta
Unicornio, revelando que essa batalha faz parte de uma fanfic escrita por Kamala, que
havia recebido quase mil curtidas na internet.

A cena ¢ entdo cortada pela voz de Muneeba, a mae de Kamala, chamando-a
para o jantar. Ao descer para a sala, o leitor ¢ introduzido a dinamica familiar dos Khan
(figura 20), com Kamala chamando sua mae de “Ammi” e seu pai de “Abu” — termos em
urdu que sdo traduzidos no rodapé de cada quadrinho.

Esses detalhes culturais reforcam a identidade de Kamala como uma jovem
mugculmana inserida em uma comunidade imigrante nos Estados Unidos, e expandem a

compreensdo do leitor sobre o contexto social e religioso da personagem. O irmdo mais
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velho de Kamala, Aamir, esta fazendo uma oragao usada antes de comer, pedindo béngaos
sobre o alimento e prote¢ao do sofrimento. A frase "Allahumma barik lana fima razaqtana
wagqina athab an-nar" é uma suplica (du'a) em arabe que pode ser traduzida como: "O

Allah, abengoa-nos no que nos provés e nos protege do castigo do fogo."
Figura 20 — Jantar da familia Khan.

~/ Aamir, e ndo parar
[ derezar um pouco pra
colocar comida na boca,
um dia vai morrer

Gankar dinheiro ™\ e @V :
: 7~ Calma, Abu-
com uma profissdo % ¥ ¥
|\ que ofende Ala ndo oo, g:u'emrem
3 contrar o emprego

Aparentemente,
nenhum emprego & bom
o bastante pra sua
santidade.

FONTE: MS. MARVEL: NADA NORMAL, EDICOES 01 a 05. MARVEL COMICS, 2014.

Este ¢ o primeiro momento em que o leitor € inserido no contexto familiar de
Kamala, um ambiente que, embora cause certa insatisfacao a personagem, revela nuances

inesperadas. Apesar das preocupacdes iniciais de Kamala quanto a rigidez de seus pais, a
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cena demonstra que eles ndo sdo tao rigorosos quanto ela sugeriu. Yusuf, o pai, faz uma
observacdo bem-humorada sobre seu filho mais velho, Aamir, dizendo que ele deveria
orar menos € comer mais, € que passar o dia todo rezando so6 seria justificavel se ele
estivesse tentando evitar algo, como conseguir um emprego. A construgdo visual desta
cena ¢ significativa, pois a disposicao dos personagens ao redor da mesa de jantar, com
Aamir em posicao de prece e a pequena discussdo familiar em andamento, ¢ organizada
de maneira que o angulo da cena desempenha um papel essencial na compreensdo dos
elementos presentes. Este enquadramento evidencia o primeiro ato, ja que os aspectos
visuais sdo centrais para a imersao do leitor.

A medida que a discussio avanga, o tema do emprego se torna mais sério, e
Aamir questiona o trabalho do pai como banqueiro, afirmando que se recusa a trabalhar
em algo que lucra com usura, um conceito proibido no islamismo. Esse didlogo revela
um aspecto importante da dinamica familiar: a flexibilidade cultural. Evidenciado uma
compreensdo mais narrativa desses dialogos, existe também uma conversa com o leitor,
onde sdo trocadas questdes religiosas e do dia a dia, podendo ser lido como o segundo
ato. Embora a familia siga os preceitos de sua religido, eles ndo se mostram fanaticos,
adaptando seus valores a realidade dos Estados Unidos para viverem de maneira
equilibrada. A cena, portanto, reflete uma convivéncia harmoniosa entre tradi¢do e
adaptacao cultural, refor¢gando que a familia de Kamala adota uma postura de didlogo e
flexibilidade em relagdo a religido, enquanto continuam a navegar pelas exigéncias da
vida moderna e ocidental.

Inicia-se, entdo, uma tentativa timida de Kamala para obter a permissao dos
pais para ir a festa. Ao mencionar que haverd meninos no evento, seu pedido ¢
imediatamente desconsiderado, gerando uma reacdo de frustragdo e revolta por parte de
Kamala. A situagdo rapidamente evolui para uma discussdo acalorada, evidenciando o
conflito entre os desejos de liberdade da adolescente e as expectativas tradicionais de sua
familia. O embate culmina com a ordem do pai para que Kamala va para o quarto,
encerrando a conversa de forma autoritaria e reforcando as barreiras culturais e
geracionais que permeiam a relacdo entre eles. Irritada por ndo conseguir a permissao
desejada, Kamala, em um momento de frustra¢do, questiona em seu quarto: "Por que fico
com os feriados esquisitos? Todo mundo pode ser normal, por que eu nao?". Esse
questionamento revela o conflito interno da personagem, que se sente excluida e
deslocada em relagdo as normas culturais e religiosas de sua familia, contrastando com o

desejo de se integrar a vida social de seus colegas. Em um ato impulsivo e de desafio as
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restrigdes impostas, Kamala decide pular a janela do quarto e ir a festa escondida,
marcando o inicio de sua tentativa de conciliar suas identidades em conflito.

Ao chegar a festa, Kamala procura por rostos conhecidos e rapidamente
encontra Zoe. No entanto, Zoe, mais uma vez, aproveita a oportunidade para langar
comentarios impregnados de preconceito. Apos cumprimentar Kamala, ela comenta, de
forma sarcastica, que imaginava que Kamala ndo tivesse permissdo para socializar com
"pagdos" nos finais de semana, e pensava que ao invés disso ela ficava “trancafiada” em
casa. A fala de Zoe evidencia, mais uma vez, o desconhecimento e a intolerancia em
relacdo as diferencas culturais e religiosas de Kamala.

Bruno, que também estd presente na festa, avista Kamala e se aproxima,
justamente no momento em que Josh lhe oferece uma bebida. Desconfiada, Kamala
pergunta se havia 4lcool na bebida, ao que Josh responde que era apenas suco de laranja.
Confiando na resposta, ela aceita e toma um gole, mas logo em seguida, Josh revela que
a bebida também continha vodka (figura 21). Ao perceber o sabor alcodlico, Kamala
imediatamente cospe a bebida, frustrada e surpresa com a situagdo. Esse momento expoe
tanto a ingenuidade de Kamala quanto a atitude irresponsavel de Josh, além de evidenciar
o desconforto da protagonista diante de situagdes que contrariam seus principios
religiosos. Nesta cena, fica claro que Kamala ndo tem a intenc¢ao deliberada de quebrar
as regras de sua religido, mas busca um equilibrio entre viver a adolescéncia que deseja e

respeitar suas particularidades religiosas.

Figura 21 — Kamala Chegando na Festa.

FONTE: MS. MARVEL: NADA NORMAL, EDICOES 01 a 05. MARVEL COMICS, 2014.
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H4 uma compreensdo narrativa dessa dindmica, uma vez que ja sabiamos,
através da fala de Nakia, que Kamala ndo pode consumir alcool, o que explica sua
preocupagdo ao questionar sobre a bebida. A mentira de Josh, feita com o intuito de
humilhar Kamala, estabelece ndo apenas um didlogo com o leitor sobre bullying e a
importunacao religiosa, mas também destaca seu lugar de privilégio, conforme sugerido
pelo segundo ato do female gaze (2016) ("mostrar como € ser o objeto do olhar"). Ainda
assim, as nuances da cena podem ser interpretadas também no terceiro ato, "devolver o
olhar", ja que Kamala reafirma sua posi¢do de pessoa autdbnoma ao rejeitar a bebida e
manter sua identidade religiosa. Assim, essa breve cena se encaixa simultaneamente em
dois atos da teoria, demonstrando a complexidade da interagdo entre personagem,
narrativa e leitor.

A partir desse momento, inicia-se o desenrolar de uma das cenas mais
emblematicas na histéria de origem de Kamala. Apds o incidente com a bebida, Bruno
acompanha a protagonista por um tempo, questionando se seus pais sabiam onde ela
estava. Kamala, visivelmente irritada, rapidamente rechaca o amigo e decide seguir
sozinha. Nesse exato momento, uma névoa misteriosa comega a cobrir a cidade, e
Kamala, caminhando pelas ruas, comeca a refletir (figura 22) sobre suas frustragdes,
principalmente sobre o fato de ndo poder ter a mesma liberdade que seus colegas
americanos. Ela expressa sua angustia interna, dizendo que serd sempre “a coitada da
Kamala, com as regras alimentares esquisitas e a familia maluca” (2014, Ms. Marvel, p.

20).

Figura 22 — Kamala andando pela cidade.
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Ao refletir sobre sua situagdo, Kamala ndo estd apenas dialogando consigo
mesma, mas também se comunicando diretamente com o leitor sobre suas angustias
(segundo ato). Ela revela a dificuldade de equilibrar sua vida dupla, uma adolescente
tentando se integrar ao ambiente ocidental sem violar seus principios religiosos e
culturais. Mesmo com seus esfor¢os, Kamala sente que nunca conseguira viver da mesma
maneira que seus colegas sem comprometer sua identidade. Nesse momento de crise
pessoal, a névoa ao redor se torna densa demais, e Kamala, confusa, acredita estar bébada,
até que desmaia na rua. Ao despertar, desorientada, ela ¢ envolta por uma luz e ouve uma
voz que a chama, dizendo “acorda, acorda, beti’®”. Ao abrir os olhos, Kamala se depara
com uma das cenas mais visualmente impressionantes e artisticamente bem executadas
da histéria, marcando o inicio de sua transformagao e a realizacdo de algo extraordindrio
em sua vida. A imagem (figura 23) mostra uma cena onirica e simbolica, onde a Capita
Marvel aparece centralizada, com Capitdo América e o Homem de Ferro atrés, flutuando
em meio a névoa. Eles estdo cercados por passaros e faixas vermelhas, e parecem estar
em uma espécie de transe ou meditagao.

A Capitd Marvel esta de olhos fechados e bracos abertos, com um leve sorriso
no rosto. Ela usa seu traje cléssico, azul e vermelho, com a estrela dourada em seu peito.
O Capitao América e o Homem de Ferro estdo em poses relaxadas, como se estivessem
em um estado de paz. Na parte inferior da imagem, Kamala observa a cena (virada de
costas para o leitor). Capita Marvel (Carol Danvers) aparece declamando um poema do
filme "Pakeezah’™ (1972), muito famoso na cultura indiana. O Capitio América e o
Homem de Ferro aparecem declamando a tradugdao do poema, que celebra a chegada da
primavera. Sendo principalmente focada no primeiro ato, a cena utiliza do angulo
contraplongé para nos mostrar uma representacdo metaforica de poder, harmonia e

conexao entre os personagens.

76 “Filha” em urdu.

7 Dirigido por Kamal Amrohi. A poesia é parte da trilha sonora e aparece na musica "Mausam Hai
Aashiqana", que foi escrita pelo poeta indiano Kaifi Azmi. A musica ¢ uma celebracdo da chegada da
primavera, repleta de imagens poéticas que simbolizam a renovagao e a beleza da natureza, e ¢ interpretada
pela voz da cantora Lata Mangeshkar. Kaifi Azmi, o autor da letra, foi um dos poetas mais influentes da
India, conhecido por sua poesia progressista e suas contribuigdes para o cinema indiano.



130

Figura 23 — Visao da Kamala.
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Confusa com a visdo diante de si, Kamala pergunta incrédula se os trés —
Capita Marvel, Capitao América e Homem de Ferro — realmente falam urdu, a lingua que
ela reconhece como parte de sua identidade cultural. Em resposta, a Capitd Marvel lhe
diz: "Noés somos a fé. Falamos todas as linguas de beleza e adversidade” (figura 24). Essa
resposta enigmatica reflete uma profunda mensagem sobre a universalidade da fé,
identidade e resisténcia, indicando que essas figuras transcendem barreiras linguisticas e

culturais. A fala também ressalta que as dificuldades e as belezas da vida sdo
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compreendidas em todas as linguas, conectando Kamala a algo maior, que vai além das

limitagdes de suas circunstancias imediatas.

Figura 24 — A resposta da Capitd Marvel.
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Essa resposta, embora breve, direciona o leitor a refletir sobre a dualidade
entre a admiracdo que Kamala nutre tanto pela fé quanto pelos super-herois,
exemplificando o segundo ato — "mostrar como € ser o objeto do olhar". A fala da Capita
Marvel reforga o fascinio quase divino que Kamala sente, aproximando-a da figura de um
super-herdi como simbolo de esperanga e inspiragdo, uma sensagdo compartilhada por
muitos leitores. Ao mesmo tempo, a resposta também reafirma Kamala como uma pessoa
auténoma, dotada de uma f¢é inabalavel e uma identidade prépria, criando uma conexao
mais intima com o publico. Esse momento, portanto, pode ser enquadrado nas duas
categorias tedricas do female gaze (2016), ao explorar simultaneamente a visao do objeto
de admiragdo ¢ a devolucao desse olhar ao leitor, fortalecendo a identificacdo com a
personagem.

Enquanto Kamala se da conta de que deveria estar alucinando para vivenciar
tal situagdo, os trés super-herois continuam conversando com ela, afirmando que ela esta
vendo o que precisa, pois se encontra em uma encruzilhada. Refletindo sobre sua decisdo
de desobedecer aos pais, Kamala expressa a esperanga de que, ao fazé-lo, seria aceita por
seus colegas. No entanto, o Capitdo América a questiona sobre o que realmente aconteceu,
e Kamala admite que, ao invés de ser aceita, foi alvo de risos. Ela descreve como imagina
que Zoe, em particular, reagiu a sua fuga, dizendo que pensou algo como: “Kamala
finalmente acordou e mandou o povo moreno inferior burro e suas regras pras cucuias”

(figura 25).
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Figura 25 — O desabafo de Kamala.
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Apobs uma série de comentarios preconceituosos feitos por Zoe ao longo da
narrativa, essa € a primeira vez que Kamala reconhece a profundidade de sua humilhagao
e tristeza. Essa cena revela como as falas, ainda que ditas em tom de humor, podem ser
extremamente dolorosas para aqueles que pertencem a culturas e contextos diferentes,
encaixando-se no segundo ato ("'mostrar como € ser o objeto do olhar").

No entanto, Kamala rapidamente esclarece que sua fuga ndo foi motivada por
odio a sua familia ou a sua origem. Ela ndo rejeitava sua identidade, apenas desejava viver
a vida que via seus colegas desfrutarem em New Jersey. Nesse ponto, Carol Danvers
pergunta quem Kamala gostaria de ser, ao que ela responde: "No momento? Quero ser
linda, sensacional e sinistrona e menos complicada. Quero ser vocé." (Ms. Marvel, 2014,
p. 24). Kamala prossegue, dizendo que, se fosse a Capitd Marvel, usaria o uniforme
classico —um maid preto que a propria Kamala reconhece como "politicamente incorreto"
—, revelando o conflito entre sua consciéncia critica sobre as representagdes de género e
o desejo de alcangar os padroes fisicos e estéticos idealizados que tanto admira. Além
disso, ela mencionou que usaria botas com saltos altos, destacando seu desejo por um
corpo que simbolizasse poder e beleza dentro das convengdes da sociedade atual.

Sem compreender completamente o motivo de seus desejos, a aparigao da
Capita Marvel afirma que Kamala estd prestes a receber um recomeco, algo que muitos
apenas sonham, mas adverte que esse recomeco nao ocorrerd da maneira que ela imagina.
Com essas palavras, os trés super-herois desaparecem, desejando boa sorte a protagonista.
Em uma transi¢ao abrupta, a cena corta para Kamala presa em uma redoma apertada,

onde ela tenta se libertar, golpeando as paredes do casulo. Quando finalmente consegue



133

escapar, Kamala percebe, incrédula, que seu corpo sofreu uma transformagao fisica
gritante.

Neste momento, Kamala se vé com cabelos longos e loiros, uma mascara, e
vestindo o maid preto cldssico da Capitd Marvel com um simbolo de raio amarelo no
peito (figura 26). Ela também usa uma faixa vermelha amarrada a cintura e longas botas
pretas até as coxas. O aspecto mais impressionante da mudanga, contudo, € que ela agora
esta esbelta e sua pele ¢ branca. Confusa e atonita com sua nova aparéncia, Kamala olha
para si mesma e pergunta, em tom ironico, se ainda hé tempo para mudar de ideia. Sendo
uma cena dominada pelo impacto visual, marcando o primeiro momento em que Kamala
experimenta mudangas fisicas em seu corpo, essa sequéncia se enquadra perfeitamente
no primeiro ato da teoria do female gaze, "sentir-se ver", ja que o visual é o principal

elemento narrativo da transformacdo. Assim, conclui-se o primeiro capitulo da histéria.

Figura 26 — A primeira transformagdo de Kamala.
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Ao iniciarmos o segundo volume, Kamala ainda se encontra transformada e
tenta compreender o que estd acontecendo com seu corpo. Ela toca em si mesma,
buscando uma explicagdo, e descreve a sensagdo de que sua pele € como um grande
musculo tensionado, fazendo uma alusdo ao desconforto fisico que sente durante a
transformac¢ao. Em meio a essa sensacao de mal-estar e alternando entre sua forma normal
e a versdo transformada, Kamala reflete (figura 27): "Foi isso que eu pedi, certo? Entdo
por que nao me sinto forte, confiante e bonita?" (Ms. Marvel, 2014, p. 29). Essas sao
caracteristicas que ela acreditava alcancar ao se transformar em alguém semelhante a
Carol Danvers.

Esse momento se torna um ponto importante na narrativa, pois ¢ a primeira
vez que Kamala confronta seu proprio ideal de transformagdo e comega a questionar por
que essa mudanga, que ela havia tanto desejado, ndo lhe proporciona a confianca e a forca
que imaginava. A desconexdo entre suas expectativas e a realidade emocional que
vivencia gera uma reflexdo importante sobre identidade, beleza e poder, temas centrais
para a personagem.

Essa cena se encaixa em "mostrar como € ser o objeto do olhar", visto que
Kamala utiliza a narrativa para expressar sua angustia e frustracdo, revelando ao leitor as
complexidades e contradigdes de seu desejo de se transformar em algo que ndo a faz se
sentir melhor consigo mesma, questionando as expectativas impostas tanto por ela quanto

pela sociedade.

Figura 27 — Momentos apos a transformacdo de Kamala.
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Kamala, agora em sua forma fisica normal, continua a caminhar em busca do
caminho de volta para casa, enquanto percebe que toda a cidade estad encoberta por uma
névoa densa. O que aconteceu com seu corpo ndo sai de sua mente e ela tenta se
transformar novamente, desta vez de forma intencional, mas sem sucesso. Nesse
momento, ela ¢ interrompida ao avistar a silhueta de alguém voando no céu, o que a faz
suspeitar de que algo maior esta acontecendo na cidade. Seguindo em frente, Kamala
ouve as vozes de Josh e Zoe, claramente embriagados, o que desencadeia uma reagdo
automatica (figura 28). Imediatamente, como um reflexo, seu corpo muda novamente
para o da antiga Miss Marvel, e ela pensa: "Assim que Zoe aparece, me sinto...

desconfortavel" (Ms. Marvel, 2014, p. 34).

Figura 28 — Kamala avistando Josh e Zoe.
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Kamala continua refletindo que, ao estar perto de seus colegas, sente a
necessidade de ser outra pessoa e acaba se sentindo inferior. A medida que compartilha
esses sentimentos com o leitor, seu corpo responde a essas emogdes, transformando-se
mais uma vez. Quando Kamala menciona que se sente inferiorizada, seu corpo encolhe,
e ela se torna minuscula, menor que um degrau, tentando evitar ser vista por Zoe e Josh.

Essa sequéncia de cenas, assim como a anterior, utiliza a narrativa para expor
os sentimentos internos de Kamala, criando um didlogo direto com o leitor sobre suas
insegurangas € a pressao para se encaixar. No entanto, além do aspecto narrativo, essa
cena se destaca pelo forte impacto visual, ao ilustrar de maneira literal as mudangas de
corpo de Kamala, especialmente quando ela se transforma em uma versao menor de si
mesma, simbolizando sua sensacdo de inferioridade. Dessa forma, as cenas fazem parte
tanto do primeiro quanto do segundo ato da teoria do female gaze.

Enquanto Kamala percebia que apreciava esse novo poder de ficar minuscula,
Josh e Zoe continuavam a conversar, at¢ que, ao dancarem préximos a um deque, Zoe cai
na agua. Rapidamente, Josh recobra os sentidos e comeca a gritar por ajuda. Kamala,
observando a situagao, percebe que os dois estdo alcoolizados e que Zoe corre o risco de
se afogar caso ninguém a ajude. Nesse momento (figura 29), Kamala se lembra de um
versiculo (ayah ou aia) do Alcordo que seu pai sempre recita quando presencia uma
tragédia, como uma inundagdo ou explosdo: “quem mata uma pessoa, € como se matasse
toda a humanidade... € quem salva uma pessoa, ¢ como se salvasse toda a humanidade”
(Ms. Marvel, 2014, p. 37). Esse versiculo se torna emblematico ndo apenas nesta cena,
mas em toda a narrativa da personagem, inclusive sendo reproduzido na adaptacdo da
série do Disney+ (em uma cena diferente), reforcando a ideia de que, como uma jovem
mugulmana, Kamala demonstra que os ensinamentos de sua fé estdo fundamentados no
bem, contrapondo-se a muitas representacdes ocidentais que associam mugulmanos e
paquistaneses a violéncia.

Neste ponto, Kamala "devolve o olhar" — apesar das humilha¢des que sofreu
de seus colegas, ela se mantém fiel aos seus valores e principios. Ela sabe que a agdo
correta ¢ salvar Zoe, independentemente de suas diferencas ou do preconceito que
enfrentou. A partir desse momento, a narrativa se transforma em um exemplo poderoso
de compaixao e integridade, refletindo o compromisso de Kamala com os ensinamentos
de sua fe.

Kamala segue com um didlogo comovente: “Quando eu era pequena, iSso

sempre fazia eu me sentir melhor. Porque ndo importa o quanto as coisas fiquem ruins,



137

sempre tem gente que corre para ajudar. E, de acordo com meu pai, eles sao abengoados”
(Ms. Marvel, 2014, p. 38). Esse trecho reafirma a nogdo de que a cultura mugulmana,

assim como as culturas ocidentais, valoriza a paz, a compaixao ¢ a solidariedade.

Figura 29 — Kamala citando o Alcorao.
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Enquanto isso, Kamala, completamente transformada na antiga Miss Marvel,
impede Josh de pular na agua para resgatar Zoe e tenta alcancar sua colega por conta
propria. Usando sua habilidade de alterar o tamanho de qualquer parte de seu corpo, ela
estica o brago e aumenta o tamanho de sua mao, conseguindo retirar Zoe inteira do fundo
do rio. Outras pessoas se aproximam e, ao verem Kamala transformada, assumem que se
trata da Capitda Marvel. Entre flashes de cameras e pedidos de autdgrafos, alguns
comentam sobre o uso do uniforme antigo e fazem perguntas sobre o que havia acontecido
com sua mao gigante. Disfarcada, Kamala ignora a curiosidade dos transeuntes e se
preocupa apenas em perguntar se Zoe estava bem, afastando-se rapidamente em seguida.

Enquanto continua a caminhar, Kamala comeca a refletir sobre suas agdes e
sobre o que significa ser uma heroina (figura 30). Ela percebe que, ao imaginar esse feito,
nunca pensou que seria assim. Ser outra pessoa, como a Capitd Marvel, ndo era libertador
como imaginava, mas sim exaustivo. Kamala admite que acreditava que, ao ser bonita,
ter longos cabelos sedosos, superpoderes e um uniforme elegante, finalmente se sentiria
feliz e realizada. No entanto, a realidade ¢ muito diferente. Seus longos cabelos a
atrapalhavam, caindo em seu rosto, o uniforme era desconfortavel, e,
surpreendentemente, a Unica coisa que realmente trouxe felicidade foi salvar Zoe — nao
por ela ser sua colega ou por merecer, mas simplesmente porque, apesar de suas agoes
desagradéveis, ela ainda era uma pessoa em perigo que Kamala teve a oportunidade de

ajudar.
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Figura 30 — Kamala ao perceber que os poderes ndo foram a solugéo
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Essa cena em que Kamala reconhece que ser outra pessoa nao resolveria suas
angustias interiores pode ser analisada sob dois atos da teoria de Soloway (2016).
Primeiro, "sentir-se ver", ja que grande parte da decep¢do de Kamala esta diretamente
ligada a sua forma visual, ao fato de ndo se sentir confortavel ou empoderada na aparéncia
de outra pessoa. Em seguida, o segundo ato, "mostrar como ¢ ser o objeto do olhar", é

igualmente relevante, pois Kamala reflete profundamente sobre a logica por tras de sua
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transformagao e percebe que ser outra pessoa — tanto fisicamente quanto simbolicamente
— nao preencheria o vazio ou a incompletude que sente. O que realmente importava eram
suas agdes e os valores pelos quais vive, ndo sua aparéncia exterior.

Ja mais proxima de casa, Kamala ainda est4 transformada e, na tentativa de
se disfargar, pega um casaco de um andarilho e se cobre, para um tempo depois conseguir
escalar a arvore perto da janela de seu quarto e, finalmente, entrar em casa. Ao adentrar o
recinto, Kamala ¢ surpreendida por seu irmao, Aamir, e prontamente afirma ser sua irma,
presumindo ainda estar transformada. Contudo, seu corpo ja havia voltado ao normal.
Logo, Kamala descobre que seus pais ja sabiam que ela havia fugido, pois Bruno,
preocupado com seu desaparecimento, ligou para eles.

Indignada, Kamala reclama que seu amigo contou aos seus pais, enquanto
eles, decepcionados, explicam que esse era o menor de seus problemas. O que realmente
os incomodava era sua atitude irresponsdvel de fugir de casa, e, como consequéncia,
Kamala ¢ colocada de castigo. Ela ndo podera sair para outros lugares além da escola e
da mesquita até que seus pais voltem a confiar nela. Sem coragem para contar o que
realmente havia acontecido e temendo a reacdo de seus pais, Kamala aceita o castigo,
frustrada.

No seu quarto (figura 31), em busca de respostas, Kamala reflete sobre seu
destino e se pergunta se estava predestinada a algo maior, afinal, ela havia salvado uma
vida naquela noite. Talvez fosse isso que ela estava esperando, talvez ela estivesse
destinada a fazer parte de algo muito maior. Enquanto pensava, Kamala, pela primeira
vez, consegue controlar seus poderes novamente, aumentando o tamanho de sua mao de
forma consciente. No momento que Kamala estd indagando essas questdes, aparece na
cena um pdster da Capitd Marvel, com Carol Danvers reproduzindo a pose do famoso
cartaz da propaganda “We Can Do It”’"8, um simbolo iconico da cultura pop e das lutas
feministas. Essa imagem foi a capa do titulo que apareceu em 2012 quando Carol assumiu
o nome de Capita Marvel. Inspirada pela imagem, Kamala imita a pose, mas com seu
punho ampliado, muito maior que o normal, refletindo tanto seu desejo de ser uma heroina
quanto seu reconhecimento de seus proprios poderes.

Essa cena possui vérias camadas de significado: a referéncia ao cartaz, que se
tornou um grande icone da cultura pop; o simbolismo do volume em que Carol se torna

Capita Marvel; e o inicio da jornada de Kamala Khan como heroina. Dessa forma se

8 Propaganda criada por J. Howard Miller em 1943 para a empresa Westinghouse, com a finalidade de
levantar o moral dos seus trabalhadores, durante o esfor¢o de guerra dos Estados Unidos.
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encaixa no terceiro ato — "devolver o olhar" — pois Kamala se afirma como um sujeito,
contemplando seus poderes e seu papel dentro de sua comunidade e no mundo. Ela
comeca a tomar controle de sua propria identidade e destino, ndo mais buscando ser outra
pessoa, mas abragando seu proprio caminho. E, assim, se conclui o segundo volume da
historia.

Figura 31 — Kamala em seu quarto.
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Seguindo a histdria, agora no terceiro volume, Kamala estd tomando café da
manha quando vé uma reportagem no noticidrio local sobre o resgate de Zoe Zimmer. A

ancora comenta que uma heroina vestida como Miss Marvel salvou a jovem,
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questionando se se tratava de uma nova heroina na cidade ou apenas uma imitadora, ja
que Carol Danvers ndo usava aquele uniforme e codinome ha muitos anos.

Mais tarde, na rua, Bruno encontra seu irmao, Vick, e menciona o
desaparecimento dele na noite anterior e o fato de a névoa ter coberto a cidade (figura
32). Embora essa cena ndo envolva diretamente a protagonista, ela tem um peso
significativo para a andlise. Durante a conversa, Bruno diz que seus pais pensaram que a
névoa poderia ter sido um ato terrorista. Vick responde: “Terroristas ndo podem nos
machucar. Se eu me encrencar, ¢ s6 mandar um torpedo praquela nova Miss Marvel”. A
palavra "terrorista" se destaca nessa conversa, revelando uma questao mais ampla.

Esse didlogo reflete um padrao recorrente na midia ocidental, em que vildes
sdo frequentemente retratados como oriundos do Sul da Asia ou do Oriente Médio,
perpetuando esteredtipos de terrorismo. Assim como vildes russos ou alemaes dominaram
as produgdes dos anos 1980 ¢ 1990, o retrato de pessoas dessa etnia como terroristas
tornou-se comum em filmes e séries. Nesse contexto, a origem de Kamala Khan, uma
super-heroina mugulmana, torna-se ainda mais significativa, especialmente devido a
associacao feita com o terrorismo. No entanto, o fato de Kamala pertencer aquela
comunidade subverte essa logica estereotipada: sendo mugulmana e defensora da cidade,
Kamala simboliza que a ameaga de terrorismo seria combatida por alguém que
compartilha da fé islamica, mas que est4 alinhada com os valores de defesa e protecdo da
comunidade, independentemente de suas crengas religiosas.

Essa cena pode ser classificada sob dois atos da teoria do female gaze.
Primeiro, “mostrar como ¢ ser o objeto do olhar”, pois a narrativa conversa diretamente
com o leitor, explorando questdes de preconceito e esteredtipos. Ao mesmo tempo, a cena
também envolve o terceiro ato, “devolver o olhar”, ao trazer uma contextualiza¢ao
poderosa que ressignifica a representacdo de Kamala, reforcando que ela, como uma
heroina mugulmana, defende sua cidade e comunidade, rompendo com as visdes
estereotipadas e mostrando que sua fé nao ¢ um fator de ameaga, mas sim de protecao.

Continuando a historia, Kamala busca na internet termos que possam ajuda-
la a entender sua nova situacdo, como "acordei como uma polimorfa". Sem obter
resultados e percebendo que estava atrasada para o sermao juvenil de sdbado na mesquita,
ela abandona a pesquisa e corre para seu compromisso. Durante o evento, sentada ao lado
de Nakia, Kamala lhe pergunta se ela acredita que alguém poderia acordar diferente um
dia, como se as leis da fisica ndo se aplicassem mais a essa pessoa. Sem entender o que

Kamala realmente queria dizer, Nakia sugere que elas conversem melhor na lanchonete
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onde Bruno trabalha, ja que o Sheik Abdullah havia as repreendido por falarem durante o

sermao.

Figura 32 — Bruno e Vick conversando.
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As duas seguem conversando, mas Kamala ndo revela toda a verdade para
Nakia, apenas menciona que sente estar prestes a viver a vida mais espetacular que uma
garota de New Jersey ja viveu. Ao chegarem no Circle Q, Kamala avista Bruno, que as
cumprimenta. No entanto, ela ainda esta furiosa com ele por ter contado a seus pais sobre
sua fuga, e, irritada, decide seguir seu caminho, despedindo-se apenas de Nakia, dizendo
que se veriam novamente na escola.

Na escola, Bruno percebe que Kamala esta ignorando sua presenca, sentando-
se de costas para ele. Enquanto isso, seu irmdo, Vick, também na sala, pede dinheiro
emprestado a Bruno e sugere que ele retire o valor do caixa de seu trabalho. Bruno
rapidamente nega a possibilidade, ao que Vick, em tom debochado, comenta que nao foi
abengoado com a inteligéncia do irmdo. Ele ainda pergunta no que Bruno estd
trabalhando, e este responde que ¢ em um elemento que, quando colocado em tecido,
pode permitir que ele se estique muito mais (dando uma pista sobre futuras melhorias no
uniforme de Kamala).

A cena entdo volta para Kamala, que continua procurando na internet

respostas para sua situagdo, novamente sem sucesso. Enquanto reflete sobre sua raiva de
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Bruno, Kamala sente uma tensao em sua pele, e sua mao comeca a aumentar de tamanho.
Nervosa por ndo conseguir controlar seus poderes e temendo ser descoberta, ela sai
correndo da sala. Pedindo desesperadamente para sua mao voltar ao normal, Kamala
acaba reduzindo-a muito além do esperado. Ainda em completo desespero, Kamala
percebe que um time feminino da escola se aproxima e rapidamente se esconde no
banheiro do ginasio. Tentando se acalmar, ela resolve testar seus poderes e consegue se
transformar em uma versdo gigante de si mesma, chegando a quebrar parte do teto do
banheiro. Aplicando seus conhecimentos de fisica, Kamala deduz que, se a forga ¢ igual
a massa vezes a aceleracdo, ao aumentar sua massa, cla também aumentaria sua forga.
Confirmando sua teoria, ela consegue quebrar uma grande tdbua de madeira com a mao,
sem muito esfor¢o. Este ¢ o primeiro momento em que Kamala realmente testa suas
habilidades, compreendendo mais sobre seu novo poder.

Curiosa sobre suas capacidades de transformacdo, Kamala se pergunta se
poderia assumir a aparéncia de outras pessoas além de Carol Danvers e se transforma na
imagem de sua propria mae sem querer. Nesse exato momento, a treinadora do time
feminino bate na porta, preocupada com o barulho. Em panico, Kamala se concentra para
voltar a sua forma normal antes que a treinadora entre. Quando a treinadora finalmente
entra, Kamala ja estd de volta ao normal e tenta convencé-la de que a destruicdo
encontrada ali j& estava 1a quando ela chegou. Embora a treinadora parega acreditar,
Kamala ainda ¢ punida com uma detengao, ja que os alunos ndo tém permissao para estar
no ginasio fora do horério das aulas.

Triste por ter piorado sua situacdo, ja complicada com seus pais, Kamala
caminha cabisbaixa até a sala de detencao. No caminho, ela passa por Zoe e seus amigos,
que comentam sobre como Zoe esta famosa por ter sido salva pela Miss Marvel. Sentada
na detencdo, Kamala liga para sua mae para tentar explicar por que ainda estava presa na
escola. Todo o didlogo de sua mae ¢ em urdu e ndo ¢ traduzido para o leitor, mas pela
resposta de Kamala (figura 33) — “Desculpa, Ammi... Nao, ndo perdi a no¢do da hora...
Nao estou virando uma degenerada” (Ms. Marvel, 2014, p. 64) — percebemos que sua mae
estd furiosa com a situa¢do. Ao usar um tradutor online, descobrimos que a frase da mae
de Kamala era: "Vocé ndo tem vergonha? Nao importa o quanto eu entenda, vocé ainda
faz 1sso?", confirmando o tom de repreensao sugerido pela resposta de Kamala.

Essa cena levanta uma questdo importante dentro da histdria: os costumes e
elementos culturais de Kamala, como o uso do urdu pela sua familia, s3o naturalizados

na narrativa. Embora pareca uma escolha editorial simples, ¢ de grande relevancia quando
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consideramos que a maior parte do conteido estrangeiro em produgdes mainstream ¢
geralmente traduzida. Nesse momento, o fato de Kamala ter ascendéncia paquistanesa ¢é
mostrado de forma natural, mas ndo se torna um obstaculo narrativo para os leitores que
nao falam o idioma, pois a situacao pode ser compreendida pelo contexto ou pela resposta
de Kamala, da mesma forma que entendemos a linguagem corporal de alguém em uma
situacdo semelhante. Essa cena aproxima o leitor que ndo conhece o idioma, colocando
Kamala como uma amiga, e inclui o leitor que compreende o idioma, levando
representatividade para esse grupo na narrativa.

Essa cena dialoga diretamente com o leitor, demonstrando como a identidade
cultural de Kamala ¢ parte integral de sua vida cotidiana, sem que isso precise ser
explicitamente debatido ou problematizado. Por isso, podemos classificar esse momento
como parte do segundo ato — “mostrar como ¢ ser o objeto do olhar” —, j& que a narrativa
aborda questdes culturais e de identidade de maneira organica, sem didatismos, e envolve
o leitor na experiéncia de ser uma jovem mugulmana-americana vivendo entre diferentes

mundos.

Figura 33 — Kamala na detencao.
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Ao final do tempo de deten¢do, Kamala recebe uma mensagem de Bruno
pedindo para conversar, e, percebendo que fugir dele ndo resolveria nada, decide aceitar
o encontro. Enquanto caminha para a lanchonete, ela reflete sobre sua nova identidade
como uma pessoa com superpoderes. O que esses poderes significavam para sua vida

agora? Sera que deixaria de ser quem era antes? Kamala acredita que Bruno entenderia
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seus medos e duvidas, mas, devido a raiva que ainda sente por ele ter contado aos seus
pais sobre sua fuga, ndo consegue se abrir completamente. Ja imaginando que a conversa
seria dificil, Kamala chega a lanchonete determinada a confrontar Bruno e abre a porta
dizendo que passou o final de semana chateada e que, finalmente, poderia dizer o que
pensou. No entanto, ela ¢ interrompida quando percebe que a lanchonete estd sendo
assaltada.

Kamala se esconde do lado de fora e, ao perceber que seu celular esta sem
bateria, se da conta de que ndo pode chamar a policia. Em meio a situacdo, ela reflete
sobre seus poderes, lembrando-se de como havia salvado Zoe dias antes e de que agora
tinha a capacidade de intervir. Contudo, ela acredita que as pessoas esperariam ver a Miss
Marvel que apareceu no noticiario. Antes de ponderar mais sobre o que fazer, ela decide
agir. Dentro da lanchonete, a cena se desenrola: Vick, irmdo de Bruno, havia colocado
uma balaclava para se disfargar e roubar o caixa, pensando que seu irmao nao estaria la.
Para sua surpresa, Bruno estava presente e, ao reconhecé-lo, fica furioso com sua atitude.
Preocupado com as mas influéncias que poderiam estar guiando Vick, Bruno pergunta
onde ele conseguiu uma arma e seu irmao tenta acalma-lo dizendo que ela nem estava
carregada. A tensdo aumenta enquanto os irmaos discutem.

Nesse momento, Kamala — agora transformada na versdo da super-heroina
loira — entra em acdo (figura 34). Desta vez, ela ndo estd com o maid, mas sim com o
uniforme da Capitd Marvel: um collant azul e vermelho de mangas longas, com uma
estrela amarela no peito e uma faixa vermelha na cintura. Essa escolha de vestimenta
sugere que, embora Kamala tenha achado o uniforme anterior desconfortavel, ela ainda
vé o ideal de heroina como algo que requer caracteristicas fisicas diferentes das suas, o
que reflete suas insegurangas. Por conta do forte apelo visual dessa transformacao, essa
cena se encaixa no primeiro ato — "sentir-se ver".

Desesperado com o rumo da situacdo, Bruno tenta conter Kamala (ainda sem
saber que a heroina era ela), pedindo para parar. Kamala, focada apenas em salvar seu
amigo e sem perceber que o assaltante € o irmdo de Bruno, parte para o embate corporal.
A luta comega, e Kamala rapidamente domina Vick, segurando-o com sua mao aumentada
enquanto reflete que seus poderes deveriam servir para algo bom. Ela sente que, apesar
de todas as complicagdes, ajudar os outros lhe trazia uma sensagdo positiva e
recompensadora.

Enquanto esses pensamentos rondavam sua mente, algo inesperado acontece:

em um momento de panico, Vick dispara acidentalmente a arma, atingindo Kamala, que



146

fica gravemente ferida. Kamala, atonita, cai de joelhos no chao da lanchonete. Bruno
corre para socorrer a heroina, enquanto Vick, chocado, percebe que a arma estava
carregada e ndo acredita no que acabou de acontecer. E assim se encerra o terceiro

volume.

Figura 34 — Kamala em sua segunda aparic¢do heroica.
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O novo capitulo comec¢a com Bruno completamente desesperado diante da
situacdo. Ele e Vick discutem rapidamente sobre o que fazer, enquanto Kamala,
gravemente ferida, permanece absorta em seus pensamentos. Tentando falar, ela mal
consegue se mexer e torce para que Bruno ndo chame uma ambulancia. Apesar de seus
esforgos, Bruno ja esta no telefone com a policia. Vick, temendo ser preso, foge do local,
enquanto Bruno da o endereco da lanchonete, informando que a Miss Marvel foi baleada.

Com todas as forgas que lhe restam, Kamala, ainda transformada, implora
para que Bruno nao chame ninguém, revelando que ela, na verdade, ¢ sua amiga. Nesse
momento, ela finalmente volta a sua forma normal, deixando Bruno atdnito com a

revelacdo. Kamala continua explicando que precisa se esconder para sobreviver (figura

35). Segundo ela, se seus pais descobrissem, eles "iriam surtar", e, além disso, a Agéncia
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de Seguranca Nacional Americana (NSA4) poderia colocar a mesquita sob vigilancia e
fazer testes nela.

Essa cena traz a tona uma perspectiva importante. Embora seja comum para
qualquer adolescente temer a reacao de seus pais quando enfrenta um problema, Kamala,
como uma jovem mugulmana nos Estados Unidos, tem preocupagdes que vao além das
tipicas questdes familiares. Sua fala reflete um medo profundo da vigilancia e perseguigdo
por parte do governo americano, algo que ndo ¢ infundado. Em tempos de crescente
islamofobia, locais de culto, como mesquitas, muitas vezes sao injustamente monitorados,
sob a suspeita de serem "cé€lulas terroristas". Kamala ndo apenas teme o impacto pessoal
de sua revelagdo, mas também estd consciente das consequéncias maiores que sua
identidade e seus poderes poderiam ter para sua comunidade. Essa reflexdo mostra o peso
que sua dupla identidade — como adolescente e como mucgulmana americana — carrega,
trazendo a narrativa questdes de vigilancia governamental, preconceito e o medo real de
ser mal interpretada ou alvo de discriminagao.

Apesar de ser uma cena aparentemente simples, a narrativa revela que Kamala
esta profundamente consciente das complexidades que envolvem sua existéncia como
jovem mugulmana nos Estados Unidos. Nesse momento, a historia "mostra como ¢ ser o
objeto do olhar", ao compartilhar com o leitor suas ansiedades e insegurangas, permitindo
que compreendamos suas preocupagdes mais amplas em relacdo a vigilancia e ao
preconceito. Ao mesmo tempo, Kamala "devolve o olhar" ao se afirmar como sujeito. O
leitor ja estd familiarizado com sua trajetdria e torce por ela, compreendendo que suas
acOes sao guiadas por boas intengdes. Mesmo diante de tantos desafios, Kamala busca
proteger a si mesma e sua comunidade, solidificando seu papel como heroina. A narrativa,
assim, combina o segundo e o terceiro atos da teoria do female gaze, equilibrando a

exposicao de suas vulnerabilidades e a reafirmagdo de sua forca e agéncia.
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Figura 35 — Kamala conta seu segredo para Bruno.
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Enquanto tenta convencer Bruno de que estd bem, Kamala percebe que
realmente se curou. Raciocinando, ela entende que, no momento em que voltou a sua
forma normal, seus poderes a permitiram se regenerar, revelando mais uma faceta de sua
habilidade. Bruno, ainda surpreso, continua a conversa, afirmando que foi ela, e ndo Carol
Danvers, quem salvou Zoe, e questiona por que ela ndo contou nada a ele. Kamala explica
que ainda esta tentando lidar com essas mudangas e que passou o fim de semana chateada
com ele por ter contado a seus pais sobre sua fuga.

Com carinho, Bruno segura a mao de Kamala e pergunta porque ela decidiu
se esconder e se transformar em outra pessoa (figura 36). Kamala, reflexiva, comenta que,
no inicio, ndo sabia controlar seus poderes, mas depois achou que fazia sentido continuar
sendo a Miss Marvel que todos esperavam. Ela completa dizendo: "Uma super-heroina
de verdade. Com cabelo perfeito e botonas. Nao a Kamala Khan de New Jersey." (Ms.
Marvel, 2014, p. 79). Em resposta, Bruno a incentiva, dizendo que ninguém deveria se
importar com as expectativas alheias e que, mesmo que esperassem alguém diferente, o

que a cidade realmente precisava era dela — elogiando sua inteligéncia e coragem.
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Figura 36 — Bruno incentiva Kamala a ser ela mesma.
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Esse dialogo € um momento importante para Kamala, pois a faz refletir sobre
suas escolhas. Ao ter a habilidade de transformar seu corpo em qualquer forma, sua
primeira reacao foi se transformar em outra pessoa, um ideal de heroina que ela admirava,
ao invés de valorizar suas proprias qualidades e dar o melhor de si. Essa cena pode ser
classificada como parte do terceiro ato, "devolver o olhar", pois marca 0 momento em
que Kamala comeca a perceber que ela ja era uma heroina em potencial, mesmo sem se
transformar em outra pessoa. A partir desse ponto, ela compreende que ndo precisa mais
se esconder ou se moldar aos padrdes que imaginava; o que realmente importa € usar suas
habilidades da melhor maneira possivel para proteger sua cidade e ser a heroina que ela
mesma deseja ser.

Quando a policia chega, Kamala tenta se transformar novamente, mas nao
consegue. Ela rapidamente percebe que ainda ndo terminou de se curar completamente e
compreende que nao pode mudar de forma enquanto seu corpo ndo estiver totalmente

regenerado. Bruno, pensando rapido, entrega a ela uma mascara de dormir e sugere que
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ela faca furos para os olhos, na tentativa de esconder sua identidade diante dos policiais.
Quando os policiais entram, Kamala esta vestida com suas roupas normais, usando um
gorro e a mascara improvisada, e diz: "Eu sou a Miss Marvel". Um dos policiais,
desconfiado, responde que ela ndo se parece com a heroina do noticiario. Kamala
prontamente rebate: "Como a Miss Marvel deveria parecer?" (figura 37) — questionando
a logica preconceituosa do policial e deixando claro que estd propondo uma nova
perspectiva sobre o que significa ser uma heroina. O policial continua, dizendo que a Miss
Marvel que ele conhece ¢ alta, loira e tem "grandes poderes". Embora tenha usado a
palavra "poderes", suas maos fazem um gesto que alude ao tamanho dos seios de Carol
Danvers, deixando claro o subtexto sexualizado do comentario.

Kamala, entdo, aumenta seu tamanho até tocar o teto da lanchonete,
demonstrando que ela também tem "grandes poderes", refor¢ando sua resposta de forma
fisica e visualmente impressionante. Apesar do forte contexto da cena, especialmente
considerando a forma como o policial define a "verdadeira" Miss Marvel de maneira
sexualizada, esta sequéncia ¢ classificada como parte do primeiro ato da teoria — "sentir-
se ver". O apelo visual € central, pois Kamala se mantém firme e poderosa ao exibir suas
habilidades, demonstrando que ela, assim como a Capitd Marvel, também possui um
poder extraordinario, desafiando diretamente as expectativas estereotipadas do policial e

reafirmando sua posi¢do como heroina.

Figura 37 — Primeiro encontro de Miss Marvel com a forca policial.
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Os policiais informam que estdo ali por causa de uma denuncia de assalto a
mao armada e disparo de arma de fogo. Kamala e Bruno confirmam que o assalto
realmente aconteceu, mas explicam que o criminoso fugiu. Antes de partir, os policiais
avisam que os jovens podem esperar uma intimagao, ja que as fitas de seguranga serao
analisadas. Assim que saem, Kamala pergunta discretamente se o assaltante era Vick, pois
agora, refletindo, ela reconhece a voz. Bruno confirma, visivelmente triste pela atitude de
seu irmao, e comenta que Vick esta se envolvendo com pessoas estranhas, incluindo
alguém conhecido como o Inventor. Kamala se oferece para investigar e ajudar, mas
Bruno, preocupado, responde que ¢ perigoso demais. Ela rebate dizendo que tem
superpoderes e que sente ser seu dever ajudar alguém que sempre esteve la por ela.
Mesmo contrariado, Bruno acaba concordando, pedindo apenas que Kamala tenha
cuidado.

Kamala, entdo, decide que precisa de uma coisa essencial para seguir em
frente: um uniforme. Até aquele momento, ela havia utilizado uniformes inspirados em
versoes anteriores de Carol Danvers, mas, pela primeira vez, teria a oportunidade de
escolher o seu proprio traje. A cena corta para seu quarto, onde Kamala revira o guarda-
roupa em busca de seu burkini. Sua mae, Muneeba, entra no quarto e, curiosa, comenta
que Kamala havia dito que nunca usaria aquilo. Kamala responde que nunca usaria para
nadar, mas agora precisa para outro proposito. Achando a atitude da filha estranha,
Muneeba diz que ela ainda esta de castigo e que, se continuar desobedecendo, conversara
com o Sheik Abdullah (que Kamala acredita que a detesta, como ela mesma diz). Contudo,
Kamala reflete que seus pais sempre ensinaram a pensar no bem maior, e Kamala entende
que, neste caso, ajudar seu amigo € o que precisa ser feito, mesmo que isso a coloque em
risco.

Determinada, Kamala liga para Bruno e segue para o local onde ele disse que
Vick estaria. Ao chegar em um terreno com uma casa aparentemente abandonada, Kamala
usa seus poderes para diminuir de tamanho e se aproximar com mais seguranca. A medida
que se aproxima, ela descobre que dois jovens estdo na varanda, conversando, e se prepara
para investigar mais de perto. Kamala, novamente utilizando seus poderes, aumenta de
tamanho e consegue capturar os dois jovens, segurando cada um em uma mao e afastando-
os da entrada da casa. Atordoados e confusos, os jovens olham para a heroina e perguntam
quem ela é. Em uma cena de grande impacto visual, capturada em um angulo contra-

plongée, Kamala reflete sobre a pergunta, pensando: “... talvez o nome pertenga a quem



152

tem coragem de usar” (Ms. Marvel, 2014, p. 89) (figura 38). Nesse momento, ela
finalmente separa sua identidade da antiga Miss Marvel, Carol Danvers, reivindicando o

nome para si. Com confianga, responde aos jovens que ela ¢ a nova Miss Marvel.

Figura 38 — Kamala assumindo seu novo nome de heroina.
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Essa cena envolve duas agoes importantes do female gaze (2016). Primeiro,
destaca-se a importancia visual da sequéncia, com o angulo contraplongé mostrando
Kamala em uma postura imponente. Ao utilizar seus poderes de forma mais estratégica e
inteligente, ela mantém sua esséncia, tornando-se maior e usando suas maos
desproporcionalmente grandes para demonstrar forca. Essa imagem impactante se
encaixa no primeiro ato da teoria, "sentir-se ver", em que a visualidade da cena reforga o
poder e a presenca de Kamala como heroina. Em seguida, no terceiro ato, Kamala
"devolve o olhar", a0 ndo apenas assumir sua forma fisica, mas também sua identidade
completa como heroina. Nesse momento, ela abraga a responsabilidade e o poder que vém
com o titulo de Miss Marvel, mostrando-se plenamente capaz de realizar grandes feitos
em prol de sua comunidade. A cena marca um ponto decisivo, em que Kamala se afirma
como uma heroina independente, que estd pronta para proteger aqueles ao seu redor,

assumindo sua identidade com orgulho e coragem.
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Miss Marvel entdo questiona os jovens sobre o paradeiro de Vick. Um deles
responde que ele estd no pordo, mas avisa que ¢ melhor ela ndo ir até 14, pois coisas
"estranhas" acontecem no local. Determinada, Kamala entra na casa, que estd em
péssimas condi¢des, com vidros quebrados e sinais de abandono. De repente, ela ¢ atacada
por um raio laser, o que a assusta ¢ a faz se esquivar. Tentando se acalmar, ela compara a
situacdo a um video game, e estica sua perna para alcangar o pequeno robo em forma de
inseto que a estava atacando. Ao esmaga-lo, ela se depara com varios outros robds
surgindo, iniciando uma breve luta.

Usando seus poderes de forma eficiente, Kamala consegue derrotar os robds
e escapar sem maiores ferimentos. Ela finalmente chega ao porao, onde encontra Vick,
que, sem reconhecer quem se aproxima, pergunta quem esta ali. Kamala se apresenta
prontamente como Miss Marvel e diz que esta 1a para salva-lo. Nesse momento, os dois
jovens que ela havia confrontado na entrada aparecem com mais um integrante, que
parece ser o lider do grupo. Ele a questiona, desafiador, sobre como ela pretende sair dali
agora que eles estdo de volta e prontos para impedir sua fuga. A tensdo aumenta,
encerrando o quarto capitulo com um confronto iminente.

Neste novo capitulo (quarto), o recém-apresentado Doyle, vice-lider do
grupo, se identifica e explica que esta no comando do estoque secreto do Inventor.
Kamala, ainda sem saber exatamente quem ¢ esse vildo, afirma que ela e Vick sairdo dali,
mas ao ser impedida pelos jovens, outra luta se inicia. Além de lidar com os pequenos
robds que disparam lasers, Kamala agora também precisa enfrentar Doyle, que usa uma
arma de laser como ofensiva. Durante o confronto, Kamala ¢ atingida superficialmente
por um dos disparos e, tentando controlar a situagdo, aumenta suas maos para esmagar os
robos. No entanto, ela logo percebe que precisa mudar de estratégia e se reduz ao tamanho
minimo para sair do campo de visdo de todos. Frustrada por sentir que esta perdendo a
batalha e por sua primeira missdo de resgate nao estar indo como o planejado, Kamala
decide retornar para casa, a fim de arquitetar um novo plano antes de tentar invadir a base
secreta novamente.

Ao chegar em casa sem ser notada pelos pais, Kamala decide comer algo antes
de dormir, ja que, devido a energia gasta e ao processo de cura, ela sente uma fome
absurda. Enquanto se alimenta, reflete sobre como, apesar de gostar de ser uma heroina,
depois do dia dificil que teve, tudo o que queria era o conforto de sua mae. Nesse
momento, Muneeba, sua mae, aparece de repente, muito nervosa, acusando Kamala de

estar arruinando sua vida ao desobedecer, mentir e sair escondida de casa. Assustada e
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cheia de culpa, Kamala tenta acalmar sua mae, mas Yusuf, seu pai, intervém e, de forma
calma, leva Muneeba para descansar antes de conversar com Kamala.

Yusuf, de maneira carinhosa, pergunta porque Kamala estd vestida daquele
jeito, e ela diz que nao pode contar. Ele insiste, com compreensdo, ¢ Kamala admite que
saiu para ajudar um amigo. Seu pai, preocupado, pergunta se ela precisava sair disfarcada
e, ao confirmar, ele explica o quanto isso deixa seus pais nervosos. Kamala mostra que
entende, mas garante que estd bem. Yusuf, entdo, fala sobre seu medo de que Kamala ceda
a pressoes externas por achar que ndo ¢ boa o suficiente. Ele relembra o significado do
nome "Kamala", que em arabe significa "perfeicao" (figura 39). Explica que, apos o
nascimento do irmao mais velho, Muneeba foi avisada de que seria dificil engravidar
novamente, mas, cinco anos depois, Kamala nasceu, a quem eles chamam de "nosso
pequeno milagre" (Ms. Marvel, 2014, p. 103).

Yusuf abraca Kamala, dizendo que ela ¢ a coisa mais perfeita que ele ja viu e
que ndo precisa ser outra pessoa para impressionar ninguém; ela ja é tudo o que precisa
ser. Ele continua dizendo que os pais dela ndo querem atrapalhar sua vida, apenas manté-
la segura, e que ela sempre pode contar com eles quando estiver em apuros. Kamala,
comovida, compreende o quanto ¢ amada e promete que, quando for necessario, contara
tudo a eles. Nessa sequéncia, a angustia que Kamala sentia no inicio da historia— de ndo
se sentir parte de algo por ser diferente — ¢ acolhida por seu pai. Esse sentimento, comum
durante a adolescéncia, ¢ notado por Yusuf, que oferece compreensdo e apoio, mesmo
sem saber dos poderes da filha. Ao contar a historia por trds do nome "Kamala", a
narrativa dialoga com o leitor sobre acolhimento, carinho e aceitagdo, exemplificando o
segundo ato do Female Gaze ("mostrar como € ser o objeto do olhar"). Quando Kamala
aceita ser acolhida por seu pai, percebemos que ela também estd "devolvendo o olhar",
afirmando sua individualidade e comegando a aceitar seu lugar no mundo e na sua
comunidade, abracando sua identidade de forma mais plena. Por ser uma cena emotiva,
tanto a narrativa dos didlogos quanto o contexto da cena atuam de forma sincrona levando

a observacao dos dois atos de forma simultanea.
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Figura 39 — Yusuf confortando Kamala.
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FONTE: MS. MARVEL: NADA NORMAL, EDICOES 01 a 05. MARVEL COMICS, 2014

Apobs o momento de carinho entre Kamala e seu pai, Yusuf a lembra de que
ela ainda esta de castigo e a manda dormir. Reflexiva apds a conversa, Kamala liga para
Bruno e pede ajuda para melhorar suas habilidades. Ela menciona o polimero que ele
estava estudando na escola, capaz de dar a um tecido a capacidade de se esticar de forma
surpreendente. Embora relutante no inicio, Bruno acaba concordando em ajudar, e os dois
comecam a testar as melhorias que Kamala precisa para otimizar seus poderes. Miss
Marvel comeca a compreender melhor seus pontos fortes, como a capacidade de correr
mais rapido ao alongar suas pernas e aumentar sua forca ao langar objetos quando amplia
o tamanho de sua mao. Além disso, Bruno cobre as roupas de Kamala com o polimero
desenvolvido por ele, que tem a consisténcia de uma cola, ajudando a tornar seu uniforme
mais flexivel e resistente. Apos uma série de testes, Kamala se sente mais preparada para
resgatar Vick e comeca a finalizar seu uniforme.

Enquanto aplica uma cola amarela para desenhar o raio em seu uniforme

(figura 40), Kamala reflete: "Bem ndo ¢ uma coisa que voceé €. E uma coisa que vocé faz"
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(Ms. Marvel, 2014, p. 107). Essa reflexao leva o leitor a pensar que a bondade e a maldade
ndo sdo caracteristicas intrinsecas a uma pessoa por suas aparéncias ou crengas, mas sim
por suas acdes. Isso reforca a ideia de que uma pessoa nao ¢ ma simplesmente por seguir
uma determinada religido, como o islamismo, e que o verdadeiro carater de uma pessoa
se revela por suas atitudes. Kamala se compromete a ajudar sua cidade, e € essa agdo que
a define como uma boa pessoa e uma verdadeira heroina. A frase, embora simples,
"devolve o olhar" ao leitor, reafirmando a posicdo de Kamala como benfeitora de sua
comunidade. Ao assumir essa responsabilidade, ela desafia as atitudes negativas que tém
prejudicado os jovens e se posiciona como alguém que age em prol do bem comum,

consolidando ainda mais sua identidade como heroina.

Figura 40 — Kamala desenvolvendo uma versio de seu uniforme.

FONTE: MS. MARVEL: NADA NORMAL, EDICOES 01 a 05. MARVEL COMICS, 2014

Bruno lembra Kamala sobre o co6digo de panico: caso algo dé errado durante
a missdo, ela deve ligar para ele e deixar o telefone tocar duas vezes antes de desligar.
Assim, Bruno saberia que precisa ligar para a policia. Com o plano claro, Miss Marvel
parte novamente para o resgate de Vick, agora com mais confianga e preparada, utilizando
todo o conhecimento que adquiriu sobre suas habilidades e ferramentas nos ltimos dias.
Apos enfrentar mais lutas contra os robds que guardam o esconderijo e destruir portas
com seu tamanho ampliado, Kamala consegue entrar no local, pegar Vick e sair
rapidamente. Enquanto ela foge, Doyle grita que o Inventor iria encontra-la depois.

No dia seguinte, Bruno estd voltando para a lanchonete, animado porque

finalmente receberia um balcao novo, quando encontra uma enorme boneca que se parece
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muito com Miss Marvel, porém com os olhos arrancados. Junto a ela, ha uma mensagem
na porta: "O Homem Passaro vem ai". Percebendo o tom ameagador, Bruno observa
pedestres curiosos se aproximando da porta, tentando entender o que aquilo significa.
Quando perguntado sobre o que ¢ aquilo, Bruno responde que ¢ claramente um recado.
Nesse momento, Miss Marvel surge (figura 40) e afirma que também tem um recado: que

ninguém iria aceitar que a populacao fosse desrespeitada.

Figura 41 — Primeira aparig@o publica de Miss Marvel.
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Esta cena marca a primeira apari¢do publica de Miss Marvel com seu
uniforme oficial, em meio a populagdo, demonstrando confianga. A cena é visualmente
poderosa, com um forte apelo estético que se encaixa no primeiro ato do female gaze
(2016) ("sentir-se ver"). A heroina ¢ retratada de forma imponente em um angulo plongée,
com as maos cerradas na cintura, transmitindo for¢a e determinacdo. No entanto, a cena
também aborda o segundo ato ("'mostrar como € ser o objeto do olhar") a medida que Miss
Marvel declara: "Esse cara acha que pode nos ameacar onde a gente mora? A Miss Marvel
tem um recado para ele: aqui ¢ Jersey City. A gente fala alto, anda depressa e ndo engole
desrespeito. Nao zoa." (Ms. Marvel, 2014, p. 113). Com essa fala, Kamala ndo so6 reafirma
sua identidade como heroina, mas também se posiciona como parte integrante da

comunidade de Jersey City. Ela assume a responsabilidade de proteger seu povo e corrigir
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as injusti¢as que afetam sua cidade, estabelecendo um dialogo direto com o leitor sobre o
que ¢ certo e errado. Esse momento ¢ significativo, pois mostra Kamala se tornando uma
lider local, disposta a enfrentar ameagas e proteger sua comunidade com coragem e
determinagao.

O capitulo finaliza com Doyle indo até o encontro do Inventor contar que
Miss Marvel invadiu o esconderijo e resgatou um dos jovens. Demonstrando
preocupacao, Doyle diz que Miss Marvel estd se tornando um problema pois ela criou
uma lenda urbana e o Inventor responde que a lenda terminaria logo.

O préximo mini capitulo”, significativamente mais curto que os anteriores (e
apenas existente na versiao impressa), comeg¢a com Kamala travando uma batalha contra
um "constructo de lixo semi-inteligente", como ela mesma o define. Durante a luta, ela
utiliza objetos grandes, como geladeiras e carros, para arremessar longe o inimigo. Apos
vencer a batalha, sua mae, visivelmente irritada, liga reclamando do atraso de Kamala
para a festa de pré-casamento (mehndi) de sua prima. Desesperada para chegar a tempo,
Kamala corre para a lanchonete de Bruno, onde havia deixado algumas roupas para
emergéncias, e rapidamente se troca com as vestimentas da cerimonia. Bruno, ao ver o
estado dela, sugere que ela tome um banho antes, ja que estava fedendo devido a batalha,
mas Kamala responde que nao ha tempo para isso.

Quando finalmente chega ao evento, seus pais continuam inconformados com
a falta de comprometimento da filha, e uma discussdo familiar comeca novamente.
Frustrada por estar tentando equilibrar sua vida como heroina (figura 42) e, a0 mesmo
tempo, atender as expectativas dos pais, Kamala expressa sua insatisfacao, dizendo que
eles parecem querer uma filha perfeita, mas essa nao € a vida que ela deseja. Muneeba,
sua mae, responde que tudo o que fazem ¢ para o bem de Kamala e para que ela tenha
sucesso na vida. Kamala, no entanto, rebate: "Sua defini¢ao de sucesso ¢ limitada." (Ms.
Marvel, 2014, p. 124). Esse didlogo pode ser relacionado ao segundo ato do female gaze
(2016) ("mostrar como ¢ ser o objeto do olhar"), pois a narrativa permite que o publico
veja o que ¢ estar na pele da personagem e entenda suas lutas e vulnerabilidades. Kamala
revela a pressdo constante que ela sente para ser a filha perfeita, mas ao mesmo tempo
expoe o conflito entre o que seus pais veem como sucesso € o que ela deseja para si. O

dialogo nos permite entender suas frustracdes e como essas expectativas familiares e

7 Por nao ser considerado um capitulo pela diagramacdo original, consideraremos as informacdes desse
mini capitulo como partes do quinto capitulo.
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culturais pesam sobre ela, além de transmitir sua busca por uma identidade propria que

ndo esteja atrelada as definigdes impostas por outros.

Figura 42 — Discussdo entre Kamala e Muneeba.
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No inicio do sexto capitulo (volume 2 da cole¢do), Kamala continua sua
investigagdo dos planos do vilao conhecido como o Inventor. Ela comenta que, desde os
ultimos eventos, os robds ajudantes do Inventor estdo seguindo-a de forma mais frequente
e, para sua surpresa, parecem estar ficando cada vez mais inteligentes. No entanto,
Kamala também estd mais habilidosa com seus poderes. Nas cenas de abertura desse
volume, por exemplo, ela se transforma em um sofd durante uma investigacao,
demonstrando que estd comegando a entender melhor suas capacidades e como utiliza-
las de maneira criativa.

Enquanto estd ocupada, seu irmdo Aamir liga, lembrando-a de que ela deve
se encontrar com o Sheik Abdullah, conforme os pais a haviam alertado. Kamala tenta
convencé-lo de que a reunido ndo era necessaria, mas Aamir insiste. Resignada, Kamala
val & mesquita para encontrar o Sheik. Durante a conversa, o Sheik Abdullah menciona
que Yusuf, o pai de Kamala, disse que ela andava fugindo de casa e agindo de maneira
estranha.

Kamala, sentindo-se pressionada, tenta justificar suas a¢des. Embora ndo
queira mentir, ela admite que tem ajudado as pessoas, mesmo que isso signifique
desobedecer a seus pais em algumas situagdes. Ela explica que ndo deseja contraria-los,
mas as vezes, para fazer o que ¢ certo, € necessario tomar atitudes que parecem erradas

aos olhos deles. O Sheik entdo diz que para ela melhorar, deveria achar um professor.
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Kamala olha incrédula, pois esperava ser punida e ndo compreendida, enquanto o Sheik
continua. Ela diz que sabe que qualquer outro conselho seria descartado entdo, se ela esta
ajudando as pessoas deve fazer isso com o maximo de habilidade, coragem, forca,
compaixdo, respeito proprio e honra. Ao perguntar entdo onde deve encontrar esse
professor, o Sheik diz que quando o aluno estiver pronto o professor aparecera.

Apos sua conversa reflexiva com o Sheik Abdullah, Kamala sai pensativa,
mas logo ¢ interrompida ao se deparar com um grande buraco na rua, o que a faz acreditar
que algo esta errado. Ela corre para o Circle Q e pede a Bruno seu uniforme, pois precisa
investigar o que estd acontecendo nos esgotos da cidade. Em seguida, Miss Marvel
aparece em frente a lanchonete (figura 43), em um angulo frontal, e, com confianga,
declara: "Uniforme, esconderijo secreto, ajudante, inimigo pusilanime, o que falta?

Musica-tema" (Ms. Marvel, 2014, p.13).

Figura 43 — Kamala mais confiante em seu papel de heroina.
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FONTE: MS. MARVEL: NADA NORMAL, EDICOES 06 a 11. MARVEL COMICS, 2014

Nesse momento, temos uma forte aproximagao visual de Kamala com a ideia
classica de uma heroina poderosa. A forma como ela se posiciona, somada aos elementos
que definem uma heroina — como o uniforme, o esconderijo € o inimigo —, demonstra

que Kamala estd comegando a se sentir mais completa e confiante em seu papel. Ela ndo



161

sO abraga sua identidade como heroina, mas também expressa orgulho pelo impacto que
estd comegando a causar na cidade. Essa cena pode ser classificada como o primeiro ato
da teoria do female gaze (2016), "sentir-se ver", que enfatiza o impacto visual da
personagem na narrativa. O enquadramento e a postura de Kamala, vestindo seu uniforme
com orgulho, destacam seu crescimento e a evolucdo de sua autoconfianca, algo que ¢
fundamental para o desenvolvimento da narrativa.

Kamala chega ao esgoto e se depara com uma cena inusitada: varios
crocodilos bidnicos, controlados pelo vildo Inventor. Logo depois, o proprio Inventor
aparece em um holograma, explicando que seu objetivo ndo ¢ mata-la, mas realizar um
experimento no qual ele tenta controlar o cérebro de formas de vida, forcando-as a agir
de acordo com sua vontade. Enquanto ele detalha seu plano maquiavélico, uma espada
katana é langada, atingindo um dos controladores dos crocodilos. De repente, Wolverine®
aparece. Wolverine, famoso tanto dentro quanto fora dos quadrinhos, ¢ imediatamente
reconhecido por Kamala (figura 44), que se mostra euforica por encontrar um de seus
herdis. Feliz e animada, ela conta que uma fanfic que escreveu sobre ele foi a terceira

historia mais votada em um site, deixando claro o quanto ¢ fa.

Figura 44 — Miss Marvel encontrando Wolverine pela primeira vez.
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FONTE: MS. MARVEL: Questdes Mil, EDICOES 06 a 11. MARVEL COMICS, 2014

Nesse momento a personagem "devolve o olhar". Ao expressar sua admiragdo
por Wolverine e mencionar seu envolvimento com a cultura nerd, Kamala se conecta
diretamente com o leitor, lembrando que, apesar de ser uma heroina, ela também ¢ uma

fa como eles. Ao fazer isso, Kamala se coloca no mesmo lugar de seu publico, criando

8 Famoso personagem de quadrinhos da Marvel Comics, aparece principalmente em associagio aos X-
Men. Ele ¢ um mutante que possui sentidos ampliados, capacidades fisicas aprimoradas, habilidade
regenerativa poderosa conhecida como fator de cura e trés garras metalicas retrateis em cada mao.
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uma ponte entre heroismo e a realidade dos leitores, aproximando-se ainda mais de quem
a acompanha.

Enquanto Kamala conversa com Wolverine, eles enfrentam um crocodilo.
Esse momento se torna um ponto de reflexao para Kamala sobre sua nova vida de heroina.
Quando Wolverine pede que ela ataque o animal enquanto ele o segura, Kamala hesita,
dizendo que ndo gosta de bater em animais. Wolverine, com seu estilo pragmatico,
responde que também ndo gosta de ser devorado por eles, o que acaba convencendo
Kamala a agir. Apos essa pequena batalha, Kamala explica que estd investigando o
Inventor, responsavel pelo sequestro do irmao de um amigo, ¢ Wolverine revela que
também estd investigando o desaparecimento de uma aluna da Escola Jean Grey®!. No
meio da conversa, eles sdo surpreendidos por fundos falsos no esgoto que se abrem,
fazendo com que ambos caiam de uma altura consideravel. Kamala rapidamente estica os
bragos para segurar Wolverine, que, em sua tipica postura, pede para ser solto,
argumentando que “uma queda planejada ¢ melhor do que uma nio planejada” (Ms.
Marvel, 2014, p. 24).

Quando chega a vez de Kamala se jogar, ela recorre ao que aprendeu em suas
aulas de fisica na escola, refletindo sobre a melhor maneira de amortecer a queda e evitar
se machucar. Ela decide diminuir drasticamente de tamanho para quebrar a tensdo da
superficie da agua, o que funciona perfeitamente. Apds se recuperarem da queda e
Wolverine contar que perdeu seu fator de cura, um crocodilo muito maior que o primeiro
aparece (figura 45). Kamala, com sua personalidade jovem e nerd, faz uma alusdo a
videogames: “Chefao da fase: o crocodilo mais enorme do mundo. Nivel de dificuldade:
dez. Tamanho do grupo: solo” (Ms. Marvel, 2014, p. 27), j4 que Wolverine ainda esta
machucado da queda e ndo pode ajudar. Nesse momento, temos dois atos da teoria do
female gaze (2016) em agdo. Inicialmente, se manifesta no primeiro ato ("sentir-se ver"),
com o angulo visual da cena destacando o tamanho imponente do crocodilo em contraste
com os dois herdis vulneraveis. Esse enquadramento refor¢a o desafio visual da batalha
e o sentimento de desvantagem. O segundo ato ("mostrar como ¢ ser o objeto do olhar")
aparece quando Kamala faz uma alusao aos jogos, algo com o qual muitos leitores jovens
podem se identificar. Sua referéncia ao “chefao da fase” cria uma conexao com o publico
que compartilha esse mesmo universo cultural, aproximando a personagem ainda mais de

uma geracao que cresceu com videogames e cultura nerd. Essa dualidade faz com que

8! Instituigdo ficticia de ensino para mutantes, criada por Wolverine.
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Kamala ndo s6 se afirme como heroina, mas também permaneca fiel a sua identidade

como fa e jovem, tornando-a uma personagem profundamente relacionavel.

Figura 45 — Miss Marvel e Wolverine enfrentando um crocodilo gigante.

FONTE: MS. MARVEL: Questdes Mil, EDICOES 06 a 11. MARVEL COMICS, 2014

No inicio do sexto capitulo, Kamala e Wolverine comegam a enfrentar o
gigantesco crocodilo. Inicialmente, os dois tentam escapar das investidas do animal, mas
logo decidem contra-atacar. Wolverine chama a atencdo do crocodilo enquanto Kamala

escala suas costas até os olhos, conseguindo ferir um deles. Mesmo assim, o animal ndo
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recua e continua a atacar. Kamala, entdo, utiliza seus poderes para tentar segurar o animal,
dando a Wolverine a oportunidade de finalizar a luta com suas garras. Apos a batalha,
enquanto descansa um pouco, Kamala reflete sobre o que aconteceu e admite ao colega
que ndo gosta de machucar outros seres, sejam humanos ou animais (figura 46). Ela
pergunta a Wolverine se € possivel ajudar as pessoas sem machucar ninguém, expressando
uma visdo utdpica de justica, na qual o bem pode ser feito sem causar dor ou danos.
Wolverine, com sua experiéncia e pragmatismo, responde que isso nao € possivel, pois,
quando tentamos ndo machucar ninguém, geralmente somos nods que acabamos
machucados.

Esse didlogo revela o medo de Kamala de falhar ou causar mal a outros,
mesmo quando suas intengdes sdo as melhores. Ela estd em uma encruzilhada entre o
idealismo de fazer o bem sem prejudicar e a realidade mais dura de que, as vezes,
sacrificios s@o inevitaveis. Nesse momento, Kamala "devolve o olhar" (terceiro ato) ao
refletir sobre suas intengdes e receios, questionando se ela realmente pode ser a heroina
que deseja ser sem arcar com as consequéncias que acompanham essa escolha. Essa cena
¢ significativa porque Kamala comeca a perceber que, apesar de suas boas intencdes, a
jornada de uma heroina envolve responsabilidade e, muitas vezes, consequéncias dificeis.
Ela compreende que, em seu papel de protetora, inocentes podem ser lesados no caminho
e que suas agdes, por mais bem-intencionadas que sejam, nem sempre terdao o desfecho

ideal.

Figura 46 — Miss Marvel e Wolverine conversam.
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FONTE: MS. MARVEL: Questdes Mil, EDICOES 06 a 11. MARVEL COMICS, 2014

Enquanto Kamala e Wolverine continuam investigando, eles trocam mais

informagdes para se conhecerem melhor. Em determinado momento, os dois herdis
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chegam a uma sala que logo ¢ trancada. O Inventor aparece em uma tela, informando que
ambos seriam exterminados, pois as paredes da sala comegariam a se fechar. Wolverine
tenta rapidamente destruir um circuito eletronico atras da tela na esperanca de interromper
o0 processo, mas, devido aos ferimentos das lutas anteriores, Kamala sugere que ele pare
e deixe-a tentar, j& que ela possui o poder de cura. Esse ¢ um momento marcante para
Miss Marvel, pois ¢ a primeira vez que ela se machuca deliberadamente em prol de uma
solugdo (figura 47), percebendo que seu fator de cura ¢ uma vantagem em situagdes de
risco. Além disso, € o primeiro momento em que Kamala confia plenamente em seu
potencial, algo incentivado por Wolverine, que funciona como uma espécie de mentor.
Enquanto destroi o circuito eletronico, Kamala sente uma dor intensa, mas também sente
seu corpo se curando, o que a faz respirar fundo e confiar ainda mais em si mesma.

Essa cena pode ser classificada como parte do terceiro ato da teoria ("devolver
o olhar"), pois nela observamos o crescimento e amadurecimento de Kamala. A medida
que o desafio se intensifica, ela comega a perceber a extensao de suas habilidades e o que
¢ capaz de suportar. Essa confianga em seu proprio potencial, além de sua disposi¢ao para
enfrentar a dor e o sacrificio, marca uma virada importante em sua historia como heroina.
Kamala ndo apenas aprende a confiar em seus poderes, mas também a abracar sua
responsabilidade como Miss Marvel, uma heroina em ascensao, disposta a se sacrificar

pelo bem maior.

Figura 47 — Miss Marvel destruindo o circuito eletronico.
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Quando as paredes finalmente param de se mover, Kamala e Wolverine se
encontram seguros, mas ainda presos. Wolverine sugere que Kamala use seus poderes
para diminuir de tamanho e seguir a tubulagao de fios do circuito até encontrar a fonte de
energia. Kamala faz isso com sucesso e descobre que a fonte de todo o circuito € uma
pessoa. No entanto, antes que ela possa agir, um robé em formato de escorpido a ataca
com raios laser. Wolverine, ainda machucado, consegue salva-la e, ao chegar perto da
fonte, reconhece que a pessoa sendo usada como bateria ¢ a jovem que ele estava
procurando, Julie.

Ao tentar acorda-la, Julie murmura fracamente que outros jovens estdo em
perigo e logo desmaia novamente. Wolverine decide que a prioridade ¢ leva-la ao hospital,
enquanto Kamala se despede do her6i. A medida que ele vai embora, Kamala reflete sobre
as palavras do Sheik Abdullah (figura 48), que lhe disse que o mestre aparece quando o
aluno esta pronto. Essa reflexdo refor¢ca a influéncia da religido na vida de Kamala,
mostrando como seu mentor espiritual a ajudou a encontrar clareza e orientagdo em seu
caminho como heroina. Apesar de ser uma cena simples, ela fortalece o conceito de fé e
orientagdo religiosa na vida de Kamala. A sabedoria do Sheik Abdullah foi um alento para
ela, algo que, em meio a sua jornada, serviu como base para seu crescimento e
autoconfianga. O encontro com Wolverine, funcionando como um "mestre", também a
ajudou a desenvolver habilidades e confianga. Ao final, podemos classificar essa cena
como parte do terceiro ato da teoria ("devolver o olhar"), pois Kamala se fortalece como
pessoa ao se mostrar orgulhosa de sua trajetéria, mesmo com todos os receios e duvidas
que surgiram ao longo do processo. A conexao entre seus valores pessoais, sua fé e sua
jornada como heroina se entrelagam, mostrando o quanto ela estd amadurecendo e se

afirmando, tanto como Miss Marvel quanto como Kamala Khan.

Figura 48 — Miss Marvel ao final da missdo com Wolverine.

QUANDO O ALUNO
ESTIVER PRONTC; O
MESTRE VAl APARECER. |

ACABOU SENDO
UM DIA BE
BACANA.

NC FIM,; ESTE

FONTE: MS. MARVEL: Questdes Mil, EDICOES 06 a 11. MARVEL COMICS, 2014



167

O capitulo termina com um acontecimento em Attilan®?>, a cidade dos
Inumanos. O Capitdo América leva um recado de Wolverine para a Rainha Medusa,
informando-a sobre uma nova inumana que estava patrulhando New Jersey. Inicialmente,
Medusa nao da muita importancia a noticia, comentando: "Sao tantos agora... tantos..."
(Ms. Marvel, 2014, p. 47), referindo-se ao aumento de inumanos apés a liberagdo da
névoa terrigena, a mesma que causou a transformacao de Kamala. No entanto, o Capitao
insiste, afirmando que essa parece especial, pois conseguiu impressionar Wolverine, o
que leva Medusa a reconsiderar e decidir monitorar a jovem mais de perto. Para isso, ela
envia um mensageiro: Dentinho, um buldogue gigante inumano nascido em Attilan, tem
o poder de teletransportar seres vivos e se deslocar para qualquer lugar na Terra ou na
Lua, além de abrir passagens entre dimensdes.

O oitavo capitulo comega com dois jovens passeando pelo bairro com seu
cachorro, quando o animal se assusta com algo que faz com que os dois olhem para tras,
se assustem e comecem a correr. Enquanto isso, Miss Marvel estd conversando com
alguns transeuntes, tentando obter informagdes sobre o Inventor. Durante essa interagdo,
Kamala reflete sobre o fato de que muitas pessoas nao percebem um problema até que ele
se torne grande demais, e que metade do heroismo consiste em notar as coisas.

No meio dessa reflexdo, Kamala ¢ interrompida pelos jovens em fuga. Ela
rapidamente pensa que € necessario “notar e ndo ter medo” (Ms. Marvel, 2014, p. 53)
(figura 49), e decide investigar o que estava assustando as pessoas. Ao fazer isso, ela
encontra Dentinho, o enorme buldogue inumano enviado por Medusa. Imediatamente
encantada, Kamala se apaixona pelo animal. Dentinho tem uma placa no pescogo que diz:
“0Ol4, meu nome ¢ Dentinho. Gosto de abragos” (Ms. Marvel, 2014, p. 53), o que leva
Kamala a prontamente abraca-lo, enquanto reflete que, quando decidimos nao ter medo,
podemos encontrar amigos em lugares inesperados.

Essa cena do encontro entre Kamala e Dentinho exemplifica o terceiro ato da
teoria do female gaze (2016), "devolver o olhar". Kamala reafirma sua posi¢do como
sujeito ao compreender sua responsabilidade como heroina: ela percebe que seu papel vai
além de apenas lutar contra vildes; ele envolve prestar aten¢do aos problemas emergentes

em sua comunidade e enfrentar esses desafios sem medo. Além disso, ela entende que, ao

82 Attilan era o lar dos Inumanos, que foi destruido e agora se chama Nova Attilan. Comandado pela Rainha
Medusa e o Rei Raio Negro, o atual palacio ficava acima do rio Hudson ao longo da fronteira New
York/New Jersey da baia de Upper New York.
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fazer isso, pode também encontrar aliados valiosos, como Dentinho, e fortalecer seu lago
com aqueles ao seu redor. Kamala percebe que, ao prestar atencdo aos detalhes e agir com
coragem, ela ndo s6 impede que vildes tirem vantagem das pessoas, mas também abre
portas para conexdes inesperadas e positivas além de transforma-la em sujeito atuante na
sua cidade.

Kamala chega em casa radiante com seu novo companheiro, Dentinho, e tenta
convencer seus pais a deixéd-la ficar com o animal. No inicio, eles ndo aceitam, mas
Kamala, determinada, comeca a negociar. Ela argumenta que pagaria pela racao usando
sua mesada e que cuidaria do cachorro por conta propria. Seu irmao Aamir lembra que,
de acordo com a interpretacdo mais tradicionalista do islamismo, os cdes ndo sdo
considerados puros (pak) e, portanto, ndo deveriam ser mantidos dentro de casa. Kamala,
mostrando sua habilidade de conciliacdo, resolve a situagcdo sugerindo que deixaria
Dentinho no quintal.

A resposta de Kamala reflete uma solugdo comum para a questdo de caes em
familias mugulmanas. Embora a interpretagdo mais tradicionalista proiba caes dentro de
casa, muitos mugulmanos modernos adotam uma abordagem mais flexivel. O Alcorao
menciona os cdes de forma positiva em alguns contextos, como no caso dos
"Companheiros da Caverna" (Surata 18), o que leva a uma interpretagdo mais aberta em
relacdo a esses animais. Assim, ¢ comum em muitas familias manter cdes no quintal,
equilibrando crencas religiosas com o afeto pelos animais de estimagao (VEJA, 2022).

Depois de conseguir a aprovagdo de sua familia para ficar com Dentinho,
Kamala comeca a investigar mais sobre Julie, a jovem que Wolverine estava procurando.
Durante sua busca na internet, ela descobre o perfil de Julie em uma rede social e nota
varias postagens com geolocalizacdo. Enquanto conversa com Bruno, ela compartilha
essa informag¢do, mas ele comenta que o mapa ndo mostra nada no local indicado nas
postagens de Julie. Mesmo assim, Kamala decide investigar mais a fundo. Enquanto
falam sobre a situagdo, Dentinho se teletransporta para dentro do quarto de Kamala,
surpreendendo-a com seu poder. Esse ¢ o momento em que Kamala descobre a habilidade
de teletransporte de Dentinho, e a ideia de usar esse poder para facilitar suas investigacdes
comegca a tomar forma. No dia seguinte, ela decide testar a habilidade do animal, levando
Dentinho para que Bruno também o conheca.

Com Dentinho agora integrado ao time, Kamala e Bruno decidem usar seu
poder para teletransportar diretamente até o local indicado nas postagens de Julie.

Chegando ao local indicado pelas postagens de Julie, Miss Marvel avista um grande
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terreno abandonado. Dentinho, sempre curioso, corre a frente ¢ encontra uma entrada,
onde ha uma placa avisando que ¢ uma propriedade particular. Mesmo assim, Kamala

decide entrar.

Figura 49 — Miss Marvel conhecendo Dentinho
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No entanto, logo ap6s passarem pela entrada, eles sdo surpreendidos por um
robd gigante, iniciando uma luta intensa. Kamala, utilizando suas habilidades, consegue
inutilizar o robd e, ao abrir um compartimento no corpo da maquina, descobre que a fonte
de energia do robo € um jovem. Ela o reconhece como alguém que estava na casa onde
salvou Vick. O rapaz que estava desacordado, acorda assustado, mas logo desmaia
novamente. Percebendo a gravidade da situagdo, Miss Marvel e Dentinho decidem levar

0 jovem para o hospital mais proximo, utilizando o teletransporte para sair rapidamente
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da propriedade e buscar ajuda. Enquanto isso um pequeno robd rastreador consegue se
esconder no meio da roupa da heroina.

Na cena seguinte, Kamala esta correndo para chegar a aula, muito atrasada.
Ao entrar, a professora, ja visivelmente impaciente com as desculpas de Kamala,
imediatamente pergunta o que ela achou do artigo que eles deveriam debater na aula. O
artigo, intitulado “Gerag¢ao Burra?”, critica os jovens, argumentando que eles parecem
incapazes de realizar tarefas consideradas essenciais para a sociedade pelo autor. Kamala,
com convicgao (figura 50), responde que achou o artigo ofensivo, pois ele reduz os jovens
a "parasitas viciados em smartphones" (Ms. Marvel, 2014, p. 67), o que, segundo ela, nao
reflete a realidade das pessoas que conhece. Ela acrescenta que € injusto descartar uma
geracdo inteira antes mesmo de ela ter a oportunidade de se provar. Kamala argumenta
que os jovens tém potencial e que ndo podem ser julgados de forma tdo superficial,
especialmente quando enfrentam desafios tinicos em uma sociedade que tem que lidar
com problemas de geragdes anteriores.

A argumentacdo que Kamala desenvolve nessa cena, ao defender sua geracao
contra as criticas do artigo ¢ um momento importante na narrativa, especialmente por
refletir temas que serdo relevantes em eventos futuros. Kamala utiliza a narrativa ndo
apenas para defender os jovens da critica injusta, mas também para se colocar como
exemplo de que essa geracdo tem muito a oferecer. Ao caracterizarmos essa cena como
parte do segundo ato da teoria do female gaze (2016) ("mostrar como ¢ ser o objeto do
olhar"), podemos perceber que Kamala ndo estd apenas discutindo sobre os jovens de
forma abstrata, mas sim trazendo a tona a realidade da geracao a qual ela mesma pertence.
Kamala se posiciona como parte ativa dessa geracdo, que estd buscando melhorias e
fazendo a diferenca em sua cidade. Ela reflete a voz de uma juventude que nao so rejeita
as criticas superficiais e preconceituosas, mas que também busca reconhecimento e
espago para agir de forma significativa.

Essa cena aproxima o leitor do conceito comum de criticar novas geragoes
por agirem de forma diferente da anterior. Kamala, ao defender os jovens e sublinhar o
potencial de sua geragdo, desafia a narrativa desgastada que diminui o valor dos jovens
apenas por suas diferencas. Ela engaja o leitor em uma discussdo mais profunda sobre o
valor das geragdes emergentes, questionando estereotipos e afirmando que o impacto dos
jovens na sociedade ainda estd em construgdo. Antes que Kamala pudesse terminar a
discussdo em sala de aula, a escola ¢ atacada. Escombros come¢am a cair enquanto um

robd gigantesco invade o local, atacando os estudantes. Em meio ao caos, alunos e
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professores gritam desesperadamente tentando salvar a todos, enquanto Kamala,
completamente desnorteada, luta para manter a calma. Ela chama por Dentinho, que
aparece e a teletransporta para um local um pouco mais distante dos ataques, mas ainda

perto o suficiente para observar o que esta acontecendo.

Figura 50 — Kamala em sala de aula.
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Kamala sente seu poder de cura em ag¢ao, pois ficou bastante ferida no ataque,
e isso a deixa extremamente cansada. Enquanto conversa com Dentinho (figura 51),
Kamala desabafa, explicando que, se for lutar na frente de seus colegas e professores sem
sua mascara e seu uniforme, precisa mudar seu rosto para proteger sua identidade, mas,
nesse momento, percebe que ndo consegue se transformar. Devastada e sem opgdes, ela

olha para suas maos e compreende que nao ha escapatoria. Essa cena ¢ altamente visual,
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com Kamala se mostrando perdida, com medo e incapaz de pedir ajuda. O uso da narrativa
visual ¢ forte, pois vemos seu desespero estampado em sua postura e expressdes faciais.
Por esse motivo, a cena pode ser classificada como parte do primeiro ato da teoria do
female gaze (2016) — "sentir-se ver". A imagem de Kamala lutando contra o medo, a
exaustao e a falta de controle de seus poderes enfatizam sua vulnerabilidade, explorando

o apelo visual como forma de comunicar suas emogdes e dilemas internos.

Figura 51 — Kamala enquanto sua escola ¢ atacada.
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O nono capitulo comega com Kamala ainda atordoada pela explosdo e
confusa sobre como salvar sua escola sem revelar sua identidade secreta. Ao perceber que
ndo ha tempo para criar um plano elaborado, ela decide que a prioridade € salvar seus
colegas. Kamala pede a Dentinho para criar uma distracdo e torce para que ninguém
consiga observa-la claramente durante o combate. Determinada, ela aumenta seus punhos
até um tamanho gigantesco e parte para o embate direto contra o rob6. Enquanto isso,
Nakia e Bruno, também preocupados com o ataque, tentam se salvar e ajudar os outros
estudantes a se afastarem do perigo. A policia chega ao local, mas nao abre fogo, pois
reconhecem Miss Marvel de longe. Kamala, com muito esforco, finalmente consegue
inutilizar o robd, mas, devido ao cansago extremo e ao esforco fisico de usar seus poderes,
ela desmaia.

Bruno, preocupado, corre at¢ Kamala, mas logo Medusa aparece. Ela se

apresenta a Bruno e explica que ndo ha muito tempo para salvar a heroina. Kamala precisa
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ser levada a Nova Attilan imediatamente para receber tratamento. Medusa, com a ajuda
de Dentinho, teletransporta-se junto com Kamala e Bruno. Em Nova Attilan, Kamala
aparece adormecida, imersa em um liquido gosmento com propriedades curativas,
enquanto Bruno, preocupado, permanece ao seu lado. Vinatos, o médico da cidade, chega
junto com Medusa e pergunta sobre o estado de Kamala, que, apesar de estar se
recuperando, ainda ndo havia acordado. Decidindo que ¢ hora de desperta-la, o médico a
acorda, e Kamala se levanta assustada, sem entender onde esta.

Medusa, entdo, comeca a explicar a verdade sobre sua origem: os ancestrais
humanos de Kamala foram geneticamente alterados com DNA Kree, uma raga alienigena.
Esse trago genético foi transmitido para Kamala e ativado quando ela entrou em contato
com a Névoa Terrigena, revelando que ela ¢, na verdade, uma Inumana. Kamala, confusa
e desolada, ouve tudo enquanto ainda esta coberta pelo gel de cura, com uma expressao
de choque (figura 52). Essa cena tem um forte apelo visual, capturando o estado
vulneravel de Kamala e destacando sua confusdo e desorientacdo diante da revelacao de
sua verdadeira origem. Essa imagem poderosa e a maneira como o ambiente enfatiza sua
fragilidade sdo representagdes claras do primeiro ato da teoria do female gaze (2016) —
"sentir-se ver". Através da visualidade da cena, o publico ¢ convidado a sentir a
vulnerabilidade de Kamala, ao mesmo tempo que acompanha sua jornada emocional ao
descobrir que ¢ uma Inumana.

Curiosa sobre as novas informagoes sobre sua ancestralidade, Kamala
comenta que sempre pensou ser uma mutante, como Wolverine. Medusa, compreensiva,
explica as diferencas entre mutantes e inumanos e acrescenta que entende que tudo isso
seja muita informag¢do para Kamala processar, assegurando que ndo deseja oprimi-la. Em
seguida, Kamala compartilha uma duavida importante: quando seus poderes comegaram a
se manifestar, ela era capaz de se transformar em outras pessoas € até mesmo objetos. No
entanto, a medida que ela comecou a depender de suas habilidades de cura, essas
transformagoes ficaram mais dificeis.

Quando, recentemente, precisou se disfarcar para proteger sua identidade e
ndo conseguiu, sentiu-se extremamente assustada. Vinatos responde que suas habilidades
morfogénicas poderiam estar sobrecarregadas. Ele explica que, quando Kamala precisa
se curar, isso sO pode acontecer em sua forma original, o que significa que, quanto mais
ela se cura, menos capaz ela ¢ de se transformar em outra pessoa ou objeto. Ainda
assimilando todas essas novas informacdes, Kamala reflete que, para ela, tudo isso parece

muito estranho (figura 53). Ela pensava que ja havia compreendido o que tinha acontecido
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com ela, mas agora percebe que, na verdade, nunca soube ao certo. Sentindo-se ainda em
busca de sua verdadeira identidade, Kamala se identifica como uma "nerd morfogénica
paquistanesa-americana parte alienigena" (Ms. Marvel, 2014, p.84), e lamenta, dizendo
que esta sozinha no universo. Rapidamente, Vinatos a corrige, afirmando que ser unica

ndo ¢ 0 mesmo que estar sozinha.

Figura 52 — Kamala descobrindo suas origens.

H& muito tempo,
1m dog $eus arcesirais
humanos foi alterade genesica-
mente peios krees... Uma raca
slieriigena. Esse legado ge-
nético fol passado per
gerac3es... a voce.

~Inumana?®

FONTE: MS. MARVEL: Questdes Mil, EDICOES 06 a 11. MARVEL COMICS, 2014

Essa cena reflete 0 momento em que Kamala comega a se confrontar com a
ideia de que sabe bem pouco sobre suas habilidades e que o processo de entendimento
sobre quem ela € est4 longe de ser concluido. Além disso, percebe que existem limitacdes
em seus poderes com as quais ela ndo contava, pois acreditava ja saber tudo que precisava
sobre eles. Ela ainda estd no meio de uma jornada que acreditava estar encerrada. Ao
compartilhar essas duvidas e reflexdes, Kamala utiliza essa parte da narrativa para
dialogar diretamente com os leitores sobre suas novas incertezas, o que caracteriza o
segundo ato da teoria do female gaze (2016) — "mostrar como € ser o objeto do olhar".

Kamala decide que precisa voltar para casa com Bruno e pede a ajuda de
Dentinho para se teletransportar. Apesar das ressalvas de Vinatos, que comenta que a
rainha Medusa gostaria que Kamala ficasse em Nova Attilan para maior protecdo, ela
insiste em retornar para sua familia. Ao chegar em casa, Kamala ¢ recebida por seus pais,
que estao horrorizados com o ataque ocorrido na escola. Muneeba, preocupada com a
seguranca da filha, sugere que eles considerem leva-la de volta para Karachi. No entanto,
Yusef, tentando acalmar a esposa, insiste que Kamala est4 segura e que o que ela mais

precisa no momento ¢ descanso. Embora ainda em choque pelo que aconteceu, Kamala
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ndo consegue tirar da cabeca a destruicdo causada pelo Inventor e a ameaga que ele

representa para a cidade.

Figura 53 — Kamala e Vinatos dialogando.
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Mesmo cansada, ela liga para Bruno, pedindo para se encontrar com Vick,
demonstrando que sua determinagdo em continuar a luta ¢ maior do que o medo e o
cansaco. Ao abrir seu armario, Kamala descobre um novo uniforme — agora sua versao
final e original — feito especialmente por Vinatos.

De volta ao esconderijo do Inventor, Miss Marvel e Vick observam o local de
longe, trocando informagdes. Kamala comenta que ndo entende por que o vildo chama o
local de "estoque", ja que parece estar cheio de jovens. No entanto, ela se lembra das
fontes de energia que descobriu antes, muitas das quais eram criangas. Nesse momento,
ela faz uma conexao crucial: os jovens sdo o "estoque" que o Inventor esta coletando,
usando-os como baterias para alimentar seus experimentos. Enquanto conversam,
Kamala nota uma movimentagao estranha e Vick explica que ¢ provavelmente o "dia da
colheita", quando os jovens sdo levados para a usina de for¢a. Sem hesitar, Miss Marvel
decide impedir o plano imediatamente. Ao chegar, ela confronta Doyle, que revela que o
Inventor preparou uma surpresa para ela: mais um robd gigante, dessa vez com maior
poder destrutivo. O novo robd ataca Kamala com uma for¢a maior do que os anteriores,
e Doyle afirma que essa nova tecnologia foi desenvolvida por ele mesmo.

Presa na redoma de energia e sem muitas opgoes, Kamala decide chamar
Dentinho para ajuda-la. Enquanto ele comega a atacar os outros robds, um plano comega
a tomar forma em sua mente: se ndo consegue escapar da redoma, talvez possa entrar no
robo através do feixe de luz que mantém o campo de energia ativo. Ela entdo estica seu

braco o maximo que consegue, alcan¢ando o prisma que concentra o feixe. Com um golpe
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certeiro, Kamala destr6i o prisma, causando uma explosdao no robd e, finalmente,
libertando-se. Nesse momento, outros jovens comeg¢am a se aproximar do local e
perguntam se ainda havera a "colheita". Kamala, confiante ap6s destruir o robo, diz que
a colheita foi interrompida e que todos estdao livres. No entanto, para sua surpresa, os
jovens revelam que estdo ali por escolha propria. Essa reviravolta inesperada abala a
heroina, pois ela acreditava estar salvando vitimas inocentes. Agora, ela se v€ confrontada
com uma realidade muito mais complexa, onde os jovens aparentemente estdo
colaborando voluntariamente com o Inventor.

No inicio do nono capitulo, Kamala tenta entender por que os jovens estao
voluntariamente se colocando a disposi¢ao do Inventor. Um deles explica que todos os
seres humanos produzem seus proprios campos elétricos, especialmente os adolescentes,
que estdo em seus anos de crescimento. Com uma tecnologia que pudesse armazenar essa
energia, eles acreditam que poderiam ajudar a prevenir grandes catdstrofes, como a crise
climatica ou a dependéncia do petroleo. Para eles, isso seria uma nova forma de energia
limpa. O jovem argumenta que, como parasitas que sobrecarregam o planeta, estdo
voluntariamente se sacrificando pelo bem maior. Kamala, ainda perplexa com essa logica,
responde que ndo faz sentido transformar jovens em "pilhas humanas para os adultos
poderem ligar seus ar-condicionados" (Ms. Marvel, 2014, p. 96). Ela continua (figura 54)
dizendo que, embora entenda que muitos jovens sao malvistos por partes da sociedade,
sendo considerados uma geracao sem futuro, eles ndo sao culpados pelos problemas que
comecaram antes de seu tempo. Ela enfatiza que ndo podem ser considerados perdedores
sem ao menos terem tido a chance de fazer a diferenga e mudar as coisas.

Nessa cena, Kamala exemplifica o processo de "devolver o olhar" da teoria
do female gaze (2016), colocando-se como uma representante ativa de sua geragdo. Ela
ndo apenas se posiciona como uma heroina, mas também como porta-voz de uma
juventude que lida com criticas constantes de geracdes anteriores por enxergar e fazer as
coisas de uma maneira diferente.

Kamala desafia essa visdo limitada, defendendo a capacidade dos jovens de
enfrentar desafios e contribuir para solugdes inovadoras. Ela reflete as preocupagdes dos
leitores jovens que também se deparam com preconceitos e criticas, mas que, como ela,
acreditam em seu potencial para criar mudancas significativas no mundo.

O discurso de Miss Marvel ¢ interrompido por uma explosdo, que faz com
que todos os jovens e ela caiam. Um dos jovens revela que o Inventor, sempre um passo

a frente, colocou explosivos no local caso suas operagdes fossem comprometidas, e
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provavelmente estava vigiando. Rapidamente, Miss Marvel assume a lideranca,

orientando todos a se moverem para um local seguro, longe do terreno.

Figura 54 — Miss Marvel conversando com os jovens.
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No entanto, antes que possam se estabilizar, outro robd aparece, desta vez
pilotado diretamente pelo proprio Inventor, que esta dentro da maquina. A heroina, ao
confronta-lo, aponta qudo maquiavélica é a tentativa de lavagem cerebral do Inventor,
argumentando que os jovens tém mais valor como eletricidade barata do que como
cidaddos. O Inventor rebate com frieza, afirmando que esta, na verdade, dando proposito
a vidas que, segundo ele, sdo constantemente bombardeadas pela ideia de que ndo servem
para nada. Ele provoca Miss Marvel, dizendo que ela perceberia a "verdade" se ndo
estivesse cega pelo que ele considera um moralismo simplista e ingénuo.

Enquanto discutem, os dois travam uma intensa batalha. Durante o combate,
o Inventor dispara um pulso eletromagnético que afeta diretamente as células de Kamala,
fazendo com que elas percam a elasticidade temporariamente. Para Kamala, cujos
poderes dependem de sua capacidade de modificar seu corpo, essa técnica representa uma
ameaga significativa. Ela ¢ parcialmente dominada pelo robo, que a agarra pelos pés, e o
Inventor tenta desmoraliza-la, dizendo que ela esta sozinha e sem chances. No entanto,
Miss Marvel, mesmo em desvantagem (figura 55), se mantém convicta e responde que
um heroi € alguém que tenta fazer a coisa certa, mesmo nas piores circunstancias —

exatamente o que ela vem tentando fazer desde o inicio.
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Neste momento, Kamala utiliza a narrativa, demonstrando o segundo ato da
teoria do female gaze (2016), para se conectar diretamente com os leitores (“‘mostrar como
¢ ser 0 objeto do olhar™). Apos o discurso sobre o potencial da nova geracao, ela reafirma
seu compromisso com a bondade e a intencao de fazer o bem pelos outros, categorizando
1sso como um ato heroico que qualquer pessoa pode realizar. Seu discurso nao sé revela
seu proprio crescimento como heroina, mas também inspira os leitores, especialmente os
jovens, a acreditar que o heroismo estd em pequenas agdes cotidianas e na perseveranca

em fazer o bem, mesmo quando as situagdes parecem insuportavelmente dificeis.

Figura 55 — Miss Marvel enfrentando o Inventor.
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Kamala, ainda presa no combate, chama Dentinho, que ataca diretamente o
robd, criando uma distracdo para que ela possa se recuperar. Com seus poderes
restabelecidos, ela aumenta o tamanho de seu punho e acerta o robd gigante com toda a
sua forga, acreditando ter contido o Inventor. Ela diz que o vildo serd teletransportado
para uma ilha deserta, mas, em uma reviravolta, o Inventor ataca Dentinho com uma
redoma de energia. O fiel companheiro grita de dor, e Kamala fica desesperada, pedindo
que o Inventor pare, mas sem poder ajudar seu amigo. O Inventor foge, levando Dentinho
consigo, desaparecendo no céu, enquanto Kamala e os jovens resgatados ficam para tras.
Abalada pela perda do companheiro, Kamala ¢ consolada pelos jovens, que demonstram
compaixao por ela. No entanto, os jovens ainda acreditam que o Inventor, apesar de seus

J4

métodos extremos, tem uma causa valida. Eles reconhecem que ele ndo € "normal", mas
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argumentam que o mundo estad em caos, € que sua proposta de utilizar os jovens como
fonte de energia ¢ uma maneira de ajudar.

Miss Marvel, firme em sua convicgdo, responde que sim, algo precisa ser feito
para melhorar o planeta, mas que a solug@o nao ¢ sacrificar jovens para isso. Ela comeca
a dialogar com eles, perguntando sobre suas habilidades e interesses, sugerindo maneiras
mais construtivas de contribuir para o futuro, como em profissdes ou projetos
sustentaveis. Kamala demonstra que eles podem ser agentes de mudanca sem se
sacrificarem de forma tao extrema, reafirmando a importancia de sua propria existéncia e
valor. A heroina consegue, entdo, convencé-los a mudar de perspectiva e a ajuda-la em
sua luta.

Miss Marvel organiza um plano para invadir outro esconderijo do Inventor, a
usina abandonada que ela havia visitado anteriormente com Dentinho. Determinada,
Kamala entra pelo encanamento do local e consegue chegar ao domo de vidro que fica
acima do laboratorio do vildo. De 14 de cima, ela ouve o Inventor conversar com seu
companheiro e idealizador, Knox. O Inventor comenta que os jovens sdo vistos como um
fardo politico, um incomodo publico, e que o que ele esta fazendo € levar esse 0dio social
a uma conclusdo logica. Enquanto escuta, Kamala também ouve o plano do Inventor de
sequestra-la e usa-la como fonte de energia, tal como os outros jovens que ele capturou.
Nesse momento, o vidro em que ela estd se apoiando racha, e ela cai diretamente no
laboratorio, surpreendendo o vildo. O Inventor, convencido de que Miss Marvel estd em
desvantagem e ndo pode derrota-lo, sente-se confiante.

No entanto, Kamala responde com determinagdo, revelando que nao esta
sozinha — ela trouxe seus amigos, os adolescentes que antes estavam sob o controle do
Inventor. Agora, com armas improvisadas, eles se juntam a Miss Marvel para enfrentar o
vildo e lutar por suas proprias vidas. O Inventor, fazendo pouco caso da capacidade dos
jovens, envia mais um robd para protegé-lo. Antes de atacar, ele revela a Kamala uma
visdo perturbadora: dezenas de jovens estdo adormecidos em seu laboratorio, aguardando
para se transformarem na nova rede de energia.

O Inventor, orgulhoso de sua criagdo, pergunta a Miss Marvel o que ela acha
de sua rede de energia. Kamala, em seu estilo caracteristico, responde que ele ¢ um génio
maligno convencido, mas que, no fim das contas, ndo passa de um passarinho.
Visivelmente irritado, o Inventor contra-ataca, revelando que sabe mais sobre Kamala do
que ela imaginava, gragas ao rastreador que o levou até seu colégio. Ele afirma que est4

aum passo de descobrir sua verdadeira identidade, o que deixa Kamala desesperada. Para
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sua maior surpresa e horror, o Inventor revela que capturou Nakia durante o ataque a
escola. Enfurecida, Kamala imediatamente soca o vildo, mas ¢ atacada por tras pelo robo
do Inventor, que a atinge com um raio laser. Nesse momento critico, os jovens que haviam
se juntado a Kamala entram em ag¢ao, atacando o robo com tacos de baseball e pedagos
de cano, tentando ajudar a heroina.

Aproveitando a distragdo do robo, Kamala corre para libertar Nakia dos cabos
que a prendem a rede de energia. No processo, as duas sdo lancadas longe por uma
explosao. Atordoada, Kamala se lembra de Vinatos e Medusa avisando-a que ndo poderia
resolver essa questao sozinha. Em um ato répido, ela liga para Bruno, utilizando o codigo
que combinaram para sinalizar que estd em perigo e precisa de ajuda. Bruno
imediatamente chama a policia e compartilha as coordenadas de GPS da ligagdo.
Enquanto isso, Kamala continua a batalha, decidindo usar uma estratégia arriscada: ela
se encolhe até ficar minuscula e entra no robd, com o objetivo de destrui-lo por dentro.
Enquanto busca algo dentro do robd para desligé-lo, ela grita aos jovens que resgatem
Dentinho, que ainda estd em perigo. Contudo, o Inventor ndo desiste facilmente e joga
sua ultima carta: o pulso eletromagnético. Kamala ¢ atingida enquanto esta dentro do robd
e, ao comecar a voltar ao seu tamanho normal, percebe que a liga metélica do interior do
robo esta pressionando seu corpo, deixando-a presa e esmagada.

Nesse momento de desespero, Dentinho, j& liberto pelos jovens, corre em
direcdo ao robo e destroi partes da maquina, conseguindo libertar sua amiga. Os jovens
entdo conseguem dominar o vildo e a policia chega. Resistindo a prisdo, o Inventor escala
seu robo destruido e diz que a nova geragao nunca produzira inovadores como ele, quando
de repente o robd desmorona, esmagando o vildo. Em estado de choque pela morte do
Inventor, Miss Marvel expressa ao policial seu desejo de que o vildo tivesse sido preso e
julgado, pois sua inten¢@o nunca foi mata-lo. O policial, compreensivo, diz que entende,
mas assegura que ela fez muito mais do que imagina, resolvendo mais de um ano de casos
de pessoas desaparecidas. Ele também a aconselha a tomar cuidado daqui para frente,
sugerindo que a policia fard vista grossa quanto a ajuda que ela tem oferecido. Nesse
momento, Kamala percebe Nakia sendo levada para o hospital (figura 56) e o policial
pergunta se ela gostaria de ir junto. E nesse instante que Kamala realmente compreende
o peso de sua vida dupla. Ela percebe que, como heroina, ndo pode acompanhar sua
melhor amiga ao hospital sem comprometer sua identidade secreta, mas também ndo pode
abandonar o uniforme agora, depois de tudo o que conseguiu fazer pela cidade e por tantas

pessoas felizes a sua volta por estarem libertas e mais confiantes. Seu novo normal, tdo
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desejado no inicio da sua histdria, que ela acreditava que poderia ser alcangado com seus
poderes, na verdade nao era nada normal. E muito mais do que ela jamais imaginaria e

ainda assim, nada do que ela previa ser.

Figura 56 — Miss Marvel e os jovens comemorando a vitoria.
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Essa cena exemplifica o terceiro ato da teoria do female gaze (2016) —
"devolver o olhar" —, pois Kamala, ao refletir sobre suas escolhas, percebe a necessidade
de equilibrar sua vida de heroina e sua vida pessoal. Ela compreende suas habilidades e
limitagdes, tanto sociais quanto em seus poderes, aceitando que, apesar dos sacrificios,
seu compromisso como Miss Marvel ¢ essencial para o bem da comunidade. O que antes
ela considerava como "normalidade" — ser popular, magra, loira, poder sair livremente
com amigos — nao era mais seu objetivo ou prioridade. Ao contrario, Kamala agora
compreende que o verdadeiro valor de sua nova vida ndo reside em alcancar esse ideal
superficial, mas em lidar com as responsabilidades de ser uma heroina sem perder sua
identidade. Ela percebe que, mesmo enfrentando desafios e sacrificios, como equilibrar
sua vida pessoal com seu papel de Miss Marvel, ela conseguiu manter o que a torna tnica.
Kamala nao se transformou em alguém diferente para atender as expectativas dos outros;
ao contrario, abragou quem realmente ¢ — uma jovem paquistanesa-americana,

muculmana, com poderes extraordinarios e uma forte vontade de ajudar sua comunidade.
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Ela redefine seu proprio conceito de sucesso, encontrando satisfagdo em sua propria forga,
autenticidade e nas conexdes que fez, mantendo-se fiel a quem € e ao que acredita.

Os jovens, ao lado de Miss Marvel, comemoram a vitoria sobre o Inventor.
Kamala, aproveitando o momento, dirige algumas palavras de incentivo a eles (figura 57).
Ela afirma que o que aconteceu naquele dia ¢ a prova do quanto sdo capazes e que agora
devem retornar as suas vidas, a escola e ao cotidiano. Enquanto fala, Kamala reflete que
sua fala soa como algo que seu pai diria, mas ela continua: afirma que eles provaram que
ndo sdo uma geracdo inutil, que se uniram e venceram o Inventor. Kamala enfatiza a
importancia de contar uns com os outros, dizendo: "o mundo vem pra cima de vocé
depressa. Vocé tem que ser agil, saber quem sdo seus amigos. E nunca ter medo de pedir
ajuda. Ninguém tem o direito de desistir de uma geracdo inteira antes mesmo dela ter a

chance de se provar." (Ms. Marvel, 2014, p.137).

Figura 57 — Discurso de Miss Marvel aos jovens.
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Essa ultima cena, que encerra a historia de origem de Kamala como Miss
Marvel, exemplifica o terceiro ato da teoria do female gaze (2016) — "devolver o olhar".
Kamala, ao reconhecer seu papel e o poder coletivo de sua geragao, ndo sé reafirma seu
compromisso como heroina, mas também transmite uma mensagem poderosa ao publico:
o valor de se apoiar em amigos, nunca desistir e, principalmente, desafiar as expectativas
negativas impostas as novas geracdes. Ela devolve o olhar ao empoderar seus colegas ¢

leitores, reforcando a ideia de que todos t€m o direito de se provar e construir seu futuro.

4.3 Analise Narrativa Mediada Radicalmente

Ao analisarmos este fendmeno sob a perspectiva da mediagdo radical
proposta por Grusin (2015), ¢ fundamental considerar sua aplicabilidade no contexto dos
quadrinhos. O autor destaca que a mediacdo constitui um processo ativo que molda as
interpretagdes das narrativas, funcionando como modos de produgdo de conhecimento
resultantes do acoplamento entre individuos e midias, culminando na geragdo de moods
afetivos. A maneira pela qual a histéria € apresentada — seja por meio de quadrinhos,
filmes ou literatura — ndo se limita apenas a informar o publico; ela também exerce um
impacto significativo nas emogdes e percepgdes que permeiam esse processo. Porém, esse
ponto de vista ainda se resume a um entendimento mais cultural e sociolinguistico das
histérias em quadrinhos, que ndo ¢ o foco nessa pesquisa. Quando pensamos sobre esse
tema estamos analisando que as historias em quadrinhos se configuram como espacos
interativos nos quais existe relacdo ativa entre leitor, texto e imagem propiciando a
emergéncia de afetos e significados. Grusin (2010), enfatiza como as midias ndo apenas
refletem, mas moldam e modulam as emog¢des e percepgdes de seus interlocutores. No
caso dos quadrinhos, o ato de leitura ndo se restringe a simples decodificagao de texto e
imagem; antes, envolve a participagdo ativa do leitor em um ecossistema que produz
experiéncias afetivas e cognitivas.

Se seguirmos analisando sob a oOtica da teoria enativa dos quadrinhos podem
ser interpretados como sistemas autopoiéticos (MATURANA e VARELA, 1997), nos
quais o sentido emerge da interacdo dindmica entre elementos visuais e textuais e a
atividade perceptiva do leitor. A enagdo, nesse contexto, enfatiza como o leitor, ao se
engajar com os quadrinhos, participa ativamente da constru¢cdo de mundos narrativos por
meio de processos cognitivos corporificados e situados. Esse engajamento enativo e
afetivo ¢ intensificado pela estrutura visual dos quadrinhos. Estudos como os de Scott

McCloud (1995) sugerem que o layout das paginas, a sequéncia dos quadros e o uso do
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espacgo entre eles (os “gutter’”) desempenham papel importante na criagcao de continuidade
narrativa ¢ na evocacdo de estados emocionais. Esses aspectos formais, quando
analisados sob a luz das teorias afetivas, revelam como os quadrinhos ndo apenas
comunicam informacdes, mas modulam moods, ou estados afetivos difusos que permeiam
a experiéncia do leitor (GRUSIN, 2010; THRIFT, 2008).

Portanto, ao abordar os quadrinhos por essa perspectiva, estamos focando em
como essas obras constituem ecologias afetivas que engendram experiéncias
corporificadas e de intensidades afetacionais. Essa dtica ¢ essencial para compreender a
complexidade das historias em quadrinhos enquanto forma estética e narrativa inserida

em ecossistemas mididticos contemporaneos.

Embora a midia e as tecnologias da midia tenham operado e continuem
operando epistemologicamente como modos de producdo de conhecimento,
elas também funcionam técnica, corporal e materialmente para gerar e modular
afetos individuais e coletivos ou estruturas de sentimento nos agenciamentos
de humanos e ndo-humanos (GRUSIN, 2015, p. 125).

Para Grusin (2015), a mediagao constitui um processo fundamental tanto na
existéncia humana quanto na ndo-humana. Nesse sentido, embora os meios de
comunica¢do funcionem como modos de produg¢do de conhecimento, eles também
operam técnica, corporal e materialmente para gerar humores afetivos ou estruturas de
sentimentos que permeiam a existéncia. As midias, portanto, ndo apenas transitam
informacdes, mas influenciam diretamente as emocgdes e percepgdes, modulando a
experiéncia humana de maneira mais profunda e abrangente. O autor compreende as
mediagdes como processos geradores que conectam, remodelam e transformam
experiéncias.

Além disso, a mediacdo radical ¢ caracterizada por ser um processo ativo e
imediato. Nesse contexto, as midias e interagdes ndo sao meras ferramentas passivas: elas
desempenham um papel fundamental na formacdo das experiéncias. Nao hd uma
separacdo entre o sujeito que interage e o objeto de intera¢do, pois essa relacdo ¢
simultanea e marcada por uma dimensao afetiva. A mediagdo, portanto, ndo ocorre de
forma distanciada, mas como um processo continuo e envolvente, no qual sujeito e objeto
se co-modulam. Ao ler uma histéria em quadrinhos, ndo estamos meramente decifrando
palavras e imagens pois essa leitura ¢ permeada pela mediacdo radical, de forma que a
interacdo entre o leitor e a historia em quadrinhos se torna uma experiéncia singular. Essa

experiéncia transcende o simples consumo de uma narrativa, configurando-se como uma
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construcdo de uma relacdo afetiva entre os elementos da histéria. A interagdo nao ¢
mediada por um filtro, mas vivida de maneira direta e envolvente, caracterizada por sua
afetividade.

Os personagens também integram esse processo. Embora sejam, em geral,
criados com o objetivo de serem identificaveis ou relacionaveis, a media¢ao radical
sugere que essa conexao vai além da simples identificacdo. Os personagens se apresentam
nesse sentido como entidades que geram emogdes, afetagdes e reflexdes. Quando o leitor
estabelece uma conexao emocional com um personagem, ele esta vivenciando a mediagao
em acao. Essa relagdo ¢ modulada pelas experiéncias pessoais do leitor e pelas narrativas
apresentadas. A afetividade ¢ um ponto determinante na teoria de Grusin (2015) que
enfatiza a realidade dos afetos (e a afetividade nas relagdes). Essas afetagcdes geradas pela
interacao entre leitor e a narrativa, mostram que a mediacao radical envolve um processo
de transformagdo continuo: o ato de ler ndo apenas revela a historia; ele também
transforma o leitor.

Podemos ilustrar essa transformacdo com uma experiéncia pessoal da autora
dessa pesquisa: ao ler pela primeira vez a historia de Kamala Khan, fui afetada por
questdes de identidade e pertencimento, mesmo sem me identificar diretamente com a
religido presente na narrativa. Quando precisei reler essa mesma historia, uma década
depois, para esta pesquisa, fui afetada por outras questdes, como as sociais, politicas e de
diversidade. Essa transformagao foi possivel gragas as novas experiéncias existenciais e
académicas adquiridas nesse intervalo de tempo, exemplificando como a mediagao
radical permite novas camadas de afetacdo ao longo da trajetoria do leitor.

Ao focarmos na aplicagao da teoria de Grusin (2015) na trajetoria de Kamala
Khan enquanto Miss Marvel observamos que se configura como uma narrativa que,
embora centrada na questdo identitaria da personagem, incorpora elementos que
promovem uma conexao afetiva com seu publico-alvo, composto predominantemente por
jovens adolescentes, que compartilham caracteristicas semelhantes as da protagonista.
Essa conexdo ¢ tal que a narrativa ndo exige uma constante reafirmacao da identidade
mugculmana da personagem, apesar de ser um ponto importante da sua origem. As tensodes
inerentes as suas vivéncias ¢ ao seu relacionamento com uma cultura distinta entrelagam-
se com as transformacdes tipicas da adolescéncia, como insegurangas, busca por
individualidade, pertencimento e anseios de popularidade. Dessa forma, a leitura se torna

cativante, mesmo quando aborda questdes de maior profundidade.
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Diante do exposto, ¢ possivel afirmar que a constru¢do da individualidade dos
personagens ¢ influenciada de maneira significativa pela forma como as histérias sdo
mediadas. Essa mediagdo ndo apenas modula a representacdo dos personagens, mas
também interfere na maneira como o publico se relaciona e se identifica com suas
jornadas, contribuindo para a formagao de sua individualidade dentro do contexto
narrativo. A mediag¢do radical destaca que as narrativas sdo acopladas pelo contexto
cultural em que sdo desenvolvidas, evidenciando que as caracteristicas identitarias de
cada personagem ndo sao meramente questoes individuais, mas também resultados da
interacao de fatores sociais, politicos e tecnologicos.

Grusin (2015) argumenta que essa teoria permite uma compreensao
aprofundada de como objetos e tecnologias influenciam a identidade coletiva. Nesse
sentido, pode-se afirmar que o uso de quadros, didlogos e elementos visuais nos
quadrinhos contribui para a apreensao afetiva do leitor, bem como para a percepgao e
construcdo da identidade da propria personagem. A ambientacdo da cultura mugulmana e
paquistanesa em Miss Marvel € enriquecida pela inser¢do de expressdes em urdu nas
conversas, oracdes e didlogos, muitas vezes sem traducdo. Esse recurso, embora pareca
inovador no universo dos quadrinhos, ndo ¢ inédito na literatura. Umberto Eco, em “O
Nome da Rosa”, utilizou longos trechos em latim com a intengdo de transportar os leitores
a atmosfera e ao tom da narrativa, sem a preocupacdo de que cada detalhe fosse
compreendido. Segundo Eco, essas passagens mais densas atuavam como uma
“peniténcia” ou “ritual de iniciagdo”, exigindo do leitor um esfor¢co semelhante ao dos

personagens que se adaptavam a vida austera da abadia.

Meus amigos e editores sugeriram que abreviasse as primeiras cem paginas,
pois acharam muito dificil e exigente. Sem pensar duas vezes, recusei, porque,
como eu insistia, se alguém quisesse entrar na abadia e morar 1a por sete dias,
ele teria que aceitar o ritmo proprio da abadia. Se ndo pudesse, nunca
conseguiria ler o livro inteiro. Portanto, aquelas primeiras cem paginas sdao
como uma peniténcia ou iniciacdo, e se alguém ndo gosta delas, pior para ele.
Ele pode ficar ao pé da montanha.” (ECO%, 1984, p. 520)

Para Eco (1984), a experiéncia de leitura deveria ser imersiva,
proporcionando ao leitor um mergulho na complexidade filosofica e teolodgica do século
XIV. O latim e os didlogos densos ndo eram meros adornos estilisticos, mas elementos

indispensdveis para construir uma experiéncia sensorial, afetacional e intelectual

8 Post-Script de O Nome da Rosa.
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auténtica. A escolha de usar essa lingua reforcava a fidelidade historica e cultural do
cenario medieval, ao mesmo tempo que desafiava o leitor a interagir profundamente com
a obra, mesmo sem dominar completamente o conteudo linguistico criando uma
atmosfera mediada radicalmente.

De maneira semelhante, o uso do urdu em Ms. Marvel cumpre um papel
fundamental na criagdo de uma ambiéncia que vai além da narrativa textual. Ele nio
apenas reforga a representagdo da cultura de Kamala Khan, mas também envolve o leitor
em um mood narrativo especifico, promovendo uma experiéncia imersiva que reforca a
conexao com o universo cultural e emocional da personagem. Assim, a linguagem em
Ms. Marvel se torna mais do que um elemento de comunicagdo: ¢ uma ferramenta que
intensifica o vinculo entre o leitor e a trama, ampliando a percepcao e a vivéncia da
narrativa.

Compreendendo que a mediacdo radical sustenta que todos os meios de
comunicagdo ndo apenas atuam como canais de transmissdo de historias, mas também
interage as narrativas em si, torna-se evidente que essa mediacdo se manifesta tanto na
narrativa ficticia quanto no ato de leitura da histéria em quadrinhos. Em diversos
momentos, ¢ possivel observar Kamala Khan em situagdes que refletem suas raizes
culturais, especialmente em interagdes com sua familia e amigos, as quais contribuem
para a formagdo de sua identidade. A maneira como essas cenas sao mediadas ressalta
tanto seu sentimento de pertencimento quanto as tensdes decorrentes da dualidade
cultural que ela precisa enfrentar.

Outro aspecto que evidencia a presenca da tecnologia na narrativa de Ms.
Marvel ¢ a utiliza¢do constante de dispositivos e ferramentas digitais por Kamala e seus
colegas. Eles recorrem a smartphones, mensagens de texto (referidas como SMS na época
da publicacdo, atualmente j& ultrapassadas com o advento de aplicativos de mensagens
instantaneas), além de sites de busca e at¢ mesmo plataformas dedicadas a fanfics. Esses
elementos refletem ndo apenas a contemporaneidade da histéria, mas também a maneira
como as tecnologias cotidianas modulam as interagdes sociais e a constru¢do das
identidades dos personagens. Em um plano mais ficcional, a tecnologia de Nova Attilan,
voltada principalmente para avangos médicos, juntamente com o0s experimentos
cientificos de Bruno com polimeros, ampliam ainda mais essa intersec¢do entre
tecnologia e narrativa. Esses aspectos sublinham a centralidade dos elementos

tecnoldgicos na mediacdo das experiéncias dos personagens, alinhando-se a teoria de
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Grusin (2015), que reconhece o papel ativo que as tecnologias desempenham na formagao
e desenvolvimento das identidades, tanto no contexto diegético quanto no ato de leitura.

Ainda sobre a da teoria de Grusin (2015) e a compreensdo de que a mediacao
radical envolve tanto elementos humanos quanto nao-humanos, compreendemos que
objetos e tecnologias desempenham um papel ativo na formagao de identidades. Assim,
¢ necessario adotar uma abordagem significativa em relacdo a certas caracteristicas da
narrativa de Ms. Marvel, como seu uniforme. Embora a indumentdria seja uma
caracteristica comum nas historias de super-herdis, o traje de Miss Marvel transcende o
mero aspecto decorativo. Ele simboliza uma busca por representatividade, aceitagdo e
identidade. No inicio da narrativa, a personagem menciona uniformes de outras heroinas
como sendo exagerados, mas também bonitos, expressando um desejo de alcangar algo
que parece inatingivel. Ela chega a se transformar utilizando um maid, mas tempos depois
reclama da sensa¢do incomoda que esse traje lhe proporciona. Mais tarde, opta por usar
um burkini, que, ironicamente, ela havia rejeitado anteriormente, conforme afirmado por
sua mae. Esses objetos sdo apresentados de uma forma que contribui para a construcao
da narrativa na qual Kamala ndo se v€ apenas como uma heroina, mas também como uma
jovem mulher lidando com questdes complexas de autoimagem e aceitacao.

A narrativa de Ms. Marvel também estabelece uma constru¢do emocional que
se alinha com o conceito. Para Grusin (2015), a maneira como as histérias sao contadas
pode evocar afetagdes especificas no publico, co-modulando assim suas percepgdes. Na
narrativa de Kamala Khan, muitos momentos emocionais sdo habilmente elaborados por
meio do uso de cores, expressdes faciais € da composi¢ao dos quadros. Um exemplo
marcante ¢ 0 momento em que Kamala ¢ envolvida pela Névoa Terrigena e tem uma visao
de trés herois, o que remete a um encontro divino. Nesse instante, a organizacao visual e
0 uso da pagina completa como um Unico quadro enfatizam a grandeza e beleza do
momento, amplificando seu impacto emocional.

A forma como esses elementos visuais sdo organizados ndo apenas facilita a
conexdao emocional do leitor com as questdes internas da personagem, mas também
permite uma compreensao mais profunda de sua individualidade. Ao gerar identificagao,
esses momentos tornam a experiéncia da leitura mais envolvente.

Na narrativa da personagem, outros agentes de mediacao estdo incorporados
na historia, contribuindo para o desenvolvimento da personagem. Kamala Khan, ao
vivenciar a colisdo de diferentes influéncias culturais, tem suas experiéncias

continuamente mediadas pela comunidade e pelas midias ao seu redor. Quando ela
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adquire seus poderes, suas afetacdes — como sua profunda admiracao pela Capita Marvel
— tornam-se agentes mediadores que se manifestam corporalmente, levando-a a adotar a
aparéncia de sua heroina favorita. O momento em que Kamala Khan ¢ envolta pela Névoa
Terrigena e tem a visdo da Capita Marvel ¢ imediato e afetivo. Kamala ndo apenas observa
sua heroina, mas estabelece uma conexdo emocional intensa com o ideal que a Capita
Marvel representa para ela. Essa conexdo ultrapassa a simples admiragao; trata-se de uma
identificacdo profunda que impacta diretamente a formacao de sua propria identidade. Ao
se transformar em uma versao da primeira Miss Marvel, Kamala se apropria da imagem
heroica de Carol Danvers para expressar seus proprios desejos, insegurangas € aspiragoes.
A mediacdo radical sugere que essa mudanca ndo ¢ apenas superficial ou estética; ela
reflete as relagdes afetivas que Kamala mantém com os ideais de heroismo e aceitagdo
social. Sua transformag¢do ndo ocorre apenas no plano fisico, mas também simboliza como
suas afetagdes e expectativas sdo organizadas por esses valores externos.

Além disso, em sua primeira transformacao, ¢ possivel perceber que Kamala
tenta corresponder a um ideal de beleza e heroismo predominantemente branco e
ocidental. Essa pressdo social afeta diretamente sua autoimagem e suas agoes,
evidenciando as complexas relacdes entre identidade pessoal e as representagdes
midiaticas dominantes. A escolha de Kamala de adotar temporariamente essa forma indica
como essas influéncias culturais e midiaticas atuam na formagdo de sua identidade,
ressaltando a critica subjacente a hegemonia desses padrdes na construg¢ao de identidades
nao-brancas.

A teoria do female gaze proposta por Joey Soloway (2016) também pode ser
observada a luz da mediagado radical de Grusin (2015). No primeiro ato, "sentir-se ver",
observa-se a utilizagdo da camera subjetiva como recurso central, destacando as
sensagdes vividas pela protagonista. Aqui, a camera subjetiva ndo apenas representa a
realidade, mas transforma a percepcao do espectador, ao passo que a mediacao radical
possibilita uma experiéncia afetiva onde o ato de ver se converte em um processo de sentir
e vivenciar a narrativa. No segundo ato, "mostrar como ¢ ser o objeto do olhar", a
narrativa expande-se como um espago de exploracdo das relacdes, onde a mediagdo
participa ativamente da transformag¢do das percepcdes do espectador sobre os
personagens e suas respectivas realidades. Tal representacao enfatiza a complexidade de
humores afetivos, modulando a forma como esses afetos sdo interpretados. No terceiro
ato, "devolver o olhar", o reconhecimento da influéncia do olhar masculino e seu

subsequente questionamento implicam numa renovacdo do proprio olhar. Aqui, a
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mediacao radical se revela na criagdo de novas condigdes para a emergéncia de sujeitos
complexos, em que as personagens deixam de ser passivas para se tornarem ativamente
envolvidas em suas narrativas. Dessa forma, o female gaze (2016) nao transforma apenas
as historias femininas, mas também a experiéncia do publico, ao estabelecer um espago
que potencializa o imediatismo da experiéncia, a afetividade nas relagdes e a individuagao
das personagens.

Outro aspecto interessante de ser discutido ¢ a relacdo entre o corpo de
Kamala Khan e a sua memoria bioldgica, temas debatidos por autores como Virginia
Kastrup (2007). A cognicao ¢ observada como um processo que vai além da resolucao de
problemas, caracterizando-a como um continuo de "inven¢do de si", mediado pelas
experiéncias acumuladas ao longo da vida. Nesse modelo, a memoria ndo é compreendida
como um simples mecanismo de armazenamento de dados, mas como um sistema
dindmico e interativo, no qual as experiéncias vividas reconfiguram continuamente as
percepgoes e interpretagdes futuras. Esse enfoque ressalta que a memoria ¢ influenciada
diretamente pelas interagdes entre o individuo e o ambiente, constituindo-se em um
processo em constante construcao.

A nogdo de "inven¢do", como descrita pela autora, sugere que cada nova
experiéncia tem o potencial de transformar tanto a compreensdo do mundo quanto a
propria identidade do sujeito. Dentro desse contexto, a transformacao de Kamala Khan
em Miss Marvel pode ser lida como um exemplo desse processo cognitivo dindmico. Sua
jornada como protagonista vai além da aquisi¢ao de poderes extraordinarios: envolve uma
continua reelaboracdo de sua identidade, moldada pelas situagdes que vivencia e pelos
desafios que enfrenta. Essa transformacao ilustra a ideia de uma memoria biologica que
ndo apenas registra experiéncias passadas, mas ¢ atualizada constantemente pelas
vivéncias presentes, refletindo as dindmicas da cogni¢do ampliada.

Essa perspectiva sugere que a memoria € uma construgdo coletiva, onde as
experiéncias de uma geracao podem influenciar as futuras. Dessa forma, a memoria de
Kamala se revela como um espaco no qual convergem ndo apenas experiéncias
individuais, mas também aspectos biologicos e culturais. Sua transformagao, decorrente
da ativagdo de genes de origem Kree, aponta para uma memoria bioldgica que incorpora
caracteristicas dessa raga alienigena, sugerindo uma dimensao coletiva de memoria
genética. Essa nova configuragdo nao apenas altera seu DNA humano, mas introduz um
repertorio de experiéncias e informacdes provenientes dessa heranga genética, ampliando

a complexidade de sua identidade.
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As transformagdes iniciais de Kamala também podem ser interpretadas como
respostas afetivas a seus desejos de pertencimento e aceitagdo social. Essas mudancas
corporais, como a alteracdo da cor da pele e do cabelo, refletem tentativas de adaptacao
ao contexto cultural e social em que esta inserida. Apesar de, com o tempo, essas
transformagdes especificas deixam de ocorrer, Kamala continua a atualizar sua memoria
genética de maneira constante, como parte intrinseca de seus poderes. Esse processo
reafirma a ideia de que sua identidade e corporeidade estdo em continua reinvengao,
exemplificando a dinamica da cogni¢do ampliada.

Da mesma forma, torna-se importante compreender a materialidade da midia
envolvida no processo. As histérias em quadrinhos podem ser consumidas tanto em
formato impresso quanto digital, o que altera a percep¢do do contetido e influencia a
intensidade emocional da experiéncia. Além disso, a materialidade se expressa na
combinac¢do entre ilustragcdes e texto, que juntos criam uma narrativa visual capaz de
evocar afetividades e emogdes. Dentro do conceito de remediagdo, como apresentado por
Bolter e Grusin (2000), duas estratégias se destacam: imediacdo e hipermediagdo. A
imediacao busca fazer com que o observador esqueca a presenca do meio e tenha a
impressao de estar diretamente em contato com os elementos representados, apagando os
tracos da mediacdo. Por outro lado, a hipermedia¢do enfatiza as qualidades do meio,
chamando atencdo para sua opacidade e destacando sua presenca como elemento
constituinte da experiéncia. Essas duas logicas coexistem de maneira dialética, com novas
e antigas midias evocando ambas as estratégias para se reformularem e reconfigurarem
umas as outras.

Essa logica pode ser identificada na narrativa de Ms. Marvel, onde a HQ
mobiliza tanto elementos de imediacdo quanto de hipermediacdo para criar uma
experiéncia imersiva e, a0 mesmo tempo, autoconsciente. Na imediagdo, a HQ envolve o
leitor na historia de Kamala Khan de forma que ele quase "esquega" que esta diante de
um meio grafico, vivenciando a experiéncia como se estivesse imerso nos dilemas e
aventuras da personagem. Esse efeito ¢ alcangcado por meio da integracdo fluida entre
texto e imagem, e pela constru¢cdo de um universo narrativo que convida a empatia e
identificacdo. Ao mesmo tempo, ha momentos de hipermediagdo evidentes, nos quais a
historia em quadrinhos chama a ateng@o para sua materialidade como meio. Isso ocorre
no uso criativo de layouts de pagina, baldes de fala, e expressdes visuais que rompem
com a ilusdo de transparéncia e lembram ao leitor que ele esta interagindo com uma

construcao mediada. Além disso, a presenga de expressdes em urdu e referéncias culturais
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especificas intensificam essa autoconsciéncia, destacando a materialidade cultural e
narrativa do texto.

Dessa forma compreendemos que a teoria da mediac¢do radical de Grusin
(2015) oferece uma lente critica fundamental para compreender a construcdo das
identidades nos quadrinhos, especialmente na figura de Kamala Khan. Outras teorias da
virada afetiva, como as previamente discutidas, também complementam a andlise sobre
as dindmicas presentes nos quadrinhos e as maneiras como esses se estruturam e se
comportam narrativamente. Por meio dessas camadas, Ms. Marvel demonstra como os
quadrinhos ndo apenas contam historias, mas também constroem ecologias afetivas, nas
quais a identidade da protagonista, a relagdo com o leitor € o engajamento emocional s3o
moldados por um processo continuo de mediacao e invengao de si. Assim, a HQ se firma
como um exemplo potente de como as midias graficas contemporaneas operam dentro de
uma logica ampliada de cognicdo e afetividade. A jornada de Ms. Marvel, mediada por
multiplos imediatismos e afetacdes, demonstra o potencial das narrativas de super-herois
para engajar leitores em niveis emocionais, culturais e politicos. A mediagdo radical ndo
so evidencia a complexidade dessas interagdes, mas também revela como os quadrinhos
funcionam como plataformas de reflexao sobre a identidade, diversidade e pertencimento.
Reconhecemos entdo que o impacto de Ms. Marvel vai além do entretenimento,
posicionando-se como uma obra mediada por questdoes fundamentais de representacao e
afetividade que ressoam com o publico em diferentes momentos de suas vidas e realidades

culturais.

4.4 Visualizacdo comparativa: female gaze ao longo da narrativa

A narrativa visual apresenta um terreno fértil para a andlise de processos
mediados e afetivos, especialmente no que se refere a maneira como diferentes
perspectivas sao articuladas para moldar a experiéncia do espectador. Nessa pesquisa, o
female gaze (2016), a partir dos conceitos de Soloway, ¢ explorado como um dispositivo
que promove a construcdo de olhares e experiéncias afetivas distintas, desafiando
estruturas tradicionais de recepc¢do. Ao longo da narrativa, percebemos que o female gaze
(2016) nao apenas direciona o0 modo como as personagens € eventos sdo apresentados,
mas também atua como um vetor de intensificagdo das respostas afetivas do publico,
criando conexdes profundas e sensoriais com os elementos da obra.

Embora o foco desta pesquisa esteja centrado nos processos de mediagdo e na

emergéncia da afetividade, torna-se relevante, como recurso metodoldgico, quantificar as
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ocorréncias ¢ formas de manifestacao do female gaze (2016) ao longo da narrativa dos
dois volumes analisados: “Nada Normal” e “Questdes Mil”. Essa quantificagdo ndo
apenas fornece uma base objetiva para a compreensao do fendmeno na observagao do seu
processo nas historias em quadrinhos, mas também contribui para identificar padrdes e
momentos de maior intensidade, o que enriquece a analise de suas implicagdes afetivas.
Ao registrar como e quando o female gaze (2016) se apresenta, € possivel evidenciar sua
funcdo mediadora, criando um campo de experiéncia que conduz o publico a uma imersao
sensorial e emocional. Esse enfoque quantitativo também estabelece um didlogo com os
estudos da virada afetiva, ao integrar métricas objetivas ao estudo das respostas
emocionais ¢ da mediacdo. Mais do que apenas sustentar a presente andlise, o
mapeamento do female gaze (2016) em Ms. Marvel se configura como uma ferramenta
valiosa para pesquisas futuras que investiguem outras narrativas ou contextos nos quais
as experiéncias afetivas sejam analisadas por dispositivos similares. Assim, a
investigagdo aqui proposta ndo apenas contribui para o entendimento das dindmicas
afetivas no contexto narrativo especifico, mas também amplia as possibilidades
metodoldgicas no campo da mediagdo e da enagdo afetiva.

A tabela apresentada a seguir foi organizada com o objetivo de estruturar de
forma clara as informagdes relativas a analise visual e a leitura critica realizadas. Na
primeira coluna, foram catalogadas as figuras analisadas, enquanto nas trés colunas
subsequentes foram registrados os trés atos descritos na teoria do female gaze de Soloway
(2016). Esses atos sdo: “sentir-se ver” (primeiro ato, referido como Ato 1 f.g.), que utiliza
o enquadramento visual como participante ativo da construcao da historia; “mostrar como
¢ ser o objeto do olhar” (segundo ato, referido como Ato 2 f.g.), que explora a narrativa
para conversar com o leitor e desenvolver questdes criticas sobre temas relevantes; e
“devolver o olhar” (terceiro ato, referido como Ato 3 f.g.), que corresponde a0 momento
em que a personagem retoma sua agéncia e se firma como pessoa, reposicionando-a como
centro da narrativa, muitas vezes por questdes contextuais de eventos que aconteceram
anteriormente na narrativa. Por fim, na ultima coluna, esta indicado o volume em que

cada imagem se encontra.
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Figuras Ato 1 fg. Ato 2 fg. Ato 2 f.g. Volume
17 1 - -
18 - 2 3
19 1 2 -
20 - 2 3
21 - 2 - 1
22 1 - -
23 - 2 3
24 - 2 -
25 1 - -
26 - 2 -
27 1 2 -
2
28 - 3
29 1 2 -
30 - - 3
31 - 2 3
3
32 - 2 -
33 1 - -
34 - 2 3
35 - - 3 4
36 1 - -
37 1 - 3
38 - 2 3
5
39 - 3
40 1 2 -
41 - 2 - 5 (mini capitulo)
42 1 - -
6
43 - - 3
44 1 2
45 - - 3
7
46 - - 3
47 - - 3
48 - - 3
49 - 2 - 8
50 1 - -
51 1 - - 9
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52 - 2 -
53 - - 3 10
54 - 2 -
55 - - 3 11
56 - - 3

Total de aparigoes: 14 19 19 -

FONTE: A AUTORA, 2025.

A organizacdo proposta na tabela permite identificar de forma detalhada e
sistematica quais momentos ou situagdes cada ato aparece nas figuras analisadas,
possibilitando, ainda, a ocorréncia de mais de um ato em uma mesma figura. Dessa forma,
a tabela ndo apenas facilita a visualizacao dos dados, mas também ilustra, de maneira
didatica, como o processo de andlise se desenvolveu, evidenciando as nuances propostas
pela teoria de Soloway (2016) ao colocarmos sob evidéncia a partir da historia em
quadrinhos.

Os dados indicam 40 imagens analisadas no total, com variagdes frequentes
no numero de apari¢cdes de atos. O Ato 1 concentra 14 aparigdes, o Ato 2 ¢ o Ato 3
apresentam, cada um, 19 ocorréncias. Essa progressao sugere um aumento intencional na
intensidade da mediagdo afetiva, com o conceito desempenhando um papel mais
destacado a medida que a narrativa avanca, consolidando-se como elemento central nos
dois wltimos atos. E relevante destacar que, ao longo da narrativa, os atos do female gaze
(2016) apresentam variagdes em sua intensidade: em determinados trechos, hd um
emprego mais evidente (maior intensidade), enquanto em outros sua manifestagdo ¢ mais
sutil (menor intensidade). No entanto, essas diferengas ndo devem ser interpretadas como
sinal de fragilidade ou menor relevancia. A teoria utiliza os recursos narrativos
disponiveis para alcancar intencionalidades especificas, ajustando-se as demandas de
cada momento. Assim, as trés bases originais que estruturam a teoria sdo mobilizadas de
forma estratégica e ndo linear, permitindo uma adaptagdo conforme as exigéncias da
narrativa.

Para facilitar a compreensao dos dados, desenvolvemos dois graficos: um
sobre a distribuicdo dos atos totais na narrativa e outro sobre a distribuigao dos atos de
acordo com os volumes analisados. No primeiro grafico compreendemos que o Ato 1, ao
contribuir com 26,9% das manifestagdes, introduz o olhar feminino de maneira inicial e
estratégica utilizando como base os elementos visuais dos quadrinhos a fim de passar um

conhecimento; enquanto o Ato 2 e o Ato 3, representando cada um 36,5%, estabelecem e
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mantém o impacto emocional e sensorial que caracteriza os momentos centrais ¢ finais
da obra ao utilizarem ferramentas mais contextuais e narrativas, sempre com o

direcionamento de moldar afetividades e afetagoes.

Grafico 3 — Distribuicéo geral dos atos na narrativa.

Distribuigéo geral de atos

Ato 1

Ato 3

Ato 2

FONTE: AAUTORA, 2025.

O segundo grafico, da analise por capitulos, evidencia variacdes ainda mais
detalhadas na distribuicdo do female gaze (2016), com picos de ocorréncias em
momentos-chave. No capitulo 1, h4d um grande destaque, apresentando o maior niimero
de ocorréncias, o que indica uma introdugdo impactante do conceito para estabelecer o
tom afetivo da narrativa. No momento de introdugao da personagem ao publico, € possivel
observar que as autoras buscaram destacar uma variedade de elementos que promovem
conexoes significativas com a protagonista. Entre eles, destaca-se o embate cultural, que
constitui um dos dilemas centrais da narrativa inicial e se desenrola de forma gradual até
aproximadamente a metade da historia, quando comega a ser resolvido. Esses aspectos
narrativos t€ém como objetivo evidenciar questdes cruciais na constru¢do da personagem
e encontram correspondéncia em diversos momentos de manifestacdo dos atos descritos
na teoria. Essa intencionalidade narrativa € especialmente perceptivel quando observamos
a recorréncia e a complexidade dos atos identificados, os quais revelam nao apenas a
profundidade dos acontecimentos, mas também a intengdo afetiva que permeia a
experiéncia da personagem e sua interagdo com o leitor.

A partir desse ponto, observa-se uma redugdo nas ocorréncias em capitulos

posteriores, com oscilagdes que sugerem ajustes na intensidade afetiva em momentos
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especificos, de acordo com o andamento da historia. Esse padrao reforca a ideia de que o
female gaze (2016) ¢ utilizado como um dispositivo narrativo dinamico, adaptado as
necessidades emocionais de cada segmento da historia, tanto no cinema quanto na histéria

em quadrinhos analisada nesta pesquisa.

Grafico 4 — Distribuicao de atos por capitulo analisado.

Distribuigéo de atos por capitulos
Ato 1 Ato2 | Ato3

15

10

Capitulo

FONTE: AAUTORA, 2025.

Os dados levantados a partir das figuras demonstram como a teoria €
incorporada em momentos especificos da narrativa com o intuito de moldar a experiéncia
do publico. A frequéncia semelhante dos dois ltimos atos sugere uma possivel relagao
entre eles, abordando questdes complementares. Muitas vezes durante a narrativa, um
acontecimento era apresentado na histéria como um desafio ou algo que necessitava uma
resolucao por parte de Kamala, e era resolvido ao fim daquela trama especifica. De forma
recorrente, o segundo ato era utilizado para iniciar uma “conversa” com o leitor e no
terceiro ato essa mesma questdo era afirmada pela heroina, se colocando como pessoa
ativa na historia. Essa interligacdo ¢ fundamental para compreender como diferentes
topicos se articulam dentro do discurso e como eles podem articular a experiéncia do
leitor. Essa estruturagdo narrativa reafirma o papel do female gaze (2016) como recurso
de mediagdo que intensifica a imersao afetiva ao longo de toda a obra.

Ao integrar dados quantitativos com uma analise qualitativa, € possivel

compreender que a organizacao do female gaze (2016) nao se da de forma aleatdria, mas
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como parte de uma estratégia narrativa deliberada. A presenca desse dispositivo se
conecta diretamente aos objetivos afetivos e mediadores da obra, proporcionando ao
publico uma experiéncia imersiva que transcende a visualidade. Essa andlise quantitativa,
ao registrar o numero ¢ a distribui¢do das apari¢des, oferece uma base metodoldgica
solida para investigacdes futuras. Outros estudos poderdo se beneficiar desse
mapeamento para explorar como a teoria atua em diferentes contextos narrativos,
ampliando a compreensdo de sua funcdo nos processos de mediacdo afetiva. Ao
articularmos esses achados sob a perspectiva analisada, reforga-se a relevancia do female
gaze (2016) como ferramenta de intensificacao afetiva e como mediador central na
narrativa. Esse processo organiza a experiéncia emocional do publico e evidencia como
olhares (femininos) especificos podem moldar, sustentar e transformar a experiéncia

sensorial e emocional ao longo de uma narrativa visual.

4.5 Percepcoes e possibilidades futuras

Os achados quantitativos e qualitativos apresentados na analise desta pesquisa
evidenciam que existe sim a possibilidade de aplica¢do da teoria de Soloway (2016) nas
historias em quadrinhos, ainda que utilizando sua organizagao original de trés atos. Essa
ultima observagao trata de um ponto importantissimo: no inicio da pesquisa, propds-se
investigar como a teoria se comportaria ao ser aplicada em uma midia distinta daquela
para a qual foi originalmente concebida, o cinema. Considerou-se, portanto, a
possibilidade de que especificidades proprias das historias em quadrinhos pudessem
ocasionar alteracOes na teoria. Contudo, ao concluir a analise e alcangar os resultados
finais da pesquisa, verifica-se que a teoria do female gaze, conforme elaborada por
Soloway (2016), revela-se altamente flexivel e adaptdvel. A ftnica adaptacdo
implementada durante a pesquisa foi a condensagdo dos atos descritos na teoria do female
gaze (2016) em palavras-chave que facilitassem sua identificagdo ao longo da analise das
paginas dos quadrinhos. Essa simplificacdo nao implicou em qualquer alteracdo no
significado ou na esséncia das descricdes originais dos atos, mas buscou criar uma
nomenclatura funcional para otimizar o processo metodologico. Assim, foram
estabelecidas as seguintes denominagdes: para o ato 1, "visual"; para o ato 2, "narrativo";
e para o ato 3, "contextual". Essa abordagem permitiu maior clareza e agilidade na
aplicacdo pratica da teoria, preservando sua integridade conceitual. Também ¢ importante

sinalizar que a estrutura da teoria original permitiu o didlogo com outras abordagens
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tedricas, especialmente aquelas voltadas para os estudos afetivos, que convergem
diretamente com a intencionalidade subjacente aos atos descritos pela teoria.

Por sua vez, a anélise dos dados combinada com a interpretagdo de tendéncias
e padrdes observados, demonstra como a narrativa envolvendo o female gaze (2016)
reflete dindmicas mediadas e afetivas profundamente ancoradas em construcdes culturais
e identitarias. Um dos padrdes mais marcantes estd na maneira como a teoria se intensifica
no segundo e terceiro atos, revelando um esfor¢o estratégico para engajar o leitor
afetivamente ao longo do enredo, além de equilibrar as apari¢cdes dos atos de modo que
em varios momentos na trama ¢ possivel balancear as apari¢des de acordo com a carga
necessaria (seja ela visual, narrativa ou contextual). Essa construgdo ndo apenas configura
uma experiéncia mediada, mas também ilustra a capacidade da narrativa de dialogar com
o publico de forma sensorial ¢ emocional, reforcando o papel da mediagdo como
dispositivo estruturante.

Um aspecto relevante identificado nos dados analisados ¢ a tendéncia de uma
maior concentragdo de inser¢des dos atos do female gaze do inicio ao meio da narrativa,
acompanhada da recorréncia de combinacgdes envolvendo multiplos atos até o sexto
volume. A partir desse ponto, 0s atos passam a ser apresentados de forma isolada, o que
sugere que tematicas mais complexas, anteriormente estruturadas por meio da articulagao
de multiplos atos, ja foram resolvidas e conseguem ser expressas de maneira eficaz por
meio de atos individuais. Esses momentos coincidem com eventos significativos que, sob
a oOtica do female gaze (2016), enfatizam a perspectiva feminina como elemento
organizador da experiéncia narrativa. Essa oscilagdo estratégica € essencial para criar uma

narrativa fluida, ao mesmo tempo em que mantém o engajamento do espectador.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Nas discussdes apresentadas ao longo desta pesquisa, procurou-se evidenciar
como o female gaze (2016) se manifesta nas historias em quadrinhos, a partir das teorias
afetivas e dos conceitos de mediacdo radical de Grusin (2015). Inicialmente,
compreendemos que as historias em quadrinhos se consolidaram como uma forma
artistica de grande relevancia para a difusdo democratica de entretenimento e informacao,
especialmente por ndo depender exclusivamente do uso de texto. Com o tempo, essa
pratica artistica expandiu-se, dando origem a uma industria complexa que envolve
ilustradores, roteiristas, produtores, coloristas e outros profissionais.

No entanto, apesar de explorar o ludico e as infinitas possibilidades
narrativas, esse mercado, por anos, reproduziu estruturas patriarcais, resultando na
criacdo de personagens femininas estereotipadas e no apagamento de muitas
trabalhadoras que contribuiram significativamente para o setor. Embora ainda seja um
ambiente suscetivel a reproducdo de pensamentos conservadores — seja em sua
organizagdo mercadologica ou até mesmo nas falas de alguns fas —, as historias em
quadrinhos continuam a resistir. Essa resisténcia se manifesta na atuagdo crescente de
profissionais pertencentes a minorias sociais € na criagdo de personagens femininas com
narrativas ricas e envolventes. A personagem Kamala Khan (Miss Marvel) surge como
um exemplo contemporaneo de resisténcia, tanto pelas vivéncias femininas de suas
criadoras (Sana Amanat e G. Willow Wilson) quanto pela narrativa ficcional que constroi.

Essa correlagdo entre a experiéncia corporea de duas mulheres pertencentes a
grupos sociais marginalizados — especialmente no contexto da sociedade estadunidense,
marcada por uma longa historia de conflitos relacionados a imigrantes € mugulmanos —
e a cria¢do da primeira heroina mugulmana norte-americana por uma grande empresa de
entretenimento como a Marvel constitui um caso emblematico. A industria do
entretenimento estadunidense estd longe de servir como um modelo de justica social em
suas produgdes. No entanto, ¢ relevante observar como alguns padroes vém sendo
rompidos e substituidos por representacdes mais positivas, especialmente no que diz
respeito a mulheres e outras minorias historicamente sub-representadas ou retratadas de
forma estereotipada. Neste trabalho investigamos esse fenomeno a luz do female gaze
(2016), buscando compreender as implicagdes dessa perspectiva na construgdo e
desenvolvimento da personagem, como uma ferramenta inédita, visto que originalmente

a teoria ainda ¢ utilizada majoritariamente no campo cinematografico.
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Como mencionado anteriormente neste trabalho, o termo female gaze vem
sendo utilizado desde os anos 1970 para compreender como diretoras tém se expressado
enquanto pessoas que se identificam com mulheres (ou tem experiéncias corporeas
femininas), abordando especificamente suas vivéncias e perspectivas relacionadas a sexo
e género. Trata-se, portanto, de um conceito que possui certa amplitude em sua defini¢ao,
uma vez que busca captar a subjetividade inerente a esses processos criativos. No entanto,
para nossa pesquisa, adotamos a perspectiva de Joey Soloway (2016), que organiza o
female gaze em trés categorias, oferecendo uma estrutura para analisar como essa
subjetividade se manifesta. Ao olharmos para essa teoria e percebermos que existe a
valorizacdo das experiéncias afetivas na construgdo das narrativas, tornou-se valido
pensarmos de que forma o afeto se comporta nesse processo. A mediagdo radical, proposta
por Grusin (2015), valoriza as trocas afetivas e experienciais como parte indissociavel da
constru¢do do conhecimento e da comunicacdo, seja entre humanos, ndo humanos ou
objetos técnicos, situando a mediagdo como um campo em que 0s moods afetivos sdo
modulados e emergem através de corpos, midias e tecnologias. Assim, a mediacao radical
¢ essencial para compreender a dinamica entre producdo de conhecimento, afetos e
existéncia. No contexto do female gaze (2016), essa mediacdo assume um papel
igualmente central, pois se manifesta na criagdo de personagens femininas a partir de
vivéncias e experiéncias auténticas do que ¢ ser mulher, permeando desde aspectos
psicologicos até escolhas estéticas, como enquadramentos visuais.

Kamala Khan revelou-se uma personagem de grande alcance afetivo entre
seus fas, evidenciado ndo apenas pelos prémios a que foi indicada e pelas multiplas
reimpressoes de sua primeira edicdo, mas, sobretudo, por sua recepcao positiva em agoes
que transcendem os quadrinhos. Entre os exemplos analisados, destacaram-se o uso de
sua imagem em contextos ativistas contra a islamofobia e politicas anti-imigratorias, sua
excelente aceitacdo em jogos eletronicos € o sucesso de sua adaptagdo para a ficgao
seriada televisiva. Considerando todos esses aspectos, a narrativa de origem de Miss
Marvel revelou-se um caso exemplar para andlise, permitindo um aprofundamento na
compreensdo do funcionamento do conceito de female gaze (2016) nas histérias em
quadrinhos, especialmente a partir de perspectivas afetivas.

Antes de seguirmos para as consideragdes finais, ¢ fundamental esclarecer o
motivo pelo qual as historias em quadrinhos sdo designadas como “narrativas visuais
fluidas”, conforme descrito no titulo da pesquisa, uma vez que estamos munidos de

conhecimento acerca das tematicas abordadas. Essa denominac¢do decorre do
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entendimento de que, embora consistam em imagens estaticas quando comparadas ao
cinema, as histérias em quadrinhos sdo percebidas como dinamicas e fluidas pois
incorporaram diferentes elementos narrativos, interagdes visuais ricas € a participacao
ativa do leitor com seu repertorio existencial proprio. Tal percepcao se deve ao fato de
que as afetacdes que participam das histérias em quadrinhos sdo mediadas, enquanto o
proprio female gaze presente na narrativa, opera de maneira dialdgica, estabelecendo uma
dindmica de mao dupla.

A teoria de Soloway (2016), apesar de definida estruturalmente, se comporta
afetivamente, ao empregar formas artisticas e ferramentas disponiveis para provocar
sensacdes deliberadas no espectador/leitor. Sob a perspectiva das teorias afetivas, pode-
se afirmar que o female gaze mobiliza recursos técnicos, corporais € materiais com o
objetivo de criar moods afetivos especificos — sejam eles individuais ou coletivos —
fundamentados em uma vivéncia corporea feminina. Sendo assim, também
compreendemos que a teoria se comporta como mediagdo, ja que a mediagdo radical,
conforme proposta por Grusin (2015), e o conceito de female gaze, convergem ao
enfatizar o papel central das experiéncias afetivas e vivenciais na construgdo e
compreensdo das narrativas mididticas. O female gaze (2016), em particular, utiliza o
processo de mediagdo como ferramenta para transmitir e contextualizar experiéncias
femininas auténticas, ao passo que a mediacao radical destaca a relevancia das trocas
afetivas e experienciais na midia.

Para tal, o female gaze ndo apenas recorre a mediagdo, mas também a
incorpora como parte do processo criativo ao utilizar conhecimentos experienciais e
afetivos para construir personagens femininas. O female gaze (2016) e a mediagdo radical
ocorrem de forma simultanea, podendo ser observadas as particularidades de cada um de
maneira individual, mas ainda assim percebendo que eles acontecem de maneira
concomitante. Essa relacdo evidencia que a mediacao do female gaze nao se limita a
criacdo, mas também ¢ indispensavel a compreensao das narrativas pelo leitor, permitindo
que a profundidade da historia seja acessada por meio de experiéncias afetivas prévias,
particularmente aquelas associadas a vivéncia enquanto mulher. Conclui-se que o
conceito de female gaze (2016), originalmente formulado no contexto cinematografico,
pode ser identificado nas historias em quadrinhos por meio da articulagdo de conceitos de
afetividade e mediagdo, como proposto na hipotese inicial desta pesquisa. Essas
articulagdes sdo mediadas por momentos que dialogam com as dimensdes de olhar, poder

e empatia, tal como descritas por Soloway ao delinear sua teoria.
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O female gaze (2016) apresentou um comportamento alinhado a sua
formulagdo original, conforme evidenciado pelos dados quantitativos analisados, sem
demandar adaptacdes significativas além daquelas inerentes as especificidades das midias
envolvidas, como a transposicao do conceito de "camera" para o "quadro desenhado" no
contexto dos quadrinhos. Dessa forma, € possivel observar que a teoria além de possuir
aplicabilidade, também demonstra adaptabilidade e flexibilidade para sua utilizagdo no
ambito das narrativas em historias em quadrinhos.

O resultado dessa pesquisa abre novas possibilidades e perspectivas de estudo
para pesquisadores interessados no tema. Ao propor uma abordagem mais ampla,
expande-se o campo de pesquisa e oferece-se um ponto de partida para investigagdes
futuras. Os resultados e reflexdes apresentados neste estudo servem como base para
aprofundar a compreensdo do female gaze em diferentes midias e contextos culturais,
estimulando debates e contribuindo para o enriquecimento dos estudos de género. Ao
ampliar o escopo do tema, essa pesquisa convida outros pesquisadores a explorar novos
territorios e a expandir o conhecimento sobre a representacdo feminina nas diversas
formas de narrativa.

Contudo, ao final dessa pesquisa, ¢ importante sinalizar algumas limita¢des
que devem ser consideradas para uma compreensao mais ampla do fenomeno. Uma delas
diz respeito ao contexto cultural e as implica¢des que a narrativa carrega em funcao de
sua origem predominantemente estadunidense. As referéncias identificadas sobre relatos
de percepgdes relacionadas a personagem Kamala Khan encontram-se
predominantemente em artigos jornalisticos. Esses textos apresentam interpretacoes de
carater pessoal e afetivo por parte dos jornalistas em relacao a historia da personagem,
ligadas unicamente a série produzida pelo Disney+, e ndo diretamente aos quadrinhos,
que sdo o corpus principal dessa pesquisa. Essas andlises sdo realizadas sob a perspectiva
de individuos paquistaneses ou mugulmanos residentes nos Estados Unidos, o que
contribui para um entendimento culturalmente situado da narrativa. Esses relatos
destacam a relevancia da obra cinematografica para a comunidade imigrante e suas
experiéncias de deslocamento cultural. Entretanto, ndo foi encontrado nenhum material
jornalistico que tragasse um paralelo considerando a recepg¢ao dessa narrativa no contexto
brasileiro, onde os desafios relacionados a imigracao e a identidade cultural possuem
contornos distintos.

Essa lacuna sugere a necessidade de uma andlise futura mais profunda e

contextualizada, capaz de considerar as especificidades culturais brasileiras e como o
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publico local e/ou imigrante interpreta essas narrativas. A auséncia de dados qualitativos
mais robustos, como entrevistas com leitores ou espectadoras brasileiras, limita a
compreensdo do impacto mediador do female gaze (2016) em um contexto cultural
brasileiro, mas cria uma oportunidade futura para novas pesquisas que complementem os
achados dessa tese.

Sendo assim, uma possibilidade para pesquisas futuras seria a realizagdo de
entrevistas com leitoras e espectadoras de diferentes contextos culturais, explorando
como a narrativa ¢ a mediagdo afetiva sdo interpretadas em distintas realidades
socioculturais brasileiras por pessoas com vivéncias femininas. Essa abordagem
permitiria ndo apenas ampliar a base empirica do estudo, mas também gerar resultados
valiosos sobre as convergéncias e divergéncias na recep¢do do female gaze (2016) em
diferentes culturas. A comparagdo entre os contextos estadunidense e brasileiro, por
exemplo, poderia revelar nuances sobre como o deslocamento cultural e as experiéncias
afetivas moldam a interacdo com a narrativa.

Por fim, se mostrou afirmativa a existéncia da teoria do female gaze, como
delimitada por Joey Soloway (2016), em historias em quadrinhos em Ms. Marvel (2014).
A teoria, a partir da otica do afeto e da mediagdo, se mostra adaptavel, perceptivel e
identificavel em narrativas que utilizam experiéncias femininas das criadoras. Essa
abordagem evidencia como as historias em quadrinhos podem ser analisadas por
perspectivas que priorizam a subjetividade feminina, promovendo uma leitura mais
sensivel as dinamicas de poder e representatividade. Assim, o female gaze (2016) emerge
como uma ferramenta interpretativa robusta para reconhecer e valorizar camadas

narrativas frequentemente invisibilizadas em produgdes convencionais.
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