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RESUMO

ROSSATO, Bruno Costa Lima. Entre lampejos e sobrevivéncias: uma docéncia em educac¢do
infantil nas/com as audiovisualidades.2025. 142 f. Tese (Doutorado em Educa¢do) — Programa
de Po6s-Graduacao em Educacao, Universidade do Estado do Rio de Janeiro — UERJ, Rio de
Janeiro, 2025.

Esta ¢ uma pesquisa que nos leva numa viagem entre memorias. Memorias que acionei junto
com professoras que, em formas outras, produzem seus saberes e subjetividades, compondo
uma memoria coletiva de um periodo tao tenebroso de nossas vidas, a pandemia do Covid-19.
Para realizar essa tese, me propus a problematizar a docéncia em educacdo infantil com um
grupo de professoras que atuaram, junto comigo, numa creche publica do municipio do Rio de
Janeiro e, que langamos mao da produgdo de videos e sons para buscar o fortalecimento de
vinculos afetivos com as criangas no periodo da pandemia. Para essa viagem, pautado na
tendéncia de pesquisa ‘nosdoscom’! os cotidianos, assumimos a total imersdo do pesquisador
no trabalho. Entdo, optei por algumas ideias/possibiidades em pesquisa que se tornaram os fios
condutores de um emaranhado de pensamentos, que, enredadas, levaram a criagdo desta tese: a
invenc¢ao (Kasrupp, 2001) da pesquisa, que surge em descaminhos € com as crises no percurso;
memorias clandestinas e subterraneas (Polak, 1989) em prol da produ¢do do conhecimento; a
no¢ao de autoficcionalizarmos a ciéncia (Nolasco-Silva, 2024) para alargar a circulagdo do que
produzimos; a interrogacdo: o que a pandemia nos ensinou em meio ao mundo em disforia
epistemologica? (Preciado, 2023); os usos do audiovisual por pessoas comuns, ou seja, as
audiovisualidades (Kilpp, 2012), que colocam as professoras de educagdo infantil na partilha
do sensivel (Ranciére, 2009); a percepcao de que as relagdes das professoras com os videos, no
periodo pandémico, produziram o que Didi-Huberman (2011) denomina como lampejos
gerando uma estética da sobrevivéncia (Bhabha, 2011) da docéncia, dos curriculos, de suas
vidas. Desta forma, busco evidenciar a importancia das memorias ‘individuaiscoletivas’ para
colaborar em formas outras de expressar a (des)naturalizacao da docéncia em educacao infantil
entre os marcadores impostos pela sociedade e a dialogar sobre outros possiveis para uma
docéncia mutante, um alargamento no que Preciado (2023) chama de mutagdo, a ruptura de
uma percep¢ao pautada na estética hegemonica que limita a sensibilidade e captura o desejo,
mas que, a partir do horror pandémico, nos levou a questionar: ¢ possivel sermos capazes de
desejar de outro modo? (Preciado, 2023). Essas memorias nos ajudam a tatear uma docéncia
em mutacdo, possibilitando praticas pedagogicas outras, bem como outras trajetdrias de
formagdo docente.

Palavras-chave: audiovisualidades; docéncia; memoria; pandemia.

o principio da juntabilidade ¢ proposto conforme a tendéncia de pesquisa intitulada 'nosdoscom' os cotidianos.
A forma estética, de juntar palavras, se coloca como uma posicao politica diante de termos que, na ciéncia
cartesiana, eram considerados opostos, dicotdmicos e, ao juntarmos essas palavras, criamos formas outras de
pensar os significados dessas palavras, provendo sentidos outros. Além desse aspecto, vejo que algumas autoras
deste campo de pesquisa utilizam a grafia 'nos/dos/com/, no entanto, opto pela juntabilidade por compreender
que o termo, ao ser juntado, produz sentidos outros a propria corrente de pesquisa . Sendo assim, referencio a
juntabilidade ‘nosdoscom’ a autoras como Oliveira (2016) e Sussekind (2012), ambas grandes pesquisadoras
que também colaboram para fortalecer estes estudos.



ABSTRACT

ROSSATO, Bruno Costa Lima. Between Flashes and Survivals: Teaching in Early Childhood
Education with Audiovisualities. 2025. 142 f. Tese (Doutorado em Educacdo) — Programa de
Po6s-Graduagao em Educacdo, Universidade do Estado do Rio de Janeiro — UERJ, Rio de
Janeiro, 2025.

This research takes us on a journey through memories. Memories that I triggered together with
teachers who, in other ways, produce their knowledge and subjectivities, composing a collective
memory of such a dark period in our lives, the Covid-19 pandemic. In order to carry out this
thesis, I set out to problematize teaching in early childhood education with a group of teachers
who worked with me in a public nursery school in the municipality of Rio de Janeiro and who
used video and sound production to try to strengthen emotional bonds with the children during
the pandemic. For this trip, based on the 'nosdoscom' research trend, we assumed the total
immersion of the researcher in the work. So, I opted for some ideas/possibilities in research that
became the guiding threads of a tangle of thoughts, which, entangled, led to the creation of this
thesis: the invention (Kasrupp, 2001) of research, which arises in detours and with crises along
the way; clandestine and underground memories (Polak, 1989) in favor of the production of
knowledge; the notion of autofictionalizing science (Nolasco-Silva, 2024) to widen the
circulation of what we produce; the question: what has the pandemic taught us in the midst of
a world in epistemological dysphoria? (Preciado, 2023); the uses of audiovisuals by ordinary
people, that is, audiovisualities (Kilpp, 2012), which place early childhood teachers in the
sharing of the sensible (Rancicre, 2009); the perception that the teachers' relationships with the
videos, during the pandemic, produced what Didi-Huberman (2011) calls flashes, generating
an aesthetic of survival (Bhabha, 2011) of teaching, of curricula, of their lives. In this way, I
seek to highlight the importance of 'individual-collective' memories in order to collaborate in
other ways of expressing the (de)naturalization of teaching in early childhood education among
the markers imposed by society and to dialogue about other possibilities for a mutant teaching,
a widening in what Preciado (2023) calls mutation, the rupture of a perception based on
hegemonic aesthetics that limits sensitivity and captures desire, but which, based on the
pandemic horror, has led us to question: is it possible to be able to desire in another way?
(Preciado, 2023). These memories help us grope our way through a changing teaching
profession, making other pedagogical practices possible, as well as other teacher training
trajectories.

Keywords: audiovisualities; teaching; memory; pandemic.
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UM COMECO

Quero comegar mas ndo sei por onde
Onde sera que o comeco se esconde
Grupo Tiquequé’

Tudo, para ser contado, deve ter um comeco, assim como a escrita de uma tese. Poderia
iniciar com a frase maxima "esta pesquisa...", mas prefiro comegar dizendo que ¢ a manha do
primeiro sabado do més de setembro do ano de 2024, logo, com minha memdria relativamente
musical, lembro-me de uma cancio que utilizei na escrita da qualificagdo como epigrafe, apos

os agradecimentos:

Fui eu que se fechou no muro e se guardou la fora [...]
Eu quero sair

Eu quero falar

Eu quero ensinar o vizinho a cantar

Nas manhas de setembro.

(Manhds de Setembro)

Esta musica me traz boas sensagdes. Ao ouvir as interpretacdes da Vanusa e da Liniker,
ambas me remetem a metamorfose constante da minha subjetividade. Para melhor pensar esse
processo, mobilizo minhas memorias a um caminho de forgas, em que todo e qualquer
obstaculo deverd ser experimentado conforme preconizou Nietzsche na fabula dos trés
espiritos.

O autor nos fala: “Trés transformagdes do espirito vos menciono: como o espirito se
muda em camelo, e o camelo em ledo, e o ledo, finalmente, em crianga” (Nietzsche, 2002, p.
34). No modo de vida atribuido ao “camelo”, as pessoas submetem-se as leis e fazem o que lhe
mandam mesmo que, por dentro, reclamem; mesmo que isso lhes doa e incomode. Em seguida,
no processo de transformagao do espirito, vem a negacdo, o sentimento de clamor a esperanca
e/ou a justica! Sinto a exclamacao permear os meus atos como se fosse capaz de abrir uma nova
janela para o futuro. Parece que chegou o momento de tornar-me o “ledo”, aquele que se rebela;
que solta suas duvidas; que vai contra a ordem estabelecida; que se recusa a aceitar tudo o que
todos aceitam, tentando assim suportar a travessia do deserto. Em seguida, para tornar-se mais

potente o ledo, apos se desprender e apropriar-se da vida, transforma-se em uma crianga e, com

2 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=JHOaHqNGKbg. Acesso em: 08 set 2024.
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a falta, a incompletude e o esquecimento, assume a asticia da criagdo permanente de si e da sua
propria vida. Completa-se o ciclo de metamorfoses; o espirito livre ¢ “uma roda que gira sobre
si, um movimento, uma santa afirmacao” (ibidem, 2002) . Seguindo essa evolu¢do do espirito,
eu busco inspiragdo, na escrita desta tese, na criagdo permanente da infancia.

Da qualificag@o da tese até aqui, muito perambulei a partir das provocagdes da banca
examinadora. Estou rodeado de livros que me acompanharam nos ultimos meses, além de novas
conversas de pesquisa, e, com uma cabeca borbulhante de muitos pensamentos. Busquei tragar
as novas rotas pa

ra a escritura da minha tese. Para isso, pensei sobre como foi trilhar a pesquisa do
doutorado - dentrofora do espago da Universidade - e convoquei/inventei memorias que me
cercaram neste contexto.

Nos percursos da pesquisa, minha proposta era analisar os inumeros videos, audios de
whatsapp, grupos de intera¢des das turmas de uma creche piblica®, na qual eu atuei como
diretor adjunto no ano de 2020. Tais materiais foram produzidos em decorréncia do isolamento
sanitdrio provocado pela pandemia do Covid-19*. A intengéo era criar, com as professoras e
auxiliares de turma - que atuavam como contratadas - uma curadoria digital sobre todo esse
momento atipico e doloroso, em que professores tiveram que se reinventar, devido a pandemia
do Covid-19.

Na ocasido, meu pai era vivo e saudavel, eu trabalhava na creche’, tinha contato didrio
com as professoras e criamos um drive que armazenava os videos e materiais da institui¢ao

nesse periodo. Mas, no meio do caminho tivemos crises, como aquelas que acontecem na vida

3 Essa creche é uma institui¢do publica e educacional, foi inaugurada em 2004 como politica de governo. Tem
como finalidade ser um espago de educacdo de criangas de 01 ano até 05 anos e 11 meses de idade, contudo, ndo
¢ um espago ofertado a toda populagcdo municipal, porém, apenas a criangas que sdo filhas de servidores
publicos. Sendo assim, a mesma ndo pertence a uma rede municipal de Ensino, que visa atender toda a
populagao conforme legislagdes vigentes, sendo gerida por dois diretores (geral e adjunto), geralmente
professores cedidos da Secretaria Municipal de Educagdo, como foi o meu caso. Ressalto que esse modelo de
creche institucional foi muito usado por industrias, empresas, etc antes da Educagao Infantil se constituir
enquanto um dever do Estado, com a criagdo da LDB n° 9394 de 1996. Além disso, por ser uma politica de
governo, essa creche foi ameacada de fechar por diversas vezes, mas isso ndo aconteceu devido a resisténcia da
comunidade escolar.

4 Assim falada por todos nos ultimos anos desde o final do ano de 2019, quando os primeiros casos surgiram na
China. Sua nomenclatura, atribuida por cientistas da area, ¢ SARS-CoV-2. Uma enfermidade se torna uma
pandemia quando atinge niveis mundiais, ou seja, quando determinado agente se dissemina em diversos paises
ou continentes, usualmente afetando um grande numero de pessoas. Quem define quando uma doenga se torna
esse tipo de ameaga global ¢ a Organiza¢do Mundial da Satde (OMS). Fonte: Instituto Butantan.

® Por nio usar o nome da institui¢do, uma vez que nao prossegui com o processo de autorizagdo formal, que
entre idas e vindas teve um aceite inicial, utilizo o termo ‘creche’ para citar este espaco educativo. Buscando
preservar a identidade da institui¢do, operando com as memorias docentes que vivenciamos ao longo da
pandemia do Covid-19.
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ordindria, e, com isso0, a pesquisa também foi posta em crise com iniimeras perdas: meu pai, 0
que abalou meus sentidos para vida; meu campo de pesquisa, pois a organizagdo da creche se
altera com a mudang¢a no governo municipal devido as elei¢des; o contato com as professoras,
pois meu celular foi roubado - em 2021 - no meio da pandemia e perdi muitos contatos. Essas
perdas me desestabilizaram e eu também tive que me reinventar e reinventar minha pesquisa.

Acredito ser importante, antes de prosseguir, trazer um pouco do que mais me afligiu
no percurso da pesquisa: a escrita de uma tese. Uma escrita que precisa, como a cancdo de
Vanusa: sair, falar, e, quem sabe, ‘aprenderensinar’ algo sobre um dos periodos mais
tenebrosos - nos Ultimos tempos - das histdrias das pessoas, em sua pluralidade, sem tirar nem
por, cada uma vivendo-a do seu modo, a Pandemia do Covid-19.

Esta doenga abalou todo o planeta Terra, transfigurou modos de vida, modos de se
relacionar e de conviver. Consequentemente, este periodo afetou a Educagdo, as maneiras com
as quais estudantes, professores, diretores e governantes lidavam com o0s processos
educacionais. Tudo que se deu nesse momento envolvia um ‘ndo saber’ impar. Assim, muitas
acdes foram feitas, e ndo debatidas, no campo educacional. Apenas vivemos, ou sobrevivemos,
empurrados num emaranhado de problemas, entre mortes, doenga, isolamento e sofrimento®.
Entretanto, nos movimentos desses dias também tivemos histérias de afeto que foram criadas,
lampejos que, como aponta Didi-Huberman (2011), surgem em (des)caminhos produzidos em
meio uma sensa¢do de sem saida. O autor recupera a imagem fragil do lampejo dos vaga-lumes,
uma: “energia revolucionaria propria dos miseraveis, dos excluidos do jogo politico corrente”
(Didi-Huberman, 2011, p. 34).

A Educagao no Brasil, de modo geral, foi sendo empurrada - pelos governantes - com
uma série de resolugdes, decretos e outras normativas que tentavam adaptar toda a pratica
educativa. Entdo, o 'adaptar'- com muitas aspas - de uma Educagdo sobrevivendo a uma
pandemia ndo foi facil. Contudo, de que 'ndo saber' estamos falando? Serd que todos fizeram
uso da vivéncia pandémica da mesma maneira? Que praticas docentes foram possiveis criar em
meio a mortes, doengas, tragédias, isolamento e tanto horror vivido? Qual foi o papel atribuido,
na cena educacional, aos professores? O que ficou desse periodo? Sao tantas interrogagdes que
ndo necessariamente terdo respostas, mas que nos movimentam. O filésofo Walter Kohan

(2019) nos fala que uma pergunta ¢ como a infancia, ¢ algo que nos faz pensar, uma pergunta

6 Homenageio aqui as memoarias de todos que tiveram suas vidas interrompidas por essa doencga.
Trago aqui o link da pagina “imemoriaveis” como forma de carinho aos que partiram:
https://www.instagram.com/inumeraveismemorial?igsh=MXVsYmFueTltaTIwMQ==



https://www.instagram.com/inumeraveismemorial?igsh=MXVsYmFueTltaTIwMQ==
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¢ um convite a pensar... "quer pensar comigo esta pergunta?" A pergunta, para o autor, ¢ sempre
o inicio de uma vida educadora.

Esta pesquisa tem como proposta problematizar criagdes de professoras de Educagado
Infantil, no periodo da pandemia, de uma creche ptblica do municipio do Rio de Janeiro, na
qual eu atuava na equipe da dire¢do. No entanto, todo material armazenado foi perdido com as
mudangas realizadas pela nova administragdo. Assim, resolvi percorrer na busca por operar
com as minhas memorias € com memorias de algumas professoras’, ou seja, um pensamento,
uma historia e uma memoria coletiva desse momento e dessa produgdo, numa tentativa de que,
o que foi vivido e o que foi criado ndo se percam totalmente, ndo caiam no esquecimento.

Destaco que intimeras pesquisas buscam enaltecer o movimento docente num periodo
tdo tenebroso na histéria da humanidade. Diversos dossiés, artigos, livros, documentarios etc
foram publicadas na inten¢do, conforme esta tese, de trazer as memorias dos docentes que
buscaram a criagcdo como refiigio para sua propria sobrevivéncia, a sobrevivéncia da educacgao
e das vidas. Nesse sentido, destaco Maldonado e Neves (2023) quando falam da urgéncia em
tecermos elogios a escola. Escola essa ndo na perspectiva institucional, mas das vidas que
ocupam e ddo sentido, com suas praticas, a esse espaco. Desta maneira, as autoras denominam
o que chamam de ‘pedagogia do presente' para procurar: “nas camadas descontinuas do
passado, os rastros que constituiram o que chamamos de vocagdo para o oficio de professora”
(ibidem, 2023, p. 439).

Naquele momento da pandemia do Covid-19, o caminho utilizado pelo coletivo docente
da creche foi produzir audiovisuais para criar lagos de afeto e, tecer conhecimentos e
significagcdes com as criancas da Educag¢do Infantil. Nos interessa, neste trabalho, pensar: o que
essa experiéncia® nos deixou? O que essa experiéncia produziu em n6s? Como sobrevivemos,
no contexto do magistério, ao praticar a docéncia entre as telas e vislumbrar outras

possibilidades para partilhar nossas existéncias, nossas docéncias e, assim, pensar 0s

7 Seguindo a pesquisadora Nilda Alves (2019), opto por utilizar o termo professora no feminino, por entender
que o magistério ¢ composto, em sua maioria, por mulheres. Bem como borrar possiveis fronteiras de género.
8A nocao de experiéncia, operada nesta tese, visa caminhar pelas ideias de Walter Benjamin em diversos
escritos. Nesse sentido, as memorias aqui trazidas funcionam como vestigios de um tempo, e, nessa
compreensdo, Benjamin (1994) nos fala que o vestigio ¢ a ideia de um passado que deixa marcas no presente,
possibilitando uma experiéncia que escapa a reprodutibilidade técnica e a mercantilizagdo. Assim, o vestigio
ndo ¢ simplesmente uma marca fisica, mas algo que atravessa a subjetividade. Desta maneira, os vestigios estao
presentes em diversos artefatos: nas ruinas, nos objetos antigos, nas fotografias, nos textos, nas memdrias,
funcionando como uma chave para compreender tanto a histoéria quanto o proprio sujeito. Logo, as memorias
trazidas para esta tese funcionam como a experiéncia do Narrador, no qual Benjamin sugere que a transmissao
de historias € essencial para a experiéncia verdadeira. Para o autor, com o avango da imprensa e da informagao
rapida, a arte da narrativa se perdeu, e com ela, a capacidade de compartilhar experiéncias. Com isso, o
colecionador, o historiador e o leitor podem reconstruir narrativas e recuperar vestigios do passado,
estabelecendo novas conexdes.
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curriculos? Nesse sentido, ¢ importante trazer, para esta pesquisa, o conceito de

audiovisualidades na/com a Educagao:

O termo audivisualidades, nesse contexto, vem sendo usado para dar conta de um
modo de praticar e combinar sons e imagens que embaralha fronteiras entre emissor
e receptor, profissional e nao profissional, comunicacdo, educagdo e arte, gé€neros e
codigos entre outras categorias ou classificagdes anteriormente impostas pela técnica,
pelos aparelhos, pelo mercado, pela critica e pelas teorias (Victorio; Berino; Soares,
2017, p. 10).

Desta maneira, ndo tenho a pretensdo de observar comportamentos, analisar ou definir
o que ¢ ser professora em formagao permanente ou o que ¢ fazer a docéncia no digital em redes
no periodo pandémico. A proposta ¢ menos ampla e mais singela, busca contar histérias e, a
partir delas, pensar, trazer a tona, confirmar e/ou confundir, “juntos e misturados” em sua
pluralidade, os multiplos modos e concepgdes de partilhar a docéncia nos cotidianos, ou seja,
nos “tantos espagostempos nos quais as agdes humanas acontecem. Onde a vida se produz em
meio aos movimentos do dia a dia” (Alves; Soares, 2012, p. 42, Grifo das autoras),
enfatizando apontamentos que nos fazem pensar sobre as audiovisualidades na formag¢ao e nos
curriculos, que, nos periodo da pandemia do Covid-19 operam com lampejos (Didi- Huberman,
2011) gerando uma ‘estéticapolitica’ da sobrevivéncia.

Nos apoiamos em Didi-Huberman (2011), com a nogao de lampejo em prol da criagdo
de uma ‘politica da sobrevivéncia’. O autor opera com esta noc¢ao a partir do contraponto ao
cineasta Pier Pasolini, que faz uma dura critica sobre a morte dos vaga-lumes, no qual, nas
palavras de Didi-Huberman (2011, pp. 25-26): “um lamento finebre sobre o momento em que,
na Italia, os vaga-lumes desapareceram, esses sinais humanos da inocéncia aniquilados pela
noite — ou pela luz ‘feroz’ dos projetores — do fascismo triunfante”. Nesse sentido, o autor
recupera a nogao de lampejo, apoiando-se em Walter Benjamin, para pensar a experiéncia como
algo indestrutivel, mesmo que essa experiéncia se encontre reduzida as sobrevivéncias e as
clandestinidades. A existéncia de um lampejo, nesse aspecto, evidenciam: "pequenas historias
na grande historia. Historias de corpos, de desejos, historias de almas e de davidas
intimas”(Didi-Huberman, 2011, p.17).

Outro autor que nos debrugamos, na escrita desta tese, ¢ Homi Bhabha (2011), pois este
nos convoca com a ideia de estética da sobrevivéncia. Bhabha entende que sobreviver ¢
continuar vivendo depois da cessagdo de alguma coisa, depois de um acontecimento ou de um
processo, ¢ prosseguir na luz e na sombra de um trauma, de um desafio, o que demanda uma

negociacdo entre momentos ‘“antes” e “depois” sem, necessariamente, assumir uma



18

continuidade histdrica. Operamos também, nesta tese, com os ensinamentos de Ranciére (2009)
a partir da nogdo de 'partilha do sensivel', em que o autor afirma que a politica ¢ estética.

Além disso, contamos com as provocacdes arrebatadoras de Preciado (2023)
anunciando, de modo monumental, que a experiéncia da pandemia escancara um mundo
disfoérico, em transi¢cdo, aniquilando a ordem do conhecimento cartesiano, das logicas
capitalista patriarcal-colonial, pois, para o autor, essas tecnologias de poder serviram para
legitimar a dominacao de certos corpos sobre outros. Assim, um mundo em transi¢ao epistémica
encontra na disforia: “uma resisténcia epistémica a normalizacdo e dor sensorial ou estética”
(Preciado, 2023, p. 51). Deste modo, dentre diversas passagens da obra, o autor mutante® nos
coloca a nogdo de dysphoria mundi como "transi¢ao planetaria"(Preciado, 2023, p. 22) nas
multiplas formas de vidas que anunciam, de alguma maneira, novos modos de saber, um novo
regime 'politicoestético’ das relagdes.

As memorias tém sido grandes aliadas nesta pesquisa, memoria entendida, conforme as
pesquisas 'mosdoscom' os cotidianos, que, nos apontam ndo como resgate da verdade, ou
reconstituicdo do passado, mas, memoria compreendida como reinvencao do passado a partir
das contingéncias do presente. Aproveito para trazer uma de minhas citagdes preferidas, pois ¢

nesse caminho que opero com o conceito de memoria junto a esta tese:

Embora recorramos a memdria, ao criar e ao entrar em relagdo com narrativas verbais
e imaggticas, ndo a concebemos como restitui¢do, resgate ou reconstrugdo do passado
[...]. Memoria, assim compreendida, como fabulagdo que reconfigura passado e
presente, acionada por perceptos e afectos, tomando de assalto ‘espagostempos’
vividos e/ou outros inexistentes para instituir outros possiveis (Soares, 2013, p. 742,
grifo da autora).

Tenho afeto por esta citagdo, sim, € possivel termos afeto a citagdes. A partir dela que,
mais ou menos em 2014 pude, de fato, compreender e praticar no meu percurso de
‘“vidaformacdo’, a ideia de memoria. Sendo assim, ao me debrugar na tarefa de mergulhar em
minhas memorias-docentes, entrelacadas com memorias-docentes de professoras-amigas que
tive no ano de 2020, busco reinventa-la em uma narrativa que constitui esta tese, e, com isso,
vislumbro o quanto o cotidiano ¢ composto por um conjugado de relagdes, mistérios e
surpresas.

Nesse sentido, relato que a grande maioria do material de pesquisa, que seriam os videos
das professoras, foram perdidos no inicio de 2021, com a mudanga de dire¢do da creche e com

o retorno presencial, assim, as minhas memorias, enquanto professor que ocupava a funcao de

% 0 autor se intitula assim.



19

Diretor Adjunto, juntamente com a conversa com algumas professoras desta creche - com quem
consegui ter contato e marcar encontros online para conversas - ocupam um espago central
nesta tese, pois s6 conseguimos recuperar alguns videos.

Trazemos Polak (1989) para essa escrita, pois suas leituras me afetaram, surgindo das
indicagdes da professora Vanessa Maia, que esteve na minha banca de qualificacdo. O autor se
debrugou em suas pesquisas, no final dos anos 1980, sobre memoria coletiva e em trazer os
silenciamentos, e esquecimentos, dos sobreviventes dos campos de concentracio e da pandemia
da Aids. Entendemos, a partir de Polak (1989), que as memodrias sdo como uma tentativa de
trazer a tona alguns sentimentos, memorias que afloram em momentos de crise, e, de certa
forma, criam outras possibilidades frente a memoria tida como oficial. Memorias consideradas
subterraneas, clandestinas, inaudiveis que: "intacta até o dia em que elas possam aproveitar uma
ocasido para invadir o espago publico e passar do ‘ndo-dito’ a contestacdo e a reivindicagao"
(Polak, 1989, p. 06). No itinerario das memdorias acionadas, a partir desta pesquisa, ¢ possivel
destacar que muito se falou sobre os variados momentos de viver a docéncia na pandemia.
Angustias, sofrimentos e apreensao.

Algo que venho perseguindo com esta tese ¢ fazer memorias. Memorias das criagdes de
um grupo de docentes em Educacao Infantil, na pandemia, enquanto uma histdria que necessita
ser contada para levantar outras poeiras, em outros espacos, em outros tempos. Assim, foram
acionadas memorias sobre experimentar coisas com as quais ndo estdvamos acostumados, e,
criamos nossas docéncias, em meio a busca pela sobrevivéncia. Assim, defendo a ideia de que
nds, coletivo docente que vivenciamos juntos a docéncia neste periodo, entendemos que criar
foi um ato de sobrevivéncia. Sobrevivéncia das nossas vidas, da docéncia, da escola, da
Educagao Infantil.

Nesse contexto, Nolasco-Silva e Lo Bianco (2022) nos apontam sobre as solugdes
criativas que noés, pessoas ordindrias, utilizamos em meio as bricolagens tecnoldgicas para
subverter operagdes institucionais. Deste modo, os autores falam das artes de criar, reexistir e
ressignificar a circularidade entre isolados e aglomerados na cibercultura. Contudo, os autores
também expdem - a partir de suas vivéncias - 0 quanto essas nuances nao foram postas a todos,

pois:

Sim, vivemos hiperconectados nesses tempos de quarentena — nds, os autores,
privilegiados em nossos apartamentos da Zona Sul do Rio de Janeiro. Assistimos a
lives, muitas lives. Usamos mensageiros instantdneos para nao nos perdermos na
soliddo dos ndo-encontros. Atualizamos o feed de noticias das nossas redes sociais a
cada dois segundos. Produzimos um mundo delimitado por telas (Nolasco-Silva; Lo
Bianco, 2022, p. 13).
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Essas memorias, sobre tais criagdes num mundo delimitado por telas, operam como
lampejos, sendo possivel re-apresentar as diversas formas de sobrevivéncia da cultura, da
imagem, do pensamento e do corpo diante das luzes ofuscantes do poder da politica, da midia
e da mercadoria. Ao pensarmos na fun¢do das luzes dos vaga-lumes ¢é: "que esses flashes de
luzes emitidos sdo usados para atrair presas, espantar predadores e também para chamar

parceiros para a reprodugio."!?

, ou seja, o vaga-lume acende sua luz, com toda forga, para
sobreviver. Assim, as memorias de um isolamento sanitario que, como nos diz Preciado (2023,
p. 32): "¢ feita de intensidades e ndo de dias de 24 horas, ha datas inexistentes, meses vazios e
textos que voltam do passado para cravar-se no presente como um bumerangue”.

Memorias, feita de intensidades, provocam lampejos, uma intensa luz do vaga-lume,
que se desfaz ali, no momento que tal experiéncia ¢ tida como encerrada, mas que pode ressurgir
de outra forma, em outro lugar, em outro momento de crise qualquer. Por esta razao, me esforgo
para colecionar memorias e inventar a escrita de uma tese sobre um dos momentos mais frageis
de toda a humanidade, da Educacdo e da Educacdo Infantil. Se foi dificil para os estudantes
realizarem leituras de arquivos pdf., acompanhar aulas online, realizar tarefas online, imagina
como foi viver a Educagio no periodo que atravessa a Educagdo Infantil'!?

A Educacao Infantil, a partir de documentos oficiais, possui o brincar e o interagir como
eixos estruturantes para condugdo de todo trabalho pedagogico. Neste caso, como foi possivel
brincar/interagir a distdncia com criancas tdo pequenas? O que fica desse periodo? Que
docéncia em Educagdo Infantil passa a existir com a cole¢do das memdorias aqui apresentadas?
Essa ¢ uma grande questdo que movimenta esta pesquisa a buscar nas memdorias de professoras,
o que foi viver este periodo e algumas pistas do que pode vir a partir desta experiéncia.

Nolasco-Silva (2022, p. 74) entende a docéncia a partir de uma ideia de dramaturgia, o
autor leva em conta que toda professora ¢ um pouco contadora de historias: "o que fazemos em
sala de aula ¢ reunir possibilidades de narrar a vida e, ndo narrar, inventa-14". Na dire¢do desta

concepgao o autor também me provoca com o seguinte pensamento:

7

Nossa formagdo escolar/académica, sendo rizomatica, ¢ composta por um
emaranhado de eventos que tentamos, nas atualizagdes da memoria, contar - em
palavras, em imagens, em sons, através de objetos etc. Estudantes e professoras sdo
colecionadores (e fazedores) de cenas e tentam, com maior ou menor Sucesso,
encontrar o fio narrativo que sustente aquilo que foi aprendido e aquilo que se deseja

10 Definigao disponivel em: https://glo.bo/2gP7qqy. Acesso em: 18 set 2024.

" De acordo com a legislagdo vigente. O periodo que compreende a Educacao Infantil ¢ de zero a cinco anos e
onze meses. No Rio de Janeiro, as criangas podem ingressar na creche a partir dos 6 meses de idade.


https://glo.bo/2gP7qqy
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ensinar. Dei a isso o nome de dramaturgias 'docentesdiscentes', ou seja, contar
historias enquanto os curriculos sao praticados (Nolasco-Silva, 2022, pp. 75-76).

Entdo, compreendo que essas memorias docentes - minhas, de algumas professoras e
responsaveis - langadas no registro de uma pesquisa académica sdo como "personagens em
busca de um autor", leitura dramaturgica que Léo, conhecido nos textos da academia por
Nolasco-Silva, me recomendou no periodo da qualifica¢do. Trago esta no¢do pautada na obra
de Luigi Pirandello (2004), que cria uma historia em que um diretor de teatro, em mais um dia
de ensaios, orienta os atores na preparacao de uma pega com nome de: "O jogo dos papéis", do
mesmo autor. De repente, entra no teatro um grupo de seis personagens que estdo em busca de
autor para dar vida ao seu proprio drama. Mas quem pode encenar? O jogo cénico que se cria
entre os atores, e tais personagens, coloca em xeque os limites entre fic¢ao e realidade.

Sendo assim, ao colocarmos sob as normas do trabalho académico, toda e qualquer
citacdo, seja de uma obra literaria, uma narrativa, uma memoria, os escritos de um pesquisador,
buscamos produzir um efeito de verdade/realidade no que € uma interpretagdo, uma fabulagio!'?
do real. Entendo isso com um modo de legitimar a multiplicidade da producao de conhecimento
operada nesta pesquisa. Entendendo-as como préteses para constru¢do de um novo texto, com
multiplas formas de 'pensarsentir' as aprendizagens que este texto propoe.

No meio desta trama, chamada tese, acredito que essas memorias geram - neste contexto
- uma 'estéticapolitica’ da sobrevivéncia, pois “esquecer o trauma ¢ ser amoral e amnésico;
lembrar o trauma sozinho ¢ recusar transformar a cessacdo em continuagdo, resistir a ética e a
estética da sobrevivéncia” (Bhabha, 2011, p. 78). Sobreviver, portanto, significa, para esse
autor, uma quebra na estrutura da continuidade e requer uma coragem de viver, algo que esta
tese busca enaltecer.

Desta maneira, esta trama intitulada tese se movimenta entre seis capitulos. O primeiro
capitulo trata dos andarilhos da pesquisa, quais nog¢des tedricas nos dao pistas para seguir neste
emaranhado de pensamentos. O segundo trata das nogdes metodoldgicas que vao se
constituindo a partir das memorias e da no¢ao de inventar uma pesquisa entre os descaminhos
e atribulagdes do percurso formativo. O terceiro capitulo traz as memorias de uma creche e suas

cenas cotidianas em comecos conturbados, como a chegada de uma nova dire¢do e a chegada

124 nogdo de fabulagdo, inserida nesta tese, vai de encontro com Soares (2016, p. 98) que nos diz que: "O que
estd em questdo ¢ a ampliacdo da capacidade imaginativa, o que possibilita outros modos pelos quais os
individuos imaginam sobre si e sobre o outro, redefinindo a ideia de representagdo (na perspectiva do realismo) e
abrindo caminho para a fabulagao [...] que a fungdo fabuladora, ao deixar de lado as verdades construidas pelos
discursos hegemonicos e ao apostar na evocagdo de uma potente falsidade sobre si, estaria aderida a uma
formulag@o do devir da personagem real quando ela se pde a ficcionar, contribuindo para a invengao de si e de
seu grupo”.
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da pandemia do covid-19. O quarto capitulo fala da problematiza¢do de perder ou ganhar um
campo de pesquisa? Ja4 o quinto capitulo traz um pouco das experiéncias em video das
professoras, suas implicacdes e a ideia de partilha do sensivel (Rancicre, 2009) neste
movimento. J4 o sexto e ultimo capitulo nos deixa a indagagdo do que ficou de toda a
experiéncia audiovisual na/com a docéncia, compreendendo a nogdo de ‘estéticapolitica’ da

sobrevivéncia da docéncia, da vida, dos curriculos.
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1 VIVER PARA CONTAR: OS ANDARILHOS DA PESQUISA

Eu tenho uma historia para contar
As vezes fica tdo dificil escondé-la bem
Live to tell, Madonna

Trago a nocao de “andarilhos da pesquisa” por rememorar uma pega teatral intitulada:
“Paulo Freire: andarilho da utopia”. A peca é encenada por um ator circense que doa o corpo
para ficcionar as memorias do mestre Paulo Freire. A peca nos ensina que: “andarilho € o sujeito
em movimento. J4 a utopia ¢ 0 movimento da alma™!3.

Deste modo, penso nesses andarilhos como um movimento para inventar a propria
pesquisa, para criar uma escrita, ou seja, um movimento autoficcional e, a partir de minhas
memorias e de professoras-amigas, fazer deste movimento uma autofic¢ao ‘individualcoletiva’.
Preciado (2023, p. 280) nos afirma que: "o animal humano vive na fic¢do e alimenta-se dela".
Ja Alves (2019, p. 19), nos coloca que as redes de conhecimento que nos movimentam podem
ser concebidas nas “intimeras redes que formamos com muitos outros”.

Logo, esta tese langca mao das citagdes acima para sensibilizar a criacdo de uma escrita
que convoca a autofic¢do ‘individualcoletiva’, sobre docéncia em Educacdo Infantil, no periodo
da pandemia do Covid-19. Dessa maneira, trago a tona essas memorias, pois nos fazem lembrar
— para nao esquecer —, o que foi sobreviver numa pandemia. Assim, essa escrita de tese visa
afetar e deixar os “cacos” de uma experiéncia numa travessia. Pensando nesses cacos, convido
uma cita¢do de Nolasco-Silva e Maddalena (2022) que nos ajudam a pensar nesse movimento

de organizagdo da escrita e da selecao de materiais que surgem no/com o campo de pesquisa:

Entendemos que toda expressdo de registro da memoria ou de pensamentos que
tentam narrar a vida em sociedade, dialoga, em alguma medida, com a escrita
ficcional. Nenhum registro ¢ capaz de reproduzir o vivido, pois a experiéncia humana
¢ inapreensivel, isto ¢, todo relato ¢ sempre uma atualizagdo da memoria, uma seleg@o
de cenas que, organizadas por decisdo de quem “lembra”, contam uma histéria
possivel dentre tantas outras versdes dessa mesma historia. (Nolasco-Silva;
Maddalena, 2022, p. 105)

Para organizar todo esse movimento de escrita, um novo campo de pesquisa surgiu apos
a banca de qualificacdo, em julho de 2023, o qual intitulei de “drive de pesquisa”. Neste drive
estdo reunidos: os arquivos de videos sob o qual eu gravei as conversas com essas professoras;

algumas ideias que tinha na correria do dia-a-dia e registrava no meu proprio grupo de whatsapp

3 Disponivel em: https://www.centrodeartes.uff.br/eventos/paulo-freire-o-andarilho-da-utopia/ ;
https://www.instagram.com/p/CTnj61xLOis/. Acesso em: 12 set 2024.



https://www.centrodeartes.uff.br/eventos/paulo-freire-o-andarilho-da-utopia/
https://www.instagram.com/p/CTnj6lxLOis/
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e, em seguida, subia o ‘print’ das telas; alguns videos produzidos, na época pandémica, que
consegui recuperar; fotos; textos; links de site, enfim, um conjunto de materiais que fago uso
nesta pesquisa para contar historias, compartilhar experiéncias, criar ficcdes (Nolasco-Silva,

Maddalena, 2022).

Figura 1 - Foto do “drive de pesquisa” em que localizo os arquivos desta pesquisa
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Fonte: Acervo Pessoal

Assim, este drive de pesquisa pode ser visto como aquisi¢ao: “instruida por muitos
acontecimentos” (Certeau, 1994, p. 158), reunindo memorias, no digital em rede, fazendo um
mundo de fascinagdo passar a existir e, com isso, dou inicio a escrita que vem sendo ficcionada

espalhando, cada vez mais, um jogo que afeta a propria vida.

1.1 PARA QUE FAZEMOS PESQUISA NOSDOSCOM COM OS COTIDIANOS?

Ao pensar em buscar minhas inquietagdes de pesquisa, remeto-me diretamente ao final
do meu texto de qualificagdo, no qual trago algumas problematizacdes a partir de um dos filmes
do meu cineasta preferido: Pedro Almoddévar. Uma das recentes obras do autor intitulada:
“Maes Paralelas”(2022) ¢ uma ficcdo que me afeta, pois narra, acima de tudo, sobre a

importancia de contarmos historias para dar sentido ao que vivemos.
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Figura 2 - Cartaz “M3es Paralelas”

EL DESEQ PRESENTA v

UN FILM DE ALMODOVAR

MADRES
PARALELAS

PENELOPECRUL MILENA SMIT ISRAEL ELEJALDE  AITANA SANCHEL-GIJON
s v ppeccion PEBROD ALMOSOVAR  racmacron ASUSTIN ALMOBSYAR  rasoucram carcerru ESTHER CARCIA
wesca ALBERTO IGLESIAS  pomeceadw e rovosnarin JOSE LMS ALCAINE LEL.  mowase TERESA FONT

me D0 e 1 ttve wma 2
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A personagem Janis, uma fotdgrafa (interpretada por Penélope Cruz), busca os restos
mortais do seu bisavo, que sumiu durante um periodo de infernos (Didi-Huberman, 2011), que
foi a Guerra Civil Espanhola (1936-1939). E num estilo “Almodévar”, na busca por memorias,
que os sentidos dessa procura se aproximam de Arturo, ja que este personagem, um arquedlogo,
ajuda Janis a investigar o desaparecimento de seu bisavd. E interessante que as duas profissdes
escolhidas para serem encenadas junto aos personagens, buscam cagar, documentar ou, talvez,
fabular imagens sobre aquilo que ¢ chamado de realidade; um ato também pertencente a
docéncia.

Desse modo, o filme tenta, em meio aos novos ciclos que se dao diante de duas gravidas,
produzir um retrato de como a Histéria, com o tal “H” maiusculo, é relevante em nossas
historias e movimentos de cotidianos, num ato de um cuidado de si (Foucault, 2004) em prol
do reconhecimento ‘individualcoletivo’ de nossos pertencimentos e das redes que formamos e
em meio as quais somos formados (Alves, 2019). Assim, sem querer dar spoiler a quem nao

viu o filme, a obra se encerra com uma linda frase de Eduardo Galeano, que trago abaixo:

A gente escreve a partir de uma necessidade de comunicag@o e de comunhdo com os
demais, para denunciar o que doi e compartilhar o que da alegria. A gente escreve
contra a propria soliddo e a dos outros. A gente supde que a literatura transmite
conhecimento e atua sobre a linguagem e a conduta de quem a recebe; que ajuda a nos
conhecermos melhor para nos salvarmos juntos... A gente escreve, em realidade, para
a pessoa com cuja sorte ou ma sorte nds nos sentimos identificados, os mal dormidos
os rebeldes e os humilhados desta terra, e a maioria deles nao sabe ler (Galeano, 1990)
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Ressalto que Galeano ¢ um dos meus autores preferidos e acho o pensamento acima
arrebatador. Como disse, apds a cena final do filme, a citagdo acima aparece num fundo preto.
Voltando a cena final, com mais spoilers, todos os personagens sdo colocados de forma
horizontal e aparelhados no lugar dos caddveres encontrados mortos durante a Guerra Civil
Espanhola numa tentativa — talvez — de problematizar os ciclos da vida, voltando ao ponto de
partida, servindo de dura critica para o negacionismo da elite espanhola, que nega as feridas
abertas pela Espanha pds-franquista (Castro, 2021).

Aqui, no Brasil, também vivenciamos alguns ciclos, voltando ao ponto de partida, pois
tivemos novas elei¢des, em 2022, e buscamos uma nova etapa para dar fim ao fascismo. Neste
caso, penso em Krenak (2019) que, ao falar do tempo historico da civilizagdo, nos indaga que
“este tempo” ¢ especialista em criar auséncias, seja no sentido de viver em sociedade, seja em
nosso peculiar sentido da experiéncia de vida. Assim, o autor também nos convoca com o
seguinte pensamento: “Minha provocacdo sobre adiar o fim do mundo é exatamente sempre
poder contar mais uma historia. Se pudermos fazer isso, estaremos adiando o fim do mundo”
(Krenak, 2019, p. 27).

E nesta caminhada de tentar adiar o fim do mundo — de mundos, do meu mundo, de
mundos docentes —, que ouso percorrer a escrita desta tese, na qual, os curriculos praticados
(Oliveira, 2003) na Educacao Infantil, em meio as audiovisualidades e alargados ainda mais no
processo da pandemia, sdo curriculos que, a partir das relagdes de amizade e afeto —
crianga/professores; professores/professores; professores/diretores; professores/familias;
familias/professores — produzem lampejos (Didi-Huberman, 2011) na/com a Educacdo Infantil.

Nas pesquisas ‘nosdoscom’ os cotidianos, entre as quais esta tese se insere, pensamos
curriculos ndo apenas como documentos normativos ou prescrigdes formais. Sob essa
perspectiva, os curriculos sdo ‘criadostecidos’ como processos dindmicos no entrecruzamento
de multiplas redes de significagdes que produzem sentidos diversos.

Eu me inquieto com as provocagdes das memorias sobre minha docéncia no periodo da
pandemia, bem como com as memorias das colegas que navegaram comigo num mesmo barco,
que foi a creche em que trabalhamos juntos no ano de 2020. Assim, escrever sobre historias e
partilhé-las, me levou a colocar uma série de interrogagdes, que sao dialogadas ao longo de
todo texto e que projetam minhas atitudes de pesquisa.

Conforme fui provocado, ao longo do meu percurso de ‘vidaformagdo’ (Sousa, 2022),
penso que importunar perguntas nem sempre nos coloca a achar respostas, e ja ndo tenho, como

frustracdo, este sentimento de incompletude, uma vez que venho aprendendo com meus
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itinerarios que respostas sdo sempre incontrolaveis, provisorias, enredadas nas complexidades
dos nossos cotidianos, logo, nos interessam os movimentos que essas perguntas nos provocam,
os relatos que surgem com esse "levantar a poeira".

Ao pensar nessa viagem em minha propria historia ‘individualcoletiva’, tenho a
pretensdo de conhecer e projetar uma trajetdria que corrobora com uma ideia de educacgao
‘noscom’ os cotidianos, negando qualquer distanciamento e imparcialidade ao tecer a pesquisa.
“Somos, no final de tudo, pesquisadores de nds mesmos, somos nosso proprio tema de
investigacdo” (Ferrago, 2003, p. 10).

Com base no pensamento de Ferrago (2003), penso que mais que responder e
comprovar, venho argumentar, apresentar tensoes, aprender com praticas que desestabilizam
alguma “ordem” estabelecida. Deste modo, pensamos as histdrias contadas numa concepgao de
um desenho fluido, que traz algo subterraneo, como nos diz Polak (1989), em contraposicao a
severidade das normas. Isso porque: “Nossos habitats sucessivos jamais desaparecem
totalmente, nés os deixamos sem deixa-los, pois eles habitam, por sua vez, invisiveis e
presentes, nas nossas memorias € nos nossos sonhos. Eles viajam conosco” (Certeau; Giard;
Mayol, 2003, p. 207).

Os estudos ‘nosdoscom’ os cotidianos, como aponta Alves, Machado e Toja (2023), nos
instigam a questionar os modos tradicionais de se fazer pesquisa. Eles problematizam a ideia
de um discurso cientifico que fica distante das praticas cotidianas, em uma busca pela
neutralidade e objetividade que caracteriza a ciéncia moderna. Os andarilhos tedrico-
epistemologicos, que sustentam as pesquisas ‘nosdoscom’ os cotidianos ndo buscam descrever
esses cotidianos de um modo distanciado, o que colocaria o pesquisador/a em uma posicao de
observador/a externo/a. Pelo contrario, essa abordagem propde uma imersao profunda e uma
interagdo intima com os cotidianos estudados. Trata-se de uma construgao teérica que opera no
campo das sensacdes, sentimentos, memorias e esquecimentos (Alves, Machado, Toja, 2023).

Convocamos a esta pesquisa a noc¢ao de rede, pois nos leva a considerar a possibilidade
de praticar a horizontalidade nas relagdes entre os diferentes saberes (Alves; Oliveira, 2006, p.
13). Isso significa que os processos de 'praticateoriaprdtica’ envolvem a vivéncia de
aprendizagens formais e cotidianas que se entrelacam, sem se fragmentarem ou serem limitadas
por categorias fechadas em busca de uma realidade tnica. Esses processos ndo mutilam
vinculos ou sentimentos, nem restringem a producao do conhecimento a um Unico caminho
(Alves; Oliveira, 2006, p. 13). Assim, me questiono sobre as proposi¢des da minha pesquisa:
estou em busca de um olhar? De uma andlise de objeto? Acreditamos que, mais do que um

simples olhar inicial, nosso interesse ¢ nos lancarmos no desconhecido, no inesperado,
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mergulhar e sentir. Nesse aspecto, este texto — que lanca mao de dialogar com algumas
memorias docentes no periodo pandémico — nos afeta em processos de ‘vidaformagdo’ que sao

continuos. Deste modo, compreendemos o conceito a partir de Sousa (2022, p. 20) que narra:

‘Vidaformagao’ [...] modo ndo linear afim de (im)possibilitar tessituras, vestigios,
bricolagens, tramas, (con)textos e dramas de histérias miltiplas de conhecimentos,
saberes ‘individuaiscoletivos’ cuja poténcia talvez esteja justamente na subversdo das
tentativas de padronizag¢do das escritas e no modo ndo monocultor de registrar os
rastros do que foi produzido em uma ‘pesquisaviagem’.

Essa abordagem nos conduz a um entendimento mais fluido no processo de producao de
conhecimento, pois como nos afirma Certeau (1994, p. 38): “O cotidiano se inventa com mil
maneiras de caga ndo autorizada”. Ao abandonar o foco da busca por respostas definitivas, o
trabalho se abre para a multiplicidade e a riqueza das experiéncias humanas, promovendo uma
forma de pensar a educacio que valoriza a complexidade dos processos formativos.

Todo esse esfor¢o de termos uma pratica de pesquisa outra ndo surgiu hoje, nem ontem.
A corrente de pesquisa intitulada “pesquisa ‘nosdoscom’ os cotidianos” comegou a ser
articulada entre pesquisadoras da Educacdo como Nilda Alves, Regina Leite Garcia, Inés
Oliveira e tantas outras que foram surgindo na caminhada. Nessas andancas, por exemplo, a
pesquisadora Nilda Alves criou - a partir de seus esforcos ‘individuaiscoletivos’ - o que se
chama "movimentos necessarios as pesquisas com os cotidianos". Tais movimentos, desde o
inicio dos anos 2000, vem sendo uma forma outra de sentir, pensar, problematizar as nossas
pesquisas, sdo esses: "O sentimento do mundo; Ir sempre além do j& sabido; Criar nossos
‘personagens conceituais’; Narrar a vida, Audio-visualizar e literaturizar as ciéncias; Ecce
femina; A Circulagdo dos ‘conhecimentos-significagdes’ como necessidade." (Toja; Machado;
Alves, 2023, p. 02). Nesse sentido, as autoras nos convocam a pensar que fazer pesquisa em

educacao, langando o corpo com esses movimentos, € criar deslocamentos, €:

[...] romper com dogmas, paradigmas que hegemonizaram o pensamento
epistemologico, metodoldgico, pedagodgico e curricular nos processos educacionais e
evidenciar cada vez mais, os movimentos com os cotidianos como epistemoldgicos,
teoricos e metodologicos no ambiente cientifico da Educagao (Toja; Machado; Alves,
2023, p. 02).

Assim, a pesquisa se transforma em um espaco de criagdo coletiva, onde as histdrias,
memorias e afetos das pessoas envolvidas se entrelagam num processo de autofic¢do
o e . ~ . . .

individualcoletiva’ na produgdo de um conhecimento que €, ao mesmo tempo, singular , local,

global e subjetivo. Nolasco-Silva (2024), conhecido por mim como Léo, amigo querido que a
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academia me deu na década passada, me ajuda a pensar na autoficgdo enquanto pratica de
pesquisa ‘nosdoscom’ os cotidianos, uma vez que o autor realiza um alargamento em um desses

movimentos de pesquisa:

Narramos a vida, autoficcionalizamos e hipermidializamos a ciéncia —
atualizando o movimento proposto por Alves (2015). A voz do pesquisador,
em primeira pessoa, assume a pesquisa como autoficcdo, no sentido da
compreensdo de que fazemos pesquisas com as nossas redes e, por isso, ha
contagio, interferéncia, filiagdes, limites que serdo dados por nossa biografia,
ao mesmo tempo que ha oportunidades localizadas nessas mesmas inscrigdes
limitantes. Se o pesquisador se produz enquanto pesquisa, em pProcessos
incessantes de subjetivagdo, pode-se dizer que a pesquisa ¢ também uma
continuidade dessa vida que ultrapassa as fronteiras do tema investigado
(Nolasco-Silva, 2024, p. 14).

Nesse sentido, as memorias, aqui apresentadas, remetem a uma autoficcio
‘individualcoletiva’ de professoras que, num periodo de luta pela sobrevivéncia — da pandemia
do Covid-19 —, trilharam seus movimentos de 'vidaformagdo' (Sousa, 2022) numa docéncia
praticada nas/com as audiovisualidades (Victorio; Berino; Soares, 2017). Esses personagens,
aqui apresentados, partilham/inventam/fabulam/ficcionam suas memorias comigo em meio a
conversas online que nos convidam a inventividade e, por isso, sdo - como dizia minha avo -
"Iépidas e fagueiras", sdo astutas, pois sdo conversas e, mais que entrevistar, que pressupde um
roteiro, as conversas implicam: "a circulacdo da palavra num movimento filmico, indo na

contra-mao de algo enraizado e pré-estruturado” (Costa, Oliveira, Farias, 2021, p. 02).

1.2 UMA PANDEMIA NUM MUNDO DYSPHORICO™

Ao longo do ano de 2020, o isolamento sanitario se tornou cada vez mais uma pratica
cotidiana. Muitos de nos, que tivemos o privilégio de acompanhar a hashtag #FicaEmCasa ou
do tal 'home office’, passamos a vivenciar um dia a dia entre telas, mensagens nas redes sociais,
televisdo dentre tantos outros dispositivos digitais para produ¢do e circulagdo de textos, audios
e imagens. Nessa vida, agora entre telas, muitos foram os respiros que inventamos para nao
sermos sufocados com o 'mundo 14 fora', no qual a precariedade foi escancarada. E, aos que
tiveram o privilégio de viver o isolamento sanitario, alerto o que Preciado denuncia: “ndo fomos
confinados, fomos digitalizados a for¢a"(Preciado, 2023, p. 301).

Preciado (2023) em seu livro intitulado "Dysphoria mundi: o som do mundo

desmoronando" nos traz um conjunto de textos escritos durante a pandemia, no qual utiliza o

% Grafia utilizada em Preciado (2023).
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conceito de disforia de género para problematizar a nocdo de mundo disfoérico, mas sem
relacionar disforia, com patologia, porém, como epistemologias outras que surgem em meio a
transigao.

Essa transi¢ao disforica trouxe um virus num primeiro plano e as interrogagdes sobre a
construcao politica do corpo, que antes parecia afetar apenas os tidos como 'anormais'. Contudo,
neste momento da pandemia do Covid-19 os normais, o padrdo, a hegemonia estavam nos
‘testiculos’ do furacdo, prontos para dar outros sentidos aos processos de gestdo da vida, sob o
qual o Foucault denomina de biopolitica. Preciado (2023) problematiza esta nogdo, fazendo
alargamentos a partir de outro autor, o Achille Mbembe (2018). Nas palavras de Preciado: "se
a biopolitica era gestao da vida das populacdes com o objetivo de maximizar o lucro capitalista
[...], a necropolitica era seu funcionamento negativo: destrui¢do dos levados a cabo durante a
modernidade - mulheres, gays, trans, minorias raciais, religiosas etc” (Preciado, 2023, p. 114).

Com o virus da aids, Preciado (2023) nos coloca como surgiram as tecnologias
necropoliticas, produzindo formas novas de morrer. Assim, a pandemia do inicio do século
XXI, que atacou toda a populagdo herdeira do capitalismo do século XX, escancara que a
biopolitica - atualmente - ndo escapa das tecnologias da morte, desta maneira, nos alerta
Preciado: "ndo falaremos mais de biopolitica, mas de necrobiopolitica"(Preciado, 2023, p.115).

Ao trazer o termo 'necrobiopolitica’, Preciado (2023) problematiza a poténcia do virus
em operar como uma forca capaz de alterar os rumos da histéria da humanidade, como ele nos
diz: "um facdo afiado"(Preciado, 2023, p. 234). Como se a histdria desses tempos fosse marcada
por um enorme ‘chouri¢o de sangue’ entre maquinas, institui¢des, imagens, sonhos e pesadelos
que transformam as tecnologias de poder. Como nos fala o autor: "bem-vindos a
necrobiopolitca'®, amigos. Este corpo também ¢é o seu"(Preciado, 2023, p. 234).

Aproveito as boas-vindas de Preciado - no pensamento acima - para trazer, nesse
momento do texto, a informacdo aos corpos nao dissidentes que nao foi a primeira vez, na era
da contemporaneidade, que vivenciamos uma pandemia. A partir do inicio dos anos 80, do

século passado, nds, beeshas'® e demais populagdes de corpos dissidentes, morremos com a

'® Grafia utilizada pelo autor.

18 0 termo foi usado a partir da criagdo do capitulo “DANDO CLOSE EM CLOSES: a ousadia da
inconveniéncia", esse texto possui autoria de Vinicius Reis e Bruno Rossato, vulgo eu. Entendemos 'beesha’
como uma forma outra para denominarmos, de uma maneira leve, nés, pessoas dissidentes da comunidade
LGBT+. Sendo assim, embarcamos na onda closistica que o filme Closes propde e criamos uma palavra que ndo
pudesse ser capturada por significagdes pré-existentes para ampliar sentidos. Bee, em inglés, significa abelha. E
¢ neste sentido, de académicos abelhudos e inconvenientes que vamos nos movimentar ao longo do texto. O
manuscrito surgiu no ano de 2020 a partir de um convite do diretor do documentario Closes, o professor Pedro
Nunes da UFPB. Para nos, a escrita em conjunto foi um respiro em tudo que viviamos em 2020, foi respiro das
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pandemia da Aids. Enquanto isso, o restante da populacdo assistia de camarote, uns
angustiados, outros com medo, outros na linha de frente do entdo intitulado "cancer gay". Logo,
a prerrogativa desta pandemia perpassava pelas narrativas em torno do sexo gay, entdo, a quem
interessava a cura, vacinas, remédios ou demais formas de luta pela vida? Ouso garantir a voces,
com ajuda de Preciado, que ndo foi o capitalismo, como ocorreu na pandemia do Covid-19. As
vacinas produzidas, na pandemia da Covid-19, foram a forma de fazer o capitalismo sobreviver,
o capitalismo ameagava morrer com o virus € o isolamento sanitério.

Preciado (2023), em meio esse movimento da ‘necrobiopolitica’, nos relata uma relagdo
interessante entre narrativas que transitam entre a no¢ao destrutiva de um virus, num contexto
pandémico, e as tecnologias. O autor nos alerta que por volta de 1984, com a expansdo dos
microcomputadores no cotidiano das populagdes, surgiu o termo 'virus informatico' a partir do
jornalista convervador norte-americano Pat Buchanan que publicou sobre a praga gay e a
criagdo do conceito virus informatico (Preciado, 2023). Assim, a praga cibernética poderia
afetar o computador a partir de suas interagdes com um corpo estranho (disquetes por exemplo),
no qual seu hardware (6rgdos) seriam afetados, destruindo o computador, assim como também
seus programas/software (subjetividade), usando a Aids como: "espaco semantico de
interse¢do. Nao foi dificil imaginar um computador como um corpo" alerta Preciado (2023, p.
189). Esta ¢ a realidade que vivemos principalmente nos anos de 2020 e 2021. Entretanto, ndo
foi usada, na pandemia da Covid-19, a taxonomia da diferenca sexual, essa desajusta-se com a
pandemia, o que foi usado ¢ a ‘necrobiopolitica’, como afirma Preciado (2023).

Preciado (2023) também narra como as tecnologias foram usadas pela industria
farmacéutica no periodo da pandemia da Aids, pois o AZT - remédio que inaugura uma
esperanga no tratamento da aids - teve suas pesquisas iniciadas na década de 1960 para o
combate ao cancer, todavia, a medica¢ao nao obteve éxito e, com isso, no final década de 1980,
retoma-se as pesquisas com o foco no tal "cancer gay'e, como as tecnologias da morte sdo bem
certeiras com os tidos como dissidentes, inaugurou-se uma narrativa de esperanga com a
"criacdo" de uma substincia que combate o virus, porém subjuga as defesas do organismo,
atacando o corpo humano de outros modos.

Essa narrativa da criagdo de um medicamento ndo surgiu do nada, pois conforme alerta
Preciado (2023) o AZT precisava de um fim, ja que houve investimento financeiro da industria
farmacéutica que ndo foi bem sucedido na década de 1960. Entdo, cria-se a narrativa do

medicamento que ¢ o caminho da cura da Aids. A sorte foi lancada, a narrativa do AZT foi

nossas relagoes, das nossas risadas. Com este texto, surgiu meu desejo de retornar a academia e ingressar no
doutorado, no qual tive o apoio de Vinicius.
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criada, mas, trouxe de 'brinde' uma roleta russa de: quem sobreviveu a Aids com o AZT, podera
ter a honra de viver para contar suas historias.

Tente rapidamente dar um 'google' e buscar essa histéria contada por Preciado. Para
facilitar, trago a imagem da pesquisa que fiz. O algoritmo também conta suas historias, histdrias
a favor da estética do capitalismo ‘petrosexoracial’!’ (Preciado, 2023) que tem sua
funcionalidade. Cabe a nds, pessoas comuns como Preciado, cagar a contacdo de historias

outras.

Figura 3 - Narrativa oferecida pela inteligéncia artificial da plataforma Google.
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4 ResumecdelA Sabermok |
@ Owir

Droges anti-VIH: psssado, presente e perspectivas
futuras
O AZT (azidotimidina ou zidovudina) foi criado pelo pesquisador Jerome P.

Horwitz e foi o primeiro medicamento a ser aprovado para © tratamento da
AIDS: &

Descobarta

A
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Os medicamentos contra o HIV: do AZT & terapias

triplas - UOL
1 3

HIViAids - Capitulo 3 - Radic Camara

O AZT foi inicialmente sintetizado na década de 1960 como um potencial
tratamento contra o cancer, mas fol abandonade por faita de resuitados
convincentes.

Mostrer tudo

O AZT tinha efeitos colaterais significativos, como anemia, neutropenia,
cefaléia e nauseas, Alem disso, o AZT agia apenas em uma fase da replicagio
do virus, sendo considerado insuficiente para tratar o HIV. #

Fonte: Google

Sendo assim, gostaria de reverenciar minha ancestralidade “beesha” que morreu pelas
atrocidades do capitalismo, da norma, do hegemonico e dentre tantas outras formas de opressao.

Assim como as milhares de pessoas, no continente africano, que nao possuem acesso aos

7 Termo usado por Preciado (2023) para denominar o tripé do regime capitalista na contemporaneidade: a
industria do petroleo e seus derivados; as opressdes sexuais ¢ de raca.Nas palavras do autor: “denomino
petrosexoracial o modo de organizagao social e o conjunto de tecnologias de governo e representagdo que
surgiram a partir do século XVI com a expansdo do capitalismo colonial e das epistemologias raciais e sexuais
desde a Europa para a totalidade do planeta [...]. O patriarcado e a colonialidade ndo sdo épocas historicas que
deixamos pra tras, mas epistemologias, infraestruturas cognitivas, regimes de representagdo, técnicas do corpo,
tecnologias de poder, narrativas e imagens que seguem operando no presente .”(Preciado, 2023, p. 42-43).
Utilizo a grafia do termo conforme o livro do autor.
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antirretrovirais'®. Homenageio essa ancestralidade, como um soldado contra sorofobia!®, para
que ndo esquecamos que dentre os numeros da estatistica - seja da pandemia da Aids ou da
Covid-19 - ha vidas, histérias e memorias que simplesmente ndo partiram, mas foram
interrompidas.

Assista, pessoa leitora, se tiver um tempo a mais, a apresentacao da cantora Madonna
com a cangdo "Live to tell", que significa, em nossas palavras, viver para contar, pois esta tese
se propde a trazer vivéncias, memorias que tanto precisam ser contadas. Essa apresentacao foi
criada por Madonna para a turné “Celebration Tuor”, que celebra os 40 anos de carreira da
cantora. Caso ja tenha assistido esta apresentagdo reveja, com o QR-code?? abaixo, a partir das

provocagoes deste texto:

Figura 4 - Imagens da apresentacdo de Madonna com a cangdo 'Live to tell' junto com QR code para acesso ao
video

Fonte: Youtube

'8 S0 medicamentos utilizados para o tratamento de infecgdes por retrovirus, especialmente o virus do HIV. No
Brasil este medicamento ¢ fornecido apenas pelo SUS, sendo sua comercializagdo proibida. Para entender mais
sobre os usos do antirretrovirais em pessoas com HIV nos dias de hoje, acesse:
https://www.instagram.com/doutormaravilha/. Acesso em: 10 set 2024.

9 E uma aversdo e pratica de discriminag@o contra pessoas que vivem com HIV.
20 Disponivel no link: https://www.youtube.com/watch?v=gTfijpMCJcoo. Acesso em: 18 set 2024.
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Percebo nesta apresentacdo de Madonna que é como se ela estivesse passeando pelas
historias de cada uma das pessoas que surgem na foto, como se ela desejasse acionar memorias
sobre essas pessoas e criar um mundo com as imagens de cada um deles, que surgem no decorrer
da can¢do. Muitos ali, inclusive, eram pessoas amigas de Madonna.

Existe uma pagina no Instagram?! que faz um movimento proximo a este que descrevo.
A mesma chama-se: "The Memorial Aids" cujo objetivo ¢ trazer imagens e fragmentos das
historias, de pessoas comuns, que ndo sobreviveram a pandemia da Aids. E cabe ressaltar,
pessoa leitora, que esta pandemia, da Aids, ainda ndo encerrou, esta vive por mais de 40 anos
e, apesar de muitos avangos nas formas de viver com esse virus, essa pandemia ainda persiste.
Com os dissidentes, meu povo, a caminhada ¢ sempre mais longa e drdua. Vejam o que nos diz

o algoritmo capitalista Google:

Figura 5 - Narrativa promovida pela Inteligéncia artificial da plataforma Google sobre a pandemia de Aids.
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epidemia e pela transmissao comunitaria do virus HIV em paises de mais de
um continente. A doenca foi registrada pela primeira vez nos Estados Unidos
em 1981, e o virus HIV foi identificado dois anos depois. &
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A pandemia de AIDS é caracterizada por: Desigualdade de génerc, Estigma e
discriminagao, Barreiras de acesso aos serviqos de prevencao e
tratamento. #

Em 2023, o relatério global de UNAIDS, intitulado "0 Caminhe que pae fim a
rou que a pandernia pode aca QO relatorio destaca
AIDS e uma escolha politica

O primeiro medicamento para tratar o HIV fei o AZT, surgido em 1991, & Nodtrar e
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Fonte: Google

O que fazemos com essa informac¢ao? O mundo capitalista ndo parou - e ndo para - com
a pandemia da Aids, mas paralisou com a pandemia do Covid-19. As vacinas que correm em
nossas veias ndo sdo para nos salvar, mas sim, salvar o capitalismo ‘petrosexoracial’.
Necessitamos fazer usos da nossa imunizagao - contra o virus da Covid 19 -, ja que as restri¢des
nos escancararam ¢ que nao precisamos da entidade capitalismo para viver, pois a chave para
o bem viver ndo mora no consumo de objetos, contudo, em relacdes, relagdes de afeto, na

contacdo historias e, como afirma Preciado: "ndo apenas inter-humanas, mas também,

21 Disponivel no link: https://www.instagram.com/theaidsmemorial/. Acesso em: 15 set 2024.
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cosmicas, aquelas que um organismo estabelece com o seu meio ambiente como entidade viva
[...]. Precisamos de cultura" (Preciado, 2023, p. 235).

E notoério que nos tempos de sobrevivéncia a uma pandemia a vida nos exige pouco para
sermos felizes: oxigénio, capacidade de respirar, auséncia de dor fisica e psicologica, comida e
amor, tudo isso independente de classe, raga, género e tantas outras variantes de saber-poder
que tentam nos impor em classificagdes (Preciado, 2023). Nolasco-Silva e Lo Bianco (2022, p.
13) nos apontam sobre a importdncia de contarmos histérias em tempos de horror, assim,
narram suas vivéncias na/com a pandemia do Covid-19 e dizem: "Talvez esse tempo demore
a chegar, talvez ndo estejamos mais aqui para contar essa historia."

Preciado (2023) nos alerta que as produgdes da cultura - a literatura, as artes plasticas,
o teatro, a danga, os filmes dentre outros - nunca foram completamente capturados pelo
consumo, pelo capitalismo, pois ndo sdao objetos de consumo, sdo relagdes que se constituem.
Nas palavras do autor: "Sao relagdes sociais encapsuladas em codigos linguisticos, teatrais ou
audiovisuais. Por isso, nos tempos de reclusdo, nos alimentamos com a energia nelas contida"
(Preciado, 2023, p. 235).

Acredito que uma das maiores aprendizagens, neste periodo de destrui¢do da vida - se
¢ que € possivel vislumbrarmos isso - € que fomos capazes de inventar formas outras de viver
com afeto e, assim, sobreviver. Neste sentido, esta pesquisa visa trazer exatamente o que foi
possivel ser realizado na docéncia em Educacdo Infantil, uma docéncia outra, preocupada em
sobreviver. Uma docéncia inventada a cada pensamento, problematizagdo, a cada "eu ndo sei
fazer isso" ou "eu ndo sei lidar com isso", mas que se jogou, no tido como desconhecido, para
afetar, para se relacionar, para mostrar que a vida, como clama Preciado (2023), precisa de
relagdes pautadas no sensivel.

Ainda sobre as provocagdes de Preciado (2023) sobre este mundo dysphorico, o autor
nos aponta que a "dysphoria mundi" ¢ uma condi¢do generalizada, a dor intensa que a gestao
‘necrobiopolitica’ produz na subjetividade, porém que, ao mesmo tempo, traz aos corpos
potencialidades de quebrar com a genealogia capitalista, patriarcal e colonial através de praticas

nido conformes e, com isso:

Dysphoria munndi ¢ a forma que a subjetividade politica assume entre 0 momento de
ruptura umbral de percepcdo da modernidade ‘petrosexorracial’ necropolitica e a
emergéncia da incipiente consciéncia exterior em relago a epistemologia dominante.
Este descentramento ja anuncia a possibilidade de uma mutagao de percepg¢ao na qual
a destrui¢@o do planeta, a politica da guerra, a opressdo racial, sexual e de género
transformaram-se em eventos éticos perceptiveis e portanto insuportaveis - tdo
insuportaveis quanto os rituais canibais ou a queima das bruxas nas fogueiras da
Inquisi¢@o nos parecem hoje (Preciado, 2023, p. 258).
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No apontamento de Preciado, dysphoria mundi pode ser um desejo de mudanga por
outra modalidade de existéncia. Ao deslocar o termo disforia como forma de compreensdo
filosofica, do mundo contemporaneo, o autor nos indaga "e se a disforia de género nao fosse
um transtorno mental, mas uma inadequagdo politica e estética de nossas formas de
subjetivacdo em relagdo ao regime normativo?" (Preciado, 2023, p. 21).

Como uma pessoa que acredita nos cotidianos como aposta de luta politica e criagdo em
prol de formas outras de ser-estar-significar o mundo (Soares, 2018), penso que muitos
professores, em suas praticas cotidianas, se colocam em crise frente ao hegemonico, pois criam
astucias: “micro resisténcias que fundam micro liberdades” (Certeau, 1994, p. 18). Logo,
vislumbramos o quanto o magistério ¢ composto por uma constelacio de multiplas forcas e
relacdes em composicdes imprevisiveis. E é com essa aposta, mesmo com um mundo
dysphorico, que ouso problematizar uma interrogacao de Preciado (2023, p. 31) quando nos
diz: "[...] Dysphoria mundi. Agora a pergunta ¢: seremos capazes de desejar de outro modo? O
que vem depois dos massacres?". Respondo: ndo sei, mas cotidianamente estamos sempre
tentando, conseguindo ganhar micro-batalhas grandiosas. Estamos inventando, invadindo,
misturando. Lampejos, a0 modo Didi-Huberman (2011), que quebram a gloria a partir de uma
"arqueologia dos vaga-lumes", na expectativa que formas outras de viver e experimentar o
mundo possam ser narradas como se fossem escavagdes arqueologicas.

Em linhas gerais, o autor Michael Foucault (2007) em sua obra "Arqueologia do saber"
nos faz refletir e questionar as andlises feitas pelos historiadores, de modo a suspeitarmos de
uma ideia de verticalidade histérica dos acontecimentos. Tais discursos tidos como
oficiais/hegemonicos/universais reverberam, de uma maneira sistematica, elementos de
produgdes de verdades nos discursos da sociedade. Assim, o discurso cientifico, religioso, os
grandes acontecimentos - como ¢ o caso da pandemia - e as verdades sacralizadas necessitam
ser analisadas ndo mais na superficie de suas emergéncias.

Acredito que esta tese se atenta as formas outras de problematizar a docéncia em
Educagdo Infantil no periodo da pandemia. Talvez, contar histdrias, a partir de memorias das
docentes, seja um caminho para ndo darmos atencdo exclusivamente aos infernos e ao
horizonte, mas que possamos ser capazes de sentir: "os pequenos vaga-lumes que dao forma e

lampejo a nossa fragil imanéncia"(Didi-Huberman, 2011, p.115).

1.3 ADIGITALIZACAO DA VIDA: AUDIOVISUALIDADES E O CORPO
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Audiovisualidades... "um audiovisual praticado". Ougo ha alguns anos esta frase, mais
precisamente desde quando Ceiga, minha orientadora, trouxe os estudos de Suzana Killp (2012)
para as discussdes e apropriacdes do grupo de pesquisa, 0 CUNADI (Curriculos, Narrativas
Audiovisuais e Diferenca). Entre as leituras deste conceito, entendo as audiovisualidades como
um grande borrdo nas fronteiras construidas entre pesquisadores; realizadores dos 'codigos
imagéticos' e a producdo e consumo audiovisual, ou seja, formas outras de saber-poder com os
dispositivos de imagens e sons.

Na dire¢do de Killp (2012), os registros audiovisuais tém se constituido como
comunicagdo por meio das quais pessoas comuns percebem, experimentam, se expressam € se
deixam afetar no/com o mundo a partir dos usos que sao feitos destas tecnologias que produzem
imagens e sons. Neste mote, por meio dos usos com o dispositivo audiovisual, as pessoas
desejam, inventam, produzem, experimentam, se conectam, se relacionam, vivem de modo a
potencializar, cada vez mais, sua capacidade de experimentar o mundo, usam as imagens € 0s
sons do mundo para transformar e incorporar ao seu mundo de imagens e sons.

Mas em relagdo as audiovisualidades na pandemia, que apontamentos sdo possiveis
realizar? Ao me embalar nesta interrogagdo, eu mergulho no acervo digital do grupo de
pesquisa: "Audiovisualidades e tecnocultura: comunicagdo, memoria e design - TCAV"?2,
liderado pela pesquisadora Suzana Killp, e, que realiza algumas atualizagdes no conceito
através de pequenos registros da experiéncia pandémica.

Sinto-me provocado a movimentar essa pesquisa nos caminhos do que Mello (2020)
chama de ‘audiovisualidades entre relicarios’, o autor nos diz que: " Se o que montamos nestes
espacos (das telas) pode ser pensado como relicarios de nossas afetagdes durante a pandemia,
outros relicarios também foram construidos, para além das reflexdes, para guardar as histdrias
das pessoas" (Mello, 2020, n.p.). Tal conceito de relicario nos permite pensar sobre o uso de
dispositivos audiovisuais, na producdo e distribui¢do, que oferecem novos sentidos a partir do
que o coletivo TCAV denomina: 'tecnocultura das telas'. Logo, os usos das telas feito pela
pessoa ordindria, em muitos momentos, fabricam grandes espetaculos artisticos que criam

pontes de afeto, partindo de uma apreensao estética do momento vivido.

20 grupo - que se intitula como diretorio - criou uma série digital intitulada: “ Audiovisualidades na
pandemia”, trazendo pequenos textos com reflexdes sobre o tema, com diversos autores pertencentes ao grupo.
Ressalto que o grupo foi criado em 2003 e possui como um dos seus fundamentos basicos: “A perspectiva
epistemologica do diretério entende o audiovisual como um campo contemporaneo de convergéncia de formatos,
suportes e tecnologias, resguardadas as especificidades do cinema, da televisao, do video e das midias digitais.
[...] A partir dessa compreensdo, o Diretorio pretende contribuir para um salto conceitual e metodologico, a fim
de entender e explicar a produgdo audiovisual e experimentar novas poéticas, além dos padrdes consagrados”. A
citacdo sobre os fundamentos, bem como os manuscritos da série estdo disponiveis em:
https://www.tecnoculturaaudiovisual.com.br/. Acesso em: 01 set 2024.
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Nesse pensamento, a imagem compreendida como memorias de tempos de isolamento
sanitario nos instalam em outros modos de perceber a histdria, acionando experiéncias outras
com imagens. Flora da Silva (2022) nos diz que assim o construto audiovisual segue técnicas e
estéticas digitais outras. Nesse sentido, Valéria, uma das professoras da creche com quem
conversei sobre as memorias da docéncia na pandemia, nos conta um pouco das suas

experiéncias com a cria¢do de videos:

A gente comegou a fazer propostas em videos e, com o tempo, propostas diferentes,
né? E eu lembro que eu tinha ido pra Saquarema, 14 onde minha mae mora, no
condominio que a minha mae mora... Entdo, eu comecei a passar um pouco a questao
da natureza com video de musica, de brincadeira, mas também de contato com a
natureza; mesmo que esse contato seja através da tela. Mas sempre, no inicio, do
video, tendo aquela preocupacdo de falar: “Olha eu t6 tirando a mascara porque aqui
num tem, num tem outra pessoa; eu td num espaco sO eu e os patinhos; a pessoa que
tad filmando t4 usando mascara. Eu parecia o Willian Bonner no Jornal Nacional
(risos). Af foi quando a gente comecou a fazer algo diferente, que foi filmar na
natureza, filmar os patinhos, e foi, foi muito legal! As criangas em contato com a
natureza, mesmo que entre telas, era o que era possivel naquele momento (Mota,
Valéria; 2024)%.

Nesse aspecto, principalmente num contexto pandémico, as audiovisualidades
provocam transitos entre o estético e o politico, uma vez que se tratando de uma arena em
disputa, - de quem pode operar o audiovisual - a politica diz respeito aos lugares e as funcgdes
que as pessoas - produtoras e espectadoras - ocupam e desempenham dentro de um mundo
comum partilhado e, em paralelo, diz respeito aos enfrentamentos inseridos nesta partilha, ao
que Ranciere (2009) denominou de “partilha do sensivel”. Ao pensar na partilha do sensivel,

faco didlogo com Olarieta, Seixas e Gomes (2020, p. 02) que nos apontam que:

A politica como partilha do sensivel refere-se, sobretudo, as divisdes de poder:
quem pode ou ndo pode tomar parte no comum, quem ¢ dotado ou ndo de
palavra dentro dele, quem tem competéncia ou ndo para participar, quem ¢
visivel e quem ¢ invisivel nesse espaco que dividimos. Refere-se, assim, ao
que aparece como visivel, mas também ao que nao se ve.

Podemos observar que a pandemia nos revelou que os usos e as criagdes audiovisuais
vao sendo incorporados, inventados e reinventados a partir da necessidade. Essa necessidade,
aponta Bibiana de Paula (2021), pode ser compreendida como 'gambiarras audiovisuais'. E por

que usar este termo? Talvez pelo fato de uma criagdo técnica - nos anos de 2020 e 2021- surgir

2 Ao trazer essas memorias, que foram editadas numa ilha de edi¢do (Nolasco-Silva; Reis, 2021), eu
compreendo essas escolhas como uma criagdo da minha ilha de edi¢do. Apoio-me em Nolasco-Silva (2024, p.
14) que nos diz: “ideia de um pesquisador que faz escolhas éticas, estéticas, politicas e poéticas no decorrer do
trabalho, compreendendo que o rigor da ciéncia nada tem a ver com a neutralidade”.
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em muitos contextos da vida como solu¢@o dos problemas de relacionamentos diversos — como
no trabalho, familiar, amizades, afetivos etc — e que, a partir de ferramentas experimentais, leva
a quebra de um contexto restritivo no uso do audiovisual, como afirma Bibiana de Paula (2021)
ao citar Giuliano Obici: “invertem-se através da gambiarra as hierarquias que os objetos,
midias, tecnologias e servigos nos propdem”. Dizendo de outra forma, “a gambiarra institui,
mesmo que temporariamente, a inversdo dos designios embutidos na tecnologia, revelando o
avesso da ordem que ela instaura” (Obici, 2014, p. 54 apud Paula, 2021, n.p.).

No caso das audiovisualidades, isso acontece pelo fato das novas formas de lidar com
alternativas que acabam por criar novas estéticas, novas politicas. Nesse caminho, Ranciere
(2009) afirma que esse movimento implica na inven¢do de formas outras de fazer visivel,
configurando novas formas ao que ¢ de todos, promovendo abertura a novos possiveis, a

partilha do sensivel.

1.3.1 O corpo na/com a pandemia

Neste texto, ja falamos diversas vezes que 2020 foi um ano muito dificil para a
populacao mundial. Porém, essa frase ndo nos diz como foram as vivéncias cotidianas de cada
pessoa, cada grupo de pessoas que viviam num coletivo, como ¢ o caso da creche em que
trabalhava.

O meio digital, em 2020, foi crescentemente ocupado pelos personagens da vida, e as
escolas ndo estdo fora desta relagdo com variados registros com imagens e sons. As chamadas
“redes sociais” tornaram-se palcos de encontros onde estudantes, professores e educadores se
relacionam. Muitas vezes, estes encontros sdo segmentados: grupos sdo criados para
correspondéncia entre professores ou entre estudantes; outras vezes, grupos sdo criados para
dar segmento ao encontro da sala de aula; ou mesmo, para um contato, exclusivamente,
realizado através da internet, como ocorreu nesse periodo pandémico.

Modos outros foram sendo criados para nos relacionarmos com nossos grupos, a busca
incessante por sobreviver, experimentar em meio a tanta adversidade. Preciado (2023) nos traz
a definicdo de 'telecorpo', que ¢ uma forma outra de existir nos tempos da producdo e
comunicagdo digital, uma criatura da realidade social, mas como na fic¢do, pois o 'telecorpo’
ndo ¢ plenamente organico e nem completamente digital, ¢ uma entidade, ou personagem
'natural-técnica' localizada na inser¢do de uma vida oriunda da cibernética, do carbono e do

silicio. Nesse sentido, o autor define ‘telecorpo’, como:
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Forma de existéncia carnal-temporal do ciborgue na era da produgdo e da
comunicagdo digitais. O ‘telecorpo’ ndo ¢ totalmente organico nem completamente
digital, ¢ uma entidade natural-técnica situada na interse¢ao da vida e da cibernética.
[...]. O telecorpo ¢ uma fic¢do cibernética construida e viva, ao mesmo tempo que ¢é
carnal e imaterial, de natureza completamente bioldgica, nem somente eletronica
(Preciado, 2023, pp. 303-304).

Nesse contexto, ao pensar na digitalizacdo da vida, na pandemia do Covid-19, esse
telecorpo tornou-se um agente econdmico, social, politico e estético. Nesse aspecto, a invengao
surge da miniaturizacdo da vida nas func¢des informaticas (Preciado, 2023). O telecorpo ¢ uma
riqueza econdmica, alerta Preciado (2023), uma vez que ele ¢ ao mesmo tempo produtor e
consumidor das economias poés-industriais, sendo condi¢do necessdria para extragdo e
distribuicao dos recursos digitais em prol do consumo. Entretanto, embora o telecorpo seja esse
objeto de uma vigilancia e dominagao digital, ele também pode converter-se em um corpo de
desobediéncia cibernética, aquele que circula nas redes sociais como agente de amor, de
amizade, de sexo e prazer. Telecorpos que podem desejar, criar, inventar, pensar e atuar
coletivamente. Pensando nesta atuacdo coletiva, Nolasco-Silva (2024) nos fala de um corpo
cercado por tecnologias, de uma pele que ¢ sentida, pensada, articulada entre uma ilha de
edi¢do, um corpo-tecnologia.

Percebemos que as politicas educacionais, € a constituicdo de uma identidade docente,
residem no edificio capitalista, se apoiando - por diversas vezes - numa estética hegemonica,
estética que limita o campo da sensibilidade, da percep¢do e do desejo. Pensar uma formagao
docente a servigo do hegemonico, e alicergada num edificio capitalista, ¢ pensar numa
naturalizagdo da percep¢do. Contudo, nos, professores que estamos cotidianamente criando,
resistindo, operamos na contramdo dessas l6gicas. Tanto que Nolasco-Silva (2024), ao narrar

sobre a digitalizagao da docéncia, em tempos de pandemia, nos diz que:

Durante a pandemia, quando as aulas precisaram acontecer numa versao remota, em
muitos lugares pelo Brasil afora, a tecnologia que garantiu a continuidade do ano
letivo ndo foi o computador, nem o celular, mas o radio e a televisao. Isso se deu, em
grande medida, obviamente, pelas desigualdades sociais do nosso pais, pela ainda
incipiente inclusdo cibercultural que temos. Contudo, ndo podemos perder de vista a
solida participagdo dessas tecnologias em nossa formagao como sociedade (Nolasco-
Silva, 2024, p. 04).

Assim, os processos de digitalizacdo da vida nos levam a problematizar como as
tecnologias possibilitam reinveng¢des ininterruptas, hd uma espécie de mistura e expansao das
relacdes, das formas de vida, uma vez que as caracteristicas especificas de cada uma dessas

midias (radio, televisdo, internet ...) se colocam em processo de hibridizagdo baseada na
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transformagao ndo apenas os aparelhos/meios técnicos, como também, das relagdes construidas

(Nolasco-Silva, 2024).

1.4 OITO PERSONAGENS A PROCURA DE AUTOR: MEMORIAS E UM CAMPO DE
PESQUISA

Ao chegar neste momento da tese, eu gostaria de lhes apresentar as oito pessoas das
quais consegui recuperar o contato e/ou os registros, para assim contar e tecer memorias de
pesquisa. Essas memorias foram ficcionadas/fabuladas/inventadas a partir de e com as
conversas, cujo tema foi: contar historias do periodo da pandemia do Covid-19, principalmente
nos anos de 2020 e 2021. Cada conversa nos levou para um caminho, trouxe problematiza¢des
diferenciadas. Cada pessoa navegou suas memorias de acordo com o que fazia sentido ser
narrado. Tais conversas ocorreram no primeiro semestre de 2024, o tao temido Gltimo ano do
curso de doutorado. Essas conversas foram feitas de forma online, no aplicativo Microsoft
Teams, bem como pelo aplicativo Whatsapp, e aconteceram individualmente.

Nesse embalo, com as leituras que fiz, com as conversas que tive € com as memorias
que surgiram, compreendo que eu, autor desta tese, me encontrei com essas memorias que, ao
serem acionadas, procuravam autoria. Ou, talvez, eu, com minhas memdrias, fui cagando outras
memorias para compor essa pesquisa. Entdo, fago alusdo ao texto dramatirgico: "Seis
personagens a procura de autor" do escritor italiano Luiggi Pirandello. Essa alusdo nao surgiu
do nada, fui provocado por Leo, que esteve em minha banca de qualificagdo e sugeriu a leitura

da peca teatral.
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Figura 6 - Capa do livro de Luigi Pirandello®*

Os grandes dramaturgos

Luict PIRANDELLO

Seis personagens 4 procura de autor

Fonte: Site Circulate Educacao

A historia trata de um grupo de teatro que ensaia uma peca de Pirandello. Parecia mais
um dia de ensaio ao grupo de atores, contudo, o grupo ¢ interrompido pela chegada de seis
personagens, personagens em busca de autor. Um dos personagens, o pai, relata ao diretor que
eles estdo em busca de autor, pois o anterior ndo terminou suas historias. O diretor tenta expulsa-
los do teatro, porém, fica intrigado com o que lhe é apresentado. Aqui no Brasil a obra foi
inaugurada com apresentacdes dos atores: Cacilda Becker, Sérgio Cardoso e Paulo Autran.

Reparem que o titulo ndo traz "de um autor", porém "de autor". Conforme as notas do
tradutor, que também trazem sentidos a essa pesquisa, compreende-se que: "no titulo, em
italiano, porém, o artigo ndo existe, e isto tem o mesmo significado em portugués: a procura
ndo ¢ por um autor, ainda que inespecifico. A procura - mais geral e abrangente - ¢ de autoria"
(Flaksman, 2004 apud Pirandello, 2004, p. 25). Essa ¢ a relagdo que fago com a reunido dessas
memorias, personagens em busca de autoria, pois ao recorrer ao sentido das palavras, pesquiso
no Google e o algoritmo define autoria como: "Faculdade de criar, de conceber algo; invencdo".

Entdo, eis que apresento essas memorias, esses personagens>>: Lucas, Natalia Martins,
Dani, Eliz, Luiza, Valéria, Cris e eu. Essas memorias foram acionadas a partir de conversas
online, individuais e gravadas. Além disso, outros papos foram surgindo também no Whatsapp,

quando um ou outro tentava agregar, ou recuperar algo que lembrava. Desta maneira, essas

2 Disponivel em: https://circularte.com.br/seis-personagens-a-procura-de-um-autor/. Acesso em: 29 set 2024.

5 Todos os participantes autorizaram o uso de seus nomes na pesquisa, bem como autorizagao para o uso dos
materiais compartilhados (videos e algumas fotos). A concessdo foi dada em dois momentos: na conversa online,
bem como no preenchimento de um formulario, do Google Forms, intitulado: “TERMO DE
CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO”.
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memorias passam a ser inventadas a medida em que convido pessoas reais, que viveram uma
experiéncia e acionam suas memorias sobre tal situacdo. Com isso, acredito que ao editar essas
memorias, essas sdo transformadas em personagens criados em prol da escrita de uma tese.

Nessa perspectiva, pesquisar com personagens que buscam autor nos coloca no que
Kastrupp (2001, p. 21) diz: "ndo ¢ adaptar-se a um meio dado, a um meio fisico absoluto, mas
envolve a criagdo do proprio mundo". Nesse processo, as memorias produzidas por pessoas
comuns, intervém, nesta pesquisa, a medida em que os personagens ganham em autonomia,
“exigindo e mesmo impondo rumos a historia, os quais ndo haviam sido previstos pelo proprio
escritor."(Kastrupp, 2001, p. 21). Essa articulacdo de Kastrupp (2001) parte do contexto de
exemplificagdo do vaivém entre o problema e a solucao, entre o fato original que move a criagdo
de uma obra ser afetada pelos personagens, reconfigurando a histéria. Tal provocacdo de
Kastrupp (2001) que tentamos articular nesta tese com as memorias produzidas por essas
professoras, ¢ semelhante a proposta que vemos na obra de Pirandello.

Nesse entendimento, esses personagens nao sao simbdlicos, 0 que nos remete a algo
fixo e preconcebido e ndo ¢ este o caso, nem sdo conceitos buscando tornar-se imagem.
Personagens, assim compreendidos, surgem da necessidade de contar histérias, de procurar
imagens vivas e potentes, de tecer uma dramaturgia, que a partir de uma fabula¢cdo do passado
instale uma compreensdo e uma ac¢do possivel no presente. Tal como mencionado no prefacio
da obra de Pirandello, trata-se de personagens que afligem o autor que “inserem-se em suas
ideias, ocupam seu tempo e imagina¢ao, querem realizar-se artisticamente, querem representar
sua historia (seu drama), seu lugar mais apropriado para um drama: no palco" (Pirandello, 2004,
p. 13).

Cada uma das pessoas com quem conversei, ao se relacionarem com a pesquisa, com as
provocagoes nela imbuidas e buscar acionar memorias tentam estabelecer a criacdo de seus
proprios dramas, querem dar suas proprias justificativas, suas interpretacdes, defendendo suas
ideias ao diretor, que, neste caso, faco a alusdo ao autor desta tese, que edita essas memorias e
tenta escolher as que mais fazem sentido ao contexto da obra. Valéria nos demonstra isso a
partir do didlogo apresentado abaixo, quando traz outras memorias que surgiram apds nossas

conversa online;
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Figura 7 - Conversa com Valéria através do aplicativo Whatsapp e QR code com video citado.
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Fonte: Acervo Pessoal com autorizagio de Valéria.?¢

Memorias docentes, assim usadas nesta pesquisa, operam como personagens em busca
de autor, como uma grande contacdo de histdrias, trazendo, em evidéncia, os lampejos
produzidos a partir das criagdes docentes na pandemia, luzes intermitentes e efémeras em meio
a escuridao que nos fazem defender a ideia de que criar foi um ato de sobrevivéncia e, ao serem
“editadas, decupadas, inserirmos trilhas sonoras e mexemos em suas cores” (Nolasco-Silva;
2022, p. 76) criam personagens que produzem os sentidos desta pesquisa. Seria isso um
absurdo? Conforme narra um dos personagens da trama de Pirandello, o pai: " Oh, senhor
diretor, o senhor sabe muito bem que a vida ¢ cheia de infinitos absurdos [...] criar absurdo
verossimeis, para poderem parecer verdadeiros" (O pai, personagem da obra de Pirandello,
2004, p. 46).

A criacdo de uma escrita sempre implica em um arduo processo de escolhas, de tempos
ndo convergentes entre prazos e criagdo. Nolasco-Silva e Lo Bianco (2022) nos ajudam a pensar

nesse processo de criagdo da escrita quando nos falam que:

26 Disponivel em: https://drive.google.com/file/d/15yZgRSC-
RVrNFes3fycPYciMOek7BorC/view?usp=drive link Acesso em 16 set 2024.
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7

A imagem do escritor em seu processo de criagdo ¢ quase sempre uma ilusdo
subordinada ao tempo de espera. Tempo de lapidacao: do texto, dos autores e do tema
que envelhece todo dia e que todo dia renasce com tragos novos, com demandas
outras, com intensidades e interfaces que certamente ndo conseguiremos acompanhar
(Nolasco-Silva; Lo Bianco, 2022, p. 12).

Sendo assim, ao selecionar memorias, eu acabo por ficcionar sentidos que brilham como
lampejos, um momento no qual uma subita iluminagdo acontece quando encontramos algo que
nos afeta. Uma sensagdo breve, porém profunda, a memoria, assim entendida, desafia uma
representacdo fiel, linear, logica, contudo, que ¢ escrita num movimento de autofic¢do
'individualcoletiva’. Desta forma, uma das personagens da obra de Pirandello, o pai, nos traz

uma narrativa interessante para pensar nessa criacao do autor e suas escolhas:

Pois veja bem, o autor que nos criou, vivos, depois ndo quis ou nido conseguiu
materialmente introduzir-nos no mundo da arte. [...] Porque quem tem sorte de nascer
personagem vivo nunca morrerd! Morrera o homem, o escritor, o instrumento da
criacdo; a criatura ndo morre nunca mais! [...] O nosso texto estd em nos, senhor
diretor (O pai, personagem da obra de Pirandello, pp. 50-51).

Ao pensar neste caminho de escrita, Nolasco-Silva (2022, p. 76) nos traz que: "Criamos
narrativas ndo so a partir do que foi produzido no campo [...], mas também bricolamos as formas
através das quais costuramos nossos entendimentos e marcamos nossas assinaturas". Deste
modo, ao criarmos uma escrita de tese que traz essas memorias como: ‘personagem em busca
de autor’, nos fazemos um tipo de fic¢do pela compreensdo e defesa de que o estabelecimento
das verdades, produzidas na ciéncia, sempre serdo uma aposta provisoria, principalmente num
mundo em transi¢do planetaria, como nos alerta Preciado (2023) com a nocdo de ‘dysphoria
mundi’.

A compreensdo de memoria, nesta tese, ¢ concebida enquanto:"proteses de memoria
historica que recordam as vidas que importam, que fixam no espago" (Preciado (2023, p. 400).
Logo, ndo vislumbramos aqui uma eterna relativizagdo ou produg¢do de mentiras (Nolasco-
Silva, 2022). Entdo: "Ficcionalizar a ciéncia nos serve como tatica para circulacdo dos
'saberesfazeres' cientificos, para além das salas de aula e Academias."(Nolasco-Silva, 2022, p.
77). As memorias, enquanto personagens de uma obra, aparecem como lampejos que emergem
de maneira descontinua e intermitente, nos levando a percepgdes transformadoras (Didi-
Huberman, 2011).

Recorro a Alves, Ferraco e Soares (2019) ao nos falarem que uma contagdo de historia
¢ sempre reinventada com caracteristicas ficticias. Além disso, colocam que ao narramos fios

de uma historia nos estamos: "nos aproximando da criacdo em redes de um espago de ficgdo,
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que se afasta de toda e qualquer pretensdo de relatar a realidade com veracidade dos
acontecimentos vividos. [...] E narragdo, nio descrigdo, ¢ arte do dizer que exerce uma arte do
pensar" (Alves, Ferrago e Soares, 2019, p. 20).

Nesse entendimento, a inten¢do, com essas memorias, ¢ produzir uma historia a partir
de outras historias, criando a mobilizagdo de memorias que nos proporcione espacos de ficcdo
e ndo de mera representacdo (Alves, Ferraco e Soares, 2019). Memorias que se ocupam dos
detalhes, da fuga, na riqueza de cada lembranga que opera como um lampejo. A batalha,
portanto, ¢ desidentificar, desobedecer uma ciéncia sem sal, sem gosto, fria e distante dos
itinerarios de 'vidaformagdo' das pessoas.

Sendo assim, trago memorias-docentes 'individuaiscoletivas' como bussolas que ndo
busquem apontar os caminhos da identidade de uma docéncia, mas que nos levem aos caminhos
do sentir uma docéncia outra e fora dos moldes do que ¢ esperado pelo discurso hegemonico,
que possamos riscar dos nossos mapas os engessamentos, a identidade e fabricar - juntos e
misturados - o entusiasmo pela experiéncia docente como movimentos permanentemente
abertos. Recorrendo ao Preciado (2020, p. 145): “Propor outros mapas, outros nomes que

evidenciem sua condi¢do de fic¢do pactuada. Ficgdes que nos permitam fabricar liberdades".

1.4.1 Historias digitais e hiperescritas de si

Ao nos olharmos/ouvirmos/sentimos em telas, durante o percurso da pandemia do
Covid-19, podemos perguntar: Onde estamos? Onde estd o outro? Qual a relacdo estd sendo
posta? Valéria, uma das professoras que conversei e trouxe suas memorias sobre este periodo
nos diz que: "[...] naquele momento, nds sé tinhamos a tela; era o tnico recurso... ou era a tela
ou ndo tinhamos nada. A gente tinha que trabalhar com o que tinhamos, né, que era somente a
tela." (Mota, Valéria, 2024). Entdo, nessa caminhada, acredito que nossas telas sdo extensao
das nossas sensagoes, sdo 0os modos outros para nos olharmos/ouvirmos/sentirmos. As telas,
assim pensadas: "ndo estdo nem aqui, nem l4. [...] Nossas telas sdo a nova pele do mundo. [...]
Nosso amor existe entdo, constituem-se no espaco que Deleuze denomina dobra."(Preciado,
2020, p. 253). Assim, cabos de internet dobrados, em muitas casas, e distribuindo relagoes,
conectando telas, proporcionando a criagdo de mundos possiveis. Historias contadas. Como

essa contada por Valéria, uma das personagens desta tese:

Figura 8 - Conversa com Valéria através do Whatsapp e o QR code com o video.
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Ao refletir a partir de Valéria, conforme pode ser visto na Figura 08, penso que o
conceito hiperescritas de si (Maddalena, 2018) nos traz a compreensdo de uma escrita feita no
digital, que possui como base a contagdao de historias, sejam essas experiéncias, historias de
vida, invengdes ou ficgdes. As hiperescritas de si sdo praticas culturais de escrita na hipermidia,
sendo os usos desta escrita combinados com elementos digitais, seja para narrar o cotidiano,
bem como a propria experiéncia de aprender no/com o mundo (Maddalena, 2018). Ao
trazermos Eliz, uma professora que também conversei sobre suas memorias da docéncia na

pandemia, essa nos diz:

Eu lembro também que, a cada aplicativo novo que eu descobria, a cada fun¢éo nova
que eu conseguia utilizar... uma edigdo diferente, entdo, eu me sentia bem porque era
uma barreira que eu tava quebrando porque nao era algo que era familiar pra mim,
ndo era algo que eu tava acostumada... entdo, tinha muito que saber fazer essa
separacdo... era eu... eu consegui mexer aqui... eu consegui desabilitar essa fungao,
uma nova experiéncia para essa professora (Santos, Eliz, 2024).

27 Video disponivel em: https://drive.google.com/file/d/14MOVztltcriWPiPg8qkY XUoly Vk-
iHb7/view?usp=drive link. Acesso em: 18 set 2024
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Eliz nos aponta as novas demandas que surgem na/com a docéncia em tela, um novo
regime entre imagens e, também, sons. Essas demandas provocam as praticas educativas e
reafirmam como as tecnologias ndo ocupam um espaco de neutralidade, operando nas relagdes
das pessoas com o mundo. Tanto que Nolasco-Silva e Maddalena (2022) nos colocam sobre o
corpo do professor que vive na cibercultura?®: "[...] um corpo que habita telas, que se produz
nas telas, que cria vinculos com quem estd do outro lado da tela, que experimenta, de tela em
tela, processos de subjetivagdo" (Nolasco-Silva; Maddalena, 2022, p. 05), mas que, tal condi¢ao

nem sempre conversa, necessariamente, com o que se tem praticado nas escolas.

1.5 ALGUMAS IDEIAS SOBRE UMA DOCENCIA EM EDUCACAO INFANTIL:
PROFESSORAS DE BRINCAR

Ao falar da docéncia em Educacado Infantil, eu poderia comecar pelas formalidades. No
entanto, surgiram algumas lembrangas que acredito reafirmarem as reflexdes desta tese. Entdo,
as trago aqui a vocés para comecgarmos esse debate sobre uma docéncia em Educagdo Infantil.

Outro dia, nos stories do Instagram, vi uma postagem da Natdlia Martins que me
chamou atencdo. As criangas, na escola em que trabalha, aguardavam a chegada do professor
de musica e, com isso, comegaram a indagar: “[...] e vocé Natélia, ¢ professora de que?” Natalia
Martins disse que deixou eles formularem suas hipoteses, até que chegaram a uma conclusao a
partir de uma criancga: “Natalia é professora de brincar!”. Essas criangas possuem cinco anos de
idade.

Desde 2006, quando pela primeira vez pisei numa turma de Educagdo Infantil, na
condi¢do de estagidrio, que me considero professor de Educacao Infantil e, na Prefeitura do Rio
de Janeiro, ocupo este cargo desde 2010, quando passei no concurso publico em questao.

Atualmente, estou na fun¢do de professor de “atendimento educacional especializado

(AEE)”?°, com isso, no momento, ocupo a fun¢io de trabalhar diretamente com a educagio

2 De acordo com a pesquisadora Edméa Santos, podemos definir o conceito de cibercultura como: “A
cibercultura ¢ a cultura contemporanea que revoluciona a comunicagdo, a producao e circulacdo em rede de
informagoes e conhecimentos na interface cidade—ciberespago. Logo, novos arranjos espagotemporais emergem
e com eles novas praticas educativas” (2019, p.20)

%0 professor de atendimento educacional especializado — AEE - tem como fun¢ao "identificar, elaborar e
organizar recursos pedagogicos e de acessibilidade que eliminem as barreiras para a plena participagdo dos
estudantes incluidos, considerando suas necessidades especificas." O AEE ¢é um servigo complementar e/ou
suplementar ao processo pedagdgico do estudante com deficiéncia, que deve ser realizado em articulagdo com as
equipes pedagogicas e as familias. Disponivel em: http://portal.mec.gov.br/docman/documentos-pdf/428-
diretrizes-publicacao. Acesso em: 12 out 2024.
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inclusiva, dando suporte pedagogico aos estudantes que possuem alguma deficiéncia, bem
como aos seus professores regentes. Realizo esse trabalho em duas escolas municipais. Certo
dia, ao inventar algumas brincadeiras com uma turma, na qual fago o AEE de um estudante,
algumas criangas vieram me interrogar: “vocé ¢ professor de que mesmo?” Antes que pudesse
explicar uma crianga, de seis anos, disse: “Ele é professor de brincar!”

Em diferentes ‘espacostempos’, as criancas levantaram a mesma hipotese: “professor
de brincar”. Acredito que ser um docente em Educacdo Infantil ¢ se permitir ser afetado por
essas hipoteses, pois as criangas estdo buscando compreender esse mundo que se apresenta a
elas, bem como - na maioria das vezes - inventam seus mundos, e estarmos disponiveis a
mergulhar com elas ¢ sempre uma aventura cheia de sensibilidade, reflexdo e bagunca uma
ordem estabelecida.

A Educacao Infantil, conforme um conjunto de legislagcdes vigentes, ¢ considerada a
primeira etapa da educagdo basica®’. Esse jargdo pode ser visto por muitos como uma falacia,
entretanto, ele vem de um conjunto de lutas, de diferentes atores que sentem a poténcia da
crianga e o direito dessa se expressar ‘nocom’ o mundo que tenta nos formatar em logicas
normativas, na qual a infancia também ¢ percebida como ‘abjeto’, ou como o proprio termo
diz: aquele que ndo tem voz. Contudo, ao pensarmos a infancia com Kohan (2003, p. 63)
compreendemos: a infincia: ‘“como experiéncia, como acontecimento, como ruptura da
historia, como revolugio, como resisténcia e como criagdo. E a infancia que encontra-se num
devir minoritdrio, numa linha de fuga, num detalhe”.

Considerando com Ribes (2015, p. 58) que ndo ha uma sociedade sem criangas, visto
que “o nascer das criangas ¢ condi¢do para a preservacao da propria espécie humana”, podemos
afirmar que a relacdo de alteridade entre adultos e criangas esta imersa nas praticas da vida
cotidiana. E nesse conjunto que se tecem as relagdes entre adultos e criangas, bem como e as
condi¢des a partir das quais se posicionam uns sobre os outros, sobre suas experiéncias da

infancia e da adultez e sobre o curso da propria vida (Ribes, 2015).

Figura 9 - Francesco Tonucci “a crianga como paradigma de uma cidade para todos”

30 Ressalto que a Educagdo Infantil, concebida enquanto direito das criangas e dever do Estado brasileiro,
representado por seus municipios, veio de um conjunto de lutas de movimentos sociais, pesquisadores ¢
professores que atuam pensando na educagdo de criangas pequenas. Esse reconhecimento legal, conforme nos
aponta Kramer (2006), foi demarcado na Constitui¢do de 1988, legitimando a crianga como cidada, em que o
melhor interesse da crianga € prioridade, sendo esse ‘melhor’ bom para todos (atr. 227); o Estatuto da Crianga de
Adolescente de 1990, que, apesar de algumas contradigdes, garante ¢ detalha o direito das criangas; a LDB
9394/1996, que traz, pela primeira vez, a Educagdo Infantil como primeira etapa da Educagdo Bésica, e, nos
planos nacionais de Educagdo, que garantem financiamentos publicos a esta etapa da educacao.
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Fonte: site educacao territorio’’

Ao pensar em nos, “professoras de brincar” e a experiéncia pandémica, lembro-me
que o filésofo alemdo Walter Benjamin (1994) sempre foi preocupado com a questdo da
infancia. Dentre seus estudos que envolviam cinema, fotografia e outras coisas que afetavam
o mundo de sua época, o filésofo também se dedicou a problematizar/pensar sobre a infancia.
A obra “Infancia em Berlim por volta de 1900 realiza uma deliciosa possibilidade de
combinar cronica, contacao de histdrias, ficgdo e memoria. Nela, o autor conta a experiéncia
de uma crianga, pertencente a burguesia, no comego do século XX. Outro ponto de destaque ¢é
que a obra se desenvolve sem seguir nenhuma ordem cronoldgica ou tematica, aproximando-
se de um movimento proprio de algumas memorias que sdo acionadas nas contingéncias do
vivido no presente.

Além disso, Benjamin, no final da década de 1920 e inicio dos anos 1930, ja com o
fascismo avangando cada vez mais no continente europeu, apresenta um programa de radio
pensado para as criangas e transmitido em emissoras de radio de Berlim e Frankfurt. Benjamin,
j& entendia a importancia das criangas no mundo, nas relagdes da vida e, com isso, buscava
conversar com elas, falar sobre diversos temas. O filésofo ja chamava atencdo, nas primeiras
décadas do século passado, pelo fato de que se poderia falar sobre tudo com as criangas, uma
vez que, inseridas na sociedade, sdo praticantes da cultura (Trapp, 2015).

Além disso, sua preocupacdo era afetar, entre as ondas de radio, as criancas e suas
formas de significar o mundo. Infelizmente, desses programas, Trapp (2015) nos fala que

nenhum audio foi conservado, tendo-se como registro apenas os escritos que serviram de base

31 Disponl'vel em: tps://educacaoeterritorio.org.br/reportagens/francesco-tonucci-a-crianca-como-paradigma-de-uma-
cidade-para-todos/ Acesso em 20 fev 2025.



https://educacaoeterritorio.org.br/reportagens/francesco-tonucci-a-crianca-como-paradigma-de-uma-cidade-para-todos/
https://educacaoeterritorio.org.br/reportagens/francesco-tonucci-a-crianca-como-paradigma-de-uma-cidade-para-todos/
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para a apresentacao das narrativas, escritos que, segundo Ribes (2009, p. 260), “chegaram até
nods gracas ao habito que Benjamin cultivava de arquivar os trabalhos feitos, enviar copias para
amigos/interlocutores ou, ainda, de publicar prévia ou posteriormente os escritos feitos para
este fim”.

Com isso, vislumbramos como esses registros sdo fundamentais para trazer em
evidéncias os lampejos que foram produzidos com esses programas radiofonicos e a relevancia
em usar as tecnologias para dialogar, em tempos de horror, com as criangas. Nos dias do século
XXI, nas bandas do Brasil, Dani, uma das personagens da pesquisa, nos fala dessa experiéncia

de produzir a docéncia em video e ser uma professor de brincar, mediante as relagdes postas:

Porque assim, nés que somos professores, quando vocé recebe uma palavra de “Ai,
ndo!” (expressa insatisfagdo), as vezes, ndo precisa nem falar... Mas a cara: Ai, ndo
sei que...”, como ¢ dificil! D4 vontade de nem brincar mais, de fazer uma coisa. Mas
ai nés fizemos com que esse movimento também fosse leve, fosse tranquilo pra gente
e, ai a gente parecia ta brincando, e isso nos dava mais ideias pra fazer mais videos.
Ainda falavamos: Caramba! Eles gostaram! Vamos fazer assim? A gente tinha forga
pra botar nossa criatividade pra fora e falava: E, ai, vamos la! Entdo, tamo
conseguindo! (Ferreira, Dani, 2024)

Nesse sentido, a experiéncia de produzir audiovisuais para as criangas, no contexto da
pandemia do Covid-19, ou seja, de tempos de sobrevivéncia, nos faz pensar as formas como a
docéncia se relaciona com a infincia, porém, essa relagdo ndo se apresenta como uma tarefa
facil. Buscando ajuda de Larrosa (2004), quando nos fala do enigma da infincia, temos: "A
infancia ¢ o outro: o que, sempre muito além do que qualquer tentativa de captura, inquieta a
seguran¢a de nossos saberes, questiona o poder de nossas praticas e abre um vazio no qual se
abisma o edificio bem construido de nossas institui¢des de acolhida" (Larrosa, 2004, p. 03). As
pistas em torno dos modos de apropriacdo das criangas a respeito das relagdes sociais pairam
no convivio com incertezas, principalmente quando se trata de um contexto envolvendo
pandemia, isolamento sanitdrio, tecnologias e saberes.

Podemos problematizar essas incertezas com a ajuda de Guattari (1981, p. 50) que nos
faz refletir ao colocar a questdo: “Como evitar que criangas se prendam as semidticas
dominantes ao ponto de perder muito cedo toda e qualquer liberdade de expressdo?” Mais
adiante, o autor corrobora que desde a infincia € que comega esse processo de iniciacdo: “Trata-
se de uma iniciacdo ao sistema de representacdes e aos valores do capitalismo” (Guattari, 1981,
p. 51). E nesta 'iniciacdo' encontramos um personagem central, o docente de Educagao Infantil.
No entanto, Luiza, mae de uma das criangas que estavam matriculadas na creche, em 2020,

nos fala que:
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Os videos, de uma certa forma, influenciaram nesse retorno dela, assim... dela ndo ter
esquecido a escola. Sendo, tinha perdido o vinculo! E ai, eu colocava na TV, assim
ficava maior e nao tdo perto dos olhos, por conta da exposi¢ao da crianga em tela. Ai
elaviana TV e, as vezes, respondia o video da professora falando: 'sim, ndo'. E ai ela
falava comigo: mamae! A fulana nao t4 falando comigo. Ela respondia porque, tinha
trés anos. E, ai, ela respondia: Mas ela ndo ta me respondendo! Ai, eu explicava que
era um video gravado, enfim... Mas ela ndo ta me vendo! Eu t6 vendo ela, mas ela ndo
td me vendo (Dias, Luiza, 2024).

Ribes (2002) considera que a crianga traz consigo uma habilidade para lidar com as —
“eternamente novas” — tecnologias. E tal destreza ndo somente a coloca numa posi¢do de
ruptura diante do adulto como a transforma na tradutora, para o adulto, de multiplas
significagcdes de uma criacao que ¢ sua (adulto), porém que, muitas vezes, soa com estranheza
a esse mesmo adulto. Deste modo, Dani nos fala um pouco sobre como tem sido acompanhar
o percurso de uma turma que, em 2020, pertencia ao grupamento ber¢ario (um ano até um ano

e 11 meses) e, em 2024, estava na pré-escola I, grupamento de cinco anos de idade.

Porque quando a gente se fala na questdo de bebés, tem toda uma questdo de tela, de
oferecer a tela, quanto tempo de tela... entdo, hoje, essas criangas estao no, no Pré II
e, algumas, a gente sabe que ainda tém um vinculo porque assistiram os videos,
lembram quando nés voltamos. Esse movimento da creche: Olha, eu lembro de vocé;
Eu vi a histéria quando eu era bebé, e tal... E a gente foi tentando fazer... é... assim:
foi tentando fazer de varias formas... é... resgate, né? Porque a gente usava fotos...
videos, breve momento com eles, né? E, ai, a gente queria poder afeta-los, de uma
certa maneira. [...] Na época a gente tinha retorno de algumas maes que falavam: Olha,
hoje, ele viu uma foto sua e reconheceu e falou o seu nome; Eles adoraram... ele
adorou a proposta!; E foi... é... feita por vocés... Mas, assim, de uma turma que, na
época, a gente tinha 15 criangas, a gente conseguia afetar assim, tendo esse retorno e
impactar de uma certa forma (Ferreira, Dani, 2024).

A partir da compreensdo dessa interagdo, todos os sujeitos - criangas e adultos -
assumem sua importancia num percurso que busca estabelecer conexdes, além de tensdes sobre
pontos de vista diferentes (Ribes, 2002). Ao trilhar tal pensamento, encontramos nessa
travessia, a infincia que afeta, que marca esse mergulho nos/com os cotidianos, que profana as

ideias sobre a docéncia com criangas.
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2 MEU FILHO E UM DOUTORANDO: MEMORIAS PARA CRIAR SENTIDOS

Se eu fugisse

Eu ndo teria forga para ir muito longe
Como eles poderiam escutar

as batidas do meu coragao?

Live to tell, Madonna

No comego da escritura desta tese ponderei que muitas das memorias elencadas nesta
pesquisa trouxeram momentos de angustia, apreensdo e medo. Memorias que sdo tecidas nao
apenas sobre a escola, ou a docéncia, como caixas que estdo separadas, mas as memorias que
foram acionadas trazem muito do vivido e experimentado em nossos cotidianos. Entdo, eu trago
um pouco das memorias de uma frase que me movimentou a resgatar os sentidos de concluir o
doutorado e de escrever esta tese, pois alguns acontecimentos, ao longo do percurso, me faziam
desistir de tudo, de jogar tudo "para o alto", pois muita coisa perdeu o sentido quando, em abril
de 2023, meu pai faleceu.

De fato, a relevancia desse trabalho esta também no processo de producdo de dados, nas
conversas que movimentam sentimentos, afetos e a possibilidade de legitimar as pequenas
conquistas que vieram a tona com as memorias. Da mesma forma, desejo que as narrativas e
consideragdes postas provoquem as praticas docentes dos leitores.

Nesses quatro anos do doutorado, minha vida teve grandes mudangas, era como se em
curtos espacos de tempos eu vivesse o tal capitulo 100 das novelas brasileiras. Meu pai, uma
grande pessoa que marcou os afetos em minha vida, ficou doente quatro meses depois que eu
ingressei no doutorado, ele sofreu um segundo infarto - apds 10 anos - que o deixou com uma
cardiopatia grave. Tais vivéncias ndo foram faceis, pois os meses de 2021 contaram com
diversas idas e vindas ao hospital e suas internagdes, duas cirurgias, repouso absoluto e dieta
como um bebé, e, no inicio de 2022, com esperanca através do comeco da fisioterapia
cardiorespiratoria num coragdo fraco. O tal homem que me colocava nas costas passou a ser
uma pessoa muito dependente de nos, com seu coracdo fraco e que exigia maiores cuidados, e
eu, na condicdo de filho Unico, passei a ajudar nos cuidados dele junto com minha mae. Os

nossos coragdes batiam aflitos.

Teu coracao ta batendo
Como quem diz: "Nao tem jeito"
O coragao dos aflitos

Pipoca dentro do peito
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(Alceu Valenga - corag¢do bobo)

FiguralO - Registro junto com meu pai, em 1989

Fonte: Acervo Pessoal

Com isso, a turbuléncia de viver um doutorado em plena pandemia redobrou, pois
realizei a selecdo em 2020, desejando falar da criagcdo de professoras na pandemia. Parece que
os movimentos da vida j4 me levavam, de alguma forma, aos caminhos de 'aprenderensinar’
algo com o luto, a sobrevivéncia e os sentidos que essas podem nos provocar. Nesse sentido,

Adichie (2021, p. 14) nos diz que:

O luto ¢ uma forma cruel de aprendizado. Vocé aprende como ele pode ser pouco
suave, raivoso. Aprende como os pésames podem soar rasos. Aprende quanto do luto
tem a ver com palavras, com a derrota das palavras e com a busca das palavras. Por
que sinto tanta dor e tanto desconforto nas laterais do corpo? E de tanto chorar, dizem.
Eu ndo sabia que a gente chorava com os musculos.

O segundo semestre de 2021 até o final de 2022 foram bem dificeis de viver, mas os
primeiros meses de 2023, periodo em que me dedicaria a escrita do texto de qualificagdo e uma
primeira consolidacdo da pesquisa, me levaram a sobreviver na angustia de ver, sentir, pensar
na perda do meu pai. Retornou-se a rotina de hospitais até que ouvimos uma frase do médico:

“ndo tem mais jeito, ¢ viver para esperar o fim”. Essa frase s6 me faz lembrar da cangao:

E s6 isso
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Nao tem mais jeito
Acabou

Boa sorte

Nao tenho o que dizer
Sédo so palavras

E o que eu sinto

Nao mudara

Tudo o que quer me dar
E demais

E pesado

Nao haé paz

Tudo o que quer de mim
Irreais

Expectativas

Desleais

(Vanessa da Mata - Boa sorte)

O més de marco foi inteiro de cuidados ao meu pai, pois aquele homem de 1,82m, com
110kg, alto, forte, torna-se fragil a ponto de ndo conseguir sentar sozinho na cama. Tudo isso
se consolidou em cinco de abril de 2023, uma quarta-feira, quando ele faleceu. Neste dia eu
teria Estagio Docente III, disciplina do curso de Doutorado no qual acompanhamos a
orientadora numa disciplina da graduagio, no meu caso, as famosas PPPs3? de Ceiga. Lembro-
me que mandei mensagem a colega Maira relatando minha impossibilidade de comparecer a
aula da PPP. Até entdo, ainda anestesiado com uma grande perda em minha vida, ndo tinha
dimensdo de quais sentidos se estabelecem neste novo momento da minha vida. Com isso,
minha caminhada no doutorado foi 4ardua e parecia perder o sentido, até que uma memoria -
que contarei mais a frente - pareceu ter me ajudado a recuperar sentidos, ou a produzir novos
sentidos. Compreendo a produgdo de sentidos como uma 'maquina de afetos' que surgem em

meios aos acontecimentos, como aquela musica de Chico Buarque, Futuros Amantes:

Naio se afobe, ndo

Que nada ¢ pra ja

O amor ndo tem pressa
Ele pode esperar em siléncio
Num fundo de armério
Na posta-restante
Milénios, milénios no ar
E quem sabe, entdo

O Rio sera

Alguma cidade submersa
Os escafandristas virdo
Explorar sua casa

Seu quarto, suas coisas
Sua alma, desvaos
Sabios em vao

Tentarao decifrar

O eco de antigas palavras

32 Sigla da disciplina do curso de Pedagogia da UERJ - Pesquisa e Pratica Pedagdgica.
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Fragmentos de cartas, poemas
Mentiras, retratos
Vestigios de estranha civilizagdo

Desta maneira, entendo que os sentidos vdo sendo produzidos a medida que os
acontecimentos surgem em nossas relagdes. Deleuze (2003, p. 26) nos diz que: “Nao
perguntaremos, pois, qual ¢ o sentido de um acontecimento: o acontecimento ¢ o proprio
sentido". Numa espécie de tensdo entre ficcao e pesquisa, projeto a escrita desta tese como uma
forma de acontecimento, um sentido outro que vou tecendo a medida em que recordo alguns

momentos importantes do meu pai em minha vida.

2.1 UM BAU DE MEMORIAS: NOTAS SOBRE UM LUTO

Meu pai foi uma pessoa que sempre me inspirou, mesmo sem eu ter essa dimensao na
infancia e adolescéncia. Era uma pessoa com quem tinha conversas sobre a vida, suas
percepcdes de mundo, bem como algumas praticas que talvez me trouxeram ao doutorado e
passaram a fazer sentido para prosseguir com esta tese.

Apoiando-me em Adichie (2021), que perdeu seu pai no periodo da pandemia do Covid-
19, embora ele ndo tenha falecido desta doenca, a mesma se interroga no livro "Notas sobre
luto": "[...] como ¢ possivel caminhar mesmo apds a perda de um amado pai?" Esse livro foi
comprado no final de 2021. Na verdade, ele foi adquirido com pontos do cartdo de crédito e,
acho que esse livro esperava sua hora de ser lido, que foi meses ap6s o falecimento de meu pai
e semanas seguintes apds a banca de qualificacdo. Percebo que o livro traz uma experiéncia
autoficcional narrando sobre amor, saudade, perda, presenca, morte, vida.

Por isso trago as memorias do meu pai, para esta tese, como uma avalanche de emogdes,
angustias e medos que me acompanharam no percurso de formacdo do doutorado, uma vez que
meu pai ficou doente quatro meses apds o ingresso no doutorado, em 2021, e, faleceu do
coracdo em abril de 2023, no meio deste percurso, e trés meses antes de apresentar minha
qualificacdo a banca de doutorado. Adichie (2021) nos ensina que trazer notas sobre um luto
ndo € apenas trazer a tona um assunto morbido, mas também ¢ criar memorias e esperangas que
devem permanecer com aqueles que ficam.

Meu pai cruza esta tese porque toda sua doenca e o meu luto me ensinam sobre
sobreviver, sobre memorias enquanto uma forma de lampejo, sobre formas outras de operar e
reconstruir caminhos, como tem sido feito com esta tese, que teve uma proposta inicial outra.

Desta maneira, Adichie (2021, p. 23) nos diz que: "o luto expde novas camadas em mim,
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raspando escamas dos meus olhos. Arrependo-me das minhas antigas certezas". Sdo com essas
novas camadas de aprendizagem que venho buscando compreender qual ¢ o sentido de
prosseguir, de trabalhar, estudar, seguir vivendo, sonhando, sem estar enrolado em lengois e
apaixonado pelos antidepressivos de cada dia. Dramatico? Talvez! Mas, minhas memorias vao
mostrando que a experiéncia de um luto ndo ¢ acionada apenas em pensamentos, mas ha um
corpo em luto, um corpo que sofre, fica trémulo.

Acredito que essa tenha sido uma das maiores vivéncias daquilo que algumas correntes
em ciéncias humanas tanto nos dizem: ndo ha mente separada do corpo. E essa aprendizagem?
S6 o luto de meu pai me provocou a viver essa experiéncia. Nolasco-Silva e Lo Bianco (2022,
p. 12), quando problematizam a escrita de um livro em tempos de morte, me ajudam a ratificar

essa ideia quando nos falam que:

As vezes, precisamos parar para viver os nossos lutos. E nessas ocasides é sempre
muito dificil separar a dor do texto. Ela nos escapa, nos domina, nos transborda. Entao,
precisamos avisar que este livro sera escrito nas bordas da nossa sanidade, nascera
dos restos das nossas possibilidades de manter um pensamento sobrio diante de tantas
e tamanhas atrocidades. Serd um livro que se pretende gesto, uma bragada de afogado
que, na iminéncia da finitude, batalha por algum segundo a mais de continuidade.

Nessa caminhada, o luto pela perda do meu pai pde minha aprendizagem sobre o que ¢
fazer pesquisa em crise. Coloca a nogao de experiéncia estética em xeque. Me faz problematizar
as sutilezas do vivido em tempos de extremo horror e banalizagdo da vida. Ao pensar em tudo
isso, fagco didlogo com os pensamentos de Guimardes (2006) ao tensionar o que podemos
esperar da experiéncia estética. O autor nos coloca que a experiéncia estética "desloca o sujeito
da sua percepcao e atitude habituais e retira os limites do mundo conhecido"(Guimaraes, 2006,
p. 14). O autor, ainda traz o seguinte questionamento: "Como o discurso filosofico, através de
uma disciplina particular, a estética, buscou dar conta de uma experiéncia como esta?"
(Guimaraes, 2006, p. 14).

No meu caso, acredito que o luto tem sido uma experiéncia estética, uma vez que
mobiliza, além do racional, o afetivo e o sensorial, que engendra outros movimentos na/com a
minha pesquisa, neste caso, convocando a memoria de uma cena que foi acionada algumas
semanas ap6s minha qualificacdo de doutorado. Em seguida, a cena que rememorei:

Era uma terca-feira do més de marco de 2023, estava me preparando para ir na UERJ
encontrar com o grupo de pesquisa CUNADI, meus pais ja haviam se mudado para o mesmo
condominio onde moro, de modo que pudesse auxiliar minha mae nos cuidados com meu pai.

De repente, recebo uma ligagdo do meu marido, informando que minha mae tentava falar
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comigo, pedindo que fosse até sua casa. J4 imaginei que seria algo com meu pai, desci correndo
as escadas, angustiado, meu corpo tremia por dentro, atravessei a pequena rua interna - do
condominio - e cheguei a casa de minha mae. Ao chegar no quarto meu pai estava caido no
chdo. Estava lucido e reagindo bem a situagdo. Ele havia caido ao levantar-se do vaso sanitario,
mas quando percebeu que ia cair, de modo astuto foi inclinando o préprio corpo a cair e, minha
ajuda, era no sentido de tentar levanta-lo e colocar na cama.

Essa foi a primeira pista de que nas proximas semanas meu pai ficaria completamente
acamado, ndo tendo mais a oportunidade de levantar sem ajuda/auxilio. Neste momento, nem
a bengala dava mais jeito. Ao conseguir coloca-lo na cama, ele comecou a chorar,
imediatamente o acolhemos e, em seguida, comegamos a conversar. Ele iniciou uma conversa
sobre as memorias que ficaram em sua vida. De saber que minha mae morava proximo de mim,
que meu marido era uma pessoa que veio a somar em nossa familia e ainda soltou a pérola com
uma mistura de machismo a seu modo de compreender minha sexualidade: "Ainda bem que
vocé casou com homem, mulher ndo ia aguentar me levantar. Ter mais um homem na familia
ajuda". No meio dessa conversa ele falou que tinha orgulho da pessoa que me tornei, que ele
fez a parte dele ao "me dar educacdo". No meio disso, minha mae, com a cabeg¢a a mil, ao ver
seu companheiro no inicio de um processo de despedidas, diz: "Nosso filho ¢ um orgulho

mesmo, estudioso. Veja ¢ um mestrando". Ai meu pai a corrige e diz:

"NAO, AIDA! NOSSO FILHO E UM DOUTORANDO! ELE SERA UM DOUTOR!!"

A frase vem escrita assim, em letras garrafais, em negrito e com exclamacgdes, pois é
com esta memoria que recupero o sentido de estar aqui, escrevendo esta tese. Sem esta memoria
eu ja teria jogado tudo para o alto. Entdo, querida 'ABNT', s6 tenho algo a dizer: "atura ou
surta!".

Na ¢época, lembro-me que fiquei com os olhos marejados e com o coragdo apertado,
uma mistura de alegria intensa e a sensagdo de despedida. Os dias passaram e fui vivendo, meu
pai faleceu semanas depois, em abril de 2023, eu tinha o processo de concluir a escrita do texto
de qualificacdo - defendida no inicio de julho - e meu corpo parecia vazio, sem 6rgaos, sem
sangue correndo nas veias. Contudo, foram algumas semanas ap6s a banca de qualificacao,
quando me questionava, o que estou fazendo com minha vida? Que esta memoria foi acionada,
devolvendo-me os sentidos do porque ¢ importante eu prosseguir com esta pesquisa. Uma

pesquisa que narra a vida, que traz memorias de um tempo de horror, memorias que também
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operam como lampejos: "[...] no papel constitutivo de sobrevivéncias, nas fungdes politicas de
que os agenciamentos memorialisticos se revelam portadores" (Didi-Huberman, 2011, p. 62).
No percurso da leitura de "Notas sobre o luto", Adichie (2021) rememora alguns
momentos que foram primordiais ao seu luto e, a0 mesmo tempo, traz a riqueza de algumas
memorias, contada em detalhes. A obra € dividida em capitulos curtos, breves, densos e bonitos.
Mais que uma homenagem, € um livro de memorias, memdrias que operam na circularidade de
saberes, apresentando uma certa maneira de colocar o luto como uma aprendizagem sobre
memorias, uma aprendizagem em crise, como nos fala Kastrupp (2001). Nesse bojo, as
memorias envolvem uma espécie de viagem, um aprendizado posto no estranhamento de

sensagdes. E assim que Kastrupp (2001, p. 18), apoiando-se em Bergson (1948) nos fala que:

A invengdo, em sentido forte, ¢ sempre a invengdo de problemas e ndo apenas a
invengdo de solugdo de problemas. Sao esses dois pontos — o carater imprevisivel do
processo de aprender e a invengdo de problemas — que necessitam ser incluidos no
estudo da aprendizagem inventiva.

Penso, a partir de Kastrupp (2001), que a imprevisibilidade surge de uma a¢do, da nossa
capacidade de nos movimentarmos. Com isso, a autora me ajuda a pensar como a acao tem um
lugar central na aprendizagem inventiva, pois €, sobretudo, a constituicdo de um campo
problematico, no qual a aprendizagem serd uma “aprendizagem da sensibilidade”.

Adichie (2021) narra seu desejo em trazer algumas memorias de sua relagdo com seu
pai e, entendo este movimento como uma atitude para criar sentidos, sendo esse caminho - da
sensibilidade em trabalhar com memorias - que busco na elaboragdo desta tese. Deste modo,
Guimaraes (2006, p. 15) nos coloca: "[...] a atitude como resultado de uma experiéncia carrega
uma experiéncia pessoal, em grande parte implicito, eminentemente pratico". Entdo, as
memorias a seguir trazem uma fun¢do na producao dos sentidos, com a proposta de movimentar

a experiéncia da pesquisa.

2.1.1 Ao bem da disciplina: aprendizagens sobre sobrevivéncia

Meu pai, aos 18 anos, ingressou na carreira militar apds ter prestado o concurso junto a
Escola de Especialistas da Aeronautica (1976). Apods o ingresso, via concurso, meu pai estudou
durante dois anos em Guaratinguetd, interior de Sao Paulo, e formou-se Sargento com o curso

técnico especialista (Bombeiro Industrial), indo trabalhar em Salvador, Bahia (1978).
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O militarismo ndo veio na vida de meu pai como um sonho, mas como uma op¢ao
possivel, uma vez que era filho de uma costureira "desquitada" de seu marido desde o inicio
dos anos 1960, o que, para época, era um escandalo. As dificuldades levaram meu pai a buscar
o tal "futuro melhor" e, como ingressar numa universidade, nesta época, era praticamente
impossivel a quem era do subtrbio do Rio de Janeiro, meu pai viu no militarismo - como ele
mesmo dizia - uma forma de sobrevivéncia com estabilidade. Falo com certa propriedade pois
cresci ouvindo essas historias. Historias essas que foram interrompidas, uma vez que meu pai,
em 1981, foi expulso da carreira militar, expulso com a justificativa de "ao bem da disciplina"
que, na época, era um modo arbitrario de conter a transgressdao contra o militarismo, ja que
ainda viviamos a ditadura militar.

Meu pai dizia que o disparador disso foi, mais ou menos no ano de 1980, quando ele
questionou a ordem de um tenente junto a um soldado e os dois - meu pai e o tenente -
discutiram sobre o trabalho, um debate de ideias, como ele dizia. No entanto, debater ideias ndo
era possivel nos tempos da ditadura, no militarismo e, com isso, meu pai passou a ser
perseguido, seus atos dentro e fora do espago militar passaram a ser vigiados e intimeras
detencdes (puni¢do que os militares sofrem devido suas a¢des desviantes a norma) passaram a
ser feitas. Meu pai chegou a ficar detento porque foi a um samba e bebeu cerveja em seu dia de
folga.

Meu pai ndo viveu a tortura fisica, pois ja estivamos no final dos tempos da ditadura,
contudo, viveu uma tortura psicologica e, qualquer ato fala ou questionamento eram motivos
para as detengdes, as vezes detengdes sem motivacao precisa ou latente. E, com uma colegao
de detengdes, conseguiram, mesmo com a estabilidade da carreira militar concursado, expulsar
meu pai com o argumento “pelo bem da disciplina”, no entanto, meu pai s6 foi comunicado,
que havia sido expulso, dois meses apos a publicagdo da expulsdo e, nesses dois meses, ele
estava detento no quartel. Na época, minha avé, no impeto de uma mae, vai até Salvador e tenta
conversar com algum comandante, mas sem sucesso.

Essa historia sempre mexeu muito com meu pai, pois ele batalhou muito para conseguir
ingressar na carreira militar. Nos anos de 1974 e 1975, quando meu pai conseguiu uma bolsa
de estudos num curso preparatério, sendo monitor de matematica, e ele ndo tinha o dinheiro da
passagem, com isso, caminhava todos os dias entre os bairros de Realengo - sua casa - até
Cascadura - o curso, essa caminhada girava em torno de 02h. Muitas vezes conseguia pular os

muros do trem de modo a ter direito ao transporte publico para estudar.
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Meu pai me contava essas historias quando crianca, ndo eram historias de ninar, nem
histérias para colocar terror ou dor na vida, eram historias. Historias de sua vida, e que ele
gostava de contar, desde crianca. Eram sempre em momentos casuais, informais.

Por volta de 2004 eu vi um pouco dessa historia do meu pai, indiretamente, passar na
TV, pois o programa dominical Fantastico®, da TV Globo, denunciou que documentos da
ditadura foram queimados na Base Aérea de Salvador, onde meu pai atuou entre os anos de
1978 a 1981. Recordo que meu pai, minha mae e eu ficamos impressionados ao ver toda a
reportagem, falamos que isso tinha tudo a ver com sua expulsdo das forcas armadas e lembro
que meu pai disse: “E... Estdo tentando queimar a minha histéria”.

Além disso, convivi com alguns de seus gestos emblematicos, como vé-lo escrevendo
uma carta de oito laudas - em meados de 1995 - questionando o Presidente Fernando Henrique
Cardoso com as privatizagdes, falando das mazelas que via por ai - e também vivia - no dia a
dia. Meu pai sempre guardou, com orgulho, o 'aviso de recebimento', vindo pelos Correios, com
a comunicagdo que o gabinete da presidéncia havia recebido sua carta. Outra memoria ¢ quando
escreveu, por volta do ano 2002, com ajuda de minha mae, sua propria peticao solicitando
anistia politico-econdmica, conforme a antiga Medida Proviséria que posteriormente se tornou
a Lei n° 10.559/2002%*, visando realizar repara¢io econdmica aos considerados atingidos
diretamente, por motivagao exclusivamente politica, no periodo de 18 de setembro de 1946 até
5 de outubro de 1988.

Lembro-me que muitos questionavam, e ainda podem questionar: "uma pessoa comum
escreve carta ao Presidente da Republica?", ou, "uma pessoa comum fazendo sua propria
peticdo de pedido de anistia?". Mas meu pai gostava de, nessas horas, usar o exemplo da fabula
do beija-flor, que dizia basicamente que a floresta pegava fogo, e os animais fugiram e
observaram de longe, porém, o beija-flor ia até o lago, colocava pingos de 4gua em seu bico e
ia até o fogo, quando todos os animais riam e debochavam do beija-flor, ele respondia: eu estou
fazendo o que ¢ possivel, a minha parte".

Compreendo hoje, com sua perda, que essas historias me constituem, me ensinam, me
mobilizam e movimentam a maneira como fui me constituindo, as escolhas de vida que fui
fazendo. Assim, antes das intimeras leituras de Foucault, meu pai ja4 me ensinava sobre

subverter a ordem, sobre a nocividade da disciplina e tantas outras maneiras de sobreviver.

33 Disponivel em: https://gl.globo.com/fantastico/aniversario-50-anos/noticia/2023/07/28/fantastico-50-anos-
queima-de-documentos-da-ditadura.ghtml. Acesso em: 03 out 2024.
34 Disponivel em: https://www.planalto.gov.br/ccivil 03/LEIS/2002/L10559.htm. Acesso em: 03 out 2024.
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2.1.2 Insubmissao e as normas para entrar num prédio publico

Eu tinha 15 anos, estava no ensino médio e nessa época eu também ja tinha minhas
andangas entre escola e casa, porém, ndo tanto quanto meu pai, pois andava apenas 30 minutos,
cerca de cinco quilometros. Nessa época, em 2002, algumas empresas comegaram a convocar
'estagidrios do ensino médio', o que anos mais tarde virou o programa 'jovem aprendiz'.

Na escola, falaram que a Petrobras estava com inscri¢des abertas, ¢ a mesma era feita
no prédio em Sado Cristévao, bairro da regido central da cidade do Rio de Janeiro. Nessa época
eu morava em Realengo, zona oeste da cidade e, com isso, meu pai me levou até o local para
fazer a referida inscrigdo. No entanto, eu usava uma camisa de manga curta e a recepcionista
falou que ndo poderia entrar, pois a vestimenta 'correta' aos homens era camisa social, que ¢ de
manga comprida. Meu pai perguntou, argumentou, falou que viemos de longe, que nossas
vestimentas eram adequadas para entrar no espago, que fazia calor no Rio de Janeiro. Contudo,
nao foi possivel.

Meu pai foi comigo até uma banca de jornal, me explicou como ¢ um absurdo o que
fazem conosco. Estdvamos com blusa de manga e cal¢a, ndo era blusa social, mas também nao
era uma camiseta regata. Meu pai falava o quanto era absurdo julgar as pessoas pelo o que elas
vestem e, ao chegarmos na banca de jornal, meu pai comprou uma revista e fita durex. Pronto!
Produzimos nossas mangas, feitas com folhas de revista e chegamos até o prédio da Petrobras,
lembro-me que parecia um robd, com os bragos meio abertos para o papel ndo rasgar e, com
essa inven¢do de mangas, conseguimos adentrar ao prédio da Petrobras. Meu pai me ensinava
sobre taticas, sobre criar para resistir, inventar para ocupar espacos. Eu adorava participar

dessas ideias inusitadas de meu pai.

2.1.3 Um ténis preto e a escola

No terceiro ano do ensino médio, a maioria dos estudantes de uma escola privada de
bairro, em Realengo, usavam o ténis ‘all star preto'. Quem ja usou um ténis 'all star' sabe o
quao este ¢ considerado confortavel, além de trazer uma ideia de despojado, pessoa com estilo,
tudo que um adolescente gosta e sente prazer em viver. Contudo, a coordenacdo da escola
estipulou uma data e passou a proibir o uso do ténis da marca 'all star', alegando que ele ndo
convergia com o uniforme da escola, no qual o ténis deveria ser totalmente preto.

Aos 16 anos de idade, eu lembro que ja fazia uso de muitos dos ensinamentos do meu

pai, como argumentar a ordem estabelecida, combater a norma, o padrdo, a uniformidade.
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Lembro-me que uns amigos e eu nos reunimos e fomos tentar dialogar com a coordenagao sobre
o absurdo que era tal situagdo, no entanto, ndo tivemos sucesso ¢ nem fomos recebidos pela
coordenagao.

Eu sempre fui uma pessoa alta e, na fase da infancia e adolescéncia eu 'perdia’ muito
rapido os meus ténis, devido ao crescimento. Aos 16 anos eu ja tinha 1,80m de altura e calgava
43, logo, achar um ténis para mim ndo era uma tarefa facil, e sim, mesmo no inicio dos anos
2000, ja que muitas lojas s6 tinham sapatos até o tamanho 42.

Meu pai se aposentou cedo, com 50 anos, devido ter sido bombeiro de induastria quimica
e, nesta época, minha mae ainda trabalhava, logo, era meu pai quem cuidava da casa, de mim e
do cachorro. Entdo, contei para ele toda a situacdo, ele ficou revoltado e achou um absurdo a
coordenacdo ndo querer nos receber, lembro até¢ hoje do que ele disse desta situacdo: "Isso ¢é
uma escola ou um quartel?". Sendo assim, como no dia seguinte a ordem era: "Quem estiver de
‘all star’ serd suspenso e sO entrard no dia seguinte com o responsavel”, meu pai conversou
comigo e pediu para pegar dois sacos preto de lixo e, ao chegar proximo da escola, colocar nos
pés e, ao ser questionado dizer: "Esse € o ténis que meu pai comprou pra mim".

Eu adorava esses momentos, €, assim como a histéria anterior, me faziam vibrar em
como meu pai 'dava jeito' para tudo, como ele conseguia criar os melhores argumentos
possiveis. Eu ndo ficava nem um pouco constrangido com essas agdes do meu pai, pelo
contrario, eu adorava.

Cheguei na escola e a coordenadora esbravejou muito, achou que estava de deboche e
proibiu minha entrada, com meu ténis preto, na escola. Cheguei em casa e meu pai foi comigo
até¢ a escola, em seguida, pediu para esperar do lado de fora e disse: "Bruno, agora ¢ uma
conversa de adultos. Fica aqui e espera". Meu pai contou que conversou com a coordenadora e
pontuou que ele me orientou a colocar os sacos, mas nao como forma de desrespeito a ela ou a
escola em si, que ele - inclusive - conversou isso comigo, porém, como forma de protesto pela
coordenadora ndo ter ouvido nos, os estudantes. Além disso, meu pai perguntou qual era o
problema do ‘all star', um ténis que todos gostavam e se a gente ndo pudesse usar o que gosta
na escola, onde seria? Talvez, como uma tatica, meu pai disse - € era verdade - que ndo dava
pra ficar comprando varios ténis, pois meus pés cresciam rapido e 'perdia’ os sapatos com
facilidade. Nesse momento, meu pai aproveitou e falou como eu era um bom estudante e tinha
boas notas e, com uma bolsa de estudos, ele teria mais recursos para comprar o sapato adequado
a escola.

A coordenadora liberou minha entrada na escola e, semanas seguintes, essa regra

descabida foi sendo enfraquecida. Assim, nossos 'ténis' venceram! Volto a dizer, fico pensando
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como meu pai me ensinou sobre praticas, quebrar a norma, bagungar a ordem estabelecida etc.
Talvez por isso as aulas do Professor Dirceu Castilho, em 2011, na UERJ, tanto me seduziram
a pensar em praticas, em criagdes cotidianas e a pesquisar as relagcdes de género nos cotidianos
das escolas e, Dirceu me apresenta Ceiga - minha orientadora -, com quem convivo desde 2012
entre monografias, dissertagdes e esta tese. Obvio que em 2012 eu ndo fazia essas conexdes,

essas surgem a partir do hoje, da maneira como essas memorias vao sendo acionadas.

2.1.4 Nao vai ter golpe

Em 2016 eu estava indo fervorosamente as ruas lutar contra o golpe contra a presidenta
Dilma Rousseff, que estava prestes a sofrer um impeachment. Lembro-me que meu pai andava
meio desanimado com as lutas, ficava incrédulo de pensar que em 2016 estdvamos sofrendo,
no Brasil, - mais um vez - com discursos de d6dio, praticas extremamente desumanas e tantas
outras arbitrariedades escancaradas. Ele dizia a frase: "E, esse pais ndo tem jeito!".

Meu pai tinha preocupacdo comigo nas ruas, os perigos que podia sofrer, além do
desanimo. Mas, uma das razdes que me motivava a ir as ruas e lutar, era exatamente porque ele
me inspirou, ele contribuiu fortemente com essa formacao de um humano que questiona, que
luta, que cria, que se movimenta. Entdo, lembro-me que estava na Cinelandia e recebo uma
mensagem do meu pai: "Nao vai ter golpe!" e foi exatamente no momento em que, em Sao
Paulo, Lula subia no palanque e fazia seu discurso. Meu pai sempre foi um grande admirador
de Lula, nao s6 admirador, como também militante ¢ votou no Lula desde as elei¢des de 1988.
Também foi um sindicalista como Lula, pois quando saiu da Aerondutica, meu pai passou a
trabalhar em industrias e a pauta sindical sempre o atraiu. Quando recebi esta mensagem de
meu pai meu coragdo se encheu de alegria, pareceu que minhas forgas foram renovadas, tanto
que lembro até hoje como respondi a ele: "Isso ai Marquinho! Esse ¢ o meu pai".

Vendo a pega teatral "Expurgo", mondlogo do ator Ari Areia que rememora um pouco
dos seus vinculos familiares e a sexualidade, o ator diz uma frase que vai de encontro
exatamente com essas memorias, o ator diz: "Eu nio sei se as coisas aconteceram exatamente
assim, mas eu prometo a vocés que eu as conto exatamente do jeito que eu lembro". Entdo,
essas sdo as memorias de meu pai que me motivam a sentir um tesao por fazer doutorado, que
fizeram retornar os meus sentidos de 'vidaformagdo'. Convoco Certeau (1994) quando nos
provoca que a memdaria intervém no momento certo e depende do contingente; sua articulagao,
ao modo das taticas, se aproveita da ocasido e produz um lance em que a reinvenc¢ao do passado

opera para transformar um presente que oprime.
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A memoria ndo possui uma organizagdo ja pronta de antemdo que ela apenas
encaixaria ali. Ela se mobiliza relativamente ao que acontece — uma surpresa que ela
esté habitada a transformar em ocasiao [...]. A memoria produz num lugar que ndo lhe
¢ proprio. De uma circunstancia estranha recebe a sua forma e implantacdo (Certeau,
1994, p. 162).

De forma surpreendente e inesperada, ao pesquisar ‘noscom’ os cotidianos, tendo a
memoria como aliada, estamos numa constante tarefa de mergulhar em historias de vida e, desta
forma, problematizar o vivido e reinventa-lo em uma escrita-fic¢do que nos constitui enquanto
pesquisadores. Logo, vislumbro o quanto o cotidiano ¢ composto por um conjugado de relagdes,

mistérios e surpresas.

2.2 MEMORIAS QUE PRODUZEM SENTIDO: UMA PESQUISA INVENTIVA COMO
ATITUDE EPISTEMOLOGICA

Acredito que na articulagdo com essas memorias, meus sentidos sdo reinventados e me
impulsionam a criar uma pesquisa, criacdo esta que surge em meio as crises que foram
colocadas em meu percurso. Dessa forma, apoio-me em Kastrupp (2001) para problematizar se
escrevemos uma tese ou criamos uma histdria? Se desenvolvemos uma pesquisa ou inventamos
uma?

Fazendo um alargamento da nocdo de aprendizagem inventiva (Kastrupp, 2001)
compreendo, com minhas experiéncias em crise, que busco fazer uma pesquisa inventiva.
Invento um novo campo, reprogramo os caminhos da pesquisa, redimensiono os efeitos e a
problematizag@o em torno das nocdes de sobrevivéncia, memdria e criagdo enquanto pratica de
pesquisa. E desta maneira que as minhas agdes, a respeito da pesquisa e do processo de
pesquisa, passam a ser outras.

Antes, no periodo do processo de selecdo ao doutorado, minha intencdo era mergulhar
nos cotidianos da creche em que eu trabalhava para problematizar - a partir das criacdes de
professoras em video - a docéncia e os processos de formagao. Contudo, a vida foi me levando
a outros caminhos, perdi meu pai, sai da creche porque fui convidado a trabalhar num lugar que
pagava melhor e o governo mudou, a maioria das professoras foram demitidas, perdi meu
celular com todos os contatos, o drive da creche - que armazenava os videos - foi apagado com
anova gestdo e, mediante a isso, tudo mudou e a pesquisa entrou em crise. Propor uma pesquisa
inventiva foi urgente e necessario. Deste modo, me apego em Kastrupp (2011, p. 19) que nos

narra:
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Quando falamos em aprendizagem inventiva ndo entendemos como algo raro e
excepcional, privilégio exclusivo de artistas ou mesmo cientistas. O interesse ¢ pensar
a inventividade que perpassa o nosso cotidiano e que permeia o funcionamento
cognitivo de todos nds, do homem comum.

Nesses caminhos, a inventividade de uma pesquisa perpassa por um confronto da
identidade normativa de um pesquisador, no qual: formula-se uma hipétese a partir de um
campo, realiza-se uma metodologia e verifica-se - com neutralidade - se a hipdtese é valida.
Todavia, Preciado (2022) nos alerta que infinitamente tudo aquilo que foi aprendido necessita
ser desaprendido para que novas formas - administrativas e politicas -, sejam mais eficazes e
se ergam na vida cotidiana sem obstaculos. Nesse cruzamento, as memorias agregam este
campo novo de pesquisa, memdrias ‘individuaiscoletivas’, entendidas como personagens em
busca de autor, assumem a invenc¢do desta pesquisa.

Nolasco-Silva (2024) nos fala de uma pesquisa enquanto autofic¢do, e, a0 andar nesse
caminho, temos a compreensdao de que nossas pesquisas sdo criadas com nossas redes de
conhecimentos e significacdes e, por isso: "[...] o pesquisador se produz na pesquisa, em
processos incessantes de subjetivacao" (Nolasco-Silva, 2024, p. 03). Podemos afirmar assim
que uma pesquisa como autoficcdo € uma extensdo da vida, rompendo os limites do tema a
ser investigado (Nolasco-Silva, 2024). Nao obstante, assumir essa pesquisa com as histdrias
que sdo contadas, reafirma como esses tempos nos trazem multiplas formas de nos
expressarmos.

Acredito que a partir da ideia de inventividade de uma pesquisa, a tentativa € de
propormos uma atitude epistemoldgica outra, uma pesquisa: "guiada pelo interesse concedido
a presentificagdo de contetidos da experiéncia que, no interior, de uma forma da vida, tornam
perceptiveis a atualidade e a disposi¢do interna da nossa propria experiéncia"(Guimaraes,
2006, p. 15). Ao articular com Guimardes, sobre a ideia de uma atitude estética, eu
compartilho com a ado¢do de uma atitude distinta da atitude tedrica hegemonica. Nesse
sentido, o autor colabora com a inventividade do meu processo de pesquisa ao problematizar
que o que € especifico da experi€ncia estética sdo as formas de comunicacdo de experi€ncias.
Deste modo, a experiéncia estética coloca em xeque uma relacdo experimental entre
significacdo das atitudes - no caso desta pesquisa o uso das memorias como campo de pesquisa
- e anossa experiéncia presente - permitindo: "fazermos uma experiéncia com as experiéncias
presentificadas pelos objetos estéticos. Ou, nos termos de Seel: E estético o fato de fazer a

experiéncia das possibilidades de uma experiéncia"(Guimaraes, 2006, p. 16).
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Nesse sentido, convoco Preciado (2022) ao didlogo quando questiona o paradigma
epistemoldgico a partir de suas relacdes com o corpo e a subjetividade, em uma conferéncia
de psicanalistas, no qual ele conduziu a mesa de abertura. Preciado (2022) alerta para 'essa
epistemologia' que ousa ser uma representacdo da realidade, uma maquina que produz e
legitima uma ordem politica. Penso que uma pesquisa inventiva visa problematizar essa

epistéme, entdo Preciado nos diz:

Uma epistemologia ¢ um fechamento do nosso sistema cognitivo que ndo apenas da
respostas as nossas questdes, mas que define as proprias questdes que podemos nos
colocar em fung@o de uma interpretagdo prévia dos dados sensoriais. Os paradigmas
cientificos sdo engajamentos compartilhados em uma comunidade social que, sem ter
o carater de axiomas infaliveis ou plenamente demonstrados, sdo largamente aceitos
na medida em que servem para resolver todo tipo de problema. Os paradigmas sao
universos de discursos nos quais reina uma certa coeréncia, uma certa paz- tecno-
semiotica, um certo acordo (Preciado, 2022, pp. 51-52).

O pensamento de Preciado, nesta conferéncia na Franca, vai de encontro aqui no Brasil
com o que Nolasco-Silva (2024) nos diz sobre criarmos para ndo formatar o pensamento. Que
as ideias de um pesquisador sdo suas escolhas éticas, estéticas, politicas e poéticas, com o
compromisso de assumir um método de trabalho possivel de ser narrado, mostrado, sem uma
no¢do de distanciamento, neutralidade que o tal 'rigor cientifico' tenta nos impor.

Uma atitude epistemoldgica, assim possibilitada, se caracteriza exatamente pela
flexibilidade, permitindo uma atmosfera cadtica, sem ser fixo e sem falar em regimes estaticos
ou resultados previsiveis e duros. Colocar a inventividade da pesquisa como atitude
epistemoldgica, € trazer a perspectiva 'estéticopolitica' para invencgao, a forca da interrogacao
diante de um certo nimero de problemas. Articulando com Preciado (2022, p. 52).: "uma nova
epistemologia, um novo dispositivo, capaz de responder as novas questdes”.

Nesse sentido, Preciado (2023), a partir da nogao de disforia, mobiliza teorias diversas:
linguagens, tecnologias, consciéncia, imunologia e etc, para nos contar histdrias que destréem
as logicas herdadas do século XX em prol da restituicdo do amor, da poesia e dos afetos,
apontando, assim, que estamos atravessando - a partir da experi€éncia pandémica - um
deslocamento epistemoldgico. Deslocamento esse que € longo, drduo, mas em transicdo, em

disforia. Entdo, sobre esses processos, o autor diz que:

Pela primeira vez, os muitos mundos que o planeta contém compartilham as
consequéncias desta transformagdo e, portanto, deveriam participar dela. Os
diferentes relogios do mundo sincronizaram-se ao ritmo do racismo, do feminicidio,
do aquecimento climatico. Mas também ao ritmo da rebelido e da metamorfose [...].
A possibilidade de ser um corpo consciente, uma maquina vulneravel de carbono
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autoescrevendo-se, atravessando aquela que talvez seja a mais bela (ou a mais
devastadora) aventura em que ja embarcamos (Preciado, 2023, p. 35).

Deste modo, queremos seguir experimentando, nos colocando em crise, criando
problemas. Desejamos estar em mutacdo. Deixar para trds percepg¢des rigidas, neutras,
engessadas. Queremos, com essa pesquisa, fazer existir histrias outras sobre professores na
pandemia, de trazer nossa propria subjetividade, nosso proprio corpo, nossas memorias
enquanto atitude epistemoldgica para uma pesquisa que vem sendo inventada em meio a

perturbagdes multiplas.
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3 MEMORIAS DE UMA CRECHE EM 2020

Meu amor

O que vocé faria se s6 te restasse esse dia?
Se o mundo fosse acabar

Me diz o que voc¢ faria

Ultimo dia, Paulinho Moska

O ano de 2020 foi inesperado para todas as pessoas do planeta Terra. Dia 01/01/2020
muitos de nos falamos: "Esse serd o melhor ano da minha vida!". No réveillon utilizamos
diversos ‘atos-clichés’ para praticar a esperanca de dias mais leves, gostosos e com experiéncias
mais harmoniosas, desejando tudo de melhor aos amigos e, em sua maioria, acreditando que o
mundo ficaria melhor.

O ano segue seu percurso, chegamos ao més de marco e, logo apds a festa do Carnaval,
eu estava angustiado profissionalmente no meu dia a dia e rotina de vida, pois havia passado —
junto a uma grande amiga que trabalhava comigo — por experiéncias de separag¢ao, humilhacao,
angustias e sofrimento, além da tristeza de ndo estarmos mais, diariamente, trabalhando juntos
na docéncia. Contudo, como mais uma “reviravolta” — como vemos nas tramas de teatro ou nas
novelas —, minha amiga recebe o convite para atuar como diretora numa creche publica e, com
isso, ela teria o direito de indicar alguém de sua confianca — que atendesse aos requisitos
minimos — para ser o diretor-adjunto da instituicdo. Minha amiga, conforme ela mesmo disse,
ndo pensou duas vezes e me ligou, convidando para atuar, com ela, nesse espago educacional,
com desafios especificos, e que poderia ser o local que curaria nossas feridas, pois estariamos
longe dos espagos em que vivemos dias de tanto sofrimento.

Chegamos a creche em seis de margo de 2020. Lembro-me que chegamos para assumir
a dire¢do do espaco e realizar a transi¢do com a dire¢do anterior que entrava em processo de
aposentadoria, apos 15 anos da primeira e Unica gestdo daquele espaco. Com isso, novos
desafios, o frio na barriga surge e a vontade de conhecer aqueles atores que faziam a
composi¢ao de todo aquele cenario. Que histérias seriam vividas ali? Quais vinculos seriam
formados? Quais problemas seriam enfrentados? A cabeca borbulhava com muitos
pensamentos.

Essa creche fica localizada no bairro Cidade Nova, dentro da sede da Prefeitura. Apesar
de muitas contradi¢des, essa instituicdo foi criada em 2004 para atender os filhos de servidores
publicos municipais, como uma politica de governo em prol da valorizagdo do servidor; o
ingresso na institui¢do, no inicio, era feito a medida que um servidor ia pedir vaga, ou através

de alguma indicacdo do alto escaldo. Nos ultimos anos foi implantada a politica de edital, com
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a forma de inscri¢do para um sorteio de vagas. A mesma ja ficou subordinada a trés Secretarias
diferentes, contudo, essa creche nunca ficou abrigada na Secretaria Municipal de Educagao,
pois caso isso acontecesse a mesma deveria ser uma unidade administrativa para atendimento
a toda populagdo, uma vez que esta ¢ a atividade fim da secretaria em questao.

O espago tem dois andares, um hall de entrada e a secretaria. Ao final do corredor ha
um patio com sete salas de referéncia® as turmas, que ja contam com banheiros infantis; possui
um refeitorio; uma brinquedoteca. No segundo pavimento tem uma copa para os funcionarios,
que foi criada para ser um ambulatorio®®, mas nunca contou com essa atividade por falta de
recursos materiais ¢ humanos; possui uma sala de artes; banheiro aos funcionarios e uma
pequena sala de video.

No ano de 2020 a creche atendia em torno de 150 criangas®’ e com sete turmas, sendo:

uma de bergario (bebés de um a um ano e 11 meses); duas de Maternal3®

I (criangas de dois
anos); duas de Maternal II (criangas de trés anos); uma de pré-escola® I (criangas de quatro

anos) e duas turmas de pré-escola II (criancas de cinco anos até cinco anos e 11 meses). Com

% Na Educacdo Infantil as salas das turmas ndo sdo espagos concebidos para aulas, mas sim para vivenciar
experiéncias, brincar, interagir, conversar, se expressar com musica, arte, danga, leitura, linguagens, descobertas
cientificas e a socializagdo. Sendo assim, costumam ser chamadas de sala referéncia.

36 Era comum em Creches, principalmente nas institucionais, contar com algum servigo de saude, uma vez que
as Creches possuiam um carater assistencialista, no qual a mae deixava seu filho num espago seguro enquanto
trabalhava. Com o tempo as Creches passaram a ter um carater pedagogico, sendo direito da crianga no acesso a
Educag@o. Desde a criagdo da LDB, em 1996, as Creches passaram a ter o carater educativo/pedagdgico, sendo
vistas como um espaco educacional. Talvez, penso eu, uma forma de se afastar do assistencialismo, contudo,
assim, acaba por se afastar, também, das politicas de assisténcia. Um longo debate, sobre essa questdo, ¢ feito no
campo de pesquisas sobre politicas na Educagio Infantil.

37 Nos estudos em Educagao Infantil o termo "crianga" ¢ usado ao invés de aluno ou estudante. Entende-se que a
Educagao Infantil ¢ uma etapa de brincadeiras, interagdes, descobertas e, ao usar o termo crianga, aposta-se na
atitude de "aquele que cria", conforme a origem em latim. Assim, fugimos de alguma ideia antiquada de
escolarizagdo, de aplicacdo de conteudos, de "auséncia de algo" etc.

BA sigla ‘Maternal’ ainda persiste junto aos discursos para nomear turmas de Educacdo Infantil. Tal questdo ¢
muito atrelada as praticas de maternagem que envolviam a Educagdo Infantil. Atualmente, essas praticas sdo
entendidas como praticas de cuidado, porém, o nome Maternal ainda permeia muito dos discursos.

390 termo "pré-escola” também pode ser problematizado, uma vez que foi muito difundido na década de 1970,
com a ampliacdo de oferta desta etapa de educacdo, que era vista como uma preparagao para o processo de
escolarizag@o do antigo primeiro grau, hoje visto como Ensino Fundamental. Contudo, essa preparagao era
cunhada as criangas das classes populares que, na visdo geral das politicas publicas vigentes, necessitava de uma
preparagao para o ingresso nas classes de alfabetizac@o, antigo CA. Conforme nos alerta Vanti e Plaszewski
(2011, p. 01): “Antes da Constituicao de 1988 o termo pré-escola era genérico e cunhado para designar todo e
qualquer atendimento anterior a escola de Ensino Fundamental, ¢ a partir da Constitui¢ao de 1988 que pré-escola
tomara contornos de atendimento diferente e sera na LDB n® 9394/96 que o termo pré-escola torna-se mais
especifico e servira para designar, mais precisamente, os dois ultimos anos da Educagdo Infantil, entre as idades
de4 a5 anose 1l meses”.
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relagdo a equipe, a mesma era constituida por quatro merendeiras (agentes da Comlurb*®);
quatro guardas municipais que zelavam pela portaria; dois profissionais de servigos gerais
(agentes da Comlurb); quatorze professoras de turma; um professor de Ed. Fisica e uma
professora de Artes; além de 20 auxiliares de creche e duas pessoas na equipe de direcao.
Exceto a direcdo, guardas municipais e merendeiras, que eram servidores publicos, os
demais profissionais eram terceirizados. O horario de funcionamento da creche, por ser
institucional, era de 07h as 18h. A institui¢do tinha sua gestao ligada a um 6rgdo que nio era a
secretaria de educagdo e, com isso, possui uma Comissdo de Acompanhamento da Gestdao da
Creche*!, que contava com o assessoramento de quatro profissionais - com diferentes atuagdes
- e que davam o suporte logistico e na tomada de algumas decisdes administrativas - no ambito

da creche.

3.1 CADE AS PESSOAS QUE ESTAVAM AQUINA CRECHE? A PANDEMIA COMEU!

Dia treze de mar¢o de 2020. Uma sexta-feira, ainda algumas indefini¢des na creche.
Vamos funcionar? O decreto do prefeito sobre escolas fechadas serve para essa creche que nao
pertence & SME*2? O que vamos fazer? Pressdo dos pais e funcionarios para fecharmos por 15
dias, conforme a SME, pressdo da Comissdo de Gestdo preocupada com os contratos das
terceirizadas e com toda a burocracia para suspensao de contratos de merenda, gés etc. Eu, junto
com minha amiga Cris, também gestora da Creche, estdvamos preocupados com as vidas e a
saude de todos n6s. Entretanto, eu pensava que seria algo préximo do que vivemos por volta de
2010 com a gripe suina (quinze dias em casa e depois voltariamos ao normal). Normal foi uma
palavra bem utilizada em 2020!

Havia apenas pouco mais de uma semana que haviamos ingressado na creche, tudo era
muito novo para todos. Uma nova dire¢ao, depois de 15 anos, implicava em muitas negociagdes

das relagdes: nos conhecermos; nos relacionarmos; nos identificarmos como parte daquele

0A Companhia Municipal de Limpeza Urbana ¢ uma empresa de economia mista cujo capital majoritario
pertence a prefeitura do Rio de Janeiro, vinculada a Secretaria Municipal de Conservagao. Possui os Garis, que
atuam com servigos gerais de limpeza em espagos publicos diversos. E as APAs - Agente de Preparagdo
Alimentar -, que em espagos educacionais municipais atuam como merendeiras.

41 Criada desde de 2018, esta Comissdo de Acompanhamento da Gestdo ¢ composta por cinco servidores, da
area de gestdo administrativa, que atuavam ocupando cargos comissionados em areas como: licitag@o; recursos
humanos; logistica etc. Essa comissdo era um orgao deliberativo, de modo a apoiar a dire¢ao na Creche na
gestao publica dos recursos humanos, materiais, financeiros dentre outros.

42 Sigla para Secretaria Municipal de Educagao.
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grupo; o grupo nos reconhecer como parte da creche... Enquanto dire¢do, tivemos o primeiro
embate com a tal 'Comissdo de Gestdo da Creche' e conseguimos convencer da importancia de
acompanharmos o decreto do prefeito com relagdo as escolas. Ficariamos, até entdo sem nem
imaginar o que estava por vir, quinze dias em casa, porém, precisdvamos fazer o tal do "home
office".

Nao tinhamos ideia do que seria este fazer "home office" em uma escola, em que
condicdes seria e como fariamos tudo isso. Até entdo nem haviamos pensado em aulas remotas
ou coisa do tipo. S6 queriamos entender, qual seria nosso papel - enquanto professor na posicao
de diretor - frente ao tal de home office. Em muitas conversas com Cris, ao longo do final de
semana, optamos por apostar na formagdo como oficio para o tal home office’, que tanto nos
foi delegado pela Comissdo de Acompanhamento da Gestdo da Creche. Conversamos com a
equipe sobre o contexto que viviamos, nas questdes burocraticas, mas que também entendiamos
todo o medo que viviamos enquanto humanidade.

Lembro-me que por ndo termos tanta intimidade, devido ao curto tempo de contato, que
pouco falamos das nossas angustias e medos, €, toda essa conversa ocorreu através do grupo do
aplicativo Whatsapp um tanto cheia de formalidades. Decidimos oferecer um texto sobre nossa
atuagdo na Educacdo Infantil e que na proxima semana iamos combinar um dia para debater o
texto ali mesmo no grupo do Whatsapp. Até entdo nem tinhamos dimensdo do que seria uma
reunido online em plataformas como: Google Meet, Microsoft Teams etc.

Passou-se uma semana e comegamos a aquecer o grupo para que falassemos do texto.
Aquele movimento bem 'professoral' ou 'pedagogizado’, como se nada tivesse acontecido em
termos de estarmos trabalhando pela creche, mas sem estar presencialmente nela. A amiga Cris
e eu, numa posicao de diretores - que numa postura cartesiana ¢ aquela que mais sabe sobre os
processos da escola, suas decisdes e posicionamentos - ndo tinhamos dimensdo do que
faziamos, porém tentdvamos, mesmo com os erros de ndo perguntar se: esta tudo bem? Algum
familiar de vocés estd na linha de frente? Como vocés estdo vivendo isso tudo? Cris e eu
também estavamos cheios de medos ¢ ndo sabiamos lidar com inumeras situagdes: Como
conviver via Whatsapp com um grupo que conhecemos em uma semana? Como adotar uma
postura de trabalho humanizado e, ao mesmo tempo, ser pressionado a produzir trabalho uma
vez que todo o corpo docente era terceirizado e, com o isolamento, poderia ter seus contratos
suspensos?

Passaram os 15 dias e mais um decreto veio renovando o fechamento das escolas por

duas semanas. Com isso, Cris e eu passamos pela primeira experiéncia de uma reunido online,
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no aplicativo Zoom, para debater com a Comissao Gestora, o destino da creche nos proximos

15 dias. Sobre essa experiéncia Cris diz:

Que situagdo horrorosa! Nem parecia que discutimos sobre a vida das pessoas.
Lembro que vocé e eu estdvamos tao revoltados, que chegamos a fazer nossa carta de
exoneracdo dos cargos. Ouvimos tantos absurdos! Essas pessoas sO estavam
acostumadas com contratos, era zero humanidade. Tinha um que estava preocupado
com os respiradores que vinham da China, ok. Mas a gente tava preocupada com a
vida daquelas pessoas, que tinham familias e dependiam daquele salario. Ai a solu¢do
era elas irem para o auxilio emergencial, era isso mesmo que estava ouvindo? Enfim,
que periodo conturbado! (Amancio, Cris, 2024)

Depois de muitos embates e tentativas de uma postura afetuosa, langando de argumentos
pedagogicos, ficou decidido que a creche seguiria ao maximo, ao longo do ano, as orientagdes
oficiais da SME e nos, gestores da creche, precisariamos ficar muito atentos a condugdo do
trabalho docente na forma home office, registrando, a0 méximo, o percurso de trabalho para
que os contratos de recursos humanos nao fossem suspensos.

Vale ressaltar que o "tal do home office" nao foi concedido a nés, direcdo da creche, a
partir do segundo decreto que prorrogou por mais 15 dias o fechamento das escolas, uma vez
que a mesma ¢ uma Unidade Administrativa pertencente a outra Secretaria e teve como
orientacdo, conforme o decreto, que funcionasse em horario reduzido (09h as 16h) e com
regime de escalonamento dos servidores. Logo, a creche atuava presencialmente com a
dire¢do®, guardas municipais** e agentes da Comlurb (limpeza/servigos gerais), todos
considerados servicos essenciais e, com regime de escala de trabalho. Ressalto que todas as
merendeiras apresentaram seus laudos de comorbidade, assim, foram para casa e praticamente

ndo as vimos mais, nem tivemos algum contato.

43 Gostaria de trazer minhas memorias de como era sombrio, ¢ esquisito, andar em ruas vazias, pegar o trem com
poucos trabalhadores, andarmos de mascaras, com medo. As ruas, em alguns momentos, pareciam aqueles
filmes sobre o fim do mundo. O capitalismo ¢ cruel, meu corpo, assim como de muitos trabalhadores que
buscavam seu sustento, estava completamente exposto ao virus.

4 Uma das fungodes deste drgdo € zelar pelo patrimonio publico.
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Fiilra 11 - Cris e eu na creche durante pandemia

it

Fonte: Acervo Pessoal (2020)

Cris e eu saimos perplexos da reunido online, ficamos 'assustados' com tamanha frieza
de gestores publicos que atuam apenas com contratos, licitagdes, situagdes de infraestrutura,
folha de pagamento etc. Ao mesmo tempo, buscamos uma solucdo para todo o respaldo que a
tal Comissao Gestora exigia como forma das professoras, e auxiliares, realizarem seus trabalhos
mesmo que a distancia - nesse periodo ainda nem usamos a palavra 'remoto'- € pensamos, como
solugdo, em dois movimentos: 1) a formacao continuada e 2) fortalecimento e vinculos afetivos
com as criancas, de modo que o retorno fosse menos impactante, entretanto nos perguntavamos:

como?

3.2 0S COMECOS E ALGUMAS AUSENCIAS: A DIRECAO

Iniciamos este capitulo do ano de 2020 carregados de muitas incertezas, reinventando
modos de viver ou sobreviver. Um medo foi colocado “em xeque”: novos habitos passaram a
ser criados na dimensdo do viver e diversas situacdes novas ‘“reprojetaram” nossos
pensamentos. Em presenga dessas circunstancias, alguns debates comecam a surgir em
diferentes campos da sociedade, dentre estes - o0 campo que pensa a docéncia com as criangas
e suas infancias - muito se fala em desigualdade, pluralidade e posicionamentos a respeito de
como viviamos nesse periodo tao delicado.

Diante do cenario vivido mundialmente, pela pandemia do Covid-19, observamos que
a Educagdo, de modo geral, ficou completamente perdida, os governantes davam
direcionamento como se fosse necessario, apenas, uma transposi¢do da educagdo presencial

para o remoto. No caso da Educagao Infantil, as orientagdes do Conselho Nacional de Educagao
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(CNE) pautavam-se no fortalecimento de vinculos — sociais e culturais —, e a ndo antecipagao
de conteudos para as criancas (Brasil, 2020), porém: Como? Quando? Onde? De que maneira?
O parecer do CNE nao dava essas respostas. Nesse sentido Nolasco-Silva e Lo Bianco (2022,

p. 14) nos falam que enquanto:

O negacionismo cientifico e o fundamentalismo cinico que faz da morte uma bandeira
hasteada — trabalhadoras e trabalhadores da educagdo praticam a multiplicagdo das
formas de encontro. Em rede, por mais precdria que seja a conexao; negociando a
atencdo do estudante com o luto, com a sobrevivéncia demandante, com o desemprego
da familia, com o barulho que cria dispersdo, com a falta de concentragdo, de
dispositivo adequado, com o sinal minguado de Internet e tudo mais que compete a
politica publica de conexdo e de formagdo para a Cibercultura que ndo temos.

Acho curioso, pois, na cabega de alguns gestores/governantes/especialistas, ha uma
ideia de classificar que algumas pessoas estdo aptas a viver em seguranga, ja que viviamos uma
pandemia que mais parecia tempos de infernos, e outras estavam aptas a ficarem expostas a um
virus que circula mundialmente, nos isola, em tese, nos coloca ‘“dentro” de espagos
denominados ‘casa’. Dessa maneira, Krenak (2019, p. 26) nos alerta que “nosso tempo ¢
especialista em criar auséncias: do sentido de viver em sociedade, do proprio sentido da
experiéncia da vida”.

Entendemos o conceito de infernos, nesta tese, a partir do que nos fala Didi-Huberman
(2011), nao associando ao sagrado, mas sim ao horror de viver um tempo de luta extrema pela
sobrevivéncia, um tempo assombrado constantemente pela morte. Entdo trago no QR code
abaixo um video® com algumas vilds do autor de novelas Jodo Emanuel Carneiro, para
expressar esse meu entendimento a partir de Didi-Huberman. Elas usam a palavra inferno para

expressar suas revoltas em nivel maximo.

45 Disponivel também em: https://www.youtube.com/shorts/cKOA7eCnfY A?app=desktop. Acesso em: 20 out
2024.
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Figura 12 - Imagens das personagens do autor de novelas Jodo Emanuel Carneiro, junto com QR-code

Fonte: Youtube

Nesse contexto, o meu papel e da minha amiga, Cris — ambas diretoras —, era tentar
acolher as professoras nessa angustia, com o que elas denominavam como um ‘“ndo-saber”, e
sobreviver nesse inferno que se instaura em nossas vidas, em nossas docéncias, pois, muitas
falavam: “Eu ndo sei dar aula em video!”; “Eu ndo sei propor uma atividade para uma tela, ndo
vendo as criangas...”. Ou, entdo, a narrativa de uma professora, a que mais me tocou, € me levou

para esta tese:

Vocés chegaram agora, sinceramente, como viver no meio do inferno dessa pandemia
e ainda sobreviver, como professora, que vai parar em video no Youtube? Porque eu
serei tudo, menos a professora Helena!*® Olha pra mim: sou alta, sou gorda, sou
morena. No maximo, tenho o cabelo liso de “progressiva”. (Rossato, 2021, n.p.).

Figura 13 - Duas versdes da Professora Helena, personagem da novela “Carrossel”

0 nos anos 90 ¢ 2000.

[

i » AR T .
Legenda: “Carrossel” — novela de grande sucess

Fonte: Alexandrino, 2022; Safner, 2020.

Tal narrativa veio, por 4dudio, no grupo de interacdes da equipe no WhatsApp. Nesse

momento, Cris e eu, estavamos presencialmente na creche, enquanto as professoras faziam o

46 Personagem da novela mexicana, Carrossel, dedicada ao publico infantil, e sucesso, no inicio dos anos 90, ao
ser exibida no Canal SBT, sendo regravada, em meados dos anos 2000, pelo mesmo canal.
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home office, e ficamos refletindo sobre o que essa professora nos falou. Isto “mexeu” conosco,
me afetou, pois, também vivi/vivo nessas amarras do que esperam, apresentam e imaginam, de
um corpo de professor de Educacdo Infantil: uma predominancia de mulheres de raca branca,
tracos esguios, cabelos lisos, pessoas com uma postura delicada, um jeito meigo de falar, entre
outras caracteristicas que fomentam uma possivel docilizagdo do corpo (Foucault, 2009)
na/com a docéncia.

Nessa miragem, durante muito tempo, ao mergulhar no universo do magistério, convivi
com essas amarras ao pensar, como essa professora, que era um “corpo estranho” na docéncia
em Educacdo Infantil, pois sou intitulado como homem, gay, cabelos crespos, estatura alta etc.

Nao obstante, trazemos o debate para o contexto da Educagdo que, cada vez mais, ¢
tomada pela circulacdo de imagens, sendo, muito mais forte, inclusive, nesse periodo
pandémico, pois as professoras foram “tomadas” como: youtubers, blogueiras, artistas,
administradoras de aplicativos, navegadores de sistemas educacionais digitais cruéis, tudo isso
aliado nos regimes de docéncia, transbordando inumeras situagdes de controle e vigilancia por
meio das tecnologias digitais. Em contraponto, percebe-se que o fazer docente, nesse contexto
de infernos (Didi-Huberman, 2011), estd cada vez mais associado a regimes de imagens no
contexto da contemporaneidade. A colega Maira, do grupo de pesquisa que pertengo, o

CUNADI, traz uma reflexdo de Saramago (2022) que nos ajuda a pensar nesta problematizagao:

Figura 14 - Pensamento extraido do Instagram

Maira Mello “o®

2 min * as
"Vivemos todos numa espécie de mundo a
parte audiovisual, onde os sons se multiplicam,
onde as imagens se multiplicam e onde nds,
mais ou menos, vamos nos sentindo perdidos.
Perdidos, em primeiro lugar, de nés mesmos. E
em segundo lugar, perdidos na relagcao com o
mundo. Acabamos por circular ai sem saber
muito bem nem quem somos, nem para que
servirmos, nem que sentido tem a existéncia".

Joseé Saramago em Janela da Alma.

Fonte: Extraido do Instagram, rede social de Maira.

Retornando as memorias... Tentamos cumprir a regra do tal 'home office' e criar nossa
forma de trabalhar, mas, em paralelo, buscamos, enquanto diretoras, ser o mais flexivel possivel

devido ao caos que era sobreviver a bendita pandemia. Combinamos que s6 enviaremos videos,
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as tergas e sextas-feiras, materiais curtos — de um a cinco minutos, pois entendiamos que tanto
as criancas nao deveriam ficar muito expostas a telas, por serem muito pequenas ¢ hd um
consenso de diferentes campos profissionais (pediatria, psicologia, pedagogia) que recomenda
que criangas até seis anos ndo fique muito exposta a telas, que possam ter também outras
experiéncias. Além disso, entendemos que a proposta dos videos era fortalecer vinculos de
afeto, que a imagem das professoras pudessem suscitar bons sentimentos as criangas, além de
jé tatearmos que criar um video ndo era um processo tao facil, pois necessitava de planejamento,
edi¢do, gravagdo, avaliagdo etc.

Conversamos com as maes representantes de cada turma para estabelecer como
poderiamos fazer o envio desses materiais. As maes sugerem por e-mail, pois assim baixavam
do computador e o celular ndo ficaria tdo pesado. Enviamos um e-mail a todos os responsaveis
para falar sobre os encaminhamentos da creche neste periodo, pois ja haviamos enviado alguns
materiais que surgiram no campo da Educagao Infantil e direcionado a brincadeiras que os pais
poderiam fazer em casa. Combinamos que o objetivo dos videos era tentar manter um vinculo
com as criancas. A ideia ndo era trabalhar com os objetivos de aprendizagem ou campos de
experiéncias da BNCC (Base Nacional Comum Curricular). Falamos que ninguém estava com
cabeca para viver a partir de "contetidos didaticos", no entanto, o nosso propoésito era dar um
afago as criangas, nossa intencao era tentar disparar afetos através dos videos, uma tentativa de
dialogar, de caminharmos juntos, mas sem uma preocupacdo com dar conta de algo
pedagogizado/didatizado, ou apenas "fortalecer vinculos culturais", como proposta do
Conselho Nacional de Educag¢ao (Brasil, 2020).

Um segundo movimento que optamos como forma de home office’ foram os encontros
de formagio*’. A proposta era que a cada quinze dias tivéssemos um tema gerador para dialogar,
juntamente com um texto e/ou video sobre o assunto. Para esses materiais optamos por ndo ser
nada relacionado - diretamente - a pandemia em si, contudo, seriam materiais que nos
fortalecem para um futuro retorno, sim, sonhdvamos com o retorno, apesar de tanto sofrimento,
angustia, nos precisavamos fazer uma espécie de suspensdo de vivido. Gostariamos de debater
sobre as praticas pedagdgicas, arte, natureza, infancia etc.

Nos reunimos virtualmente, a cada quinze dias, para conversar e trocar ideias e isso seria
uma oportunidade, no final dos encontros, de falarmos das nossas angustias e aproximarmo-
nos uns dos outros, ja que nos conheciamos a pouco mais de um més. Repassamos tal

organizac¢do para a Comissdao Gestora, nao no intuito de aprovacdo, mas entendemos que seria

47 .y . . . ~
Nesse momento ja passamos a usar os aplicativos de interagdes: zoom, google meet etc.
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importante compreenderem nossa organizacdo de trabalho. Entretanto, alguns de nossos

superiores viam esse movimento como uma vitimizagao, pois, lembro-me que diziam:

Todos vivemos uma pandemia, num tenho vida de professorinha. No meu arduo
trabalho, eu t6 tocando tudo sem ter tempo de me angustiar; aqui fago licitagdo, td
correndo atras de contrato para respirador em hospital, tento resolver os problemas
dai. Num sou professor ndo; se fosse, ai poderia chorar minhas lamtrias! (Rossato,
2021, n.p.)

Bhabha (2011), ao escrever sobre “A Arte da Vitima”, nos relata sobre o caso da peca
de teatro, “Still/Here”,*® no qual uma jornalista faz criticas severas a trama mesmo sem ter
assistido, apenas tendo acesso a um ponto da obra: a participacdo de atores soropositivos.
Still/Here, para Bhabha (2011), relata a fusdo gigantesca da condi¢do existencial de um
aidético*® com as convengdes estéticas que determinam a sua identidade, partindo de tal
sofisticagdo e experiéncia.

Como vislumbramos na memoria acima, fomos obrigados a ouvir, por uma dessas
chefias, que ndo ¢ professor, que a equipe daquela instituicdo tinha o privilégio de, nesse
periodo, trabalhar de casa e que isso era para poucos! Entdo, deveriam mostrar servigo, trabalhar
mesmo, muito, para que as professoras dali ndo sofressem criticas de que vida de professor ¢
“moleza”, afinal, ja tem duas férias ao ano, e que professor de creche passa o dia brincando; e,
para ratificar essa fala acima, outra chefia ainda disse: “Pelo menos, ¢ como a gente vé as
professorinhas na TV, certo? Entdo, ndo tem mistério: € s6 gravar o video e enviar, mas, tudo
isso tem que fechar a carga-horaria de trabalho”.

Todos nos ouvimos, ficamos calados como um ato de protesto, pois, o siléncio também
¢ uma narrativa; nds sabiamos que também nao era nada facil praticar a docéncia em Educacdo
Infantil afastada — fisicamente — das criangas; que a gente sofria, tentando aprender a manter
vinculos, mesmo que “distantes”, além de sentirmos, na propria pele, o que muitas pessoas
pensam do que ¢ ser professora, como as imagens da midia de massa interpelam no imaginario
coletivo.

Desse modo, Bhabha (2011) nos convoca a quebrar o regime de continuidade, entdo
decidimos ndo repassar essas narrativas as professoras, ja que nos sentimos tdo ofendidos com

a banaliza¢do da docéncia, pois também somos professores, muito antes de sermos gestores de

8 Still/Here (Ainda/Aqui), espetaculo de danga, produzido, dirigido e encenado por Bill T. Jones, coredgrafo e
bailarino norte-americano, no qual sdo apresentados bailarinos soropositivos e, também, videos com
testemunhos de pessoas em fase terminal da AIDS (Bhabha, 2011).

49 Termo usado, pelo autor, na obra.
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uma espacgo publico como a creche. Assim, Bhabha (2011) nos alerta que a nog¢ao de identidade
comunitéria, que se torna uma localizacdo crucial para as praticas dialogicas da arte, deve
renunciar a “critica da vitimizacdo para dar chance a linguagem da sobrevivéncia” (Bhabha,
2011, p. 79). E foi isso que buscamos fazer, a docéncia em Educagdo Infantil iria sobreviver a
pandemia! Pelo menos iriamos tentar.

Cabe ressaltar que Cris e eu ainda nao tinhamos muitos vinculos com a equipe de
profissionais dessa instituicdo. Como mencionei, ingressamos na creche em seis de margo de
2020, dias antes do isolamento sanitario. Assumimos essa gestdo, com uma equipe que ja
trabalhava junto ha anos: a profissional “mais nova” na equipe, tinha cinco anos de instituicao
e a antiga gestdo esteve a frente da creche por 15 anos. Logo, desconfianga, medos, anseios,
angustias, ja pairavam neste grupo, e a nds, com todo esse movimento de transi¢ao, de novas
relagdes que se constituiam e ainda levamos a “paulada” da pandemia e do afastamento
sanitario. Mas, ao longo dos dias, fomos construindo os tais vinculos, com direito a risadas,
poesias, musicas etc., e tais situagdes ocorrem nos encontros em videos - nos aplicativos de
interagdo - ou pelos audios do WhatsApp, que vinham como lampejos (Didi-Huberman, 2011).
Assim, fomos conhecendo-nos, criando carinho uns pelos outros e constituindo-nos como um
grupo que 'aprendesensinaaprende’ nesse contexto de partilhar nossa voz, nossos gestos, nossos

pensamentos.
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4 PERDAS E AS TENTATIVAS DE SOBREVIVENCIA

Vocé merece, vocé merece

Tudo vai bem, tudo legal

Cerveja, samba e amanha

Seu Z¢ se acabarem com teu carnaval
Comportamento geral, Ney Matogrosso

Nos anos de 2020 e 2021 as perdas, mais do que nunca, fizeram parte dos nossos
cotidianos, ndo entendemos o mundo, apenas o percebemos, a humanidade estava em
destruicdo. A condi¢do do planeta Terra, nesses anos do séculos XXI nos colocaram num
desequilibrio generalizado, vivemos no que Preciado (2023) nos traz: ¢ dysphoria mundi, mona
mour. Essa no¢do, que vem sendo tratada nesta pesquisa inventiva, visa enaltecer a
sobrevivéncia dos corpos vivos, deste planeta, contra a subalternizagdo dentro de um regime de
conhecimento e poder do capitalismo ‘petrosexoracial’ e, consequentemente, das tecnologias
da morte.

Com esta nocdo de dysphoria mundi, e minha articulagdo com as iniimeras perdas e
sobrevivéncias no periodo pandémico, penso nas palavras de Preciado (2023, p. 22) sobre a

"transicao planetdria".Assim, o autor nos ensina que:

As disciplinas modernas, como a psicologia ou a psiquiatria e a farmacologia
normativas, que trabalham com a dor psiquica e a comerciam, devem ser
substituidas por praticas coletivas experimentais capazes de elaborar e reduzir a dor
epistémica. A arte, o ativismo ¢ a filosofia possuem essa capacidade (Preciado,
2023, p. 22).

Nesse sentido, as perdas e sobrevivéncias, praticadas nesse periodo pandémico da
Covid-19, ndo existem como uma disforia individual, ao contrario, & necessario
compreendermos como efeito de uma defasagem que estava, aparentemente, invisivel, uma
brecha, uma falha das atitudes epistemoldgicas herdadas da sociedade ocidental do século XX.
Precisamos fazer usos da dysphoria mundi como desobediéncia ‘estéticopolitica’ frente a
gestdo da ‘necrobiopolitica’. Nessa trilha de pensamento, convoco mais uma vez Preciado,

pensando nas perdas e sobrevivéncias que vém sendo narradas nesta tese, pois:

Dysphoria mundi como dor produzida pela gestdo ‘necrobiopolitica’ da subjetividade
ao mesmo tempo que assinala a poténcia (ndo o poder) dos corpos vivos do planeta
(incluindo o proprio planeta como corpo vivo) para extrair-se da genealogia
capitalista, patriarcal e colonial através de praticas de inadequagdo, de dissidéncia e
de desintificacdo (Preciado, 2023, p. 27).
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Nesse contexto de perdas e sobrevivéncias, em seus cotidianos, muitas professoras
utilizam-se — convocadas / convidadas pelo novo regime possivel para fazer Educagdo Infantil
— do audiovisual como dispositivo de pratica docente e, diante deste panorama, percebem-se
algumas pistas sobre como esses atores sobreviveram a pandemia e tomaram, para si, O
protagonismo das telas, reinventando suas docéncias e desencadeando uma autoimagem como
imagem da comunidade profissional do magistério, produzindo novas/outras imagens possiveis

para pensarmos numa ‘estéticapolitica’ da sobrevivéncia a docéncia em Educagdo Infantil.

4.1 PERDA DA TAL 'EDUCACAO PRESENCIAL'?

O dia 13 de margo de 2020 foi bem agitado para toda populacdo brasileira. Diversos
decretos - federais, estaduais, municipais - foram langados ordenando o isolamento sanitario®.
Tateamos o tal do ‘ensino remoto’ sem ter ideia do que faziamos em nossos cotidianos. Em
paralelo os governos pressionam as escolas como se fosse possivel apenas transpor a educagao
presencial para esta nova forma de fazer educagdo. Nesse sentido, Nolasco-Silva e Lo Bianco

(2022, p. 44) nos apontam que:

Sao muitos os bons exemplos de praticas docentes ciber-situadas, antes e durante o
Ensino Remoto Emergencial inventado na pandemia. Mas também sdo multiplos os
casos de professores exercendo o ensino remoto a revelia, percebendo a mais-valia
que se intensifica no aumento disfarcado da jornada de trabalho docente. Sdo
professores que alertam para a precariedade de uma “solugdo” apressada, de uma volta
as aulas insuficientemente negociada e/ou debatida com os atores diretamente
envolvidos no processo.

Mediante tal reflexdo, a fala de Luiza - professora e mae da creche - relata um pouco

sobre os percalcos da sua filha mais velha, bem diferente da sua filha que estudava na creche:

Em relacdo a Carol, no nono ano, foi aquilo, né? Conteudo jogado em cima dela,
provas on-line, é... s6 tirava notdo, né, porque... dbvio, que, que, que eles iam
pesquisar sem... assim... Eu nem fiquei assim: “Ai, ndo! Faz a prova sem consultar”
porque, cara [...] E... ai, depois, ela voltou; no primeiro ano, ela voltou e, na verdade,
a escola ficou de forma hibrida ja no inicio do primeiro ano, no inicio de 2021; a
escola dela voltou, mas sem obrigatoriedade de presencial, mas ela quis ir pro
presencial; ela ndo queria ficar em casa. E, ai, eu deixei. E disse: “E, ai, filha, fica de
mascara... n¢, assim...”. Ela ja era maior; e... ela foi, assim, com todos os cuidados,
mas, na turma dela, assim, acho que uma turma de 30, 10 pessoas iam pro presencial;
o resto ficava no on-line e... e... tipo: tava gostando de tirar nota boa, porque no hibrido
a prova era online, ai ela consultava o material para fazer as provas. (Dias, Luiza,
2024)

%0 Opto por utilizar a palavra sanitario por entender que as relagdes sociais existiram de outros modos no
contexto pandémico. Esse entendimento ndo vem sozinho, mas com diversos autores que fazem uso deste termo.
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No decorrer daquele ano muitos de nos, professores, sonhavamos com o retorno da
educacdo presencial. A sensacdo que tenho, a partir das minhas vivéncias e do coletivo docente
que participava na creche, ¢ que no contexto pandémico havia um inacabamento do processo
educativo. Como se ficar planejando como seria mais um video; estudar sobre edi¢ao de video;
subir os videos para o drive no qual as familias acessaram, num fosse um modo outro de fazer
escola num contexto tdo duro na vida de todos nos. Tanto que Luiza, mae de uma das criancas

da creche nos alerta sobre isso:

Gabi tava no Maternal, né, tava no Maternal 2... €... a gente tinha ali, videos semanais,
né, de, de... sempre focados em alguma histoéria, alguma musica; sempre propondo
algum desdobramento pra familia [...] As mutsicas mesmo, a professora cantava de 14
e ela cantava de ca. E ela s6 gostava de ver videos de pessoas que ela conhecia. Até
tentei botar uns do programa Rioeduca, mas ela ndo gostava, s6 da nossa amiga
Barbara, que tava gravando video também, ai ela gostava, mas porque conhecida. [...]
Assim, pra criar o vinculo mesmo porque eu acho que foi isso, né? Muito além de
curriculo, muito além de, de qualquer proposta, né? Os proprios desdobramentos eram
propostas pra serem feitos em familia, né, pra depois ser compartilhadas com o grupo,
mas, principalmente, pra estreitar os lagos da familia que tava junto, ali, dentro de
casa preso. Entdo, assim, muito legal, muito importante pra ndo perder o vinculo com
a escola, né, com as professoras, com os amiguinhos. [...] (Dias, Luiza, 2024).

Penso que muitas vezes ndo tinhamos a dimensdo da poténcia da escola naquele
momento, a for¢a que nds - enquanto um coletivo de educadores - possuimos na vida das
criangas que estudam na creche. Para nds, naquele momento, a sensacdo era apenas de perda...

Perdemos a educagdo presencial. Nesse contexto, Natdlia nos aponta com suas memorias que:

Aquele periodo, foi um periodo bem caético mesmo, né? A gente tava numa incerteza
muito grande de, do que ia acontecer como que seria e, pra gente, 0 que era pausar por
uma semana, virou quase um ano e foi, foi, de fato, um caos mesmo, né? E... eulembro
muito, no inicio, quando vocés propuseram a gente a fazer a questdo do video, eu
lembro que eu fui muito contra, ndo sei se vocé lembra disso (Martins, Natalia, 2024).

Natdlia ri apds a narrativa acima. Ela traz sua resisténcia a produgdo de videos, a
sensacdo da Natalia, e até de nods, diretores da creche naquele momento, era que tudo que
estudamos sobre Educagdo Infantil, como: afeto, vinculos, acolhimento, brincadeiras,
interagdes, explorar o mundo, fosse ladeira abaixo. Tinhamos muito medo da escolarizacdo da
Educacao Infantil, uma luta de décadas na qual estudiosos e professores da area vem buscando
combater. Porém, estavamos tentando. O que tentamos? Pensava muito, ndo tinhamos ideia,

mas sentiamos que talvez uma micro-revolugdo epistémica estava a surgir.
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Preciado (2023), ao trazer apontamentos sobre os processos de digitalizacdo das
relacdes sociais, induzido pelo isolamento sanitario, nos diz que isso pode ser percebido como
uma aceleracdo das dinamicas do que ele denomina capitalismo cibernético. Contudo, o autor
nos fala que a mensagem audiovisual viral, produzida por pessoas comuns, € o virus, surgem

como instancias conflitivas e capazes de induzir mutagdes no que ele chama de devir do mundo.

4.1.1 A perda e as novas relagdes

Com o advento do uso de aplicativos de reunides online sendo uma nova forma de
estabelecer relagdes, dentre essas as praticas educativas, entendemos com esse periodo
pandémico que os cotidianos de muitos professores e estudantes era carregado do uso massivo
das tecnologias. Quem diria... Os governantes, que tanto buscaram banir os celulares,
negligenciar o uso de computadores, além de tantas outras interdi¢cdes, se veem diante da
tecnologia como espécie de "salvacdo" para o jargdo "A Educagdo ndo para". Entretanto hoje,
com o mundo poés-pandemia do Covid-19, visualizamos a demonizacdo das tecnologias por
parte dos governantes’!.

Eliz, uma das personagens que compdem essa pesquisa, nos coloca uma de suas
memorias sobre esse momento de manuseio de aplicativos para praticar a docéncia: "Na época,
a aflicdo era um pouco maior, né? Hoje, a gente ja consegue encarar iSso com um pouco mais
de tranquilidade: deu errado a conexdo ou ndo conseguiu acessar a plataforma por algum outro
motivo, a gente consegue encarar com mais tranquilidade" (Santos, 2024).

Nesse sentido, Preciado (2023) nos alerta que o capitalismo cibernético utiliza os
chamados sujeitos (proletariado, mulheres, imigrantes, minorias raciais ¢ de género, pessoas
com deficiéncia etc) como simbiontes politicos. Os simbiontes politicos, nas palavras do autor:
"[...] ndo sdo identidades, sdo mutantes relacionais"(Preciado, 2023, p. 61). Ao afirmar essa
hipotese, Preciado comega a pensar nos diferentes processos por meio dos quais o corpo vivo
pode transformar-se, a partir dos agenciamentos, em uma reorganiza¢ao nas formas de poder,
de modalidades de exploragdo inéditas, bem como inventar novas relagdes.

Ainda pensando na fala de Eliz, articulando-a com as perdas que tivemos e as novas
relacdes docentes que se constituiram, € possivel trazer Preciado (2023), pois o autor, ao se
apegar a biologia para pensar o termo "simbiontes politicos", e, nos alerta que um organismo

s0 se relaciona com outros organismos para sobreviver, como os lactobacilos, os corais, a

51 Para saber mais ver em: https://www.gazetadopovo.com.br/vida-e-cidadania/celulares-escola-2025-governo-
oposicao/



https://www.gazetadopovo.com.br/vida-e-cidadania/celulares-escola-2025-governo-oposicao/
https://www.gazetadopovo.com.br/vida-e-cidadania/celulares-escola-2025-governo-oposicao/

85

zooxantela, assim como os seres humanos... "simbiose politica" (Preciado, 2023, p.61). Tanto
que Eliz nos diz que: "eu achava o drive que vocés criaram um espaco de educacdo, porque
queriamos registrar, guardar o que faziamos. A preocupa¢do com a nossa responsabilidade, do
nosso compromisso com a Educacdo Infantil, algumas coisas iam passar despercebidas sem o
drive" (Santos, Eliz 2024).

Valéria, uma das personagens envolvidas nesta trama chamada tese, também nos aponta
formas outras para articularmos essa simbiose politica, pois a relevancia da Educacao Infantil,
algo que ¢ muito debatido por professores da 4rea, vem muito associada as praticas de ter um
espago seguro as criangas para que as pessoas adultas possam ir ao trabalho com tranquilidade.
Porém, e quando o espacgo de trabalho, espago da escola, espago da vida familiar se torna o
mesmo espaco fisico? Valéria nos da pistas sobre as perdas desses espagos fisicos e a criagao

de formas outras que comegam a ser tateadas nesta transi¢ao planetaria que Preciado nos fala:

Eu acho que essa oportunidade dos videos, né, colocou os pais um pouco, ¢, no lugar
do professor; mas na consciéncia do quanto o professor ¢ importante, mas na ... na
questdo ali, €, social, troca, entdo isso teve isso com os pais, né, na época. O que a
ciéncia dizia, sobre a importancia da Educa¢ao Infantil, foi vivida pelos pais. Porque
vezes, o professor de Educacdo Infantil é visto, € ... apenas como aquele que cuida
apenas, ¢ um cuidado que nem ¢ aprendizado, mas s6 cuidado mecénico mesmo, mas
ndo aquele que ta ali também pra poder criar uma experiéncia; porque eu, enquanto
professora de Educacdo Infantil, né, eu t0 ali pra acolher a crianga, pra cuidar daquela
crianga, pra ensinar aquela crianga, pra brincar com aquela crianga e, muitas vezes, 0s
pais s6 viam a creche como um deposito: “Ah, eu vou botar meu filho 14 porque eu
preciso trabalhar”. Nao todos, né, mas a maioria, né¢? “Eu preciso trabalhar ... eu tenho
que botar meu filho 14”. E quando teve a questdo da pandemia, elas que estavam tudo
num lugar so, eles trabalhando, estudando, cuidando dos filhos e também cuidando
do que a gente passava pras criangas. Viram que ndo ¢ s6 uma questdo de deixar os
seus filhos na creche, mas teve todo, tem todo um desenvolvimento, uma relagdo, uma
socializagdo. Os pais comecaram a perceber que muitas criangas ndo tavam
desenvolvendo a sua fala, né? Porque ninguém falava com as criangas, ai viram que
na escola as criangas falavam, brincavam, interagiam. Muitas criangas tavam ficando
oprimidas, entdo, eu acho que isso mostrou o quanto a Educagdo Infantil é importante
e o papel desse professor também, né, porque os pais se colocaram no nosso papel por
causa dos videos. Se ndo fossem os videos da pandemia, videos que a gente fez tanta
coisa, sobre outra maneira da escola ta na vida da crianga, eles ndo teriam vivido essa
aprendizagem na propria pele (Mota, Valéria, 2024).

A partir das reflexdes de Valéria, chamo a atencdo para essa no¢do de simbiontes
politicos, uma vez que todos ali, juntos, tentam sobreviver em um unico espaco com multiplos
tempos e multiplas relagdes. Eis que surge um novo paradigma estético para as relacdes em
casa? Esta ndo ¢ mais o espaco para descansar da vida proletaria? Guattari (1992) nos fala como
o paradigma estético se apresenta como alternativa em relagdo aos paradigmas da sociedade
capitalista. A ideia principal consiste na concepcdo de que a criatividade estética opera na

instauracdo de novas praticas nos processos de subjetivacdo que se impdem. Trata-se, nas
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palavras de Guattari (1992, p. 29): "uma criatividade existencial, ndo ontoldgica". Ou seja,
caosmose, a necessidade de criar relagdo entre: "imanéncia, complexidade e o caos [...] assim
sendo, para sustentar a imanéncia, o caos ¢ a complexidade, é necessario sair de categorias"
(Guattari, 1992, p. 30). A caosmose, assim entendida, traz uma fun¢do de recomposicio e
reavaliacdo das praticas da existéncia inseparavel da micropolitica como suporte para criagao.

Entdo, algumas perdas podem gerar a criacdo de novos modos de viver e se relacionar,
nos da a possibilidade de nos unirmos a outras producdes de subjetividade coletiva. Trata-se da
necessidade de refundar, e ndo reconstruir, utopias em meio a micropoliticas capazes de

combater as logicas do capitalismo em multiplas dimensdes.

4.1.2 Perda do aprender pedagogizado

No decorrer do isolamento sanitario, enquanto viviamos na creche, muitos eram os
debates de que tipo de Educacdo faziamos com a produ¢do de videos. Usar as tecnologias para
criar vinculos afetivos era uma premissa basica do nosso fazer naquele periodo, contudo, como
sonhdvamos com o retorno presencial, e compreendiamos aquele momento como algo
transitorio, uma das preocupagdes do coletivo docente era com a pergunta: O que as criancas
da Educacao Infantil estdo aprendendo nesse momento?

As normas curriculares, como é o caso da BNCC, trazem como eixo estruturante da
Educacao Infantil o brincar e o interagir, entendendo que toda a proposta pedagogica deve ser

pautada nessas duas concepgdes, além da nogdo de “campos de experiéncias” 2

. Entretanto, a
BNCC da Educacao Infantil, vista por muitos como uma diretriz progressista e que concebe a
crianga como sujeito da criacdo, também tenta enquadrar as praticas cotidianas em tabelas,
quadros, esquemas, como ¢ o caso dos "objetivos de aprendizagem e desenvolvimento". Esses
quadros trazem o que ¢ esperado para cada idade/faixa etaria da crianca. Nessa dire¢do, Lucas,

mais um dos personagens que surgem nesta tese, em nossas conversas de pesquisa, nos fala

sobre essa preocupacdo com a aprendizagem das criangas no periodo pandémico:

Quando a gente ta falando de criangas, quando a gente ta tendo esse dialogo, né,
horizontal, a gente t4 tendo um didlogo, a gente td debatendo, a gente ta
problematizando, a gente ta refletindo e ai eu repensei muito sobre essa questdo,
Bruno, é... porque eu ficava muito preocupado com essa, com essa... Ah, com essa

52 Compactuo com Louzada, Teixeira e Amancio quando apontam que BNCC na Educagao Infantil reafirma
uma proposta de conhecimento fragmentado, colocado em “caixinhas”, uma indicagdo de educagio reduzida ao
ensino. Desse modo, este documento curricular reduz o conhecimento: “ as intensas ¢ extensas tabelas
divididas em campos de experiéncia e objetivos de aprendizagem de forma linear e previsivel” (2024,

p.6).
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questdo de: “Ah... A crianga ndo vai aprender”; “A crianga ¢, é... vai aprender dessa
forma”; “A crianga ndo ta aprendendo porque eu t6 rodando esse video” (Daniel,
Lucas, 2024).

Percebo, com a problematizacdo acima, que os processos de formagdo e autoformagao
ainda nos colocam em pensamentos como os de Lucas. A preocupacdo com uma aprendizagem
tida como escolar nos convoca a pensar: De que aprendizagem estamos falando? A hierarquia
imposta, sobre os processos de aprendizagem, junto aos docentes, nos faz convocar Preciado
(2023) para problematizar o que se convencionou chamar de 'subjetividade', pois o colapso
epistémico do capitalismo cibernético e o paradigma ‘petrosexorracial’ nos coloca na formacao
de novas configuracdes tecnopratiarcais e tecnocoloniais através do qual formas arcaicas se
juntam as novas tecnologias, sejam essas genéticas, bioquimicas, de comunicagao dentre outras.

Deste modo, a narrativa de Lucas nos aponta essa preocupacdo com a pedagogizagao
dos processos de aprendizagem. Entretanto, mais a frente, ele mesmo traz que reflexdes sobre

a aprendizagem no periodo pandémico:

S6 que as criangas, elas ndo deixam de aprender, entendeu? As criangas quando estdo
dentro de casa, elas estdo aprendendo também porque elas estdo repletas de
informagoes, elas estdo num mundo letrado, entendeu? Entdo, as criancgas ndo deixam
de aprender; as criangas estdo aprendendo a todo momento. Por exemplo, quando elas
estiverem, estavam dentro de casa, com seus, com as suas familias, né, por exemplo,
quando a mde ou o pai ou algum responsavel falava “Ah, vamo 1& fora, pegar as
roupas”, ah quando a crianga ta colocando a roupa no varal ou quando ela t4 tirando,
ela td vendo as cores das roupas, ela td contando as roupas, ela td contando os
pregadores, entendeu? Entdo, assim, as criangas ndo deixam de aprender; as criangas
estdo em constante aprendizado, né? Entdo, eu fiquei muito preocupado com isso, s6
que o aprendizado, ele tava ali, entendeu... E ele estava ali no video, porque estdvamos
ensinando sobre ter vinculos mesmo com a pandemia, mesmo pelo video. Na hora dos
videos a gente ndo achava que ia morrer, ¢ devia ser assim também com as criangas e
até com os pais, entdo a gente tava aprendendo a viver, mas nem sei se isso importa
ao pensar na importancia dos videos para o processo de aprendizagem das criangas
(Daniel, Lucas, 2024).

Acredito que o pensamento de Lucas nos arrebata quando Preciado (2020, p. 46) nos
diz que: "Precisamos inventar novas metodologias de producao e de conhecimento e uma nova
imaginacao politica capaz de confrontar a logica da guerra, [...] a hegemonia do mercado, do
valor e da verdade". Talvez Lucas tenha me apontado que ¢ preciso desaprender, para, de fato,
inventar e narrar uma histéria outra para como a docéncia pode se relacionar com os processos
de aprendizagem. Kastrupp (2001, p. 17) nos provoca com a aprendizagem enquanto arte e

invenc¢ao e nos diz:

A aprendizagem ndo ¢ entendida como uma passagem do ndo-saber para o saber, ndo
fornece apenas condigdes empiricas do saber, nem ¢ uma transi¢do ou preparagdo que
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desaparece com a solug@o de um resultado. A aprendizagem ¢, sobretudo, a invengao
de problemas, ¢ a experiéncia da problematizagao.

Problematizar, deste modo compreendido, ¢ fazer problema onde aparentemente ndo
tem, ¢ sair daquele lugar do hébito, que acha que t4 certo e nem pensa mais a respeito. Ou uma
habilidade, que ¢ uma resposta automatica para alguma coisa. Kastrupp (2001) nos mostra que
¢ preciso sair desses lugares por mais que esses sejam importantes. Logo, esse movimento
quebra com uma determinada cadeia em lidar com a situacdo, e, no caso acima, Lucas
problematiza a propria questdo sobre pensar na aprendizagem das criangas e as relagdes
docentes no periodo pandémico, colocando em crise suas concepgdes a respeito do que ¢é
aprender, que experiéncias suscitam a aprendizagem. Isso ¢ uma experiéncia de
problematizagdo, do estranhamento que surge de um encontro, de uma questdo, de uma
desconfianga, ¢ uma atitude e quando vocé a desenvolve vocé passa a ter essa atitude, vocé
comeca a pensar "mas por que ¢ assim?". Lucas, ao acionar suas memorias docentes na/com a
experiéncia da pandemia nos provoca desta maneira.

Bhabha (2011) nos aponta que a experiéncia do sofrimento e opressdo, do sujeito
sobrevivente, ndo ¢ mera pratica narcizista, mas se constitui numa sobrevivéncia coletiva,
elaborando um sentido de sobrevivéncia como "coragem de viver" (Bhabha, 2011, p. 42)
criando-se, assim, estéticas outras que ousam reinventar a tradicdo. Bhabha (2011) entdo, nos
ajuda a mudar a direcdo do pensamento, pois nos traz a eficacia simbodlica da estética para
reinscrever o social a partir de memorias ‘individuaiscoletivas’ como forma de inseri-las no

debate contemporaneo da relacdo entre estético e politico.

4.2 PERDA OU GANHO DE UM CAMPO DE PESQUISA?

Em fevereiro de 2021, quando ja havia ingressado no curso de Doutorado, surgiu a
oportunidade de retornar a Secretaria de Educagdo e assumir uma geréncia dentro da
Coordenadoria da Primeira Infincia. A fun¢do de gerente era mais atrativa financeiramente,
além de novos desafios. Entdo sai da creche, entretanto, continuava no interesse de fazer a
pesquisa ali, pois toda essa experiéncia me marcou, além dos afetos estabelecidos com o
coletivo docente daquela instituicdo. Mas vamos de “futrico”?

Eu tive muitas dificuldades para obter uma autorizagdo pelas instincias superiores da
instituicdo, pois vivemos o periodo - sempre turbulento - de mudanga de gestdo no governo
municipal, devido as elei¢cdes. Além disso, o descaso e desconhecimento da importancia da

creche imperavam nessas dificuldades. Logo, o processo se arrastou por meses até que a
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autorizacdo saiu, contudo, ap6s meses de desgaste com o processo e no inicio da doenca do
meu pai, o que me levou a um abandono do processo. No meio disso, como ja mencionei, a
grande maioria do coletivo docente saiu da institui¢do devido a transi¢ao do governo municipal,
fazendo com que houvesse uma perda de sentidos.

A minha vida ¢ sacudida pela doenga do meu pai e os maiores cuidados com ele, algo
que me causava angustia, sofrimento e "ndo saber" lidar com aquela situagdo de crise, pois
agora era meu pai que necessitava de cuidados como de um bebé, alguém que sempre cuidou
de mim, agora merecia cuidados. Em 2022, com a doenga do meu pai mais controlada eu fico
angustiado e pensando: “E agora?”. Com isso, lembro-me do trecho da cancao interpretada por

Maria Bethania:

Chorei, nao procurei esconder
Todos viram, fingiram

Pena de mim, ndo precisava

Ali onde eu chorei

Qualquer um chorava

Dar a volta por cima que eu dei
Quero ver quem dava

(Volta por Cima - Maria Bethania)

Um grande ponto para essa dificuldade de autorizacdo da pesquisa ¢ porque no ano de
2021 tivemos a mudanca dos governos municipais. Estas mudangas sempre afetam os mais
variados espagos, uma vez que, no alto escaldo, chegam novas pessoas, novas posturas, novas
formas de trabalhar e, este efeito vai se dando “em cascata” até chegar aos espacos, como o da
creche em que atuava. Muitas mudangas aconteceram ali: Cris e eu, saimos, pois fomos navegar
em outros mares de trabalho; muitas das professoras sairam também, assim como diferentes
funciondrios. Para ndo me alongar aos detalhes dessas mudancas, eu ouso dizer: “coisas da
vida”.

Entretanto, essas mudangas, nos caminhos da pesquisa, me deixaram completamente
perdido, pois fiquei sem o famoso “campo de pesquisa”; ndo tive também um “plano B” na
minha rota de fuga, que seria conversar com as professoras — mesmo que tenham saido do
espaco —, pois, no meio disso, tive o celular roubado e perdi todos os contatos com essas pessoas
e, assim por diante. Poderia dizer que vivia tempos de infernos ou fascismos (Didi-Huberman,
2011) na/com a minha pesquisa e precisaria tentar achar “cacos” nessa travessia para, entdo,
sobreviver.

Dos movimentos aqui apresentados, recorro a sobrevivéncia dos ‘“vaga-lumes”,

proposta por Didi-Huberman (2011), na qual o autor trata da evoca¢do de uma metéafora
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utilizada pelo cineasta italiano Pier Paolo Pasolini. Na obra, em questdo, o citado autor defende
a sobrevivéncia da experiéncia, que impulsiona uma reviravolta. Nessa abrangéncia, trago o
debate para o contexto dos meus movimentos de pesquisa que, cada vez mais na escrita desta
tese, sao tomados pelo transito das memorias.

Na perspectiva de Certeau (1994), precisamos “dar a ver” as praticas insurgentes tecidas
cotidianamente, os afetos que pedem passagem em tempos sombrios, como ¢ o caso do

esvaziamento do meu campo de pesquisa. Neste sentido,

[...] o essencial na comparagdo estabelecida entre os lampejos do desejo animal e as
gargalhadas ou os gritos da amizade humana reside nessa alegria inocente e poderosa
que aparece como uma alternativa aos tempos muito sombrios ou muito iluminados
do fascismo triunfante (Didi-Huberman, 2011, p. 20).

Assim, Didi-Huberman (2011, p. 20) trata, sobretudo, dessas andlises dos vaga-lumes,
brilhos alegéricos em circunstancias que resistem ao mundo do terror: “Lampejos de inocéncia”
em um contexto politico e historico marcado pela destrui¢do das gragas em prol do triunfante
fascismo. Nesse aspecto, ainda que vivencidssemos o fim dos fascismos, Pasolini (1974, apud
Didi-Huberman, 2011) detecta, em meandros dos anos 1960, algo que deu espago a um novo
fascismo, este radical, total e imprevisivelmente “novo”, responsavel por um esvaziamento
cultural ou, nas palavras do cineasta, um “genocidio cultural”; o real e verdadeiro fascismo para

Pasolini (1974), como aponta Didi-Huberman (2011) em sua obra:

[...] é aquele que tem por alvo os valores, as almas, as linguagens, os gestos, os corpos
do povo. E aquele que ‘conduz sem carrascos nem execugdes em massa, & supressio
de grandes porg¢des da propria sociedade’, e ¢ por isso que € preciso chamar de
genocidio essa ‘assimilacdo (total) ao modo ¢ a qualidade de vida da burguesia’
(Pasolini, 1974 apud Didi-Huberman, 2011, p. 29).

Assim, Pasolini (1974 apud Didi-Huberman, 2011) afirma que um fascismo atrelado as
tecnologias de saber-poder, bem como a morte dos vaga-lumes, segundo ele, encerra os
lampejos da poesia e da arte. Em contraponto a estas inquietagdes, Preciado (2023, p. 67) nos

ajuda a discorrer sobre as mutagdes epistémicas vindas com a pandemia. O autor nos fala que:

A mutagio epistémica, politica e econdmica, as nogdes classicas de poder e resisténcia
e seus correlatos - soberania e opressdo - tornaram-se insuficientes para explicar o
funcionamento das tecnologias contemporineas de governo. [...] Como a difusao do
virus demonstrou, nenhuma fronteira é capaz de constituir uma barreira para algo que
se anuncia.
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Penso, que uma forma de performar uma 'estéticapolitica' da sobrevivéncia, como fuga
da ‘necrobiopolitica’ ¢ realizarmos uma cacada aos lampejos, que declinaram, mas ndo
desaparecerem (Didi-Huberman, 2011), da capacidade dos nossos movimentos de
“vidaformag¢do’ em se constituirem como produtores de subjetividades, mesmo que, no meio
de uma pandemia ou no esvaziamento de um campo de pesquisa que resvala, indiretamente, o
capitalismo e as nog¢des opressoras no campo da governabilidade.

Didi-Huberman (2011), percorrendo entre as sobrevivéncias, me provoca a respeito da
perseguicdo aos vaga-lumes e, dessa metafora — melhor apresentada nos movimentos finais da
obra —, nos faz refletir em torno das mortes e as transformagdes da percep¢do como fonte de
uma nova vivéncia que, nos tempos de hoje, busco fazer alusio a sobrevivéncia e re-criacao da

docéncia em Educagdo Infantil num regime de videos e sons.

4.2.1 Apagamentos e uso das memaorias

Talvez esta tese seja uma historia com memorias ficcionadas e usadas em prol da
'literaturizagdo da ciéncia', enfim, o que trago aqui sdo as novas rotas que busquei tragar
mediante os descaminhos da minha vida no percurso do doutorado: 1) conversar com algumas
professoras da creche, ou seja, as que ndo foram demitidas com a transicdo de governo; 2)
buscar contato com a nova dire¢do para ter acesso ao drive da creche, no qual registramos os
videos e materiais produzidos pelas professoras em 2020. O que estd em questdo ¢ como
enxergar e trazer a tona as luzes efémeras e intermitentes dos vaga-lumes em meio a escuridao
dos infernos e aos holofotes das industrias culturais e da politica. Talvez, essas luzes possam
voltar a brilhar nas memorias daqueles que experimentaram a docéncia na/com a pandemia com
a produc¢do dos audiovisuais, mesmo que esses tenham se perdido. Talvez, essas memdrias e
histérias que elas nos contam possam inspirar atitudes, agdes, emogdes € iniciativas em outros
contextos onde a vida e o trabalho precisam se exercer e sobreviver em condi¢des muito dificeis.

No inicio de 2022, com a doen¢a do meu pai mais regulada, consegui ter cabega para
procurar a dire¢do e solicitar o acesso ao drive da creche, todavia, a mesma falou que nao fez
mais uso do drive, pois haviam retornado - em maio de 2021 - ao modo presencial, mesmo com
uma série de protocolos, rodizios dentro das turmas e tudo mais que era possivel naquele
momento de protocolos sanitarios e em conformidade com os decretos publicados pelo governo
municipal. Entretanto, a mesma informou que poderia acessar o drive € que a senha ndo mudou.

Fiquei super feliz com a possibilidade, afinal, essas professoras produziram, por turma, 64
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videos e/ou pequenos audios, sendo assim, o drive tinha - em média - 448 materiais audiovisuais

produzidos por professoras no periodo da pandemia. Era uma material vasto e riquissimo.

Figura 15 - Foto do drive do Creche no periodo pandémico
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Fonte: Acervo do Autor (2020).

Professoras, familia e a dire¢do, assim como muitos neste Brasil que possuem o
privilégio de ter acesso a internet, de possuir celular, se veem diante das precariedades que
tentam nos impor. Porém, usando o proprios tentdculos do capitalismo cibernético a gente cria
e inventa novos rumos. Preciado (2023), ao pensar o termo 'somateca’ nos provoca informando
que criou este conceito como uma espécie de 'supercorda micropolitica' no qual um corpo vivo
opera como um arquivo politico transitando entre o pensamento filoséfico e a a¢do politica, no
qual instituem e destituem formas de poder e soberania. Nesse sentido, a precariedade do
proletariado ndo é somente um simples conceito ou ideologia, mas, nas ideias do autor,
tecnologias de poder. As nossas relagdes produzem a 'somateca' que somos, assim, de acordo

com o autor:

Aquilo que as vezes chamamos de sobrevivéncia da espécie tem mais a ver com nossa
habilidade coletiva em produzir uma 'somateca’ fora das taxonomias politicas que
serviram para governar a vida e a morte na modernidade. O desafio agora ndo consiste
em desmontar as formas de opressdo ‘petrosexorraciais’ instaladas durante a
modernidade capitalista, mas de inventar coletivamente tecnologias sociais
simbioticas (e ndo extrativistas ou hierarquicas) (Preciado, 2023, p. 63).

Al estd o dilema que penso envolver o auto-apagamento do drive, pois acredito que este

funcionava como uma inveng¢do coletiva, um arquivo politico das nossas criagdes - enquanto
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coletivo docente - no ano de 2020. Fiquei triste ao ver a imagem com uma mensagem mais ou
menos assim: "este drive estd vazio", mais uma vez fiquei sem chdo, perdido, sem rumo, em
crise. Tal situag@o ocorreu porque, em maio de 2020, Cris e eu optamos por comprar um pacote
de nuvem no aplicativo Google Drive, assim teriamos de modo organizado, tanto para creche
como para as familias, 0 manuseio e acesso no drive, uma vez que tanto professoras, como
familias, sinalizaram a questdo das memorias dos celulares, que ficaram muito pesadas com a
quantidade de videos. Entretanto, a nuvem era valida por um ano e, em maio de 2021, com a
doenga do meu pai, a ultima coisa que pensaria era no drive da creche como campo de pesquisa

que precisava acessar.

Figura 16 - Foto do drive da Creche criado no periodo da pandemia
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Entdo, como nos diz Preciado (2023, p. 64) numa armadilha do binarismo, do 'isto ou
aquilo?: "[...] ou aceitamos a nova alianca do neoliberalismo digital e dos poderes
) - . : L
petrosexorraciais’, € com ela, a explosdo de formas de desigualdade, ou optamos por iniciar
coletivamente um profundo processo de contar nossas proprias histdrias, ou entdo, ndo sera
possivel sobreviver, sonhar de outro modo". Nesse caso, precisamos ativar nossa ‘somateca’
para contarmos nossas historias. Kastrupp (2001) também me socorre ao fazer entender que
numa aprendizagem inventiva a solu¢do de problemas ndo se esgota, pois isso prolonga -

inclusive - seus efeitos e sua poténcia de problematiza¢do. Logo, a autora diz:
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Ao ser bruscamente transportado para um novo ambiente, os habitos anteriores nao
servem e o viajante vive sucessivas experiéncias de problematizacdo. [...] Quando
viajamos somos for¢ados a conviver com uma certa errincia, a perder tempo, a
explorar o meio com olhos atentos aos signos e a penetrar em semioticas novas. Somos
forcados a pensar, a aprender e a constituir um novo dominio cognitivo € uma outra
maneira de realizar atividades que eram tdo simples e corriqueiras que haviamos
esquecido seu carater inventado (Kastrupp, 2001, p. 17).

Sendo assim, se h4 apagamentos de um campo de pesquisa, que tal inventarmos uma
nova questao? Que tal apegar-se as memorias de cada video/4dudio que foi apreciado? Na época
do percurso de envios de videos para as familias, de modo a serem acessados para apreciagdo
das criangas, combinamos com as professoras que elas enviaram antes para nés, de modo que
pudéssemos fazer reflexdes juntos sobre o processo, ndo era pra dizer se o video era bom ou
ruim, nem tinhamos condigdes de fazer esse tipo de julgamento, o intuito era pensarmos juntos
e misturados. Pensar sobre os desafios, as possibilidades, as novidades encontradas.

Com isso, as memdrias sobre esse tempo passaram a ser acionadas como um campo de
pesquisa e, as professoras e familias, com as quais consegui conversar, também foram
provocadas a acionar suas memorias sobre esse tempo. Memorias inventadas? Pesquisa
inventada? Porque ndo? Desta maneira, recorro a Preciado e sua obra "CrOnicas em um
apartamento em Urano" que traz algumas frases singelas, mas muito profundas e que me
tocaram por demais: "... Fic¢des que nos permitam fabricar a liberdade"(Preciado, 2020, p. 145)
e outra, um pouco antes: "... Porque a revolugdo atua através da fragilidade" (Preciado, 2020,
p. 142).

Muito provavel que as citagdes de Preciado sejam minhas persegui¢des neste momento
da pesquisa. Alcancarei? Nem sei se tenho essa pretensdo, até porque isso seria uma utopia e
Galeano (2003) nos diz, num verbete que amo, que a utopia existe para que nao deixemos de
caminhar. Entdo, no meio desta escrita eu vos digo: 'Bora 14 inventar micro-revolugdes com
supercordas micropoliticas'? Acredito que o ocorrido, em 2020, com aquela creche, nos faz
interrogar: "E se no meio dessa depressao planetaria, dessa guerra mundial, no meio do debate
do Antropocena, estivéssemos vivendo a maior revolucdo da Historia?” (Preciado, 2023, p. 64).
Na direcdo dessas logicas, narradas por Preciado (2023), muitas professoras buscam - de fato -
criar outras formas de fazer a docéncia sobreviver num periodo de tantos apagamentos, assim
como esta pesquisa.

Mediante a toda essa logica do apagamento do drive, trago o seguinte questionamento:
afinal, de quem sdo os videos? Da institui¢do, que nada fez pelo coletivo docente em termos
de infraestrutura e suporte, como, por exemplo, a compra de aparelhos eletronicos; a aquisi¢ao

de servigos de internet; o suporte na compra de nuvem para armazenamento dos materiais ou
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até mesmo o subsidio em cursos de formagao sobre edigdo de video? Ou todo esse material
compde o arsenal de cada docente que se esfor¢ou, a partir de possiveis e impossiveis, na
tentativa de fazer sobreviver suas docéncias, alguns dos seus sentidos de vida e a afetividade?
Tal interrogacdo ¢ imperiosa em muitos cendrios quando falamos de docéncia na/com a
pandemia.

Fazendo um deslocamento de Kramer (2002) que problematiza as questdes éticas entre
“autoria e autorizacdo na pesquisa com criangas", acredito que essas linhas ténues e tensdes
também perpassam por essa pesquisa, pois aspectos polémicos emergem. Quando trabalhamos
com um referencial tedrico que concebe a relevancia das pessoas nas pesquisas, como € 0 caso
do movimento ‘ecce femina’ proposto por Nilda Alves em seus estudos (Toja, Alves, Machado,
2023), essa nos faz compreender que a ideia central ¢ a de que os praticantes que surgem na
pesquisa sdo autoras. No entanto, sabemos que essa nog¢ao precisa de cuidado e atengdo quando
envolve uma determinada institui¢do, cuja identidade me esforgo para preservar, operando
assim com as memdarias docentes. Kramer (2002) aponta que sempre desejamos que a pesquisa
dé retorno para a intervencao, mas as respostas ou decisdes do pesquisador podem ndo ser tao

faceis como parecem a primeira vista. Tanto que a autora nos fala que:

E initil continuar a pesquisa se ndo ha retorno imediato? Nao; publicagdes
favorecem retornos indiretos para outras equipes e professores que querem
mudar. E absurdo supor que os pesquisadores sdo os maiores interessados em
ver resultados de seu trabalho incorporados. Devemos desconfiar de nds
mesmos, se pensamos assim (Kramer, 2002, p.57).

Na compreensao de que esta pesquisa tem o ato de comunicar memorias de professoras,
de modo que a historia dos vencedores (Benjamin, 1994) seja subvertida, penso em atuar com
muito cuidado e atencdo para realizar as intervencdes €ticas que sdo necessarias, além de me
importar com as memorias dessas professoras. A inteng¢do ¢ que essas memorias colaborem
para movimentacao formativa de outras professoras, de outros espagos, de outros tempos, além
de contribuir para problematizar os documentos oficiais, as politicas publicas e o curriculo
normativo sobre a urgéncia em dialogar com as historias de vida e memorias das professoras,
de modo a caminharmos para um sistema educacional mais contextualizado, humanizado e

inclusivo.

4.3 ANUNCIOS DE SOBREVIVENCIAS OUTRAS: UM VIRUS NOS ENSINA?
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Hoje, quando escrevo esse movimento do texto, estamos em outubro de 2024, ¢ um dia
apos as elei¢des municipais e fico vendo algumas noticias sobre as mudangas climaticas que
estdo sendo anunciadas ao longo das décadas passadas, talvez, desde o final do século passado.
Lembro-me que no inicio dos anos 2000, quando estava no Ensino Médio, j& estudava - com os
livros e aulas de Geografia - o quanto precisavamos ficar atentos as mudangas climaticas, que
isso abalaria todo o mundo, nossos modos de vida, de toda a populagdo. Protocolo de Kyoto
(1997) e Eco 92 (1992) j4 anunciavam os perigos de uma vida humana que poderia ndo ser mais
util. Até entdo, em termos de pandemia na contemporaneidade, s6 viviamos com o virus Aids,
que atacava e destruia a vida dos considerados corpos dissidentes.

Preciado (2023), de modo contundente, nos fala que um virus ndo ¢ simplesmente uma
doenga, mas pode resultar na dissolugdo dos saberes, das formas de vida. Um virus, ¢ um choque
de saberes e ndo apenas no campo dos imunologistas, mas também para filosofia
contemporanea, ja que, um virus ndo esta nem vivo, nem morto, sobrevive ao ser alojado numa
vida. O capitalismo ‘petrosexoracial’, assim entendido, ¢ um virus? Nos faz refletir Preciado.
Em sua obra de 2023, o autor nos ensina que o virus da Covid-19 tira o pensamento moderno
bindrio - vida/morte - do sério, pois com o isolamento sanitario e as relagdes outras produzidas:
"[...] transtorna a ordem, transgride os limites, sacode os termos da classificacdo, desfaz a
taxonomia. Indizivel, ele (o virus) ¢ uma entidade constitutivamente disforica"(Preciado, 2023,
p. 180).

Deste modo, parece que a conta chegou para todas as pessoas, todos os modos de vida,
J& que, em 2020, tivemos essa primeira constata¢gdo com a pandemia do Covid-19 e todo o
planeta viveu tempos horrorosos, porém - ainda em logicas lineares - tinhamos esperanca que
esse virus ia acabar como acontece nas novelas, filmes e livros de literatura, como se apds o
fim a vida seguissem apenas dias felizes e agradaveis. Tanto que no inicio de maio, do ano de
2023, a ONU (Organizacao das Nacdes Unidas) decreta o fim da emergéncia global da
pandemia do Covid-19. J4 ¢ um tempo que vivemos sem mascaras, ja& andamos nas ruas com
tranquilidade e parece - muita das vezes - que nada aconteceu. Parece que as 16gicas capitalistas
retornam! Contudo, ouso perguntar: Serd mesmo que os modos de uma vida pandémica
acabaram? Serd que na verdade vivemos uma pandemia do virus do capitalismo

‘petrosexoracial’? Preciado (2023) alerta que:

Por sua condig@o precaria e fronteirica, o virus se assemelha a outras 'entidades'
historicas as quais ndo foi concedida a existéncia plena, ou que foram percebidas
como subalternas, mas também como parasitas ou daninhas, pensadas como meras
copias de outras formas de vida tidas como mais originais: a mulher, a bruxa, o
homossexual, a travesti, a pessoa com deficiéncia, os corpos racializados, o imigrante,
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o exilado, o estrangeiro, todos foram pensados histéricamente como virus politicos,
parasitas sociais ou sexuais que ameagavam a integridade do corpo soberano nacional
masculino, branco e heterossexual (Preciado, 2023, p. 185).

A partir desse pensamento, eu interrogo: e a instituicao escola? Ao longo dos séculos,
conforme suas normativas oficiais, essa instituicdo sempre combateu esses corpos carregados
de virus politicos. Serd urgente, a partir do virus da Covid-19, pensarmos em formas outras de
praticar a vida nas/com as escolas?

Temos apreciado em diversas noticias na TV uma desconfiguracao total das formas de
vida no planeta. Chuvas intensas, secas, fogo, qualidade do ar péssima. Chegamos num ponto
em que tudo isso nao afeta apenas os biomas, as florestas e animais silvestres - o que ja ¢ muita
coisa - afeta a vida humana, as formas de nos relacionarmos vem sendo alteradas por essas
mudancas. Estamos colhendo o que o capitalismo plantou: carbono, silicio e tantos outros
venenos. Contudo, o que a pandemia do Covid-19 nos ensinou? Serd urgente, como dysphoria
mundi de Preciado anuncia, uma transicdo planetaria que afetasse as politicas educacionais?
Precisamos de novos modos de nos relacionarmos com os saberes, ou necessitamos da aboligao
do uso de celulares nas escolas, pois estes 'afetam' os conteudos tidos como escolares? Que vida
os curriculos oficiais tém nos ensinado? Que vida queremos nas escolas? Fizemos o 'retorno
presencial nas escolas' e voltamos os mesmos? Mesmos curriculos, mesmas praticas, mesmas
logicas? Por que - muitas das vezes - quando falamos a palavra 'pandemia’ muitos fogem e
dizem: 'Isso ja passou e ndo quero mais lembrar!"? Vejamos as noticias abaixo, todas do
segundo semestre do ano de 2024, para pensarmos como nossos modos de vida vém sendo

alterados e, mais uma vez, vislumbramos alguns termos, como o "escolas fechadas".
9
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Figura 17 - Reportagem sobre criangas que passam mal devido incéndio®

DISTRITO FEDERAL

VIiDEO: 10 criangas desmaiam em escola publica por causa da fumaca de incéndio no DF

entro de Ensino Fundamental 19, de atinga. interrompeu aulas durante tarde desta quarta-feira (18). Outros estudantes passaram mal

Por Michele Mendes, TV Globo
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Fonte: Globo.com

Figura 18 - Reportagem sobre a suspensdo das aulas em 20245
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Cruzeiro do Sul adere a suspensao
de aulas em escolas estaduais por
conta da polwgao

sete municipios, porém, a se

conteudos trans

Por Victor Lebre, g1 AC — Rio Branco
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Fonte: Globo.com

3 Disponivel em: https://gl.globo.com/df/distrito-federal/noticia/2024/09/18/video-criancas-desmaiam-em-
escola-por-causa-da-fumaca-de-incendio-no-df.ghtml. Acesso em: 12 out 2024

54 Disponivel em: https://gl.globo.com/ac/acre/noticia/2024/09/11/cruzeiro-do-sul-adere-a-suspensao-de-aulas-
em-escolas-estaduais-por-conta-da-poluicao.ghtml. Acesso em: 21 out 2024.
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Nesse sentido, Krenak (2020), que produziu um livro a partir de suas reflexdes do
periodo pandémico, nos alerta, mais uma vez, sobre nossas tendéncias destrutivas derivadas das
relacdes com o consumo, a devastacdo da natureza e uma percepcao excludente da nogao de
humanidade. Na contracapa do livro "A vida ndo ¢ util" ha um pensamento do autor que penso
ir de encontro com as articulagdes desta tese, de Paul Preciado, de Nolasco-Silva e de inimeras
pessoas que acreditam na vida: "Se enxergarmos que estamos passando por uma transformacgao,
precisamos admitir que nosso sonho coletivo de mundo e a inser¢do da humanidade na biosfera
terdo que se dar de outra maneira. N6s poderemos habitar este planeta, mas de outro jeito"
(Krenak, 2020, contracapa). Com isso, em 2024, ainda vemos velhas discussdes habitarem as
politicas de Estado. Enquanto nossas preocupagdes, nossas praticas, nossas formas de ser-

pensar-significar o mundo, devem - e precisam - ser outras.

Figura 19 - Reportagem sobre fechamento de escolas em margo de 20243
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Prefeitura do Rio de Janeiro decreta
ponto facultativo por causa do
risco de temporais

Escolas municipais e servicos ndo essenciais nao funcionarao nesta sexta-feira (22).
Reparticdes estaduais e federais estarao também nao terao expediente.
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%5 Disponivel em: https://gl.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2024/03/22/prefeitura-do-rio-de-janeiro-decreta-
ponto-facultativo-por-causa-do-risco-de-temporais.ghtml Acesso em: 20 out 2024.
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Parece, de fato, que as instdncias hegemonicas nada aprenderam com a pandemia. E
ouso afirmar que nada aprenderam mesmo, pois as vacinas da pandemia do Covid-19, como
afirma Preciado (2023), foram para salvar o capitalismo! Entretanto, que usos fazemos dessas
vacinas? Preciado grita, meu povo! Estamos em disforia, numa transi¢ao planetaria, o que nds
- pessoas comuns-, fazemos com isso? O capitalismo ndo quer nos deixar respirar.
Necessitamos, ao modo dysphoria mundi, nos fortalecermos, nos movimentarmos, € no caso
das relagdes pedagogicas, necessitamos de praticas que nos ensine a respirar. Respirar a vida,
os afetos, a criagdo, a sobrevivéncia, os lampejos, a multiplicidade, formas outras para sufocar
o capitalismo ‘petrosexorracial’. Precisamos, nesses tempos do século XXI, de uma pratica

educativa que movimente, cada vez mais, a uma ‘estéticapolitica’ da sobrevivéncia.
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5. LAMPEJOS NA/DA/COM A EDUCACAO INFANTIL: DOCENCIA E A
PARTILHA DO SENSIVEL

Espero viver para contar o segredo que aprendi
Até la, ele vai arder dentro de mim ...

A luz que vocé nunca conseguiria enxergar
Brilha 14 dentro, vocé nao pode tird-la de mim
Live to tell, Madonna

Com a pesquisa colocada em crise, principalmente apds as provocagdes da banca de
qualificacdo do doutorado, desejo comegar de novo. Alguns meses se passaram apds a banca,
que aconteceu em julho de 2023. Fiz novas leituras e compreendi a crise que estou vivendo
diante da pesquisa, da minha vida, dos meus itinerarios para registro desta pesquisa. Com isso,
apos o surgimento da memoria com a frase de meu pai, eu tive a ideia de tentar procurar o
contato de algumas professoras da creche em que trabalhei em 2020, pois ali esta todo o sentido
da historia que vem sendo criada com esta tese. Foi 14 que compartilhamos sensa¢des diversas
como medo, anseios, alegrias, liberdades, afetos.

Recorro a Ranciére (2009), quando nos narra em sua obra "A partilha do sensivel" a
constituicdo de um mundo sensivel comum, um espago comum, pelo entrelacamento de
atividades humanas. Algo que acredito que foi vivido, em 2020, por n6s naquela creche, ¢
termos fundado uma comunidade. Um grupo de professores buscando um bem comum,
sobreviver, com nossas vidas, a nossa docéncia em Educagao Infantil. No entanto, um mundo
comum nao ¢ simplesmente, como nos fala Ranciere (2009, p. 63), a constituicdo de um comum,
porém: "[...] é sempre uma distribuicdo polémica das maneiras de ser e das ‘ocupagdes’ num
espaco de possiveis". Logo, produzir a docéncia em video, criando vinculos, levando afeto,
suspendendo as dores do vivido para criar, foi um espago de possiveis a docéncia deste coletivo
de professoras.

Sendo assim, descubro, no final de 2023, que Valéria - uma das professoras daquela
creche - esté trabalhando como professora substituta na Educa¢ao Infantil do Colégio Pedro II,
no qual tenho algumas colegas que sio professoras la. Recupero a primeira vaga-lume. A partir
dai consigo o contato de Eliz, que me passa o contato de Lucas e, nas andangas do instagram
acho Natalia Martins, que ainda trabalha na creche, hoje como servidora concursada, que, por
sua vez, me passa o contato de Dani, que também trabalha na creche, mas como auxiliar de
turma contratada. Recentemente, soube por Natdlia Martins que a creche est4 sob a guarda de

uma Subsecretaria voltada para gestdo de pessoas da prefeitura e possui um regime de
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cooperagdo técnica com a SME. Neste caso, ha um misto de profissionais que atuam nas salas
com as criangas: professores e auxiliares de turma cedidos da Secretaria de Educagao, e, um
grupo de contratados que completa o quadro de pessoal, além da direcdo, que também sdo
servidores de carreira (professoras cedidas da SME). Com relagdo as responsaveis, Cris me
ajuda e consigo o contato de Luiza e mais duas responsaveis, porém, ndo consegui agenda para
conversar com elas duas.

Num dos capitulos do livro: "Conversa como metodologia de pesquisa: por que ndo?",
as pesquisadoras Nilda Alves e Carlos Eduardo Ferrago (2018) possuem um texto que aborda
as conversas em redes e pesquisas, 0s acasos, experiéncias e amizades. Mas o interessante, neste
texto, € trazer como as conversas nos fazem expandir nossas relagdes sociais que, por meio
delas, as pessoas inventam seus cotidianos. Conversa, assim entendida, também sdo invengdes
¢ticas, estéticas e politicas, pois € urgente: "[...] nos deixar levar pelas redes e pelas diferengas
que atestam a permanente novidade da vida"(Ferrago; Alves, 2018, p. 63).

Nesse contexto, ao resgatar esses contatos falei um pouco da minha pesquisa, relembrei
sobre intengdes que seriam postas em 2021 - com a pesquisa - € do que seria possivel neste
momento. Convidei-as para conversas online/individuais, num desses aplicativos de reunioes,
para que elas pudessem trazer suas memdrias a respeito da experiéncia da creche em 2020 e,
também, no ano letivo seguinte - 2021 - e o que mais as afetassem nessa relagdo da pratica
docente e a pandemia. Ademais, percebo que foi um momento de oportunizagdo para criagao
de memorias sobre este tempo, momento de partilha para contribuir, e reforgar, a importancia
de cada um de nos, professores de Educacao Infantil, no sentimento de pertencimento de uma
histéria que passa a existir. Aprendo, que, criar memdrias, ¢ uma postura de disponibilidade, de
escuta e entrega, de deixar nossas palavras ressoar e, desta maneira: "[...] aprender a nos tornar

outro de n6s mesmos, nos (trans)formando" (Costa, Oliveira, Farias, 2021. p. 225).

5.1 CRIACOES E UMA DOCENCIA POSSIVEL PARA PROFESSORAS DE BRINCAR

Ao longo do ano letivo de 2020, sem expectativa prévia de retorno as atividades
presenciais, nos, do coletivo docente desta creche, pareciamos tomar gosto pelas criagdes em
videos. A sensacdo que me da, ao recorrer a essas memorias, era que os videos passaram a criar
uma suspensao do vivido. Uma espécie de tatica de sobrevivéncia. Ao falar em tatica, lembro-
me logo dos estudos de Certeau (1994), pois sou uma pessoa que se insere na corrente de

pesquisa 'mosdoscom' os cotidianos desde 2012, quando o professor Dirceu Castilho me
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apresenta Concei¢cdo, minha orientadora de doutorado, para dialogarmos sobre minha
monografia.

Voltando as taticas e a Certeau (1994), o autor nos descreve sobre um modelo de pratica,
a tatica, em que os individuos ou grupos que sdo fragmentados em termos de espaco, sejam
capazes de desempenhar, de forma 4gil, um aglomerado de acdes para responder a uma
necessidade que surja. Portanto, a necessidade e a oportunidade fazem uma tatica “surgir” no
mundo, uma criagdo que traz consigo golpes ao que estd instituido. Nesse sentido, Valeria nos
faz sentir um pouco dessa criagdo ao rememorar um dos momentos de criagdo de videos na

Creche, em que uma das auxiliares da turma fez um video mostrando o galinheiro onde estava:

A confianga... eu acho que foi a confianga. A gente comecgou a ficar confiante nas
respostas que vinham: a motivagdo da dire¢do, o envolvimento da familia, das
criangas... dai as ideias iam surgindo... Eu lembro que tinha uma, uma Auxiliar, que
ela tava num, num sitio onde tinha galinhas; e olha a criatividade foi ali surgindo... e
foi uma dificuldade porque as auxiliares, ¢, ndo queriam ta gravando, ¢, aqueles
videos, e a gente precisou dar todo um apoio mesmo distante pra elas, pra elas
poderem ta nos ajudando pra agregar coisas novas, né? E elas entraram nesse desafio
conosco, né, fizeram, entdo assim... ficou bem legal mesmo, bem legal... que as
criangas viram galinhas (enumerando com os dedos), viram, (risos) viram, ¢&,
patinhos... e isso foi passando uma confianga... E acabou que meu esposo comegou a
passar meus video pros amigos que té€m filhos, sabe? Entdo, assim, isso tudo, pra mim,
foi uma confianga; quando ele falou assim: ‘Eu posso, é, passar o video pro meu
amigo, que ele diz que tem filho, mas que, as vezes, ndo tem nada pro filho ta, ta
fazendo, ta assistindo; eu mostrei pra ele o seu video e ele gostou...”. Entdo, eu
comecei também a ajudar outras pessoas, outras familias através dos videos, né, e
esses videos, foram colocados nas familias, na minha familia, na familia do meu
esposo, na familia dos amigos dele e foi se estendendo, né, criou uma, uma confianga
nesse trabalho mesmo sabendo que ¢ diferente, que num é o que a gente quer, que € o
presencial, mas a gente... conseguiu... ¢... sobreviver né? (Mota, Valéria, 2024).

Perguntei a Valéria se ela ainda tinha esse video, contudo, apenas fotos dela fazendo
um desdobramento do video. Hoje, muitos podem pensar: "fazer um video de galinheiro?", mas
¢ na poténcia da simplicidade que fomos caminhando. Num periodo de isolamento extremo,
uma auxiliar de turma mostrar um galinheiro era, como dizem na giria do dia a dia: "um

maximo", € era mesmo.
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Figura 20 - Conversa com Valéria através do aplicativo Whatsapp

Boneco de alpiste, eu ndo tenho
esse video somente a foto. As

criangas amaram! Ensinamos

como plantar é bom e fomos
acompanhando o

desenvolvimento do boneco, cada

crianga fez o seu com sucata e ©
deu um nome. 15:06
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©

Fonte: Acervo Proprio (2024)

Nesse aspecto, Didi-Huberman (2011) nos ajuda ao trazer que nos apocalipses, periodos
de extremo horror na vida cotidiana das pessoas, ¢ que os vaga-lumes contemporaneos surgem,
€, a0 narrar essas historias iremos obscurecer o espetaculo do tempo presente dando meios de
ver aparecerem os vaga-lumes no espaco de super-exposi¢do feroz, demasiado luminoso de
nossa histéria. Didi-Huberman (2011, p. 70), recorrendo a Agamben, nos diz que: "[...] essa
tarefa pede a0 mesmo tempo coragem, virtude politica e poesia, que ¢ a arte de fraturar a
linguagem, de quebrar as aparéncias, de desunir a unidade de tempo”.

Falando em poesia, lembro-me das conversas com Eliz e Dani, pois ambas rememoram
um dos momentos mais lindos da turma do berg¢ario, que foi dramatizar uma poesia de Bell
Hooks de modo criativo, envolvente e que tanto afetou aos muitos que assistiram. Trata-se da
historia “Meu Crespo € de Rainha”, que ¢ uma reveréncia aos cabelos de tantas meninas. Vejam

e sintam um pouco dessa experiéncia no QR-code abaixo>°:

%6 Disponivel também no link:
https://drive.google.com/file/d/1nSdiX BoGveRdtFN8h125L60cRQglxsC/view?usp=drive link. Acesso em:
25 out 2024.
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Figura 21 - Fotos e QR code do video intitulado "Meu crespo ¢ de Rainha"

Fonte: Acervo concedido por Dani e Eliz (2020)

Ao problematizar a questdo dos cabelos, essas professoras, mais uma vez, criaram
taticas (Certeau, 1994), romperam com o instituido e o que ¢ tido como padrao, cabelos lisos,
e operaram, como Didi-Huberman (2011, p. 71) diz: "[...] na necessidade de montagens
temporais para toda reflexdo consequente sobre o contemporaneo”. Tanto que até hoje lembro-
me da narrativa de uma mae, junto com sua filha de cinco anos, que me disse: "Ela (apontando
para filha, ficou vendo tanto aquele video da poesia que um dia disse que queria o cabelo igual
ao das tias. A1, como ela pedia tanto, eu comecei a cuidar do cabelo dela pra fazer esse black
(aponta para a menina). Recordo até hoje que estava na porta da creche e fui atender essa mae,
pois eram meados de novembro de 2020 e havia uma possibilidade de retorno e as andangas na
rua estavam mais flexibilizadas. Essa narrativa demonstra a poténcia dos lampejos e as utopias,
assim, Didi-Huberman colabora para esta afirma¢do quando nos fala das pequenas
sobrevivéncias, das quais fazemos a experiéncia em meio nossa caminhada na selva, e, com
isso surgem: "[...] lampejos em que esperanca e memoria se enviam mutuamente seus sinais"

(Didi-Huberman, 2011, p. 79).
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Pensando nesta esperanga, uma outra criagdo emblematica, que tanto Eliz como Dani
nos trazem foi o projeto "O que eu vejo da minha janela?". Esse projeto foi criado pela turma
do bergario a partir do livro infantil: "Da minha janela" do autor Otavio Junior. A histéria traz
a narra¢cdo de uma crianca, moradora de uma favela no Rio de Janeiro e aborda a beleza nas
relacdes e das acdes coletivas, sem deixar de considerar a realidade local. Essas professoras,
afetadas pela historia, realizaram a criagdo de um video narrando essa historia com fantoches
feitos com palitos e tecidos, além de cada uma delas terem ido as suas janelas e convidado a
turma para fazer o mesmo e compartilhar, entre a turma, o que viam em suas janelas.

Desta maneira, pensando na produ¢do deste projeto, e o que o compartilhamento dessas
imagens provocou nas pessoas envolvidas, penso com Ranciére (2009, p. 67) essa producao, e
o trabalho docente na época, com o que nos fala sobre o arte e o trabalho: "Produzir une ao ato
de fabricar o de tornar visivel, define uma nova relagdo entre o fazer e o ver. A arte antecipa o
trabalho porque ela realiza o principio dele: transformagao da matéria sensivel em apresentagao

de si da comunidade". Nesse sentido, Dani nos fala que:

Porque a gente queria também sair um pouquinho daquela coisa “amarradinha” das
historias — “Vim contar histérias” — e a gente poder olhar 14 pra fora um pouquinho,
mesmo que fosse pela janela. E, ai, a gente poder olhar aquele cenério e buscar um
pouquinho também de esperanca, um pouquinho de paz, né?. E... e foi muito
interessante que algumas criangas mostraram o que elas viam da janela delas; elas
foram construindo com a gente, né?; alguns pais foram trazendo um retorno... E...
engracado que, ano passado (2023), eu fiquei naquela turma e, ai, eu levei a historia.
L4, tinha uma professora que tinha uma histdria, e, ai, eu falei assim: “Quem lembra
dessa historia?”” E, ai, o Emanuel, a Maju, o Gustavo... eles foram falando: “A gente
ja... eu ja vi essa historia na TV; eu acho que que eu ja vi...”. E, ai Bruno, foi muito
interessante porque a gente pdde dar continuidade aquela historia. Como se fosse
assim: como tivesse dado... como se fosse um video, n6és demos pausa (2020) e, ai,
ano passado, conseguimos dar p/ay naquele video, sabe? (Ferreira, Dani, 2024).

Quanta poténcia na fala de Dani, 'pausa e pla)', nos remete a ‘somateca’, pois Preciado
(2023) nos ensina que a ‘somateca’ ¢ um corpo vivo, lugar central de luta politica em meio a
desordem da epistéme. O corpo humano, enquanto somateca, nas palavras de Preciado ( 2023,
p. 386): “[...] ndo ¢ um simples objeto anatdmico nem um organismo natural, mas um espago
politico”. A histdria de Dani com as criangas, esse tempo que dd um "pausa"e anos depois da
um "play", jamais podera ser pensado pelas politicas de Estado e pelas corporagdes pedagdgicas
- os curriculos tidos como oficiais. A historia coletiva ¢ fruto da ‘somateca’ - pensamento

filosofico e acdo politica.
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Figura 22 - Registro a partir de uma proposta feita pelas professoras Dani e Eliz

Fonte: Arquivo cedido por Dani e Eliz (2020)

Essa foi uma imagem que sobreviveu, pois tanto o video, como os registros, se perderam
com o apagamento do drive. O sentimento de multiplicidade, colocado na proposta de cada um
compartilhar, num momento de isolamento sanitario, o que veem das suas janelas nos remete a
criagdo estética que o professor Aldo Victério (2021) narrou em uma das lives: "Ideias para
adiar o fim do mundo: seguindo Krenak" que foi organizada pelo grupo de pesquisa da
professora Nilda Alves. Peco que vejam o trecho na conversa em que Aldo Victério -
pesquisador no campo das artes e sua relagdo com as redes educativas - tem com Alessandra
Caldas - pesquisadora dos cotidianos - ao trazerem algo muito potente sobre as professoras de

Educacdo Infantil e sua relagdo com as artes’’:

57 Conversa completa disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=gsuFYrkVNoA. Acesso em: 31 out
2024



https://www.youtube.com/watch?v=gsuFYrkVNoA
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Figura 23 - QR e registro da live do youtube "Conversas para adiar o fim do mundo, seguindo Krenak"®
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Fonte: Youtube

Compactuando com Aldo e Alessandra, trago ao debate Ranciere (2009) que nos alerta,
ao discorrer sobre o regime das artes; que estas imitagdes, acontecem sem precedentes, ja que
as imagens dao aos espectadores uma certa educagdo, que se inscrevem na partilha do sensivel.
E na atengdo desse regime, de um saber outro que sentimos o modo de lidar das imagens, tal
condi¢do se relaciona ao nosso modo de ser-estar no mundo e os caminhos de ser das
coletividades e “essa questdo que impede a arte de se individualizar enquanto tal” (Ranciére,
2009, p. 29).

A partir dessas criagdes estéticas, sinto-me convocado a pensar com Didi-Huberman
(2011) quando nos fala da criagdo de redes de sobrevivéncia em meio aos apocalipses:
"linguagens do povo, gestos, rostos, tudo que a historia ndo consegue exprimir nos simples
termos de evolucdo e obsolescéncia (Didi-Huberman, 2011, p. 72, grifo do autor). Assim, as
redes de sobrevivéncia criam espagos de extraterritorialidade, resisténcia, criagdo em meio a
nossa vocagao para revolta. Podemos pensar nessas redes enquanto uma tatica, um tipo de a¢ao
que possibilita a sobrevivéncia dos que precisam praticar esse lugar em meio ao caos
estabelecido e as contingéncias impostas. Eles s podem agir aproveitando a ocasido, com o
repertorio dominante, mas ao agir, marcando um desvio com sua pratica em relacdo ao que foi
imposto, produzem sempre a diferenga (Certeau, 1994). “O que interessa ao historiador do
cotidiano ¢ o Invisivel [...]” (Certeau; Giard; Mayol, 2003, p. 31). E esse “invisivel” — o qual
os autores acima mencionam — nos fazem buscar, a partir das memorias, o resgate dessas
historias enquanto uma luta 'estéticopolitica'. Porém, para tornar o invisivel perceptivel, ¢

preciso enxergar/ouvir/sentir os sinais emanados por essas criagdes, essas artes de resisténcia.

%8 Trecho da conversa disponivel em: https://drive.google.com/file/d/1W-
jIpIP52wWCIpUGKIEFoFuGLEGpC90QX/view?usp=drive link. Acesso em: 01 nov 2024.



https://drive.google.com/file/d/1W-jIpIP52wWC9pUGk9EFoFuGLEGpC9QX/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1W-jIpIP52wWC9pUGk9EFoFuGLEGpC9QX/view?usp=drive_link
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5.1.1 Criar modos outros de ser professora

Fazer uma docéncia continuar a existir em meio as sobrevivéncias da pandemia? Natalia

Martins, Dani e Lucas nos fazem refletir sobre alguns caminhos trilhados:

E 0 que me marca muito desse periodo que a gente ficou juntos, ¢ uma coisa que eu
falo muito... ¢ do quanto que eu aprendi a estudar naquele momento, acho que a gente
vivia tanto no automatico daquilo ali de fazer “Oh, olha, toma aqui”; “Ta pronto”; “Ta
entregue”; “Vai, faz”... E ter sempre uma sistematizacdo do trabalho, que a gente ndo
saia muito daquela posicdo de fazer o que mandam fazer. Entdo, eu lembro que aquele
ano, com tudo que vivemos, eu falo isso pra todo mundo mesmo, foi o ano que eu
aprendi a estudar; aprendi a estudar enquanto professora; entao, ¢é... muito do que eu
coloco hoje em pratica, apesar de ter pouco tempo, tem quatro anos, né, parece que
foi tdo distante. Aprendi a inventar meu proprio fazer pedagdgico, com leitura, com
reflexdo, com troca. Sem ter o: "Oh! Toma aqui e faz!" (Martins, Natalia, 2024).

Natalia Martins, ao rememorar as marcas da sua trajetoria docente e seus processos de
formagdo, nos provoca a pensar com Alves (2019) quando nos fala dos contextos das redes
educativas que formamos e nos formam, nos quais a criagao de 'prdticasteorias' se articulam
pelas relagdes que mantemos, com muitos outros, em multiplos € complexos contextos, pois:
"[...] essas redes sdo, assim, entendidas como de 'prdticasteorias’, pois percebemos que nelas
sdo criadas, permanentemente, praticas necessarias e possiveis ao viver cotidiano"(Alves, 2019,
p. 116). Deste modo, entendemos com Alves (2019) que as multiplas redes entram em nossa
complexa formacgao, aquela que cada um de n6s tem. Entdo para continuar essa prosa, trazemos

as reflexdes de Lucas, sobre sua formagao:

Eu ja tinha trabalhado na creche, mas por mais que eu tinha, tivesse trabalhado na
creche, eu estava passando por um novo momento porque eu estava, ¢, ¢, eu estava
trabalhando em um novo... um novo lugar, era um novo lugar de fala: num era mais
Auxiliar, entendeu? Eu tava agora como Professor Regente. [...] Ainda chegou uma
pessoa mais nova que eu, que foi a Joana (Lucas sorri), € eu lembro que... Eu ainda
tinha a missao desafiadora de acolher a Joana porque, assim, tinha mais tempo que ela
(Lucas sorri), entdo, alguém tinha que acolher, né? Eu lembro que ainda teve esse
desafio, né? O bom ¢ que a gente (Lucas e Joana) conversava muito, enfim... (Daniel,
Lucas, 2024).

Alves (2019) ressalta a importancia de 'espacostempos' de conversas, entre os diversos
atores da escola, para a criacdo de processos pedagogicos que sdo importantes € que contar
essas histdrias nos reafirma como a formacdo € continua, ndo se esgotando em cursos de
formagdo. Mais a frente, Lucas traz a memoria da constru¢do de videos no seu processo

formativo:
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Eu, nesse processo de construcdo, do meu 'ser professor', dos videos, é, nesse processo
... E, de distanciamento, ¢, tanto da escola como das criangas, eu acho que eu
reaprendi, sabe, a fazer educagdo, sobre o lugar de, de resisténcia, sobre o lugar de
sobrevivéncia, €... porque eu também ndo tinha, assim, um espago muito adequado
pra fazer, né, esses videos, é, porque eu morava com a minha mae na época ¢ a casa
era bem pequena. Mas eu... eu acho que aquele momento foi um momento muito
potente, sabe? Eu acho que trouxe muitos aprendizados, aprendizados potentes, assim,
sabe, pra gente enquanto professores, enquanto equipe, €... eu, eu lembro que, que a
gente, ali na creche, criou, né, um e-mail, ¢ ali a gente ndo s6 colocava os videos, mas
também trocava muitas informac¢des, né, muitas informagdes mesmo, €, entre as
equipes, entre textos, materiais, videos para pensarmos formagao. Eu acho que a gente
criou uma rede muito boa, uma rede muito forte (Daniel, Lucas, 2024).

O personagem Lucas nos alerta a urgéncia de criarmos formacdes docentes cada vez
mais proximas do nosso cotidiano. Nilda Alves (2019) alerta que esta ideia circula por muitos
que lutam por uma formag¢ao mais ‘gostosa’ e com mais sentidos ao docente brasileiro. Nilda
nos traz que esse foi o caminho da Resolugdo n® 02 de 2015 do Conselho Nacional de Educacao,
pois era necessario a compreensao de pensar a articulacdo da formacao inicial com a formagao
permanente, tanto que Alves alerta para que em nossos cotidianos docentes os: "[...] variados
'espacostempos’ de formagdo se torna mais claro a tantos de noés [...] tornando mais evidente
essa formagao feita em multiplas redes" (Alves, 2019, p. 105). Tanto que Valéria nos coloca

que:

E a gente comegou cada vez mais, €... aprender como fazer isso, botar fundo, botar
tecido... ¢ o mais assustador, que a gente num tinha nem como ir na rua comprar.
Entdo, tinha que trabalhar com o que tinha. O estudo ajudou, mas estudo e afeto... E
pra qué? Pra nos dar seguranga, né, pra nos encorajar a ser quem nos somos, né,
professoras, ¢ nos reinventar. E os professores todos, né, nessa situagdo, né, de se
reinventar, entdo, foi uma corrente: um ajudando o outro. Entao, pra mim, o0 momento
da pandemia foi esse: foi nos reinventar; que eu tive o apoio da Direcdo, tive o apoio,
¢, da minha familia e ali eu comecei a criar, €, intimidade com a camera e comecei a
pesquisar, né? Criar minha forma de ser professora no video [...] (Mota, Valéria,
2024).

Considerar a possibilidade de colocarmos em pratica a horizontalidade das relacdes
entre os diferentes saberes (Alves; Oliveira, 2006, p. 13), ou seja, os processos de
'praticateoriapratica’ envolvem a vivéncia de aprendizagens cotidianas, que se misturam; que
ndo sdo fragmentadas; ndo sdo presas em categorias fechadas; que: "[...] ndo mutilam vinculos
ou sentimentos; colocando apenas ‘um caminho na produ¢do do conhecimento’ (Alves;
Oliveira, 2006, p. 13). Deste modo, em articulagdo com as memorias de Valéria, Lucas e Natéalia

Martins, as autoras Alves e Soares (2010, p. 04) nos colocam que:

Em um mundo de imagens midiatizadas, o video vem sendo praticado como uma
alternativa privilegiada na sociedade contemporanea para as pessoas interagirem nao
s6 como consumidoras, mas como produtoras de imagens ¢ sentidos. Valendo-se
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dessas prerrogativas, estudantes/pesquisadores/produtores de videos embarcam em
uma aventura, em meio a qual ndo apenas se apropriam das técnicas e linguagens
audiovisuais para criar e comunicar conhecimentos, como também engendram
relagdes, significagdes ¢ modos de se constituir para além dos que lhes é dado a
consumir.

Nesse aspecto, rompemos as expectativas hegemonicas do que se espera de uma
professora, lutamos contra essas configuragdes que tentam nos enquadrar em categorias,
identidades, normas e nos mais variados aparelhos de controle. Tanto que Dani nos aponta que:
"A experiéncia de 2020, junto com todo aquele grupo, me fez entender a formag¢do como um
direito. Eu ndo sou babd, eu sou professora" (Ferreira, Dani. 2024). As memorias dessas
professoras possibilitam pensar em construir caminhos para que assumamos as rédeas de nossos
proprios processos de subjetivacdo, de criacdo das nossas estéticas de existéncia (Guattari,
1981).

Pensamos a nocdo de subjetivacio na perspectiva de alguns pensadores “denominados”
como pos-estruturalistas. A partir dessa visdo, ¢ possivel afirmar que “O capitalismo produz
formas-subjetividade, modelizagdes subjetivas” (Barros; Oliveira, 2004, p. 02). Esses modelos
abarcam as percepcdes € a memoria; envolve a dindmica das relagdes sociais; o campo das
praticas. Nesse entendimento, os processos de subjetivagdo, ao mesmo tempo, sdo produzidos
em instancias coletivas e institucionais. Para Guattari (1981), o capitalismo necessita de certo
modo de subjetivagdo para expandir sua produgdo, perpassando pelo desejo, pelas formas de
producdo da existéncia. No entanto, concomitantemente, tal produ¢do, ao mesmo tempo, se
choca com os modos de subjetivagdo singulares que, como tal, ¢ recusa, ¢ resisténcia,
construindo sensibilidades outras, modos de relagdes outros, ocasionando assim, outras formas

de produgdo da existéncia (Barros, Oliveira, 2004).

5.2RETORNO EM 2020

Com a aproximagdo do final do ano letivo de 2020, as relagdes sociais foram ganhando
novos modos: mascaras, cumprimento pelos cotovelos, preservacdo dos idosos etc. Ainda
assim, estavamos desgastados com o desgoverno federal que, cada vez mais, nos revoltava com
tanta arbitrariedade, com tanta desumanidade. Aqui, nas “bandas” municipais, os prefeitos, de
modo geral, foram entendendo o retorno presencial da educacio pautado na ciéncia, mas muito
debate ainda precisava ser feito, pois s6 ouviram a ciéncia-saude hegemonica, mas e a ciéncia-

educacao? Educagdo, nas suas praticas cotidianas (Certeau, 1994), € corpo, ¢ afeto, é toque, ¢ a
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vida como “um cosmos onde a gente pode despencar em paraquedas coloridos” (Krenak, 2019,
p. 30). Nesse sentido, vivenciamos, aqui no municipio do Rio de Janeiro, o retorno presencial,
na Educagdo Infantil, apenas com os profissionais ocupando as escolas, continuando com a
elaboracdo de propostas a serem enviadas as familias, porém, com a organizagdo do espaco
para um possivel “a qualquer instante, as criangas retornam”. Uma série de protocolos foram
emanados para esse retorno e assim, voltamos - todo o coletivo docente - a ocupar os espacos

da Creche.

Eu ja estou com o pé nessa estrada

Qualquer dia a gente se vé

Sei que nada sera como antes, amanha

Que noticias me dao dos amigos?

Que noticias me dao de vocé?

Alvorogo em meu coragdo

Amanha ou depois de amanha

Resistindo na boca da noite um gosto de Sol.
(Milton Nascimento - nada serd como antes)

Nos cotidianos dessa creche em que Cris e eu atuamos, o retorno presencial seria muito
curioso, pois, todas as relagdes que fomos construindo com esse grupo, foi por meio das praticas
com audiovisuais; e como aprendemos com todas essas experiéncias! Nossa convivéncia
“presencial” foi num periodo de mais ou menos de dez dias, depois, nossos ‘espagostempos’ de
didlogo, de construcao de vinculos, de sobrevivéncia e partilhas foram realizados por meio das
mensagens nos grupos de WhatsApp, pelos longos audios, pelas reunides em Google Meet —
que, por sinal, aprendemos, ou ressignificamos, os usos dessas ferramentas — ou pelo encontro
em cada reflexdo coletiva de videos/sons que seriam enviados as familias. Sim, os usos de
apenas sons também entraram ‘“na roda” dessas aprendizagens, j& que todes nos, nesta
caminhada tdo inesperada, passamos também a entender que ndo precisdvamos sO enviar
videos: “Por que ndo enviarmos audios as criangas?” Que, por sinal, passou a encantar muito
mais as criangas, ao longo do processo, pois ouviamos relatos, com o tempo, que as criancas
estavam saturadas de ter apenas o video. Tivemos também, em algumas turmas, a constru¢do
de podcasts, piqueniques virtuais (em Google Meet) etc. Quantas invengdes fomos autorizando-
nos a vivenciar mesmo que, num periodo de infernos (Didi-Huberman, 2011).

E, enfim, o dia chegou — nove de novembro de 2020 —, o dia do encontro presencial. A
equipe, conforme protocolos, foi dividida em duas (manha e tarde), perfazendo um total de
quatro horas, em regime presencial, e o restante da carga horaria permanecia em teletrabalho.
O primeiro dia foi muito curioso: a gente se ver sem poder se tocar; olhar-se de mascara, sentir

o outro perto, contudo, a0 mesmo tempo, ainda distante, ou ndo, pois a gente riu, fez
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cumprimento de cotovelo, deu abrago virtual, se viu, se sentiu. As telas ja haviam nos ensinado
que ndo estdvamos sozinhos: sobrevivemos com sensibilidade, afeto, troca e aprendizagens;
vivemos lampejos (Didi-Huberman, 2011) em tempos tio dificeis. Entdo, ao pensar nessa ideia

de retorno, conclama Preciado (2023, p. 318):

Voltem, voltem unicamente para perceber que aquilo para que estdo voltando com
tanto afinco deixou de ter sentido. Vocés ndo podem voltar & vida normal, porque isso
que vocés chamam de vida normal deixa de existir durante a mudanga de paradigma.
[...] J& ndo se pode mais voltar, porque voltar agora seria como dar meia-volta e ir
para o outro lado por uma ponte epistemologica que acabou de cair. [...] Praticamos
uma nova imigragdo. J4 ndo se pode mais voltar.

O que aprendemos ¢ que um virus pandémico ndo ataca um corpo individual, seu ataque
¢ coletivo, ¢ sobre a doenga do planeta, da vida capitalista que necessitamos refletir.
Precisamos, com o retorno, nos desconectar das relagdes que o capitalismo ‘petrosexoracial’
nos convoca a todo instante, uma forma de desajuste nas relagdes com os tempos de produgao
e de vida social, bem como nossas sensacdes. Um novo sujeito cibersensorial, diz Preciado
(2023), estamos aprendendo - com o 'retorno' - a viver no espago digital, a criar taticas do
dominio abstrato dos algoritmos, a produzir lampejos no digital em rede e desconectar o
dominio dos nossos olhos em tela, da nossa pele humana organica, das nossas relagdes com o
conhecimento.

As narrativas como: "Nossa, num lembrava que vocé era alto", ou "Ai que vontade de
abracar" "E estranho voltar e ndo poder ficar perto, cada um num canto da sala"e tantas outras
foram tomando conta do nosso dia a dia 'corpo a corpo'. Nessa perspectiva, os curriculos
praticados nos mostram a reviravolta, o desconhecido, as incertezas, pois sdo indissocidveis da
dimensao de viver, praticar e existir. As questdes ndo cessaram por aqui ou por la. A imprecisao,
a confusdo, a mistura passam a ser temidas por todos nds, e, assim, surgem caminhos outros

que incitam produg¢des de rituais outros, que provocam uma zona de nao conforto.

5.3 NA CRECHE TINHAM VAGA-LUMES

No final do ano letivo de 2020, j4 com o retorno das professoras e auxiliares na escola,
mesmo que em regime de escalonamento, decidimos realizar um processo de avaliagdo do
nosso percurso no referido ano letivo. A intencdo ndo era apontar o que foi certo, o que foi

errado, ou entdo saber onde estamos para tragar para os proximos caminhos, a proposta era
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refletir, celebrar nossas vivéncias, conversar sobre todo o processo de reinvengdo da docéncia
em meio os videos, os sons e tudo que vivenciamos nesses itinerarios de 'vidaformacao'.

Conforme no inicio do ano letivo, fizemos mais uma quebra no imposto pela Comissao
de Acompanhamento da Gestdo da Creche, uma vez que numa quarta de dezembro,
combinamos que todos fariamos home-office, nos encontrariamos nas telas. Entretanto, a ordem
agora era trabalhar presencialmente. Tanto que Cris me lembra de um dos discursos de um
membro desta Comissdo: "Acabou a moleza de so ficar em casa fazendo video, ¢ para elas
(professoras) trabalharem e organizarem a creche para o retorno e adaptando os protocolos".
Um pensamento como este nos faz perceber como ¢ importante contarmos nossas historias, pois
essas historias importam e necessitam habitar o mundo. De acordo com Adiche (2019, p. 32):
"Muitas historias importam. As historias foram usadas para espoliar e caluniar, mas também
podem ser usadas para empoderar ¢ humanizar. Elas podem despedacar e dignidade de um
povo, mas também reparar essa dignidade despedagada".

Entdo, na tal quarta-feira de dezembro de 2020, por volta das 09h da manha, nos
encontramos no Google Meet. Rimos bastante ao entrarmos nas telas e brincavamos: "Oi!
Quanto tempo ndo te vejo pessoalmente. [...] Th! J& nem lembrava como era vocé sem
mascara?". E assim, fomos iniciando nossa experiéncia de narrar a vida docente em 2020,
rememorar nossos medos, anseios, bem como falar de um processo arduo de experiéncias
outras, de aprendizagens e do que ficou, do que se leva, ou marca, essa experiéncia. Com isso,
cada turma precisaria apresentar - em formato de video ou podcast - um pouco dessas vivéncias,
e, tal organizagdo foi combinada previamente - um més de antecedéncia - através de nossas
circulares mensais.

No combinado das nossas circulares mensais, a dire¢do - em forma de comunicado -
trazia os combinados das propostas/atividades das semanas daquele més e, ao longo dos meses,
as turmas também traziam demandas e sugestdes do que poderiamos fazer no tal 'home office’.
Buscamos sempre organizar essas atividades de forma leve, tranquila, a0 mesmo tempo em que
cumpriamos as exigéncias da tal Comissao em ter comprovagao do trabalho feito naquela época
de isolamento sanitario. Nesse sentido, Natalia Martins chama aten¢@o para essas circulares

como um ato formativo:

Entdo, eu lembro muito de uma, de uma questdo que, que, pra mim, era muito legal
que era a questdo das Circulares no drive, entdo aquilo, pra mim, enquanto professora,
me organizava nessa loucura do some-office, muito também porque eu num tava na
sala de aula, eu num tava na escola, entdo, era muito dificil saber que horario que eu
tinha pra fazer tal coisa, quando que eu tinha que entregar tal coisa, e... até tempo pra
descansar, ver um filme preferido ou coisas do tipo eram colocadas... E na época da
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gente fazer o video de avaliagdo? Combinamos tudo com antecedéncia, pra ninguém
se desesperar! Pra mim, foi 6timo essa questdo da Circular (Martins, Natalia, 2024).

Mais uma vez trago Didi-Huberman (2011) para dialogar com essa reflexdo de Natalia
Martins, que pensa nas potencialidades de um documento como salvagdo em tempos tdo
terriveis que vivemos em meio a pandemia em 2020. No entanto, o autor nos fala da politica
das sobrevivéncias, sob a qual os vaga-lumes operam quando passeiam pelas trevas, o autor
diz que: "Somente a tradi¢ao religiosa promete uma salvagao [...] as sobrevivéncias, por sua
vez, concernem apenas a imanéncia do tempo historico, elas ndo t€ém valor de revelagao. [...]
Elas sdo apenas lampejos, porque elas nos ensinam que a destrui¢do nunca ¢ absoluta, mesmo
que fosse continua"(Didi-Huberman, 2011, p. 84). Assim, uma politica das sobrevivéncias
refuta, em qualquer medida, uma ideia de fim dos tempos.

Lembro-me, voltando as memdrias sobre este encontro online, que apds tais conversas
e risadas - descritas acima - iniciamos o momento 'formal' das apresenta¢des. Cada turma
apresentou seu video, os demais colegas foram trazendo suas reflexdes e assim fomos
trilhando esse momento impar. Nao tinhamos a versao Google Meet ou Zoom gravado, entao
ficaram mesmo as memorias, além da recuperagdo de alguns videos. Confesso que o mais
emocionante foi vermos a criatividade de cada um, o jeito de se apresentar ao mundo de cada
turma, as maneiras como cada um buscava se apresentar ao mundo era sintetizada naqueles
videos criativos. Sim, acabou que nenhuma turma fez podcast. Na verdade os sons - como
estratégia de material - foram pouco usados, as professoras narram que preferiam usar mais
os videos, pois esses davam vida as suas formas de ser professora, as criangas poderiam vé-
las, mesmo que fosse na TV, pois muitas familias relataram que colocavam os videos para
passar na Tv. Elas sempre descreviam as emogdes desses relatos. Entdo o som, puramente
som, era mais usado quando elas queriam enviar musicas cantadas por elas, ou contar uma
historia oral as criangas. Mas falando em sons e videos, e na tentativa de ndo termos os

silenciamentos da docéncia em Educagdo Infantil, Lucas nos aponta uma reflexdo sobre:

Antes desse som, eu acho que aconteceram os silenciamentos, né? Esse silenciamento
nos ajudou a refletir sobre diversas questdes: “E, agora, como vai ser a dire¢cao?”’; “E
agora, como vai, como eu vou ser enquanto regente? E professor regente em video?”
Porque era meu primeiro ano como professor regente; “E, agora, como que eu vou
participar de uma equipe, né, que pode ter ou ndo um pensamento diferente do que eu,
uma metodologia diferente daquilo que eu acredito?”. Entéo, foi um momento muito...
de muitas, com muitas informac¢des e que foi um momento atipico, ndo foi um
momento pontual dentro da instituicdo, mas foi uma situagdo que aconteceu
globalmente, né? Aonde a gente precisou se refazer enquanto professor, a gente
precisou pensar em nossas praticas e... quando a gente fala de pandemia dentro da
educagdo, a gente precisa refletir muito sobre siléncios e imagem porque é... a gente
ta lidando com pessoas. E... pessoas sdo afeto; pessoas, ¢, €... sdo comunicacao, né, a
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gente, ¢... ndo ta lidando com robds, a gente ndo ta lidando com maquina né? A gente
ta lidando com pessoas, né? E pessoas que estavam passando pelo mesmo sofrimento
do que a gente que era esse momento da pandemia, esse momento de incertezas: “Sera
que eu vou voltar?”; “Sera que eu voltar daqui a dois meses?”’; “Sera que eu ndo vou
voltar daqui a um ano?”. Entdo, antes desse som, né, antes da gente gravar esses sons,
né, desses videos, ¢, ¢, aconteceu esse silenciamento que, que eu falei pra vocé que
esse silenciamento fala muito sobre, ¢, €, as nossas reflexdes enquanto professores
diante de uma situagdo muito cadtica, né? Mas ai a gente v€ que os videos nos
mostravam que ndo podiamos silenciar a Educagdo Infantil (Daniel, Lucas, 2024).

Lucas nos ensina que a estética e a politica se entrelagam num movimento s0, ja que sao
variadas formas, conforme aponta Ranciere (2009), de organizar a partilha do sensivel, de
compreender, de dar a ver, de construir a visibilidade dos acontecimentos, pois: "Escrever a
historia e escrever histdrias pertencem a um mesmo regime de verdade. [...] Testemunho e
ficgdo pertencem a um mesmo regime de sentido." (Ranciére, 2009, pp. 56-57). E nesta
circularidade das inimeras sensa¢des que sdo rememoradas, que as historias definem uma
certa ficcionalidade, uma nova maneira de contar historias, que ¢, acima de tudo, uma maneira
de dar sentido as ac¢des tidas como banais, do dia a dia.

Pensando nesta ficcionalidade e nos lampejos que surgem, trago um dos maiores videos
recuperados para ser apresentado nesta pesquisa. O material produzido, no movimento de
refletirmos sobre as nossas docéncias, no ano de 2020, traz as inventividades ao criarmos uma
ficcdo sobre um cotidiano que foi vivido e experimentado (Soares, 2016). Nolasco-Silva
(2024, p. 04) nos fala da urgéncia de recuperarmos memorias sobre o periodo da pandemia de
2020: "Precisamos investir em ndo desperdigar as memorias do que vivemos naquilo que elas
tém de produtivas, nos acimulos disfar¢ados de trivialidades cotidianas, mas que sdo, em seu
conjunto, a histéria de um tempo recente que ainda levaremos muito tempo para conseguir
contar”. Entdo, vamos apreciar um pouco dessas historias? Apresento a vocés o 'Bercario

Produgdes'’, narrando - em dezembro de 2020 - seu percurso ao longo do ano.

%9 Disponivel também em:
https://drive.google.com/file/d/12pPuuickU4e0FWwqUcXXaPUrhoMZyva9/view?usp=drive _link. Acesso em:
30 out 2024
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Figura 24 - Registro do video organizado por Dani e Eliz

Bercario Producoes

Fonte: Arquivo concedido por Eliz (2020)

Entendo que esse grupo de docentes produziu, na verdade, um documentario de forma
leve, divertida e inventiva. No senso comum, o documentario possui a ideia de contar sobre o
real. Entretanto, diversos pesquisadores cotidianistas, assim como Ranciere (2009), nos fala da
capacidade ficcional do documentario, que se dedica a criar a partir da dindmica das agdes.
Deste modo: "O real precisa ser ficcionado para ser pensado. [...] Trata-se de constatar que a
ficcdo da era estética definiu modelos de conexdo entre apresentacdo dos fatos e formas de
intangibilidade que tornam indefinidas as fronteiras entre razdo dos fatos e razdo da ficg¢ao"
(Ranciere, 2009, p. 58). Ao conversar com Dani , sobre suas memorias, € provocar como foi

pensar na criagcdo do "JN do bercario", a mesma nos fala que:

Porque, assim: quando a gente para pra poder refletir sobre o ano, como foi o
movimento, foi um ano muito pesado. [...] E o video nos dava essa liberdade de
valorizar o que a gente tava fazendo porque tava sendo um momento muito dificil,
muito doloroso pra toda a equipe. A gente tinha sofrido uma mudanga de gestdo, a
gente tinha varias perdas, né, na verdade. E, ai, eu lembro que a gente conversava
muito e, até hoje, a gente fala muito sobre isso na creche: o quanto os videos nos
afetaram numa questdo de um outro olhar de “Nao! E formagao!”; “Néo! Vocés tém
direito de aprender! Vamo 1a!”; “Vamos... é.. vamos nos posicionar: somos
professores! Vocés nio sdo incapazes™; “Vocés ndo sio... vocés ndo tdo aqui so pra
poder... €... cuidar... a gente ta cuidando do processo de educar! Vamos 14! Vamos nos
posicionar! Tava todo mundo sofrendo [...]. Mas a gente ficava assim: “Dani, sera que
a equipe nao ta achando que a gente ta debochando?”” Ah, ai, vamos fazer assim! Cada
um faz uma ideia!” E foram deixando a timidez de lado, a vergonha, a timidez para
encenar seus personagens em nosso telejornal. De poder falar na cAmera e mostrar e
falar, meio que denunciar mesmo... e, ai, foi muito legal... o0 movimento foi muito
legal mesmo! (Ferreira, Dani, 2024).
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Quatro anos depois essa imagem nos oferece algo proximo dos lampejos (Didi-
Huberman, 2011), afinal, vocé imaginaria essa historia, desse modo, sendo contada no
programa da TV Globo? Entretanto, o JN do Bergario Produgdes expande: "O personagem da
minoria, como uma forma de emergéncia histérica" (Bhabha, 2011, p. 154). O autor traz essa
reflexdo ao pensar sobre uma histoéria da minorizagdo, no qual o video acima - de forma
inventiva - busca registrar, deixa no mundo. Dessa forma, a historia da minorizacao ¢ enunciada
por meio das formas comuns, politicas de temporalidade que representam a intervencao e a
insurgéncia (Bhabha, 2011). Nio obstante, Bibiana de Paula, do grupo de pesquisa TCAV®, ao
falar das adaptagdes audiovisuais, em tempos de pandemia, e, as sobreposicdes de algumas das
diversas telas que conhecemos, nos alerta para: "Agora as vemos ressignificadas criativamente
em diversas producdes audiovisuais, acabando por fazer emergir estéticas alternativas" (Paula,
2021). Deste modo, Dani ainda nos provoca ao rememorar essa experiéncia de criar um jornal,

de animar a equipe da turma, neste desafio, bem como lidar com essas imagens:

E, ai... “Gente, como ¢ que... é... vai... levar e trazer essa situacdo de uma maneira
que, assim...”. A gente ndo senta e chora até porque..., né? (Risos) E as incertezas...
porque o proximo ano, a gente nao sabia o que que ia acontecer, o que ia ser, né? A
gente ja tinha vindo de uma outra... um outro campo politico e, assim, muito ... e
vacina... e ndo toma e ndo sei qué... “E s6 isso! Muito obrigado. Valeu! ‘O ultimo
muito fecha a porta e entrega a chave’” E como que vai ser todo esse movimento?
Esse trabalho? Sera que vai ficar esquecido? Aqueles videos? Como que vai ser? Sera
que afetou? Serd que nos conseguimos? Eu falei: “Gente, vamos fazer um jornal?
Vamos falar um pouquinho do que que é o Bercario, o que que é a gente, o que que
foi fazer esse video? Vamos trazer um pouquinho de alegria nesse final? Gragas a
Deus, a hora, que eu falo pras meninas: “Gragas a Deus! Chegamos todas até aqui!”
(Risos) . Chegamos até dezembro!”, né? (Risos) . E, de uma certa maneira, a gente
aprendeu muito com esse movimento do video. Nos nos sentimos muito mais
confiantes e seguros com um olhar que a gente nunca tinha tido antes por ninguém.
(Ferreira, Dani, 2024).

Essas imagens se caracterizam por uma possivel fragilidade, ao surgir do comum, do
ordinério, mas que surgem no seu intervalo de apari¢des e desaparecimentos, de reapari¢des
que podem ser incessantes. Dai a poténcia da imagem: "[...] no seu menor gesto, da menor letra,
do menor rosto, do menor lampejo"(Didi-Huberman, 2011, p. 88). Saber vaga-lume, saber
clandestino, saber subterraneo, saberes sonhados sob o horror, tornando-se imagens produzidas

sobre o horror, emissao de lampejos.

€ Grupo de Pesquisa Audiovisualidades e Tecnocultura, j& mencionado no capitulo 01.
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5.3.1 Despedidas: A dissipacdo dos vaga-lumes

Com o final de 2020 chegamos as tdo sonhadas férias escolares. Sobrevivemos a um
ano letivo tao adverso, porém, com ele vieram as mudancas na gestdo publica municipal, com
as eleicdes para prefeito. Essa creche € vista, por muitos, como uma unidade administrativa
fragil, pois a cada transi¢do de governo fica a pergunta: a creche ira fechar? A creche tera sua
estrutura modificada? Vai pertencer a outra Secretaria? A cada gestdo, parece que os
governantes véem essa instituicdo como uma "batata-quente", pois sempre ha grandes
mudangas e, com resisténcia de familias das criangas que ja foram, ou sdo da creche, a mesma
vai seguindo no ‘fio da navalha’. Resolvemos apresentar a alta gestao um portfélio com todo o
percurso vivido em 2020, buscando mostrar a importancia do nosso trabalho, desta creche, e de
todo o espaco. Tanto que Luiza, mae de uma crianca que estudava na creche nos fala de toda

essa forca do coletivo docente da creche:

Eles voltaram mais pro meio do ano, né? E, fazendo aquele sistema de rodizio
ainda... entdo, assim, era dificil pra ela entender que, uma semana, ela ia pra escola
e outra, ndo, porque ela queria muito ta na escola, apesar de todos os protocolos,
apesar do uso da mascara e tudo o mais... é... pra ela, era muito importante ta na
escola, por que ela falava: "Mamae, 14 na escola a Nathalia fala comigo, no video
ela ndo fala". Assim era... ela gostava de, de, de participar, ela criou um vinculo,
assim, tao forte, tdo forte com os professores, com os profissionais e tudo porque os
videos ndo deixaram esse vinculo morrer. Tanto que, no final do ano, né, do Pré II,
ela chorava tanto assim, abragando a professora e... e... assim, ela ficava pedindo
pra mandar mensagem depois: “Eu quero falar pra ela que eu aprendi a ler; eu quero
falar pra ela...”. Entdo, assim, querendo compartilhar... e, até¢ hoje, ela ainda fala
que, as vezes, quer mandar mensagem, que quer saber como ela ta e isso mostra
como o vinculo realmente foi criado ( desde... desde, né, o Maternal quando tava ali
no video, quando tava nas videochamadas, no video gravado, enfim (Dias, Luiza,
2024).

A partir das provocagdes de Luiza, convoco Didi-Huberman (2011, p. 121) que nos fala
sobre os vestigios dos lampejos, € uma possivel destrui¢ao da experiéncia pode até ser efetiva
e eficaz, porém ndo ¢ uma destruicdo efetuada, perpetuamente acabada, sendo assim: "O que
cai ndo desaparece, necessariamente, as imagens estdo 14, até mesmo para reaparecer ou
transparecer, algum resto, vestigios de sobrevivéncia.

Na transi¢ao 2020/2021 o governo municipal mudou e com esta a mudanga na gestdo
do alto escaldo e, com isso, diversas estruturas organizacionais vao sendo alteradas, ha
mudancas de gestores em diversos setores, areas, etc. Nesse aspecto, com a pandemia ainda em
curso, ficou entendido - pela nova subsecretaria - que ndo era necessario a instituicdo continuar

com 0 mesmo quantitativo de profissionais, pois o trabalho estava hibrido e com previsao de
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retorno presencial apenas no meio do ano de 2021. Sendo assim, todas as auxiliares de turma
tiveram seus contratos suspensos, as professoras foram reduzidas pela metade, de 14, ficaram
7, pelo menos metade. E Cris e eu, da dire¢@o, por hora ficariamos na Creche até a atual gestao
decidir nossos rumos. Entretanto, nesse meio tempo, Cris € eu - com as mudangas municipais -
fomos convidados a retornar a Secretaria de Educagdo e assumir uma nova geréncia no campo
da Primeira Infancia, e assim fizemos. Deste modo, mais mudangas, mais reviravoltas e no meio
do caminho, tinha uma pandemia.

Cada um seguiu seu caminho, cada um levou consigo as experiéncias desse momento,
nada acabou, ou foi destruido, levamos conosco nossas vivéncias, aprendizagens, sentidos
outros, formas outras de praticar nossas docéncias. Tanto que Eliz fala um pouco sobre o que

ficou das experiéncias vividas com o coletivo docente da creche:

Mas, se a gente separa 0 momento pra revisitar, pra relembrar, ¢ toda essa situagao
que a gente vivenciou... da, assim, pra... pensar, né... no que ficou de... de aprendizado
mesmo, de autocuidado enquanto ser humano, enquanto educador, profissional da
area da educacdo. E... eu acredito que tudo que vivi na creche na pandemia, com cada
um, reforgou muito a questdo do afeto e dessa escuta que a gente precisa ter... que ja
precisa ser muito forte, principalmente, na Educagdo Infantil... (Santos, Eliz, 2024).

Com a provocagdo de Eliz, trago a conversa Ranci¢re (2009) quando nos fala dos
processos de subjetivacdo politica atrelados & no¢do de comunidade e utopias. Assim, a
dissipagdo do coletivo da Creche, em 2021, faz com que uma comunidade passe a contribuir
para formacdo de outros coletivos de enunciagdo, que dissipa a questdo da distribuicdo dos
papéis, dos territorios e das linguagens. Como Ranciere nos diz: "Um coletivo politico ndo ¢
um organismo ou corpo comunitario" (Ranciére, 2009, p. 54). Assim, os vaga-lumes da creche,
enquanto pessoas que atuam entre o 'estéticopolitico', recolocam a configuracdo do possivel em

tantos outros ‘espagostempos’.
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6 O QUE FICOU? POR UMA “ESTETICAPOLITICA’ DA SOBREVIVENCIA

Nao se assuste pessoa

Se eu lhe disser que a vida é boa
Enquanto eles se batem

Dé um rolé e vocé vai ouvir
Apenas quem ja dizia

Eu nao tenho nada

Antes de vocé ser eu sou

Eu sou, eu sou

Eu sou amor da cabega aos pés
Dé um rolé , Gal Costa

Pessoa leitora, ndo sei como esta vivendo essa leitura. Se deliciando? Achando chato?
Sao tantas interrogagdes que pairam em minha cabe¢a enquanto escrevo. Mas, realizar uma
escrita tem disso, nds nunca temos a dimensao de como, quando e onde essas escrituras, essas
historias chegaram, como serdo lidas. Ao me inquietar com essas perguntas, penso com a obra
de Pirandello "Seis personagens em busca de autor". O pai, um dos personagens da histdria,

nos diz:

Mas ai que estd o mal, nas palavras! [...] E como podemos entender, senhor diretor?
Se nas palavras que eu digo eu ponho sentido e o valor das coisas como elas sdo dentro
de mim, enquanto quem escuta as percebe inevitavelmente com o sentido e o valor
que elas tém para ele, do mundo que ele traz dentro de si? (O pai, personagem da obra
de Pirandello, 2004, p. 62).

Nesse caminho da producao dos sentidos, dos conceitos operados, penso que esta tese,
ao se encontrar com a pessoa leitora, possa trazer a cena a compreensao de uma (auto)formagao
construida por meio de afetos e amizades, do cuidado com o outro a partir de acontecimentos
que operam nos cotidianos docentes, principalmente em periodos de extrema sobrevivéncia,
tornando a producdo de conhecimento algo mais ‘leve e gostoso’ de viver, escapando da rigidez
de uma vida cartesiana, ou seja, formas outras de produzir o sentido da vida, aprender com as
memorias que sdo acionadas nas configuracdes do presente.

Acredito, nas costuras que esse texto vem propondo, em torno de memorias docentes
do periodo da pandemia, que esta tese, talvez, proponha uma ‘estéticapolitica' da sobrevivéncia,
na qual, ao falarmos desses tempos na escola, mesmo que em periodos de horror, nds, ao
criarmos formas outras de sobreviver, permitimos uma reviravolta historica no que Bhabha

(2011) nos fala da reinven¢ao da tradi¢do sobre o que € estar no mundo.
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Entdo, exatamente por isso, devemos lembrar que nosso sentido de comunidade e de
amizade ¢ uma performance imaginada e criativa, representada através da dupla injuncdo da
sobrevivéncia — cessacdo e continuagdo (Bhabha, 2011). Sendo assim, ouso conceituar, a partir
da ficcionaliza¢do das memorias 'individuaiscoletivas' das docentes de uma creche publica, que
esta tese propde uma experiéncia de ‘emsinoaprenizagemforma¢do’ em torno de uma
'estéticapolitica’, entendendo que criar ¢ um ato de sobrevivéncia em tempos de horror, no qual
as telas trouxeram sentidos a vida e criaram formas outras do corpo experimentar o mundo, um
telecorpo, ao modo Preciado (2023).

Nolasco-Silva (2024), ao falar sobre a emergéncia, em tempos de cibercultura, de uma
rede de ‘prdticasteorias’cibercorporais, o autor diz que: "Criar curriculos online exige
formagdo, investimento e vivéncia cibercultural que, entre outras coisas, demandam tempo.
Experienciar tais curriculos, por sua vez, implica mudar a relagdo que se tem com a formagao
escolar"(Nolasco-Silva, 2024, p. 11). Nesse sentido, criar curriculos online, em meio a uma
'estéticapolitica' da sobrevivéncia, visa problematizar a criagdo de uma docéncia mutante, ou
seja em mutacdo constante, que gira em torno dos afetos, do amor, da estesia, sendo 0 nosso
corpo vivo, uma ‘somateca’ (Preciado, 2023), cheio de afetos e desejante, sendo: “[...] a inica
tecnologia social capaz de realizar a mudanga'(Preciado, 2023, p. 530).

Assim, a transi¢ao planetaria, convocada por Preciado (2023), bem como os lampejos
produzidos pelo coletivo docente, entendido como luzes intermitentes e efémeras que brilham
na escuriddo para logo desaparecer,conclamam por uma docéncia em processo de disforia, que
compartilha experiéncias de afeto, intercambiando tecnologias sociais, conhecimentos, praticas
e saberes que eram antes subalternizados na escala hegemonica, e, que estilhagaram o amor e a
poesia, passando a ser compartilhados transversalmente.

A metodologia, de uma docéncia que passa a ser mutante, ancorada numa
'estéticapolitica’ da sobrevivéncia, ¢ a capacidade coletiva de tornar o otimismo uma
metodologia (Preciado, 2023). Uma docéncia mutante, num mundo disférico, ¢ uma docéncia
transicionando ndo para uma nova identidade, mas para outras formas de sentir, de estar no
mundo, que provoca a desordem, a micro-mudanga, que vive de intensidades, de lampejos, de
memorias. Como nos diz Preciado: “Nao somos meras testemunhas do que ocorre. Somos o
corpo através do qual a mutacdo chega e se instala”(Preciado, 2023, p. 64).

Uma docéncia mutante que surge, pelo menos temporariamente, como diz Preciado
(2023, p. 74): "Num mundo dominado pela infec¢do linguistica ndo pode haver diferenca entre
o poeta e o filésofo, entre o revolucionario e o experimentador, todos noés somos artistas".

Assim, o desafio da docéncia mutante, neste entendimento, ndo ¢ apenas combater o
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capitalismo ‘petrosexoracial’, porém: "[...] inventar coletivamente tecnologias sociais
simbidticas" (Preciado, 2023, p. 63), ou seja, um corpo no qual a mutagdo chega, se instala e
bagunga a ordem epistémica, pois ndo se trata mais de pensar quem somos € 0 que queremos
de melhor, contudo, o que desejamos transformar? (Preciado, 2023).

Para Deleuze (2006), os conceitos sdo uma poténcia e servem como articulagdes,
construcdes de conexdes dindmicas e criativas para pensar e mapear o mundo em constante
devir. Os conceitos t€ém singularidades, ndo unidades. Por isso, os conceitos podem e servem
para serem deslocados, trazendo suas poténcias e pertinéncias a outro-novo contexto. Conforme
0 mesmo autor, os conceitos sao dispositivos ativos que nos permitem explorar e criar novas
formas de compreender o mundo. Eles sdo dindmicos e fluidos, capazes de capturar a
multiplicidade e a complexidade dos fendmenos que buscam descrever. Mas, ndo so isto, pois
sdo produzidos e transformados através de um processo continuo de articulacdo, que possibilita
abrir novas possibilidades de pensamento e acdo. O que, possibilita explorar as multiplicidades

do mundo e inventar novas formas de vida e de pensamento (Rossato, Sousa, Melgar, 2024).

6.1 'EU' SOU AMOR, DA CABECA AOS PES: O QUE FICA?

Ser amor da cabega aos pés pode parecer complexo, dificil, as vezes distante de ser
possivel. Mas se estamos em mutagdo, conforme nos fala Preciado (2023) a partir da ideia de
dysphoria mundi, acredito que alguns de nds, vaga-lumes no palco da vida, somos convocados
- nos movimentos e acontecimentos do dia a dia -, a sermos campos de experimentacio e
testemunho das nossas proprias apari¢des e criagdes. Deixamos para tras toda e qualquer
tecnologia patriarcal, colonial, racial, de género em prol da tecnologia dos afetos, dos vinculos,
das experiéncias, da aprendizagem inventiva, das outras possibilidades de viver. Valéria nos
aponta isso, ao rememorar o que ficou a partir das experiéncias docentes com o isolamento

sanitario, e nos fala um pouco sobre:

’,

E... eu fiquei também muito feliz, ¢ eu fiquei muito feliz também porque, na época,
vocés fizeram um video, né, pra mandar pras familias e mostrar antes pra gente. Era
o antes da pandemia e o apds e o durante a, a pandemia e, entdo, nesse video, o afeto
tinha um impacto, né, a diferenga porque o antes tinha um video da gente com as
criangas brincando e vocé botou cada turma, ¢, mostrando como era esse presencial e
como ficou depois e eu fui colocada justamente nesse afeto, né, que ¢ quando eu to
no, no... t0 1a patio, né, foi na época que eu me casei, entdo, as criancas me deram um
edredom de presente. E teve um outro também, que vocés fizeram para o dia dos
professores (Mota, Valéria, 2024).
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Eu ndo lembrava, até ouvir Valéria, que Cris e eu - enquanto direcdo - também
produzimos videos no ano de 2020. Recordo das conversas com Cris que optamos por ndo fazer
videos as criangas porque a maioria nao nos conhecia direito, uma vez que entramos na creche
uma semana antes da pandemia. Mas fico feliz em recordar que eu também produzi videos neste
contexto, e que essas produgdes foram feitas na creche, com a creche vazia. Sendo assim,
muitos reduzem a experiéncia pandémica, dos que tiveram o privilégio de estar em casa entre
telas, como apenas um vazio: um corpo, uma tela, um espago, uma espécie de experiéncia
inaugural e estética. As ruas vazias, e algumas-muitas casas cheias nos remetem ao que
Preciado (2020, p. 233) nos fala sobre os vazios, no qual o autor narra sua experiéncia com uma
casa vazia, devido uma mudanca: "Um casa vazia ¢ algo assim: um estidio onde se grava a
vida". Com as ruas vazias, gravamos a vida em casa, € essa, muitas vezes, foi o nosso estudio
e ilha de edi¢cdo ao mesmo tempo.

Nessas relagdes corpo entre telas e os espacos ocupados, podemos compreender, a partir
de Preciado (2020) e da nog¢do de telecorpo, que as relagcdes e os afetos, aconteceram com as
mediagdes da tecnologia, assim, espago, corpo e tela ndo sdo objetos, mas relagdes sociais
postas. Pensando nessas relagdes e nessa 'gravagdo da vida’, trago uma reflexdo da Valéria ao

pensar sobre o que fica com todas as memorias acionadas:

Eu s6 tinha a cadmera e eu no meio de um quarto. Entdo, eu tinha que criar, chamar a
atenc¢do das criangas de alguma forma, acolher elas. Foi quando eu pensei no meu
personagem, na Emilia. E assim, a Emilia é uma querida, que eu gosto, né, muito; sei
que hoje o autor dela é muito questionado por ser racista. Mas to falando da
personagem, ela ¢ viva! E eu acho que tem essa questdo da, de ser falante, né, de se
colocar, né, da questdo da danga, da musica, do brincar, né, da mimica... O meu quarto
virou um estidio... Um estidio que criava vidas. Isso que ficou pra mim, né? Eu sou
capaz de ser ator e diretor de videos (Mota, Valéria, 2024).

Palma (2021) nos fala, ao pensar com Bergson, sobre o desbloqueio, a partir dos usos
com o audiovisual, das memorias na pandemia: “O passado se atualiza no presente, estar diante
de um concreto evoca lembrangas” (Bergson, 2006 apud, Palma, 2021, n.p.). O estudio de
Valéria, uma memoria que ¢ reconstruida num presente, a partir de uma conversa de pesquisa,
deixa de habitar o imaginario intimo, originando uma atualiza¢do dos usos e praticas, com o
audiovisual, daquela época. Ainda sobre as memorias de Valéria, ela nos traz duas reflexdes
muito interessante sobre o retornar a vida longe do isolamento sanitario e das telas que

constituiram vinculos:

Essa Valéria, eu acho o que ficou de sobrevivéncia dessa Valéria porque, né, nos
sobrevivemos enquanto professores, foi a de sermos fortes, né, porque foi um desafio
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muito grande, né, que foi... a gente desafiou a nés mesmos, desafiamos os videos, a
quantidade de dados que tinha a nossa internet, foi muito desafiador. Entdo, eu acho
que eu voltei mais forte porque se eu ndo tivesse passado por essa experiéncia dos
videos, eu acredito que seria dificil depois retornar pra creche, né, porque, quando eu
retornei pra, pra creche presencial, foi uma questdo de coragem realmente, né,
sobrevivi e levei comigo coragem, porque nds estdvamos ali, €, vulneraveis, né? [...]
Eu voltei mais forte, né, com coragem, mais corajosa porque, porque em sala de aula,
¢ uma questdo de coragem realmente, seja essa sala na creche, ou no meu quarto que
virou um estudio, nos dois, ¢ preciso ter coragem (Mota, Valéria, 2024).

Através dessas memorias fabuladas e reinventadas, personificamos nossas lutas, nossa
sobrevivéncia, instalamos outros mundos, deslocando uma histéria engessada em historia
contada, ficcionalizada. Preciado (2023) nos declara que ao tratarmos as modalidades de um
presente revoluciondrio, ¢ urgente assinalar ndo somente a subjetivagdo politica, mas também

a inveng¢do de novas formas de vida.

6.1.1 Entre abracos

Ha duas situagdes, envolvendo o termo 'abrago' que nos ajudam a problematizar o que
fica em meio a criacdo de logicas de uma 'estéticapolitica' da sobrevivéncia. No livro dos
Abracgos, Eduardo Galeano (2003) nos afeta ao tratar a memoria como algo vivo, organico,
inquieto. Suas memorias 'individuaiscoletivas' sdo como andarilhos incessantes de um cagador
de historias. Tanto que em sua passagem sobre o mundo ele nos traz a historia de um pai que
conta um segredo, ao filho, no momento que revela 'Deus ndo faz 0 mundo", 0 menino surpreso
e perplexo indagou o pai, que lhe conta um segredo: "[...] quem faz 0 mundo somos nos, os
pedreiros". Nesse fazer diario, em fazer o(s) mundo(s), que Valéria nos revela um video que foi
gravado - espontaneamente - a partir do primeiro dia presencial, meados de 2021, com todos os
rigidos protocolos de distanciamento, mas que traz um pouco da relevancia dos afetos que
foram construidos em videos e de como isso ficou, ndo ¢ dissipado. Esse afeto que extrapola

qualquer norma, qualquer protocolo®!:

o1 Disponivel também em:
https://drive.google.com/file/d/1 LIEOXyicxNmOq2gpjLcyOSngWkmOMINS /view?usp=drive_link. Acesso em:
01 nov 2024
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Figura 25- Video de Valéria com registro do abrago de uma crianga

Fonte: Acervo concedido por Valéria (2021).

A experiéncia de visualizar o registro deste abraco nos faz afirmar que existe uma
docéncia vaga-lume, que inventa formas outras de praticar a docéncia em meio a destruigao,
uma docéncia que se volta as experiéncias: " [...] indestrutivel, mesmo que se encontre reduzida
as sobrevivéncias e as clandestinidades de simples lampejos a noite" (Didi-Huberman, 2011,
p.148). A experiéncia do abrago estaria para o conhecimento sistematizado, assim como uma
danca em noite profunda esta para luz imovel. Assim, a experiéncia do abrago nos mostra que

o desejo ndo cessa, somos capazes de encontrar lampejos inesperados.

6.1.2 Um professor entre lampejos e sobrevivéncias

Em 2024, fiquei sabendo por Eliz que Lucas estava concorrendo a um prémio devido
um projeto que fez com sua turma de quarto ano, pois hoje, Lucas ¢ professor da rede municipal
de Mendes (municipio do interior do Rio de Janeiro). Recebo o video e me encho de orgulho
ao ver Lucas narrar suas experiéncias com as criangas e as formas que busca lidar com tudo

iss0°2.

62 0 video intitulado: “ A pesquisa cientifica como ferramenta motivacional na abordagem da aprendizagem
infantojuvenil”. Disponivel também em: https://youtu.be/mAwVHuVpyuk. Acesso em: 01 out 2024.
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Figura 26 - QR e registro de Lucas sobre seu projeto educacional

A pesquisa clentifica como feramenta mouvacional na sbordacem ad aprendizagem infantojuvenil

P M @ o002 ess

Fonte: You Tube

Mediante a isso, retorno, via Whatsapp, uma conversa com Lucas que me diz:

Eu precisei ressignificar as minhas praticas; e isso aparece nesse video que fiz hoje.
Eu acho que eu, enquanto professor novo, naquela época, né, eu acho que eu me
fortaleci muito, eu acho que eu cresci muito, €... ndo s6 porque a gente tava fazendo
s6 os videos porque a gente tava construindo os videos, mas porque a gente passou
por um momento de resiliéncia, né, esse foi o aprendizado, aprender no caos. A gente
precisou perceber que a gente, nds, professores, nds, profissionais da educagio, nds,
dentro da educagdo, nos precisamos ter muita resiliéncia, muita resisténcia, é... €
ressignificar as nossas praticas, né (sorri). Eu acho que ¢, mais ou menos, isso. Mas,
resiliéncia com um lado afetivo, entendeu; Foi uma resposta que vinham ... é... Uma
resposta relacionada aquele momento, entendeu, aquele momento de, de, de
afastamento, né? E isso ficou em mim (Daniel, Lucas, 2024).

A partir do que Lucas nos aponta ¢ possivel compreendermos que as linhas entre o
sensivel e o inteligivel sdo borradas e ja ndo se pode mais voltar, pois hd novas formas de

criacdo, de resisténcia.

6.2 ‘ESTETICAPOLITICA> DA SOBREVIVENCIA E O PORVIR: UMA DOCENCIA
MUTANTE?

Quando iniciamos esta tese, trouxemos a proposicao de uma 'estéticapolitica' da
sobrevivéncia, entendendo-a a partir de Ranciere (2009) que o estético € politico. Assim, as
memorias desse coletivo docente, no qual eu me incluo, sdo decupadas, editadas, como apontam
Nolasco-Silva e Reis (2021), para que eu pudesse autoficcionar a vida e literaturizar a ciéncia,
ou at¢ mesmo literaturizar as memorias e ficcionar a ciéncia. No entanto, pensar na
. eqe . ] r, . I, . ] r r .
juntabilidade, na mistura, no entrelagamento de 'esteticopolitico' € pelo fato dessas memorias

terem me ensinado a poténcia dos lampejos enquanto forma de contar uma historia no qual o
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tema ¢ o horror, de trazer a suspensdo do vivido neste tempo de trevas. E a jun¢do, também
vem, pelo fato da sobrevivéncia docente ter sido coletiva, entre afetos, ajudas, colaboragoes,
angustias que foram vivenciadas no coletivo e, a0 mesmo tempo que aposta politicamente na
criacdo de formas outras para viver a docéncia em Educagdo Infantil. Tanto que muitos dos

NoSsos personagens trouxeram essas reflexoes:

Entdo... eu lembro que o que foi muito forte pra mim... foi a questdo do... do
acolhimento, sabe, da escuta sensivel, da parceria; entdo, mesmo... que nds ainda ndo
nos conhecéssemos tao bem, né, a gente ainda tava se conhecendo, se familiarizando...
e ai nés conseguimos pensar e refletir sobre... sobre essa empatia, né, que nos
tinhamos que ter... no grupo mesmo e esse olhar também sensivel que nos tinhamos
que ter para com as criangas e com as familias...

Mas... hoje eu consigo olhar pras criangas... € pensar no quanto... no quanto aquela
situagdo também... é... afetou, sabe, a vida de cada, de cada crianga. Entdo... a
professora que eu sou hoje, com certeza, essa... esse quadro, né, da, da, da pandemia
faz parte de quem eu sou hoje, me constitui enquanto educadora e... também constitui
essas criangas, né? E engracado que, independente da, da diferenca de idade das
criangas..., da, da diferenca da... da faixa etaria... Eu tive... ano passado... ano, ano
passado... é... no inicio do ano passado, uma experiéncia com uma turma (Santos, Eliz,
2024).

Ou entdo como nos aponta Lucas:

O tanto que aquelas criangas queriam estar naquele espago junto com os professores,
junto com os amigos, eu acho que isso sempre era, era relatado, €, pelas criangas que,
que, que elas sentiam saudades; sempre nesses relatos vinham marcados com essas
frases né, frases de saudade, frases de afeto, frases de, de... que elas queriam uma
aproximagao, uma certa aproximagao, € essa aproximagao veio com o video. Era o
momento cadtico, né, ¢ a gente se uniu pra sonhar com o retorno, sonhamos pelas
telas, nds construindo videos e as criangas interagindo com eles (Daniel, Lucas, 2024).

Ou numa formacao do sensivel, dos afetos, como Natalia rememora:

Essa questdo formativa, pra mim enquanto professora, foram os afetos que a gente
construiu pelas reunides online. A gente se aproximou mais do que no dia a dia, e a
gente também se aproximou de vocés (dire¢do) que tinham acabado de chegar. Entéo,
a qualquer momento que a gente mandava mensagem, sempre alguém respondia pra
gente; conseguimos, juntos, ter muita sensibilidade com que cada um tava vivendo
porque tava todo mundo vivendo questdes individuais. Entdo, pra mim, foi muito
marcante isso, ficou na minha formagao (Martins, Natalia, 2024).

Dessa forma, vale salientar, com Bhabha (2011, p. 42), o carater estético na elaboragdo
do sentido de sobrevivéncia: "[...] metafora cindida na sua estrutura de continuidade - o evento
'antes' e 'depois''. Nessas aprendizagens, percebemos com essas memorias-docentes que para
reinscrever a estética docente, em termos de eficacia ndo apenas simbolica, mas social, foi

urgente a interpelacdo de memorias grupais, de forma a inserimos num debate, que ¢
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contemporaneo, a relacdo entre o estético e o politico na/com a docéncia em Educagdo Infantil,
vista ainda por muitos como algo puro, encantador, sem forga politica.

Essas instancias que se misturam, o ‘estéticopolitico’, surge da abertura em meio as
necessidades que vem da interrup¢ao de um sonho de mundo, para criagdo de outros mundos,
de outras formas de existir e resistir, para assim, re-existir. Uma ideia de comunidade que
origina, de modo precario, um sentido de sobrevivéncia, um sentido que ndo ¢ singular, mas
sim, coletivo que vem na/com as memorias. Convoco Bhabha (2011) na trajetdria dessas ideias,
quando o autor nos fala das relagdes do acontecimentos, a historia e a importancia das memorias

nos sentidos da sobrevivéncia:

O acontecimento enquanto acontecimento histdrico - a satisfacdo de relembrar, a
mimese da memorilizagdo, o resgate do registro, da data, do tempo, do nome - 'abre
caminho para', 'da passagem através', do 'acontecimento’ diferido ou acelerativo da
memdria, sua repeti¢do, como apari¢do, o seu aparecimento fantasmagorico como o
'presente’-, testemunho tomado na angustia afetiva do que €, na presenga da memoria,
relembrar, recordar, reconhecer: a "insatisfagdo" rivaliza com a satisfagdo de
transformar em memoria um acontecimento histdrico, épico ou ético, transnacional, e
lembra a exigéncia de uma ansiosa ex-insténcia a historia global (Bhabha, 2011,
pp-150-151).

Assim, defendo a ideia que uma pesquisa inventiva, que langa mao de memorias
‘individualcoletiva’ para ficcionar uma escrita de tese ¢ um agenciamento coletivo, pois como
coloca Kastrupp (2001, p. 23): "O agenciamento € coletivo ndo apenas porque remete a um
‘socius’, para além do individuo, mas também porque remete a uma multiplicidade, que subsiste
aquém do individuo". O agenciamento, assim entendido, opera num nivel diferenciado das
formas unificadas e visiveis, rompendo com a concep¢do de representacdo. Uma pesquisa
inventiva circula, por meio das crises ‘noscom’ os cotidianos, em meio a processos, forgas,
intensidades, afetos, acontecendo num plano molecular, lampejos, assim defendido aqui, € ndo
num plano de formas percebidas, pois seus achados sempre sdo oriundos da tensdo entre as
formas existentes , de fazer uma pesquisa, e os abalos, as inquietagdes, os estranhamentos, as
crises que nos afetam. Precisamos narrar, registrar, ficcionar o quanto o pesquisador sofre
abalos, somos "vitimados pelo estranhamento", como ressalta Kastrupp (2011). Fago uso desse
estranhamento para conceber a ideia de uma pesquisa inventiva que ousa trazer as memorias,
aqui personificadas, como um caminho para concebermos a criagdo de uma 'estéticapolitica' da
sobrevivéncia. A autora ainda nos dd4 um exemplo interessante ao problematizar as

inventividades:
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A arte de cozinhar estd presente quando ndo € regida por regras ou receitas prontas.
Cozinhar como artista ¢ inventar novos pratos e novos sabores, lidando com fluxos,
cores, odores, texturas, consisténcias, nuances. Atingir o ponto de vista da arte na
cozinha envolveu uma molecularizagdo de sua percepcao, de sua acdo, todo um
aprendizado sensorio-motor, toda uma familiaridade com um sistema de signos que
foi utilizado para criagdo de pratos e sabores singulares e inéditos (Kastrupp, 2001, p.
25).

Nesse andarilho, uma ‘estéticapolitica’ da sobrevivéncia, situada no campo da invencao,
ndo ¢ algo espontaneo, porém constrangido em meio ao presente que experimentamos no ato
de escrever sobre memorias de um tempo de horrores, de morte e tristeza. Deste modo, a
autoficcdo 'individualcoletiva', que surge nessa pesquisa chamada de inventiva, exige do
pesquisador a errancia, a crise, um mergulho na interrogacdo e no desprendimento de si e, até
mesmo, um sacrificio do "eu pré-existente", surgindo assim a criacdo. Criagdo de uma
'estéticapolitica' da sobrevivéncia encontra sua forga, sua fonte, num corpo inventivo, que ndo
se furta as exigéncias que lhe sdo postas em tempos de horror, porém que, por meio da
coletividade e dos afetos se coloca a: "Praticar um jogo dificil entre constrangimento imposto
e o exercicio da invenc¢ao. [...] Um aprendiz artista que ndo se conforme com os limites atuais,
mas toma a si mesmo como objeto de uma invengdo complexa e dificil" (Kastrupp, 2001, p.
24).

A partir de tudo isso, essa pesquisa poderia operar com uma nog¢ao de docéncia mutante?
Acredito, através do alargamento feito com Preciado (2023), que uma docéncia em mutagao
escancara sentidos outros para posturas convencionais, herangas da era cartesiana que ainda
persiste em classificar, identificar, codificar. Uma docéncia mutante ousa quebrar as
convengdes entre teoria e pratica, filosofia e literatura, politica e arte, anatdmico e psicologico,
entre o banal e o fantastico, entre o incompreensivel e a pele.

Deste modo, a mutacao nos exige superar linguagens segmentadas: O que € ser Docente
na Educacdo Infantil? Talvez, essas memorias nos fagam imaginar os multiplos processos de
mutagdo (cognitivos, energético, institucional, relacional ...) e como esses processos siao
urgentes para reorganizarmos a transi¢cao de, como afirma Preciado (2023), um novo regime
epistémico. Em nosso caso, a docéncia, a formacao, os curriculos. E, como também diz o autor:
"Tenham pressa e facam vocés mesmos. Nao esperem nada das institui¢des"(Preciado, 2023,
p. 540). Como vimos ao longo deste texto, os personagens desta tese: Cris, eu, Luiza, Natalia
Martins, Dani, Valéria, Eliz e Lucas, nos mostram exatamente o que Preciado narra na citagao
acima.

A experiéncia com essas memaorias nos provocam a pensar, nessa docéncia em mutacao,

pois escapa de qualquer protocolo institucional (escola, governo, universidade... ), trazendo a
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transformag¢ao de mundos, inventando novas praticas e novas formas de relacdo. Docentes que
acolheram a criac¢do revolucionaria da infancia, como apontei - com a fabula dos trés espiritos
- no inicio desta escrita de tese.

Por que trazer a memoria desses lampejos que foram efémeros e desapareceram com a
mudanga de gestdo e a perda dos registros, € com o fim da pandemia e a volta ao ensino
presencial? Talvez para que ndo caia no esquecimento os tempos de infernos pelos quais
passamos € nos quais precisamos nos reinventar para sobreviver. Talvez, porque deixaram
rastros e marcas naqueles que o protagonizaram. Talvez, porque a narrativa destas memorias
possa acionar memorias de praticas de sobrevivéncia nos leitores. Talvez, porque elas possam
inspirar a criacdo de outras praticas que instituem outros modos de ser docente em diferentes
contextos e ‘espacostempos’. Talvez porque, como nos ensinam as pesquisas ‘nos/dos/com’ os
cotidianos, as criagdes realizadas pelos praticantes dos cotidianos escolares devem ser
visibilizadas e legitimadas. Talvez porque ¢ interessante que essas memorias constituam a

memoria coletiva da pandemia do Covid-19.
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VAI O BICHO HOMEM FRUTO DA SEMENTE. RENASCER DA NOSSA FORCA,
LUZ E FE... ALGUMAS CONSIDERACOES

Como se fora brincadeira de roda (memoria)
Jogo do trabalho, na dan¢a das mdos (macias)
No suor dos corpos, na cang¢do da vida
(historia)

O suor da vida no calor de irmdos (magia)
Elis Regina, Redescobrir

Ao buscar terminar a escritura deste texto de tese, em sintonia com os questionamentos
que me perseguem, penso o quanto essas memorias — de sujeitos que lutam cotidianamente para
romper com uma ordem estabelecida - ndo podem ser apagadas, silenciadas. Assim, busco
nesses escritos criar um registro de um periodo tdo tenebroso, e que também afetou as
professoras de brincar, que atuam cotidianamente com as criangas.

Nesse sentido, as memorias que sdo ficcionadas nesta tese surgem como uma grande
historia mitida sobre um tempo - a pandemia do Covid-19 - que parece tao longe, e, a0 mesmo
tempo, ¢ tdo perto que ainda ndo temos a dimensdo da muta¢do que vivenciamos, como
Preciado (2023) nos alerta. Quando me aventurei a inventar os novos rumos dessa pesquisa,
que culminou na escrita desta tese, obviamente nao tinha dimensdo do que essas memorias iam
nos proporcionar. Tudo que vivi, foi como uma “cebola” que, a cada “casca”, surpresas e
angustias foram sendo cozinhadas, saboreadas, criadas com esse corpo que produz afetos e
sentidos.

Preciado (2023) nos aponta o quanto a pandemia do Covid-19 nos ensinou que as formas
de produgdo e distribuicdo de saberes compartilhados foram alteradas. Segundo o autor, ao
problematizar essas formas outras de compartilhamento: “[...] a realidade torna-se pouco a
pouco uma func¢do do fake” (Preciado, 2023, p. 280). Mais adiante o autor coloca varios
exemplos dessa 'realidade’ que as grandes narrativas buscam trazer enquanto uma producao de
verdade. Como exemplo disso: “[...] uma sociedade onde os sacerdotes sexualmente abusivos
eram qualificados como homens honestos aos quais se devia confiar a educacdo de criangas
desde tenra idade”(Preciado, 2023, p. 282). Ou seja, a ficcdo na qual crescemos, e chamada de
realidade, ¢ uma ficcdo - nas palavras de Preciado - “solida e tangivel quanto um muro”
(Preciado, 2023, p. 282). Assim, esta tese propde apresentar essas formas outras de distribui¢cdo
de ficcdes compartilhadas, quebrar muros, como apontado por Preciado (2023) em sua obra

‘dysphoria mundi'.
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Entdo, na vida, na docéncia, na relagdo com as criangas ¢ preciso pensarmos que
necessitamos fazer, pensar, sentir, ensinar, aprender, desconhecer. E mesmo que soframos um
pouquinho ou ‘muitdo’, € preciso criar para sobreviver, como aconteceu, com muitos, na
pandemia do Covid-19. Nesse momento, lembro-me de um poema que sempre gostei muito,
desde crianga, que conheci numa cena da série de TV, chamada “Castelo R4-Tim-Bum®*”, e

que levei para minha vida.

Aqui nessa pedra alguém sentou
Para ver o mar

Mas o mar nao parou para ser olhado
E foi mar, pra todo lado.

(Leminski, 1983, ndo paginado)®*.

Se a memoria de uma cena de programa de TV tem a poténcia para colaborar com modos
de ser e estar no mundo ou de educar num presente , penso que, as audiovisualidades, usadas
por professoras de brincar, podem ser entendidas como um ‘espagotempo’ de producdo de
‘saberesfazeres’ e experiéncias em rede. E o audiovisual sempre ajuda — de alguma forma - a
provocar, sonhar, acalentar e também, a desestabilizar uma ordem estabelecida, como praticar
uma docéncia para sobreviver com os vinculos afetivos. Logo, reafirmo, criar uma docéncia
entre telas e sons foi um ato de sobrevivéncia.

No aspecto acima, eu penso nas memorias desta tese em didlogo com um dos meus
cineastas preferidos, Pedro Almodovar, que nos da pistas da percep¢dao de um realizador de
audiovisual. Strauss (2008) ao se debrucar sobre Almodovar nos fala que ele cria personagens,
destacando que, como narrador, ndo julga seus personagens, isso € essencial. O que lhe interessa
¢ mostrar as multiplas facetas das agdes humanas, que podem ser terriveis, mas que também
podem se revelar benéficas, quase milagrosas (Strauss, 2008). Assim, essa tese ¢ tecida com
memorias de vida e pesquisa, e, ndo se propde a afirmar certezas, julgar caminhos certos e/ou
errados. No entanto, busco - enquanto organizador desse roteiro chamado tese, desses
personagens em busca de autor - pensar, reinventar, deslocar, sentir as multiplas maneiras de
praticar a docéncia ‘moscom’ os cotidianos em meio as audiovisualidades.

Assim, acredito que ao tecer uma pesquisa a partir de memorias com personagens do
dia a dia, os docentes que atuam na vida ordinaria criam sentidos outros para sua sobrevivéncia

em um periodo tenebroso e, consequentemente, criaram modos outros de praticar sua docéncia.

63 Série original da TV Cultura, criada por Cao Hamburger ¢ Flavio de Souza, exibida de 1994 a 1999, mas
reprisada inimeras vezes pelas emissoras regionais nas décadas seguintes.

64 Leminski, Paulo. Poema Aqui, da Obra Caprichos e relaxos. Sdo Paulo: Brasiliense, 1983.
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Entdo, eu caminho com Preciado (2023, p. 291) quando nos diz que: “E preciso abrir-se para
mutacdo das tecnologias de consciéncia. J& ndo ha grandes narrativas, mas fragmentos da
historia, enunciados cerceados, relatos despedagados.” Esta ¢ a complexidade que estamos
implicados no que Preciado (2023) chama de emaranhado epistémico, deste modo, precisamos
estar atentos na produgdo de ‘conhecimentossignificagoes’: Que historias estamos dispostos a
narrar? Que experiéncias nos levam a produzir memorias entre relicarios? Mello (2020) nos da
algumas pistas quando pensamos nas audiovisualidades, na pandemia, enquanto relicérios, pois
ao produzirmos reliquias sobre um tempo, e, ao dar a ver estas historias, que aconteceram num
regime de imagens e sons.

Além de tudo isso, aposto que as memorias organizadas nesta tese visam imunizar, como
as vacinas, as praticas que s3o, a todo instante, tecidas e reinventadas, gerando uma
ética/estética/politica/poética docente que sobrevive, ndo podendo ser medida ou avaliada.
Logo, ai esta sua poténcia, pois Preciado (2023) nos alerta que nossos corpos estdo sempre
prestes a serem servidos ao necrobiopoder, que nossas casas sdo as novas células da
biovigilancia, contudo, ao inventar novas formas de sobreviver - uma docéncia em tela como
forma para vinculo afetivo - estas operam enquanto resisténcia coletiva.

Deste modo, o que se propde nesta tese, com a ideia de uma docéncia mutante, € colocar
os curriculos praticados no meio de uma reviravolta, do desconhecido, das incertezas, pois sdo

3

indissociaveis da dimensdo de viver, ‘praticarpensar’ e existir. As questdes ndo cessam por
aqui ou por la. Nao ha retorno ao novo ou velho normal, ha o que Preciado (2023, p. 284) nos
convoca: “ Nao estamos numa batalha entre ficcdo e realidade, [...] estamos no meio de uma
turbulenta mudanca de regime de verdade, [...] uma mudanca de paradigma ndo ¢ uma
passagem ordenada”.

Neste contexto a mutagdo, como proposta por Preciado (2023), e, que faco o
alargamento para docéncia, implica numa micro-revolugdo epistemologica que -
inevitavelmente - produz altera¢des nas hierarquias de poder, como no caso das professoras em
tela, performando suas docéncias entre vinculos afetivos e criando suas imagens, o que
corrobora para uma ‘ética/estética/politica/poética’ da sobrevivéncia docente que se coloca
diante da mutagdo de mundos, de um mundo compartilhado.

Deste modo, a mutacdo da docéncia vem quando as ‘professoras de brincar’, em seus
cotidianos: “[..] ndo provoca apenas um novo objeto de conhecimento, [...] mas propicia,
sobretudo, o aparecimento de novas modalidades de subjetivacdo ou novas formas de relagdo
simbiotico-politica. E ai que a ruptura estd sendo mais importante”(Preciado, 2023, p. 288).

Logo, ndo importa que, num primeiro plano, a narrativa: "[...] voltamos ao normal e parece que
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nada aconteceu” seja imperiosa quando falamos de pandemia, pds-pandemia, audiovisualidades
e docéncia.

Até poderiamos nos interrogarmos com a can¢do de Nando Reis e Céassia Eller,
Relicario: “O que esta acontecendo? O mundo estd ao contrario e ninguém reparou”®®, Nesse
sentido que Preciado nos provoca ao problematizar o conceito de mundo em disforia enquanto
aposta de mudanca: “A mudanga de paradigma em curso implica também em uma rearticulagdo
dos saberes hegemonicos, com multiplos e inesperados deslocamentos e reapropriagdes"
(Preciado, 2023, p. 290). E neste aspecto que as professoras de brincar foram conduzindo suas
experiéncias docentes na/com a pandemia no regime das audiovisualidades.

A imprecisdo, a confusdo, a mistura necessitam deixar de serem temidas para surgirem
caminhos outros que incitam produgdes de rituais outros, que provocam uma zona de ndo
conforto. Vivemos e aprendemos juntos; ndo hé pratica certa ou errada: ha praticas! Praticas
que potencializam e as vezes despotencializam, que tecem curriculos, conhecimentos e
significagdes. O que se torna urgente repensarmos € na problematizagdo de nossas praticas,
nossos gestos, nossas aprendizagens. A produgdo dessas praticas se d4 em meio a um
emaranhado de sensag¢des, rituais, gestos, acasos, acontecimentos, encontros, nos quais criamos

sentidos imprevisiveis e ingovernaveis.

65 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=cORA 1Bsw46w. Acesso em: 31 out 2024.



https://www.youtube.com/watch?v=c0RA1Bsw46w
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