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Sei la ndo sei, sei l& ndo sei ndo
A Mangueira € tdo grande
Que nem cabe explicacao

Paulinho da Viola e Herminio Bello de Carvalho



RESUMO

GUIMARAES, Claudio Sebastifo Barbo$ala Mangueira: representacdes sobre 0 morro
da Mangueira nos sambas (1926 — 2014). 2025.B8dertacdo (Mestrado em Geografia) —
Instituto de Geografia, Universidade do Estado aode Janeiro, Rio de Janeiro, 2025.
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O objetivo desta dissertacdo € identificar quaipregentacbes sobre o0 morro
Mangueira foram construidas no recorte seleciongomorro que possui o Grémio
Recreativo e Escola de Samba Estacdo Primeira deyldaa fica localizado proximo ao
centro do Rio de Janeiro. Para compreender assepegdes o livro “Sambas para a
Mangueira” foi utilizado, nortando quais sambasrdam a comunidade. A partir disso, 182
fonogramas foram identificados, gravados entre 1828014. Para analisar esse acervo
utilizamos da Analise de Conteudo, codificando tegarizando todos os sambasatwpus
criando 12 categorias e 59 subcategorias. Ao obsdndas essas cancbes foi possivel
perceber uma concentracdo de temas sobre o Gréssied&ivo Escola de Samba Estacéo
Primeira de Mangueira e suas alas, Carnaval, amordarMangueira, atos cotidianos, como ir
ao samba, dancar, cantar, tensfes sociais, retagi® asfalto, moradia e musicas com foco
no feminino. Foi constatado que 0s sambas em suaringossuem uma idealizacdo e
romantizacao por parte daqueles que escrevem adamgueira.

Palavras-chave: Mangueira; samba; analise de atmtegpresentacoes.



ABSTRACT

GUIMARAES, Claudio Sebastifo Barbogala Mangueira: representations of the
Mangueira hill in sambas (1926 — 2014P025. 88 f. Dissertagdo (Mestrado em Geografia) —
Instituto de Geografia, Universidade do Estado otode Janeiro, Rio de Janeiro, 2025.

The aim of this dissertation is to identify whigkpresentations of the Mangueira hill
were constructed in the selected section. Mangueihach is home to the samba school,
Grémio Recreativo e Escola de Samba Estacdo PairdeirMangueira, is located near the
center of Rio de Janeiro. In order to understaedépresentations, the book “Sambas para a
Mangueira” was used to identify which sambas de#th wWhe community. From this, 182
phonograms were identified, recorded between 19862814. To analyse this collection, we
used Content Analysis, coding and categorizingttedl sambas in the corpus, creating 12
categories and 59 subcategories. When lookingl #hede songs, it was possible to notice a
concentration of themes about the Grémio Recre&smla de Samba Estacdo Primeira de
Mangueira and its wings, Carnival, the Mangueily bveryday acts such as going to the
samba, dancing, singing, social tensions, theioelstiip with the city, housing and songs
focusing on women. It was found that most of thelsas are idealized and romanticized by
those who write about Mangueira.

Keywords: Mangueirasamba; content analysis; representations.
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INTRODUCAO

Ladeiras, vielas, barracos, o boteco da esquirg;umia paisagem do morro de
Mangueira que, apesar de estereotipada, comunitas adificuldades da vida no morro. A
vida mercantilizada do capitalismo, a marginalipagdreconceitos que acercam a favela —
que, apesar das tentativas que tentam soluciondraosas sociais com algumas palavras —
tecem um quadro de pauperizacédo da vida. Talvazeaimente um fato extraordinario que,
mesmo com tantas mazelas, brote poesia, misicaleasantre os “barracdes de zinco” de

Mangueira.

A festa, em contraste com tamanhas adversidades;gpama contradi¢cdo, sobretudo
aos observadores externos as culturas populargsaiso O estigma de uma populagéo
alienada, passiva e disforme perdurou, e aindaupergob as concepcdes que procuram
analisar as formas de engajamento e participac@olgronos rumos do pais. Pouco se
vislumbrou, entretanto, o carater insubmisso dstefes — como o carnaval, o samba — como
forma de empenho das camadas populares, como niguadiem de resisténcia e persisténcia

dessa populacdo em tornar a vida possivel.

As culturas populares, em suas mais amplas maagfest, apresentam um quadro que
é avesso aos estigmas sobre a populacdo brasHepassivel, a partir delas, demonstrar
potenciais diversos da pujanca de recriacdo pgput@smo nas franjas da sociedade
brasileira, que apontam a niveis de sociabilidadetieulacdo sociopolitica que convida os
leitores a uma reinterpretacédo dos lugares-comuasagercam o tema. E dentre essa tantas
potencialidades, a reinvencdo do proprio espacoa wepécie de geografia propria,
desobediente, que pratica e recria 0 espaco a partuma préxis cotidiana e singular. O
esforco fundamental da presente dissertacado éempae®s sambas sobre a Estacdo Primeira
de Mangueira e a construcdo que fazem nao s6 déade samba, do morro, mas de um
espaco ressignificado e praticado pela culturaalse, também, de uma prética espacial que
subverte a légica capitalista, o desencanto da anglicacdo da vida, a pobreza e a
marginalizacdo, pois a festa ndo contradiz a Rédo contrario. Nas palavras de Paulinho da
Viola, afamado portelense:

Vista assim do alto Mais parece um céu no chéo

Sei lA& Em Mangueira a poesia feito um mar, seralast
E a beleza do lugar, pra se entender

Tem que se achar
Que a vida ndo é s6 isso que se vé

E um pouco mais
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Que os olhos ndo conseguem perceber
E as méos ndo ousam tocar
E os pés recusam pidar

Os versos poéticos de Paulinho da Viola, que afirmae a “vida ndo é so6 isso que se
vé” guardam o singelo fundamento de cantar outresspectivas de existéncia, de
ressignificar a vida, de comunicar sentimentos querdam outras potencialidades.
Vislumbrar as construcfes imaginarias, simbdlicaeslirais que os sambas sobre Mangueira
criam sobre o morro, que com a escola de sambaiipogsder de, alterar a percepcao da
realidade por meio dos seus sambas. Nosso objatjuo € identificar o maior namero
possivel de sambas que discursam sobre a Mangagiara isso contamos com o auxilio
fundamental dsongbookSambas para Mangueira, e detalhar os temas ntaiseetes em
décadas de sambas sobre o morro e escola de dastdggo Primeira de Mangueira. Dessa
maneira, a arte e a cultura popular se revelam cfundamentais para compreender a

complexidade e a riqueza dos espacos urbanos.

Nesse interim, a dissertacdo é dividida em tréutap fundamentais. No primeiro
capitulo, a discusséao inicia-se com as teorizagdesca do espaco e as contribuicbes que o
pensamento geografico formulou nas ultimas décqdasto ao tema. Dado a natureza em si
do objeto — isto €, as representacfes que os sdaHeas sobre a(s) Mangueira(s) — por sua
esséncia ideoldgica, subjetiva, averiguar as pa@tktades para se pensar e construir o
espaco requisita reflexdes que mobilizem o cona®tespaco sob outras oOticas. A ideia de
pratica espacial é utilizada como referéncia dagme dissertacao por oferecer os parametros
conceituais que permitem formular a construcdo sftago a partir da cultura, da pratica
cotidiana, das tradicOes inventadas e reinventadbse a escola de samba. A rigor, esse
espaco de Mangueira foge dos meros perimetros asldm morro, tal qual as da escola de

samba.

Dado que a primeira secao do capitulo inauguralisisertacdo aborda as questdes
tedricas acerca do espagco, a segunda e a terceg@ess do capitulo abordam
concomitantemente a trajetéria do samba e do cakn@oube a essas sec¢des analisar as
vertentes originarias dessas expressoes cultunaixas fundamentais da cultura diasporica,
tracos historicos do escravismo no Brasil, e commmgjunto dessas referéncias africanas
mesclam-se com tradigcbes populares no Brasil. Esgase cultural produzida pela e as
margens do colonialismo expressa-se nas caraasigiementares do samba e do carnaval

« ISEI LA Mangueira. Intérprete: Odete Amaral. CompmsiPaulinho da Viola e Herminio Bello de Carvalho
In: Fala, Mangueira. [S.l.]. Odeon. 1968. LP.
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enquanto cultura popular, do festejo, da realizalgiwida pelas frestas, pela sincope, como
aponta o historiador Luiz Antonio Sinfagssa ampla mescla de tradicdes culturais siatetiz
se no Rio de Janeiro, a partir do final do sécul, Xruto de diversas migracdes que a entao

capital da republica recebeu.

O carnaval e 0 samba apresentam as bases cultespecialmente localizadas na
Pequena Africa, na regido portuaria da cidade dm Rles se comungaram em meio a
perseguicdes, adaptacdes e resisténcias no quepseEsssu na formacdo das escolas de
samba. Essas raizes histéricas de samba e cargagamantém suas marcas na atualidade,
ajudam a contextualizar a Estacao Primeira de Marggua pratica de seus integrantes, seus
simbolos, bem como as formulac¢des de préatica edpatdm da triade percebido-concebido-
vivido de Lefebvre, que podem ser propostas arpditiso. Mangueira é fruto de uma
profunda trajetoria histérica dessas manifestagéesontra-se no bojo da adequacdo dessas
praticas as normatizacbes do Estado para seremasaceia Mangueira é parte viva dessa
historia. Por fim, tracamos uma sintese da fundagi@scola de samba, suas referéncias
originarias, o contexto politico de afirmac¢éo ealetacdo do samba e do carnaval.

No segundo capitulo, dedicado as relacdes entrgrafem e musica, o esforco
concentrou-se em problematizar a relacdo entresicen@ sua relevancia na formulacéo das
concepcgOes de espaco. Parece absolutamente estliasboiar o morro de Mangueira da
escola Estacdo Primeira de Mangueira, ainda quse@aendo corresponda a totalidade do
morro. Essa constatacdo parece apontar a impat@leciuma agremiagdo que também é
baseada na musica e a importancia desse elementmnfiguracdo de um espaco de
Mangueira(s), fundado na pratica e na cultura. Espaco, que ultrapassa os muros da quadra
da escola de samba, os perimetros do morro erompdEm um quadro que configura uma
espacialidade especifica. Musica e espaco témarmort relagbes que agregam fatores
importantes ao conhecimento geografico e que sao, abstante, um dos objetivos da

presente dissertacao.

Essa relacdo é feita através da analise de contandorada em Laurence Bardin,
metodologia para analisar textos de forma quaiviita qualitativa. Deste modo € possivel
analisar de forma sistematica os temas mais celebrpela Mangueira, aqueles mais
repetitivos, de que forma eles séo citados, emsgalads, qual a relacdo da escola com o

morro, com o asfalto, a participagao feminina, xdstem problemas sociais, de que maneira

« 2SIMAS, L. A. Maracana: quando a cidade era terreiro Rio de Janeiro, Mérula, 2021, p. 102-103.
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eles sdo apresentados, idealizagbes a partir golsasa entre outros detalhes. Com esses
dados podemos criar diversas inferéncias.

Essa inferéncias serdo trabalhadas no terceirdut@ptlestinado a discussédo dos
resultados. A partir dos temas que surgiram nosasympodemos ter certeza do que sera
discutido, o que teve relevancia e o que estevengeigmesmo sendo esperado). Alguns
temas sd@o 6bvios, como o carnaval, mas ainda &ssies resultados se tornam importantes
para averiguar como o0 carnaval vem sendo tratadgosambas ao longo de um grande
intervalo de tempo, de 88 anos. A bateria de uroal@&sle samba precisa estar “equalizada”,
ou seja, precisamos ouvir todos os instrumentogudo deste trabalho € conseguir equalizar

0S sambas e “ouvir’ todos os temas.
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1 SAMBA E MANGUEIRA

A cidade do Rio de Janeiro, o samba, o morro, @sehte, um dia de praia, futebol
no Maracana ao final da tarde; eis o cenario idaed mais uma peca publicitaria sobre o Rio
e seus lugares-comuns. Entretanto, no bojo datiddeles cariocas, da invencédo do cotidiano
propriamente dito, qual seria o lugar do Morro dangueira?

Na possibilidade real de existéncia, quando segem formacdo e dinamicas de
sociabilidade na capital fluminense, o samba parece elemento absolutamente
indispensavel. Todavia, pensar o bindmino SambagMeina, articulando-os a sua
espacialidade, requisita um conjunto de reflexderido-metodologicas que o
problematizam, no ambito da préatica espacial, dicésne apreensfes que podem ser
visitadas na amplitude das tantas can¢Oes sobrgudan. O morro/escola de samba como
espacos de vivéncia, inventados e reinventades intensa dialética da praxis que faz
Mangueira uma realidade objetiva, porém o que né&pedsa suas representacbes e

imaginacodes, faz do tema fascinantemente contremgdmultifacetado.

1.1 Espaco e vivéncias: mediacbes necessérias

Pensar um “espaco de Mangueira” exige um conjuat@fliexdes que transcendam ao
senso comum, aos limites urbanos da extensdo demse. O perimetro de Mangueira, que
poderia ser determinado conforme as normas burcaséda prefeitura do Rio, esta longe de
equacionar essa questdo. Logo, uma das categemdiais ao presente estudo serad a da
mediacdo. A rigor, esta categoria é absolutamesmé&a no pensamento dialético, pois em
“sentido literal, refere-se ao estabelecimentoaiekdes por meio de algum intermedi&tjo”
um fundamento ontolégico elementar, que se assenpmssibilidade Unica do ser social em
mediatizar a realidade. Em outras palavras, adaddi ndo é apreendida de forma imediata,
natural, mas sim capturada de forma diversas e atiegila por um conjunto largo de

elementos que configura o ser social, portanto:

« 3Luiz Antbnio Simas fala com recorréncia da ideia‘clétura de sincope”, a perspectivas da vida éatia
na pratica, pelas frestas e possibilidades. V&MAS, L. A. Maracana: quando a cidade era terreir&io de
Janeiro, Mérula, 2021, p. 101-103.

« ‘BOTTOMORE, T.Dicionario do pensamento marxist&&o Paulo, Zahar, 2014, p. 417.
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(...) nem na natureza nem na sociedade pode axistobjeto que ndo seja mediato
nesse sentido — e é também o que Hegel tem em mente ndo seja o resultado de
mediacdes. Assim, a mediacdo € uma categoria wdjaintoldégica, que tem de
estar presente em qualquer realidade, independersejeitg.

Cabe estabelecer, portanto, as mediacdes necessati@ 0 espaco do morro de
Mangueira, pensar suas conexdes com a escola deasa&ssencialmente, o que supbe
articular a producdo de um espaco que vai alémirdangao fisico-territorial, mas articula
facetas diversas. E imperioso destacar, portanie,“tpda analise da producéo do espaco
parte de uma perspectiva ampla desse conceitbeg, spe a producdo do espaco implica ndo
s6 producdo material, mas também de vida, de eyltlor modo de ser urbarfoAssim sendo,

a dimenséo da construgao do espaco obedece aléetgs| 0 espaco concebido.

A construcdo do “espaco Mangueira”, as dinamicassele territorio, sobretudo
quando percebidas nas letras das inUmeras cangbes ¢ morro e a escola, subvertem a
mera logica urbano-capitalista, superam a homogag&b e hierarquizacdo dos espacos,
extravasa seus limites fisicos. No morro “os vedm$langueira sdo modestos (...)/ Nossos
barracos, sdo castelos/ Em nossa imagindgéoto captar um objeto de anélise que reside,
também, no imaginario, que nao obedece a formasméecas, que contribui
consistentemente para reinventar a pratica cotdi®or tantas questdes, um dos esfor¢os
iniciais dessa dissertacao € justamente mobilizangeito de espaco e suas aplicacdes.

A problematica, entretanto, reside na polissemia quconceito de espaco pode
suscitar, bem como as infindaveis discussdes camercam. Nao obstante, parece um ponto
consolidado no pensamento geogréfico que, para diémmultiplos sentido que o conceito
espaco pode requisitar, sdo diversos 0s aspec®s quaracterizam. A geografia que a
Estacdo Primeira de Mangueira, bem como os samlgaesatam o0 morro e seus moradores,
convida a reflexdes que pensem o0 espaco em sudplasildeterminacdes, sua pratica
cotidiana, o espaco vivido.

A década de 1970, por exemplo, nesse sentido, eaetativamente fértil a essas
proposicdes. Henri Lefebvre, por exemplo, &mproducéo do espagde 1974, consolida sua
perspectiva da configuracédo do espaco a partiiadet “percebido-vivido-concebido” no que

se refere a producdo social do espaco. Para o, aléon das facetas ja consolidadas no

« °LUKACS, G.Prolegdbmenos para uma ontologia do ser social: gées de principios para uma ontologia
hoje tornada possiveSao Paulo, Boitempo, 2010, p. 265.

« PALVES, G. A. A producdo do espaco a partir da &itefebvriana concebido/percebido/vividdeousp —
Espaco e Tempo (Online)v. 23, n. 3, p. 551-563, dez. 2019, ISSN 21792089552.

« 'SEMPRE Mangueira. Intérprete: Roberto Paiva. Coitpos\elson Cavaquinho e Geraldo Queiroz. [S.1].
Sinter. 78 RPM. 1954.
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pensamento geografico e filosofico acerca do espgameeria também uma particularmente
relacional, isto €, condicionada a dindmica das;feds sociais, da producao e reproducdo do

espaco como traco das marcas e contraditoriedageigpdo ser social. Assim sendo,

Os espacos de representacdo, ou seja, 0 espago \atiavés das imagens e
simbolos que 0 acompanham, portanto, espaco dbi&ghtes”, dos “usuérios”, mas
também de certos artistas e talvez dos que descreaereditam somente descrever:
os escritores, os filésofos. Trata-se do espacdrdwhn, portanto, suportado, que a
imaginacdo tenta modificar e apropriar. De modo @eses espacos de
representacdo tenderiam (feitas as mesmas reggp@lentes) para sistemas mais
ou menos coerentes de simbolos e signos nao vérbais

A atribuicdo de sentidos, suas representacfe&ruQao pratica desses espagos —
como o de Mangueira — é um aspecto chave a cong@eahessas dinamicas. Pensar a
producdo do espaco, encadeando o espaco concelndele planejado pela prefeitura,
normatizado, o vivido, e o percebido, que artiotlado e concebido, resultando na pratica
sociaf. Esse conceito apresenta um fator fundamentah®praensio do presente objeto: a
mutua e dialética relacdo entre espaco e pratica.

Assim sendo, sob a oOtica da praxis, a temporadidgdando considerada a acao
humana na formulacdo do espaco, € um aspecto clzhama a atencdo a dimensdo
relacional e empirica da prépria composi¢cdo dogspaquanto pratica espacial, da disputa e
realizacdo cotidiana. Nesse sentido, como ditarianteente, a categoria de mediacao parece
basilar no esforco de mediatizar a realidade ctacrn® que se refere a configuragcdo de um
“espaco Mangueira”, considerando as apreensdesodm rde Mangueira, as dimensdes do
espaco vivido do samba e da escola quanto a dimagd® pratica.

Assim sendo, “0 espaco €, ao mesmo tempo, percebimacebido e vivido”,
arrematando Schmid, dado que “nenhuma dessas dieeemode ser imaginada como a
origem absoluta, como “tese”. O espago € inacakassin, ele € continuamente produzido e
isso estd sempre ligado com o temifo” A perspectiva da temporalidade, conquanto
elementar no que se refere a logica da praticals@cigualmente mutavel, oscila de acordo
com 0s processos histéricos, com as praticas e, vog 0s ditames do mundo social. Uma
vez que o objeto Mangueira, como estabelecido,réepelo e compreensivel a partir dos

sambas que cantam o morro, 0s enlaces entre tesgpaeo s&o vitais.

« 8LEFEBVRE, H.A producao do espacoTrad. Doralice Barros Pereira e Sérgio Martirsddginal: La
production de I'espace. 4e éd. Paris: Editions Aogibs, 2000). Primeira versao : inicio - fev.200666.

« 9ALVES, G. A. A producéo do espaco a partir da &ikdebvriana concebido/percebido/vivideeousp —
Espaco e Tempo (Online)y. 23, n. 3, p. 551-563, dez. 2019, ISSN 2179-089852.

« °SCHMID, C. A Teoria da Producdo do Espaco de Hémiebvre: em direcdo a uma dialética
tridimenciona GEOUSP — espaco e temp&ao Paulo, n. 32, 2012, p. 102.
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Captar as experiéncias sociais e a composicaonug geografia particular de
Mangueira, fruto como exposto da pratica a acao amamtambém € adentrar a uma
construcdo também imaginada, inventada, poéticai, Agmusica e a geografia conectam-se,
se entrelacam na busca da caracterizacao de umctebfangueira”. Por exemplo, na letra de

“La em Mangueira”, nota-se 0s seguintes versos:

L4 em mangueira
Aprendi a sapatear
La em Mangueira
E que o samba tem seu lugar
Foi & no morro
Um luar e um barracéo (...
No morro a gente
Leva a vida que quer
No morro a gente
Gosta de uma mulher
E quando a gente
Deixa o morro e vai embora
Quase sempre chora
Chora, chord

O sapateado, o luar, o barracdo, o amor, a sau@ameo enquadrar elementos e
impressdes pessoais do autor sem adentrar a unexarefsubjetiva dessa producéo?
Insistimos na questao que dialoga fundamentalmeameas discussdes da geografia quanto o
espaco e a multiplicidade dos aspectos que o aoafiy E essa € a vivida e complexa
dindmica do espacgo praticado, inventado. Comons&tear um objeto de pesquisa como
esse? Como abarca-lo em sua complexidade? A geogfafece um campo de reflexdo que
abarca a complexidade dessas questdes, consoligar@&toetros que dialogam com a propria

poténcia do objeto analisado, pois:

Essa € a poténcia da dimensao do vivido. Ela pade espagos de representacdo
gue contenham o devir como uma possibilidade acsada pela praxis, aqui
entendida como a articulacdo indissociavel entteoda e a pratica social. Nesse
sentido, surge o novo com potencialidade que ensgigada, talvez na sua forma
mais radical, dada pela necessidade da sobreva&heimanter-se vivo a partir do
ter o que comer e onde poder ao menos dormir. Bstdalando do limite de
manter-se vivo em nossa sociedade

As referéncias mobilizadas e debates que atraeessa geografia durante décadas,
pela tese tripartite de Lefebvre, é que o espagon#osto por multiplas determinacdes. Ha
uma confluéncia de muito elementos que afluem garapor um espago, mas, nessas

diversas referéncias, o vivido, a praxis, a vidid@na néo pode ser desconsiderada.

« YA EM MANGUEIRA. intérprete: Trio de Ouro. Composit MARTINS, Herivelto e PRAZERES, Heitor
dos. La em Mangueira. [S.l.]. Odeon. 1943. 78 RPM.

« ALVES, G. da A. A producéo do espaco a partir ¢de lefebvriana concebido/percebidol/vivido.
GEOUSP (Online) Sdo Paulo, v. 23, n. 3, p. 551 — 563, set/de,20.105.
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1.2 Samba, carnaval e cidade: culturas de didspora

Falar da Estacdo Primeira, é essencialmente falaaohba. Sua trajetdria € intrinseca
aos acontecimentos da histdria politica do paiss pejetos de futuro, disputas, resisténcias e
a propria trajetéria em si do samba. Como falamMdegueira, de samba, portanto, sem falar
de resisténcias? Resisténcias essas que supdo@rncagfo, adequacdo, negociacdo. A
existéncia em si do samba € um desafio ao progmial na qual esse pais se assenta.
Entretanto, ndo se trata de maniqueismos: um dg®strfundamentais para falar de
resisténcias populares € a propria ideiaegociacdo- o samba, para existir, também perde,
também concede. Mas também arranca vitérias, é pijanté®. Atua nas frestas, reinventa a
vida cotidiana, proclama projetos, resiste.

Dado que o atual esforgo é contextualizar a Mangue cenario nacional do samba,
essas referéncias sdo basilares. A prépria nocdescela de sambacomo se poderia
caracterizar a Estacdo Primeira de Mangueira, assaitextos e cenarios politicos de intensa
disputa quanto ao samba no Rio de Janeiro e sjgg@oonacional. O tema samba/Mangueira,
esta imerso em profundos debates, revisbes e dsspabre o préprio passado. Podemos
utilizar de exemplo, as polémicas que envolvemto glimeiro samba registrado da histéria,
Pelo Telefong1917). E justamente no contexto do final da déddel 1910, disseminada e
divulgada nos anos 20, que o samba e, em espeaalnhaval, passam a ganhar contornos
mais proximos do que se conhece atualmente.

O samba, tal qual no senso comum entende-se a&nign® uma cultura da didspora,
ou seja, o produto cultural fruto da experiénciasdeulos de trafico negreiro e constantes
ressignificacbes e resisténcias por parte dessasilgudes negras escravizadas. Essa
afirmacao é essencial para entender o contexta tessifestacdo cultural, sua relacdo com o
carnaval e, basicamente, seu vinculo com as oridghangueira. Relembrando os versos de

um antigo samba, nas palavras de Lira Neto:

O samba agoniza, mas ndo morre. Reinventa-seaodoitentre os signos ancestrais
da festa e da agonia. Tributario da grande diaspbieana, soube sobreviver a
gramatica do chicote e da senzala. Nascido no ateiacdos batuques rurais,
adentrou a periferia dos grandes centros urbanospsalir licenga. Iniciado nos

« 3Simas traca um paralelo entre samba e futebol mstredo de um Brasil possivel, de uma articulagéo
tornaria possivel a viabilidade do pais em term®gbjeto, segundo o autor, que pode ser utilizato
termos de analogia as resisténcias e resiliénciasiarcam a trajetéria histérica do samba. Nasgzasalo
autor, “invencédo da brasilidade parecia encontrartarreno fértil na producdo de um Brasil mestico e
cordial”, 0 que comunga com a histéria do samba: B&MAS, L. A. Maracand: quando a cidade era
terreiro . Rio de Janeiro, Mérula, 2021, p. 18-23.
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terreiros de macumba, incorporou-se aos cortejasrdiochos, blocos e corddes,
numa simbiose perfeita com o Carnatal

Entender as profundas transformagdes que fazetm dansamba, como do carnaval,

simbolos respeitados de uma dita cultura nacioreilbira € fundamental inclusive para se

alocar a trajetoria da Estacdo Primeira de Mangu€omo prossegue Lira Neto, utilizando-

se de suas alusbes sambistas, “desde que o sasamabé& é assim. A multiplicidade e a

surpreendente capacidade de reelaboracédo fazeenipdigsociavel de sua natureza plural,

absorvente, caleidoscopica”, arrematando: “nasceldito e cativo. Cresceu liberto de

amarras®. Destacar, portanto, a histéria do samba e davat®, invariavelmente, sublinhar
a historia de uma manifestacdo negra e todo canfleperseguicdes e repressdes que sofreu
justamente por ser uma marca cultural fundamentdabnafro-brasileira. E, justamente, em

termos de uma cultura de didspora, nota-se a tespegeprépria etimologia da palavra samba

que:

O termo veio com 0s negros africanos para recebératesmo dos trépicos,
moldando nova feicdo, vestindo novas roupagensiddo tonalidade e contetido,
dimensdo e lirismo, caracterizando a designacdccantg do século passado,
guando negros em circulo batiam o ritmo batuqueyigasia ousemba utilizando
maos, objetos de percussdo e, segundo Debret, areadn por dois tempos
precipitados e um lento, sendo absorvido, e 0 satobeou-se uma palavra
generalizada para marcar a alma do povo brasfleiro

Logo, a histéria do bindbmio samba-carnaval € umstoha de perseguicéo,

resisténcias e ajustes que seus integrantes neagssae tiveram que enfrentar. Ainda nas

palavras de Lira Neto:

Enfrentou preconceitos, ouviu desacatos, padeaegacdes. Ganhou espaco no
picadeiro dos circos mambembes e foi adotado peldlados do teatro ligeiro.
Sinbnimo de malandragem, viu-se perseguido pel@ippkentregou-se a vadiagem
das ruas, perambulou pelos cabarés mais ordindaia®na do Mangue. No morro,
foi morar nas ribanceiras das favelas, sem nundicabdos apelos do asfalto.
Vendido e comprado na surdina, tratado como prodiatedestino, aos poucos foi
sendo envolvido pelos codigos e engrenagens dalgraercado. Ladino, chegou
ao disco, ganhou o rédio, virou astro de cinéma

Falar de origens, sobretudo em manifestacbes aidtwwom tamanha e diversas

referéncias culturais, €, no geral, um desafio.efc@pcdo que se tem, atualmente, da dupla

samba-carnaval € herdeira de um processo histdeamnstrucdo da propria elaboracdo de

um Estado nacional no Brasil, no Rio de Janeirs décadas de 1910 e 1920 que,

acompanhada do carnaval, sdo reformuladas e algadastamar de cultura nacional no

« “NETO, L.Uma histéria do samba Companhia das Letras. 2017, p. 19
« NETO, L.Uma histéria do samba Companhia das Letras. 2017, p. 20.
« °ALVES, H. Sua Exceléncia o0 Samh&2 ed. Sdo Paulo: Simbolo, 1976. p. 12.
« YINETO, Lira.Uma histéria do samba Companhia das Letras. 2017, p. 20-21.
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projeto varguista por volta da década de 1940.eDmstdo, ainda que essas marcas historicas
tenham sofrido um conjunto de transformacgdes, swasas continuam a ser sentidas e, em
boa medida, as impressdes desse processo — taeysabpagamentos — tem uma incidéncia

real muito efetiva. E preciso destacar, portante; q

Essa identidade, construida a partir da esferaralltteve como matéria-prima a

cultura popular de origem étnica negra, mais pagoiite o samba. Este, até entao
de um setor — na visdo da elite — perigoso, pumig representante da barbarie,
passa a ser cooptado pela cultura oficial, tornaedsimbolo de uma brasilidade e
identificador do elemento nacional a servico désregsses do Estatfo

A presente secdo tem por objetivo tracar um quddsborico das origens e
constituicdo dessas manifestagbes culturais, $wbioio sua africanidade, para destacar o
samba e, em boa medida também o carnaval, comatprdd cultura popular disputada entre
apropriacdes e ressignificacdes, o que parecenatabmpreensédo das proprias visdes acerca
da Mangueira nas letras de samba.

As raizes do samba no Brasil, tal qual em certadaeddo carnaval, assemelham-se e
localizam-se no século XIX, ambas como produtovil&&ncias afro-brasileiras. Segue sendo
imperioso insistir: as origens dessas manifestackgrais encontram-se vinculadas a uma
triade sociocultural poderosa na historia brasijeffescricdes que as caracterizam: negro,
popular, religiosidade. O conjunto de manifestac@edturais tipicamente africanas,
transplantadas ao Brasil pelo processo de escgédzeeinventa experiéncias de africanidade
gque apresentam suas marcas até os dias atuaisdélasa sem duvida, € a vinculagcédo entre
danca-canto-religiosidade, pois boa parte dessepleam cultural, em Africa, dialoga
permanentemente com a religiosidade africana. Nésvias de Siqueira, nota-se que “a
premissa de que a cultura religiosa dos negrosrasilaracteriza-se pela transmisséao oral, e,
dentre as demais daquela étnica, € talvez a gpeeservou com mais integridade a partir de
suas raizes africanas (}9"isto é, as marcas de uma tipologia de sociabiéidpue supde os
vinculos religiosos, que o atravessam como um éodaaracterizam, segue sendo um trago
caracteristico do samba.

Frisa-se, portanto, a referéncia: o samba € a ddtogd, a danca da reza. A quem
observa, atualmente por exemplo, os desfiles dalassde samba na Sapucai — ainda que
muito alheio a esse tipo de manifestacao cultimeduto das tradi¢cdes brasileiras e cariocas —

certamente percebera um vinculo especifico entarmaval dos desfiles, seus sambas e a

« ®SIQUEIRA, M. B.Samba e identidade nacional: das origens & era Vaag S&o Paulo, Editora da Unesp,
2012, p. 03.

« SIQUEIRA, M. B.Samba e identidade nacional: das origens & era Vaag. Sdo Paulo, Editora da Unesp,
2012.
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religiosidade afro-brasileira, especificamente luca dos orixas, o candomblé. Essa ainda é
uma referéncia incontornavel e que, dentre targémmulacdes, samba e carnaval ainda
carregam a ancestralidade de suas origens noseualtd aos orixas. Essa €, essencialmente,
a manifestacao originaria primordial e diasporaccaamba — ou uma das formas de samba que
se tem — nasce de uma cultura religiosa e festvaatiabilidade africana, reinventada e
ampliada no Brasil.

Se poderia averiguar, inclusive, a propria etimalata palavra samba e as referéncias

continuam orbitando ao redor dos mesmos predicados:

SAMBA é um verbo congués da 2° conjugacdo, queifisign‘adorar, invocar,
implorar, queixar-se, rezar”. Quem reza queixaessalis males, invoca a divindade
a quem adora, e pede remédio e consol&dmbag, pois, rezar. No angolense ou
bundo, igualmente, rezacéisambana conjugacao o verbo perde a silaba inicial do
presente do infinito; de sorte que, além deste tempnodo, em todos os outros
termos bundo &amba e assim é também o substantivo “adoracao, rezatipa,
mussamboDancar € no bundouquing no congoquinina Como, poissambaé
danga? E se, ddvida; mas uma danca religiosa, éomcandomblé, uma cerimonia
do culto, danca em honra e louvor da divindade,dmagem semelhante a de David,
o rei-profeta, salmeando e danca em frente do nabelo, danca como a dos
sacerdotes de todas as religides primitivas, umeéfu hieratic.

Nota-se, essencialmente, a vivacidade dos vinadogoculturais e religiosos dos
africanos escravizados no Brasil na producéo dasréncias culturais que originam o samba.
E possivel localizar essas raizes do samba noos#tXl como produto da didspora, como
uma expressao da violéncia da senzala e, portactljzar a trajetoria da Estacdo Primeira
de Mangueira, no século seguinte. Analisar suascagjscomunica-se fundamentalmente
com as continuidades, rupturas e resisténcias mg&a anarcam as populacdes negras no
Brasil, e que acompanha o samba e a propria Maragudgumas fontes histéricas sinalizam
as praticas culturais de escravizados no séculg ¥¢Xs batuques e festejos, naturalmente,
com o estarrecimento das elites em nota-las. Bgoartle periddicos |é-se sobre experiéncias

culturais de africanos:

Danca que era popular nos canaviais pernambucahasia sido trazida da Africa
pelos negros, mas que na cidade ndo era tdo talgueohto nos engenhos. Em 29 de
novembro de 1848, o artigo 82 do Cédigo de Postdtascipais de Belém proibia
os batuques e até mesmo a reunido de dois ou s@®ves nas casas de venda,
caracterizando uma perseguigdo que levou a proiliggprépria danca.

Na edicao de 18 de setembro de 1884 do Diaria arBeram pedidas providéncias
a policia para “proibir esses ‘sambas noturnosiigaldos a tambores e pandeiros e
gritos em agudissimos, coslanziq que se realizam ali pela rua da Pedreira,
travessa da Piedade e da Printesa

« 2%SOARES, A. J. de M. Estudos lexicogréaficos do diabzasileiro. InRevista do Instituto Geogréfico
Brasileiro, v. 177, p. 45-46. 1942.

« 2ISIQUEIRA, M. B.Samba e identidade nacional: das origens & era Vaag S&o Paulo, Editora da Unesp,
2012, p. 18.
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Essa referéncia poderia ser contrastada com oditressas, profundas reclamacdoes,
lamuarias e perseguicdes das elites escravistagsacost “sambas noturnos”, as dangas e
batuques de africanos. Na Bahia, que no século dd¥nha o maior centro urbano e
escravista do Brasil, a cidade de Salvador, justéanpor esses dois motivos, concentrava
diversas referéncias as perseguicbes das mandestagulturais de africanos. Em um
documento de época nota-se:

A parte das dancas africanas contribuiram paraafioengosto artistico do nosso
povo se exemplifica bem aqui na Bahia. Ja em vidraesformar-se em uma
sobrevivéncia, aquelas dancas exercem ainda H@até&ssimo papel nas expansdes
populares do povo brasileiro. [...] na Bahia ascdandos negros, invasoras e
barulhentas, tendem a suplantar a excluir qualguieo divertimento populéf.

As dancas “invasoras e barulhentas”, os “dissondrasiques” e todo tipo de
preconceito que se pode extrair dessas referémimaementais, além de vestigios do
escravismo no Brasil, denotam a prépria fenomer@ldg ambiente e as condi¢cdes sob as
quais as experiéncias culturais diasporicas dedemmese e, posteriormente, originam o
samba. Dentre tantos elementos que espantou -aetaspas elites brasileiras, a que gerou as
mais diversas incongruéncias e incompreensdes @& @ a danca como uma de suas
expressdes possiveis.

A etimologia da palavra samba, tal qual diversafer@éacias ja mobilizadas,
apresentardo uma das esséncias que destaca assssafricanos, bem como o coracédo do
samba: o corpo, a danca, a reza. A festa, portadim,é um espaco apartado, um campo
préprio do lazer, que se diferiria de outros poml@yida social, mas ao contrario, uma marca
essencial do ser africana; se festeja para solerevpara rezar, para estreitar lacos, para
sublinhar marcas sociais, para comunicar-se, fapelitica. Por esses motivos,
fundamentalmente, que as casas de candomblé far@spacos, sobretudo a partir de finais
do século XIX, de sociabilidade negra no pais, derevivéncia e existéncia, producao
cultural. O que fundamenta a origem do samba ) pisto nas palavras de Siqueira € que:

As casas de Orixas transmitiam seus fundamentosueasé para 0s negros de
origem africana na Bahia. Isso permitia que nosdaablés e nas habitacbes
coletivas espalhados por Salvador, 0 negro exercass personalidade profunda,
seus ritmos e valores ligados ao inconsciente igoletfricano. Dessa forma, o

candomblé praticado no Brasil com seus cantos eadanepresenta a transferéncia
geografica da pratica religiosa africana pafa ca

« ?RODRIGUES, R. N. Os africanos no Brasil [onlinejo Be JaneiroCentro Edelstein de Pesquisas
Sociais 2010.p. 156-157.

« 2)SIQUEIRA, M. B.Samba e identidade nacional: das origens & era Vaag S&o Paulo, Editora da Unesp,
2012, p. 70.
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N&o a toa é justamente nos terreiros na regidioceaconhecida como Pequena
Africa, na zona portuaria do Rio de Janeiro, pel@ss de negros socializados nas casas de

candomblé, que o que se tem por samba nesse gi@a-se. Nas palavras de Ramos:

Embora originaria das cerimbnias religiosas e datsos atos da vida social dos
africanos, a danca e o canto afro-brasileiros réidinsitam a essas atividades,
pertencendo de fato a todos os atos da sua vidanamtodas as “instituicbes
generalizadas, ligadas as organizacdes clanicastpnéradas nas diferentes
civilizacbes africanas que vieram ao Brasil, podeestar ligadas a caca, cerimbnias
funebres, homenagem ao monarca, guerra, pescisule passagem. De fato, para
0s povos africanos, existe uma conexdo entre unumonde atividades, que
formam um todo na sua pratica. Para o negro afsjceantar e rezar sdo um Unico
ato, pois é cantando que ele se comunica com Deses. Isso pode ser notado, por
exemplo, no canto de Heitor dos Prazeres, que kerabr sua nagéo que “preto
velho quando canta ta rezando [%4]”

Esse colapso epistemoldgico existente entre apgerga ocidental e os tracos
culturais africanos é de grande relevancia, alés ektranhamentos e perseguicdes que 0
samba sofreu, bem como para compreensdo dos ttaease mantém na cultura das escolas
de samba, nas linguagens utilizadas e cantadasspafaar de Mangueira, e de todas as
outras. “Cantar e rezar sdo um unico ato”, comanafi Ramos acima, e ainda se mantém
com vivacidade na trajetéria da Estacdo Primeira.

Uma vez estabelecida as raizes diasporicas da lgému cultural que originara o
samba, bem como acordar que os tracos basilarepistemologia e sociabilidade cultural
africana, resta analisar o espago fundamental aeufacdo do samba. Espaco no qual o

carnaval também converge, e ambos desaguam no nhgganoa cidade do Rio de Janeiro.

1.3Formacéo do carnaval carioca

Diante do recesso do futebol carioca, os jornalid@Mundo Sportive® pensaram em
uma competicdo para cobrir parte do tempo ociosofseebol. Sendo assim, Mério Fiffio
realizou um campeonato de escolas de samba, ddelenque acontecia na avenida Central
(atual avenida Rio Branco), sem tanta pompa, ondest pudessem participar. Sobre as

diferencas entre os desfiles, Lira Neto relataanae:

Carros alegéricos, a exemplo das grandes socie®lddem pensar. Ndo havia
dinheiro, nem se dava importancia para isso. Oiggeontar ponto mesmo era a

« 2RAMOS, A. O folclore negro do Brasil S&o Paulo Editora: Casa do Estudante do Brasi:0854. p.
130-131.

« %Jornal esportivo criado por Mario Filho. Existiurmerca de 8 meses.

« ?Jornalista esportivo e escritor, 0 Maracana se aHastadio Jornalista Mério Filho em sua homenagem.
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capacidade de mostrar samba no pé — e, tambénugio Yenceria a comunidade

gue exibisse maior harmonia no desfile, cantaseeroaior fervor os refrbes e, ao
final, convencesse os jurados de que reunia ogde@mos mais inspirados: como

entdo era comum entre as escolas, os sambas &y&ms uma primeira parte fixa,
entoada em coro, seguida de versos improvisadoalapda hora. Cada agremiagéo
poderia apresentar até trés muasicas. A primeirschegada a praca. A segunda,
diante das escadarias do colégio Benjamin Constarde ficaria instalada a

comiss&o julgadora. A terceira, na saida, ao geedé@sdo publicd’.

No ano seguinte blundo Sportivando estava mais em circulagdo, deixando a fungéo
de cobrir os desfiles com o jorn@l Globg onde Mério Filho também trabalhava. A partir
desse desfile e com o entdo novo governo de Gediaigas, o carnaval passa a se tornar
simbolo nacional, porém, até 1932 ndo foram poasaformas de repressdo ao carnaval
carioca, samba e outras manifestacdes populares.

Se a década de 30 marcaria, sob a égide de G¥algas, uma nova roupagem de
legalizacdo do samba e do carnaval, os ventos adlamga ainda ndo tinham chegado em
1932, tampouco em periodos anteriores. O carnavab@onhecemos, em especial em sua
associagdo com as ditas escolas de samba, € usteucéo dos anos 40 e arrematado em sua
formatacdo da Marqués da Sapfftaé década de 1980. Antes disso a folia das rutes e
agremiacOes carnavalescas era produto continuendéds sociais, que orbitavam entorno a
repressao as expressoes de cultura popular. O lmardmentrudo até os desfiles de escolas
de samba é tortuoso.

O entrudo foi a principal festividade do carnagatioca (também era popular no
restante do pais) até ser cada vez mais repreepdidagoverno ao longo do século XIX. A
brincadeira consistia em molhar uns aos outroslgudes de cheiro, agua ou em casos mais
extremos, com urina e outros liquidos desagraddvelamanha era a importancia dessa
festividade, que ela servia de sinbnimo para asowmacdes do carnaval, tendo a separacéo
a partir de 1855, com o surgimento das Grandese@ades Carnavalescas e campanhas
midiaticas®. Havia também os ranchos e o conjunto de festéjoisamente rurais, que

também configuram o coroléario de festas popul&egundo Lira:

Legado medieval ibérico, transplantado para o Brasi idos da colbnia, os ranchos
de Reis eram associagdes festivas integrantes de&aoirmonjunto de representagdes
pastoris, sincretismo devocional com mdltiplas ames e denominacgdes,
conservadas e reunidas sob a designacdo comumeidadps”. A cada ano, na
véspera de 6 de janeiro — o Dia de Reis no calenddistdo -, os ranchos

« ?NETO, L.Uma histéria do samba Companhia das Letras, 2017, p. 210.

« %% OPES, N.; SIMAS, L. ADicionario da histéria social do sambaRio de Janeiro, Civilizac&o Brasileira,
2019, p.94-97, 257-262.

« PERNANDES, N. da NEscolas de samba: sujeitos celebrantes e objetotebeados Rio de Janeiro,
1928-1949. Rio de Janeiro, Colecdo Memdria Carigaal.

« 3%MIONTEIRO, D. P. O mais querido" fora da leifm estudo sobre o entrudo na cidade do Rio derdanei
(1889-1910)XIV Encontro Regional da ANPUH. Rio de Janeiro, v. 19, 2010.
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peregrinavam pelas ruas cantando e dancando aodeowiolfes, cavaquinhos,
flautas e castanholas, parando a porta de amigagpdir ofertas, fazer louvagdes e
saudar os donos a casa com risos e nmiisica

A rigor, ha um conjunto de manifestacfes cultumpulares no século XIX que
mesclam festividades religiosas, tanto no bojoidewacéo catolica, cortejos urbano e rurais.
Samba, nessa época, inclusive confundido e mesctadm que se viria chamar de carnaval,
“era apenas sindnimo de festa e ndo um género ahusapecifico®®. Defende-se a
perspectiva, ndo obstante, de que um conjunto gsphieterogéneo e rigorosamente diverso
se expressa, comunga-se e toma novas formas wultu@acidade do Rio de Janeiro.
Discorreu-se acima, inclusive, que samba e carmé@lsdo naturalmente sinbnimos, ainda
gue em suas origens no Rio parecam provisoriancemntendir-se. O Rio de Janeiro, no final
do século XIX, e talvez seja valido sublinhar edssmz0s para outros momentos historicos, foi
um intenso laboratorio sociocultural e politico commn grau de projecdo nacional
consideravel. Deste modo, somando-se a centraliplaliteca, dado que a cidade era capital
do Brasil, sempre desejosa de europeizar-se, faz quee a cidade receba diversos fluxos
populacionais.

O afluxo populacional e cultural a cidade do RéoJdneiro que originara o carnaval,
se mescla ao samba e — apdés um conjunto amplota®e +uresultam na fundacédo das
primeiras escolas de samba no final da década2@ 2® abordar carnaval e samba, temos
como palco elementar a cidade do Rio de Janeinoch®s, entrudos, festejos diversos como
a Festa da Penha entre outras tradicdes popularfestd comungam-se no que se formara o
carnaval carioca. As culturas de diaspora, comap@ntado, bem como outras tradices
populares que mescladas, reproduzem uma ideia aglidlide marcada pela sintese de
expressodes diversas, miscigenado, fundindo-se esnmuanifestacao cultural especifica. Lira

Neto aponta:

Como era comum na Babhia, Hilario esticou as saldasortejo para além do ciclo
natalino e pds o grupo na rua em pleno Carnaval,a& ali pouco comum no Rio
de Janeiro. Como novidade extra, fundiu a orquetraostumeira de violdo, flauta,
cavaquinho e castanholas a uma percussao maismar@a sonoridade africana,
com tantas, pandeiros e ganzas, além de incldfigasas da porta-estandarte e do
baliza (o precursor do mestre-sala), ja tradicemais reisados baianos, mas raros
nos ranchos da capital fedéfal

A presenca dessa mescla profunda de muitas refaséculturais da historia brasileira
apresentam-se nesse “laborat6rio” de disputasraistehamado Rio de Janeiro. E preciso
destacar ao discutir os sambas e as representdedetangueira: a festa, a celebracéo, o

« 3INETO, L.Uma histéria do samba Companhia das Letras, 2017, p. 26.
« ¥NETO, L.Uma histéria do samba Companhia das Letras, 2017, p. 26.
« 3NETO, L.Uma histéria do samba Companhia das Letras, 2017, p. 26.
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regozijo € uma expressao fundamental da resisténa@@o popular no pais. Os batuques de
escravizados, as procissfes e festejos catdlic@nito rural, o ato rebelde de festejar em
um pais que deseja essa populacdo sob amarrasizpuod deslocamento sociopolitico
marcante na historia brasileira: se a trajetorsohica do pais sinalizou, sistematicamente,
como um pais oligarquico, branco e com referéraimspeias, as populacdes trabalhadoras e
subalternizadas resistem constantemente pela@uftela festa. As disputas nesse ambito que
se expressam na histéria brasileira sédo traco fmadtl para sinalizar a trajetoria do samba e
do carnaval, para além de expressodes de resist€pgiaténcia popular.

E possivel, a respeito do esforco de construcidanda identidade nacional que
envolva um projeto cultural, considerar um duploorée cronologico fundamental: antes e
apos a Era Vargas e suas representacdes de identoddtural. O pais que comeca a
constituir-se em 1822, no momento de sua indeperaésegue rigorosamente a cartilha
elitista e conservadora, muito bem representadgsimeira constituicdo do Império. Com o
nascimento do Império do Brasil, escravista emessgncia, ndo interessa comungar com
uma populacdo negra, mestica, indigena e popukucBr, festejar, era muito mais que
celebrar, era resistir. E a construcdo historicgpeldodo imperial se manteria intimamente
vinculada a essa cartilha: era a repressao sehhasiabalas que subjugam os levantes
populares — como o dos Malés em 1835 — e sufocderssses populares.

O periodo imperial, que termina com a ProclamagiBepublica em 1889, deixa para
tras o projeto de uma aristocracia escravista ieuddiaria e abre margem ao pais dos
oligarcas, latifundiarios do café e ndo mais esstas. muitas continuidades, pouquissimas
mudancas no ambito socioecondmico da populacioezat. A Primeira Republica (1894-
1930) coube o aprofundamento da politica higieréstie branqueamento; uma abolicdo da
escravidao, em 1888, sem incluséo social, represf@igada aos anseios mais basicos de um
Brasil amplamente marginalizado que se projeta dora@ europeu, como se queria a
modernizacao da capital federal nas Reformas Rdrassos.

Esse panorama da trajetoria historica do Brasihdependéncia, em 1822, a chegada
de Vargas ao poder, em 1930, representa um quasit@ito do Brasil que manifesta as
continuidades da repressdo e apagamento cultuml sgu desejava das manifestacoes
populares. Rompe-se com esses paradigmas e podmésta, que a rigor, € uma forma de
resisténcia e desafio ao projeto colonizador braBaafronta, o deboche, a insubmisséo, é o
enfrentamento entre espaco concebido e espacmyvivid

Luiz Antdnio Simas produz consideracdes no que ehdm “culturas de sincope”.

Manifestacdes diversas como fruto sistematico deerpinéncias populares na disputa
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histérica com esses projetos oligarquicos que mamassa histéria. Usando como tema a

cidade do Rio e do futebol, Simas assevera:

0 processo de configuracdo da cidade burguesapraseonflituoso. Se por um lado
ha uma tentativa de controle social das massasasba partir da disciplina do
trabalho, da moral e do aparelho de seguranga @aldspor outro hd o movimento
dessas massas em direcdo ao processo de condrigaiabilidades cotidianas
nas sincopes das estruturas do controle (...)aaaspavenidas e esquinas do Rio de
Janeiro fazem parte da mesma dindmica de apropridgdcidade pelas bordas,
frestas e fissuras. Proponho aqui que pensemoss esdturas forjadas na
experiéncia das invengées da vida no precério ¢omturas de sincopé®.

O samba perseguido, mas que se mantéem. Negod&, messiona, mas sobrevive. A
arte de tornar a vida possivel e aceitavel. Consbagde destacar o professor Simas, ndo se
faz festa porque a vida é boa, ao contrario, f@stejcomo sobrevivéncia, como resisténcia,
como possibilidade de encantar a vida, de troeprdjetar outras sociabilidades nas frestas,
no possivel, no precario. S&o os batuques na segmal ainda ecoam no pais, trata-se de
destacar a poténcia politica e cultural que invpaieoramas e perspectivas sobre a historia
das camadas populares no Brasil. Trata-se de mdmdaesistindo e existindo nas brechas,
criando possibilidades de vida em meio a profumdaiisdes, como afirma Siqueira:

Sem os recursos para ascender socialmente, a atadennegra se apoia em suas
expressfes culturais, como candomblé, capoeira,bdumeu boi, romarias
religiosas, maxixe, violdo, serestas, corddes vateacos, que “passam a ser objeto
de vigilancia do poder estatal, que volta e meterfere, legisla, adverte, proibe e
reprime. E o olhar do poder que tudo quer conttSlar

E é nessas brechas que o carnaval se estruturaon@xpressdo de manifestacoes
diversas que afluem a capital federal. A tonicaretanto, da politica brasileira, em especial
no Rio, seguia claramente a logica da “Republicthd’e embranquecer as manifestacdes
culturais, segrega-las ao méaximo, sob a bandeirgidizar o pais “Civilizar’, nesse
contexto, era ocultar os tracos populares, adexpraba e carnaval na perspectiva branca de
uma manifestacdo ordeira, educada. Carnaval e sambaicio do século XX, convivem
com as repressfes mais diversas, inclusive em sed@m@nquadramento juridico por serem
considerados crimes; precisam negociar, ajustartdiear-se de estratégias de sobrevivéncia

cultural. Quanto aos esforcos, por exemplo, deridil&ira Neto destaca:

A constatacéo de que o Rei de Ouro fundado poriblihegara para instituir uma
nova forma de folia, mais disciplinada e ordeiramccordas de isolamento
separando os brincantes do publico das calcad#dsa @ calhar com os propdésitos
das autoridades desejosas por “civilizar” o RioJdeeiro. Aos olhos do aparato
repressivo, era preferivel os moradores da zontdra se reunirem durante o
Carnaval em torno de ranchos de origem natalinagamente catdlica a vé-los
envolvidos, por exemplo, nos alvorogos do entrudonos cortejos dos velhos

« 3SIMAS, L. A. Maracana: quando a cidade era terreiro Rio de Janeiro, Mérula, 2021, p. 101-103.
« 3SIQUEIRA, M. B.Samba e identidade nacional: das origens & era Vaag S&o Paulo, Editora da Unesp,
2012, p. 99.
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cordBes e cucumbis. “E dizer-se que ha gente mastelo que se diverte com essa
isocronia enfadonha”, ja repudiar@airio de Noticiad’.

E o autor conclui:

No Carnaval do ano seguinte, 1894, o Dois de OerHithrio Jovino foi convidado
a desfilar perante o entdo presidente da Repuldicaarechal Floriano Peixoto.
Suprema honra. A folia nascida entre pobres, negromrginalizados parecia ter
encontrado um possivel caminho para conquistareagvoléncias do poder e o
aplauso das classes bem-nascidas. O tempo mogirarco a ser pago por esse
gradativo pacto de aceitagdo publica, de um ladogrerole social, de outro: a
crescente domesticacdo dos corpos — e uma conseqdesafricanizagdo dos
espiritos. Desafricanizar a capital da Republid@dsaera uma missdo que as
autoridades vinham pondo em prética em nome danmiddele e civilizagad.

Lira Neto destaca dinamicas essenciais ao sandmaarnaval sob a influéncia da
Primeira Republica: desafricanizacdo, civilizac&».esforco a rigor era domesticar as
manifestacbes de cultura popular. Negociar com reditiicbes, fazer os afamados
“padrinhos” poderosos era um mecanismo fundameyded prosseguir fazendo sambas,
carnaval afastando as batidas policiais e a refvgsdicial.

As ressignificacfes e sobrevivéncias do samba eadwaval atravessam a Primeira
Republica como um todo, em um intimo e complexocgseo de “civilizar-se”, como
desejavam os poderosos, mas ndo como um ato dessébne sim como uma resisténcia,
sobrevivéncia. “O Carnaval perdia a sua feicdoabda primeira metade do século XIX ao
africanizar-se para um feicdo moderna mais sadidéico ciclo dos grupos festeiros chegando
até a criacdo das escolas de sarffhads impactos das transformacdes ocorridas na Era
Vargas no pais serdo de fundamental importancisanaformacgéo do carnaval, do samba e
da politica cultural no pais.

A fundacado das escolas de samba, ja sinalizadéisalala década de 20, é a vitoria
dos projetos normativos do Estado quanto ao sandmacarnaval. O espaco vivido tende a
desaparecer frente ao espaco concebido, mas stredusociedade moderna ele tende a se
adequar as normas e cédigos, ainda que possa algtemas subversd&s A propria
terminologiaescola de sambg denota o esfor¢co de regular, civilizar de manerdeira e
aceitavel a festa que era, originalmente, negrarepe “anarquica”, como relatavam os
cronistas atonitos.

A década de 1930, com Getulio no poder, represemtaconjunto de inflexdes na

historia brasileira. A Era Vargas € uma rupturav@mos sentidos com tracos fundamentais

« 3®NETO, L.Uma histéria do samba Companhia das Letras, 2017, p. 27.

« ¥NETO, L.Uma histéria do samba Companhia das Letras, 2017, p. 28.

« 3MOURA, R.Tia Ciata e a Pequena Africa Rio de Janeiro, Colecao Biblioteca Carioca, 1§990.

« °ALVES, G. A. A producéo do espaco a partir da eikfebvriana concebido/percebido/vividdeousp —
Espaco e Tempo (Onling)v. 23, n. 3, p. 551-563, dez. 2019, ISSN 21792089
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da histéria brasileira, ainda que atravessada déncidades. O Brasil dos anos 30 e 40 era o
pais que se arvorava em um projeto modernizadeociadade brasileira no geral; procurava
desvincular-se da profunda raiz agroexportadora Btasil, iniciava um projeto de
industrializacdo que tornasse o0 pais menos dependenponto de vista internacional e
diversificasse a economia doméstica. E a essetprogerespondia uma alteragcdo estrutural
que abarcava um conjunto de outras areas, dadeg@ostrabalhista a politica cultural.

Sob a égide de um Estado centralizador, formader gtandes politicas a nivel
nacional, também interessava uma reformulacéoraiiita esteira de um projeto nacionalista
de identidade nacional. Rompe-se, em alguns nie@ms,0s tracos aristocréticos de ojeriza as
culturas populares do pais e as marcas preconsafitgpbre o trabalho. Entretanto, esse
projeto de reformulacdo cultural e construcdo dea udentidade nacional abrangente e
“inclusiva” obedecia a uma logica, ndo de alcarielnnacional a cultura popular, mas de
captura-la em um projeto de abrangéncia naciorakquespondesse a tdnica normatizadora
de “boa cultura”, civilizacdo. A miscigenacdo, pexemplo, que durante séculos foi
considerada a macula do Brasil, “seu defeito d& @gora deveria ser notada pela o6tica
positiva e apassivadora de uma miscigenacao banéf@monica, da convivéncia singular
das etnias que comungariam ao redor de uma den®caaal a brasileira. Era o Brasil que
desejava abandonar as maculas da escravidao,l@aci@e do colonialismo — ainda que isso
nao representasse mudancas estruturais a essagasasudalternizadas — e inaugurar uma
nova época de celebracdo da miscigenacao. Inteeeasgais incorporar tracos diversos das
culturas populares e construir um produto naciadehtificador, um nacionalismo brasileiro
sempre incompleto. O samba e o carnaval sdo alcadcategoria de cultura nacional,
oferecem base de uma cultura popular que tornadeia de Brasil possivel, reconhecivel e
aceitavel. Ha ganhos nesse processo, como a legidizdo samba, do candomblé, da
capoeira; no entanto, ha profundas perdas, poésggraceito, 0 samba deveria despir-se de
seus tragos originais que nao interessavam a ursi&ra e civilizada dos construtores dessas

politicas nacionais culturais. Nas palavras de&iguo samba é expropriado:

Como se vera, é a partir da expropriacdo do sambage seu “desnegrecimento”
ideolégico, que ele pode tornar-se o0 representdatema brasilidade construida
com objetivos de unificacdo nacional. Ou seja, @enéd paradoxal, o negro, ao
mesmo tempo que fornece ao Estado os elementesaisiijue Ihe ddo condi¢bes
de congregar interesses para a constru¢do dadddatinacional, é espoliado da
paternidade de tais elementos culturais. Talvez fies e continua sendo, um dos
espelhos de nossos graves conflitos sdiais

« “SIQUEIRA, M. B.Samba e identidade nacional: das origens & era Vaag S&o Paulo, Editora da Unesp,
2012, p. 16.
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Alca-lo ao patamar de cultura nacional requisitaes, grupos dominantes, domestica-
lo e alija-lo de suas caracteristicas originai;miodmatizacdo que ocorre ao redor das escolas
de samba regulariza a festa conforme os padroegades, deixando a subversédo da ordem
limitada a aceitacéo interna. Nao se deve incager em maniqueismos: ndo se trata apenas
de derrotas, tal qual tdo somente vitorias, aoréoat refere-se a sintese, as possibilidades.
Incorre-se, portanto, na legalizacdo dos festejosi@scos a partir das escolas de samba em

um conjunto de mudancas estruturais na festa:

As inovacdes essenciais que deram um novo perf§ aatigos blocos,
transformando-os em escolas de samba, apareceteanl®@8 e 1932. Sao elas: o
género musical samba moderno juntamente com a augacorrespondente: um
cortejo capaz de desfilar executando a danca dbasamadocdo de um conjunto
instrumental de percussao, inclusive com instruogenbvos ou desconhecidos (o
surdo e a cuica), e a obrigatoriedade da ala dasdsa Estes elementos superpostos
a outros herdados dos ranchos — o enredo, o nssdree a porta-bandeira, as
alegorias e a comisséo de frente — normatizamcadassde samba. A criagdo desta
manifestacdo carnavalesca exemplifica perfeitamentpe Hobsbawm (1984:9)
chamou de tradicdo inventada: “um conjunto de geétnormalmente reguladas por
regras tacitas ou abertamente aceitas; tais psatieanatureza ritual ou simbdlica,
visam inculcar certos valores e normas de comperttonatravés de repeticao, o
gue implica, automaticamente, uma continuidade elacio ao passado”. Como
vimos, as grandes sociedades, os blocos, ranclwsopsc e cordfes também
inventam e reinventam suas tradicfes, buscandonoatdade e relacdo com um
passadd.

Essa institucionalizagdo dos desfiles de carnasfbelecidos a partir dos auspicios
do Estado varguista condicionava, transformavasitgjos em uma outra formatagéo. E nessa
l6gica insere-se a Mangueira, fundada em abril @#81por Carlos Cachaca, Cartola, Zé
Espinguela entre outros, que logo recebem a banderEstacdo Primeira, que “foi um
epiteto cunhado por Cartola para dizer que apé®rdr& do Brasil, a Estacdo de trem
existente em Mangueira era a primeira a ter safitia”a escola de samba passaré a exercer
uma profunda centralidade no morro homénimo, semddo mais que uma agremiacao
carnavalesca, mas sim um polo de organizacédo poputaferéncia do morro de Mangueira
ao longo do ano, ndo somente durante o carnavdlis#®ria do morro de Mangueira é
absolutamente inseparavel da Estacdo Primeira & wer canal de manifestacdo das
potencialidades dos moradores de Mangueira, olespel morro ao asfalto. Nas palavras de

Cabral, que aponta inclusive tragcos anterioresmadgdo da Estacdo Primeira:

A Mangueira era um canteiro de manifestagbes dwraulpopular. Com uma

populacao formada, principalmente, por pessoasasimb interior dos estados do
Rio de Janeiro e de Minas Gerais, a cantoria engaddo jongo faziam parte da
rotina de seus moradores. Entre o Natal e o DiRals, conjuntos de pastorinhas

« “FERNANDES, N. da NEscolas de samba: sujeitos celebrantes e objetodebeados Rio de Janeiro,
1928-1949. Rio de Janeiro, Colecdo Memdria Carigeal, p. 53.

« “2SILVA, C. E.Estacdo Primeira de Mangueira: tradic&o, identidadee simultaneidade PPGAC, Dossié
Performatividade Originaria, 2016, p. 57.
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percorriam o morro. Carlos Cachaca, privilegiad#etmunha da ocupacéo local,
apontou o Rancho Pérolas do Egito como o primemgpq carnavalesco da
Mangueira, vindo a seguir 0s outros ranchos, confiicipe das Matas, chamado
depois de Principe da Floresta. Em entrevista qee concedeu, o saudoso
compositor Mano Décio da Viola, que saiu de JuiZ~dea com um ano de idade
para morar no Morro de Santo Antdnio, mudando-se,1816, com sete anos de
idade, para o Morro da Mangueira, lembrava-se @engusua infancia fantasiava-se
para sair no Principe das Matas, que ele julgav® $Eimeiro grupo carnavalesco
criado em Mangueifa

A Estagédo Primeira obedecia, portanto, aos tragoacteristicos e discutidos na
presente dissertacao sobre a formagcao do sambeagrdival carioca: referéncias aos ranchos
e entrudos para “avos do carnaval’, festejos popslanarcados pela presenca da
religiosidade africana e catdlica, sintese no mdegoopulacdes que migraram ao Rio de
Janeiro e, por falta de condi¢cdes socioecondmigas tinham uma alternativa sendo subir o
morro. Ainda sobre as origens da Estacéo Primeira:

A primeira sede da Estacdo Primeira de Mangueiran$talada na Travessa Saido
Lobato, e a sua diretoria ficou assim constitufsf@sidente, Saturnino Gongalves;
vice-presidente, Angenor de Castro; primeiro séci@t Jorge Pereira da Silva;
segundo secretario, Pedro dos Santos; tesoureiemcico Ribeiro; diretor de
harmonia, Angenor de Oliveira (Cartola); comiss& frbnte, Manoel Joaquim,
Camilo e Narciso; e comissédo de bateria, Gradingisty, Martins, Ismar e Lucio.
A Mangueira era a primeira estacdo dos trens giaensdas estacdes de Francisco
Sa ou de Bardo da Mau4, surgindo dai o nome EsRgamira para a escola de
samba. Tanto o nome quanto as cores foram suggraddSartola. O verde e o rosa
da Mangueira eram as cores do Rancho dos ArrepigdesCartola conheceu na
infancia, quando foi morador de Laranjeiras, e qtee frequentado pelo seu pai,
Sebastido de Oliveira. Outra marca que o bairrgodeno grande compositor foi a
sua paixao pelo Fluminense Futebol Clube. Quantocare da escola, Cartola ja o
utilizara num samba feito para o Bloco dos Arengsél.

Os blocos do morro, as estacdes de trem, a pré@spacial dos moradores de
Mangueira. Além disso, nota-se o esforco em adespiadls normas dos desfiles, que
comecavam a organizar-se, ainda longe dos incentdo Estado varguista e sua
normatizacao, distante dos pomposos desfiles giz@va marcar o carnaval carioca décadas
depois. Eram desfiles simples, na antiga Praca ,Or&e¢ual reuniam os marginalizados da
regido central da cidade do Rio de Janeiro:

O primeiro desfile das escolas foi mesmo aquetanpwido pelo jornalMundo
Sportivg em 1932. O local escolhido sé poderia ser a Foaga, “uma Africa em miniatura”,
como dizia Heitor dos Prazeres. Esse era o sembtimtcarnaval carioca das escolas de
samba, a marca da festividade popular. E, no castia@l cosmopolita, ciganos, portugueses
pobres, baianos, cariocas, negros e brancos. Bitoala democracia racial que o Estado de

« “CABRAL, S.Escolas de Samba do Rio de Janeir&io de Janeiro, Companhia Editora Nacional, 2011,
68.

« “CABRAL, S.Escolas de Samba do Rio de JaneiRio de Janeiro, Companhia Editora Nacional, 211,
71.
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Getulio Vargas buscara. A sintese de uma brasdidasiliente e receptiva, a mistura

harmodnica das racas e povos. Um mito, uma consirugas que oferecia ao Estado os
elementos culturais necessarios para, ainda queuocoenpopulacdo amplamente a parte do
processo politico e de cidadania, capturar elersepimpulares que oferecessem uma
construcdo de identidade nacional possivel. A cesméo da intelectualidade brasileira do
final da década de 30, orientada a partir dos frapacionalista de Vargas, tinha como

obstaculo fundamental romper com uma longa tragetdos esforcos de construcdo de

identidade nacional balizados em uma cultura anmdtwa muito distante das camadas

populares. O pais preto, mestico, mulato e todaeagacdes que se realizaram, certamente
nao poderia identificar-se com discursos tao distade suas referéncias. O nacionalismo
esbarrava em uma populacdo tdo profundamente ddatuem grupos étnicos diversos, por
distancias socioecondmicas tdo perversas e prauadaor uma elite tdo intrinsicamente

composta no bojo da cultura europeia, afeita acaestmo que ainda perdurava em suas
referéncias culturais, pratica de velhos sonhos,ajoonstrucdo de uma amalgama possivel
em diferencas tao brutais, sem qualquer respalpol@o sempre padeceu.

O mito do convivio cordial, da miscigenacao poaitirkepresentava uma possibilidade
real de construgdo nacional. A “Africa em miniatureomo disse Heitor dos Prazeres,
deveria ser incluida, desde que embranquecidaaaidrica civilizada. Ainda que essa “nova
visdo nacional” procurasse ser mais elastica, nmaisisiva de referéncias que ndo a dos
privilegiados somente, quase como uma sintesepaifgica proposta pelos modernistas de
1922, cabe sinalizar que esse ainda era um prdgtoacdo as luzes das elites do pais; o
Brasil possivel deveria incluir tragos da cultuegma. As reformulacdes em termos de politica

cultural assentavam-se, também, em ocultamentessdiy, como aponta Siqueira:

Naquele contexto, no entender das elites, o negrara problema, pois, como viera
ao Brasil para ser escravo, seria aviltante pasaciedade se ele participasse do
processo de formacdo da cultura brasileira. Tersdo &final ocorrido com a
assimilacéo das dancas e da musica dos negropeexiso ocultar evidéncias desse
fato e estabelecer uma historia em que sua pati&gpno processo cultural fosse
obscurecida ou negatia

Esse € um dos polos de disputa, sem duvida, nasgquaba e carnaval estiveram
envolvidos no que se refere a seu impulsionamenooccultura nacional. Foi e ainda é
disputa, aqui e acold as escolas de samba, atualnmenebem criticas quando de desfiles

com muita “macumba” — como o desfile campeé&o dadraio sobre Exu — ou mesmo por

« “SIQUEIRA, M. B.Samba e identidade nacional: das origens & era Vaag S&o Paulo, Editora da Unesp,
2012, p. 99.
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seus aspectos tdo intimamente associados a culeegea. Em 1932, um marco da

regulamentacao dos desfiles das escolas de sapuraaase:

“Mangueira ndo fica na Africa, mas no Rio de Jafeifoi o que proclamou o
jornalista Jofre Rodrigues do alto do morro da Mexiiga, em dezembro de 1932,
visivelmente inebriado em meio a uma das prima@esentacdes que a principal
escola de samba do lugar fazia para gente de foraadro. Antes de chegar a tal
concluséo, ele observou: “a cidade nunca subiu wanfa.) Ela percebe que aquilo
faz parte de seu territdrio e se espanta de ndwecena si propria”. A declaragdo de
Rodrigues € uma denlncia da alienacdo e da segegpge a cidade impfe ao
morro. Mas suscita uma outra questdo: “Mangueira fida na Africa” pode
também significar que ndo é na Africa que devemoscdr as origens e a
originalidade do samba, mas em certos lugares dal®iJaneiro que a cidade até
entdo desconhecia. Sua originalidade n&o é sean#ri mas carioca mesffio

Essa africanidade, ainda presente nessas magQdestaculturais, tal qual as
caracteristicas populares marcantes das camadaalhttidoras da sociedade brasileira,
representam-se. Em disputa constante, em sobrew@gnexisténcias e resisténcias
sistematicas. As musicas que falam de Mangueimrepresentam a Estacdo Primeira, tratam

essencialmente de todos esses tracos elementares.

« “FERNANDES, N. da NEscolas de samba: sujeitos celebrantes e objetosebeados. Rio de Janeiro
1928-1949 Rio de Janeiro, Colecdo Memodria Carioca, 20053p.
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2 GEOGRAFIA E MUSICA

A musica, em suas mais diversas manifestacdes aomoculturais, parece ser um
predicado rigorosamente constante do ser social.niNas longinquas sociedades que se tem
noticia, registra-se formas e expressfes musiésmsa parece ser, portanto, uma das
expressdes ontoldgicas fundamentais do ser sécialisica comunica diversos elementos,
expressam as marcas sociais da vida dos indivielgpspos e, por iSso mesmo, interessa ao
pensamento geografico pelas possibilidades queitgennexpor um conjunto de fatores. Do
ponto de vista mais abstrato, mais inicial, as yat de Oliveira e Holgado parecem
representar bem uma aproximagao primaria do tema:

Ao ouvir uma musica, podemos ser levados a pemsadiferentes lugares, talvez

seja pelas descriges que sdo feitas nas letraniiasas ou pelos significados que
podem ser atribuidos por aqueles que ouvem as asiesmo as mdusicas, com
seus ritmos, podem nos levar a imaginar lugaresddea associacdo que

constantemente recebemos sobre as musicas querastiionadas a determinados
lugares. Podemos ouvir um reggae e associamosacdamu um tango e pensamos
na Argentina. Pensando nas diferentes manifestag@srais que ocorrem no

Brasil, ndo sera difererite

Dentre as comunicacfes possiveis da musica, aiasdoale sentidos a lugares, a
intima relacdo entre espacos e uma determinada cafidade oferece referéncias
interessantes a reflexdo da relacédo entre geografiisica. O contexto fundamental das
referéncias tedricas acerca das teorias da geagrafiural sobre a musica desenrolam-se
especialmente nos anos 1970, a esse respeito:

As transformacfes que a geografia cultural sofrguaréir dos anos 70 trouxeram
novas matrizes epistemolégicas e metodoldgicas padisciplina, gerando um
debate considerado por alguns como uma “dicotorardte a geografia cultural
tradicional e anew cultural geographyou geografia cultural renovada. Esse debate,
além de permitir a inclusdo de novos objetos dedesho “repertério” da geografia
cultural, permite novas acepgdes e abordagensetoshjue ja eram de interesse da
disciplina anteriormente. Os estudos geograficbsesmusica, ounusic geography
exemplificam muito bem esta situatdo

Os anos 1970 destacam-se como um periodo partieerée fértil para o pensamento
intelectual, marcado por profundas mudancas nauonturp histérica e social. Essas
transformacdes impulsionaram uma série de inovagdewvisdes em varias areas do saber,

especialmente no campo das ciéncias humanas éfifilas. A geografia, também, ndo foge a

« “OLIVEIRA, V. H. N.; HOLGADO, F. L. Conhecendo novesens, novos espacos: a misica como elemento
didatico para as aulas de geografia, In: DOZENA&sAandroGeografia e musica: dialogosNatal,
EDUFRN, 2016, p. 86-87.

« “CASTRO, D. Geografia e musica: a dupla face de natagdo Espaco e culturg UERJ RJ, n° 26, p. 7-18,
2009, p. 07.



42

esse contexto especialmente angl6fono, sobretudgueose refere a diversificacdo de
tematicas e objetos desses campos de saber.

Neste trabalho pretendemos entender de que formae@mesentacbes sobre a
Mangueira podem nos auxiliar a compreender o espago em Mangueira. Seguindo a
taxonomia proposta por Carney, o esforco feito agta inserido em perceber os “elementos
psicologicos e simbdlicos da musica relevantes odetagem do carater de um lugar, isto €,
na imagem, no sentido e na consciéncia dé3te’O autor prossegue com ressalvas
importantes, pois a associacdo lugar-musica (Margue seus sambas) influencia na
percepcdo que aqueles que ndo pertencem ao laestra®m sobre ele, independente de
terem ido de fato. N&o foi possivel neste trababrificar quais compositores eram residentes,
tinham mais conexdo com a Mangueira ou se aperrasegiaram da fama da escola de
samba para tentar adquirir um pouco do seu sucesso.

Dentre as logicas estabelecidas por Geore O. Camesta a relevancia associativa
que a musica é capaz de produzir, enraizar-seipeatividade cultural, pelo esfor¢co de
construcao identitaria, pelas disputas politicasmiila-se, por assim dizer, um lugar comum
cultural que, pela pujanca que pode ganhar, acabdupdir-se tdo intimamente a espacgos
gue parece, por vezes, quase indissociavel. Imaginana cena de cinema, uma propaganda
televisiva — elementos tdo fundamentais na difusa relacdo musica-geografia — na qual
se retrata Paris; o lugar-comum é classicamentesitafo: a torre Eiffel, um café parisiense
e 0 som de um acordeon. A relacdo sonora parectutdeente vinculada a ideia imaginada
de uma Paris de tal forma que, ainda sem conhetngeografico algum, possa ser capaz de
fazer essa associagao tantas vezes requisitada. dsborgo, relativamente mal sucedido, no
caso brasileiro da década de 60: alcar a Bossa-&owa a musica retrato do Brasil. O Cristo
Redentor, o azul do céu contrastando com os tamadi’s das praias cariocas ao som de
Chega de Saudadde Joao Gilberto. Carney contribui mais uma \e@giaer que “a musica
tanto reflete quanto influencia as imagens quesasgas possuem de lugares e a forma como
essas imagens mudaram significativamente as aitleepessoas para com os lugafes”

O peso desses elementos para configurar o espaipcado de Mangueira €, como ja
apontado, rigorosamente fundamental, dado a intetegdo da escola de samba com a
identidade do morro e sua configuracao espaciate@as que aparecem nas letras de samba
gue constroem representacao sobre Mangueira emagadraconfundir-se com o morro, suas

« “CARNEY, G. O. Musica e lugar. In: CORREA, R. L.; BENDAHL, Z. Literatura, misica e espacoRio
de Janeiro: Editora da Uerj, 2007. p. 123-150.

« °CARNEY, G. O. Musica e lugar. In: CORREA, R. L.; BENDAHL, Z. Literatura, misica e espacoRio
de Janeiro: Editora da Uerj, 2007. p. 123-150.
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identidades, fixam elementos determinantes a uragesmangueirense, nos mais diversos

casos:

samba da minha terra é tradicéo
nem preta ainda canta na favela
ginga pra ninguém botar defeito
nesse samba louco
salve a morena, suburbanamente cortejada e feliz
salve a Mangueira, brasileiramente vicosa de Uz (.
salve Obatala, me dé licenga, vou cantar a minha fé
no meu batucajé

Tradicdo, morro, 0 negro, a favela e os tracosetigiosidade africana dos orixas
como marcas culturais aparecem nos tantos samleagegsam sobre a Estacado Primeira de
Mangueira. Cantar o cotidiano, apresentar as malcasburbio e tantas caracteristicas que
marcam 0 morro, canta-se identidades de Mangusraausicas fazem transgredir as marcas
hegemonicas do que se construiu como cultura bnasil reafirmando posicbes de
sobrevivéncia. A vida dos setores populares éildifienosa, marginalizada, mas reinventa-se
cantando a felicidade, o orgulho de Mangueira, cameamba abaixo:

Vou fazer um sagrado juramento

De voltar para o morro da Mangueira

Morar la no meu bairro tdo querido

Que por mim foi esquecido

Junto & minha companheira

S6 la no morro que se vé felicidade

N&o aceitam portanto a falsidade

Existe la quem toque tamborim assim
Cantando o samba que ndo ha ca na cidade

O bairro querido, felicidade, o morro, o “samba& gdo ha ca na cidade”. Como Luiz
Antonio Simas, sublinha o potencial da festa coma subverséo, a adequacéo insubmissa as
imposicdes, a resisténcia na fresta. E essa patelade espelha Mangueira muito para além
do morro, formula identidades reconheciveis pateleg que estdo distantes do morro, como

Tom Jobim:

Mangueira
Estou aqui na plataforma
Da estagéo primeira
O morro veio me chamar
De terno branco
E chapéu de palha
Vou me apresentar
A minha nova parceira
Mandei subir o piano
Pra mangueira
A minha misica ndo é de
Levantar poeira
Mas pode entrar no barracéo

« °WERDE e rosa do amor. intérprete: Pedro Lima. Casitpo Zé Rocha. In: Carioca. [S.1]. Independente.
1999. CD.

« °3/OU VOLTAR para Mangueira. Intérprete: Simao e Sadumbia Orquestra. Compositor: Vicente. [S.1.].
Columbia. 1931. 78 RPM.
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Onde a cabrocha pendura
A saia ao amanhecer da
Quarta-feira, Mangueira
Estacdo primeira
de Mangueir&
O grau de influéncia, da musica constroi uma imagemerna da prépria Estacéo

Primeira de Mangueira. E, como tornou-se comum desdiles da Marqués da Sapucai, a
associagcdo das escolas com personalidades fanabSasde oferecer midia e destaque as
escolas, ndo deixa de ser uma possibilidade degimeale recursos, de atrair possibilidades a
comunidade. Os préprios compositores de Manguairasua vez, expressam e comunicam a

vida cotidiana, tornando-os verdadeiras fontes gmigs a analise, como sublinha Pizotti:

(...) os compositores mangueirenses narram enasdé suas composi¢des um dia
a dia de solidariedade, alegria, congracamentaotidhele, experiéncias passadas e
presentes, dramas, enfim, qualidades de seu lugdoy “imprescindiveis para o
desenrolar de suas atividades cotidiatfas”

E a essa “imprescindivel atividade cotidiana” gaeagenta na presente analise, que
possibilita a concatenacéo de aspectos diversosainpdem essethosda Estacdo Primeira

de Mangueira.

2.1 Andlise de conteudo

A musica é feita por pessoas, para pessoas, selaprenstrando algum sentimento.
Dos motivos mais triviais aos complexos, das formas simples, com palavras do cotidiano,
harmonizacdo com poucos instrumentos, arranjostgeafilos, a composi¢cdes que demandam
um saber prévio, uma codificacdo por parte do davilNesta secdo abordaremos formas de
perceber as cangdes, em como 0s artistas quereu\seos, 0 que eles representam em suas
musicas e nos significados ali presentes. Com diauda analise de conteudo sera possivel
notar sentimentos comuns (mais repetitivos) e gsifsiados mais aparentes ao longo de

anos de producao sobre a Mangueira.

Por outro lado, essa diversidade de tipos contripara a criagdo de um rico mundo
vivido, experienciado e compartilhado nos becoslagi (hotadamente a Travessa
Saido Lobato, ou “Buraco Quente”, local de fundad@o Estacdo Primeira de
Mangueira), botecos, bares, as casas dos compadmsadres, entre outros. Em
suma, lacos de afinidade que déo cores, formameigalmente som ao cotidiano

« >*PJANO na Mangueira. Intérprete: Paula Morelenbaufom Jobim. Compositor: Tom Jobim e Chico
Buarque. In: Paula Morenlenbaum. [S.I.]. Camed&®2. CD.

« >PIZOTTI, A. M. Geografia e musica: aproximacdessgibilidades de dialogo, in: DOZENA, Alessandro.
Geografia e musica: didlogosNatal, EDUFRN, 2016, p. 116.



45

do lugar Mangueira cantado em verso e prosa pa tsadicionais compositores,
muitos deles antigos moradores e frequentadoresodm >

Nesse sentido, David Machfrem Analysing popular musiaz uma reviséo geral da
analise de musicas. Cada capitulo lida com umateaistica em especifico, partindo dos
discursos, iconografia e composicdo de &lbuns,isen@las letras e até andlises mais
complexas sobre género, arranjo e ritmo. O focol &juo quarto capitulo, sobre as
composicdes/letras. Sobre as letras, David MatHsigna maneiras para fazer a anélise.
Machin ndo descarta nem as musicas mais simplesafg® com pouca ou nenhuma letra
possivel transmitir significados. E possivel peetedxemplos assim em classicos de alguns
albuns conceituais (ainda que nao esteja restristes), como emhe great gig in the sky
gue contém apenas quatro versos ditos logo naida&imusica (em cerca de 1 minutént
I am not frightened of dying/Any time will do, Indomind/Why should | be frightened of
dying?/There's no reason for it, you've gotta gmetmeé®® seguido de sussurros e gritos nos
3 minutos seguintes, representando o medo da nideste modo, podemos perceber um
exemplo da interpretacdo de uma musica, aliandgra (mesmo curta) com o restante da
cancao, trecho instrumental e sussurros.

N&o é nosso interesse nesse trabalho fazer unmaeamahuciosa de todas as musicas,
mas identificar os temas com mais repeticbes neemahtreunido. Seguindo o material
coletado enSambas Para Mangueita sdo 273 musicas, comecando em 1926 e terminando
em 2014. Gsongbook “Sambas Para Mangueir&’organizado por Nilcemar Nogueira, neta
de Cartola, traz uma coletania com todas as musiiadas para homenagear Mangueira,
contendo informacdes sobre composi¢cdo e em detadasnmusicas conta com partituras e
letra. Operando de forma remota para a coletaiBcagéio de todas as musicas, foi possivel
encontrar 182 fonogramas de um total de 260, axggf@mas sem data foram excluidos (13).

Com a listagem das musicas, era necessario encenteira dos sambas que nao
estavam disponiveis nsongbook(apenas as principais muasicas constavam com éetra
partitura). A maior fonte de arquivos para encargsies fonogramas éYmuTubevisto que

diversos canais fazem um trabalho de resgate dasicasude décadas atras, como

« P|ZOTTI, A. M. Geografia e musica: aproximacdesosgibilidades de dialogo, in: DOZENA, Alessandro.
Geografia e musica: dialogosNatal, EDUFRN, 2016, p. 119.

« °®MACHIN, D. Analysing popular music: Image, sound and te8AGE publications, 2010

« °’'MACHIN, D. Analysing popular music: Image, sound and te8AGE publications, 2010

« °!THE GREAT gig in the sky. Intérprete: Pink Floydoi@positor: Roger Waters. Ifthe Dark Side of the
Moon, Faixa 5. Londres. Harvest. 1973. LP.

« °CENTRO CULTURAL CARTOLA.Sambas para Mangueira NOGUEIRA, N. (Organizadora.) - 1. ed. -
Rio de Janeiro: Irm&os Vitale, 2015.
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Lpdecarnaval (cerca de 3700 videos) e Luciano Hoi§quase 14 mil videos, nem todos de
musica), além de alguns artistas possuem seu prégmal noYouTube

Para aqueles fonogramas que nao foram encontrad¥suilube, foi realizada uma
busca em outros dois acervos digitais, o InstiMémoria Musical Brasileira (IMMuB) e o
Discografia Brasileira, pertencente ao Institutordi@ Salles (IMS). Em alguns momentos a
musica estava registrada em pelo menos um desseaadrvos, mas sem possibilidade de
execucao, ndo sendo possivel obter a letra. Porfdinfeita uma ultima busca no site de
pesquisas Google, alguns blogs também tentam selxday muasicas de dificil circulacao.
Foram raros 0s casos em que ndo foi possivel auvionograma, mas a letra estava
disponivel na internet.

Utilizando 2015 como parametro (ano de publicagibwilo Sambas para Mangueira),
foram lancados desde 1926 (ano do primeiro fonogyaem média por ano, trés musicas que
tem a Mangueira como tema central ou citam o mesomla de samba. As gravacdes nao
param, mas aqui estou delimitando de acordo coivr@ por isso, mdsicas recentes como
Mangueira é vintad, estdo de fora da lista. Ndo é feita nenhumangii das musicas
selecionadas entre género dentro do samba, santbaeeo, partido alto, samba de breque,
entre outros.

A precariedade de um acervo disperso pela intemmiiencia na coleta dos
fonogramas. Ndo é frequente, mas algumas letra® d@acompletas devido a dificil
compreensao do que estad sendo cantado, seja pekspo de gravacdo da época, a forma
como é cantada ou a forma como ela foi gravada pawouTube (alguns videos sao
gravacdes do vinil que o usuario possuia em c&¥ando um trecho ou verso ndo era
compreendido, um ponto de interrogacdo era cologauwo seu lugar, prosseguindo a
codificacdo com o que for possivel.

A dificuldade em encontrar inGmeras obras tambérs diz sobre quem esta
escrevendo sobre a Mangueira. E preciso lembramguaulsicas sdo uma fonte de renda e
nao sao feitas apenas para os moradores do morkadgueira, ele também é feito para
vender, ndo sendo uma representacao fidedigna al@ade. Os sambas nos ajudam a
entender a Mangueira, mas sao uma representaca@maostragem desse local.

A analise de conteado (AC), € um método que tens segras, definicdes e
procedimentos explicitos e devem ser rigorosameatiidos. Bardiff e Krippendorf?

« °“MANGUEIRA é vintage. Intérprete: Péricles e Alcio@mpositor: Luiz Claudio Picolé e Wilson Prateado
In: Em sua direcédo. [S.l.]. Independente. 2018. CD.
« ®BARDIN, L. Anélise de Contetido S&o Paulo: edicdes 70, 2016.
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afirmam que a AC comecou a ser utilizada com magor cientifico durante a primeira
metade do século XX, porém Bardin indica que comexger utilizada na Primeira Guerra
Mundial e Krippendorf na Segunda Guerra Mundiahtoito € o mesmo, fazer analise do que

era veiculado na imprensa da época. LaurencerBdedine a AC como:

Um conjunto de técnicas de andlises das comunisagdgando obter por

procedimentos sistematicos e objetivos de descriigiconteido das mensagens
indicadores (quantitativos ou nao) que permitammfaréncia de conhecimentos
relativos as condicdes de producdo/recepcao (wasiavnferidas) dessas

mensagers.

Krippendorf®*

destaca dois aspectos da analise de conteuddcatsfitlade e
validacdo. Usualmente esse método é utilizado gquancbrpus empirico € vasto (big data),
por oferecer maneiras pragmaticas de lidar com anuitados, comprovando hipoteses
anteriormente criadas, 0 que ndo € o objetivo destmlho, que tem como norte quais
representacdes sobre a Mangueira sédo possiveiiradpaseus sambas, permitindo a AC nos
guiar para onde as musicas sobre a Mangueira odeavar, sempre mantendo a questao
central como foco. O autor também salienta que doestguantitativos e qualitativos ndo séo
excludentes, além da enumeracao das unidadesidia®gtegorias, € preciso interpreta-las.

Com o corpus definido, é realizada uma nova etapaanalise de conteldo, a
codificacdo. Esse estagio corresponde a converedodddos brutos em itens menores
(unidades de registro, palavras-tema ou temasgadentro de uma unidade de contexto
(fonograma/musica), facilitando a compreensao do mAD esta posto superficialmente. No
caso dos fonogramas, a unidade de registro podensererso ou alguns versos, devido a
natureza sincopada dos sambas. Ha ocasifes emsqpealawras podem estar isoladas,
fazendo referéncias a versos anteriores. Iniciaienandeia era ficar restrito aos versos, mas
ao longo da codificacéo ficou claro que apenasersog ndo sédo suficientes em todos o0s
casos. Bardin (2016) enfatiza que a codificacadérorrés escolhas: o recorte (sambas sobre
a Mangueira, com excecédo dos samba-enredo), encdwe(frequéncia) e classificacdo e
agregacao (categorias como habitacdo, cotidianoraza).

E preciso tomar alguns cuidados com os fonogrgmaas evitar repeticbes, o que
atrapalha a analise de conteudo. Os refrées staatidos uma Unica vez, logo quando sao
cantados. Onomatopeias sdo descartadas, mesmaesqeee fagcam parte da musica, como

« %ROSE, GVisual methodologies: An introduction to researchgrwith visual materialssage, 2001.

« ®“BARDIN, L. Anélise de Contetido S&o Paulo: edi¢cdes 70, 2016, p. 4.

« %“ROSE, Gillian.Visual methodologies: An introduction to researchig with visual materials. sage, 2001,
p. 55.



48

em Carimbd no carnav&| “vem minha menina/tem carimb6 no carnavalleu indsem
Mangueira/mas esse refrdo é genial/o le le |dl@ $&ria siria siria”.

A enumeracao sera feita pela presenca das unidadesistro. Essa € a forma mais
basica de enumeracédo, a quantidade de vezes qaecucédade de registro se repete na
contagem de todos os fonogramas. Ela é util poistnangela quantidade total o quéo
importante € determinado tema, ou 0 quao desvaltw& sdo os temas néo tratados. Um tema
de menor frequéncia também pode ser destacadoa(guel aqui ndo seja enumerado de
forma ponderada), como o machismo presente emnuetatas letras. Em Rainha de
Mangueira (1965, Ary Barroso), ao conversar com umdher o sambista/malandro diz
“mulata, para de dizer besteira de uma vez/tu edovocacdo/para lidar com saxao/.../pois
mulata falando inglés/.../que sera do portuguéem © recorte e enumeracao definidos, a

unidade de registro codificada € por fim categaiazaomo definido por Bardin:

A categorizacdo € uma operacao de classificaca@etieentos constitutivos de um
conjunto por diferenciacdo e, em seguida, por tgegnentos segundo o género
(analogia), com os critérios previamente definidbds.categorias sao rubricas ou
classes, as quais reinem um grupo de elementatafi@s de registro, no caso da
analise de contetido) sob um titulo genérico, agnepéo esse efetuado em razao
das caracteristicas comuns destes elementos. @icrite categorizacdo pode ser
semantico [...], sintatico [...], Iéxico [...] emessivo [.. .

As categorias usadas sdo semanticas/tematicagatégocias precisam ter as seguintes
caracteristicas para serem funcioffaig) exclusdo mutua: as unidades de registro ndenpo
existir em mais de uma categoria; b) homogeneidadeter a mesma dimenséo de analise; c)
pertinéncia: esta relacionada com a coeréncia eesquisas e categorias; d) objetividade e
fidelidade: escolher uma definicdo explicita, pawe possa ser replicada por qualquer
pesquisador; e) produtividade: quando a categaia fpons resultados ou leva a novas
hipoteses.

Dissecar todos esses sambas sobre a Mangueira aoalise de conteido ndo é um
método perfeito. Gillian Ro&ressalta que ndo é porque um fator acontece depetiezes
que ele é mais importante que outro (ainda quepisssa ser amenizado pela enumeracao por
meédia ponderada), em alguns casos o oculto é m@agriante. Somado a isso, a exclusao
mutua de suas categorias, fragmenta a analises pajle gerar a perda do que conecta todas

as categorias, além de ndo interagir com o locaro@ducao e de recepcao.

« ®CARIMBO no carnaval. Intérprete: Jorge Goulart. Qositor: Jodo Roberto Kelly e Marcus Pitter. In:
Carnaval 76 — convocacao geral — n° 1. [S.l.]. Some. 1976. LP.

« °BARDIN, L. Anélise de Contelido S&o Paulo: edi¢cdes 70, 2016, p. 147.

« °BARDIN, L. Anélise de Contetido S&o0 Paulo: edicdes 70, 2016.

« %®ROSE, Gillian.Visual methodologies: An introduction to researchjrwith visual materialssage, 2001.
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Guiado pelos sambas sobre a Mangueira, foi posstugstruir 12 categorias e 57
subcategorias com os temas mais citados, conssatigdimrma manual apos a compilagcdo no
software. A distincédo feita no software como critélde organizacdo € de categorias com
letras maiusculas e subcategorias com letras mitass§com excecdo de nomes proprios),
cada categoria com uma cor diferente e suas sugjocete possuem a mesma cor. As
subcategorias nao estdo distribuidas de formammifoO quadro 1 abaixo traz um exemplo

das categorias e subcategorias que foram levamadassquisa na analise dos sambas.

Quadro lcategorias e subcategorias de analise

Categoria Subcategoria

CARNAVAL Baianas, bateria, desfile, mestre-sala e portadiend
velha guarda

COTIDIANO Agua, asfalto, conflito, flamengo, ladeira malarngna,
policia, politica, transporte

FEMININO Cabrocha, companheira, morena, pastoras

GRES Estacdo Primeira, Estacio de Sa, Portela, Salgueirg

HABITACAO moradia

LOCAIS Bahia, batucada, Brasil, Brasilia, Estacio, Madarei

Mangueira, Maracana, Osvaldo Cruz, Para, Praca
Onze, samba, Vila Isabel

MUSICA Cantar, dancar, géneros, instrumentos

NATUREZA amanhecer, anoitecer, paisagem

PASSADO tradicédo

PERSONA Carlos Cachacga, Cartola, Delegado, Jamel&o, Nelspn
Cavaquinho, Noel Rosa, Padeirinho, poetas, Zé da
Zilda

RELIGIAO Catolicismo, matrizes africanas

SENTIMENTOS alegria, tristeza

Fonte: O autor, 2024.

A partir dos dados apresentados, categorias, |guw#s e temas teremos o resultado
final, compilando as representacdes sobre a Marsguicompilagéo destas representacoes
oferece um panorama sobre morro e escola de s&sliamas conectam diferentes assuntos,
amalgamando o que € importante para a Mangueita.pEscesso de categorizacdo organiza
grande quantidade de informacdes, além de degiadeiies que contribuem para uma melhor
compreensao das representacdes da Mangueira nbassam

Com a aplicagcdo das categorias e subcategoriasmusdanalisar e interpretar os

resultados. A partir disso € possivel estabeleglac@es entre categorias, identificar quais
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temas mais se repetem, interpretar o motivo despaticoes (ou auséncias), ainda que essas
interpretacbes ndo tenham um carater definitivo, isdéicios fornecidos pela analise de
conteudo e que podem ser melhor observados eno$uttabalhos. Mesmo compilando um

grande corpus, essa pesquisa ndao € um fim, masio para novos estudos.

2.2 Categorias e subcategorias

A tabela reproduzida acima mobiliza as princip&inéncias mais recorrentes no
conjunto dos sambas analisados. Analisar os sarsbhse Mangueira, em termos
metodolégicos, e dado a quantidade do materialisaial, requisitou a configuracdo de
categorias e subcategorias de analise que corssdenaas tematicas e recorréncias que
dialogassem com o universo tematico desses sambas.

O parametro basilar foi procurar extrair dos prdgpsambas as tematicas, vocabulario
e as abordagens mais recorrentes quanto as rejaEss1de Mangueira. No amplo escopo

tematico dos sambas de Mangueira € possivel:

Discutir como a difusdo de um ritmo musical, o samfue alcanca exaltacdo
maxima no carnaval carioca pode criar lugares @mdg queréncia e aderéncia
locais, regionais, nacionais e até mesmo interna@pcomo o morro da Mangueira,
dentro da urbe carioca. O talento e a criatividddecompositores como Cartola,
Nelson Cavaquinho, Guilherme de Brito, Carlos Caaha tantos outros que nédo
figuraram nesta comunicacdo, descortinam em sueas lealores e atitudes que
enlacam os homens aos seus ambientes, nos indicaodms caminhos de

interpretacdo e analise dos lugares viitos

A variedade é absolutamente profunda em termosméticas e possibilidades de
andlise. Em uma primeira instancia, parece intarggssinalizar a totalidade do material
levantado, presente no Apéndice, e que, a padsedamplo material, foi possivel sintetizar

as principais recorréncias, como sinalizado no uablaixo:

Quadro 2: principais recorréncias nos sambas sobre Mangueira

CATEGORIA SUBCATEGORIA NUMERO DE REPETICOES
GRES Estacdo Primeira 92
CARNAVAL desfile 61

LOCAIS Mangueira 48
MUSICA instrumentos 37

« %P|ZOTTI, Alexandre Moura. Geografia e musica: apracoes e possibilidades de dialogo, In: DOZENA,
AlessandroGeografia e musica: dialogosNatal, EDUFRN, 2016, p. 128.
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MUSICA géneros 33
PASSADO tradicédo 32
MUSICA dancar 30
SENTIMENTOS alegria 27
HABITACAO moradia 25
FEMININO cabrocha 22

Fonte:O autor, 2024.

A variedade é absolutamente profunda em termotemdaticas e possibilidades de
analise. Dentro da categoria de Carnaval foi peb&xtrair as subcategorias das tematicas
mais frequentes sobre o tema em si. No samba Ombeda Mangueird, observa-se:

Um menino da Mangueira
Recebeu pelo Natal um pandeiro e uma cuica
Que Ihe deu Papai Noel, um mulato sarara
Primo-irmé&o de dona Zica

E o menino da Mangueira
Foi correndo organizar uma linda bateria
Carnaval jA vem chegando e tem gente batucando
S&o0 os meninos da Mangueira
O jocoso, o deboche, a ironia &cida, aspectos &orrentes nas tematicas

carnavalescas almeja: papai Noel, um mulato saPm&ambas da categoria Carnaval tratam
de diversas temas de enaltecimento da escolay@asde sua comunidade para fazer a festa
acontecer, a ansiedade para chegada do carnafalanflo de carnaval, as letras de samba
brincam, subvertem posi¢cdes e, no morro de Mangueipai Noel torna-se um mulato
sarara primo-irmao de dona Zica. Bateria, mesti@-samba enredo e todas as tematicas
referentes aos desfiles aparecem nos sambas adsgar@.

Cantar as personalidades do morro de Mangueirbgderancas que abrilhantaram a
historia da Estacdo Primeira de Mangueira e, fuetdaimente, expressam a genialidade
potencial aqueles colocados a margem da societiadbém € uma forma de resisténcia, de
expressado de existéncia, da criacdo de uma repaederpositiva sobre a favela e o favelado.
Cartola, Carlos Cachaca, Padeirinho, sdo persaagglicnicas da Estacdo Primeira e que
sempre figuram nos sambas sobre a escola. A iddiadicado, de legado histoérico, ainda que
dispersas na memoria e abstratamente concebidsamduma grandeza, e essa € uma arma
aqueles que convivem com a constante desvalorizag@al. A escola de samba também é

um instrumento do morro comunicar-se com a cidadae) o asfalto, reivindicar respeito,

« "%0S MENINOS de Mangueira. Intérprete: Ataulpho Alésior.Compositor: HORA, Rildo e CABRAL,
Sérgio. [S.I]. RCA Victor. 1975.
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demarcar a poténcia cultural do morro que ndo devesubjugada em relagdo a qualquer
outra expressao cultural. As categorias conversatre esi, pois em boa medida sé&o
inseparaveis. O samba que fala de carnaval tamé@nddé saudade, do amor, do passado de
Mangueira. Em 1954, e@audosa Mangueifa

Tenho saudades da Mangueira
Daquele tempo em que eu batucava por la
Tenho saudade do terreiro da escola
Eu sou do tempo do Cartola
Velha guarda o que é que ha?
Eu sou do tempo em que malandro ndo descia
Mas a policia no morro também nao subia
Ai Mangueira, minha saudosa Mangueira
Depois que o progresso chegou
Tudo se transformou e a Mangueira mudou
Ja ndo se samba mais a luz do lampiédo
E a cabrocha néo vai pro terreiro de pé no chéao

Nas entrelinhas das cancdes, a realidade objetitast vezes apontada. A década de
1950 foi especialmente complexa aos grupos fawza&m algumas areas da cidade do Rio,
especialmente na regidao de Mangueira. Era a cgastdo Maracand, sede da final da Copa
do Mundo de 1950, a construgdo da Universidade idtiid Federal — a partir da qual a
UERJ seré criada — que produzem um bojo de refounesas na regido, remocdes diversas.
Boa parte das comunidades removidas serdo reatbcaddo distante, fundando a Vila
Kennedy, na zona oeste. A nostalgia de uma Marayugire no contexto do samba em 1954,
parecia ter mudado muito; o malandro que ndo deseagolicia que ndo subia, o terreiro.
Esse “progresso” que chega, que naturalmente esgptastas mudancas nos arredores de
Mangueira, € um produto de representacdo da estw@aifesta e comunica sentimentos
diversos, é um produto histarico.

A defesa da tradicdo — que ndo € uma especificidpdaas de Mangueira — € um
elemento indissociavel das representacdes de Maagimmo, inclusive, uma representante
politica do morro. A cultura também como uma armalefesa, pois reivindicar a posi¢cao da
Estacdo Primeira, uma alocacdo entre suas lidevammfarecia um grau consideravel de
representatividade, respeito interno a comunidatks também externo a alguns setores.
Tradicdo e ancestralidade, € uma linguagem fund@iémensamente utilizada nas religides
afro-brasileiras, como o candomblé. Como j& apantadsas sdo marcas que se mantiveram
no samba. Analogamente, a Estacdo Primeira de Maagapera e organiza-se como um

terreiro de candomblé: a tradicdo hierarquica a®stralidade, dos tempos antigos — sempre

« "'SAUDOSA Mangueira. Intérprete: Trio de Ouro. ConimrsHerivelto Martins. [S.1.]. RCA Victor. 1954.
78 RPM.
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com suas doses de imaginacdo e recriagdo, a oaganizda comunidade e lacos de
sociabilidade solidarios, os que batucam, os qoeata, os que zelam. Por exemplo, em Sala
de Recepcdd, nota-se:

Habitada por gente simples e tao pobre
Que sé tem o sol que a todos cobre
Como podes, mangueira, cantar?
Pois entdo saiba que ndo desejamos mais nada
A noite, a lua prateada
Silenciosa, ouve as nossas cangdes
Tem la no alto um cruzeiro
Onde fazemos nossas oragdes
E temos orgulho de ser os primeiros campedes
Eu digo e afirmo que a felicidade aqui mora
E as outras escolas até choram
Invejando a tua posicao
Minha mangueira essa sala de recepcéo
Aqui se abraca inimigo
Como se fosse irméo

A tradicdo, inclusive recriada, como a ideia da {leira como a primeira campea do
carnaval, o que mobiliza disputas de memoéria éfgstom outras agremiacdes, a inveja das
outras escolas. Reivindica-se um “lugar de fal@t, @ssim dizer, remissivo a tradicdo, ao
legado cultural.

A Estacdo Primeira, em boa parte dessas categmwias Carnaval e Sentimentos,
aparece como um ponto de disputa e comunicacao atm rpara fora dele. Como uma
instancia de organizagdo comunitaria, porta-voztipo] resisténcia. Mas também em
diversas categorias trata-se de temas internoscaum,nde representacdes que abordam os
mais diversos temas, como a maneira pela qual #seres figuram nos sambas. Ha dois
exemplares que apontam elementos interessantesnd@lesea O primeiro, Rancho da
Mangueird® de 1969:

€ bonito de se ver
as cabrochas de Mangueira
€ bonito como ter
o cenario de Mangueira
gue beleza é Mangueira
guando passa desfilando
pela grande avenida
um poema, um prazer
uma festa para os olhos
ver a Mangueira querida
6 cabrocha que eu adoro
meus sonhos de crianca
e quando as pastorinhas vem descendo la do alto

« ">SALA de Recepcdo. Intérprete: Cartola e Creusa.p@asitor: Cartola. In: Cartola. [S. I.]. Marcus Fese
1976. LP.

« "RANCHO de Mangueira, Intérprete: Francisco Petro@immpositor: Henrique de Almeida e Lupicinio
Rodrigues. In: Carnaval 70. [S.l.] RCA Camden. 1969
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parecem flores rolando
de cima do morro, caindo no asfalto

O segundo, Rainha de Manguéfrale 1965:

l& vem a mulata, descendo a ladeira
ai Meu Deus como vem remexendo as cadeiras
os z6io dela é que me faz penar
o dengo dela que faz chorar
aiai, l& vem a mulata descendo a ladeira
conheci essa mulata
do nosso tempo de crianca
hoje t& muito importante
ndo me da nem confianca
arrasta as chinelas pra la
distribui seus quindins pra ca
remexe as cadeiras com afrao
e passeia aos domingos no leblon
mulata, néo te alembra mais de mim
eu sou Claudemir Teles de Faria Albuquerque
Claro que me lembro, o moleque 377
ndo mulata, 39
Claudemir sé
seu moleque, hoje to modificada
sou figura destacada hein
do mundo das financas
cruzeiro, ndo circula no meu meio
gasto dolar sem receio
sou da boa vizinhanga
olha s6 como to, tiro uma pala
uma pala so, ioio
quer falar, fala ingrés
mas baby yes, que é muito melhor
batuque, danca rustica selvagem
legitima fuleiragem
hoje sou do foxes, blues
mulata, para de dizer besteira de uma vez
tu ndo tem vocacdo
para lidar com saxéo
deixa de lado
a vaidade e os luxos da cidade
tu nasceu pra ser figueira
ser rainha de Mangueira
vamo simbora que esta na hora
pois ela deixa de bobagem
pois mulata falando inglés
ayes?
que sera do portugués

As pastorinhas e cabrochas, tema téo recorrentesambas de Mangueira, no samba
de 1969; a viséo idilica das mulheres que abriftrard festa, o desejo singelo. No segundo
samba, de 1965, uma verdadeira aula de contextoapresenta diversas tematicas. Nesse, a
mulher figura como elemento de desejo, um destagusualizado, quicéd objetificado, dos
remelexos da mulata, dos quadris. O samba reqassglugar do desejo sexual, mas também

« "RAINHA de Mangueira. Intérprete: Jorge Veiga. Cosifm: Ary Barroso. In: Samba + samba = Jorge
Veiga. [S.I]. RCA Victor. 1965. LP.
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destaca tracos muito caracteristico da vida emldawequele que consegue sair, que
experimenta alguma ascensdao social. O eu-lirice,vglta a0 morro com vida melhor, busca
o flerte com o antigo desejo fetichizado e inaléaet do passado. O inglés — ou 0 jocoso
ingrés — foxes, blues, baby: eram os anos 60 easilBespecialmente o Rio de Janeiro, era
inundado pela cultura norte-americana que pareg@argar jovens para outros ritmos
musicais; 0 acesso maior a bens de consumo amesjcaparelhos de reproducdo de som.
Fazia chegar cada vez mais, inclusive no subudsismovidades da “gringa”. A mulher, que
nao tinha vocacdo para saxdo, mas sim para raiehslashgueira, também representa o
discurso de enaltecimento da comunidade, da cuticgedy em face de suas desvalorizagoes.
Nota-se, portanto, que em meio a ironias e jocdsglaos sambas sobre Mangueira
apresentam quadros de representacdo da escolmba salo morro que se comunicam com
as raizes do samba e do carnaval, dialogam com psgicdos de producdo, inventam e
reinventam passados e tradi¢cées, mas reproduzémde®no ambito de ressaltar Mangueira,
suas gldrias, tragédias e tensdes, como uma posigdal, uma instancia de representacéo
cultural, ambito de disputa e, assim, reinventamb&m o espaco. A Estacdo Primeira
associa-se ao morro inexoravelmente e, com suacatidside, cria um espaco, a principio
imaginario, mas que se consolida na pratica cotddi@omo um espaco que parece

absolutamente irreconhecivel sem ela.
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3 RESULTADOS

Ao fazer a andlise, como externado no capitulori@anteconseguimos extrair 12
categorias e 59 subcategorias, que serdo melhowndbadas nesta se¢éo da dissertacao. As
categorias com maior niumero de casos citados s&xdi(121), GRES (101), Locais (85) e
Carnaval (83), capitaneados pelo Morro da Mangueifastacdo Primeira de Mangueira
(houve uma distingdo entre morro e escola). No mualdaixo podemos conferir a lista com

todas as categorias e seu numero de repeti¢oes.

Quadro 3Categorias com nimero de repeticdes em ordem deates

Categorias Numero de repeticdes
MUSICA 121
GRES 101
LOCAIS 85
CARNAVAL 83
FEMININO 56
COTIDIANO 52
SENTIMENTOS 45
PERSONA 39
PASSADO 32
NATUREZA 28
HABITACAO 25
RELIGIAO 14

Fonte:O autor, 2024.

Sobre a codificagdo é importante frisar que umsnmemusica pode estar em mais de
uma categoria. Como 0s versos sao categorizadosexidte uma classificacdo geral para
cada musica, pois 0os sambas trazem a tona divesswss, ndo sendo possivel rotula-los
como um item sO. Tentar agrupar versos dos maiadas contextos engessaria o trabalho.

Feita essa andlise inicial, em alguns casos fasemma analise mais minuciosa. David
Machin'® orienta que para analisar uma musica devemos ipoiperguntar o que acontece na
musica, resultando no que ele chamalideourse schemau estrutura do discur§oo cerne
da musica. Feito isso partimos para a segunda,ejapen é representado e o que faz, assim

podemos perceber se é o eu lirico, algum samhbigiartante, celebridades, personalidades.

« "MACHIN, D. Analysing popular music: Image, sound and te:X8AGE publications, 2010.
« "®Traducdo nossa.
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Se nédo for possivel identificar a estrutura do uisE, podemos no minimo buscar por
participantes e acoes.

Sobre os participantes representados, David MaChidica de que maneira eles
costumam ser citados. Podem acontecer de sete Somiif@rentes, sdo elas: a)
pessoal/impessoal (no impessoal o autor se refagevarno”, “sistema”, “poderes”, etc); b)
individuo/coletivo; c) citacdo nominal (trazem maismidade); d) funcionalismo/funcdes; e)
anonimato; f) agregado (quantidades); e g) obgefifio (quando alguém é representado por
uma caracteristica). Para demonstrar podemos @bsesvseguintes trechos: “E quem nao
chora com samba/Do Mestre Cartdfataso explcicito de pessoalizacdo e citacdo ndmina

"9 nesse exemplo podemos

“Um barracdo de madeira/Qualquer malandro em maragtesn
perceber a objetificacdo, falando em malandro,diZ@ndo quem, apenas se referindo a uma
pessoa. Ao final do capitulo poderemos conferimg®es de musicas com a analise sugerida
por David Machin.

A categoria ‘musica’ versa sobre os instrumentdigados, diversas formas de danca,
0s multiplos géneros musicais (samba, partido aimba de breque, entre outros) e o ato de
cantar, seja por populares, seja por aqueles g@envda musica. Esta categoria apresentou
equilibrio no numero de suas representacdes, t8ndaparicbes para instrumentos, 34 para
géneros, 30 para dancar e 21 para cantar. O gguitiéd quantidade ndo é representado nos
contextos, pois essas repeticdes ocorrem das eng@slas formas.

Os instrumentos mais citados s&o aqueles relatdgn@om o carnaval, como
tamborins, cuicas, pandeiros e surdos. Além dedaslolo carnaval carioca, sdo simbolos da
propria escola de samba, como demonstrado em “fraomlo te conhece ao longe pelo som
de teus tamborins e o rufar do teu tamBbrdiferenciando os instrumentos utilizados pela
Estacdo Primeira de outras escolas e revelandaligdo da Mangueira com tais instrumentos,
“Tem que respeitar meu tamborith” O uso de tais instrumentos tem uma importanaimm
gue simplesmente tocar, fazer um som, se apresentiesfile.

Esses instrumentos sédo reconhecidos pela comenalatié mesmo por admiradores

gue ndo sdo moradores do Morro da Mangueira. Em fiiénino da mangueira recebeu pelo

« ""MACHIN, D. Analysing popular music: Image, sound and te8AGE publications, 2010.

« ®A MANGUEIRA mora em mim. Intérprete: Beth Carvall@ompositor: Almir Guineto, Fred Camacho e
Arlindo Cruz. [S.1.]. In: A Madrinha do samba. ledrecords. CD. 2004.

« "MUNDO de zinco. Intérprete: Jorge Goulart. CompmsiVilson Baptista e Antdnio Nassara. [S.1].
Continental. 78 RPM. 1952.

« 8%EXALTACAO a Mangueira. Intérprete: Jameldo. CompmsiEnéas Brittes e Aloisio Augusto da Costa.
[S.1.]. Continental. 1955. 78 RPM.

« 8ICHEGANDOa Mangueiralntérprete: Nuno Veloso. Compositor: Gato e Quint@sSalve Mangueira —
Escola de samba estacéo primeira de Mangueira.\R&Ar. 1960. LP.
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natal/Um pandeiro e uma cuica” fica exemplificaddesejo, ndo de um objeto do cotidiano,
mas aquele que pode proporcionar uma ascensao mo. rAaliferenca entre classes também
se mostra presente por meio dos instrumentos nES@MO ha ja citada anteriormente,
Piano na Mangueif4, que diferente dos tamborim, pandeiro ou cuicsizaitdo piano,
instrumento musical de dificil aceso para as ctagsEnos abastadas.

Ao abordar ‘géneros’, temos como centralidaderobsa até mesmo pelo escopo da
dissertacdo, sendo o mais citado. Independenteodt®xto, podemos perceber versos da
seguinte natureza “Como a Mangueira ndo ha/O samirade 14%% e “a voz da cuica e
tamborim/mostra que o samba nasceu em Mangueitéd®si“Na beleza sonora dos teus
sambas®, gravadas em 1935, 1958 e 1989, respectivameatafr@eando mais uma vez a
cancdo “Os Meninos da Mangueft3”podemos demonstrar a constancia do samba para a
comunidade: “E onde € que se junta/O passado gofiguo presente/Onde o samba é
permanente/Na mangueira minha gente”.

Assim como 0 samba, outra expressao identitari@ante durante a codificacdo é a
danca, sendo intrinseca ao samba na maioria dos.c8s o0 samba vem de la, a danca
também “Mangueira foi um morro/Que nasceu samb&Adiisando em outras cangdes que
a danca é de todos, para todos, “samba quem sghependo sabe também”, “la ndo existe
preconceito/samba branco, samba preto”, ambosrssssde “Vamos a Mangueif4” Samba
e danca, estdo conectados, sao expressdes culguwaismaterializam as identidades
mangueirenses.

A tétrade da categoria ‘musica’ € formada pelotararpresente nos mais diversos
aspectos. Ao abordar o cantar, pode-se versarrsobrantar na Avenida, no desfile, “no
maravilhoso palco/verde e rosa a cariffario cotidiano, nas ruas, na tristeza por néo estar

mais na Mangueira, deixando de cantar, também cfomoa de espantar a tristeza ou

« %2PJANO na Mangueira. IntérpretBaula Morelenbaum e Tom Jobim. Compositor: TomndabiChico
Buarque. In: Paula Morenlenbaum. [S.I.]. Camed&®2. CD.

« %MANGUEIRA. Intérprete: Bando da Lua. CompositorsissValente e Zequinha Reis. [S. 1.].Victor.1935.
78 RPM.

« YLEVANTA, Mangueira. Intérprete: Zezinho. Composithuis Anténio. [S. I.]. Odeon. 1958. 78 RPM.

« ®MANGUEIRA, divina e maravilhosa. Intérprete: NelsBargento e Velha Guarda da Mangueira.
Compositor: Nelson Sargento. In: Mangueira che@®u.] Nikita Music. 1989. CD.

« %0S MENINOS de Mangueira. Intérprete: Ataulpho Alésior.Compositor: HORA, Rildo e CABRAL,
Sérgio. [S.I]. RCA Victor. 1975.

« ¥MANGUEIRA, néo. Intérprete: Francisco Alves, Dabia Oliveira e Dupla Preto e Branco. Compositor:
Herivelto Martins e Grande Otelo. [S. I.]. Odeo843. 78 RPM.

« %%/AMOS a Mangueira. Intérprete: Telinho. Composifbelinho e Walter. In: Sambistas Unidos —
Dominguinhos do Estacio e Telinho. [S. I.]. AméfiMdasidisc. 1975. LP.

« ®MANGUEIRA no asfalto. Intérprete: Coro. Compositor: Juraridarci e Hélio Turco. In: Samba de
Mont&o. [S.l.]. Tapecar. 1975. LP.
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evidenciando a diferencga na circulagdo do samlzafiel de Janeiro “Cantando o samba que
ndo ha ca na cidad®’ Cantar transcende a expressédo artistica, unigdcaddentidade e
emocao para os moradores da Mangueira.

Na categoria ‘GRES’ estamos nos referindo a Gr&eicreativo Escola de Samba, ou
seja, quando alguma escola de samba é citada. @rolne repeticdes dessa categoria é
elevado, com a esmagadora maioria, como era deaesesta aludindo a Estacéo Primeira de
Mangueira. As outras agremiacoes citadas foraneRdit), Estacio (3) e Salgueiro (2).

Nos sambas analisados a competicdo esta rest8tgacai, ao fim de semana de
desfile. As musicas com citagfes sobre outras &&alo respeitosas, amigaveis, em alguns
casos homenagens, mostrando companheirismo etcepp& outra escola de samba. Assim
como sambar e dancar, expressdes para todos, emiagies também sdo, mantendo um
dialogo e reveréncia para com 0 outro.

A Mangueira é vista como pioneira no carnavaldeeexaltada por este motivo. A
segunda maior camped do carnaval carioca hojdidampedo nos primeiros concursos. A
companheira de Cartola organizou um coro feminora as pastoras, enquanto a composicao
de um dos sambas ficou com Cartola e outro conb€&hchaca. Os jovens compositores
ja desbancavam as outras agremiacdes, ndo deigdanitas sobre as melhores composicdes
nos primordios da disputa entre agremiacdes.

O sucesso inicial da escola aliado de seus banamasu a Estacdo Primeira de
Mangueira popular, sendo exaltada em diversas eanédém da ja classica e um dos sambas
mais regravados sobre a Mangueira, Exaltacdo a Mdnatf, podemos destacar “E verde, é
rosa/A escola que sabe ser famd%a"Soberba, garbosa/Minha escola é um catavento a
girar"®®, “Com muito orgulho/Sou primeira estac&b’entre outras. Deste modo é possivel
reconhecer a relevancia da agremiacao, seu prasagomo carnaval, a proximidade dos
seus membros, a afetividade, sendo mais que urakagse tornando quase um ente querido.

Essa afetividade para com a agremiagao reforgmsagéo de pertencimento que 0s

compositores transmitiam em relacdo aos membroaatoo com a escola de samba. Assim

« “YOU VOLTAR pra Mangueira. Intérprete: Simao e Sua CdlianOrquestra. Compositor: Vicente. [S. 1.].
Columbia. 1931.

« 9INETO, L. Uma histéria do samba. Companhia das keff@17.

« “EXALTACAO a Mangueira. Intérprete: Jameldo. CompmsiEnéas Brittes e Aloisio Augusto da Costa.
[S.1.]. Continental. 1955. 78 RPM.

« “MANGUEIRA, minha alegria. Intérprete: Elza Soares. Compositneida Rego e Carlos Cruz. In:
Carnaval 76 — Convocacédo Geral. [S. I.]. Som Lit&Z5. LP.

« 9CHAO de esmeraldas. Intérprete: Chico Buarque. Compo§ltico Buarque e Herminio Bello de
Carvalho. In: Chico Buarque de Mangueira. BMG Brd$i97. CD.

« 9VERDE e rosa de paix&o. Intérprete: Beth Carvaltampositor: Claudinho Guimaraes. In: Nosso samba té
na rua. EMI Music. 2011.
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como morro e Estacdo Primeira s&o intrinsecos, esbros da escola de samba séo
representados com uma relacéo semelhante “Minlag&sPrimeira/Minha fé, minha raf2”
“Mangueira querida/és razdo da minha vidaFazer parte é exercer uma identidade (verde e
rosa) no mundo, é participar de algo quase saguaa,causa maior que inspira e preenche a
vida daqueles que participam. Para aqueles quevesgrsobre o espaco vivido mangueirense,
a Estacdo Primeira se torna uma extensao da visauseparticipantes.

Além da categoria ‘feminino’, sobre como as mu#isesdo citadas nos sambas sobre
Mangueira, podemos perceber uma associacdo da kiemdnesse caso seja 0 morro ou a
escola de samba) como uma matriarca. Ao pensaaedesPrimeira como rainha do carnaval,
ela se coloca como matriarca, lider, que impdeergsgm seus pares, denota identificacdo
também por outras agremiacdes e locais do Rio mleirda A ja citada identificacdo traz a
imagem de que “Mangueira é uma ntied uma relacdo de familia, de protecao, afago.

Os versos demonstram um grande reconhecimentostid@® Primeira até com
aqueles que nao estao relacionados com o carnavata, perpassando diversas geracoes e
espacos. E preciso ressaltar que os sambas aagio<ite forma geral sdo compostos por
pessoas que tem algum grau de relacdo com a Maagpedendo ocasionar determinado
enviesamento sobre a relevancia e grandeza dageagula assim, € a segunda maior campea
do carnaval carioca, demonstrando que tem impaaame cenario nacional. Quando um
samba diz “ninguém vive uma vida inteira, sem ofalar um dia das cores da Mangueira”
ou “quando a mangueira que vence, sacode a alrsa dasad**® é um demonstrativo de que
a Estacdo Primeira tem a capacidade de transcendérance das escolas de samba, do
carnaval, alcancando varios publicos. O impactoageemiacdo vai muito além da sua
comunidade, atingindo o asfalto, concebendo acgssasa comunidade.

Ao analisar a categoria ‘carnaval’ estamos noarirefo ao carnaval “oficial”, desde
aquele organizado por Mario Filho ao atual, dispotaa Marqués de Sapucai, ou seja, as
competicdes. Para além do desfile, aqui estdoidadualgumas alas, como bateria, mestre e
sala e porta bandeira, baianas, e velha guardabgategoria desfile foi amplamente mais

« LA VEM Mangueira. Intérprete: Alcione. Compositor: AlmiuiGeto, Carlos Senna e Otacilio da
Mangueira. In: Promessa. [S. I.]. BMG-Ariola. 199P/CD.

« “MANGUEIRA, razdo da minha vida. Intérprete: Riam®&o. Compositor: Jayme Bochner. In: Harmonia
no samba — Alegria do povo. [S. I.]. Somil. 1994 C

« “MANGUEIRA é mée. Intérprete: Alcione e Marcelo Fac Compositor: Serginho Meriti e Claudinho
Guimaraes. In: De tudo o que eu gosto. [S.1]. IiRkeords. 2007. CD.

« 9 GLORIA a Estacéo Primeira de Mangueira. Intérpreseola de Samba Académicos do Salgueiro.
Compositor: Claudio Handnes, Luis Fernando e ValdirSalgueiro, a academia do samba. [S.1.].
Fontana/Philips. 1971. LP.

« 9DIVINA Mangueira. Intérptrete: Moacyr Luz. Compasit Moacyr Luz e Paulo César Pinheiro. In:
Batucando. Biscoito Fino. 2009. CD.
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citada, com 61 apari¢des, seguido de bateria erengsgla e porta bandeiras, ambas com 8
citacoes.

O ato de desfilar mostra a toda cidade as tadiidades da Mangueira. Parte das
identidades mangueirenses discutidas aqui sdo ddradas na avenida, por diversas formas,
alegorias, samba enredo, bateria. As territoridkdada Mangueira sdo assim transmitidas e
compartilhadas, mesmo que por um curto periodem@ad, todos sdo convidados a conhecer
a Mangueira (morro e escola de samba). E o espacelido se materializando na Marqués
de Sapucai, quando toda a arte produzida parafiledescontra o concebido pelo Estado
produzido décadas atras.

O desfile também compreende uma forma de ressallara pelo direito a cidade.
Ocupar a avenida durante o desfile € evidenciar pdasfalto” as identidades da Mangueira,
a cultura popular, a masica, os instrumentos, senyositores, suas cores, 0 espaco Vvivido.
O desfile e 0 nascimento das escolas (tomandoas tlag antigas sociedades carnavalescas) €
também uma disputa por poder durante o carnavavehida se torna um local onde as
escolas antes desvalorizadas se tornam o destaquagrdival carioca e nacional.

A bateria da Estacdo Primeira ndo € s6 uma alan @os principais simbolos da
identidade da escola, refletindo tanto a tradigémtp a inovacdo durante toda sua trajetoria.
Alguns instrumentos ja citados nessa dissertac®o d&8 extrema importancia para o
funcionamento da mesma, mas aqui estamos destaeafmdberia que mantém a escola
pulsante na avenida, que é uma forma de mobilidadial para os membros da escola.

Diferente da bateria, as outras alas sdo apetakasj na maioria dos casos. ISso néao
retira a importancia da ala das baianas ou velhedguo foco nos sambas é para o espetaculo
como um todo, pois o carnaval é feito de todaslas do chdo da escola até as alegorias,
destaques, entre outros. E a coletividade quedaanhaval a enorme festa que é.

Na categoria ‘locais’ foram categorizados os bairrestados ou locais citados nos
sambas. Como era de esperar, nos sambas sobre @tanguproépria Mangueira foi a mais
citada, seguida por samba, como em Pagode verogae ‘teu cheguei no samba agora/por
aqui eu vou ficar®. Outros bairros da cidade como Estécio, MadueeWMia Isabel também
foram citados, além de Bahia, Para e Brasilia, seuhgp forma breve.

Inicialmente samba estava sendo englobado em ¢aiishas o samba de alguns
versos é de roda de samba, local com partidoiajftara algum local divertir-se no samba. Os

- YIPAGODE verde e rosa. Intérprete: Antdnio Martinsmositor: Anténio Martins. In: Aconteca o que
aconteca. [S.l.]. RCA Vik. 1984. LP.
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versos séo elucidativos demonstrando isso “Gengefiga de zoeira/No samba, no baile a
noite inteira’®® Esses trechos atestam sobre a polissemia dagakwba.

Existem sambas que auxiliam na luta contra ediposdodaqueles que tem na musica
sua profissdo. Sao versos que reforcam, temasgatitlos aqui, que o samba vai para além
da musica, é identidade, pertencimento, formasgeessdo, meio de vida, ascencao social, 0
direito a cidade. Versos que reafirmam que o san#fuaé sO entretenimento, o samba €&
resisténcia.

A Mangueira é celebrada como local de nascimeatsatinbas e poetas. Embora seu
maior expoente nédo tenha nascido na Mangueira, maagona sul carioca, sua carreira
comeca ali, assim como outros personagens impestg@ra o morro, que se identificaram
com a comunidade, com suas cores, caso de AlcfoMangueira é percebida por diversos
compositores como “Berco da poesia/O mundo intsrda/A sua melodia®,

Assim como ocorreu com a agremiacao, o morro dagdeira também apresenta um
grande sentimento de afeto e pertencimento. Nagsemacdes observadas, a partida de
Mangueira € vista como um pesar, tanto morro coseola ddo a sensacédo de acolhimento
para aqueles que vivem com a verde e rosa. Napgéreedilica dos compositores, 0s
desafios do cotidiano s&o atenuados pelo morropaesarito em “Es meu porto seguro/Em
teu solo n&do temo passar nenhum apdfo”

A desigualdade pode ser observada nos versos otansidades diferentes. Em
“Saudora Mangueira” as consequéncias do desenveionda cidade séo representados ao
dizer, “Ai Mangueira, minha saudosa Mangueira/Deppie 0 progresso chegou/Tudo se
transformou e a Mangueira mudo¥” retratando saudade pelos tempos de outrora. Enabor
musica ndo especifique 0s motivos e nao tenhantostexto, a musica denota tristeza com a
chegada do novo, com a vida que transcorre no morro

O contraste da desigualdade com a exaltacdo ddsasgpelo morro enaltece o morro
como resisténcia, lugar de vasta producéo cultiisda divergéncia revela que no espaco
vivido criado por diversos compositores, a Manguaie divide em celebrar sua escola de

samba, suas obras e lutar contra a segregacaotan@s sambas, ainda que sem deixar

« YMANGUEIRA é mée. Intérprete: Alcione e Marcelo Fac Compositor: Serginho Meriti e Claudinho
Guimaraes. In: De tudo o que eu gosto. [S.1]. IiRBeords. 2007. CD.

« \ANGUEIRENSE feliz. Intérprete: Martinho da Vilao@positor: Zagaia e Moacyr. In: Presente. [S.L.].
RCA Victor. 1977. LP.

« % ADEIRA de Mangueira. Intérprete: Wandinho. CompasiWandinho. In: Renascenca Clube — Samba
do Trabalhador. Lua Music LUA. 2005. CD.

« %SAUDOSA Mangueira. Intérprete: Trio de Ouro. ConiwsHerivelto Martins. [S.1.]. RCA Victor. 1954.
78 RPM.
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explicito, jogam luz ao que acontece no morro, aaatidiano nem tao trivial como o
daqueles que estédo no “asfalto”, na parte maisgcaira da cidade.

Um fator que demonstra a exaltacdo da Manguemaliégguagem poética utilizada
para descrever a paisagem. “Se tu fores & Man¢Deile a beleza sedd?®, verso que
demonstra um arrebatamento pela Mangueira, uniedb & projecdo, o imaginado pelo
compositor como real. Toda poesia presente naslsfio simbolos da Mangueira, reforcam a
importancia dela para a comunidade.

Essa linguagem poética se relaciona com a magegaa natureza é abordada nos
sambas. A paisagem da Mangueira € vista como umaadabnatureza por grande parte dos
compositores, “Mangueira teu cenario é uma bef8Zagnaltecendo a paisagem cénica do
morro, para aqueles que compdem, que projetam gldaa, € um espaco encantador. Os
sambas ajudam a ressignificar a realidade, a aisag

Essa ressignificacdo traz um lugar idealizado, eorilio das composi¢des, do amor
pelo local, harmonia, pois “até a natureza é verdesa’®® O olhar dos compositores é
diferente para com o espac¢o ao redor, a paisagssa [@integrar a identidade da Estacao
Primeira, tanto em, relacdo a natureza, como ddianb e habitacdes. Se a geografia esta em
toda part€”®, a Mangueira também pode ser observada em todosais.

As outras subcategorias relacionadas a ‘naturs@aa’ amanhecer e anoitecer. A
distincdo entre essas duas subcategorias acontésen@ maioria dos casos em que 0O
amanhecer € citado, é para falar da beleza da Maaguda alvorada, ou seja, algo
relacionado a natureza de fato, como “Alvorada damorro/Que beleza*®, enquanto o
anoitecer esta relacionado com o samba “A noitaagrateada/Silenciosa, ouve as nossas

11 1sso demonstra como os elementos da natureza assbciados a vida na

cancoes
Mangueira, ao significado que amanhecer e anoitem@r para 0s sambistas, fruto da

observacado do espaco praticado.

« %S|LENCIAR a Mangueira n&o. Intérprete: Monarco. @ositor: Cartola. In: Terreiro. [S.1.]. Eldorado.
1980. LP.

« YWEXALTACAO a Mangueira. Intérprete: Jameldo. CompmsiEnéas Brittes e Aloisio Augusto da Costa.
[S.1.]. Continental. 1955. 78 RPM.

« ®NATUREZA verde e rosa. Intérprete: Noite llustraBampositor: Osvaldo Guedes. In: Samba é comigo
mesmo. [S.l.]. Continental. 1972. LP.

« %COSGROVE, D. A geografia est4d em toda parte: cukusimbolismo nas paisagens humanas. In:
Geografia cultural: uma antologia 1(2012): 219-237.

« PALVORADA. Intérprete: Odete Amaral. Compositor: @da, Carlos Cachaca e Herminio B. De Carvalho.
In: Fala Mangueira. [S.l.]. Odeon. 1968. LP.

« MSALA de Recepcdo. Intérprete: Cartola e Creusa.f@sitor: Cartola. In: Cartola. [S. I.]. Marcus Fexe
1976. LP.
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A categoria ‘cotidiano’ é marcada por elementoslidea-dia, conflitos, relagdo com a
cidade, o sobe e desce do morro. O maior destapaeaé relacdo do morro com o restante
da cidade. Ir para o asfalto ndo é s6 uma questioothilidade, € uma ultrapassar obstaculos
sociais e culturais, “Subi 0 morro com pose de ald8bnhando com o asfalto da cidad@”

o asfalto representa em alguns casos a mobilidadal,sa aceitagdo, ndo s6 como cidadao,
mas da expressdo cultural, do samba. Na musica tleumMangueird® essa busca por

aceitacdo aparece da seguinte maneira:

Mangueira
Vocé desceu la do alto
Foi mostrar 1& no asfalto
Seu samba de tradicéo
Mangueira
Ja era quase de manha
Quando Ihe proclamaréo
Escola camped

E necessario ir para o asfalto se sagrar campe& n@ movimento feito no morro
ou com outras escolas de samba, € a dependéncatiade outra parte da cidade. A
producao € feita no morro, mas o palco é na cidadeputa diaria, o subir o morro na
percepcdo dos compositores, € a comemoracdo doasaarbpedo pelos membros da
comunidade, o espetaculo é para todos. Existe tatiten de tornar o samba identidade
nacional, mas aqueles que participam da constrdg&amba, do carnaval, nem sempre séo
convidados.

Alguns sambas denotam a segregacédo imposta decipelo tom ao se falar do
asfalto. “O asfalto negou tudo aquilo que me premigt®, demonstrando que a relacéo entre
morro e asfalto nem sempre é harmoniosa, reforcgune@ ida para o asfalto representa uma
ascensao social, aprovacao, uma forma de deixsgrdexcluido, de estar a margem da cidade.

As desigualdades apresentadas nos sambas saendguas nos niveis mais basicos,
no essencial, como a agua. Embora ndo seja umrezmaente nos sambas, sendo citada em

dois momentos distintos, a primeira com uma rect@maobre falta de agua “Nao tem agua

« FELICIDADE em Mangueira. Intérprete: Ataulfo Juni@ompositor: Ataulfo Junior e Adelino Alves. In:
O Herdeiro sou eu. [S.1.]. Polydor. 1969. LP.

« 3 Uz de Mangueira. Intérprete: Aracy Costa. CommosiPaulo Menezes, Dalton Furtado e Edu Rocha.
[S.1.]. Continental. 1961. 78 RPM.

« MpPERDAO, Mangueira. Intérprete: Cauby Peixoto. Cositpa: Adelino Moreira e Rutinaldo. In: Cauby.
[S.1.]. Som Livre. 1976. LP.
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na Mangueira®®e a segunda aparicdo em um contexto de eleicégs,achenesse de um

vereador, descrito em Bica Ndva

s6 vendo a cara que ficou o Claudionor
foi o cabo eleitoral do dr vereador
gue ganhou as eleicdes com o voto de Mangueira
veio inaugurar a bica, ndo tem agua na torneira

O trecho escancara o habito de obras eleitorei@mngm sempre funcionam ou duram
por um curto periodo. No ultimo trecho podemos @eec que um vereador (ou de forma
ficticia) foi inaugurar uma bica com muita pompaMangueira, ndo funcionando e deixando
aqueles que presenciaram com perplexidade. O adegeamanece mesmo apods as elei¢oes.

Conflitos, policia e politica sdo eventos poucitados nos sambas. Um dos raros
momentos no fonograma Em Mangueira: “Em mangueiraatandro desce o morro/Vem
gritando por socorro o conflito comecou/Uma nuvenpdeira cobre o sangue que jorrd(”

o0 restante da canc¢ao da a entender que a confos@i®ee por romances no samba, “Mas na
hora de lutar por um amor,/Para o samba e comeeteatia™'®. E a disputa dos malandro
que agrada a todos no samba, promete mais do glieegavantir com a pose de “doutor” e
ignora todas as promessas por um amor.

As ladeiras apresentam mais que um obstaculolexoreu dificuldade de mobilidade,
sdo parte constituinte da paisagem mangueirenstadégas podem ser denotativas “La no
morro de mangueira/Tem subida e tem descifabu conotativas “Em Mangueira a
poesia/Num sobe e desce constdite’As ladeiras integram as dinamicas culturais ©eai
os desafios para moradores e adeptos que precig@imasMangueira “Quero ver se tem
coragem/De subir a famosa Mangueifa”

Ao abordar ‘habitacao’, temos todos os elemergagferindo a moradia, descrevendo
casas, 0 morar em Mangueira. A representacdo daadm® é cercada de dualidades,

representam orgulho por morar em Mangueira comtdgi®s precérias, a condicdo material

« VIORRO da Mangueira. Intérprete: American Jazz —dB3iivio de Souza. Compositor: Manoel Dias.
[S.1.]. Odeon. 1926. 78 RPM.

« BICA nova. Intérprete: Marisa Gata Mansa. Compositaiz Antdnio e Mario Barbato. In: Fantasia e
fantasias. [S.1.]. Sinter. 1954. LP.

« EM MANGUEIRA. Intérprete: Déris Monteiro. CompositdMiario de Camargo e Orlando Soares Filho.
[S.I]. Tear. 1953. 78 RPM.

« ®.EM MANGUEIRA. Intérprete: Déris Monteiro. Compositdviario de Camargo e Orlando Soares Filho.
[S.I]. Tear. 1953. 78 RPM.

« NASCESTE de uma semente. Intérprete: Clementinkesies. Compositor: José Ramos. In: Rosa de Ouro.
[S.1.]. Odeon. 1965. LP.

« %SE| LA, Mangueira. Intérprete: Odete Amaral. ConiwsPaulinho da Viola e Herminio Bello de
Carvalho. In: Fala, Mangueira. [S.l.]. Odeon. 1968.

« YIMANGUEIRA. Intérprete: Seu Jorge. Compositor: Sergé. In: Samba Esporte Fino. [S.l.]. Regata. 2001.
CD.



66

e a percepcédo do local, a paisagem e a identidadeacEstacdo Primeira. A habitacdo € uma
categoria marcada por contrastes.

Os sambas dao a entender que as habitacdes ennditarmg@ramente sao de alvenaria.
“Quatro paredes de barro, telhado de zifdpexpondo assim uma possivel precariedade dos
materiais e moradias. Em diversos casos 0s ve&soseguidos de mensagens subjetivas com
outra percepcdo sobre a casa “Nossos barracosas#los/Em nossa imaginacio” A
fragilidade das casas é contornada nos sambas oguagem poética das musicas.

A subjetividade dos sambas ao tratar dessas baegarepresenta pertencimento e
uma extensao da escola de samba na casa de serasr Versos como “cada barraco de
Mangueira é uma escola de samba/todo barraco degudma é um ninho de amdf*
apresentam os dois pontos citados. A musica ndcerrada ao fim do samba, ela continua
em casa, levando consigo 0os mais variados sentisiepbis € como se a casa fosse uma
continuagdo daquilo que acontece no morro, “eu mmargnorro/vivo muito bem/cantando
meu samba?®. Assim como ocorre de forma positiva, pode ocomeinverso, “Eu fui
feliz/L4 em Mangueira/Meu barracéo foi um palaaondadeira/[...]/Quanta saudade/Daquela
vida que eu tinhd®®. Para aqueles que comp&em sobre a Mangueira, marstangueira,
independente das condi¢cdes de moradia, impactamabtar de seus residentes.

Antes de abordar a categoria ‘feminino’, é preasolarecer que nao foi feito um
levantamento prévio sobre o género dos composjtenagora seja perceptivel que a maioria
dos compositores seja composta por homens. Esgemhsicia gerou muasicas sobre o tema
feminino que versam sobre a mulher do ponto de vistnantico e/ou estético, como em
Transformacgédo (minha companheira), “Minha compaahdoi embora/A soliddao veio
comigo morar*?’ ou pensando no carnaval, dancas, “suas cabroahgasngdo™?®. A vis&o
predominantemente masculina sobre o feminino refoestereétipos associados a mulher,

seja no amor romantico ou seu papel durante ogegesf

« 2ESCURINHA. Intérprete: Geraldo Pereira. Composi@eraldo Pereira e Arnaldo Passos. [S.1.]. Sinter.
1952. 78 RPM.

« 2SEMPRE Mangueira. Intérprete: Roberto Paiva. CoitodNelson Cavaquinho e Geraldo Queiroz. [S.1.].
Sinter. 1954. 78 RPM.

« 'MANGUEIRA. Intérprete: Alcides Gerardi. Composit®oberto Roberti, Arlindo Marques Jinior e
Nelson Cavaquinho. [S.I.]. Columbia. 1955. 78 RPM.

« ADEAL de Mangueira. Intérprete: Zé da Vila. ComposiNininho e Mauro Pereira. [S.].]. Serenata61.9
78 RPM.

« ’FELICIDADE em Mangueira. Intérprete: Ataulfo Juni@ompositor: Ataulfo Junior e Adelino Alves. In:
O Herdeiro sou eu. [S.1.]. Polydor. 1969. LP.

« ZTRANSFORMACAO (minha companheira). Intérprete: dginda Mangueira. Compositor: Jurandir da
Mangueira e Jodo Vieira. In: Escola de Samba EstBgéneira de Mangueira. [S.l.]. Musidisc. 1964. LP

« ¥ FALA, Mangueira. Intérprete: Angela Maria. CompositMireau e Milton de Oliveira. In: Carnaval de 56
—n°l. [S.I.] Copacabana. 1955. LP.
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A forma de subcategorizacdo se adequeou aos tertiigados. O termo cabrocha,
muito utilizado pelos bambas para reconhecer agumildheres que encantavam nos sambas
foi mantido em separado, diferente de morena e aoh®ra, essa ultima tendo um carater de
relacionamento, diferente das outras duas subcg#@sgdnicialmente o termo cabrocha
parecia ter sido mais utilizado pelos sambas asitigmas ao final do levantamento foi
possivel perceber que ele foi utilizado ao menoa uex em todas as décadas até o ultimo
século, desde entéo parece ter caido no desuso.

O termo pastoras sempre esta ligado ao samba&zas earnaval, porém costuma ter
um carater diferente, pois nem sempre esta relagmao desfile em si. A musica Romance
em Mangueira ilustra bem essa divergéncia. “F@nfaMangueira/que nasceu meu romance
de amor/la encontrei a morena faceira/a mais lipatgtiora da estacdo primeita’ Tem o
lado da conquista, da busca por um amor, o cogtgjaelacdo com o carnaval, mesmo néo
estando associado com a avenida.

A maior parte das musicas relacionando as mulltere® companheiras (algum nivel
de relacionamento) sao taciturnas. Em “Vou voltar angueira” a cancdo possui esse tom
melancolico ndo por causa da comapanheira, mas smlda de Mangueira com a
companheira, “Vou fazer um sagrado juramento/Dé&vgara o morro da Mangueira/Morar
l& no meu bairro tdo querido/Que por mim foi esgi@dunto & minha companheitd”
Mesmo tendo a presenca do eu lirico e da companteegstrutura do discurso nessa musica
esta voltada para a saida da Mangueira e comproerdth pelo retorno ao morro e a
felicidade.

Na categoria ‘sentimentos’ nos deparamos com se&tsagegozijo, situacdes catarticas,
de alegria e versos opostos, de melancolia, deéealenstalgia. Nessa categoria existe
determinado padrdo, ao falar de alegria, normalknestamos nos referindo a chegada do
carnaval, saudosismo de anos passados (ndo neessde em referéncia aos desfiles),
contemplagédo da natureza e viver em Mangueira. detmo lado, ao falar de tristeza
abordamos o sair da Mangueira, aqueles que migrataixaram a comunidade, problemas
com mulheres (relacdo com a ultima categoria), doncarnaval e o luto. Os sentimentos
expressos nos sambas estereotipam uma certa digaktdaocional da vida na Mangueira,

onde a alegria celebra a cultura e a tristezaanpictidas, lamenta suas perdas.

« ”ROMANCE em Mangueira. Intérprete: Os Modernistasmfositor: J. Luis, W. Lopes e A. Silva. [S.1.].
Rio. 1951. 78 RPM.

« ¥%0U VOLTAR pra Mangueira. Intérprete: Siméo e Sua CdlimOrquestra. Compositor: Vicente. [S. L.].
Columbia. 1931.
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Assim como em outras categorias, mais uma vez derase imaginar que O
carnaval/desfile dominasse. S&o inUmeras canc@eyersos sobre ver a Mangueira camped,
ver o desfile na avenida, como em “Mangueira”. ‘fia desce pra cidade/sua louca
mocidade/com um samba encantador/seu ritmo doberted 0 coracdo da gente/de alegria e
de amor** ou “La vem Mangueira”. “Outra vez na avenida/Alagio povo™*2 Desfilar e
acompanhar a escola de samba na avenida é sernadareom um ato maximo de felicidade.

Outros fatores tipificados nos sambas que sdazeapie alegrar aqueles que moram
em Mangueira sdo admirar a natureza e relembrgadsado. A relacdo com a natureza as
vezes estd acompanhada de um segundo fator, ctangi@ a alvorada lembra da amada ou
gue podemos contemplar o amanhecer depois de @&arosesamba durante a madrugada
como em “Natureza verde e rosa”, “em Mangueira doaamanhece/até a natureza € verde e
rosa/toda a mata verdejante, o sol no horizontedceta fica prosa/quem ainda néo viu
amanhecer |4 em Mangueira/é s6 ficar no sambate imtéira™**. O saudosismo é atribuido
a aqueles que deixaram Mangueira, com nitido dgss retorno segundo seus cronistas,
como em “Saudade de Mangueira”, “vou rever todapastoras/daquela terra tdo boa/pra
alegrar minha chegada/quero ouvir, suas batuckdaSeja para acompanhar o amanhecer,
seja para reviver a juventude, os sambas versara addentificagdo com a Mangueira, ter o
sentimento de pertencimento com o lugar e a Esfagaeira.

A tristeza nos sambas sobre Mangueira em dadosemtom é antagbnica com 0S
temas tratados anteriormente. Se nos versos alagegidade é retratada pelo morar em
Mangueira, do saudosismo, o contrario se faz ptes&ui, em versos como “Em Mangueira,
na hora da minha despedida/Todo mundo chorou, rragttdo chorou**®, masica em que a
estrutura do discurso mostra todo o sofrimentoudlirieo pela partida de Mangueira.

Outro motivo esta atrelado a ultima categoriangiféno’). A perda da companheira
em Mangueira ou a perda de algum ente querido,opa&iidade importante para a
comunidade. O luto prega certo respeito para da&ss® antes local de festa, agora da espaco
para o siléncio “fugiu a minha companheira/mandama tamborim por mint®. O luto se

« BMANGUEIRA. Intérprete: Joel e Galicho. Compositoid Repe e Bide. [S.l.]. Odeon. 1937. 78 RPM.

« 3 A VEM Mangueira. Intérprete: Alcione. Compositor: AlmiuiGeto, Carlos Senna e Otacilio da
Mangueira. In: Promessa. [S. I.]. BMG-Ariola. 199P/CD.

« NATUREZA verde e rosa. Intérprete: Noite llustraBampositor: Osvaldo Guedes. In: Samba é comigo
mesmo. [S.l.]. Continental. 1972. LP.

« ¥'SAUDADE de Mangueira. Intérprete: Mau Mau. CompmsiBenedito Menezes. In: Sambalancando.
[S.1.]. Chororé. 1975. LP.

« *DESPEDIDA de Mangueira. Intérprete: Francisco Al@smpositor: Aldo Cabral e Benedito Lacerda.
[S.1.]. Columbia. 1940. 78 RPM.

« ¥%SALVE Mangueira. Intérprete: Blecaute. ComposiMilton Vilela. [S.l.] Continental. 1936. 78 RPM.
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faz presente como “Mangueira perdeu um fruto do gaho/mas continua o traballd”
embora a musica deixe nitido que o samba contipesaa da perda.

A categoria ‘persona’ revela a centralidade des@asimportantes para a Mangueira,
como Cartola, Jameldo, Carlos Cachaca, poetas @ositores de forma geral. E de se
imaginar que o primeiro nome a surgir quando fakram Mangueira é de Angenor de
Oliveira, o Cartola, situagdo que se confirma, peile € o mais citado nos sambas
mangueirenses, enquanto outras personalidades s&mam numeros semelhantes. No
entanto, ndo podemos ignorar a contribuicdo de ositgres externos a Mangueira, como
Paulinho da Viola, responsavel por Sei la Mangu€ir868), uma das mausicas mais
regravadas sobre a Mangueira.

Cartola se mostra atemporal, sendo citado de a84#&006, com referéncias sobre
suas composicoes, sua importancia para a Estagéei: Cartola € importante ndo so para
Mangueira, sendo uma referéncia para além dos samb@da a mduasica brasileira, uma
inspiragdo continua para outros poetas e compesiténgenor tem um peso enorme para
comunidade e agremiacdo, como exemplificado em UA imponéncia te fez grande
escola/Teu poeta maior foi 0 mestre Cartola/Tefdeunas e cores e te projetdtf Cartola
ndo é um icone apenas para Mangueira, seu legaticéinde geracdes de sambistas.

Outros grandes nomes da Mangueira foram citadas, marmalmente suas apari¢cdes
se atém a isso, citagcdes. Carlos Cachaca, nometanfissimo para a Mangueira possui 2
musicas que abordam sua trajetdria de forma diferéRaiz e Tronca*®®, uma homenagem
a ele, e “Ladeira de Mangueira”, que diz “S0 tragoa magoa em meu peito, mas logo
passa/De n&o ter vivido no tempo de Carlos Cachifica&s citacbes mais simples (que
incluem outros compositores e intérpretes) acontetz seguinte maneira “Carlos cachaca, o
menestrel/Mestre cartola, o bacharel/Seu delegadalancarino™.

A subcategoria poetas envolve versos mais abréagyeue elogiam aqueles que
compdem na Mangueira ou celebram a comunidade cetaoo de bambas. Sao versos que

sempre enaltecem a identidade e cultura local, cdReverenciando o palacio do

« BLUTO em Mangueira. Intérprete: Conjunto Nosso Sarfilmanpositor: Jorginho, Padeirinho e Xangd da
Mangueira. In: De onde o samba vem — n°2. [S.Ijd2abana. 1970. LP.

« %ANGUEIRA, divina e maravilhosa. Intérprete: NelsBargento e Velha Guarda da Mangueira.
Compositor: Nelson Sargento. In: Mangueira che@@®u.]. Nikita Music. 1989. CD.

« ¥RAIZ e tronco. Intérprete: Moacyr Luz. Composithtoacyr Luz e Aldir Blanc. In: Mandingueiro. Dabli
Discos DB. 1998. CD.

« 9 ADEIRA de Mangueira. Intérprete: Wandinho. CompasiWandinho. In: Renascenca Clube — Samba
do Trabalhador. Lua Music LUA. 2005. CD.

« 0SS MENINOS de Mangueira. Intérprete: Ataulpho Alésior.Compositor: HORA, Rildo e CABRAL,
Sérgio. [S.I]. RCA Victor. 1975.
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samba/Pensar que daqui sairam tantos bamffas’Essa concentracdo de sambistas,
personalidades importantes, somado a grandiosidadestacdo Primeira gerou um enorme
namero de sambistas, compositores, poetas, quetparp a relevancia e magnitude da
Mangueira.

Na categoria ‘religido’ foram destacados os mooem®m que qualquer religido era
citada. Quase todas as referéncias a religido esdielidides de matrizes africanas, ndo sendo
possivel identificar se era umbanda, candomblég emitras. O Unico e primeiro caso de
catolicismo presente foi na musica Comicio em Mairgy “houve missa campal/bandeira a
meio pau.**®. N&o houve nenhuma mencao para outras religitear

Nas representacdes dos sambas, a macumba éorstal@cal de pratica espiritual e
coletividade, convivéncia. Essa convivéncia ndoresringe a pratica espiritual, como
podemos perceber em “No meu terreiro sou livreterde, sou chama ardente/Que carrega
esta nacdo/L4 vem Mangueirdf" Deste modo, da mesma maneira que a quadra dgi&sta
Primeira € um lugar de celebrag&o coletiva, ogites também cumprem esse papel, com as
suas especificidades.

E interessante notar como alguns instrumentospem nas praticas religiosas e do
samba. Ao dizer “cuica, tamborins e pandeiro/todasidos no terreird*®, nota-se trés
instrumentos comuns em escolas de samba, eviddocenelacdo entre espiritualidade e
musicalidade. Isso mostra a influéncia das relgyide matrizes africanas nas escolas de
samba, estendendo a espiritualidade para outragosyecomo o carnaval, se entrelacando
com a vida cotidiana e sobretudo com os sambas.

A categoria passado, que tem como foco a subcédgadicdo aborda o historico da
Estacdo Primeira como campeda de carnavais, o0 destagavenida. Os sambas apresentam o
reconhecimento histérico daquela que foi a primeamped do carnaval. Esses sambas sao
apresentados com mais frequéncia a partir da da@d®50, principalmente na década de
1970, depois de algumas vitorias na avenida naddéaaterior, quatro titulos, culminando
com outro em 1973, até um intervalo de 11 anost#eios. Entre 1984 e 1988 a Estacao

Primeira vence trés vezes, gerando uma nova ondalggcas citando a tradicdo da

« “3MANGUEIRA é mée. Intérprete: Alcione e Marcelo Fadc Compositor: Serginho Meriti e Claudinho
Guimaraes. In: De tudo o que eu gosto. [S.1]. IiRkeords. 2007. CD.

« “COMICIO em Mangueira. Intérprete: Carlos Galha@ompositor: Wilson Baptista e Germano Augusto.
[S. 1] Victor. 1945. 78 RPM.

« A VEM Mangueira. Intérprete: Claudia Nunes. Conifms Claudia Nunes. In: Pais da Esperanca.
Independente. 2001.

« Y5 ZE da zilda. Intérprete: Ataulfo Alves. Compositataulfo Alves. [S. I.]. Todamérica. 1954. 78 RP.
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Mangueira. Esse é um tema que parece estar redaciotom o desempenho da escola na
avenida, pois sempre apds campeonatos surgem msisas com esse escopo.

Os hiatos sem titulos ndo foram suficientes padazir o trabalho dos compositores
da Estacdo Primeira. Existe uma continuidade eelidgde da tradicdo da Mangueira no
carnaval carioca, isso pode ser exemplificado ermogecomo “A Mangueira ndo morreu,
nem morrerd/isto ndo acontecerd, tem seu nomest&@iai*®. Sdo inimeras as muisicas com
0 mesmo teor, dando destaque, relevancia, impan@aca a verde e rosa.

Outros versos destacam a resiliéncia da agremiggdio resistir tantos anos e
continuar obtendo glérias. Alguns versos esbocantammde denuncia, como “sou do tempo
em que as escolas respeitavam 0s sambistas seteAm@onada contra branco mas isto é
outra jogada/tem muita gente misturada no meu sagnba samba ndo sabe natfa’
provavelmente contra a interferéncia cada vez nmadrarracao de pessoas de fora do morro
da Mangueira, reforcando que no passado era melgoe o samba de Mangueira tem pé no
chéo, é feito para o povo. Fica nitido mais uma wezarater de resisténcia da escola por
apresentar um samba “raiz”, como dito em algunsbaaniMinha escola é a resisténcia/Do
carnaval brasileird*®

Apods percorrer diversos sambas (além dos ndo esitadoi), podemos perceber que
esse acervo fornece um panorama social e cultaraiairo da Mangueira através do espaco
vivido representado por diversos compositores. $sipel tragar esbogos sobre o local a partir
dos sambas. Nao realizamos aqui (nem temos a &dealgrealizar) uma pesquisa abrangente
sobre o contexto de todas as composicfes, masanalk algumas masicas, ampliando
fonogramas que conhetam a categoria ‘cotidianc, gwelou mais detalhes sobre o espaco
praticado, ainda que essas representacdes nao c@@pletamente fundamentas no real. Ao

observar o fonograma a seguir, podemos notar:

Fechei meu barraco de zinco no morro e desci
Estou até hoje a procura da paz que perdi

Quanta verdade deixei

Quanta mentira encontrei
Acumulando saudades de quem magoei
O asfalto negou tudo aquilo que me prometeu

O morro que era 0 meu lar

Com razao me esqueceu
Pra gente se levantar, primeiro tem que cair
Antes se aprende a chorar e depois a sorrir

« A MANGUEIRA n&o morreu. Intérprete: Jameldo. ConimrsJorge Zagaia. In: Escolas de Samba. [S.L.].
Continental. 1957. LP.

« %A BRONCA do Mangueira. Intérprete: Imperiais donit Compositor: Luiz Américo e Braguinha. [S.L.].
Continental. 1976. LP.

« 3 A VEM Mangueira. Intérprete: Alcione. Compositor: AlmiuiGeto, Carlos Senna e Otacilio da
Mangueira. In: Promessa. [S. I.]. BMG-Ariola. 199P/CD.
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Se mangueira me perdoar

Minha provacgéo vai chegar ao fim

E o morro inteiro vai ouvir meu tamborim
Batendo assim, vaf’

A estrutura do discurso apresentada acima € sdiuwéra que morava no morro da
Mangueira, deixa 0 morro para tentar a vida nadadanao alcanca os objetivos esperados,
sofrendo por ndo conseguir e percorrendo diversagsapdes. Ao observamos sobre o
personagem da musica, percebemos que ele se manténmo e protesta de um agente
impessoal, o “asfalto”, que diferente do morro daniueira, ndo o acolheu. A redencéo do
eu lirico ndo se apresenta de forma clara, seetdena ou ndo para Mangueira ou se apenas
se reconciliou com aqueles deixados para tras@s$agam magoados apds 0 personagem ser
ludibriado pelo asfalto. O carater anbnimo da naigermite que ela seja associada a
diferentes individuos com trajetorias semelhantes.

A proxima musica tem uma citacdo que faz sentidio gontexto. Um autor ndo
sambista é citado, Jorge de Lima, poeta e romanuiasileiro, que foi tema do samba enredo
de 1975, “Imagens poéticas de Jorge de Lima”. N#wos a data, mas provavelmente a
musica “Mangueira no Asfalto” € uma reverberacdoedeolha do samba da avenida. O

fonograma nos indica que:

venham ver, a Mangueira no asfalto
no maravilhoso palco
verde e rosa a cantar
venham ver, neste dia de alegria
reviver a poesia
de um poeta singular
venham ver, as imagens que ele entao criou
dedicando a nossa gente
e a terra que ele tanto amou
neste festival de poesia
Jorge de Lima tem a grande primazia
de exaltar esta terra sem fim
em poemas ardentes
e faz a Mangueira cantar assim:
la laialaialaia la laialaialatd’

Nessa composicdo temos como estrutura do discursonate para presenciar o
desfile da Estacédo Primeira. Esse chamado é emdalexaltacdo da propria escola de samba
e também do autor que a escola decide homenagege, de Lima, fazendo alusdes que o

poeta é capaz de realizar 0 morro cantar em caerRos perceber que o convite tem um

« “PERDAO, Mangueira. Intérprete: Cauby Peixoto. Cositpa: Adelino Moreira e Rutinaldo. In: Cauby.
[S.1.]. Som Livre. 1976. LP.

« PMANGUEIRA no asfalto.Intérprete: Coro. Compositdurandir, Darci e Hélio Turco. In: Samba de
Mont&o. [S.l.]. Tapecar. 1975. LP.
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agente impessoal, a Estagdo Primeira (Mangueirdevesa) e uma citacdo nominal (Jorge
de Lima), além de previamente ser citado com umaidnalizacdo (poeta singular). Assim
como o0 romancista exalta o Brasil, com imagengdaggor ele (seu proprio espaco vivido
sobre o Brasil) a Estacdo Primeira também criapséprio espaco vivido, assim como seus

compositores.
O ultimo caso para uma maior analise € “Nascestamh semente”. Esse samba é um

pouco maior que os ultimos dois e com maior caidea. Nele podemos observar:

Mangueira
Mangueira, nasceste de uma semente
A beira de uma nascente
Vocé ndo pode morrer, ndo, nao
Mangueira, aonde o sol faz a sombra
Aonde o poeta faz samba
Pro mangueirense viver, mangueira

La no morro de mangueira
Tem subida e tem descida
Queira deus que la ndo seja
A perdicdo da minha vida
A mangueira € mundo grande
Da galho pra todo lado
E os frutos que ela da
Todos séo aproveitados 6 mangueira
E se as estrelas do céu correm
Eu também quero correr
E se elas correm atras da lua
Eu atrds do bem querer
L& no céu tem branco e azul
Na terra tem toda cor
E na boca de quem nao presta
Quem é bom ndo tem vatof

Assim como no ultimo fonograma citado, ocorre um@ltacdo ao morro da
Mangueira, destacando caracteristicas fisicas dal,lIseus moradores e adeptos. Diferente
das outras duas musicas j4 analisadas, essa &rdple@nalogias, de compara¢cdes com a
Mangueira (morro) e Mangueira (arvore). Nao temestersamba uma citacdo nominal, mas
funcionalizacéo (poeta), coletivos (galho, frutes) palavra Mangueira, que em outros casos
foi um agente impessoal, agora se tornando pessoil,nos transmite uma sensacao de
intimidade com o morro.

N&o faremos uma analise de todas as musicas ¢ereheon a categoria ‘cotidiano’,
mas essa € uma demonstracdo de como podemos raaatigssica de forma mais objetiva
apos as codificagdes. Ao explorar as musicas dessa podemos notar com mais nitidez as
intencdes propostas por cada compositor, comofakesn para representar a Mangueira e

« INASCESTE de uma semente. Intérprete: Clementinkesies. Compositor: José Ramos. In: Rosa de Ouro.
[S.1.]. Odeon. 1965. LP.
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também seus participantes, como 0 eu lirico seénses sambas. Deste modo o espaco
vivido representado pelos compositores é destrd@lpara que possamos imaginar melhor a

Mangueira.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo da dissertacao ficou evidente o protagoaisla Estacdo Primeira junto de
sua comunidade, a Mangueira. Morro e agremiac@ntselelacaram, cresceram e evoluiram
juntos ao longo das décadas, séo intrinsecos. Eensds momentos € preciso ler mais de
uma vez para ter certeza sobre quem esta sendo cits versos, o morro, local, habitacdo
ou a escola de samba, que também é casa, masmedomdiferente, o palacio do samba.

N&o foi realizada uma busca sobre o contexto ddugéo das cancdes do acervo
deste trabalho. Sobre quem eram os compositoresndie eram, a quais escolas estavam
afiliadas. Essas novas tarefas sdo para um tralpabierior, pois demandam muito mais
tempo, além de uma busca sobre a vida pessoal die aanpositor envolvido. Alguns
compositores sdo “encomendados”, nem todos saotomdefa Estacdo, outros apenas
aproveitaram o bom momento da escola, criaram uet@cdo com outros locais. A
investigacdo dos compositores associada com a&s lptde fornecer novos caminhos para
entender o panorama aqui apresentado.

Aspectos ligados ao contexto de circulagdo, pelsaa distribuicdo desses sambas,
na quantidade de regravacdes, no nimero de discobdos também se apresentaram como
uma frente capaz de identificar novos significapgasa os sambas. A partir da distribuicéo é
possivel ver quais intérpretes possuem mais retevage sao identificados ou ndo com a
escola, se uma cancao sO adquiriu importancia pasacdo intérprete, quais compositores
foram mais regravados. Utilizando como exemplo a@as musicas mais regravadas, como
“Sei |14, Mangueira”, podemos interrogar se ela gantlestaque pela letra, pela interpretacdo
de Paulinho da Viola ou por uma juncéo de fato@s®ynificado da musica importa ou quem
transmite a mensagem tem mais mérito? Quais osctogpdas novas formas de distribuicdo
na industria da musica (servigos de streaming)?dddazem mais sambas sobre a Mangueira?
Apontamentos para o futuro.

Com todas essas sugestdes feitas, ndo podemas deigonsiderar o que foi feito até
aqui, o ponto de partida para as duvidas que pairaurante a realizacéo do trabalho. Assim
como 0s instrumentos constroem a musica, essdhcadaim diagndstico sobre a Mangueira
e seus sambas, sobre narrativas em disputa nooeppagebido, o que é projetado por
compositores no espaco vivido contra o que € inoppsto Estado no espaco concebido. As
masicas que continham as categorias ‘cotidianou efmbitacdo’ foram as que melhor

apresentaram esse campo de forcas.
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Ao analisar os sambas constatou-se que existeduail@ade em determinados temas,
como o0s ‘sentimentos’. Alegria e tristeza sdo a@maps Nnos sambas, enquanto um expressa
a alegria pela proximidade do carnaval, o outrimisteza pelo fim, a felicidade de encontrar
um amor e a tristeza de ter perdido seu amor, emiteos temas. Os sentimentos
representados buscam espelhar as vivéncias da madan que lidam com conquistas e
frustracdes, vitorias e derrotas; fazem parte daliemo, assim como sambar e cantar, a
alegria pela Estacéao Primeira e comunidade, semtore®mpartilhado pelos sambas.

Ficou evidente nos sambas uma ressignificacdo alaagem e cotidiano em
Mangueira. Com excecdo de parte das musicas guzenti@da ‘habitacdo’ e as abordam o
‘cotidiano’, quem observa 0os sambas pode ser idduziimaginar uma Mangueira e Estagcao
Primeira em harmonia com as competicbes na aveoala, o asfalto, com seus proprios
dilemas, com a natureza. O imaginario popular Emtealterado pelo que € apresentado em
diversas cang¢des, nos reencontramos com as nasrativ disputa, com o espaco percebido.

Antes de realizar todo esse levantamento, emlomse fpressuposto que os sambas
pudessem levar a caminhos inimaginaveis, era ekpen@a maior abrangéncia do que foi
pesquisado. Longe de serem poucos temas propastosags de 180 musicas, porém, fica
evidente que existe uma enorme idealizacdo solMaregueira, fazendo uso de linguagem
poética, ressignificacbes, conotagBes. Acontece almmandamento, uma suavizagdo de
diversos problemas sociais. Devido o tamanho darte¢emporal e inGmeros contextos ndo
foi possivel verificar com a dissertacdo o motiessh atenuacao.

O titulo da dissertacao € “Fala Mangueira”, ecambd de tantos sambas, codificacdes,
categorizagbes encontramos diversos temas que é@stdm do cotidiano da Mangueira,
sempre tendendo para um lado mais positivo do ggativo. O que ndo podemos afirmar é
se 0 panorama romantizado, encontrado nos sambasm&smo compartilhado pelos
moradores da Mangueira. Ndo devemos tomar o questwito por inUmeros bambas como
uma versado fidedigna da realidade. Dispomos apeagserspectiva expressa nos sambas,
suas representacoes, o espaco vivido por compasit@inda que ndo de forma integral, mas
como eles observam e sentem a pratica espacialusiaggse, transformando sua visao de
mundo, sua Otica em composi¢cao e musica. Deste,modtrastar e sobrepor o espaco vivido
pelos compositores do espaco vivido pelos moraddiescabe a este estudo especifico, mas
sim a investigacoOes futuras. Pesquisas postempa@srao aprofundar e confrontar narrativas,
tentar encontrar harmonia, tal qual uma escolaad®a, entre 0 que é cantado e a percepcao

na Mangueira.
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Ao compilar todos esses dados, temos como elenpeimtcipal o ‘carnaval’. Estacéo
Primeira e desfile sdo os assuntos mais abordadss sambas para Mangueira. Se
considerarmos que ‘instrumentos’ musicais e ‘tr@olicostumam estar ligados ao carnaval
(ou a lembranca de carnavais passados para o (das@), vemos a superioridade de temas
relacionados ao desfile da escola de samba e tuelcesta envolvido nesse processo que
comeca muito antes da noite do desfile. A escolaaieba € mais citada que a prépria
‘Mangueira’, a agremiacao vai muito além dos limiterritoriais do bairro da Mangueira.

Das poucas categorias que ndo estdo tdo imersasundo do carnaval temos
‘habitacdo’, ‘cotidiano’ e ‘natureza’. A primeiras trés categorias tem um dado curioso, pois
as moradias deixaram de ser citadas a partir daddéde 1980, mesmo sendo constantes
desde a década de 1930. ‘Cotidiano’ abrange va&iudkategorias, o0 que dispersa 0s
acontecimentos diarios, ainda assim essas duagodate sdo as que apresentam mais
detalhes da prética social na Mangueira, relagcdn eopolicia, politica, demandas da
comunidade. ‘Natureza’ apresenta uma versdo idilea Mangueira, romantizando o
amanhecer, a paisagem, sendo menos perceptivéficd@n embate entre espaco vivido e
concebido.

N&o obstante das ressalvas feitas nas considerfipdes a Mangueira segue sendo
um dos locais mais celebrados nos sambas. Morsoataede samba representam fragmentos
da cultura nacional, da tradicdo no samba, tens@aais, amores, partidas, a capacidade de
emocionar, de ser raiz, jequitibA do samba, a ma&ida. Todas as representacdes aqui
demonstradas sdo uma tentativa para melhor conggeanMangueira a partir dos sambas,
dos seus primdrdios, fundacdo da escola de samdmconexdes, seu crescimento intrinseco
com a Estagcdo Primeira, sua forma de cantar oiaotid Parafraseando Paulinho da Viola

mais uma vez, talvez nao caiba explicacdo, a Margégemuito grande.
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APENDICE A — Fonogramas utilizados na codificagéar ordem crescente de gravacao.

Fonograma Data Compositor
Morro da Mangueira 1926/ Manoel Dias
Macumba em Mangueira 1930 Almirante
Mangueira 1931 | Jodo Martins
Vou voltar pra Mangueira 1931 Vicente
Quando o samba acabou 1933 Noel Rosa

Mangueira 1935| Assis Valente e Zequinha Reis
Salve Mangueira 1936/ Kid Pepe

Mangueira 1937 | Kid Pepe e Bide

Despedida de Mangueira 1940 Aldo Cabral e Bendgiterda

Mangueira querida 1941 Constantino Silva “Securiding
Capital do Samba 1942 José Ramos
Sem cuica ndo ha samba 1942 Germano Augusto

Sinha rosinha 1942 Geraldo Pereira e Célio Ferrejra
Herivelto Martins e Heitor dos
La em Mangueira 1943Prazeres
Haroldo Lobo, Jorge de Castro e
La vem Mangueira 1943 Wilson Baptista
Mangueira, ndo 1943 Herivelto Martins e Grande ®tel
Sabia de Mangueira 1943 Benedito Lacerda e Frazao
Geraldo Pereira e Moreira da
Samba pro concurso 194%Silva
Wilson Baptista e Germano
Comicio em Mangueira 1945Augusto
Onde estdo os tamborins 1946 Pedro Caetano
Quando Mangueira ndo vem 1948 O. Silva e PereitadMa
Jequitiba 1949 | José Ramos e M. Ramos
Alcyr Pires Vermelho e Pedro
Mangueira em férias 1949Caetano
Wilson Baptista e Antonio
Miss Mangueira 1950 |Almeida
Salve Mangueira 1950 Milton Vilela
Romance em Mangueira 19501 J. Luis, W. Lopes e kaSi
Escurinha 1952| Geraldo Pereira e Arnaldo Passos

Mundo de Zinco

1952

Wilson Baptista e Antonio
Nassara

Apito de Mangueira

1953

Lilico, Salvador Micelli e Mario
Blanco

Em Mangueira

1953

Mario de Camargo e Orlando
Soares Filho

Bica Nova

1954

Luiz Antbnio e Méario Barbato

Etiqueta de Mangueira

1954

Waldemar Ressurreicdo e
ISalvador Miceli

Saudosa Mangueira

195/

1 Herivelto Martins




Sempre Mangueira

1954

Nelson Cavaquinho e Geraldo
lQueiroz

Zé da Zilda

1954

Ataulfo Alves

Castelo de Mangueira

1958

5 Ataulfo Alves e Robertotivs

Exaltagdo a Mangueira

1951

Enéas Brittes e Aloisio A. da
Costa

Fala, Mangueira

1955

Mireau e Milton de Oliveira

Mangueira

1955

Roberto Roberti, Arlindo Marqug
Junior e Nelson Cavaquinho

Nasci em Mangueira

1956

Francismo Marques e Le@®ade

Q. G. do samba

1954

Monsueto, Rossini Pacheco e
Sebastidao Nunes

A Mangueira n&o morreu

1957

 Jorge Zagaia

Capital do Samba

1957

Nelson Cavaquinho e Alcides
Caminha

Meu passado em Mangueira

195

7 Raul Sampaio e MoS$a

Pranto de poeta

1957

Nelson Cavaquinho e Guilherm
'de Brito

D

Sempre Mangueira

1957

Wilson Baptista, Jorge de Castr
Antbnio Nassara

Adeus, Mangueira

1958

Herivelto Martins e Grandel®t

Levanta, Mangueira

1958

Luis Antonio

Enquanto houver Mangueira

195

Roberto Roberti, Arhido Marque
Junior

Wilson Baptista, Jorge de Castr

Mangueira, meu bergo 195%tila Nunes

Chegando a Mangueira 1960 Gato e Quincas

Ensaio em Mangueira 1960 Padeirinho

Juvenal, Mangueira e samba 1960 Juvenal

Sou Flamengo e sou Mangueir| 1960 Padeirinho

Ideal de Mangueira 1961 Nininho e Mauro Pereira

La vem Mangueira

1961

Paquito, Romeu Gentil e Paulo
Gracindo

Luz de Mangueira

1961

Edu Rocha

Rede da Mangueira

1962Modesto

Bucy Moreira e Francisco

Samba em Mangueira

196!

?  Jorge Costa e Marques Filhg

Fim de semana em Mangueira

196

4  Preto Rico

Jurandir da Mangueira e Jo&o

Transformacéo 1964\Vieira

Nasceste de uma semente 1965 José Ramos
Peco licenca 1965| Zé Keti
Rainha de Mangueira 1965 Ary Barroso
Semente do samba 1966 Hélio Cabral

Paulo Menezes, Dalton Furtado| e
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Quem mora em Mangueira 1966 Edson de Melo e AdBitva
Mangueira fala mais alto 1967 M. Santos e A. Maria
Por causa do Edgar 1967 Fernando Lobo e Joao Mellg

Nelson Cavaquinho, Bernardo de
A Mangueira me chama 1968Almeida Soares e José Ribeiro
Cartola, Carlos Cachaca e
Alvorada 1968 |Herminio B. De Carvalho
Estacio, Mangueira 1968 Tradicional
Mangueira 1968 | O. Chaves e M. Gomes
Paulinho da Viola e Herminio
Sei la, Mangueira 1968Bello de Carvalho
A Mangueira na lua 1969 Jodo Roberto Kelly
Felicidade em Mangueira 1969 Ataulfo Junior e Auelhlves
Rancho da Mangueira 1969 Discordancia entre cop@osi
A Mangueira brasileira 1970 Dora Lopes, Celso Tieaxe Ting
Mauricio Tapajés e Hermino
A Mangueira é la no céu 197(Bello de Carvalho
Jorginho, Padeirinho e Xang6 da

Luto em Mangueira

1970

Mangueira

Mangueira € samba 1970 Horténcio Rocha
Sou a Mangueira 1970 Darcy da Mangueira
Flamengo e Mangueira 1971 Jair Madrugada

Gléria a Estacdo Primeira de
Mangueira

1971

Claudio Haidnes, Luis Fernanda
Valdir

A mais querida

1972

Paulo Menezes e Maria Luiza
Imperial

A Mangueira e vocé, Conceica

O

197

2 Barbosa da Si&&ulfo Junior

La vem Mangueira

1972

Messias e Tranca

Mangueira Mangueira

1972

Geraldo Carneiro

Natureza verde e rosa

197

? Osvaldo Guedes

Verde-rosa favorita

1972

Milton Alexandre

A Mangueira € muito grande

197

3 Cartola e Ataliba

A velhice da porta-bandeira

197

Eduardo Gudin e Paulo César
Pinheiro

Folhas secas

1973

Nelson Cavaquinho e Guilherm
de Brito

Mangueira

1973

Xangob da Mangueira

Eu, vocé e Mangueira

1974

I Jorge Costa

Pagode do exorcista 1974 Nei Lopes e Rubens Confete
Verde e Rosa 1974 Silvio César

A mais querida 1975| Padeirinho

Chega de demanda 1976 Cartola

E isso ai, Mangueira 1975 Joel Azevedo e LeoneVéde
Fiz por vocé o que pude 1975 Cartola

Mangueira envenenada 1975 Luiz Wanderley e Tolito

D




Mangueira no asfalto

Jurandir, Darci e Héliocd

Mangueira, minha alegria

> Almeida Rego e C&tiag

Os meninos da Mangueira

5 Rildo Hora e Sérgimaa

Quebra quebra guabiraba

5 Matheus e Dadinho

Saudade de Mangueira

5 Benedito Menezes

Todo prosa

Agepé e Canario

Vamos a Mangueira

Telinho e Walter

A bronca do Mangueira

Luiz Américo e Braguinha

A nova Mangueira

Padeirinho

Carimbé no carnaval

Joédo Roberto Kelly e Marcus
Pitter

Harmonia em Mangueira

» Carlos Cachaca

Made in Mangueira

Joado Roberto Kelly

Mangueira e suas glorias

6 Monarco

Minha Mangueira

Tito Madi

Nao me deixastes ir ao samba

Y6 Carlos Cachaca

Perdado, Mangueira

Adelino Moreira e Rutinaldo

Sala de recepgao

5 Cartola

Mangueira, samba e amor

Cacilda de Assis e Alcinéia de
Dliveira

Mangueirense feliz

Zagaia e Moacyr

Nossa querida Mangueira

7 Roberto Ney

Pesquisa

Geraldo das Neves

Verde que te quero rosa

7 Cartola e Dalmo dastel

50 anos de samba (Mangueira

78 Luiz Américoaginha

O novo rico de Mangueira

Ricardo Galeno e Moreira da
3Silva

Manga Mangueira Luiz Ayrao
Mangueira do meu coracao 0 Adilson Silva
Silenciar a Mangueira nédo D Cartola

Sou Flamengo, Cacique e

Mangueira Luis Carlos

Pintando em verde e rosa

1 Sidney da Conceicéo

Salve a Mangueira

Quincas do Cavaco e Panldeiri

Mangueira e suas tradi¢cdes

4 Monarco

Mangueira, Estacdo Primeira

Mauro Duarte e Paulo César
Pinheiro

Pagode verde e rosa

4 Antbnio Martins

Saudosa Mangueira

1 Flavio Miranda e Juane®$ar

Vaidade verde-rosa

» lvo Meirelles e Paulinhov&lbo

Estacdo derradeira

¥ Chico Buarque de Holanda

Mangueira

Matias Moreno

Mangueira chegou

José Ramos

Mangueira, divina e maravilhos

9 Nelson Sament




Marcio Proenca e Paulo César
Cabrocha da Mangueira 199Pinheiro
Almir Guineto, Carlos Senna e
La vem Mangueira 1991/Otacilio da Mangueira
Tom Jobim e Chico Buarque de
Piano na Mangueira 1992Holanda
Bumbo da Mangueira 1993 Jorge Benjor
Cristovao Bastos e Paulo Césat
Declaracdo de amor a Manguejiral994 |Pinheiro
Mangueira, razdo da minhavida 1994 Jayme Bochner
Onde o Rio € mais baiano 1994 Caetano Veloso
Fala de mim, Mangueira 1995 Maria Aparecida
Quem chegou foi a Mangueira 1995 Mestre Gato eddmkcordem
Sérgio Santos e Paulo César
Samba pra Mangueira 199%inheiro
Coisas da Mangueira 1996 Claudio Jorge e Délcivdllzo
Velha Guarda da Mangueira 1996 Miltinho e Pauloa€®@snheiro
Chico Buarque e Herminio Bellg
Chéao de esmeraldas 199/de Carvalho
Paixdo em verde e rosa 1997 Arlindo Cruz e JorgedDa
Poeta em verde e rosa 1997 Darcy da Mangueira
Cachaca, arvore e bandeira 1998 Moacyr Luz e Blidinc
Adeus, Mangueira 1999 Zé Espinguela
Amor por minha Mangueira 1999 Adilson Ribeiro eiAho
Olhos verde e rosa 1999 Ana Flavia e Beld Velloso
Quem se muda pra Mangueira 1999 Zé da Zilda
Verde e rosa do amor 1999 Zé Rocha
Verde rosa 1999| Mauro Pereira
Eterna Mangueira 2000 Wilson Moreira e Carlos Ceaha
La vem Mangueira 2001 Claudia Nunes
Mangueira 2001 | Seu Jorge
Joel Teixeira, Mauro Ferreira e
Mangueira, luz do samba 200Pintinho
Almir Guineto, Fred Camacho e
A Mangueira mora em mim 2004Arlindo Cruz
Mangueira € Musica 2004 Marcelo Lessa e Paulinlpajba
Ladeira de Mangueira 2005 Wandinho
Eu sou Mangueira 2006 Jorge Zagaia
Serginho Meriti e Claudinho
Mangueira € mae 2007Guimaraes
Minha Mangueira 2007| Leila Pinheiro
Reinaldo Arias e Paulo Sérgio
Garota da Mangueira 2008valle
Mangueira 2008 | Cica Dutra
Mangueira e suas mulheres 200Rosemary, Milton Manhées e Iv




Paulo

Mulheres da Mangueira

2008 Erasmo Carlos

Divina Mangueira

2009

Moacyr Luz e Paulo César
Pinheiro

Mangueira

2009

Ana Flavia e Bel6 Velloso

Mangueira dos frutos rosas

2010 Miguel Garcia

Por isso Mangueira

2011 Rafael dos Santos

Sou fruto da Mangueira

2011 Darcy da Mangueira

Verde e rosa de paixao

2011 Claudinho Guimaraes

Essa gente de Mangueira

2014 Toninho Geraes
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