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RESUMO

BENTO FILHO, EgidioRevisdo de estudos modernos sobre a arquitetura produzida de 1880
a 1930 na cidade do Rio de Janeip®24. 21 f. Tese (Doutorado em Histérid) Instituto de
Filosofia e Ciéncias Humanddniversidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro,
2024.

A presente tese analisa historicamente o
produzida na cidade do Rio de Janeiro entr ¢
de al gumas das principais Vvirtudeesr vdaa- «noe snmaa
efetiva e criteriosa de im-veis a ela rela
mal es de uma especul a-«o imobili8ria que t
nome do progresso. Pasa &lIsg eanfadse nded-®>,e s g wWees
modernos tanto no que se refere " forma de
arquitetura quanto "s nomenclaturas com que
utilizadas a her meprGeurtg c@a danheors,- fa cab adred aHjae
Erwin Panofsky e a an8lise cr2tica da arqui

|l nsee¢ ena Linha de Pesquisa Pol 2tsiecatee rcCugh
met odol ogi camentesemrprePoLlpostcas da Hi

Pal awh ape £:c 0 nncoed e ropsi rsgmuoi; Ried ud @;eXd red ii rsano .
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ABSTRACT

FI' LHO, Eg2di o. Review of modern studi
i n t helacnieRi@Qr2otlf . RTesde( Dout drasioi emt ¢li &
ofia e Ci°ncias Humanas, Uni versi dade
I's thesis historically analyzes moder:
e city of Rio de Janeiro between 1880
S main virtues. 't hi ghladarhdfsult hpr a angprc
ed properties, as many of them conti ni
epersonalized Rio's wurban space in th
ments made by onmoedde,r nb catuht hwirtsh arreeg agrude stt
echnical and artistic aspects of this
studied. As theoretical sufpror g, Gala mg

c o norgoraacphh iocf aEprpwi N Panof sky and the cr
nted by Kenneth Frampton are used. |t
rch. It i s based theoreticall ystamrdy .me't

rds:;mordejr;iad isdnd dRe ®t wWreeekd red ii rsam.
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INTRODUC¢EO

A motiva-«o0o inicial para o desenvol vi mer

uma mai or preserva-«o0 para constru-»es do F

XI' X e in2cio do XX. Il m-vei s dessguéademBRrDE
a variedade de estilos da tradi-«o0o em prol
urbano. Al ®&m di sso, obras de grande i mport©

c®us numa mensagem clara pdgassgado®paracdan £k

A tese NRevis«o de estudos modernos sobr
19300 contempla a Linha de PesqugradWwro-led i
Hi st -ria Pol2tica da Uni veirUsEiRlJadeA dawmithsa adk
Pol2tica e CuVastra admpogdentien®! menos de n
hist-ria ddecsamcteeilteccst uemaidsas pr 8ticas e repr

Ao aprofundar estudos para a estrutur a-
existem alguns entraves ao conhecimento de
antecede ao modernismo. A proisleemdt icommd dad
moder niasrnmpuiep rad duai diad m®e odentre 1880 e 193(

Desden® de 1HB59t - codne d@o @b mMiehbhstat®a da a
mu
de

ndi adle 2011, zi &eent Miec hoault r @ @&sseam t e ewmEmpettiicas
s
menosprezo ao assunt o Adegnutnrso pdeocs que s@dioo e ;1
q
s

acompanhadas de jgsti hbsatjudemehAoanerad

arquitetura do Rio de Janeiro de 1880 a 193
postura por falta de um direcionamento te-
outros ol hos.

A fim de discutirmos essa tem8tica, des:e
modernos nos impossibilitam uma vis«o adequ
Para,tastabel ecemos como objetivos: critiec
t®cnicos e art2sticos dessa arquitetur a, gL
em |l ivros did8ticos, e mostrar vaa«<oOrmaes - e

desse patrim*nio arquitet®nico.

Para o debate te-rico dessesVeorbdade veo sm®t
de Haenosr g Gada®egni(flbe&é&do snasdearEtrens nv iPsamnaif
Hi st-ria cr2tica,ddeaKgeunneehuFaamptdennéal997

A princiopal finaNVedddde de ®@a@tuedsetri,o neam a
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m®t odo das <ci °ncias exatas modernas para o

demai

S assuntos dessa obra s«o0o subordinados

o c2rculo hermen°utico, e a quest«o do gost

o uw o v =}
c uw u»w oD 2 — )

@ S © O O

o
D
<

Se

mor

d
n«o
g

obr
N o
ser
con
par
um
gue

S e

Ga
nc
h
ti
re
Ao

\Y

< C 0O o

(7]

| e

damer apresenta um ampl o questionament
las exatas pode ser incompleto ou prej
umano. Em sua vis«o, as ci°nciamegnda® m=a
ca modernos, mas sua | -gica em alguns
ntes “s fci®°®ncias do esp?2ritoo.

i niciar suas dicuss»es sobre o0 precc
ra, afirmando que ela nada mais signi
a- «0 de alsgeo appee noarsq wdkez ou, m Tpnra @& abnrcee i ut No
t o. Em sua vVvi s«o, tudo que somos ® r es
tradi-«o0. £ dentro da concep-«0 coOm C
|l i zaremos em toda a presente tese.

no c2rcul o hermen°utico que Gadamer no

mo s estar atentos par a que nNoSsSSOS pr ec

|l o que observamos. Para ele, a m®el hor
O que estudamos ® querer aprender com
iamos a coisa em si, semeixntsedrfnegr®nci a

e cuidado deve se acentuar quando se

Q O

Vi s«ko, 0 gosto tende a ser a express
2duo ou de uma ®poca. Dendtreo wiesls®an aiea
e respeita a multiplicidade de opini »e
do ele, a forma de como o gosto ® apre
s e pol2ticas do que propriamente est G
nof s8iygniefmi cado ,apg esrenéa wimauaned odol
de arte pode ser-iemnemgdiada aemat i TO® nY\
nfhegiebes el ementos estruturais de uma ol
Il abi | i z adpoess spoeall a deex pgeureini nec inabs eg &/ ae x iNg
ci mento de hist-ria da arte. Tudo ser 8§
se ter conheci mento mais aprofundado d

varcramemti @esa i conografia. ©30m eed seanetnar

mostram como e por quend vebjseot cBpralirids &

re

vel arem esses dados, devemos nos | an-
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I conoil ogteaantqaue todas as informa-»es col hi da
ntui -«3 sint®ticadog.

=]

Panodatkyma que, para um conheci mento ade
e arte, ® indispenss8vel gue o historiador
aquel e que deve ser pesquisado. Ao Gsabesr
ue sua bagagem cul tural, t al como ®, n«o
a2ses e de outros peséodiossd M@ N8I Morgasnd

S circunst®O©ncias em que o0sS.°Pblj eitvso deParafs

o 9 T O o o

ue o historiador deve fazer tudo que | he f

1
(0]

l i giosas, sociais e filos-ficas de outras
subjetiva do ceoeatedtdodamgmu.e ASxr fpazoepr i sso, ns
mudar 8 nessa conformidade e, cada vez mais,
Panofsky nos diz que o passado tem uma i
gue el e precisa atuar de modo a n«o per mitdi
observa-«o 0o mais pr-Xxima poss?ved edsosequaut.
nos interessamos pelo passado porque temos
real que o presente. [...] Para apYeender mo
EmHi st -ria cr2tica Keanmetqghui Fredmptao moamm e
s - eciud tur al do s®cul o XVIII ao XX e sua i my
evolu-«o0 de t®cnicas industriais e inova-»e
Por mei o dos dardoesl eap r@® speonstsa?dvoesl pcoonst at ar
moderni smo seja uma ruptura total como o pa

com que podemos questionarena seefuisc 8ceisauldtaa daor

Uma grande <contribui-«o0o do trabal ho de
modernista foi pensada dent-gwerdrass necewlsa i Idt
tradi -«o0. Ficou estabelecido na Decltaetaur«eo
Moder ne, de 1928, gue todo o0 processo de

divis«o acima, fazendo a seguinte ressalva: ANo tra
como tr°s opera-»es de pes-gaisami mesemacponaoaadasdeealg

'PANOFSKY, SiEgwii fni.cado na®@mboasPerspacsiva, 2017, p.
;

2l dem, p. 36.

5ldem, p. 37.

“ldem, p. 43.
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ontmico poss?2vel e que, para que 1SS0 Vi
cessidades, de modo que a maior parcel a
sua resid°nci a. Nesse contexXX,®acamlgalti i
mo um | uxo burgu°®°s e express«o de mau gos
Frampton v° a arquitetura modernista <co
nflito entre o individual e o0 universal g
di a’sP aartau ad Ise fa guerra est§ destruindo
nt ®m: a primazia do ®ndiv2duo em todos o0s
Al ®m dos tr°s autores mencionados aci ma
ilizamos outros cWanot ePralKrou fVii tea ¥Mii coh e |H afan:
dos para fundamentarmos nossas cCr 2ntiisctaass ¢
ndenam grande parte da arquitetura do s®c
Em sSfTewatado da a&andquivivetour(al992) nos apont

ra a realiza-«o0o de uma constru-«o. Ela pr
beleza. Tendo como base essa afirma-«o, e
scutsicrurosod raci onal moderni sta que, valor
bjetividades que fazem parte de toda uma
Mi c hel Fldizgsto,, r ieam da ar(qail Bdp)e,saa nohen dieaslp
guitetura do s®cul o XI X, ® bastante wutil:]i

forma-»es com as quais podemos discutir a
caso que envolve oemr MmssoOt drexd oquelaapanrn
itia, Benteyon e

Essa tese ® desenvolvida em quatro cap?2t

No pri meiro, apresentamos um panor ama |
ssa parte do trabal ho, a arquiteumanaedbes
obal por mei o das afirma-»es de Le Cor b
alidade brasileira, na vis«o de Goulart,
Ri o de Janeiro, com detsaaqeaeGipavannhacbel
gui da, S«0o tra-adas as considera-»es te:
alisados. Para essa finalidade, wutili zamo

SFRAMPTONe,nneHtis.t cr ? dliaacraqu i tmotdierr&g«@o PdMal 0 Fost1e9s9,7 ,

P .

171.

ldem, p. 171.
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como apontados em par8grafos anteriores.

No segundo cap?2tul o, di scutimos o conf [
de modo a entendermos a forma-«o e a evol u-
gue algumas cidades se empenhar amteen lnutcar
passado amea-ado pela especula-«o0o imobil i §8r

O momento hist-rico que deu origem ao mc

ele se fundamentou no discurso | -gico das ¢

dustri al e a m8qui na, buscando, ceorMm i ss

n
ecessidade urgente de se reconstruir a Eur
uadro gqgue surge a luta modernista contra wu
0

O O 5

mo express«o do que deveria@.ser combatido
Em rea-«o a tal pensament o, a Europa se€
descaracteriza-«o0 de sua arquitetura ¢tradi
prote-«o ao patrim!nio hist-rico e andte?2st.]
semel hante foi adotadas. Os resultados, ent
novas formas de atingir um maior nYamer o pos

N o terceiro cap2tul o, tratamos de f orn
moderni smo que nos afastam de uma Vi S«0 m:
t ®cni cos que envolvem a arquitetura do RioO
oseguintes temas: a criatividade, a I mita- «
Afarquiteto de fachadabo, e a decora-«o.

No quarto cap?2tulo questionamos as f or ma
do XX vem sendo apresentada didaticament e.
utiliza-«o do termo fAecletismod e agchassi
Apresentamos ainda um panorama da arquitet.
de concluir nossas oObserva-»es sobre o0os asp
as quest»es debatidas na primeira parte des

Na concleunsf«wact i zamos nossa hip-tese de qu
nNos i mpossibilitam uma compreens«o mai s adE®e
XX no sentido de mostrar gue a mesma f oi
Si multaneamentamos para o fato de como ess
ol hos se for apreciada sem a interfer®°ncia
Os anexo0s s«0 compostos por fotos n«o &

anali sados, mas especial mente no intuito de
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modernas Qgque nos parecem question8veis tal
arquitetura quanto das nomenclaturas com qu
mai s do que outras fontes desse trabal ho, n
0OS preconceitos com que alguns autores apr
moder ni smo

Al guns historiadores da arquitetura afir
ver realiza-»es art2sticas sem preconceito
por ®m, agem de modo " s vezes oposto.osO qLu
preconceitos modernistas |8 se encontram t
assunto, que alguns autores nem mai s perceb
n«o falam especificamente del agsu,e naass caopnedneans

O moderni smo passou a utilizar a hist - ri
I nforma-»es question8veis. Ger al mente 1 sso
Avirtudeso da nova arquitetura. Gad apnelra v raa
gue, a nosso ver, podem exemhpdsifmcaomesa av i
tamb®&m a hist-ria s- nos interessa quando
coisas, as pessoas e as ®pocas

"TGADAMER,-Géla¥Wgr dade

eP eM®t-opdool ils,p. Vdbes,

1997
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1 PANORWMBTORI OGRCFI CO E CONSI DERAC¢Ii ES TE¢R

Esse cap?tulo est8 estruturado em duas
hi storiogr8fico relativo aos autores que f;
do s®cul o XI X esdgqircdea, dloevXaXt amas consi de

podemos fazer revis«o a essas cr2ticas.

1.1Panorama historiografico

Para uma revis«o cr2tica do que se escr

s®cul o XI X e in2ci o oba a¥X,deutaiultiozraenso smoadleg unr

per?2o@dmumdoBeasalci dade do Rio de Janeiro.

11 .Uma an8lise gl obal

1. 1P&rluma ad@ule¢e eClarday3d)i er

Tal vez possamos dizer que Le Corbusier s
Ambagsreditavam na m8quina come eXxpham®sgm i
arrebatado de quem prega uma doutrina que
consigder d& Lues ior bf oi 0 aemtue tekd os @aulso eX X g
te-ricas batidas foram ainda®maemod ndi znent
parecido sobre Marinetti, pois, serb dfeiacS8tra ral
bem mais conhecido por ideias repetidas ao

Entorse |ldeorloes Cor busrieecra i Pasrodbersetaa qqu edei t1e9t2W3
Nese trsadatl hoparliindo®@ddg rad parmgap adeatsamo vaa qui t et ur
Enquéatzoapsrseos,ent aord eusmar eezacs tm| p r @ uhele-i «x00 aanrt geusi
moder ni smoluindo aquela correspondente ao s

Para que a&ntmsmdemoisst a d,efpanddmras proac crlre

suas afirma-»es mais conheci das: RO cor a- «c

SKRUFT, -Walntdéost -ria da teorSika ®PauamnquiEtdettwra da Uni \
2016, p . 800.
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pode ocorrer quando @ensdeniss paall aweiamsal t ahade
um el ogio © arquitetura que defende e uma
de sentimentali smos.

Essa adde mae Corbusier nos permite enten
el e e boa pardtoe pdear 2@rd@u iptoaiLnet a caHAELEIEPU LRSS » €
Apoesi ao, Abel eza est®ticad ou MNnemo-«00 e
eomemai eam®ui saPamui t o | mpoegdtae t aer sqiueSr tadexthi m

mcampo dei fdeenase do senso romOnti co. De s

g

u

pensamemptrooscede mdomnncbrsi an e da Seguwn doe tluer aC odra
ummeidee os el ementos | -gicos manifestarem s
pel o uso de fSorbmaes aprciam8erdiraasl. g-ti ca, por
Adados foram mal colocados porgued®n«o proce

Movi do por um di sawduirskstea Cacbosaér epmega |

denominado por ele como fAm8quina de morar 0,
AA casa n«o ser8% mais essa Ccoisa espessa (
opulento atrav®s do qual se maniefsensat af oar nrai ¢
® o aut®dm-vel .o

Dando continui dadem8aqg usiunaa sa d niier aG oxrob upseil ear:

como mais um model o no quad mpr aajreqtudast.et Bn du

procede, tra-a um paral el o en:t rileUnneas saer gneiit
pur a, n2tidasCocnltarraas,t el:i nopsa ,t asp«e.t e s , as al mo
pintados em damasco, 0sSs m-veis dourados e
russos; morna triste2Bmmcdesssceentaazar do Oci de
Se esrmagearen i nNstante que um transatl ©nti c
e se 0 contempl arnmess seam i rewvmos dlilhkhag e d
i mportante de temeridade, de disciplina
forte.
A casa dos terrestres ® a express<« o de u
transatl ©ntico ® a primeira etapa na r e
esp2rio novo

°LE CORBUPOTrER, mMa ar uiot ePtawr a : Perspectiva, 2014, p .
Y demp. 13.

1] depm, 166.

2l dem, p. 66.

B dem, 6.
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Parne Cornfseisesmnoeoam i nstante que um ¢tr
i nstrumento de transporteo, poderseemoap lviecra rs
racioc2nio -~ constru-«oeseaede liardoveuma reéas dpn
recordgaenmeder mmi sdeo g8 e gal af Uno-r&mmodocontr 8ri o de
estrutur a adot-bnoanve foi cvii emt- e« 0e nuoiuneeafioa ,de tr an
qgual se deve ficar apenas o It eghgscs as U foigdiceanr
n«o ® a fun-«o de uma casa. Nel a devem ex
justificam como cen8rio de wuma vive°ncia e
especial mente ao in2cio da d®vadaodki $tP80qu
anali sando, porque foi o momento em que a a
bastante humani zado e aconchegante que pud:
da Primeira Guerra Mundi al

1. 1BauBaus, a mnaVad rtgeui (Grloipriku,s

Wal ter GBaphass,em ,a@vVv & sccuictod teanrCanea de a
se encoddfreasma ado emodiemwlatmenot e cr2ticas a e
|l igados ° tradi-«o0. Entre as cr2ticas feita
mai s pratica@mgs cnmosr 0se®scpud nocdherddaogse MM ovos t empo:

Em sua busca de uwonidfirdasmadar quet eétodroas
construam apenas seguindoségsiest: e didNikdha gaossc
um 2ndice de pobreza espiritual e pensament
rococ- OuU renascenguae,, aom neosdnaos taesmppoar t es dc
roupa moderna d¥ homem de hoje?0

Se recaexkemmbes do s®cul o XX, talvez pos
anal ogi autAd itzvaSdigiccassms d s | doinfi ecroesrsd iaanmh ed ad o 1
Tamb®m endofter amo®s t i p otsn ddiea,v eCshtifehsen pnoan t Gif arpi-
nottarmbguee na maioria dos pa2?ses domOctdsent
pessoasdegestvamtir de ntoodror edsipfoenrdeerrtean paa rsae u ¢

cul ttur@igue Boe dpiesrccuerbseo de Gropius ® que el

“YGROPI| W&/ tBearu.h aNsv ar quii Gelt abredvah BBsS«BPauPer spectiva, 2
p. 190.
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ssibilidades decomo mesalti andes de@mamagr o
Aoenfati zar aariqdueiiteetduer agueevae coIIGr®@pPp @ d e
nmpoarcen8ri o urbano das heran-as arquitet!
ehefireal mente n«o t emdstemmaédfdeoruammes &ar | es da
vos edif2cios devem ser descobertos, n « o
ssado nunca imitaram®os estilos de seus a
Para questiahar mastreasossaspri meiro que at
mi t amamo,e z @rucep ipuasp,acaomei or i a das mpadarnmi
mita-«o00 e fAc-piaodo s«o0 sindinsicnasse« af au gd engl
c8bul os que vem desde Ari st - -t el €Qu ad reaen are
i Ady®m di ss o, como mostarl grpeEmévdoasi @argdi a ®

s shaoduov e, s i m, Ai mita-«o00 (no sentido cl 8§8s.

1 HI s3 - ri,a ddea Earrnteds1 9 ©G® )mbr i ch

Em suaHicshr ai,a @Gameasritseta a ar qui eebut aas
ni festa- > >Nas i art td?2esdlsiexsasu,t o0 f az al gugnuaess c o
gerem uma VI S«0 Segnmuepaeseetjeanc @UUmas cacencgu.
iste ® aquilo a que se d§8 BUmoprude Mait e .
nsi daka xieste maior obst8culo ° frui-«o
|l ut ©nci a em descarttar h8bitos e preconcei
Dianseseaflarmesa I mpressao dgeee Gooenfno $ c® p o (
erecer dama vvirgdruqeisd edas ®aul & n K Xtt raadteasr,s ea o
sunse repete infedroma-moadxEIlntisk @amadas apans
ertando para o0 que coeasprdez ahasma vadaygu me

vollundwssta ¢ albnd 1ui c aamhearcthéd@ Nassua Vi s«o

GROPI| W8l tBearuhalNevar quiiGeltaDednah ®@ssS«BPauPer spectiva,

p .

112.

GOMBRI CH, Erhiest - Hi 4a3ta edie«o, Ri o de Janeiro: Ed

YI'demp. 11.

Bl demp. 394.
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Seria injusto supor que n«o houve arquit
d%vida. Ma s a situa-«o de sua arte e
conscienciosamente estudavam para imitar
seus pr oj eatpotsa dfooss s'esm fadnal i dades a que s

Essas afirma-»es nos parecem questions8yv
Gombri mhb.s Hlag squefardtded d&®cul o XI X era toda
por ®m, em sua introdu-«o, consi d®r ap gder enmc
aceitar essas duxz®nafriadma-reascocmo Goemdr i ch
um artista.

Tamb®m nos parece um tanto contradit:-ri
arquitetos afdoaspsteasd ofiommsslol daedlkes, np@mieaber tme s m
capiquwe oos argqui estoboesgoéheoamespondi am
eram destinados-sepatfpoeuse iegsrtee) gosr eudsoomu nar a
a Era da F®o, para os teatros e -peras, O
pal 8cios e minist®rios, por ndaweEBEog edaetao
Renascen®a italiana

Gombrich ai rda aafqiuri matpwse do per2o0do a (.l
fi miotearnt i | os dal wamzssadborma mais apropriada

onstatar que alguns argquitee¢ gage gtoi lpeg 2dda op

o O

a mesmguéoamamguitetos modernistas procuram
|l i gados. Em ambos o0os casos, o0 conceito de i

| nf el | monseeretsd , udo sobre a arquidetapanass
par 8grafoapeBGambrieplkt eva@®asquaewvereda e smma t en
afirmado na introdutep mase apeonseEnNnat enat a

rapi dameat g@usi tdeotivsol vi dos com a consQrque&o

predomina em Gombrich, assim como em outrc
direciona " arqg®rbeedi medé¢evseaupewaodebsaeuaknt e
a arquitetura modernista:

O futuro pertenceu aos gque desiedidreasns ac
preocupa-«0 com estilo ou ornamenta-«o,
apegarem © ideia de araguietsedt,uros amamc | ma
rejeitaram a deser a- « @ pe npgreuozp swdsea rsaummr e fi an

“GOMBRI CH, Erhiest - Hi 4a3ta edie«o, Ri o de Janeiro: Ed

X demp. 396
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pr 8§t ca.

Quando afirma que o0s moderGonshtraidzd c ® meq ae
nNos sugerir gue d&oahguuivkteitomanda i poauriad aul or K.
da nova &I q§ismeenpedikraacco neoaebor da o modedrei x@o €
qgue, par priehei pal fun- «o denadesmepwiamamtha o &
per2odo anterior

As teori as defendi das pel a Bauhaus S « |
Afunci ofnial i samOWi ¢c- «0 de gue, se algo ®
corresponder 7 sua finalidade e fun-«o,
me s ma . H8 cert admesnd ed eu maergdaadhed enessa cor
modo, -mpsudauhnhiogrademmuitos enfeites desne
gue as ideias de Arte do s®cul o XI X tinh
de noss?s casas.

1114Consi der a- »e s moo mrael Eu cao@lagp PR £}t t a

No come- o0 dCeo nsse ud earrat-i»geos moo mra® Eue @@maat a
guegileda progressiva dos preconceitos cr 2t
reavaliar [ ...] o Arde rnaoduovse apue leo oM oEvai i nedi ngt 8os 0
a serem venci d®Per,,®mheor raovtaad dioasr) .ads real-s&a- »e
bur guesgear 2dodm uma @t ebasex@gwa a produ-«o0 ar
ao n2vel da nrfoda e do gosto. o

Patapobata tr°s categorias que, segundo
arquitea ufraasaeddas composi - «xma eadod <&sti mat dithia®
& or @deet af or mas que, no passado, haviam pert
precisoo; a do Ahistori ciasdmo steirpioa -ugtiicloi,z aodr
fun-«o espec?2fica do pr®di o onde fosse uti
compositivos, gue demanenacomo mapgemeaddndd

solu-»es estil2zsticas historicamente | nadmi

21 depm, .44 3
2GOMBRI CH, Erhiest: - Hi 4a3ta adie«o, Rio de.Jdddiro: Ed

BZFABRI S, AEoheteetrsma.na arQud tRawlra: bMamksdll eiEdi t ora d
Paul o, 10987

24 depm, 13.
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muitas vezes, escondiam solu-»®s estrutur ai

Como pontos apreci8veis do perz2odo vi st
relacionadas ao emprego da tecnologia das
tradicional (g-tica) e especialmente o0 des
lvvant amento desses pontos, a VvVis«o de Pat e
geral mente se enquadra dentro de certos pre

Aof al ar dadengubt etourcontexto da quéani z
bur guessicaa edre bmuo n lamdirctoanlsieddaud eu, apenas em par
os front»es, o0os pedestais em bossagem, &etc.
8ulico acabavam por empobrecer SWNaspet poait.
talvez possamos acreditar queoda fAlpwrnt egwnediad
per2o0do seja encontradafieamrtbemexi@atr enmtoe reorh
residthegasdo mesmo a rivalizar com pal 8ci
afirmées giachadas estil 2sticas qgue GEMOS UTe-
intercambi 8veis de?Neamns i i canme mto§moigd nem . i st
|l evado em considera-«o0o uma das propostas d:
em al gumasEpdages & mggamsdeaes’inceasase sua i ndi
O que permitia Qgque as uomiadambiefsi o a cdcoarsas eeno Ma r
e

special mente no moderni smo

1. 1A1lhbst - -ria da ,ardgeuiMiecthuerld FHtalzdido ad outr os

Os autores, MMchelanFadMbpifbdbett aplLrasveham &

I st -anaquidtaet utraa vrewn doi amha idso sa riid Ita meoast aahtoes ds

h

construir, poésa tala®n tdeadiacauaopoitind ees duer aaa ant |
at® nossos dimxo,nsaiderdavabmamge a arquitetu
n

Yoamer o grande de plantas e uma Vi s«0O que s

d e s s an oosb rcah a moeus paetcea rp-b«dmg nckecemsaisder aenmedvnt namo

S depm, 14

®FABRI S, AEoheteetrsma.na arud tRawlra: bMaksdll ,eiEdi t ora d
Paul o,p.128&7

27 depm 24 .
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as seguint:es afirma-»es

Enxergar exige ir al®m da i magem projet
anglise e julgamento cr2tico. | sso, por
seus diferehnhsesci xloont palt dsi co, econ!t!mico
ambiaédpara determinar se cumprem as obrig
usu8rios e a sociedade em geral. Para ta
e abrir m«o de pregonscamcadap aecHOEr sdpaba
deum@®poelaocal es’hec2ficos. o

Essas considera-»es s«0 respeitadas na
menci ona a ar quiNeestsue ap adnot sce ® ¢oudmaapudboieenst Sr i o
t«o sucintos gquantsecer appbdmasd® asadcemaac«de o
acreditavam que um dos prinArpaiserprehhemmp:s
de purpeao-ck 0 com as .roSweasu ntdeoc o lodbgriaa,s fia tri s
avan-os foi a dist©ncia cada v¥A&c rmasso ndeaet r
0s m®t odos empregados na £cole passaram a ¢
da constru-«0 e a emerg°ncia de novos tipos
Da mesma forma, o classicismaae«xosvefeiamoas
a rea-«o das sensi bi ladadeidtess- « @ nmdSan tn actausr eczoam
e

m vez de i eand &frsastsaibgamgd8do ° aceitargwi dotsu

~—+

er i am pofeoarnoevdjodsomwesa, i ndi scri minado de for

Na introdu-ros d@u@iat®osper elceivsaor em ammomeind e@r
I st-reeonypagwai r entender as inten-»es do a
ive. No s®cul o XI X, n«o houved,iumsacs isndn soc re
e formas e ,orsagemdosumacVvi sevi dmgquoubdlee e
ecessi dadefsorpeeemds aiagdtpge pas, pal 8ci.osOsmianuitsotr
a ocbhreagam a &al| Assi €1 At s Bdau®@amo uma 0O mi
cad° MEtaeeost udeanmhum dos arqmuéneit @easdas gman?

QO 9 o S o < =T

ca tiamrg!l °s Edwi,n newtmoe mspairm, atinirecnamengue He

BFEAZI O, MichMmeHli st -oruita ossa 80quetetuPar monpdl afilr.e: AMC
Xl depm .415
) depm 415.
s depm, 419.

2] depm 468 .
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fosse consistentemente ecl ®tical . .sOWPPps imet er
dessa observat-exmt,hnodsoaautooraersqui teto de uma
demonstr adre par ewiisadd va acaqmiiged @FEa eas sa m, COom
guase todas as obras que falam da arquitett
pressa na apresenta-«o de dados, ou sej a,

assunt o.

1.1.2 Criticas a arquitetura do século XIX e inicio do XX no Brasil

O modo de como historiadorerst raemad i fsiama la
XI X e inygeralmenXse di feremms audor gsiequé& di
fentmemom?2velTonduanvdnpaalr.t i cué aali gadséidtoriador
esaadarqui tetura no PBorasSelad®ga- «xnf dee gdada®d que
naci onal, nem rmppuisdseasc cpis®sou I mita-«o0o do quc¢
forma, ada&rsgu nf etsoesrsaoi ptazdacp®nmeome nt ei maf eo | op
pertencer a um per2o0do condenado como,expr

segumam¢ceasi deruandaa nteornasod e x feasmkOS .era | mport

1. 1E21l @&ti smo na arquiottetdemadr poirl Ainmat er e s

A oltcdeti smo na ariquii ¢iedlumen ther aastod ne-c«hca m
al guns fmcetliavtosv.a maeat ®eo mpauni@isst ori adores de
pa2s.,quoederia ampl i arOQOuat rromsisae mbiss Pu SeIBOs. 1e
t r abfaclihoa afir ma- «o, presesehudinaosnmaygmeds e«d

O assunt oalohefiiozseraaons fipr econceiltde | @i @h dMo g e

34

Esper8vamoessenit «@roga@resent assevipsosd ur

moderadesnt@a da arquiteturaodio ag ®c wgluecu KipX oan:

3% depm, 523.

“FABRI S, AEoheteetrsma.na arud tRawlra: bMaksdll eiEdi t ora d
Paul op.19%87,
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Sscuss«o sobre ela. Por®m, n«o foi exat ame
Em | inhaGardersailsesonosstudar a arquitetura
resenatsa aafligrutma - »es com gque se c osset uamaa |feagza
|l ta de |l iga-«0 entreCamareguatedtuiracentdi el
sta como ecl ® i cague mwd oparfeacze o onms i tdaemn tac
uma parte de seu texto afirma que | ogo
rrentes que sepultarartodes ®¢a?P otepnk dopuctorsa eas

e Ano amplo quadro universal das constr
adi -»es vern8culas, as manifesfta-»es saud
Analisando a arquitetura de Minrkas pGerai

(7]

posta qualuewdri dpvaemoheaererbiodmet oo MuBreilcoi p a

izonte, rpesatwsampiepend°ncia cul Yseml e |

-~

(7]

@wstpierct os que o val armitZBa o arenll 88wa cor edalsi zC:

e singulariza como exemplar ec| ®®Etocdmvi

me s ma Vi S«o0 moderni st a gue a aut or
sti - a, ao di zer gue-f aad?r i ceaxdios, t e t *Ms cchar
chadas da arquitebsranddol10Bél o Hori zo
Ao discutir a arquitetura do Par §, Jus

gativas sobr esea ane sprar.?2 greed eerr g8 maldda i D e ma g g a

lamplisea a rede escolar com a constru-«o de

estilo cl8ssico, em®fger ak sgpmejadptua abo uP
ni ci pal de BeldRkan, a nt«ear li cam ndoet rSua?nck gopreon, tfiaA  a
chada mostra uma profus«o de ornatos, esc

FABRI S, ABRBoheerema.na arwud tRadwlrea: bMalsdll,eiEdi t or a d
Paul o,p. 1987

% depm 7 1.

Sl depm 11 7.

% depm, 12 1ver® dbcken que a autora coloca entre aspas a

ser
apr

uma considera-«o daqueles que detratam constru-
esenta nenhuma ar gumenue -eloa gpueen sneo sd ep emard & ad iefne ree

¥ depm 121 .

©] depm 152.
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| e»es, cavalos de bronze em ins-%HEm as ey witdua
Jussar a alas éri M al &jlubea aepnrar ecem novas refer°nci

concl uiwu a constru-«o0 do Pal 8ci o Ri o Branc

exemplar do ecl ®tico em Salvador, Seagiunad op |l as
aut oroa,sen pode precisar a influ°ncia de San
1916 ,emmastem ineg8veis semel han-as éntbn e

Sal vador o0 vol ume ce ng eadil @inniacdadr@ san ameeinst ols e
edif2cios de fun-«o p¥bl i canuene gli@ldwa d o e do
Fil haieeroar nament al meste apb/mameisnoo i ntuito de
aoisng°mYleogsundo Jussasagidiat&irliaeisi @dao Be houv
teatro, com projeto de Filinte®? Santoro, um

Ger al do Gomes da A8rbvatet @ma cRae r ma miz
afirmandbBur dmer e fiiear @wlictiewsrisaeld cBraals icks ®c ul o X1 X

BEsta informa-«o, t«o frequente em outros
Geral do Gomes quando ele nos di z: Amas nem
mesma intensidade no Brasil. %Bstoa ® e84 dldwa
nos sugerir qQque o0 autor vai nos apresentar
gue a distanciem do que se produziu . Bm Eu
segui da, Gea cad danl g uGoarss chanesnip @ & tdédenedash vad ar

prodwew-oand ecconwax | ®t i ca por que

desprezar toda a produ-«0 arquitet®nica

e, com menos intensidade, nos demai s, ®

de um historiador Assi m, o esfor-o0 mai (

compreeenod ecl eti smo, sem precdnceitos sel

Por ®m, +«sef eri ndno modo ger al aos arquitet
certa Alimita-«o0o natural o dos mesmos, sem n

Ao mencionar a produ-«o0 arquitetosicafomdea

41 depm, 159.

“2FABRI S, AEohetiema.na arJud tRawlrea: bNaksdll ei Edi t or a d
Paul op.198%9,.

Bl demp9.
“| depm .178

5 depm 180.
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Afin«o est8 exclu2da a hip-tese de em alguns
do ponto de vistBEdtwuasi paladveapl Bcd itcroams mi
um tanto inexplic8vel para quem se prop»e
val ores da arquitetura em quest«o de modo a

Jos® Liberabmdei Castra eacpr®ss echat anh oF oCretaa |8
eguintes dados vgaers t esindan §ilhiasse goep fEYSean,cad deamd
ista a d®bil estrutura ecomrmlemiadanigm rq we vaa l
as realiza-»es do ecletismo arquitet!nico
estr ¢'Aanaesn coiaosnpaerct os t ®cnicos dessa arquit

om que 0sSs moder ni sa aasr cwistteutmarnma arper aelsiezna daar

O O o o < u

i n2cicomdo uxrXdee rp2oawucc@ | mphoirstt©nrciiaa dpaa raar gau i t
O autor OIlss erovvaa sq ute®cani cas de constru- «
probl emas espaciais I mpostos pela sociedad
i gnloag, embora surgisse certa discrimina-«o
como o cfoerproor,adion com mai ores ou menores di s
as que exigimam mxiosrzaampd@®scoberto por artif
realiqgaeegsndo Jotsi® hLainb ecoarho ifirr adi a- «e0o da
Pari s, acabar am®epaingremalst i poast emnimoe anleatt ies o

arqui tod®Paniaco. aut or ,

O excesso de decorativismo i mpertinente
el ement ar a tect!nica, conduziria grand
descr®dito est®tico, principal mente com

pri meieadmes®@dul o XX.

AnnateresgoakFabrdiscutir a vis«o moderna ¢

XX, escolhe a cidade de S«o Paul o, pal co on
gue se |l evanta contra o fecletismood europe
outra que acredita que a multiplicidade de
nacionalidade em forma-«o na qual se destac
4] deprl,80.

““FABRI S, AEoheetiema.na arJud tRawlra: bNaksdll eiEdi t or a d
Paul op.12817.

8] depm, 214.

® depm, 214.
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Em termos de cr2tica sobre o valor est ®t
apenas ©parcialmente positiva, poi s, se em
arquitetura fecl ® i cao como fAedifiexampe ®SS «
Grand Hotel e o Monument o °Ceonmeomotrract iivnos tdaan tl
ar
Du

t nouveau, consi derrxceye®pdmescho ¢tcombal ol

bulrNa8XB3IB )EKMAIUDQ®) i neg®velspqueto de | ib
desse flaecsaabia opor moti var a extens«o exacert

b

sobrecarregadas e ®& indisfar-8vel mau gost

1.1QRadro da arqui destiuwora GoulHalaxs6idR)ei s Fi | ho

Dos apbooresddaos, Nesw®oqud&loa |l que mai s i nsi
de que a arqdbtétoah Hoas®teimo d>loXp oeo ui m2 cEiua

Segundo el e, arquitetose edeenigmintha&n r oem~nfipe.
det al hes, 0s estilos de todas as ®pBEms qu
seguida, acr esceenrtaa cqounep Ifieat a ,ndppooretsat-c«oompr a e a
at® cobertura, escadas e pe-as de acabament

e desenhos que ¥GomcoampamhbBemmows Saskamt co
outhobstori anckaor easl erta para o fato de que n

I mporta-«o de el ementos vindos da Revol u- «c

pa2ses e, portanto, o Brasil/l apenas fazia p

Dando continuidade W sua Vis«o de depenc
Goul ar't afolr oneaagwera AgOSi - «0 de I mportado
conheci mentos arquitet®nicos, 0S construto
espectadores, a posi-«0 passivaEses gqgueam am

0| depm, 284.

S"FABRI S, ABBoheteeirema. ma azniSj«ed trReg wiraa: Nobel, Editora d
Paul op.128%5,.

2GOULART REI'S FQuHWOroNdatarqui 2&tued.noSBoa®alul o: E
1973, p . 155.

%l depm 156.

l demp. 183.
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parece quesmdmnssveentpelda ci padpeseeReocd
individual t ddbal lpaojetistas brasnelea r atsu aoru
Exempl os disso podem ser encontrados no tra
de Los Rios entre outros.
Dando pripesigdade acercaesdse coanipveadtidroaus is
t ®cnicas de constru-«o0o por meio da i mporta
Nestor Goul ar't nNos mapgrgsae@antnaoasumj axdaelae netnnet
arquidceceuvur at - renot rnea ca ofnian a | do s ®chunltoseddaX t
abordagem n«o mostra a mesmdfead gqurmaeasat gl iiicya
dessa arquitetur a:
Para a maioria dos ediéstwiloes m®o &mce lai
rigor formal. Em qgqguase todos o0s casos,
apenas algumas aplica-»es superficiais,
el ementos funcionais e c¢onstsreutsievnopsr.e Gso
0s mesmos pontos dos edif?2cios; as par

inten-«o0o expressiva, eram em ger al as m
guase sempremeesps ddeder @a1i vo's de mai or

Goul art, [kiosntoomiua d ofs@z mefder hmsi,a a el em
dessa fase como se eles n«o fossem comuns
Tradicional ment e, os efeitos pl8sticos de
fachadaestical oezepossamosi mfuersma -ocardeaei qua a
comdmsseanpr e desprovida de el ement oReldecmem
nN«ko ® isso0o 0O que percebemos nas ®&ciudadeXXdo c

di scutiremos mais adiant e.

1. 1ARgGBi tetura contdampeos CBira@armid) Br as i |
EmMArquitetura cont,e mpvoers©nBrau annod , Braanstiels d
narrativa das principais realiza-»es8dadar

aprecbapegudda ant€omeea suas considera-»es

O panorama oferecido pela arquitetura b

SGOULART REI'S FRQuUBOroNedatarqui 2&tued.noSBoa®alul o: E
19 7p3. 180.
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ani mador . Nenhuma originalidade podia s
rec®mstru2dos, que n«o passavam de i mit
mai or ou menor prest2gio pertencentes a
n«o erampiney ada cmoda ent«o em voga na E
mesmo a total falta de gosto,se@ua pssed
ecletismo; seria f§8gcil enumerar a s®rie

durante e%se per2odo.

B Pk B dvdae X X
t o

do

mu i

constrn2das
dei
t amb®m

se argferias

gue o resultado X 0o u a

est ®t i

desej ¢

co, como par ec es eq uneu nms
coump¥bs seor eleulftead ® deéadidmtdtoaodauy
de®aAoahea i de

Bd awiasn df aifa s m=a

v el

oria dos casos, falta

d oe M\ nSh«aon gPaabual ¥, ,

em pri

a
rou -P»aer sq ude
vincul

ci me i

ti

oS ro plano n«o se

e s¥Alu®@nu rdae d

pr ®di os oss«tou miefieria

am

dos, a fim de mascarar a

usti ficar
de
def i

guant i

por qgue o0S

« 0 gue o0s estilos tinhamma &teni s

uma ci °ncia arquitetural
dade de
dade

houve

consi dedoa Bsrneessistae E
do Ri o d B5 «Joa nPeaiurl oo.
um faspecto
fgosto rbido
“Compi dendi dadMuse ugWNacnoaal de
de prop
oda pF ®Dde nd acdl @ad aGrslenar Rt R

mai or

onada ci
1900 e 1920

tant e desse

i reci
carnay

m-: pela fant

-«0 mal

tma emnnsutirtuo «aot asemcadai |l 2brio

ra esse autor ,

col ossai surde sctointtr2ackasa dvdad od arng ta

Mi

ficonstru-»es
do

uma

el eg®©nci a i®'sSto@rrieo edsas aBd wmwan-sd ad.er a- » e s

apontar Vi s«ko um tanto contr 8ria emit.i.i.d

SBRUAND, AYwais t etura contempor @deaSrno Beas Bt3 Perspec

571 d epm,

®BRUAND, AYwgais t et ur a

%1 d epm,
81 d epm,

61| d epm

42 .

contempor @deaSkno Bpas A2 . Perspec
38.

4 4 .

28.
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Quanto ao edi 6% ®r 00dda MEdaudcoar «dbe -l thhuedbo .mel
sentido e propor - @ps & uimaenms a a® ¢pree haRtgrh @ o
[ . Sobhre o aspecto funcional, prefiro o Mi
aspectos ele n%o exista para mim.

Como menci onamos, essas oObservaitnesdge db I

sua médrewaluda a arquitetura modernistoa no
tratamento que ele d8 "s constru-»es modern
£ pena que n«o tenhadiagseont aro snelsme anoadmog
i medi atamente ao maprene sma-endldaes malsa oigho n a

certa pressa que s- evidenciacoomei b osaumod e

1.1.3 Criticas a arquitetura do Rio de Janeiro de 1880 a 1930

Os esdaidaorsqui tetura na ci dadepoddoe nRisoe rd ev i
como certhaagure@set® - amrne steedrneodso qu i t et ur a br as
per2o0da0 seja, al ®m de receber o este gomat rdaes
defi cja’ima@iaapont ada coprmeeadadvehmmleo tde «xo do qu

Eur cSppab.r e esses plomdios, Cantad i sRanwlso Sant os ¢

1.1LBcllo Cost a

Os pensamentos desenvolvidos por Lucio
semel hante aos textos deedssaslGoai buuiders: d'e
arquitetumati aps epelindt a8 ga ad sv, e skgumrdeoz &rl ey m
arqui tdegada sngraedeoent e que a antecedeu

No abepgomento de um dhelgwé¢ii®tOCostaaifozxza u
da arquitetura produzida no Ri o na primeir:
afirma que essa fase foli uma Amiscel ©neao

[neocol oni almpder mi stppsmyd@drduando sabemos q

(2COSTA, LlLWcciioo.Cost a: .s dPhorret oarAd weigtreet:urCeentro dos Est u
Arquitetupa, 25262
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surgiram com a proposta de ter uma | inguage
foram classificadas como simplesmente ecl ®t

No conjunto de suas an8lises sobre o RioO
i mportante exercido pela arquiteturaNmoder |

artRagz»es da noevleex ppgubBtiaturaga«o a esse resp

A cegueira ® ainda, por ®m, t«o compl eta
emaranhado t«o caprichoso, que se afigur
contr8rias, resultante apreci 8ypeli;s jnwlog:
perdéeénha o poesasniominsimmo da arquitetura. As
fielmente, em sua grande maioria, essa ¢
no entant o, dearlgaudat e¢sis@a, psegjedo Yani co i
objetievamenct 2vel grau de i-mmbrecué¢, dadel ad
existe, j 8 perfeitamente constitu2da enm
di sciplinada, toda uma nova t®cnica con.
soci edade nmiengtuea,l ,delvéégriSc apertencer.

Talvez possamos questionar a VvVis«o que
i medi atamente anterior ao moderni smo quand
compreende o0 dwaer t&® gar quii tt ett or 8. a spceledade
diitPosde ent«o definir a arquitetura como col
pl asticamente 0o espa-o, em fun-«o de uma d
uma determinada t®cnica % de um determinado

Diante de tais palavras, enreoenompt eam

arquidrettairriaor ao moderni smo como fazendo psz¢

~—+

odo. Ela correspondia a uma vis«o de ®poca
Ainten-«o0 de ordenarpeoptasdvecamente quesphs-
chamados oecglu®t incooss ndo d e rqnuies taa sp,r imeceiissT af udednmedsal

nzcio do s®cul ogquXeX nmoos Rsi ad alplae e d awmigatraoo® ead t ®

1. 1P3d3ubko Sant os

Em su®Quabra s®cul psddelf6hf uiaPze tuumbaa S aent t r 0os:s

B3COSTA, ULMWcciioo.Cost a: .s cPhorret oarAd weigtreet:urCeentro dos Est u
Arqui tetpral,7.1962

B4COSTA, LlLWcciioon.Cost a: .s dPhorret oarAd weigtreet:urCeentro dos Est u
Arquitetpr a2441.96 2
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da arquitetura do Rio de Janeiro desde suc
context o, essa cidade ® apresentada no i n?2
francesa e como express«o de mau gosto.

Para PaulBEx pSoasnit-oxso, dae 190Q 8 ., orne8ulmauzididaa- «noa
formas que se haviam dad&8NesEapesposod-de &«
isol u-»es de wuma hibridez e descomedi mento
procus edoesenmc o ndsn 0 me sq Wasss i noasr apm. BjEd teos concl
gué@nempmoh? breiddleascomeasiudaar qui t et uEa pod@eésxeoru a
descmra ¢ @aKesamos ,6 ucnmamodddeencantée Cmoemtes.s.e. @d men
O autor nosi ddi xgautea ha@ nabreq,u i t eotbutreav ed a° xEi xtpoo sei X
porqoer es pothasgoasd@® uma ®poca

Seguegdoe, aatAvent dai Beat ddh 0 "bauridadaa rdos
Ha us s0f%en nfed raam c oendsitfr@achidonssi dr i a de& ®dast o d
gue seria um Agosto duCr eme @&q uiPgrorsstdm sdu piad
para o0s arquitetos que projetaram essas pr
arquitetura de seu tempo em escala mundi al,
da tr.adi - «o

Outro aspecto desfavor 8vel nessa obra d
per2o0do ® que nela housweastfidflesloasrAe sparl oesx e nopul
pr®dl mpdansa(NacObnalele o cl| pseiufdioga td amo

Por que sreaduitciali zfap soe u d°onoc i cao as atdamatbah sft rreuq
assim casasemgimi datder mi nado n¥%mer o de el ement
de um estilOo pd®dpaossadado por Paul o Santos

g-tico ingl®°s, mais conh¥cii dnp oc d mam trgea tlliedaddrga

6] d epm, 85.
] depm 85.
571 depm, 85.

BSANTOS, @®uaalt noFs®cul osRde deguanetupba I nstiputo do:
77.

®COSTA, ULMWcciioo.Cost a: .s cPhorret oarAd weigtreet:urCeentro dos Est u
Arquitetp.r agl1.1962,

"SANTOS, @Quaatit oo Fs®cul osRde dequaneitupba Instiputo do:
70.

"O projeto colaborapgawva daeP®li §ciCh add gWe Brmirystr epends a
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M®di a, asesitnde’resatmecsausi t oMgsmadassim, n«o se
parte dessa vasta arquitetura como pseudog:
moderni stas dos primeiros CIl AMs Leusctiaob eQ cesctee
Paul o Janfiestvéeoo como uma fonte ddeondemas
preest abel eci das, 0O gue n«o corresponde ~ me
espa-o0s.

Apesar de @unatsruca so®oauwl d ader af uitteest wrra t
construiu no Rio de Janeiro entre o f-saal C
I mportante para | uta pela preserva-«o de
i mporto©ncia desse fatdedcoamobdopamt &@9dad, pa-

Um dos m®e®rQuastradas®bulad®s rceanilagtgmersd ed air sat
da cidade darekilo apagsandel |.lefpoguautor f az:
a ufmmonita casa ainda existente na Praia do
Mourisco, situado no fim da Praia de Botafo
vi st oso e fMmoiutrd &s,c oo sCafu@wen indaa &Begrsiti rmealc.d mo Ae
i m-veis, Paulo Santost ammlg®&maoomna duwtzreans pmr @ ki
Comsged atos apresentppdesmoporaval eaemal@bkp
operou na cidade com o estabelecimento de wu

d®cadasmbora o autor N«o trate desse assuntc

1. 1E81 8ti smo no RioXX)e@iJananmada Rc D109 8HMd)IX Br

Como outros historiadores que discutem &

XI'X e in2cio do XX, Giovanna del Brenna ap
rela-«o ° Europa sem fazer consi derma-c»aeso d
particular, ou seja, sem mencionar o0 iIinterc

europeus que envol via muoibtraes an ar-exfeabromdaigduae dce
Janeiro no i n?2ci o fidood esr@nciuzlaor 0X0X , A Bashai erénaarace vae C

benef2cios ao Brnagirlessasaogurrapnd@asama aat ¢

qutopopuduarraonst®c XMer et odmo anrteenasci meacd os®gulto cxl X.

COSTA, LllWcciioo.Costa: .s dPhorret oarAd weigtreet:urCeentro dos Est u
Arquitetura, 1962, p. 82.
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nessa perspectiva, onde a rapidez de rea
condi -«0 essenci al do sucesso do empr ec
cont e%do, no mai s ampl o senti do, das i
arquitetinocmsedoDqQueesmpl ano urban2stico
Comi ss«o de Carta Cadastral, ® wuma h§ghb
anteriores, devidos ~ iniciativa p¥blica
e s cl 8usul agnodovaerwmpr @sgumodetani ca se r
de forma mec®©ni ca, utilizando em i n¥Ymer
empregado at® em pequena escala por prof
Janeiro e por v&8rdios empreiteiros | ocais

Talvez possamos questionar algumas das a

gue a Apressao em mudan-as urbanz2sticas e a

do Ri o de Janeiro. Diante das evbtudaesetg®
metade do s®cul o XI X, havia muitas possib
mudan-as urban2sticas e arquitet®nicas, o0 (

bem antes da reforma ur bana reampPraesesnodsi.d aA | dum
mudan-as urban2sticas do Rio n«o foram resu
aut ora nosumd zh § bvieli omaret &igem de projlTet sspal
talvez n«o se ad®@uwam o easfpiar-ma -« a ed e agdwe af
senbj despecial mente se analisarmos esses piI
Nunes de AzevdAdgremdsuaebbrma urb&om del Ri
arqui tetur a,embarlavre zq wHee veasstvessdabmda ] etdamdet et o
nacionai s e estrangeiros reconhecidos, entr
V8rios arquitetutsirlpomsaRi ecuresdan@éodo rmoment o ¢
em outras paperemnsi tdoa mmaufnedadlaizzas- »eensc poatco? d a&sr
Quantcoombsi na- »es ede als®xsiecgoui am uma tend°nci
el ementos que j8 vinham sendo empregadc&mos p
|l onge do resultado de uma pressa moment ©ne
espec?2fico da cidade do Rio de Janeiro.

Em segui da, DelApRrsamrn ad @sds@d shivaara pPpr esent
nunca em todo discurso referente ° <cidade,

nenhum momento, ~ afirma-«o[de&*Ethma eltiamg wa g a

BFABRI S, ABoheerema.na arwud tRadwlre: bMalsdll,eiEdi t or a d
Paul o,p.1%87

“FABRI S, AEBoheerema.na arud tRd wlra: bNcisid Veeri&ihil a de ad e
Paul o,p.1%87
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refer°ncia aos estil osAgeri camPamhaabh acan§iu
a? hamaabiil hante amostrh.Membclebbiss mad nidmat
afirmar t al coi s a, talvez a autora entre er

na reforma cariocadofipoucomneseprdop @0 dmaka

I nt er yteann-t»oe sur ban2 sticas quanto arquitet?!ni

1.2 Considerac0es teoricas

Dividi mos as considera-»es te-ricas er
filos:-fi-Gaodg Gadhamer n o0 ¥e rddoai dse yeo lam®@adrsalrod @ ¢
iconogr 8fica de Erwin-cRdArnafradly deo uma ca o8 ldios

da d¢brsda -ria cr2tica,ddeaKgquneehuFaamptdenna

12 HarmGeor g Gadamer

Do amalteri al Vesdcade de em@&tod chemos o0s seg

om®t pod opr econceito, o0 oc?grosuloa hermen°utico,

12 . 1Qnm®t od o

Os il uministas, em sua |l uta contra os do
S - podemos tomar como verdade aquil o que,
resultado em qualquer |l ugar do mundo.aoEIl es

pont o de serl opotsasmibv®nt nuot ielsitzusdo das ati vida

No s®cul o XX, ®Mastama He dDelkiggtev n dpaodssse? dvded
identificao mde® o©cormrslugeidimesboci a&adano de RBaraa hi
Hei deggarp,r eens«o ® contempcorOmaaeind & odridas saat o
i nt ernperde taanitteuaa- « 0 que cada um ocupa no mund

Dialogando com esse material tedrico levantado por Heidegger, Gadamer questiona as

5| depm, 58.
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certezas iluministas sobre a efichcia de um método para o estabelecimento de uma verdade
universalguando um assunto em quest«o diz respe
esp2ritoo. Nesse caso, o0 m®t odo das ci °nci
resolvidas quando se val orcioznac ea taol tneordied andoe
o conceito de m®todo a ele subordinado n«o
esp2rito uma ci °ncia ® mae«ase coOomMpueehsds?2iveedei &
ci °ncia ™"™oderna. o

Ahi st -arrigau ifteerttueenace em parte ~ s fici °ncias
XX 0 modeeafnamdmou uma produ-«onosacmoinché s dids
exat aGsom es e reHedtqipweos,s?r ¥ epaddiegacooq@ue u-par
apresentarmuitha gliicrmgua@@amrgualseuerutpdritzea ddoo
mai s tarde, Bstselrochalmaadaoeedieoncailnei der degae

algo particular a partir de algo”universal,

1.201pReconceito

Ao iniciar suas considera-»es sobre o pr
original Ressal pal agwron cc olnlceemitmi sd,eo pr econc
negati vo que®Eagasrcd apgesseui idPreconceitod n«o
juzzo, pois est88 em seu conceito que ®le p
Desse modo, ele frisa que o sentido de #dApre

tenhamos sobre qualquer assunto.

Para Gadamer, toda a nossa forma de perc
parte de nossa biografia. Na sua Vvis«o, fAmu
na reflex«o, j 8 estamos nos-evomgemne endhan dfoa

sociedade e no Es®Paodro eesns ag urea zv«iovse npofse.coo b a e |

""GADAMER,-GélaWgrdade e M®todpoljsp. V68es, 1997
Il depm 58.
"GADAMER,-GélavWgrdade e WM®&todpol jps.: 4Wodz.es, 1997
| depm,. 404 .

8] depm 414 .
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um indiv2duo s«o0, muito mais do qgofe seus | u

Gadamer rpsgsoeoalPtaeqgqess8rio que al gu®m ani

gue estuda: AQuando se ouve algu®m ou se e
esque- amopgiomdiarsseaspr ®/i as sobre seu conte¥do
exige ® simplesmente a aber®Demtro ogpendaop
segund®& perliemor di al se ter consci°ncia dos |
i nvestiga- «logs paomo ue¢li émeg®t os propiciadore
respondidas ° medida que o objeto de estudo
di al ®t i ca for estabelecida entre pesquisad
confundir8 com tend®°ncias do int®rprete. E
de momentos em que a Vi s«o da ainncti®rnp,r e®&t @ ned i
gue 0 estudioso renove sempre a sua iIinten- «

Todavia, Gadamer alerta que A® certo que
reconceito, por mais que a vontade de noss

tido de escapar ao cHAjante® des moistsm,s @l
ga- «o0 de al guns hi storiadores de gue 8
conceitos 1 ncorPaciae rGtaa,afmemg eand«wem tHHudma rsa
uest «o sobre o quae acerdelAduietnatreo me @& suiS8dairs

T 9 9 T 99 0O T
-
w D 9 ® d® S oD

ist-ria s-: nos interessa quando sua fal
essoas eBas ®pocas

Al guns historiadores modernos, nas intro
de preconceito quando o assunto ® arte. N o

guando falam de deter minados assunt os gue
estabel ecidos %Ed e moa@rer mé rsano s - i ntensi fic

Gadamer ao fato de que um estudioso, ao al

81 depm 415.

82| d e mip0.4 .

8] depm, 709.

8GADAMER,-GélavWgrdade e WM®&todpol jps: 4ko.zes, 1997

8LE CORBUSI|IaER.e decor attiex&oddulsojeemcreadr tax emplpo,ssi b
um fihomem nuo, ou seja, um indiv2duo que se preocup

preconceito. Faz essa afirma-«o ap-s condenar 0SS mu
express«o aemendiuo groisd ad e .
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preconceitos para qQque estes n«o sejam um o0

principal mente com esse objetivo que Gadame

1.2.1.3 O Circulo Hermenéutico

Oc2rcul o heoameesqudpdcec @ass o ddee cuommpa fejeetsc

estudo-seRef eardeei a de que a <Ccompekpaasrst«ecs dgou e

C
N

~—+ —

> O uw »w o O

O QO

o

a

® 3 ® o ® O

o < 92 ®© d® d® O O»

mp»emver vyaceO conceito de circularidade
s pal avr asiA de&ntCacdiapree-r<«o de senti do, gue

mpreens«o expl2cita atrav®s do fato de as

u lado es$% mesmo todo. o

Numa |, eiptour a®x epmpglsé vel asopat mumwamg uRerstuime
di ante sua utiliza-«o0 nrPaefmaease a@and et ¢ xt
mente de compreens«o do texto com suas p:

o de circularidade mais ampl o, na medi da
mp afoarcdban opi ni »es, viveomxi acbre leidusast
vando em considera-«o as circ@Gadcdamenmnda
onselghua ra cert os poa oicreiddinmemdadso su mgau aanrdg lei s e
senvolve suas ideias com racioc?hNboentagha
portante frisar que, pela amplitude de su
xto tamb®m pode ser aplicado ao .exame de

Gadamer nosquael eirmpaorqtuae ® manter a Vvi st a
desvios a que se Vv° constantemente subm
orram. Quem quer compreender um texto re:
nti dtoo,noo tienxt ®r pr et e prelineia um sentido
mani festa porque quem | ° o texto | ° a p:
um sentido determinado. A compreienasmen tda
el abora-«o desse projeto pr®vio, que ten
e se d8 conforme se avBRara Gademaet 0QU K

mpreender est8 exposto a erros de opini »e

®GADAMER,-GélaWgrdade e R®&todpolips: 7V0.zes, 1997,
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oi sas. El aborar os projetos corretos e ade
ue apenas devem ser confirmadas "nas CcOi S:
sso faz sentido gqaeseui nbPappadbpirmestd Yo e® vd i:
obre o0o¥% assunto.

Al exandre Aaa%jyma€absbakrRogomo um assunto d
2Zrcul o hermen® wptriioneidea Gadamar qguedNcsei A3 GIi
ua exi bi-«0, ® poss2vel que uma pessoa, ba

fazer certas previs»es do que acontecer &

nstantes depoi s, I nforma-erpdampudscobéer @de
essoa de como seria o desenvolawiomdretcoerdasn?
ezdeusr ante sua exibi-«o0o, obrigando o espect
a obra em®seu conjunto

Este exemplo nosmPacuént @bedenenqueéi co, de
adamer, o int®rprete sempre elabora um prc
ue, no decorrer da i opueppepthosgsoseafalkals
ecesMdsS8gsda@a.pGaoctaemesro nos al erta s onorse pa eism@o
onhecer o obj&Etompornansae anugl osestudi oso
ue O OoObjeto aponte ndcwesa @Guruguimes ,de adampre

nassudnitsopsastioer er apr endenre scpeene aadleeg,e | aasnp ec ti &
eu c?2rculo hermencutico. ao ponto de este t

Sobre essag echgeagravm-s» @asmu M@d uavalkcedmaai qua
oi apresentadaCpat &Nal epxramteriea aArvae2) cqque assi
ue el e tenha @& ocsomumeguaomuwiltaaso,coi sas r el
hegandoos saa pAbpDcle@-eotras vezes, podemos fic
eus detal hpar aoerpoqque® tdenhamos cocmiulmado
€ess«0 anterior. E, assim, a cada vez que o
o c2rculo hermen°utico que o envolve.

Para que gssealprdec asesmdheac ibmemt°xi t o, ® i m
consel ha Gadadne r mo npeusst, ocdeBne r wma obr a, el i mi

S"GADAMER,-GélaWgrdade e M@®todpolis: -4WdBzes, 1997, p. 4C

8perspectivas para a Interpreta-«o Constitucionalis
Atualiza-«o0o CrDliispandwvebi kédnt e@posi torio.i Apesdo. bm>Db
24/ 1172021
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de que jt8udaarbesnp@ior o maelsaque seja essa a sSc¢

num determinado phkhalto den inmns isien meaddad aa@r ec i a
ser retomado com @ uneoblrs eorsvi ad asdeeu poebmgerticca ddee ree
aprender com el e

Com essa PtgundaGadamarddevembse nt ar nos concentr
estudada, tentando nos i vrar dos desvios
ironicamente utf®EsBrada moitHei degger. revel a
encontrar uma resposta e nh«o propriamente a
probl emas como est e, Gadamer nos orienta (
em el abowoar cprojeé¢os, adequados " s coi sas,
confirmadas 0nas ®Teonidsoa se seslaaasd enbeesenma snoeon.t e , e
Ao que I mporta ® manter a Vvista atent a
constantemente submetido o int®rfHrete em vi

Nesse processo, Gadamer nos alerta para
nNn«o por meio de vis»es anteriores sobre el a
da descobert a. N«o se deve autoriizar miumgd W
conheci mento pr®vio sobre a coisa antes qu
revele seu conte%do. O ser metodol -gico se
uma coi sa. |l sso | he bast a taei rpaonmetnot ed ec ovneprr ¢
conhecimento inicial de uma coisa deve ser
di sso ® que temos condi-»es de dialogar <con

Segundo Al exandre Ar a¥j o, ao interpreta
|l ermos um obra, nos detivermos em analisar
as surpresas e sensa-»es que s S«pr @wisa 2 o a
mesma. Nesse ponto, Alexandre Ara¥% o faz ma
teremos em ver um filme depoi Ederalsgm®m
Gadamer, somente depois de analisar a coi sa

®GADAMER,-GélaWgrdade e M®todpol jps.: 4Wo2Z.es, 1997

 depm 75.

“Perspectivas para a Interpreta-«o Constitucionalis
Atualiza-«o0o CrDliispandwvebi kédnt e@posi torio.i Apesdo. bm>Db
24/ 1172021
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silenciado pelo m®t odo com que possa ter s

tendem mais ao m®t odo do que a uma observa-

se deve dar © posteriori

Ao | ermos al gumas obras sobre a arquitet
XX, percebemos o quanto a pressa direcionou
® comum que, sobre esse tema, 0s kidadsesap!
guai s algumas vezes s«0 bastante i mpreciso
aspectos abordados. Dentro desse quadro, ta
a aus°°ncia de exempl i ficada®. pBRodAOo Ssase sScSEIBC
demonstram <c¢como al guns hi storiadores n«o
preconceitos modernistas especial mente no ¢
em sua pressa, NosS qui speersckar dtigmpo quem nalog
Visto como esteticamente inferior.

1. 201gdbsto

Gadamer ffafdlramaa que a validade do bel o n
partir de um @%Hanrcaipeiloedwen iav elres allm. gost o con:
como ante a arte, ganha algo de duvidoso. ¢/
n«o se assume nele® Al ®mmtdbsbbdadkeednogoaler
do que seja 0 bom gosto tem mais a ver co
princ2pios e interesses s®ciais do que com

A arquitetura modernista atuou especi al
guerras mundi ai s. Dentro dessa real i dade,
i ndividual i dades f ol colocado em segundo pl
estrags® a subjetividades. Nas palavras de

c8l culo estamos num estado de esp?rito puro

SGADAMER,-GélavWgrdade e M®&todpol jps.: 9Mo.zes, 1997
% depm 114.

“GADAMER,-GélaWgr dade e PR®@&todpoljsp. V82es, 1997
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Y

segufos. 0o

O modertne rstmoa uni fica-«o i nstitucional
i ndi spens&twviehgipar aprscep 4 @a rdcca .seusha d e MOSsU nygelired o
C omo umhe |ladtmho coomtuimaalrigsutiatienda ado €£®¢also
constru-»es eram Vvistas como exrmpteresss«estadoc
coi sas, opmedawmgi°smmmadana Heaebita-«o0o sianfppdrema p
vi essedetaer npierfaadna- « d e s\vBiadi«doe o | ¢ e asaeo dmenospr
aungosctoonsi der ado, erroneament guwdBgomend xkpado
I mposdef o maxi onai s e simpl es. como Sin?t

O mundo atuatutmaiondiafiteadeo ade padr »es me
ests®@cama atua- @aoac oouwideerng wedla daondkemdabo
ua diversiOdadegudd egmwst mo intuito de | evar
ual foi formado, condena as prefer°ncias
sso, 0o arquiteto do-l®9@®culexaXlaXesné¢ edi¢mmon |
rque produzia em diversos estil os. Uma Vv

ul ado, O gosto do cliente deveria ser <co

O 9 T o O u o

O oS O

nsiderava uma fAverdadeira arquiteturao.
Ao contr8rio de outros momentos da hi st
de est®tica era comum, no moderni smo o indi
condigam com uma Vvis«o | -gica e raoiLobbalsp
modo, autores modernos, al ®m de n«o respeit
tamb®m n«o procuram ao menos reconhecer 0
arquitetura do s®culo XI X do que se produzi
Em termos de gosto, nh«o existe coer°ncia
como badeesseropespeito J. Mordaunt Crook f a
a arquitetura g-tica tendo como base regr.

deformi dade, mas, quando a examina em®si m

%LE CORBUSJrERLMpAUi.t eS«wor aPaul o: Perspectiva, 2014, p.

VI TRURI USTr &Ptoddd ode &wxouiPtaaitl wra Edi t @r.a 3M8rt iV ¢ r Fa
i mport©ncia de se | evar em considera-«o0o a interfer?®
arquiteto os elogios pelos efeiitos est®ticos que ne

BCROOK, J. TMcer ddd U retimar colfi tSecytlter al i deas f-Mometrime Pi c:
Chicago: The universityjowdg€bGagmlypbePtase, bp. GLB8cCi &h
Hurd in 1765, Ayou find nothing but deformity, but
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Janson ponder a:

Preci samos aprender o estilo e a forma o
de um artista, caso queiramos compreend
est ®tciomali ®i onada apenas pel aqael tser a,orq
i mposs2vel reduzir a arte a qualquer con
as qualidades absolutas da arte s«0 enga
as obras de arte no cont®xto do tempo e

Erwin Panofsky nos mostra que, por mei o
obr a, ser8 poss?2vel observam gaet el de ®uIpr e
tempofiml dei dar estponfdeenrhaiegost el el 8ssi co
particul aridades, di scursos | egais e escud
moderno exige que a arquiteGCoaferms sunzpe
guando n«o se | evam em conta aspectos como
resul tar em uma fAobserva-«o0o ing°nuabo. E, e
ing°nuoo de um histori &daori mba ear f @ N® aanema ma
em particularidades ternffporais da obra que e

Cremos que uma das fun-»es de um |livro d
desenvolver no | eitor formas de apreciar di
nN«o gostamos de uma obra ® prov§8vied ntqame rstice
Gombri ch, por exempl o, acredita que um gos
di spostos a aprender com algo gque antes n«o
el e nos oferece 0s seguintes argument os:

O antigo prov®rbio de que gostos n«o se
mas h«o deve esconder o fato de que o0 go
tamb®m uma quest«o de experi°ncia comum
campo mai.s Pmeordeesa® pessoas que n«o est «
mi stura pode ter exatamente o mesmo sabo
tempo, vontade e oportunidade para exploc

poss2vel gue g€ ngaxtporrrttaasm eamppauzes de di
gue tipos e mi%tura preferem [...]

Epreciso |l embrar que muitas vezes consid

©JANSON,HiHstW.ri a ge3@dl @&&. ar$eo Paplo?7 Martins Fonte
IWPANOFSKY, SiEgmii fni.cado naS«mobRPasl oi sgRarndsp.ectiva, 2017
Vil demp. 36.

1GOMBRI CH, Erhiest - Hi A30a eadfe«o, Ri o de Janeiro: Ed
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uUu gosto porgque talvez n«o -has mehhamos mda
ol hamos apenas por mei o de NosSsos precon
e, como O gosto tende a ser umasexprpds s
reciarmos uma obra demorada e pacienteme
stamos dela. O iIimportante nessa experi °nif
dida em que comprovarmos gque mes soautg®omst o
i's conseguirmos ampliar esse tipo de expe

m as m¥Wl tiplas possibilidades que tornam

.B2r win Panofsky

Panof s8ygnieimi cado nade apbdeSewit suureai sabor d
onogr 8fica na @umadléei @®mposeavelzavmo art 2 st
onografia, i1iconografia e iconologi a.

No prinfhegiebe el ementos estruturais de um:
dem ser ewm asbud i zamdotsi t ui - «x0o i medi at a, como
O se exige muito conhecimento de hist - ri:
espbPentdordo campoi danagmrgafiitatwuocrar e op ®n d
s el ementos b8sicos que comp»em um pr ®di o

Par apoof wmmod aedsotuundao rdeeal i za- «0 ar bdstdiada,s

hi descomaogpra® i a apontem para significado:
sa r eEam itzear-moos de uma constru-«o, O i cono
ens que nos relevam aspectos do tempo e
ntese que pode nascer uma forma espec?2fic

Na %l ti ma-set amp ag fiposalmonlsaegamaqeue t odas as i

| hi das s«o0 interpretada®/par i.Mdiue dd e ammme
e os valores pol?2ticos, filos-ficos ou re
s elementos, embora neles se®Mdepomemtemd
vidido o processo de investiga-«o0 de uma

mites entre essas fases s«o0 t°nues e pode

PANOFSKY, SiEgmwiifniicado na®@wmboasPerspacsiva, 2017,
divis«o acima, fazendo a seguinte ressalva: ANo tr
como tr°s opera-»es de pesgeaisamimesesmacporodadasseoel

P .
a
g\
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Segundo esse autor , ao contrs8rio de
gue sua bagagem cul tural, t al como ®, n«o
pa2?2ses e de outros peséopodiossd BNMbo ppaerst? a/retl
as circunst©ncias em que os ®BpguondodPaset:
historiador Afar8 o m8xi mo poss?2vel para s
filos-ficas de outras ®pocas e pa2ses, de
cont ePMm. of azer i sso, fisua percep-«o es
e, cada vez mai s, s e afaptar § ) Ai nt

Na Vvi s«o ,deo Ppaansosfasdkoy t em uma i mport ©nci a

gue el e precisa atuar de modo a n«o per mitd.i
interferir na observa-«o0 do que aconteceu
i Nt er epseslaomopsassado porque temos I nteresse p
nada menos real qgue o0 presente. [...] Para
preseé’hte. o

Umali feren-a entre a obra de Gadamer e P

deve entender a quest«o do tempo em que un

mesmo valorizando a tradi-«o, nN«o se pode &€
uma obra foi reali zada e sua retomada na a
uma | inguagem do presente. Ao contifere«de

umeai agempanscs aidnot ui t o d en oasn apl ai rsCamee twhoas delmm aqrue

Nesse pont o, el e sogRurei eadr i deaicBhel b égeueed, i ddu
romanti smo, desenvealmeen,®° uéimcauaaobeae ta®cn
concepgwe Identdewnedregaluidma-p@ssado sem interfe

Segundo t al pensamentfoape®Rs quiavad hap dof thn da d
hist-rico em pmruced uzmadreodberi sxaafrcsiegundo pl ano s
pr eseandteen or prass ado pakan dpot meass p ambh ®btuema n el
flexperi " mRaRarnwvofvaky esse mergul ho no passad

guestionar as fontes com que ele ® comument

%) dem, p. 36.
) dem, p. 37.
%) dem, p. 37.

Yl dem, p. 43.
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gue as fontes s«o0 o0os fatos hist-ricos que a
A pesquisa direcionadae pedameir pukcibbar m
voltas constantes ao objeto de peesstquaddoe aed,0r e

refazer seu projeto de entender o asAlugna o e

semel hante pode acontecer caso sigamos as t
sua abordagemtieoonnogygr §bi sa.auktaises e wmoma et
fundament al : enquanto o primejeooaktmrnnma
interfer°ncia direta de um m®t odo preconce
aponta2ypemague umpao@e s due@agauiez apdear.cebemos no
i nvest iGpa-a«me rd ee® Paa nionfpsokryt ©nci a de se ter pa
de modo a penetrar emEsewrejpmas& yd elrmo rsa gna
observamos um objeto pode demonstrar que es
tamb®m partiveivpomm eddaznmaiei o passado seja il
pessoal de quednopagwmdio aP amnfhekcy,

um homem de setenta anos ® considerado
§bi o aquele cuja vida abrange o espa-o
otde di zer qwievme@aumt bememl °ni os quantos o0s
e seus conhecit®nentos de hist- -ria.

Essa observateom e vBPRanaecfosnkya sua maneir a
forma de como ele tenta nos transpdrsgadepar
significar, dentro dessa refl ex«o, um mei o
objeto estudado tome corpo,guersefiretsegnmra ea
at ual em que se insereA oeslsieB arnad maliptqgapepue d
compreende a vida e a si mesmo de modo mai
produto da hist- -ria.

Esvaagemtorno do passado parece um deval
A pressa com que vivemos est8§8§ o tempo todo
que n«o seja pr8tico, funcional. Quanddoo | e
s®cul o XI X qQu ol muei ¢ ednd sSXX® ampomnsneatpbaloeosp ad ¢
de apenas repetir r-tulos sobre uma tradi -
menosprezada como algo que |j 8 est8 morto.

Um dos odbaj ett,d symorsd®p osi t adament edo ppaasasra ddoi

IPANOFSKY, SiEgmwiifniicado .naS«mwbRPawsl ovi sRaridsPecti va, 2017
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permitir gue el as nos mMenwvwd yvrpend aad oiemsamg iob
moder.@r emasssgaueateitude de temtcar pemtamdder o
de modo a permitir que ele contribua para

per mite ol har O NOSSO entorno e a nNn-SsS mesmo

12. Benneth Frampton

Por meélisetdei a cr2ti ca Kdean naertghu i Rreat nuprtao nmopd
mo um dos autores que mel hor analisam as

0
Essa obra nos permite entender que a a-«o0
0

compl eta com o0 pass adnoe nt«eo. sAel ®no ndp rsosvoa, hFirsat
gue nNnos possibilitam questionar a efic8ci a

Para Frampton, uma das primeiras difict
escrever uma hist-ria da arquitetura modern
se procura a origem da moder ni dade® proasi ss? veel
se afirmar que a origem do moderni smo acon
Afuma nova Vvis«o da hist-ria |evou os arqui't
a documentar o0os vest2giosedoumanbdasaenmaigs® a
a qual Y°rCa baad tharr . 6 essalta qgque essa procur
corresponde a todo um pensamento il uminist
gregos, O Qque contrastaria com uma | uta con
expraeaowsabdsol uti smo.

Por ter consci ®ncia da i mport®©ncia do ¢
moder ni s mo, Frampton faz um | evant amento

procedi mentos dessa 4 aseoqoe ondserpos diabialrid
deweond vi da no YsERiceul 08 XXrossegui mento ~ pes
moderni smo tamb®m no s®cul o XI X na forma d

interfer°ncia urban2sticas e arquitet®nica:

WEFERAMPTBNMNN@ilsterddiaacragui metderSac®auMar thonrst es, 1997,
I X.

WERAMPT@B®NENN&i stcrddiaacraqui metde.rSac®auMar tHomst esp,. 1997
11.
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Haussmann. Al ®m di sso, Frampton alerta par s
Escola de Chicago e as constru-»es destinad

por GrtoNeisussee ponto, o autor detalha as evo
l ndustrial, a qual possibilitou novas t®chn
ar mado.

Frampton debate a i mport®©ncia da arquite
mostrando que o0 interesse de grande parte ¢

0S custos no processo de constru- c.e mE®sne
segundo plano a arquitetura como exXpress«o

S uma parte muito pequena da arquitetura

3t

mai s, tudo quando serve a udafaitedeéve ser
Uma grande contribui-«dHidcdd - -triabazlrRdida I

modeesnta8 na forma de como a arquitetura foi

p--guerras. Um primeiro dado i mportante diz
0S arquitetos esperam que as paeamaomasvigeeoed
exig°ncias em termos de uma readbBbephnarea«odés
revi s«o, era indispeaerdiivelo quees dhaEoatdaecss shiea e n
doravante desprovidas de uma verdadeira |
estimular a m8xima satisfa-«o0o das necessid
restrihgi das.

Ainda sobre o CIAM de 1928, Frampton apc
a arquitetur a, como atividade i1intimamente
humana. Sua fun-«0 estava IinevitavePmewrcte e
da economia, e que, Al onge de estar distant
depender, em termos de seu n2vel ger al de o0
uni versal de m®t odd¥F rraancpitoonna icsi tdae Dper oGdaur- | «oos.
refl ex«o sobre o0s resultados do qgqgue se est a
depoiguade nt @as seem@s &8l sppo,ss?2 vel gwse aPpuesltad apr

Wl demp.. 20
121 d e m, p . 1009.
Bl demp. 327.

WMERAMPT@B®NENN&i stcrddiaacraqui metde.rSack®auMar tHonmst es, p1997
327.
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transferemaermanasas, bairros e s ubd/ersbtiionsa d oes
N2 ca® pobres ‘es ednemaeigui dlaasses. De Carl os
vali dade das propostas, demmoaezrade simn@azempot oa
para -re@dazn?2veis m2nimos de superf2cie, de
torlm8 espa-osa, protegida, confort8vel, bem
riati vi dbaed eCaprelsossoalt.er mi na suas r &fi Inggxu®amns
des@apor satisfeito com uma resposta que

0
uando todos sabemos 0 quanto seemastmr mjaet
e

o O T O

exploratod® da Lua

Frampton v° a arquitetura modernista <co
uni versal onde existe um conflito entre o I
aspecto que se es'tPeNades uaat ® earsc edpi- a0 , a tfitaa igsu.e
mundo antigo com tudo aquil o que ele cont ®n
WEssa realidade ser 8 mel hor di mens-Genagda

Gadamer .

1151 d epm, .337
16 depm, 171.

Wl dem, 1@1.
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2 O CONFLITO ENTRE A ARQUITETURA E A TRADICAO

A historia da arquitetura no século XX pode ser entendida como o apogeu do

modernismo e 0s danos por ele causados a preservacao do patriménio arquitetdnico tradicional.

2.1 A arquitetura modernista

Para di mensi onaarngousi taetatruma-moodedari st a, p
origens, o papel nela exercido por Marinett
a rel a- «ol iagmtue tree vse per2o0do, e a |l uta mod

2. Drigens

Para Frampton, uma das primeiras dificul
uma hist-ria da arquiteewrianMoider nBl ® clsd @
algumas de suas caracter2sticas |j 8 estives
nessa ®poca conceitos das <ci °ncias da natur
gue f oi nNo s®csetabelVdddr adnhaestusaes c ebnassiedser §v e
moderni stancepemsameémtao i |l umndust ai &l nde sReel
naguel e moment o. Sua mani festa-«0 no s®cul
gue i ncorporou em seu discurso a exalta-«o

Os iluministas, em sua hega-«0 ao0s conce
s- poderia ser visto como verdadeiro quando
ultado em qualquer parte do munRleov.o |Mu-i«oa
ustrial. Os avan-o0os tecnol -gic®s dmaa ama a

anul aria s®culos de nHnatrasoo e, conseq

-}
> O QO O»

di -»es de vida. Mesmo sgueonbkl ressi| amaochadc

a resultados um tanto opostos, a valoriz

QD
—

Desde o final do s®cul o XI X, cioas ar palkiz
na Conf eBe°rnlciina, dusnea edsitsapbretl beac-e»ue sn aesnt r eo v 8r |
concordavam com altmadas dasseesxnborBedsioaCer
poderiam sgel a ewviod vd@dmlssosnbtSgumtaas. Md- »es do p
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come-aram a acreditar demais em avan-o0s b®]
gue ocCas®roinmay i danos ° Europa que estava pr

Pri meira Guerra Mundi al

21 . Marinett. e o futuri smo

No cen8ri o munsde ague cso-nseixdiesrtaaivaa espa-0 p

evol uPsdsoesal RPdadapedd poeta itali anwe Topraezen
como bpsetaocotpado demtumdil «®l mal enar que es
gue outros pa2?2ses dedicarama’ riern cdaeggutarmr edeab € g a
naguel e momantoo deéimt a&vmu nldiiaMar guied gueacanedi
atual i z atrorsreaev ap @@panbtaét rea dgiu-p<gor a ®wb@amai or mot
do atr asso intoalgitrmamearsog usd hado

Nos anos iniciais do s®cul o XX, sob sua
n€Caff  Séal ei-raodiErearMu ék oDesses encontros
Futuri smo, cemtomuinhamgaboteéaygssem como um
fundament ai sc comerroanmp-i arse Metioomplatsasrmaelaome nt e, hav

revoluci onar aenvisdeau se par oscoecd iendleandteos s oci ai s

Mari hettprontamente aceito como | 2der do
ser um meio de se atingir mais facil mente o
e na | ts8lia. I asmi fegt ¢ oketgurei Ped maguymeo d8gi
i nfl juembbteg| Fingoar2ztd ade f evemlNelreo temlmad®s do
obras desse autor, ficavam cl aras as diret
Desse manifesto, destaquemos 0SS seguintes t

4. Mesl|l agquanoesspl endor do mundo se enri qu
beleza da vel ocwdldadle . c dJmr iaaudtooramand & edie c@If
t ubcoosnsoer pentes de h8lito explpasriemer.er unmn
sobre a meterlgpbdaa Wi tmarnisabde Samotr 8ci a.
10. N-s queroesmonsu scecaumql ias bi bl iotecas,

feminismo e toda vileza oportunista e ut
12. £ dael n8lsi d an-amos pelo mundo este
arrebatadora e incendi 8ri a, com o qual
gueremos | ibertar este pa2s de sua f®tid
cicerones e de antiqus8rios.

O que atraiu a aten-«o de v8rios artista


https://en.wikipedia.org/wiki/Futurist_Manifesto
https://en.wikipedia.org/wiki/Le_Figaro
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se depreciava 0o passado quanto a mecr©ma can tel
di nangrssmori os daquel €& smemanrotva inmea & bougelesgrai cfairc a

avel oci dade daagi tm8-qud ndhas wi daa moder na.

As propostas de Marinetti vieram a ser u
Segundo Frampton, nenhum poeta do s®cul o X>
com Marinetti: ® comum encontrarmas pnomeniet
metade do s®cul o XX wuma | inguagem e uma po

forma violenta e destemi'da com que Marinett

A luta contra a tradi-«pr apdesafedit badaapeal
se pregava um rompimento com a noEmmasscul t
procedi ment os, fi oawvapacisarva Gues i cametnrt wi rp e
destruir valBEd®Resi daatcadpo-uyaenmali lgaeo dpaea s
um mundo éfeii ¢iosSmpabBag Ad@raosp.ost asudioseasar am a
grande aceita-«0 pouco antes esaerPagiionenwam fGu
constru-«o0o de aaumiosesueide,senwnvl visnde¥asttor i e b

especi al ment e aoAlRemaaimhadani do e n

21. 8 arquitetura moderna ap-s a Primeira Gu:

Com o final da Pr i meiernd r@uneteocua ncMennsskedsa il a i

profundas. Mesmo diante desse quadro, predo
novos conflitos, pois, segundo os vencidos,
pel os vencedores. Por essa rmpubsoacomp#g i

parte do or-amento de alguns pa2ses.

Mesmo que se continuasse a dar priorid:
resolver a precariedade em que ficBui meiErua
Gu e rBruas.c sregm ent « o, mei os padronizados e a
situa-«o0. Assi m, como nos afirma Frampton,

1920 foram mais ditadas pelas fAprec8riicas co

IBERAMPT@B®NENN&i stecrddiaacragui metde.rSac®auMar tHhonnst esp. 1997,
96
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eitas pela socd?rdaxdempluo adogujuet@asont eceu
nc°ndio de 1874, a Europa ap-s a Primeira
i mplifica-«0 nos pr oGoenieo-sa nddeos tai ndaidsocsu tai rmos

ni dades habitacionais na Eum®o pa aemsntsdf 203r, me
ot al mente o0os h8bitos respeitados pelos se
, p?t
Via-«0 e construir oBm s®rie m8quinas de mo

embran-as atrav®s das mal has da raz«o

No intuito de agilizar O mai or nY.mer o
Cor busi erfagarlaenrdtea iqudesst ri a deve se ocupar
o0s el ementoosE daac Bceasseae nhacafimos do cora-«o
im-veis da casa e se encararmos a quest «o

ciarsat r ument of, . %Qesls g eens asn@rniteos de Le Cor bu

por Gropi us:

Nada pode defender o imenso desperd2cio d
emprego deprnajmetros oi ndi viduais em compl ex
i nteiras, que s«o0 constru2dos de forma co
em vez de serem produzi dosceses@nde plonmsas
s®r e.

Em sua exprlaazmpae-lscaca djguea® s  dpeovre wipunaarr ceam a e
®r i 6r opdbausenvol ve argument a-eesps ook -QumEsle
udo ® vifsitma gee ¢qarabnadddo apr esentaa splagdamag Hhwuans
ssaparecguesesme deasreqwmeanvtaagess p®Oetiexnopassa
ndireaamdgue,de morar8 em casas em s®rie (q
amndter uma resid’Asci paliandriavs ddiat ghuzaasgea ru n@&r
escul pa com que o0 arquiteto procura n«o di
eita AmMhd®rem. defesa desse tipo de habita-
uemdiaori a dos indiv2duos tem necessi diades

nNo sentido de umipueced meatstast aneedrlsma daa

WEFRAMPTBNMNN@isterddiaacragui metderSac®auMar thonnst esp. 1997,

X

20 E CORBURJrERLma ar fwiot Ptawrd @o: Per&SHp.ectiva, 2014,

21 d epm, XXXI 1 .

2GROPI| W8 tBaaruuhaNevar quiiGeltabrednahBssS«BPauPer spectiva,

2

OOpd, 197.
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de maneira unifcada e homog°nea. 0

Sobre as qualidéaee £ odrdouss adsiad ne nt osn§ruinet,o b

e constru2do em s®rie daria uma | mpress«o
a disciplina [a]o¥Taluszhpbssamoesdi zepogee e
nos | ¢ ®Waindaess de qual quer uma das | mpress»e
aut@rproblema n«o ® a c-pia em s®ri e, mas a
forma racional e fria com Aguhei sets-sra as ®Rlrai ea rG
antiguidade aoxoapndepnpadai merargan t &y mpal ,mo
Afconsi derada mon-tona, numa i mita-«o0 esque
i nspi frPaEmboo.roa houvesse um programa de def es
momentos el a foi sacrificada visando a que
di z:
Em sua forma mais abstrata, a arquitetur a
empobreci mento do ambient e, em particular
dos tipos e m®todos de constru-«o e onde
fmam reduzidos ao menor denominador c¢omum,
o u®¥o
Ainda no tocante ao fator econ®mico, Le
Par afeml epdo homem moder no, hg8 wuma mecO®Oni ca

motivado pela atividade rcedtai-d<ioa n"a.meEsCnel csae, !
grati d«o ®eSodsgtei ntaoombo a casa deveria reflet

argument a

O cora-«o S- ser8 tocado se a raz«o est
coisas s«o calcul adas. N«o se deve ter
pontiagudo, de

possuir paredes | isas <cor
cai xdaddhhofs§bricas Por®m, o que pode nos
como uma m8quit*ha de escrever.

2ZKRUFT, -Walntdéoist - ria da teoSikem d®PaudmoquiEtdéett wra da Uni
201p6., 777.

22 E CORBURJrERLma ar fwiot ePtawrd o: @PerlshEctiva, 2014,

12GYMPEMRIf codAdhi st -ria da arquitetur aCdlat mind, gAli emare
K°nemanrp, 1LODE6,

2PFRAMPTBNMNN@ilsterddiaacragui metderSac®auMar thonrst esp. 1997,
X1

27LE CORBUPRJrERLmMa ar wiot Ptawrd @o: Per&H.ectiva, 2014,

128 depm, 170.



59

Por meio de sua prega-«o0 por uma fAm8qui
o trabal hador © vida das m8quinas e el i mina
mor alAacasa n«o sers8§ mai s essa COisa espess
objeto opulento atrav®s do qual se mani fes
forma que ® BElasutoenf emrde 0fiuma casa como Ul
organizada como um nibus ofufpuneacaigsieobnfheade
antcgaaes amabespa-o0o. £ preciso demesdtkearsd iddharea
acasamoman8§qudeneor auc omoma f er ramenta. 0

Para Le Corbusier, a Aim8quina de moraro
de trabal ho e jamais apresentar el ementos
moderni smo deveria se adaptitamgaagems tdrats- & g
exempl o disso ,® pxogaesadfi tmauoeh,dnsA GhinBlosr e a
arqui t et varpar ensuenndti aa,| c ofimon eiox o eplopirngqueabke de:
de toda a casa, com di mens»msde paeehasgmgue
principal mente porque al guns qgduocarrniiots- reircasm d ¢
eur opus

O ser moderno, segundo Le Corbusier, dev
e, por conseguinte, fazer de sua casa um r
trabal ho exaustivo dos oper8rios € @aoscalba
moderni st a, i deal i zada pcohramaed aCareb urs8igeuri,n an «
m8 x i,enlpao d esreira vi & thlau gcaormopar a se dor mir

Partindo da discuss«o sobre a casa com
guestionar a afirma-«o moder ni sA af odremaq udee ¢
autom-vel, de um navio ou trem apresenta un
O mai s r8pi dio«pogpédvalys® mons as Easlpavroaond
N«o at uapear tiedrecdiamamret o t «o fpampraira den duema ordeas
de rela-»es e signi.Aocazdmns rgode EHmesdiac ipares
resid°nci a, Le Corbusier, dando continui dac

afirma sobr e af Scoansoas tirnafdeilciizoensal :Noss as cas

2. E CORBURJrERLma ar Bwiot Ptawrd @ : ,P.erlsgpée.cti va, 2014
0] dePmo,r uma ar uiot etawrd @ : ,P.erlshpe.cti va, 2014

BIEFAZIMi,chaelt rAdis .stdaargui menhdBaeldPorAloe g MeGH, R011,
512.
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frequentamos os caf®s e o0os bailes; ou ent«o
ani mais tristes. N> s nos desmoralizamos. 0
A esse r esrpoes tiont epraersescaeent e | embrar que N

suas <cr2ticas ao tipo de argquitetura desen\

ue nas habita- »eisntdeersisoer emsé mimiaeo e chaadvai @v 0 C a

o)

magem af et @oam de sisa dippomtoes .qdiiez e m 0 acso npt ar | 8ar vi roa <

e Corbugirard,incdaooenpaalddser um el emento de repu

nw

egundo el e, csaafif®adrae’s .p aOrae nporso adBee d® amaing ec e

=)}

Mm8qui na ,deoimcnt aposil oad @ t g ovd ed @ldevoaraa doours c ar
rua O Que n«o encontra no lugar que habita.

Le Corbusier prop»e que a casa do traba
tinha no seu lugar de trabal ho. Ele | asti
atividades cotidianas na f8brica, ,noe escgSs.
atividade familiar di minudsdca aa faandd | aDdet a.e

0S espz2ri tooss,c opmoe nedsecnrdaov o s *AD acnod s acso matniancur it dne

di scuss«o, Le Corbusier considera que o hon
do seu tempo e a casa onde mora, sua cidade
O I mpossfippridsisteagudier no repouso O mesmo Cami
trabalfho [...]o0

Par-aoe estranho que Le Corbusier nos f
indiv2duo] perc8eranabi saumbsabalbbodmaodent

seja cfoaezreentdea casa da-a@@esrs&ir irAe anldnad axdaemit e nal

oper 8rio em seu lugar de trabalho, Le Corbu
O oper8rio faz uma pequenina pe-a, semp
tal;veazal vez dur ahéent«oda’° saacondlaus &€o de
obra terminada no momento em que ela pa
f8brica, para os caminh»es de entrega. C(
certamente um esp?2per@grmai ® coltetdigent &

2 E CORBURJrERLma ar fwiot ePtawrd o: @Pers.pectiva, 2014,

IBGOULART REI'S FQudHOroNdatarqui 28t ued. no PRosP@lclt o vaE
197p3., .160

L. E CORBUPRJrERLmMa ar wiot Ptawrd @o: PerlsPpectiva, 2014,

1351 depm, 203.
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destinos de seu trabal ho e t e ™8 uun iocragrul
gue t al carro acaba de fazer 260 km por
si: OFoi nosso carro que fe¥ issobd6. Isto
Ser8 que algum oper 8rio Ainteligenteo se¢

seu trabal ho? Ser8 que Le Corbusier descon

movi mentos de protesto contra | SsSo0es see pteeX te
foi el @ablovadopessamomalsharf i gonlar e ed edha oL &€ 0@
par ©OmMetmpams Mo ddeer nWsar Ee6e Cmaptraz ~°~ tona o

homemmpl es queaon«o sstee naad arpetgpreit a tmevco© riec a md & n

—

8br i Alagduemaswkeaismss rmemefteel a de : Leelasbuas iodrr i
per 8r i oaper treugaAradfousna de como Chaplin ab

guesti ®narrdade que o trabal ho enobrece,

T 9 O

assar o dia inteiro smouameftfasascamovapadta
E mesmo que dentro da fr8dbtrdiingpm@o oper par

Q

consel hgvel cqoet iensutiad atdiev ensos eseu @oimmat a e
obrigatoriedadeaet eridzean gquwal quer trabal ho ¢

|l ar por al guma rAelcas@aqQ ¢pordfaettioyvi gada.i s poc

de mAraasa de um oper8rio deveria ser o | uc
valoriza-«o0o de uma individual inkdavded ,q udee ndlreo
f 8brica

21 . M rela-«ol aegueteto

A arqui te€Cobubasder L persetgaarv as ooc ibadm @misc d e
como se @8 lkememepse integrado ° m8qui na ac
engrenagem. Ele n«o @m°foomal deocembdbre muhda
a m8quiNeas s e sennotsi dgou,e plLaer eCoer busi er esteja n
capitalista do oper8rio do que em possibil
necessidades de um ser humano.

Um aspecto que demonstra que o moderni s

¥Uma revista da ®poca.

BLE CORBUPRJrERLmMa ar wiot Ptawrd @o: PersPpectiva, 2014,
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estar dos indiv2duos diz respeito ao fato
precisava ser ouvido para a realiza-«0 de p
Le Corchaunse retra : ifSabemos muito bem que uma
arquiteturca i@ ndtepwied 2 @oe encomenddlL e emsarod d

Benevol o concl ui gue fALe Corbusier cultiva

comportamento da maioria seja r*¥Aywl saa or efed ra

cliente que procura encomendar wuma casa, Gr
Devemos- eduwes tal mo d o qgue el e nos con
necessidades. Se fizer exig°®ncias que n

secundS§8mioss desavlkrerdar os verdadeiros moti
propor ent«o wmmassobusequente e clara. [
conv€owg¢c°®° sem presun- «o, de nossas ideias
firmar, com base em nossa experi®°ncia,
constru-«o n®cessita de fato.

Dando continuidade ao pensamento de Gr o}
titular de Projetos da UniSwehrgsi dla e qrieed eor alr

Afabarcar toda a tecnologia dispon2vel em se
para remodel ar ou resignificar ¥@Povi dnei dadep
pal avras, podemos concluir que ele acredite
necessidades do ocupanteteaod erleasns iogm ivfeil c,a rnoa ss,
a2

Em sua busca por viabilizar a i mport®©nc

Gropius recl ama:

A um doente n«o ocorreria por certo a pr

como este deve fazer o tratament o; ma s

igual confian-a de parte do cliente, | og
0 meszmperito que ® dedi cladfo.dr quri dfeitsugw@o n
de lideran-a convicta, se mist®r at® em

3 E CORBUROrERLmMa ar wiotPtawrpbactp.vad. 2014,
IBENEVOLO, Hésnarda. da ar g®icktoettamnmd omogPerdsdme.cti va, I

YWGROPI W& tBeaaruuhalNevar quii Celtaednanh BlssS«BPauPer spectiva,
2004, p. 117.

YIALMEI DA, PaulSobRoebeor teon sdiedDa sd® rpgracj«eot ale mestrado.
da Universidade Feder al do Ri o Grande do Sul, 2001,

MLGOULART REI'S FQudB®OroNdatarqui 28t ued.noSBoa®ialul o: E
1979, 134.
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Parecenosum tanto questionaveue Gropiugjueira que o cliente tenha pelo arquiteto

a mesma confianca que costuma ter pelo médico. Ele esta se referindo a situagcbes muito

dife

rentes, pois, enquanto o médico domina um conhecimento ndo acessivel ao paciente, a

arquitetura ndo pode ser vista comoassaunto distante de um individuo, especialmente se ele

estiver falando da residéncia em que deseja morar.

de
ma
Co
da

co

de

ar

cCo
cCo
pe
da
mo
e,

Lu
da

Repetindo Gropiluscieo t@entoa dbuai que a ar g
pecialidade que s- diz r esphMax oBaatol spurao fcirs?
produ-«o0 arquitet!®!nica modernista brasi/l
squalificar sua aprecia-«o0, porque, segun
s apenas um art i st npdle8psetnidceon,t eure nii @ e Mdiag n
st a, Max Bill foi um arquiteto e ficou co
Bauhaus. Ademai s, Lucio Cost a, por admi
nsidera-«o o0 ifsatoo gdee adu ed eas sau pebrrva f i cou
pergunta que nos fica ®: se um escultor |
signer, mesmo formado em arquitetura, hn«o
gui tetura?

A indaga-«0 na qual Il nsistimos ® se rec¢
nheci mento t«o espec?2fico de arquitetura
nsideramos pertinentes as aogqnuedteedsEr-a»ersi td
|l o cidad«o comum na medida em que el e, p C
s consmrgquees&*Tead verzt raal gum arquiteto mo
derno possa rebater a afirma-«o de Nuttge
portanto, n«o pode ser | evado em consi de
ci o Cestpo.ntMesssonsi deramos dp@pdraitmmpor tl @mdil

Nt er fdeop P oo i mecto8nrsita a1 - xwa ab@a@o quo edtomi o0s

WCOSTA, LlLWcciioo.Cost a: .s dPorret oarAd weigtreet:urCentro dos Estou

Ar

144 N

ou
na
ap
e

a

n
n
€,
n
S
um

gui tetpnr a2551.96 2,

UTTGENS, APAisitckia,dalUaedui ket uRaop.de8iRarmre it rrean:h alrk
n«o consci®°ncia, a arquitetura faz parte da hi st
s-amos, fa-amos amor e morramos dentro de al guma
rendemos, enseilmamaose,n sraenzoasmoees ;f amemos coi sas, vende
goci amos quest»es de Estado, julgamos criminosos,

-s acordamos dentro de umnesid?auto®rdived @adse l@asa namon hl «osn

noite, voltamos para um edif2cio para dor mir.

s conhecimento suficiente para embarcar no estudo

ti ®f ao«@razer est®tico derivados do edif?2cio, tan
a multiplicidade de ju2zos pessoai s. 0
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peledfseiest ® i e®Isa snssaeart i n.g"INkkasss e ponto, tamb®m
apoiar no pensamento de Chirnguagpdmrdind 2ammic
defende a ideia de que mais I mportante que
® qgque a mesma seja projetada por meio do di
vai Morar.

Dentro desse processo de promover uma af
participa-«ker do aé¢ ptaaad g da adQuaqidudeude a ¢ a PO
solupmre&te calsj eti vas de modo a for mar padr »
ut addo s em qual querDupar tnsS xtl masreursadm . r epr es e
mo d esrmmime n o s O0®fiamd iog ma s egsEarmanm unt-iloi zadas p
as diretrizes da nova ar gupabsepaeucrtao se ,d as itnrual dti:.

guai s essa arvgaitetura se | evanta

2.15 A luta modernista contra a tradicao

Ao debater O processo de transforma-«o
Gr opciounsc | awjie diddme- a gradati vamente, ap-s | or
exi stir uma nova |l inguagem visual d&qouset @& ub s

Gentiomentoonceitos iRl ev atl aomb ®nb j aeftii rvnoa :0

Depois que cessou por fim nossa ca-a d
princ?2p-iaorsanct oanet omar dwe - wneak | \@HENR Df AoDr Enh eRsA
ess°ncia do s®cul o XX. Come-amos -a congc
ambiente n«o depende da s®rmrii®e- de daoramalsi a
estabelecidas, e sim de um processo con
constantemente a VERDADE®S ao servi-o da h

Um dos itens mais frequentes do discurs

Y5V TRURI USTr &Ptoddd ode &xaouiPtaeitl wrra Edi t @r.a 3M8r.tins Fon

Y“No ano de 1976, Christophetr Adne xparn&teirc at esvuea sa coopnocr et |

M®xi co, quando f oi contratado com sua equipe e alun
desenvolver um Conjunto Habitacional com baixos cus
terthenco, definidas pelas fam2lias, @queedi &mb®mtess e

“YGROPI| W8 tBearuhalNevarquiGeltabednah B8 7S«0 PRadl pectiva, .
p . 88 .

Wl demp. 220
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Averdaded ou termos a ela relacionados. O
momento hist-rico de discursos doutrin8rio
existe um convite " refl exxes sobee vVvic
obter obedi °nci a i medi at a. Tal vez nunc:
Aver dadeo guanto n a arqui tetur a moder ni
A veem°ncieascpoat eagvwnea d i $ezada pel os 1| umi
de que o0os problemas humanos poderiam ser re
se repetiuenar guistcair&Conodetnsthmgs domnones
humanas foram col ocados em seguaamf opr$men o,
moderni st as, avaparza&o umae an@éntceotnurraa le-sgsiec

pensamento que podemos entender al gumas cc

cap?2tulo anterior, de como um m®t odo das
cientificamente comprovada, ndadpodeasdp ©boO
em quest«o est8 |ligado "s ci°®°ncias do esp?r

Omoderni smo acredita num tipo de constr
afirma-«o de verdades wuniversais. A forma
chega at®os:- £l deiox@mue o objetivo ertar va-p«om,t
de modo a <criar uma ortodoxia acerca do q
consequ°nci a, 0O que tamb®m -degqertateeadvpa
pal avras de Le Corbusier e Lucio Costa.

Como ressaltHi Frampaooar?2emca,da a@aoqueiepe &
algo comprovado como | -gico f descomsigduearsaa
di feren-as pculptruraaihsi,sacreai dasseidama st ran
no campo dComi al jmuart.i ficativa de se fazer
necessidades i mediatas e que fosse reali zai
procuraram dei xar de | ado subjetividades s

ent endmprl exidemde e alteridade do humano.

Gropius, junto a outros arquitetos, vai
raz«o, uma justificativa | -gica, ent«o, SuUE
munde. Corbusier, em sua busca de uma arquit
ao folclore regional e exalta-«o de um nov

WL E CORBUPRJrERLmMa ar fuiot Ptawrd a: PerXkpeicdéeiva,de Oidver da
0estilosd s«o0o uma mentirao
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ade da m&quidres,s eatmordgi, n duoma e x'PAce s s «o0
um estil o internaci onneaglaan deos quono d et o ir ¢

o de express«o de uma coletividade pa

A preserva-«o0 do patrimnio arquitet?ni

Me s

mo tendo se desenvolvido teoricament

teve nesse continente o °xito esperado pelo

gue seu oOobjetivo tenha sido o de rceoatpetar
mei o de obr as gue seriam realizadas em p
i mpl ementa-«o0o do moderni smo a2 s- Vveio a s:¢
di ante da dimens«o da cat8strofencdiausasdade
escol her uma arquitetura que correspondess
aspecto, o modernismo n«o f ol propriament e

@) ue nNnos parece interessante ® que, m ¢
europeus se empenharam numa | uta imensa pa
desse comportamento pode ser atestadoe ean Vv &
Al emanha, pois passou por uma reconstru-«o
ap-s a Segunda Guerr a, i nicial mente houve &
situa-«0 mudou quando se constadmuname de tu
nova est®tica padroni zada.

Af onso Massiad riheomas eqwena quanti dade i mens
seguindo o padr«o do modeengs®@mcaésbdbeldesis
foi a cria-«o0o de cidades muito .selmetl ehraprn eetse
rea- «o dos cidad«os al em«esar gqaiquet er a pr
ser somente funcional, ela deve ser utiliz
per2odos de gl -ri a, assim aowma ondaordber irces
recome-ou ©R Al emanha.

1501 d epm, -3277.

BlRevi st

MaNeéiobA&Af onso Massi er eDoys Ceosrcroenab rdoes Mo rlai edse rLainrry

onstru-«gualre@m«c endsu@ss bases econ,® nd.clabks parm2av eals d

rec
https:-pulwwwcacoes. uerj . brRubeliibcad daor te ne:l e2 Ovli 8&;w/ adcledslslo
2021.
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Suzy Per aeiorsa dSazamaopue mei ras i-guerfasthol a
um processo de moderniza-«0 da cidade com ¢
inteiros foram reconstru2dos nos mol des mod
de edifigas »psovwmndaou uma i ntensa rea-«0 poc
estudantes de arquitetura, Qque exigir®m a p

Mesmo com todos o0s problemas econ!®micos

Berl im apresentou um empenho consider8vel e
tradi-ai ognuaall f ol em grande pmag tientfwirtmadade na
seti mento de derrota e, ao mesmo tempo, coOr
mundo que o0s resultados do conflito n«o di
passado. Al guns dos exemplos dessereandtnst mag
dos pr®dios da principal Aveni da de Berlinm

reformas do Pal 8ci o do Rei Bhkbhgi ed emaieds tarn
da cidade

AAvenUdter deaemrliiandement ipopb5hkmt dei eatens
do Port«o de Brandemburgo. Dentre os pr®di c
dest agaEemb@s x ad aMoRwuusnseant o  d a (N\eouvea Yaundaredoab r a
prima do arquitetaqg Gmaagd do i @amadrrcda nStceh | (nNKoemn
Pal 8ci o do Principe }HerMueieruo ANKr @rpp rhoAjed e®@p d

um dos museus mai s Jamger taantigsa da MwUMPEo ae m |

O Palacio do Reichstag, prédio do Parlamento Federal da Alemanha, concluido em
1894, com projeto de Paul Wallot, era visto como um simbolo da formag&o do novo Estado da
Alemanha. ACupula do prédio original havia sido destruiBaul Baumgartetrtabalhou em
sua reconstrucdo de 1961 até 1968 novo projeto para substituir essa cupula veio a ser
realizado na década de 1968 autoria de Norman Foster que procurou, dentro de uma
concepgao pemodernista, fazereferéncia a cupula originabu seja, teve sensibilidade
suficiente para entender a importancia de uma heranca cultural e dialogar com ela. Hoje essa
cupula é um dos maiores atrativos turisticos de Berlim, pois dela se pode teéstarda 360°

dacidade

Bem mais significativo do que a reconstr

1251 MON, Suzy BereliymPeaedomstru-«o da .pdiisasgeam aur«oa
mestrado com orienta-«o0 do Prof..gDadudos® é&mtar qgdbdni
UFRGS, dezembro de 2006, p. 35.


https://simplesmenteberlim.com/neue-wache-nova-casa-da-guarda/
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o trabalho realizado no bairrmo NI &oulab svKdelr &
mai s um exempbka d#de deveEmosear modernista na pr

ser esperada pel os Demtorso chassada ocse p&rl iao gueal

de S«o0 MNurcodbmguada Guerra, teve seu teto e
por bombardeios. A reconséerem««antdegessdesen
dos mesmos vindos da | dade M®di a.

Ao | ado das muitas restauramoeésr ningmo s,e
di ante da cat8strofe causada 9pel a- Searrapi
bai xo custo propostas por el e. Mesmo assi m,
19A0n grande n¥Yimer o dem«®onetnrde- >a®s mba eB e Isimi
pel a Bawhsepaprepstos a@demogadxt@armamiegsmos mod
em termos de padroni za- «o0.

Mesmo com uma grande quantidade de obr asc
designer ousados, boa parte dessa cidade em

dei xada pel dalmoezr Besmom nos pr - -xomwenssarm(d:
perdas sofridas 8emewmmsSfgamtern d a s Guce agnegeu snk«i 0z a
peregiute os pr ®di osl hr appers ad@s ssterj la-mg®Y emo o e
al em«o estabelece alturas m8miambhgumser @G a Ipt
exi ptre®adi os chinssti dreircaames®t e | mportantes.
Qutro caso significativo ® o de Munique
Guerra Mundi al . Um dos pontos dessa cidade
mai or for-a ® a Pra-a S«o Jac:- (Sankt adaco
Pr®di os hist -ricos vieram a ser refeitos s
surgiram edi f i c ano»deesr ndae qtueen ds°en chiaa npo-nsi zam C ¢
exempl o de respeito ao passadodeenNoMusmi glieen
(Frauenkicohe) ceEB&8dndb®I| o da aciadmdieni sPtorra -i«sos
prodbe ehdijfazci os com altura Mwup®&igiuer a 99 m

Ao contr8rio de Berlim e Munique, em out
apresentou na mesma PpPropor - «o. E, me s mo a:
BESKI NAZI, M&Ar a n®leirbaiur 4957 em Berlim: diferentes f

Di sserta-«0 de mestrado da Faculdade de arquitetura

nk.com. br/ Al emanh

B4EravenRisghrbvébpbsem/ www. t o st
2023.

ur
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pec2ficas de preserva-«o0o do patrimitnio

der ni smo descaracteri ze a pai sagem urba
termina-«o0o municipal gQque n«o permitesque
pendend®&°Nha Pregiac &8y nt agma, nenhuma const |
| 8ci o do Governo Nacional que a2 se encon
Se o moderni smo teve boa aceita-«o0 na Eu
pode dizer o mesmo do per2o0do ap-s o t
cessidade de reconstru-«0 ser menosasnter
Sskessa relativa aus°®°ncia de interesse do V
os de 1920 at® 1945 contribuiu bastante g
vVvos mercados em outras par t®rsi cdaos , muonsd op.e ni
Bauhaus s- i ntensificaram uma padroni za-
Ao contr8rio do que aconteceu na Europa,
intensificou de tal mo d o, gue 0 Qque tem
ca um tanto comprometida. A ar qui tceotnu rgau ej
o tenhamos grandes diferen-as entre S«o I
dades. E esse fen'meno s:- tende a aument a
constru-»es anulem a i detiraaide oi nvdisviitdauna
calidade.

Dentro de uma perspectiva que tende cad:
banos onde se mant°m heran-as <culturais

rreno a pr ®di opsa ug uaet,i neanmesnutae nva«i oo rdiiami nui n
reconheci mento do homem com seu passado.
padr»es que anulam a possibilidade de ¢
aliza-»esmadhnd, g smuiDeeseomum o habitante
i's um cidad«o do mundo do Qque um ser cuj
sceu.

Ser8 que toda cidade ao se tornar grand
|l tural e uma aceita-«o0o incondicional da g
gumas metr - -pol es europei as. Pari s, Ro ma

cnol -gicos sem chegar a, exuarednm se mAAr ag ad a

ISSESKI NAZI, M&Ar a n®leirbaiur 4957 em Berlim: diferentes f
Di sserta-«0 de mestrado da Facul dade de arquitetur a
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costaimal ar o indiv2duo dentro de m&d rnytorr as

pertencem a ningu®m

2.2.1 Preservagéo do patrimonio arquitetonico do Rio de Janeiro de 1880 a 1930

Ao contrario do que se pratica na Europa, os espacos da tradicdo entre nés brasileiros
vao perdendo cada vez mais lugar para empreendimentos que correspondem a pensamentos
racionalistas. Muitas construcfes do passado sdo esmagadas visualmente peréarsaqe
parecem nos dizer que em muito breve elas terdo que desocupar o espaco em que se encontrar
para dar lugar a novos empreendimentos imobiliarios.

O Rio de Janeiro éma dascidades das Ameérica que ainda apresentan namero
relativamente altale constru¢céesnportantes do passado que nos entusiasma na certeza de
que é possivaliminuir a acdo de um modernismo desenfraagksa cidaddz, para que isso
venha a acontecer, é importante que coloquemos em prética alguns pensamentos que todo
arquiteto sabe que devem direcionar o seu papel em sociedade, mas muitos deles 0os negam en

sua pratica profissional. Esses pensamentos nos sédo lemboaddslisa Oliveira:

A Organiza-«o0o das Na-»es Unidas para a E
a Uni«o Internacional dos Arquitetos (U]
par a Educa- «o dos Arquitetos definiram
pl anejamentcom,nsdmraj-etoo smbre o ambiente. l
arqguiteto tem um grande desafio propi
harmoni osa no contexto em que se insere,
pai sagens naturah eomncsutlanutreal pelna duwsaslici
const®¥uzdo.

No Rio del damesi glhi §d$ catp vsassa«ddope snabkment
di mi npprdad t asgqgedi f oc am»aessgeuui dr edor . Exempl c
Academi a Bras(iFl.eQi2zo)aMdeelLeNaaisdira)]o0dé¢p rB&dias
Centro Cultural A Jusstaa nkede®al pegtena,
tr°s exempl os porque fazem parte do r

Cr emo se dqiufe2 i o Pal 8ci o Austreg®sil o de At
Centnroo) pode seum veinsptroe emamanent o quet egr a-

har moni osa no contexto em que s tomeredeten

%0L1I VEI RA, Mel i ssHd sRamdsa cka tSiolrviaa. da ar q.uiltcentdurriana u
Editora e Distribuidopa EBAucacional S.A., 2016
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a Unesco. Uma visita a esse pr®dio nos faz
estrutura brutalista, sufoca visual mente a
Santa Luzia. Se 0s -rg«os ulnea pa-e«soce rmaai-s« oe fnec

edi f2cio n«o teria assumido as propor-»es a
pode ser aplicado aos edif2cios gQgue se encc
Feder al e 0 do Mustes NaNe oal YUldtei Be |l ass Ar
antigo J-quei Clube e o D®r bi Clube, que f

Aveni da Central, foram demolidos para que e
gue compet ecovm sou aMurseent eNaci onal de Bel as Ar
el e, por toda a sua iIimport®©ncia na hist: -rie

Argan nos fa-am pensar mel hor sobre o assun

gue a especula-«oidmdes| hEstarfeascoedm
juzzo, ainda quw®aiocoesdieenima, voatade de

pervertida, ainda que inconfessa. A |1
duas culturas, a sedguancGdadeéssrquai«x® tdampece
oposta e como obst&8cWl o a seu desenvol vi

@)
J
e

Para combater esse tipo de coisas ® muit
prote-«o do patrimnio dal tuwmpalrt ©@o mi amda v i
arquitetura cdmbercrapreshsicaEs@ds ad f at o nos f ¢
pesquisas sobre o I phan no sentido de enten
produzida entre 1880 e 1930 na <cidade do
funcion8rios, Lucio Cost a.

2. 2L.u2ci o Cost a

Nos primeiros anos da década de 1920, Lucio Costa, ainda durante sua formag&do como
arquiteto, participou do Movimento Tradicio
a direcdo de José Marianno Filho. Tal movimento tinha a finalidade de boszdiretriz para
a arquitetura brasileira que pudesse fazer frente a estilos europeus que naquele momento
vinham direcionando a maior parte das constru¢des da cidade.

Mesmo antes de concl uir seu curso de arc

BTARGAN, Gi uA ihoi sCarrliopa da arté68omedhisb:rBaodRaacl da«
2014, p. 86.
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de projetos intitulado ASol ar Brasileiroo,
resultado | he deu alguma proje-«o e ele p
movi mento tradicionalista. Foi € S sae npor g joertnc

A Neimtead9 de mar-o de 19214. Nel a, Luci o Cost

[...] habituado a viajar por terras divVve
pa2?s percorrido uma arquitetura caracter

o modo de vida, as necessidades do cl i
t rsafnor mava em pedra e nela condensava nu
toda uma civiliza-«o, toda a al ma de um
gue fosse a nossa i magem. / n«o vou ao
arquitenalra Natwuoal ment e, sendo 0O nosso

n
ra-a ainda n«o <constitu2da definitivame
podemos exigir uma arquitetd®a pr.-pria,

Dois meses depoi s, Lucio Costa, de volta
arqui tetura coloni al a servi-o do Mo v i
® publicado no me s mo jorsneal diezan s ulr8p r eds
constru-»es gue havi a encontrado | §, [
desse col oni al de estuf a, coloni al de | abo
infelizmente, | ® eo9v®, sa pabitouadredoqual i fi
i nov d&?ksos & artigo nos deixa entender gque L
mestras do Movimento Tradicionalista como e

£ poss2vel supor que este momento tenha
s e, de um | ado, defendia uma arquitetura s
outro, continuava envolvido com paorojelteo smes
como contr8rias ao passado brasileirouaExen

RumO©Rri0eem Larangeorpsojeto destinado ao Pavi

I nternacional da Fi laamd®! f i a reali zado N
Se existia certa indecis«o sobre 0s rumo
arquiteto, numa coisa Lucio Costa continuav

europeia praticada na cidade do oRipa bd a sccheal oc
de abril de 1928, em O Jornal, el e afirma

porque el es, Ano Ri o, dadas as nossas condi

58] EONE DI O,CaQtr8avdiacs. de raz»es:

Luci o Co.stRa oe dae alJragnueiit
Ed. -RU€: S«o Paulpa: 3B3ayola, 2007

3

191 d epm, 3 4.
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absoluto, e deviam ser banidos por compl eto
Sabemos da influ°ncia que as ideias de |
Costa. Por®m, nos %W timos anos da d®cada de

ao pont-bodeomaez°uma nova dire-«ote@masga mma

todo. Ele afirma que seu primeiro contato c
gue isso 8 | he tenha despertado al guma di
i nternacional padroni zada cloonmoepdefiendtdedant
hip-tese, 0O que percebemos, especi al mente &
com rela-«0 a uma arquitetura no Brasil. N «

um artigo seu onde rGandh®scuADda®amguonestdessdc

bal an-o0o ger al da arquitetura brasileira, el

Toda arquitetura ® uma quest«o de ra-a.
gue vemos pelas ruas a nossa arquitetura
essa meia d¥%zia que Vvi ajPha,rei mges esste moa

antnima que toma trem na Central e Leop
envergonha por toda a parte. O /q ulTeu dpo dRe t
fun-«o da ra-a. A ra-a sendo bda Falgawel

di scutamm, gestossd eprobl ema b8§sico e a i
secund8ri &% virsg§ por si

Com relacéo a visdo de Lucio Costa de queagresso de nossa arquitetura estaria
ligado a questdes de raca é algo que faz parte de todo um contexto histérico onde predominava
uma visao determinista no estudo de qualquer fenbmeno social. O que nédo fica claro para nés
nas palavras desse autor egusete: Se nossa arquitetura estaria dependendo de uma imigracao
selecionada, isto ndo seria 0 mesmo que afirmar que ela sé evoluiria por meio da atuacao de
estrangeiros, especialmente europeus? Se é esse 0 pensamento de Lucio Costa, por que el
afirmara un ano antes que os estilos franceses deveriam ser banidos do Rio de Janeiro?

Ainda em 1929, Lucio Costa, dando continuidade a ideia de que a nossa arquitetura
colonial se caracterizava por sua simplicidade e robustez, apresenta, em O Jornal, um artigo
intituladoO Al ei j adi nho e a, aamde dgsqualfcaao t#albalhoddo c i o 1

Aleijadinho como arquiteto:

[ . el tinha esp2rito de decorador, n«o
subordina o detal he ao -tesddept ael hedse, squesi”
O obrigava a solu-»es |imprevistas, for -
portais podem ser transportados de uma i

180 EONE DI O,CaQtraavdiacs. de raz«o: Lucio Costa-185RBR)ardait e
JaneiroRiBd BWG Paul o: Loyola, 2007, p. 47.
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A O
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mples raz«o de que eles nada t°m
sa ~ parte. Est«o ali como que al
, 0 valmmesdadosofrest »es, ia faz
S poucos arquitetos que t°m estudc
I, sabem o quanto ® difz2zcil, por
E isso porque o Aleijadinho nun
ssa arquitetura. A a@osxwa &r quidtoe k&
i magro, delicado, fino, quase med
n il as, e tudo que ele deixou ® tort
ples, nada pern-stico. Nele tudo ® in
im toda a sua obra como que desafina
uitetura. £ uma nota aguda nudina wmel od
tloa. foge, escid&pa, m@senloa mes ma.
® por isso que h«o O considero assimt
izer que sem ele 0s nNnossos arquitetos
ol oti al

ocQAmM-T OO PQ O OO NDT

No mesmo ano, 1929, Le Corbusier visitou o Rio depois de uma viagem a Argentina.
Em meio a tudo isso, € possivel que Lucio Costa ainda se encontrasse num momento de
mudancas de ideias: se demonstrava ndo ter mais conviccdo a respeito da importancia da
arqutetura tradicionalista como era apresentada até entdo pelo movimento que a iniciou,
comecava a discutir com mais cuidado sobre as possibilidades de uma arquitetura nova nos
moldes de Le Corbusier. Todavia, fora as possiveis inquietacdes ou duvidas muskesse
ter, cremos que sua visado negativa da arquitetura produzida no inicio do século XX no Rio pode
ter se intensificado por meio dos pensamentos de Le Corbusier que via uma vasta producao
arquitetdnica que veio antes do modernismo como expressacadesaadearquitetura.

A Revolucgéo de 1930 aconteceu reivindicando a modernizagao do Brasil. Dentro dessa
proposta, alguns artistas de vanguarda da Semana de Arte Moderna de 1922 foram tomados
como portavozes das novas ideias culturais. Entre as figuras da Semana, destavavia
de Andrade, um intelectual ativamente comprometido com a questéo da nacionalidade e com a
modernidade. Assim sendo, ele pregava a importancia de uma arquitetura tradicional brasileira,
mas também estava ligado as inovagdes modernistas apresentad&srpoavchik em
residéncias na cidade de Sédo Paulo que seguiam ensinamentos de Le Corbusier em busca de
uma arquitetura de padréo internacional. A ligagao de Lucio Costa a essa linha de pensamento
possibilitou que fosse convidagor Rodrigo Melo Franco de Andragara assumir a direcao
daEscola Nacional de Belas Artes (ENBA&pbre esse episodio, relata:

Chamado pelo entéo diretor do gabinete, Dr. Rodrigo de Me PAndrade, que eu

também ndo tinha o prazer de conhecer, tive a surpesa de saber da intencdo do
Governo. Fiz ver a dificuldade de aceitahanroso convite, por varias razdes, e

BICOSTA, LLWcciioo.Cost a: .s dPorret oarAd weigtreet:urCentro dos Estou
Arquitetp.ral3.1962,


https://pt.wikipedia.org/wiki/Rodrigo_Melo_Franco
https://pt.wikipedia.org/wiki/Escola_Nacional_de_Belas_Artes
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também a inutilidade de ser mudado o diretor sem se mudar radicalmente ndo s6 a
organizagdo, mas a propria orientagdo do ensino, tanto no curso de Arquitetura como
nos de ktura e Escultura. Declaroue entdo o Dr. Rodrigo Mello Franco ser essa
justamente a intencdo do Governo, razdo pela qual me havia chamado e, mais, que eu
teria absoluto apoio do Ministérié?

Lucio Costa convidou o arquiteto Gregori Warchavchik para dudéma mudanca
significativa dentro da Escola Nacional de Belas Aepermanéncia de Costa na direcao
dessa instituicdo foi curta, cerca de sete meses, mas sua parceria com Warchavchik teve
continuidade. Ambos trabalharam juntos num mesmo escritério de arquitetura, periodo em que
Lucio Costa se aprofundou no estudo da dirhe Corbusier. Em 1936, ele lanca, pela Revista

da Ditetoria do Distrito Federal, o arti@az6es da nova arquiteturidesse trabalho, a medida

gue el ogia a nova argquitetura, menospreza a
As constru-»es atuais refletem, fiel ment
de rumo, de ra2zes. Deixemoguinetemtaantca
interesse ® documentar, objetivament e,
c hegsainppor que, ao | ado dela existe, i 8
el ementos fundamentais, em forma, disciop
paradoxal mente ainda ~ espera da $ocieda

Ainda nesse artigo, ao se referir 7 sitd¢u

itudo ainda estg8,-eptantaeaamensta, Pai dcepmamorl

t «o pr-prias de um per2odo de vig°nci
de extrema necessi dade de ruptur a com
e sSua Ssubstituie«xosemporchamgdbdo gde pma efs

No ano seguinte, 1937, ® criada por Gus

Hi st -rico e Art2stico Nacioxalf (mBpiham8r idm.
de entrar nessa institbDbevwumegn®Popnbbhees §mime!
um pouco o que afirmara sobre o Al eijadinho
a esse arquiteto afirmando quée?dsdwdoN@esr spar

aten-%es. 0

2COSTA, Salxrieo.arqPPior¢eburnbegre: Centro dos Estudant e:
p . 41 .

1631 d epm, 1 8.
%41 d epm, 25.

BSCOSTA, Dbcieoar.quRarettaurMm egre: Centro dos Estudant e:
p . 86 .
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Na verdade, esse artigo n«o ® direcionac
ao estudo da arquitetura residenci al de mat
o s®cul o XVI at® a d®cada de 1@%D0 ea mlaait4i da
Aimestres de obrao, pessoas sem 0s fAv2cioso
se mostra contr8rio ° arquitetureastpdroseleairs
e tamb®m ~ arquitetureag utnrdaod itciipoon adlei satrag.u i Soeb

[...] o propriet8rio, sa2do do cinema a
sa2do da escola a sonhar ¢ o morae souclabsa d«o nd
se fez esperar: em dois tempos tiransf e
desfigurados, poi s Haovi lban gdael * f a zae r c afisbaa
americanizada e o castelinho.

Foi guando surgi u, com a mel hor das |
tradicionalistad de que tamb®m fi zemos
tradi - «o estava al i mes mo,-deabr @i snoga®
cot empor ©neos; f omos procurar, num art
compl etamente fora daquela realidade mai
gue 0Ss mestres se vinham addpsaedemepnmos
sem vida da[®pota colonial

Em | i nhas ger aRazdes daoneva arquitetiesDaorctuingeonst o nec e
j 8 definem bem o que seria a postura de Lu:
trabal hou no I phan em termos de constru-»es
na arquitetura brasileira, mausr an «tor atdeirciiao naa
Aecl ®t i cao. Uma primeira prova disso acont e

tombados de obras situattdNenhamai dedasdpeRi

1661 d epm, 94 .
®Tombament o:

1- Aqueduto da Colénia de PsicopatasAfco do Teles; 3Arcos da Lapa;4Asilo Sdo Cornélio; 5Bebedouro

da Estrada Velha da Tijuca; Bica da Rainha;-7Casa a Praca Quinze Hevembro, 32; 8Casa a Praca

Quinze de Novembro, 34: €asa da Marquesa dos Santos;Gésa da Moeda; 1Casa de Banhos de D. Jodo
VI; 12- Casa de José Bonifacio;-13asa de Rui Barbosa;-1@asa do Bispe Seminario Sdo José; -16asa do
General Osio; 16- Casa Franca Brasil; 1Zasa natal do Bar&o do Rio Branco; €8sa: Praca XV de
Novembro, 101 (Academia do Comércio);: Chafariz a Rua do Riachuelo;-20hafariz da Gléria; 21

Chafariz das Saracuras;-Z2hafariz de Grandjean de Montigny;-Zahafariz de Paulo Fernandes; Zhafariz

do Lagarto; 25Chafariz do Mestre Valentim; 2€onvento e Igreja de Santa Teresa;2@nvento e Igreja de
Santo Antdnio; 28Fazenda da Taquara: casa e Capela de Nossa Senhora dos Reméeiasrizi do

Engenlo d' Agua; 30 Fazenda do Viegas; 3Fortaleza da Conceicéo;-3ortaleza de Sdo Jodo: portdo: 33
Fortim de Caetano Madeira;-34ospital da Santa Casa de Misericérdia; 1§Beja Bom Jesus Calvario; 36

Igreja da Candelaria; 3Tgreja da Mae dos Homsr38- Igreja da Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo
(rerratificacdo incluiu a Igreja da Ordem 32 de M. 8o Carmo e as edificacdes anexas a Igreja: Hospital da
Ordem, atual sede do Museu de Arte Sacra e os iméveis de niUmeros 46,48,50,52 e 54 situados na Rua do
Carmo) 39 Igreja de Nossa Senhora da Ajudé- Igreja de Nossa Senhora da Conceicdo e Boa Mte

Igreja de Nossa Senhora da Gléria do OutéigeIgreja de Nossa Senhora da Lapa dos MercapéBetgreja

de Nossa Senhora da Pena, em Jacarepé&drugreja de Nossa Senhora da Saitte Igreja de Nossa Senhora
do Bom Sucessdl6-Igreja de Nossa Senhora do Carmo da Lapa do DedA&trigreja de Nossa Senhora do
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dois segmentos da arquitetur a.

Pel os tombamentos realizados nesse ano,
acreditava que era preciso preservar edific
coloni al, mas tamb®m ao fAneocl asskecidemeoi a:
n«o ser tombado no que diz respeito ao s®c!
clara num artigo Depdéaiume mt €Code aumearl®@bilt, et o

O artigo come-a com um el ogio ao trabalh

gue atwualizou nossa arquitetura dentro de
arquitetura da cidade do Rio da primsifatms
rel aciaord«h® sise apresentam concatenado$ unumo
assinalam apenas uma sucess«o desconoeuxa d
Si mul tntanseeonspirees t idanadosgni f i08%E- @ r[elsa@ie]lnd an tir
essa feira de cen8rios arquitet!nicos i mpr
revivescimento for mal do nosso pr--pstiol p,as
neocol oo al [ .. .]

De 1937 até 1972, amia aposentadoria de Lucio Costa, foram poucos 0s momentos em
que o Iphan se voltou para realiza¢cbes do final do século XIX e inicio doX. Eul ho d
19720uco tempo depois de sua sadthhaoc@ndmphar
conjunto arquitet!niAteni &a@amaol el almtmproadahso a p €
segui nt@mse lobgmesEmMobrienchdr Bl bl i ot EsaNdNaicoonalal d
Bel as D@ribCéebp J -Qlueheatro Muni MopaOBlulPal Bav a
Palog§cPiedro Ernesto e Caixa de Amortiza-«o

Essa peti-«o, com texto do arquiteto Pe

Desterro- Igreja da Pedra de Guaratjl#s- Igreja de Santa Cruz dos Militare®®- Igreja de Santa Luzi&0-
Igreja de Santa Rit&1- Igreja de S&o Francisco da Peniténbi Igreja de S&o Francisco da Prainba
Igreja de S&o Francisco de Pall& Igreja de S&o JosB5- Igreja de S&o Pedro dos Clérigb§- Igreja do
Rosério e Sdo Benedijtd7- Igreja do Santissimo Sacramento da Antigab8élgreja Matriz de S&o Salvador
do Mundq 59 Jardim Botanico (Especificadamente o Portdo da Antiga Fabrica de Pélvora e odadhtintma
Academia Imperial de Belas Arje$0- Jardim e Morro do Valongo: conjunto arquitetdnico e paisagj$ico
Mosteiro e Igreja de Sdo Ben®2- Museu de Magia Negr&3- Museu Nacional64- Paco Imperigl64-
Palacete Durchis¢l®5 Palacio do Catete, parque e Rua do Catete: conjuigtntetdnico 66- Palacio
Episcopal 67- Palacio Guanabaré&8- Palacio Itamaraty69 Passeio Publico: chafariz dos Jacarés, obeliscos e
portédo do Mestre Valentin7T0O- Ponte dos Jesuitas sobre o Rio GadduPrédio a Rua dos Invalidos, 192-
Quinta da Boa Vistar3- Solar del Rei74- Solar Grandjean de Montigny e jardim

B8COSTA, Deuxdioment o de um Sabgrue teertgolictraérid uokcbae gr e: Cent
Estudantes Universit8§rildst.de Arquitetura, 1962,

COSTA, Sabkcrieo.ar qPioréobuAbegre: Centro dos Est,udant e:
p. 185.
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solicita-«o0o do Clube de Engenhari aO emodio vion
principal dessa a-«o0 se fundamentou na ame:
D®r bi Clube, obras de Heitor de Melt ox®uar a
A peti-«0 buscava, portant o, sal varvn&«ar ap

descar adtaerSirza- €«an que 0S mMesmMOoOsS se encontr
Cer cdomlees epso idse, oL iComd amo n « o0 Ipdteaamrdeos amati &
a essa insetdimawi Pwlmb henma , Male bBad etnodwi ndi ca- «o0

tombassem todas essas obras em conjunto. )
processo separado que avaliasse qual dever
particul aridades e I mport®©nci a.

Em texto de 18 de novembro de 1972, Luc
pel o arquiteto Paulo Santos na @peti-«o0o de
Central. Para qQque possamos ac oanpgaunnhaasr deasss af
documento redigido por Paul o Santos segui da

|l ni ci al ment e, P aou | Qo vSarmtoo Fseodleircailt an eqguoec i
dos pr®dios do J-deemoédo-ldas Dde v e@bube«o
anunciada para em segmadaoseec@Beppusmadoitcoi

Cost a,

[ . no]Jcaso emPapréembdni o n«o est8§ cedendo
i mobili8ria, est8&8 simplesmente sendo CcOE
|l he caber estorvar as transforma-»es qu
cidade, a princ2gdas fopmomesuPrdesposteart
densidade do tr 8fego, mutila-«o0o esta secg
por outros de gabarito mais alto omo de

Paul o Sant oa @am®tdr U-a« a ®ee nuom tamrraeda®s d o
J - qCGluer eD®r bi e€lblub @rrirae meudm 8vel sacrif?2cio,

da Escola e Museu de Bel as Aerstmagpaedaa qwii Zzien

ins-lita, dest?hmediodfostlar arglument a:
[ .o .Ar®di o projetado para o terreno em ¢
iniciativa do CSPU, teria integridade a

COSTAuciDoc umede pab/®F oo P@s s2tladi i Rodelaneliplban, 2004
p. .269

"1 dem 27 3.

2COSTA, Dwcxcument os de trabal hoi/Ri@r gde Jloasn® ipr edss8.11 g, h a2l
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grandes edifica-»es existentes na 8rea

esplanada de Santo Ant!'nio, havendo quen
escal a, t al como tamb®m ocdEdiefr&dcicoo mP aol
Austreg®si ], o edne rletl ma2«ihe - Il greja de Sant

aprovada tanto pel o'™CSPU como pelo | PHAN

~

Paul o Santos insiste: A. . . para a Escol
escala com a cocn®u rnuo «wi zdion haor rtaentflaeico od €Co ¥ ¢
® taxativo: AN«o, a Escola de Belas Artes n
mor mente um confronto honesto e francHd® como

Na vis«o de Paul o Santos, n«aec &uesr ipar osvuor cp:
fo erguimento de uma floresta desses pr ®di
edif2cios de pequena altur a: o da Escola d
pela diferen-a de escal a; 1 sessascar aadrogsu npeenl taa
Costa rAepliz¢amahafm-a de (eads Sfema >E&r ad Marst @ «u
conlkeeciigreji-gmhtai pas edlel oManhhratda aexgrrah®iuva de

pel os -a®u'&.n h a

£ bom IlgembraarCat edral de S«o Paat rnmfadioa, ien
cat-lica dosoEcspgadiosddnumdoguarteir«o que ®
Aveni da e | argas ruas, 0 que est8 | onge de
s e encontra ao | ado do edi f2cio de e

2. 2Pa3l §ci 0o Monr oe

Em outro porPtaa | daaSmagutnoesmaolaar Ad conj unt o
gue estou considerando, ser §, poi s, uma hol

Passos, grande .ufbanict@o-drasn®ri@ddm Passoc

1731 d epm 7 42.
1741 d epm 8 22.
751 d epm 7 62.
1761 d epm 8 22.
Yl dem, p. 277.

COSTA, Lucio: Documentos de tiRababdbola®egr 8dos@hRa
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a sua desenvoltura demolidora teria sido o
cuja presen-a estorvante j8&8 no se justi-a.
Primeiramente, ® aconsel h8vel quesBmonar

1904 aconteceu a ExPBasint «wmbglunEsetraacaa naakhbd:

participa-«o0 do Brasil nesse evento foi con
a Exposi - «o, do Grande oGomcumpo edsi Ampui taet
pri meir a p 8dgoimnmiardiglcaaratdd - to. L awei d ORerpu @loir ¢ |

dedi@adhe onde, entre :fo@k g \wan doo;s s@regnc usreao a f
simples falha, um ponto onde a vista sinta

gual quer decora-«o0 desagrade. Hhea Poen s tDn s
de 24 de mase: de 1904, 1| a

O edificio do Brasil que vai ser hoje inaugurado € um dos mais belos da Exposicao e
também do mundo. Bastaria que as mesmas ideias seguidas no projeto e na construgéao,
guanto a ordem, proporcdes, harmonia e, sobretudo, apropriagfes fossem tomadas como
norma na vida de qualquer pais para desenviolyérnalo grandioso em tudo quanto o
espirito de seu povo possa conceber e as maos humanas executar.

Como resultado dessa recepcdo, o Palacio Monroe recebeu o Grande Prémio de
Arquitetura concorrendo com as construgées que represengafaamca, Alemanha, Gra
Bretanha, Grécia, Suica, Austridungriae outros paises. Eleve um projeto que possibilitaria
gue o mesmo fosse transferido para outro lugar depois da Exposicao. Isso era possivel porque
sua estrutura era composta de pecas desmontaveis, 0 que demonstra a evolucdo técnica ds
engenharia empregada nessa constrga@s o certame, desmontaram o pedé& o trouxeram
em moédulos para o Ri&ntre 1905 e 06, erguerano novamente numa das extremidades de
Avenida Central, que estava sendo construida naquele momento.

Acreditamos que a intencéo inicial do governo de Pereira Passos ou de Rddvigsies
tenha sido a de estabelecer o prédio nesse local de modo que ele tivesse o maior destaque
possivel dentro da cidade do Rio de Janeiro no intuito de lembrar que ele representava o
primeiro prémio internacional de nossa arquitetura. Talvez fosse exdtamdestaque em que
este prédio se encontrava o que mais incomodava a Lucio Costa que sempre qualificou o tipo
de arquitetura do Monroe como pertencente a uma fase que nao deveria ser considerada na
histéria da arquitetura por néo fazer parte da evoldeda.

Em fevereiro de 197 3phaae aloinzsced hao sapedo

1791 d epmy 42.
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processo de tagpmioapoemp @ost a degul¥ai av@dstaa «o:¢
mencionadas deemrsapaeadoeal i zada

Em l1éda#gde® continuidade ° deprecia-«o fei
Monrioeawie debate em todaonomasamodesdrqgt aibioa
atrapalclhanrsdd a - esdtea - R®t ne | Oomo ar esposta a e
dur ané e edbiodha r a- a doo rd oo ntd¥n eol neehterglo ui rai & epra srse

garantir a preserva-«o do Monroe. Enquanto
pal 8ci o eram checadas duas vezes ao dia. A
desmontada por umal iequo 9 ee dee ¢ iPalnne mts & ada@rdta
esgaardada no interior dgouepre®&dano,u naas smant ccao I
externa .doO mgsanw de sofistica-«o0 da emprei
especiali zadas. Ma svaon e na rli ea»re sa onse n3 eeussc d duag ar

O Jornal do Commercio, no dia 10 Mieet rjtul h
nN«o Vvali demolirnoaadaahaoCpnef ®@adona Traj ano

Divis«o do Patrim*nio Hist-rico endé&ctéesteéenm
fundamento os rumores de gque se esteja cogi
foram desmontadas pelas obras do Metr?t, s e
final 0o ano.

Ao contrario de outros jornais, O Globo se mostrou firme em uma campanha pela
demolicdo do Palacio Monroe a partir de 1975. No dia 1°. de maio desse ano, ele estampa o

textoO fim do Monroe

De uma penada, a Mesa Diretora do Senado
de duas excresc®°ncias: uma de natureza a
Monroe, nosso principal monument o ao mau

®t icaorracterizada pela representa-«o0 dag
administrativao) onde nada mais tem o qu
[ .. .]

O monstrengo, que ® o edif2cio do Monroe
gue a Uni«o fa-a dele um guestoabntedod
vem pleiteando segupdamemtbha i © G6LOBODNO
congesti onaaowo deos pRi-®m, dre aera-«o0 & embe
patri ml et emaidmer deear@ er r adidoma -Moaoraoret,2 st i co
menas$ nadao,aseweucr arve®h s aamemaiesagém carioca.

O Di 8&8rio de Not2cias, no dia 16 de sete

Ar qui vo ié®riphanmvent 8ri o: Pal 8cio Monroe. Localiza

BIAr qui vo i@®riphanmvent 8ri o: Pal 8cio Monroe. Localiza
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Destino do Monroe mpoeguoapaaprensuentos o clim
demol i -«0 desse pr ®dEeoqgpurbBeessisdae nntaet ®ra al, P FARAN,r
ainda n«o se pronunciou sobee qoepE2ONSEdlhot
Regi onal de Engenhpmoi amei drdqei settupaesi dent

j 8 tomou posi-«o0 conetrgpeaeaecaiednontie «dbo dOG! pbe®

Geral do Bastos da Costa, tamb®wm ®orddnreade me
o artiogol npue tut o Nacional do Teatro encami
instala-«o0o de um teatro no pr ®di o, mas a gL
da Educa-«o0o e Cultur a, Ney Braga, assegur a
pr ®%&i o.

Quase um m°s depoi s, em 11 de outubro di

Monroe num artigo curto e taxativo de quer

pass?vel de qualquer reivindica-«0 contr 8ri
Por decis«o do Presidente da Rep¥blica,
providenciar a demoli-«o do Pal 88cio Monr
deste jornal, gue h8 muito se empenhayv
arquiteCilmelc®n diaa.
De fato, abandonado por seus inquilinos

e sua sobreviv°ncia era condenada®®por to

No dia 02 de janeiro de 1976, o jornal
Pal 8ci o Monroe vai abai xoNedoent-gef iggunwaod/t ddel
di as, o Pal 8cio Monroe dever8 desaparecer
opini»es de t®cnicos do AonvesnoRBa BT diue t Mesn re
no poeta Carlos Drummond de Andrade, um dos
e qgue h8,pouescssopiuds idamleat e que preferia s
gosto do Bolo de Noi va dfol dwradees @i dliose geumi rma d
portrocdai daderi ngu®m ctoagri talf‘aiex dd.

Em 14 de janeiro de 1976, um artigo assi
Not 2ci as, inicia um debate mais acal orado

Monroe ® um-pé&rnirma.dd&al ssiaa vi s«o,ult deéemod e - «

182 dem.
18] dem.

BAr qui vo id®riphanmvent 8ri o: Pal 8cio Monroe. Localiza
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mal dadcderides mei os de comunica-«o0 de massa,
propaganda para o@®rfjossdapeossodaaabasmarfquoe
por oponendlesf @ndm, nmamaaeu @ atdes t e munnohsos av i hvi os td-
| i be,rdeamdec reanteina- r i a fEanc i soencad i.d a, | asti ma g L
respons8veis pelo nosso patrim'nio estivess
a esse mB¥nument o.

Dando continuidade a esse protesto, o Jo

apresent £arna s8ges«wtmeittexrteos de Aur ®l i o de La

protesto veemente contra o Servi-o de Patri
Pal 8ci o Monroe. Segundo 0 aut oy quakgmns o mae
feio, Amonmasensg@otas autoridades concordar e

justi feimc adtriewee,d € mmookutt rrpuse pr EIl @rsiT alaab rP@ aMwani ¢
Museu dAer tBeed , asBi blioteca PY¥bl i c)a,, pmits gso« d uc
semel hante ao Monroe. Aur®lio de Lacerda ta

oMonroe deve ser demofaderpamaj abdi MoBEbesTr

f i caj bretrfba sdsoe i oedRYWPIr iac @a | F®@ no r ddea heosptnatre d a Pr
do i menso At erAruad ®d o oFIldeamdmiieceo dpampecgunma : |
demol ir ugu eeldguyerci pue sej a, para criar uma
pequeno e insignificante o0 rdim, no meio de

No dia 28 de janeiro do mesmoAamda ® ff en
de salvar ooMguombese intensifica a atmosfe

Nel e se deé&hara g@ueeeran-a de salva-«o0 para
T®cnica Especializada de Urbanismo do CIl ube
apresentou ° I mprensa um documento assinac
ur bamietar2ticos de arte, comt reas as i demdI8ir
document o, nN«o existe nada que justifique .
poder pY¥blico gasta f drat wrpasniem alou guueblandes:
fatos que precederam a demoli -«o0o do Monroe
de mi scr®es @erthaem janeiro de 1975, o Clube
autoridades |igadas, de alguma forma, ao pr

todas as caracterpoeontti ©Cmaci aoppr ®do op &t suml mir

1851 dem.

18] dem.
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Dessas aetxopili dadHussehl daodmcaaampmanha pela pr
do prA®dniad ®r i a ® encerradaopoamta&xdal es®ma- «@tc
Monroe n«o fossdicoeaigsdhadeemmohipdast a dos?® . rg«o:

As argumenta-»es apresentadas por Lucio
podem ser vistas como razo8veis no que refe
Monr oe. A Yani ca raz«o Que nNnosS paraceacapoec:
diz respeito a toda wuma |l uta aberta de Luc
participa-«0 no Movimento Tradicionalista
professar o modernismo vindo de Le Corbusi e

Além de seu valor dentro de nossa arquitetura e engenharia, o Palacio Monroe apresenta

sua importancia como cenario de grandes acontecimentos para a histéria da cidade e do pais.

Em 1906 sediou o Il Congresso PamericanoEntre 1911 e 1914 funcionou dMlinistério
da Viacdo. DA914 a 192%eio a ser &amara dos Deputados. Em 20 de setembro de 1920,

no Palaciose homenageaaprei Alberto | da Bélgicaem visita oficial ao BrasiEm junho de

1922, serviu como direcdo para Comissdo Executiva

da Exposicdo do Centenario da

Independéncia do Brasih partir de1925,abrigouo Senado Federal, anteriormente sediado

no PalacioCondedos Arcos no Campode SantanaDurante a Revolugcdo de 3@xerceu a

funcdo deguartetgeneral das tropas gauchas. Em 1@4%eveprovisoriamenteomosede do

Tribunal Superior Eleitoral. Voltou a abrigar o Senadol®46.Em 1961, passou a sediar o

Estado Maior das Forcas Armad&ar toda a sua importancia arquitetdnicaistohica, o

pdacio Monroetornouse um icone do Rio de Janeiro e sua imagenestampada em

porcelanas, pratos, talheres, caixasadaigsj tinteiros, cartdegostais e em papéis de carta.

Também ilustrow cédula de 200 réis emitida em 1919.

Sobre o papel de Lucio Costa no processo de tombanjents, ® Pess?®! a f

considera-»es:

Seu juz2zo,
envol vidas
deci s«o

com a

mesmo com as
| ndependentemente dess
BAr quivo T&®ri phanvent 8rio: Pal

18BCOSTAuUucDoxc umednet b a by lr lgloo P@ s s2tladi i Rodelaneliplan,

p . 13

i mportante

egar db, dguetest ava
eveft uais

az
nas decis»es finai ¢
preserva-«o0 do nosso pa
sempre pronto

repri mendas. 0

a afi dma-s«@®,d ao dfea

8ci o Monroe. Localiza

2004


http://brasilianafotografica.bn.br/?p=5950
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Costa do I phan em 1972 ® que essa institui -

com a produ-«0 arquitet?®nica na cidade do R

e inz2cio do XX. Exempl os di ssdoadc¢ omnt@aenc ¢ 1o anin ¢
Teatro Municipal, a Biblioteca Nacional, o]
Amortiza-«0 como resultado da peti-«o feita

1972. Outros Iimportantes tombathentoguréekatur
em datas 1°d stseor isoer eseu numa quantidade bem
|l evarmos em considera-«o0 0 n¥Ymero de proce:s
| phan, mas gque n«o at Noeniantoa essa gealidadg entnada se e s
compara com a relativa falta de atencéo do Iphan desde sua fundacgéo até o inicio da década de
1970 no que diz respeito a arquitetura em questdo. Foi em parte devido a esse abarmmono que
governo do Estado e a Prefeitura do Rio pas
pol 2tica mais efetiva de prGata- d@a aregusd ean
do Ri o dcdeslJdmeaeizr m seguinte texto:

No Brasil O compromi sso dos modernos <coO
protagoni stas do movi mento moderno, a co
da cria-«o do -rg«o nacional de patri m?
mem- ri a aohipsats-sraidc oD ebproai ssi-dae=hieigod h mbanfq os
exempl os moder nos. E o tombamento do €
explicitamente rejeitado. Criado para p

Patriminio presa+dnatriiacqui IEcssguer i ent a- «c¢
Guanabara a criar em 1964 o primeiro
objetivando proteger a arquitetura ecl ®

eguida o Real oGaGriannedtee QProiretr
a do

Lage, e em seg
ma-!'nica na ru Lavradio) e a Il ha d
oficial mente recoMd eRiiadacde chanmeia®M®@ 4f)oip .c
Corredor Cultural, p r oog ruarnibaa nMusntii cciap ael adre
8§rea central da <cidade. Promove a consce
constru-»es n«o monumentai s do Ri o ecl
programas cong°neres que abr an gneens, c ehnotjee ,
da cidade.

A especul a-«o i mobil i §rdiamierulnit ar gmi hes s a

expressndbvidebas e dhede! meno diamiindua mitenaduatdees i r
espa-0s udbdiaxasamuee ser um elmagaenxtesape&o? fdie
l i nguglgee@ado i sso contribui d@aeapaer aesé nme.

¥Sede da Companhia Docas de Santos, 1978; pr®dio da
Col ®gi o Pedro 11, no Centro, 1980; Pal 8ci o das Lar a
do Supremo Tribunal Thedadralt es198892PalPg®di o do Mini
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humani.za- «o

Numa cidade, ® mzonesreivim8veldagdePadRrallsrtt |
Ventiuma sensibilidade especi al para o0 para
dessemel hantes existam | ado a | ado, sua pr
verd&deacwada vearmendadeuwrnoa neos pean ot er mos de a
nos afasta de umE raianda nReb estsielighbaduirdid? @wgiuce m
napai s augrebmavnaa i d acnoermptlee x ® hnok o quer sfearc islanteinstf
demadus api dadeematiess,ufausda ni drawdm t'8do o

Essa compl exi dade n « a awroodnedri nza scaoom pa scO graa

Estilo I nternacional dei xa de | ado as dif e
segundo os modernistas, se @ami flésutmaingse me: u
poderia ser visto como verdadeiro se, subme

viesse a apr esenCrae mmsengpus’avoona ceesdud ibsamdder apl
pensamento si m@dma nosararufi asteit za aG akbesatteCaig® nac |
sua I mpervwanicdade asmadgngtigpd ando en hemaneo ®

IMYVENTURb b eQotmp | exichand € eeda r g 0i.tSectPlarudMar tAhonnst es, 1995,
4 .

¥ depm, 147.
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3 ANCLI SE DAS CRETI CAS MODERNAS SOBRE A ARQ
ao XX

Entre o0os assuntos com oS gquais 0 moder n
s®cul o XI X e inxseci omsdeseXyXiimeewtsacamcriati vi

engenharia com a arquitetura, o r-tulo fAargg

3.1 Criatividade

ODicio@Ggfronod Larfeeagés Acriatividadeo cc
i nova-«o0o, ruptura com®®Emr mabae«oompar gament
afi fmaccaracter2stica da criatividade ® romp
provocando rupturas, d¥€scontinuidades, temp

O ato da cria-«0 aponta para novas possi
em qual quer processo criativo existe certa
consideramos como inteiramente novo,dal gea ma
apresentarem aspe Gtaads,n®8 oc o nene cméednoasma uRsHE rsa |
hi stguaecontexEmal sza&. poerecsegou-e«coi,men& o de va
qgque nos faz considerar umaovddhra de arte con

Na visdo de Panofsky, ao estudar Albert Durer, o artista deve ser entendido como
expressdo de uma coletividade. Sua inspiracdo € estruturada por conceitos e visdes estéticas de
seu tempo. Buscar na obra unicamente a genialidade dertistené colocar em segundo plano
a verdadeira fonte de sua obra: o contexto em que ele esta inserido. Para esse autor, a
criatividade de um artista esta em saber dialogar com todos os estimulos que fundamentam sua
expressao no tempo em que vivéu.

Ao contr8rio do Gadamer e Panofsky, ar o

¥2Di cion8rio OxfbttdpsDi $panguediicemopdpazrewmnbgemgiid/ 07/

IMEREI TAS F Ué OArquifetuna a aiatiddadé Disponivel em:

https:/ /Il ume.ufrgs.br/bitstream/ handl e/ 10183/ 223412
C29E787470F?Aeguesnde=2m 14/07/ 2024
MGADAMER,-Gélavgr dade e m®todo Il . Peptr5¢olis: Editor

IPANOFSKY, SiEgmwii fni.cado .Bae PBPaetrksep evcitsiuvaai,s 2017, p. 307


https://languages.oup.com/google-dictionary-pt/
https://lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/223412/000718974.pdf.txt;jsessionid=940669A04B3D3E9982F13C29E787470F?sequence=2
https://lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/223412/000718974.pdf.txt;jsessionid=940669A04B3D3E9982F13C29E787470F?sequence=2
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criatividade como algo que se manifesta uni

parte do qual s d®Pmdmtce 00 Carsthiastofa aazr & pPasit 0 éc PG
todo aut ososudrii®ii tegy et i mo cri ador e Yunico s
pessoal, pois n«o existia d¥maepereepdeotde

fio trabal ho de earmuiig toac damporCadieiantax @ t°00 paelgau i B 2elt

William J. Mitchell amplia essa afirma-«o:
O livro do G°nesis descreve 0 mundo ant e
ent «xo conta como Deus fAseparou a luz da

sob o firmamento daquelas que estavam sobre o firmamento. O mar e a &ira ent
apareceram e tornarase o hhitat de diferentes criaturag...] Em diversas
ilustracdes sobre a criagcdo do universo (em especial nas de William Blake) Deus é
representado como um arquiteto que, com seu compasso, converte o caos em forma
por meio da divis&o e da difexgacac-*

Obsegera no texto aci ma a sugest «o de
Segui ndo, em certa medi da, essa concep
consi derfaut pmeaet eamMeerd e c i dciornaerh aadie no. viy ] o

Ao contr8rio dessa Vvis«o, encontramos oL
de cria-«0 gQque nos parece mais |ligado ~ r ea
PanofAdbkyf o Mm®mrsalResosde um dos arquitetos que

Aveni doosaa€enedeald i pr cdcreastsaoll ihdoemaPar a 1 r mos pa
precisamos ol har muito para o passado? Cons
Quando nos remetemos a algumas obras e argq
constatamos uma ampla exemplifica- «ad sgarrad a:
arquitetyraad nuwmdgioalda hi st - -ri a, 0S arquitet
precederam. As edifica-»es que admiraram, €

pr ojo®tos

9. pClI O CO8MAiIi dera-»es sob.r el Yacritoe Qoosnttae:mpsobBrnee da r gPuoirt
Al egr e: Uni Ritter, 2008, p. 248.

9] ANSON,HiHstW.ri a ge3@l ed. ar$eo Paplo9 Martins Font e
¥MI TCHELL, XA. | Wiglilciaam.a Carnpuintaest,urSaP: Edi pord5da Uni
YWGOMBRI CH, Erhiest: - Hi 438a edfe«o, Rio de Janeiro: Ed

20R| CClI Cl| 8iuAddioal fToh uMolrearl es de | os Ri os. Ubas he rstta - 4 a
de mesDheamarot amentiPUdLRi ¢HHji s1996a p. 59.

2IFAZI O, Mi chMmeHi st -oruita ossa a0quiedet uPar monpdl @hbre: A M
exempl o: ®@iéditi ortiecra daub -9 3g)a od ee t Bacdsat qro r ( IMBC&7d m, Me ad
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Assim como acont ece na tradi - «o, a i nfl

fent!meno frequeAtbkPi sab- mbdedaiaamodi & el tua mk sna

LIl oyd Wright, Le Corbusier, Ludwicgo nMil eus
Afenhum desses arquitetos idtesdkemnsy ofl wreaum siumfsl u
arquitetos anteriores, pel o uso de novos
artz2a¥’Seosa difz2cil, por exemplo, imaginar
Sullivan e do moviSmgunnhdoAmsaso eVd @bBs? ccitoonso. L e

admntestar em d2vida com Wright

Ao discutir os antecedentes do moder ni sm
AWright |8 antes de 1914 tinha inventado as
Wal t er ,fGurogppadiesr do Bauhaus de Wei mar -eams 191
um pouco raFArsampatrodre . depragatqueara o edif?2c
1922, da autori a,deeno@rsdpiausa @rAa.ndMeyerrf | u° nc
fEscol a does oblvriecaagoar qui tet ur®fFramptooml act as d
ALoos deve ser visto como o0 primeiro a pos
resolver com o pleno de&€8envolvimento da pl a

Dos arquitetos do moderni s mo, Le Corbus
mai s reuniu, em seu trabalho te-rico e pr 8t
Le Coreéerutsricer eanom omdrartent es de ar gumetieot udrea

Perret eeomP®etL & BelhAsennémuBacl @A sed dotf d nnc

" fachada principal da-5Bi)b| ideet eHeanrSt d.a bGeruesvtie,v ee m TP
base@®l eva- «0 | at eor aFlr achac iisgroej eenmd eRiS ni, de Leon Bat
1450) . Para a igreja de S. Francisco, Al berti se in
(aproxi madamente 526) . Uma | inhageimdasimadarade¥%pulea
dos Estados6Un,j dprsoj(d8B&da por Thomas Walter, que se
para a Catedrall7dled)S«oenPawlnodr(els6.75% poss2vel que o p
cncebida por thPraamdae/@&be,Mans aPrari s, que, por sua vez,
Mi chel angel o para a Bas?lica de S«o Pedro, em Roma,
Brunelleschi para a Catedral de FlorGem-de Bomaell es
constru2do por volta deol25 d. C. pelo imperador Ad

22EAZINDI,c ha®Uut rAchs .stdaargui manhdBaddPorAloe g MeGH, ,20pl.1
215.

23 depm 404 .

WERAMPT@®NNNeti Btcrddiacragui mederSac®auMar thonmst es,, 1997,
149.

205 depm, 109.
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e Adol f Loos a Krawfkt Ll eseslaOWirébgupsiieedrer a que
da maseaainmda n«o t ialNlma esiticddnetioan | daac agda du o ind a @ e
habitachavwiaadese pgEseMuohesdaspoiGropi us, TesseEe
207 ainda Kruft que nos assegur a qlue Qaramusei
estava fPpillanada dao Saintttd BElpinespenrt@a tf® s em

Mesmo com observa-»es como essas sobre

arquitetos e artistas que | he s«o0 anteri or
gue ressalta a originalidade com quea el e
criatividade que mais se manifesta em ar gt
i nforma-»es vindas de um passado, seja ele

Tal vez, mai s do que Le Corbusier, Oscar
de criatividade. Sua obra elevou a arquite
devido ° sua capacidade de cria-«o. rmnersmo r

fazer arquitet®nicosobmoiembebealbi Aam«muifadoao
Oscar Niemeyerem seu livroMinha arquitetura, 1932005 afirma que desde
Pampulha & Brasilia,procurou constantemente por inovagéo. Sobre essa cidade, ele acrescenta
gue as pessoas Qque a Vv imasnuneadizgrtendvesto gnesdoisar d e
par e ci¥®Praengae Frampton apresentam dados que podem nos levar a ter outra visdo
sobre essa afirmacéo de Niemeyer. Para Proentd954, quando trabalhou na realizacédo do
projeto para a construgdo da nova capital do Punjab, Le Corbusier prepfaracéo dos
centros residenciais dos setores administrativos e politicos, a reunido das areas de lazer em um
vale e o tracado de grandes artérias retilineas para o trafego, de tal forma que ndo apresente o«
problemas das metrépoles quescem desordenadamente. Segundo Proenca, essasdee
Le Corbusier exerceram forte influéncia na arquitetura moderna brasileira, principalmente nos

projetos de Lucio Costa e Oscar Niemeyer para a construcdo de BfsHara Frampton,

2WKRUFT, -Walntdédost - ria da teorSike d®PaudmoquiEtdéettwmra da Uni
201p6., 801 .

207 depm, 808.

2KRUFT, -Walntdéost - ria da teorSike d®audmoquiEtdéettwmra da Uni
201p6., 814.

209N EMEY ER,Mi(nshcaa ra.r q ui2t0®Biusc ade 1P&Brvei r o:, Epdi tlo8r3a. Revan

2P ROEN(GA,a Ha st d aairdleés.80di -Swd®.auEdi tCatrigcsem data de publ
p . 178:
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Brasilia éuma paréafrase direta de Chandigadja na configuracdo gerah dPraca dos Trés
Poderes sej a pel o f acCangrebssesiua exatdmentep poSoda conceitual

d e c aB'eAindaGabre essa cidade, Frampton acrescenta que, depois da publicacido dos
primeiros esbocos feitos por Le Corbusier para Chandigatira deNiemeyerse tornowcada

vez mais simplista e monumentalista

3.2Imitac&o

O DiciOnf8arid L andyeufaigrees Ai mepaodaod «c omo ma
poss2vebuy dé §sS@Rg@a niocioon8ri o onl i ne Mmdoeé aBp or t

sintni mo @WAsBcmpicamo. Gadamer alerta para o

fazemos da palavra fipreconceitodo, ® oportun
i sso citemos Arist-teles, Winckel mann e Qua

No cap?tAvukte po@eist-teles v° a iIimita-«o
natural que i mpulsiona o ser humano a produ
platl!nica de c-pi a. Nesse processo, ® poss?
baseNo fundov® Ami saemel| @sn drienceumrigcoe pode | ¢
criatividade e, ao mmamontempsesal ndadeeemetss
gue se configuram na representa-«o.

No Renasarméesndgmentaram seus trabal hos
Da ViMicdhel.®ngel pri o Mi chel angel o direciono
cl 8ssicos tanto na escultuRabdmamtodoosnagmram
i mitadores da p,inpod@mse«bdbi dman anadd mchadiuams d
origdmasesu tempo.

O conceito de i mita-«o0 asRseunes xusneas dsionbernes

das obras gregas na pided ulah an nn al ceascchuil i uWian,

IEFRAMPT@BNMNNnéli Btcecrd diaccraqui metde.rSack®auMar thonnst esp. 1997,
313.

22 depm, 312.

28Dicion8rio OxfbotdpsDi spangwuvedicemopapacewywsnbgemgliid/ 07/

i o onDiidiibo silpopdbveépbgeamswww. di ccAoessm. bm/ i mi



https://languages.oup.com/google-dictionary-pt/
https://www.dicio.com.br/imitacao/

92

encontramos desenvolvida a afirma-«o0o de gque

uma obra int?®Wramekmt@maamosae que uma das f
originalidade ® seguindo os cl 8ssicos: n «
Antiguidade, mas buscando seguir as fontes

obras grandi ostaess npol 8csatmpcoa sd.a sEsatra t eori a fo
entre ellesyi sl abaywied.

Quatrem re de Quincy, seguindo emspamlt e
uma i mita-«o0 que na arquitetura deve fugir

mai or de <criatividade quando o armtuod ede®,un

constru-«o do passado, busca nela a inspir:
no s ®&&yul o, 0OsS arquitetos, conscientes da i
aut°ntico por meio de uma reavalia-«o0 preci]
simples repeti-«o e model os consagrados.

3. A.1tel a-P@a iRi o

Geral do Gomes da Silva, Yves Bruand e Ne:
do Beasi é o0 s®tbudioo XdoX XX em rel a-«o0o ~ Fran
fato de que v8rios pa2ses h8&8 muito tempo Vv
nesse quadro, nosso pa?s apenas deu continu
hg8 um nwWwmeder §vel de im-veis que seguem a
destaquemos apenas tr°s dos empreendi mentos

c-pia e 7 imita-«o: o Teatro Municbepeaela o
antiga Avenida Centr al

3.2Tkatro Municipal

OTeatr o MwniRdiopade Janeiro apresenta rel

25WI NCKELMANRef Dexdes sobre a imita-«o das Pobrtas Agreg
Movi ment o, WFE REY, 1975,

25FRAMPTON, HK esrt e & @ ldiaacraq ui me td e.r aaS« o Paul o: Mar ti ns
4 .
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di scordamos deoabr dmakBeamgakoeled e seja uma c-
franitesa

A plantabaixa da Opera de Paris (F. 04) é diferente da do Teatro Municipal (F.
05). Um primeiro fato a ser considerado sob a impossibilidade de cépia € o de que havia
determinacdes urbanisticas de como estes prédios deveriam ser desenvolvidos nsediante a
condi¢cOes do espaco que era destinado a cada um deles. Nesse caso, mesmo que 0S autore
envolvidos no projeto do Teatro Municipal tivessem a intencao de fazer dele uma simples cépia
da Opera de Paris, o proprio terreno em que o mesmo deveria ser eduiimtribuia para
que isso acontecesse. A obra francesa recebeu uma configuracao para um terreno em forma de
losango, espago este que foi habilmente utilizado por Garnier. No Rio, a planta do Teatro
apresenta forma aproximada de um cone que, obedeaendigado do lugar em que seria
edificado, vai se afunilando até a sua fachada frontal diante da qual se encontrava o
antigo Largo da Ajuda que dava prolongamento a esse formato dé&tone.

Seguindo as imposi¢cdes do tracado urbano, a parte dos fundos do Teatro Municipal
apresenta certa assimetria: um lado ndo corresponde a outro, mostrando que o projeto veio a ser
realizado com o intuito de fazer com que o prédio ocupasse todo o terremoqpaichavia
sido destinado, caracteristica propria do século XIX onde, ao contrario do que geralmente
acontecia até entdo, o urbanismo passou a determinar com precisdo 0 espaco em que a
arquitetura deveria atuar, de modo a contribuir para uma clara geaigét das vias publicas.

A Opera de Pariesultou de um momento em que hawiaentusiasmo em busca de se
manteemherancas barrocas desse modo, el@io a fazer parte de um conjunto arqdnéto
consagrado pela tradi¢cao francé&daando foi construida a estagao de metré em frente ao teatro,
grupos conservadores manifestaram o redeioque a caracteristica entrada das estacfes
parisiensegm art nouveauwiesse aonflitar com a fachaddesse prédicEm seguida foram
construidas nessa esta¢@daustradas em marmarais condizentes como o estilo da Opera
Ao contrario desse atrito entre estilos em Paasleatro Municipalo art nouveaweio a ser
aceito como uma forma de fAimoderniza-«00. Ne
em art nouveau existentes em sua fachada principal. Neles podemos constatar o requinte de
desenhos e o carater festivo que os associam a Belle Epoque.

Chamanos atencéo na Opera de Paris o0 seu exterior, mas € em diversos elementos

2'"BENEVOLO, lLledma@addoe«o.  SaogPRaukbur&Bditora Mestre Jo

218Esta correspondéncia urbanistica n&o foi continuada depois que se construiu a Praga Marechal Floriano em
sua forma retangular que persiste até hoje.
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interiores dessa construgcdo que se torna mais nitida a intencdo de esplendor existente durante c
reinado de_uis XIV. No teatro do Rio, a exuberancia do barrfsaacés, em alguns momentos,
€ substituidapelas novidades da pintura impressionisfae lhe é@ um resultadomenos
pompo®, porém ndo menos eleganke.nesse particular que atua o talentonuhior artista
impressionista brasileiro, Eliseu Visconti, especificamente no seu trabalho feito para servir de
pano de boca de cena, o qual se diferencia completamente do pano de boca realizado para a
Opera de Parig!®

A sala de espetaculos do Teatro Municipal apresenta uma distribuicdo de elementos
(palco, cortina, assentos, teto etc.) semelhante a da Opera de Paris. Porém, é importante ressalta
gue esses dois interiores apenas seguem a estrutura do teatro italiéerm goeEscala de
Mildo um dos seus melhores exemplesse dado, assim como outros relativos a estrutura e
decoracdo, pode nos mostrar que o que algumas vezes se aponta como sendo uma influéncie
direta de Paris sobre a arquitetura do Rio ndo passa de uma longa tradi¢cdo da qual Paris tambérn
faz parte.

3.2.1.2Museu Nacional de Belas Artes

Sobre o prédio do Mieu Nacional de Belas Artés. 06) assim como acontece com 0
Teatro Municipal, o que temos sdo quase sempre observagdes que visam a mostrar a ligacao
desse prédio com Paris. Realmente, como ressaltam varios historiadores, existe uma ligacao da
fachada principal desse prédio com umafdelBada do Museu do Louvre iniciada por Louis
Visconti e concluida por Henri Lufuel (F. 08e observarmos a estrutura do museu carioca
como um todo, veremos que ele tem suas exclusividades em termos artisticos, mas, como as
alegacOes de imitacdo sdo apontadas tendo como referéncia a fachada relativa a Avenida Rio
Branco, vamos nos resumir a.ela

Dos autores que analisaAmt®sdgvufsferaensdN’dsr iu@m:

aquele que, segundo nossa pesquisa, mai s en

219 Este ndo é somente uma das mais significativas obras de Visconte, mas também a malostiifia da

pintura no Brasil (13 metros de largura x 12 de altura). Sua execuc¢ao seguiu um tema determinado pela
prefeitura da cidade do Rio: AA influ°ncia das arte
musica, da poesia, da liteued, e individuos da cultura brasileira tanto das artes, com destaque para Carlos

Gomes, quanto da vida ségolitica, incluindo D. Pedro Il. Nessa obra, como nos alerta André Nunes de

Azevedo, se encontra ainda a figura de uma negra com cachos de’bEss@mimagem pode ter a fungdo de
representar seres andnimos que contribuem para a nossa histéria de todos os dias.
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com rela-«o0o “ do Louvre. El e faz sua ansgli
museu diante das Avirtudeso da constru-«o
fazer i sso, ele nos mostra o @omptl ®8si onod & r ir
Para Bauabda deloMomRaloss dneii t o atarracada
gui ldzbpropor - »esestoosiechad a oquWe aonanovo Louv
e, aqui , em uma Ccoi sa QqFePsadree,i rdes per opvriedca s
sse autor faz suas considera-»es tendo co
bserva-«o0 porque sua fachada apresenta di
riginal de Mor al esr idleuiL os €R9d 06 ,aroquu isteg tag e
om o projeto de sua autoria. Segundo, <cren
ser propriamente do pr®di o do Museu Naci c
epreci atilvea ecrocargauea eprodu- «o0o brasileira ¢
entido em se dizer, por exenogl fos engueq wi |p?rl
por-»eso. Nelma ps dO@mcrtraed es«omnde zente co

-~ ®© T »w o 9 60 O o o u»vu o

0
0S Ornamentos n«braparaceéa massagae aomBvbr
chada do Louvre em quest «o

Consideramos oportuno dizer ainda que h
jul gamento acerca da fachada do Louvre a qu
Bazinagsewdarei nado der dasusisR aFdilsqp& ur bani z ac
Haussmann, que, na cidade vel ha, tra-a gr
infelizmente decimuanado maamog asxadmagnemnt d do |
Louvre, conf i adod®C iVigslcosntRo beerLte fRUuceUNeaux t ¢

a essa fachada d-a BoovVmapsoodsi Hemagdet o00.

3213 Aveni da Centr al

Yves Bruand afimaqud as gr andes o0 bobeesavath ®s ebpiritoses ma n

fizeram com que Francisco Pereira Passos, quando prefeito do Rio, destruisse parte do centro

20BRUAND, AYwais t etura contempor @deaSwno Bpapbt3Perspec
ZIBRUAND, AYgwais tehuempor ©ned@ Uno eBr aSiklo Pgpul 3:27Per spec

22FURNEAUX JORDAN,stRaker tda ar qui[tseetmu rcai dnaod eJc:i deednitteo r
284.
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antigo para abr# Talvezmgad umgpoueowecipitadacensiderar que as
obras de Haussmann tenham obcecado os espiritos, cremos simplesmente que no século XIX
grandes cidades na Europa se viram na obrigacdo de alargar suas vias para atender as
transformacdes que nelas se apam. E bom lembrar, por exemplo, que Londres ja havia
empreendido reformas nesse sentido e que s6 depois que Napoledo Il fez uma viagem a essa
cidade é que ele comecou a reforma que mudou substancialmente a capital francesa.

A historiadora francesa Armelendersf az essa af i r ma- «de: N De
Paris, que observou pessoalmente mais de quarenta anos antes, Pereira Passos copia
al argamento das ruas e as gr and é&?lnicalmentet ur as
tendemos a ver esspalavrazomo um tant@uestionaveisporque se considerarmos copia o
fato de uma reforma urbana incluir alargamento de vias publicas, entdo, a reforma de
Haussmann poderia ser vista como uma repeticdo da reflarbandres no século XIX, do
urbanismo desenvolvido na Itdlia do século X®l até mesmoertacontinuidade daracado
de algumas cidades da América hispadmséculo XVI. Sobre esse ultimo pondesé Ramon
fala da influéncia que o planejamento da cidade colonial hispanica terminou tendo sobre o
mundo, menci onando, entre outros f #tos, las

Na viséo de¥ves Bruanda Avenida Centrakevelava antencao de imitar os boulevares
parisiense$?® Essa afirmacidmao procede. A reforma empreendida ptaussmannse
caracterizou por construcdes de uma mesma altgamodo quepredominou entreos
boulevares uma regularidade cujo efel®o monotoniasd seria ultrapassadcpela arquitetura
modernista (F. 08). Resultadauito diferentese viuna Avenida Central, poigs prédios se
destacavam pela sua multiplicidade de formas e tamanhos (F. 09).

Esse resultado foi estimuladde certa forma, pelo préprio edital para o concurso de
projetos destinadasela, o qual estabeleé pr ®di os com al tur a dm2 ni me

15 metros.Quantoao estilo, deve ser escolhidopelavontaded o  p r o ?’& pportunoa . 0

2Z2BRUAND, AYweais t etura contempor @deaSrno Baa&sdot Perspec
2 ENDERS, Armélskeria do RRioo diee Jharedirroa Edi tora Grypt

25ALONSO PEREI RA,l nYao® uRam- n. hi st -ria da ar qRidirtteat ur a
Al egr e: Bookman, 2010, p. 138.

26BRUAND, AYweais t etura contempor @deaSkno Bemas®h. Perspec
ZIBENCHI MOL, JRdémei rLarRayssos: uRi dHadiesslnmamei toopSeadet

de Cultura, Turismo e Esportes, Departamento Ger al
Editora-«o, 1992, p. 193.
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frisar ainda que, Pereira Passos, mesmo nao tendoisielaliaador da Avenida Central, devia

ter admiracdo por sua arquitetutama prova disso € que, como HembraAndré Nunesle
Azevedo.ele em 1908, acomentar arquitetura de Berlimgonsideragyue fAsuas cons
S«0 belas e harmoniosas, e sem o de®eito qu

As diferengas entre a arquitetura da reforma de Hausssraque foi iniciada na gestao
de Pereira Passos encontram explicacdes em particularidades dos periodos em que ambas s
deram. Na Paris de Haussmann, a arquitetura padrorbzasdaa atender as exigéncias de
uma época onde a Revolucdo Industrial determinava moradias de esinaisrpgaticag que
correspondessem a demanda de uma populag¢do urbana cada vez maior. Ao contrario disso, a
reforma urbana carioca apresentava uma arquitefuea procurava atingir um resultado
monumentatjue teveprovavelmentenispiracdo na arquitetunmrteamericanau na reforma
empreendidao final do século XIXem Buenos Aires.

Com nossas observagdes, ndo temos a intencao de negar que houve uma ligagao entre c
que se fez em Paris e 0 que se realizou na cidade do Rio de Janeiro. Assim como aconteceu
com a Rdssia, a Inglaterra, os Estados Unidos e a Argentina, nossa arquitetseatapr
algumas influéncias vindas da Franca. Esse fato, no entanto, ndo anula a criatividade de
arquitetos e construtores que atuaram em territério carioca no inicio do século XX, pois como
nos afirma Adolfo Morales de Los Riggara irmos para a frente, precisamos olhar muito para

o passado. Construir ® aprveitar terreno q

3.3 Relacgao entre Arquitetura e engenharia

Gadamer , ao discutir sobre a validade ¢
humanas, n«o excl ui o valor da racional i dact
responde a todas as particularidadesandgle um
esse pensamento a uma constru-«0, VvVvemos con
a racionalidade, mai s pr-pria da engenhari:

nYamer o de vezes pela arquitedarar tsee. ent endi

2. ZEVEDO, AndA®gNamel® def or ma u.r bRinm de JRaRdeddreo :J akck.
2016, p. 272.

2R CClI , C| 8iuAddioal fToh uMarearlIRé ® sde Uma hi st -ria escrita c¢
Di ssert a- «eoDeadpea rmeasmemtdid UdRiI #1j s1996a p. 59.
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Gropius e Le Corbusier | astimam que a ar
pal avbhasCdeshwosiclrar as: nieEsste®tsiecnat idloo engenhe
coisas solit8rias, consecutivas, uma %°m pl e
El e chega a ver O arquiteto como algu®m ¢
constru- «o, se resumia a tarefas de estil
treiteza das aquisi-»es escolares, enauia
ncep-»es param habitual ment?®Sabhesmopo npuaes

nsamentos se direcionam especial mente & ¢

® ®d O w»w O

w T O o

ja aconsel hgvel comparar a Vvisoedeesépac
Esse histori ado®rc ufl roamicfiXsp e cedt drehd oas sos @ 0 q U |

O

rigados a consproifrgamanaebmapétalziemi pa oj et

o

i f2cios-semdst®smnéncdeEd psocamatmr u-eq4o.uma di
fim de justitoorndeseadopapede cmwEmbeampada xkdbOnan
pPew$ et os na histpreacdpaaxorug aanezeivaceaw, od asn
jed,l ertir sobre a final Phade adas eggruauiot €tpu 103
s®cul o XI X tinha a dar eodaulnptae-c«ap addea oisehrb eod
I ficat-exmp o necesse&8r iewaguaalal fsiucaa- «0 £ dBA 0 M«O

ncl ui af ionmarnadroi agneent @c ~ ideia de que as

®® O O o u o 9 d O

> W O o o o o

t®icas do que ©pr8ticas, 0O0sS arquitetos

ventiva e, em dglothitma | een &lai & ed4*meaf-i«ma zd ors ¢ |

Seguindo em parte a vis«o de Le Corbusie
e engeA hhairsita;,ri a da apmgeséertairas maueagluiamht es ¢

2L E CORBUPRJrERLmMa ar Bwiot Ptawrd @ : P.erXXplexnd ag e €dd 4g ut ol
algumas vezes se excede em generaliza-«o0o; esta obra
grande quantidade de arquitetos que tinham aderi do
Al ®m ctesmo, que estivesse se referindo apenas a arqu
muito question8vel, pois, como vimos, Vv8rios arquit
privilegiava constru-»es desunmolIldiersg qaige d erpad iso rsalr i
moderni stas.

BlLE CORBUPRJrERLma aS«qauiPauluo:a Per.spelcti va, 2014

P2 PRON,-Ple@mmprendre Paiesl eNori manpeE@i ti ons, 1882,
283 depm,. 31

24 depm, @o3n:t r ai remente ~ | 6i d®e selon |l aquelle | eurs

pratiques, | es architects du XI XU si cle on partici
ma“ trise de |l a formation du co¥3%t.
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Os engenheiros <civis ficaram encarregad
utiliregriadas, pontes, mi nas,jehf§bhantasps
arquitetos trabal havam nas edifica-»es

i mpotreasangque o *Pragmati s mo.

Consideramos essa divis«o um tanto artif
antes do moder ni smo podemos encontrar i n

i ndependentemente de uma obra anteri @r oao

um engenheiro, a? podem estar presentes t
preocupa-»es est®ticas da arquitetura. Par
pontes, f8bricas, esta-»es de trem e outros

3. 3Polntes e f8&8bricas

Uma dasnais conhecidasstruturas ligadsa construcao civiho século XVIlI éa Ponte
de Ferro sobre o rio Sevejif. 10) construida entre 17&51779, na Inglatertacom projeto do
engenheiro Thomas Prichard Segundo um dos si t eestétipaestavan - s
muito longe das formas arquitetonicasa que nostinhanosh a b i t u &%Diant¢ dessa | 0
palavrasnos vém algumas inquietacolN$to € possivel constataaestruturalessa pontarcos
plenos @ estilo classico romano, especialmente em aquetidtéerma levemente triangular
da passareldessa pontealiada a presenca de arcos plen@o pode nosugerir alguma
semelhanca corama fachada de igrejau capelaromanicaprimitiva? E possivel que o
engenheiro ndo tivesse a intencdo de trazer para sua obra elementos ligados a estilos, mas, en
nosso ponto de vista, é isso que acontece nessa ponte. Sobre esse aspecto talvez possamc
ainda alegar que a tradicdo, como nos ensina Gadanmago do qual ndo é possivel se
desvincular, pois estamos ligados a ela consciente ou inconscientemente.

Um dos trabalhos mais significativos do engenheiro escocés Thomas Telford € a ponte
Menai Suspensioff. 11), em Gales, concluida em 1826. Sluess torre$émarcos plenogue
talvez possam ser vistos como uma intencdo deegérem tragos estilisticos do periodo
classico. O mesmo pode ser dito da parte de base da estrutura da ponte, a qual tem alguma

semelhanca com aquedutos do império romano.

BSEAZI O, MichMmeHi st -oruita ossa a80quetet uPar monpdl edglr5e : A M(

ZRevol u- «oi Dli sposntzrnigdtlpesmys/ /<i tal i areduavgoadcedmbravol |
> Acesso em: 20/05/2023.



https://citaliarestauro.com/revolucao-industrial-arquitetura-do-ferro/
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Oengenheiro cifvdil rJeshmo mRo&Ewdli nBe bokpe o) et
terminada em -4 &3 uwmlPddsedhtoenganharia civil o
(F..NE2)a ® posszvel const ad ag - tciead.a Asi gtao r«roe
ogivai s que apar e gataa othbe@ ki ad0eenstgars. es@uit gl ehsiat e«so
do medeesa pontae ndad eawiedsét ua pr es ent-@o dao mem
em constru-»es romoGni cas.

As edifica-»es destinadas a f8bricas en
muita aten-«o0o na hist-ria da arte. Esse pi
pouco em algumas das constru-»es que forarm

AFEbrica de Carros Pull man Pal ace (F. 13
aproxima de wuma igreja ou castelo. Nel a e
romOGni co tanto pela cYpula de sua torr.e con

A Fabrica de Cigarros Yenidze, em Dresden, Alemanha (F. 14), € mais um exemplos
em que se tem a impressao de que se estar diante de uma construcao religiosa. Nao € sem raza
que ficouc o n h e c i dMasquitaoddia b & .cBuddesenha faz bem integrada ao sistema
urbano, na medida em que nado apresenta configuracdo excessivamente rastica de alguns
estabelecimentos industriais, 0 que os obrigava a se estabelecerem em zonas periféricas. O
prédio apresenta certa riqueza de estilo e de&gordUm dos destaques desse prédio é sua
cupula de ferro e vidro, funcionando como um imenso vitral cujas cores sao reveladas pela
incidéncia da luz do sol ou pela luz elétrica vinda de seu interior a noite.

A an@Gdmgmanhia de Fia-<4{€d.e lbgci(Rusa CGamnxfwied
Rua Piza e Al mdiurna,a d\ai.leaMel ssBa®beplr)i miaondo por
na estrutura gerabedel eomptesogupenpehéemm p
e decorativas. A pedra aparente, t«o comum
contornos em ber apnocrot adssas (saneefleast os estil 2st
especial mente na centr alasonbduel bho8 ausmad es ei gnus°p
gue foge um pouco da regularidade estil 2sti
destaque especi al

AFEbrica Moinh&®uBkl| Samcadnsa CalbR.all6)2 8p0r,o |

|l o engenheiro Antonio JannuzoDiajie®mogmedes

® T
> O

contr a. Sua estrutur a ® compost a por um

est®ticas se revelam na utiliza-«0 da moden
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3.3.2 Estacdes de trem

Na segunda metade dodes ®t uéom naéma,measP e 3 te
portas desiethdNteelshas ,d os vi si t aantgeusmapso dail auns »eers
e decora-«0 que podem nos remeteso aalsim dloc
evolu-»es tecnol -gicas, ddeengehhafoaaague «a
artes. Por essa raz«o, talvez ep am adnooss ndaiizoe
exemplogomo arquitetura e engenharia estav:

gue progresso e &d vind 0 gCaodnaedcacamodsa sessesna di S C

seguinte texto de Juliana Memnhdloon-a baseado
A evolu-«o tipol - -gica das &esta-»es ferr
existentes e em parte nascida de estrut
num conflito de t®cnicas, intensificado
espa-odsci obnaldment e ocupados pel o homem
administra-«o), as constru-»es eram em
enquanto nas plataformas de embarque e
met 8l i cos, presequa&anst d amdéd® owm@nN E&Md Mtud U,r ac

distinto 2o primeiro.

N«o conseguimos ver uma divis«o t«o cl at
esta-»es de trem nem tampouco concordamos ¢
t ®cni caso. As Yanicas partes de uma esta- «c
pl atafor mas e estrutura que 0Ss sustenta.
predomi nant emente de alvenaria quanto na <co

presen-a de el ementos de ferro quwe enas cloirga

A Gare de I'Est (F. J7 inaugurada em 1850resultou de umprojeto do
arquitetoFrancoisAlexandreDuquesneye do engenheir®ierre Cabanel de SermEm sua
fachada principal, uma das primeiras coisas que podem nos chamar a atencéo évigrgtande
de estrutura de ferro com desenhos correspondentes a uma metade de rosacea gotica. Ne
entrada da estacdo, vemos uma sequéncia de arcos plenos sustentados por finas colunas qu
sao encimadas por uma cobertura de ferro e vidro de grande leveza. dzemristacao,
continuamos a perceber o ferro sendo trabalhado para efeitos decorativos.

A Esta-«o0 Central de Lisboa (F. 18), do

B'MENDONGC¢A, Juli &Amd eGeelT®Remidca.: O ferro na arquitetu
Ri o de Janeiro /| iDFR3ErPROARQf MEsbgradmy de P-sgradu
Janeiro: UFRJ/ FAU, 2014, p . 25.
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1891. N«o seria demais afirmar qgque essa fa
manuel i no. Para esse resultado contribu?2ran
especial mente das portas que r escee ba&pr eusnean t e
perfeita comunh«o com o0s desenhos Nasasl|l antoé da
da pl aaantosmagi vai s e meéedab®Pmevacem»ielsu ator @
Al t ernadamente ent rsee atsr °cso lduen aass, deen ccoandtar al ma
| ampad8rio onde o0os abajures s«o0 sustentados
de r.enda

N o Ri o de Janeiro, a Esta-«o Ferrc
19), projetada pelo arquiteto escoTlAsp&pber
externa nos remete ao est iFBeot Cnli8s seinctor ec oomos
Xl X. Boa parte do pr®di o ® composta por est
procedi mento tamb®m est§8 perecssneteintacs ced t

i ntensi ficados por uma sequ°ncia de arcos p

Assim como nas pontes e f8bricas, poder
de exemplos de esta-»es ferrovi 8rias, poi s
t enha, entre seus atrativos, uma constru-
exenpleoue apontamos das tr°s modali dades
guestionar a forma generalizada com que s
engenheiro e do arquiteto no s®cul o XI X e

3.30WBtros tipos de constru-«o

Embora muitos historiadores enfatizem qi
engenharia no s®culo XI'X e no in2cio do X
constru-»es apresentavam o que haviNestder m:
Gouladritr niaarqquwei t et ura da segunda metade do s
um aperfei-oamentoaumcend fcor -doo sparda f& cii mso0 rep

238 possivel que ao obserl@ sentamos alguma semelhanca com o Palacio de Buckingham em Londres. Essa
impressédo tem algum sentido, pois entre esses dois prédios ha o estilo classico como praticado na Inglaterra.
Porém, para que nossa comparacéo fosseapeopriada seria necessario que o prédio possuisse do lado
esquerdo o mesmo formato que vemos do direito. No projeto original estavam previstos os dois lados, o que
infelizmente ndo se concretizou.
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mai s recentes daErsa cd ccemwumd eo ifnadtuos tdre aclo.ndst r u -
do XX apresentarem um di 8l ogo entre as pr ec

podem ser vVvistas como mais | igadas ~ engen
vi nda de dascpeocntaoss tdraa ar qui tetur a. Para des
citar a i mport®©ncia do vidro, do a-o0o ou do

ferro porque ® aquele matepi aPceamogiXeée Xmeai $
|l iga-«0 entre arquitetura e engenhari a.

Com a Revolu-«o0 I ndustriahpuamepr nmeadoas
mat eri ai s que der am £n odveos siempquul asdor 0° qaureq uoi tfeetl
significativo para ao pprooncteos se dpa scsoimiasiitlsiutt aa
denomArmqouu t eFfeura. do

Manuseamumaf eometru-«o ® algo que exige
pedr or suportarf@ges@aodecexsairtgasde muitos ap
grandes v«os. Sua util icoa-sd aheqr r&osgdecsosuu ruanad ad
Ele ® facil mente adapt §kdd |f Feriitdesms bdbeode amestt
ser fabricaldlosdé oamperstdadd ®m de todas essas \

tor-seuum el ement o | ndpeocrotraanttSevjorso 1 ar euIrf o0 s «
gue uma pe-a poderia chegar, seja numa proc
de compr a.

Como nosBeméwdmaro e o vidro s«o0o empreg
tempesnotmas, ®1 soment ps®esltepue bk omlroogr essos
permitem que suas aplica-»es sejam ampl i ac
conceitos to®tHlamentpeal mouvwmss. opodem ser ampl a
arquitetura de grandes di mens»es.

Um bom exemplo da utilizagdo do ferro aconteceu no Royal Pavilion (F. 20), em
Brighton, Inglaterra, projetado por John Nash e construido entre 1816 e 1823. Nessa obra séo
possiveis vaos imensos cujos tetos se apoiam em colunas relativamente finas coosiraos
a cozinha dessa edificacdo. Nelas, no lugar de um capitel tradicional se encontra a simulacéo
de uma palmeira, também realizada com o ferro, recurso que diminui visualmente a ideia
de sustentagdo no ponto em que a colunansentra com o teto.

Assim como no Royal Pavilion de Brighton, algumas constru¢cdes importantes da

Europa tiveram em sua estrutura o fdwadido a clpulada Catedral de Santo Isaam Séo

BENEVOLO, Heéesnarda. da ar g Bikbettamd omogPerdsdecti va, I
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Petersburgo (18372.838); um novo telhado, ap6s um incéndicGidedral de Chartr¢4837

183); grandes vigaspassaram asustenta os amplos telhados ddPalacio de
Westminstekdécadas de 1840 a 1850); a cupula do Capitdlio dos Estados Unidos, construida
entre 1855 e 1866%° Entre esses trabalhos, também se destacaram as colunas e a sustentag&o

do teto da Biblioteca de Sain@enoviéve, em Paris.

Um dosmarcosnha utilizacaodo ferro em arquiteturaacontecercom o Palaciode
Cristal paraa Exposicaolnternacionalde Londresde 1851, da autoria de Joseph Paxton.
Nele nao existe alvenaria (F. 21). Veio a sarstruidoem cerca de dez meses, coatas pre
fabricadas contando apenas comeord fundido e vidro. Outra novidade dele era sua
praticidade, na medida em gpedia seremontac em outro lugar. Seu formato detufa
trouxepara seu interioluz natural, o quee mostrounovadorpara uma galeria de meados do
século XIX.No momento de sua inauguragdms interioresdos prédios de Parisram
iluminados com ga® cheirovindo desse recursestava ausente do Paléacio de CriSabre
essa construcdo, Furneaux nos diz, quen consenso geral, é consideréida -hpstéga do

movi ment o Mardbém infarma. sobre ele:

Do ponto de visset ad et ®cmm incoot Stvrealt a°vxai t o. A0 ¢
garpanty com os recursos de engenharia d
tamb®m demonstrou a todos, exceto aams mai ¢
incompat2veis. N&a era j8 como dantes.

O Palacio de Cristal de Londres pode ter influenciado varios empreendimentos da
segunda metade do século XIX, nos quajseseebe a intencdo de se atingir um efeito de leveza
que os aproximassem da construcdo ingtesam exemplo disso é o Palacio de Cristal de
Petropolis (F. 22), no estado do Rio de Janénaugurado em 1884éje tem224 m2 de area

€ tado em ferro e vidrdnicialmente € possivel que pensemos que a edificacdo ndo tem colunas,

Artigo: As consequ°ncias da Revolu-«o Industrial n
https://www2.fag.edu.br/professores/arquiteturaeurhb
DA%20SI LVA/ Rel at or i o%PRace snsad @2 0eCow 0200 xd e ddut ubro de 2

IFURNEAUX JORDAN,stRaler td.a ar gui[tseetnu rcai dnaod eJc:i mEednitteo r
307.

22 depm 295.

23fi mportante observar que v«os |livres conseguidos e
vi sual mente mais | eves que aquelas constru2das com
costwanaafi rmar gQque umaqdastetaracmedesni saasa @®Baaabusc:
grandes estruturas.


https://www2.fag.edu.br/professores/arquiteturaeurbanismo/TC%20CAUFAG/TC2016.2/RAIZA%20RUIZ%20DA%20SILVA/Relatorio%20Final%20Coopex.pdf
https://www2.fag.edu.br/professores/arquiteturaeurbanismo/TC%20CAUFAG/TC2016.2/RAIZA%20RUIZ%20DA%20SILVA/Relatorio%20Final%20Coopex.pdf
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pois elas satdo delgadasjue se confundem coras divisdes/erticaisde ferro da estrutura
geral Chamanos atencdo como ele se integra ao espac¢o a seu redor devido a transparéncia do
vidro que o reveste em todos os lados. A ideia de leveza se acentua ainda mais a noite por meio
de sua iluminacéo.

A Galeria Vitério Emanuel Il, em Mildo (F. 23), obra de Mengoni, € mais um exemplo
da juncao entre passado e progresso. Diante de uma de suas entradass@entegeande
arco triunfal ligado a uma tradicdo romana. Seu interior também nos leva a amtigag®is
suas abdbadas em arco pleno podem ser vistas como tendo alguma semelhanc¢a com os tetos d
antigas basilicas e termas.Galleriaé composta por duas passarelas que formam uma cruz
latina, as quais tém cobertudesferro e vidr@uese encontram em uma praca central octogonal
abaixo de uma grande clpula de vidro de 47 metros de altura e 36 metros de¥drura.
Galeria une duas ostrucdes importantes, a Catedral de Mildo e sua épera, o Escala, formando
com elas o mais impressionante conjunto arquitetdnico da cidade.

Sobre essaZuacbboaj, Gwisdafirma que

a Galeria resulta dividida vertical ment e
fachadas de alvenaria dos edif2cios e, €
conjunto. Se as pri meiircooan fuarlaa m ea olmardgu ¢
darcquitetura do bowul evasdglhmdisssmanieampo i
concisas do #erro e do vidro.o

£ evidente que a Galeria est8 dividida

significa dois tipos de arquitetur a, poi s ¢
dos arcos da estrutura de ferr o oesstaSr cears cpolrn
dos pr®di os abaixo. O mesmo podemos dizer ¢
de c¥pulas cl 8ssicas romanas.

Entre as obras realizadas no final do s¢@
foram beneficiadas pela wutiliza-«o do ferr
Leitur a, o Quartel Centr al do Corpose@r«don
anali sados no %l timo cap?2?tul o.
2%Artigo: Hist-ria da Ghispom2wekttemi o Emmanuel ||

https:// www. vi aj an-deamparteiltl aolmbaa.rsobabaydnti W etodebnmadhe e | e
i-emmi | AAdc/lessado em 21 de dezembro de 2022.

#5ZUCCONI , AGoidade do ssx®c WwPlawlXIl: X Perspectiva, 2009, r


https://www.viajandoparaitalia.com.br/italia-do-norte/lombardia/milao/tudo-sobre-a-galleria-vittorio-emanuele-ii-em-milao/
https://www.viajandoparaitalia.com.br/italia-do-norte/lombardia/milao/tudo-sobre-a-galleria-vittorio-emanuele-ii-em-milao/
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3.3EnMgenharia na argqguitetura do Rio de Jane

Em Portugal, como em boa parte da Eur ope
estiveram unidos desde data mui tmom mresnwdrms §)
pelas obras reais em Po-Mbugalo &rea nbnt imtewsIme
arquiteto por forma-«o. Na origem dessas pr
entre engenh®i ro e arquiteto.

Como olMyeiwaan de Ohi weiquatetura brasilei
fin«ko apenas o0s egressos da Academia | mperi a
formados pel a oFaxwtl ar £ o0d d t ®TMe rctaa q uief,o rnaens s
f or madas gera-»es de t®cnicos I denti ficad
probl emas sanit8rios das cidade® e versS§8tei

Em certa medida, durante a vig°ncia da
moder nimanoqgr iaa doessepnvoj &ti @do s d nbior Riadaippad Ja
engenheiros e suas obra®codeaansatr dambi aneot e
|l i gados ao pensamento das bel as alrutlGseanemtar
em Pari s

Ainda nessa ®poca, a institui-«o0o burocr ¢
ter mos de constru-«o er a 0 Clube de Eng:

empreendi mentos arquitet?®nicos do Rio no

destoisndd Aveni da Central. A for-a de deci s«
pel o fato de como o engenheiro teve i mport
Paul o de Frontin, qgue exheafcee uda G oumi-s@so« od eC
Avenida Central, foi presidente desse clube

Devido ° i nforma-«o de que houve uma s

“*DOMSCHKE, VOrankt%obada arquitetura eS«o cPoanusltor,u -2«000
Dout oirtCackaa de CoPrcogrettroa-deo:Arquitetur a, FAUUSP, p. 60

2%70L1 VEI RA, Myriam Andrade Ribeiro de. S255 Hist-ria
Ribeiro de Oliveira, Sonia 6d&Mmes dRerlainred re :ArEgdltao ria
2013, p. 88.

28| depm, 88.

29Artigo: Comi ss«o Cobhisstpaut2ovreal deam Aveni da Centr al
http://mapa.an.gov.br/index.php/component/ content/ arti c

Publicado: Quarta, |PBtdmaMaiudkei 28180 é&étdhQ@®8art a, 17


http://mapa.arquivonacional.gov.br/index.php/dicionario-primeira-republica/542-comissao-construtora-da-avenida-central
http://mapa.an.gov.br/index.php/component/content/article?id=542
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geral mente n«o se reconhece 0 quanto o trab
preocupa-»es art2sticas. Giovannaddsti Baeao:

julogsarpr oAveetnasd ad aCeonsiatlera que este ®

bastante singul ar em se tratando de um @
Mi ni stVr a- da@, engenrnlhleer,o dacompdksto pel o F
Federal, o engenheiro Pereira Passos, pel
Aar «o Rei s, pelo diretor da Facul dade de
escultor Rod®l1 fo Bernardel i

Com excedievetFbcudalade @edd®eidcaci Oawalgde C

alvez estivessem na comi ss«o0 para opinar ¢

—+

uest»es sanit8rias, n«o vemos muita propri
ua f or ma- «o, a qual i-anrctl eul® @m tceomehrexcii ame,nt © G |
esenvoltur a, um papel gue 0 modeAmifsanloa v e
rqui beRuoand pri mei r a une toa dCeo ddka Bsd@msla@ a X 4,
percep-«0 da grande maioria dos engenheir

O O nw o

r-pria forma-«o, ~ natureza art2stica do f

o T

e t®cniclos®rag.i ador es

HE8 cempaeci s«o dos mo deenrgnda nshteaisr oa oc of ol au re
rofissionais dpi tamgnonteg.ecmelpe gis8 kec uleo Cor bu
m tipo de engenheiro que fica dif?2cil de
rante o s®culo XI X seguia muito de perto

oa constru-«o ciomoYwipa,egmadae pbaziVva com (q

@@ T Q < T
c

ngenheiros uma i deia bastante completa da
Vi tr Yawi Dbr,ateand @ edie Alrn psietretaumai s sobre co

~—+

i ngir bons resultados do que propriament ¢
i denciar tr°s aspectos: firmeza, uti i dad

bre acdaamndiost ‘materi ai s e 0s cuidados com

o u o D

ra. No tocante ° utilidade, menciona el e

sid°nci as. Vi trYwvi o t aensbsRem cd mard sied,er me sas el

_.‘
® ® T O <

cora- «o, como um el emento t«o I mportante

DEL BREGIIN®Ayanna. Ecl et i.snfoABWl SRi oA Rdneh eJearnsemiar.ona ar qu
br asiS«eoi rPaaul o: Nobel, Edi tora da Universidade de S«

1 PCI O CD&8pAiIi mento de u.m la¥ogiud t@a sot ac:a rs oBloraet oa rAd weigtr eet
Centro dos Estudantes Universit8rios da Arquitetura
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3.MArquiteto de fachadao

Ger al ment e 0 r-tul o Afarquiteto de f
al ega- «o de que no s®culo XI X e in2cio dc
executar fachadas e trabal hoe sdadmcoualq

Aforganici dadeo.

3.4A if achada de um pr ®di o

Je®neffpreon nos informa que fAem 1897, 0
um O6concurso de fachadasdé par aa besRuteal R®a amas
Esta iniciativa ® i mediatamente estendida
22Tal veevzi ddo aos resultados atingidas Cpmi s 8 8¢
Construtora da Avenida Centr al resol veeu ir
Epi s-dios como esses foram suficientes para
s®cul o XI X e in2cio do XX como um per2odo o

Dos 107 candi dat os gue participaram do
destinadas a pr®di os da Avenida CeRatprhaae | ¢
Rebeeho segund®?Addodhar dMoirtaedtees de Los Ri os

Raphael ®Rerbesadhtiaccompoapesdoamgueaneamente
pal 8ci o renascenti s(tFa. €9y pi ®dgea @Bd@gLEEM SX
edif2cio destinado a uma avenida cA] ®moHdpget
seu trabal ho dentro da Aveni dBRavXiehh«al do RB
Feder al para a Exposi-«o Wruiev ehrosael &I ou nRipo &

na esfera estadual

Adol fo Morales de Los Rios foi o arquite
O gue obteve 0o segundo lugar no referido co
vazios que <chei os, 0O que correspédnde da ubBe

Epoque onde se percebe uma prefer°ncia por

X2 PRON,-Ple@mmprendre Paniesl eNori mapeEdBEE@0D89718B&, cor
muni cipal de Paris institute un Aconcours de fa-ade
nouvell ment perc®e. Cette initiative est i mm®diatem
Paris. o
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fachadas dessa avenida, essa tamb®&m funcio
servindo como uma sucess«o de MAcamaroteso
viessem a acontecer nela. Ao contr8rlLosda
Rios tem uma atmosfera de festividade que
Exposi-»es I nternacionai s. Nesse aspect o, (
ferro e vidro como aconteceu ne Ranhdciesc de

Esses dois exemplos podem nos ajudar a
arquiteto de fachada. O fato de um profi s
i nsigniliigantiea d&a arquitetura ®, em parte,
al guns arquitetos pode ser atribu2da basi
frequ°nci a, 0S histsoeriammdgrandasa @aon et rrue freel
fddadas. | sso acontece porque, por mai s que
apresenta com mais c¢clareza o talentofi&a um
fachada onde mel hor se a®ecia a evolu-«o d

Quando |l emos estudos ou coment8rios sobr
26) , nNos s«o0 apresentados muito mais dados
gue saibamos da i mport©ncia desse exspmpbope
faz r8pidas observa-»es sobre essa igreja

i nforma-»es importantes para a hist-ria da

B3GOI TI A, FernandHi €hueica gAmauirtdatMardd eld: Edi ci ones
199551 :p.

“GOMBRI CH, Erhiest- - Hi. 43ta adie«o, Rio de.J:&0iro: Ed
fachada da I greja de Jesus (11 Ges¥%) foi -t®M&)tru2da
[ ... ]A amaiastiempséssi onante nessa fachada ® a dupl i

incutir a toda a veariifedcaade<oe nsadloenirdagduee.zaQ segundo t
0O artista teve em evitar a repeti-«o0o e monotonia, o0
onde a entrada principal ® real eadatpar»amamdiupl anmm
compostas de el ementos semel hantes, vemos i mediatam
Brunelleschi, parece, em compara-«o, infinitamente

ATempbdbetde Bramante quase austero emxisctéadaeas ramad MBich lai
de Sansovino parecem comparativamente simpl es, porq
fachada de Giacomo della Porta para a opadmepehoigre
conjunto Tudo estnd | fewrodipdhd rmnwom Viadtveze ocdra-o mai s
0 cuidado que o0 arquiteto pl!s na conex«o entre o0s a
a qual n«o tem lugar na arqui t et wrea scel §s°sniearan. nBias ttae
num teatro romano para nos apercebermos de como par
curvas e espirais gqgue acabaram sendo aseramspobsé&ves s
construtor bs hkerfeecda, ppea tradi-«o cl 8ssica. Ma s ,

com um peda-o0o de papel e tentarmos visualizar o edi
meramente ornamentais. Sesm &0 e sEasaa pwdllahmu aacgduaeil dae s i

coer°ncia e unidade essencNmide qairer eerr adm ot eorbg e,t | VD @
teriam que usar estratagemas cada vez mais audaci os
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Assim como acontece com a lgreja de Je

pr®di o do Louvre edificado no s®cul o XVI I

Sua aten-«o se direciona ~ fachada, a qual
arteondset raui r na Fran-a daquele per2odo. S
Louvre foi direcionado por tr°s indiv2duo
Perraul t. O destaque, por ®m, recai sobre o

Em 1865, Jos® Maria Jacinto Rebelo fez |
para que nela morassem a princesa | sabel e
fei -«oromBwbmea cnaova fachada veio a ser reali:
Agui ar O( gue2hps paneta ®ngeereemsahtee toda a
Pal 8ci o Princisa I|Isabel, a qgirad ndiireawdna mnmm@ao p
reforma aumentou basdthaentdeuas regirce’ndiad,erdd:l
uma | mpondeantaeEsessecsa el ement os d«o ao pr ®di o

arquitetura da segunda metade do s®cul o XI X

3. 4A 2quest«o da organicidade

Paudaon,t osoment ando o concurso de fachadas
gue,onit rariando o sentido orgo®©nico iemreund e
pl antas, se-»es e fachadéase fd®maemo ulme gal taa
de que o arquiteto er® um desenhista de fac

l ndo mais al ®m na quest«o da organicidad
aquele i m-vel gue ® projetado de daeptesephts
O que alguns arquitetos e te-MUmadasf prema ao Aag
desenvolve sua estrutura a partir de condi -
do solo favors8vel, ambas cresccoensi der demture:

constru-«o devemos sempre come-ar Salt{tesaball

vasto WWadmso.i sol adamente, esssrecsi a,ecuars olsa ptaaretcemd e s
todas as boas constru-»es s«o0 essenciais ° finalida

BSANTOS, QaalooFs®cul osRide dequaneiupba Instituto do
79.
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apar°ncidsvemseemaibafinali ®Addes internas.
|l ni ci al ment e, consideramos que tanto a
autores apresentados por Venturi, mesmo sen

podem ser constatadas na pr8tica camla pmesm
gue numa constru-«o0o Aplantas, se-»es e fach
pl anta tenha real mente nascido de dentro p
al gumas constru-»es do Rio demJsaerei vbstdas
organicidade exigida pelos modernos, i ncl us
O projeto do Teatro Municipal apresenta quatro se¢cdes: saguéo, plateia, maquinaria para
mudanca de cenarios, administracdo. Observando o prédio por fora, notamos diferencas
estruturais entre a parte reservada a plateia e a destinada a maquinaria que éaipalto
do teatro por causa de suas funcdes. A Ultima secdo, reservada a administracdo, € bastante
simples, se comparada ao todo do teatro, devido a praticidade das atividades burocraticas que
exerce. (F. 28)
O int Briibdri odaeeca Naci onall9 1I(OF.o0i2 9p)l,a ni enjaaudgoL

ter espa-o0os de grande funcionalidade e uma
grau em todos o0s seus compartimentos. Cabe
renascentista. Aeer eddeau ndresd i, r @-ncondlr&@sms i c a
a el ementos da tradi-«o vai ter continuiad
portal, que tem |liga-«o0omb®m P eAmntsi epwitd edne da
de ambos o0os | ados, poi s elas s«0 estrutur a
Monumento a Lis?2crates, em At enas.

O interior da igreja N. Sr a. M«e da Di v
central de teto alto em rela-«0 aos tetos d

na parte externa do templ o ondee os e apnearncheob er €
das naves | aterais em rel &u«ka daceamgualk et
neocl 8ssica e romOnmnosai mborRmao oduee Jsaunae i i 0
organi za-«o0o dog’ espa-0s internos. 0

Como | 8 al ertamos, di ante de alguns p

VENTURIb b eQotmp | exichad e sedar goi.tSextBlarudMar tFRonmst esp. 1995,
112.

X’CZAJLOWSKI, Jorge. Guia da arquitetura colonial, n
Janeiro: Casa da Palavra, 2000, p. 87
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categoricamente que 0s mesmos tenham sido
caso do Rio de Janeiro entre o final do sG@
nYsamer o consider 8vel de i mportantegra@ompotrr w-
mesmo arquiteto com destague para Morales
Mem-ria e outros como veremos no %l timo cap

profissionais os distanci am e« ofmgpd hea chane.nt e d

3.5 Decoracao

Talvez o assunto que mais evidencie as d

e a tradicional seja a decora-«o. Enquanto
segunda a wutiliza como uma formardeosvahba
contextualizam uma constru-«0 como produto

35.A decora-«o vista como atraso cul tur al

De todos aqueles que condenaram a Or name
surgi mento do moderni smo, Le Corbusier ® wu
senti do. Cremos que ® poss?2vel guestionar

fundamentar seus pontos de vVvista.

Para esse autor, Afa decora-«o ® de orde
conv®m aos povos simpl es, aos camponeses
solicitam o intelect®E at¢r afeRmemicarjo memo caf i

guanto mais se cultiva um PpPOYPvaor,a neaxiesmpd d S d |

racioc?2nios, ele apresenta esses dados:

Do primitivo da caeél iMmeen©ORarcias, passolun
pra-a da Cones-er,diad.é rRnoreiefniscaceux @, dafcagtad u
congusestau propor -«o es eg Ipmgbisdbais swaansob
prim8rias (o fdecwesaatswmdr i"8r sat(mat ems§t i

8. E CORBUSSIaErR.e decor Siov&dadé ohojM@rt ®@s Fontes, 199

%l dem, p. 85.

2601 d epm, 9 3.
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O rom@Onexsmwmeci al mente nas f ac h®& dcacsn hteec isduca

terstrutura simples com pouca decora-«o, ac
decorativos tanto de suas pfoac hmediacs dgeu aamml
col orimdiexempl o famoso Hi-®sme ®def FRaEMWYIU & |
fachada encontramos uma preocupa-«0 CcOm or:r
santu8rios romGnicos primitivos. mdlema ®e Pa
|l i gados ~ estrutur a, incluem em si inten-_
exempl o,t onrarsedsdd ausn as fadropagnaddes j anel as enci

ogi vambgpouco mais abai xoe,ntvamogssselcn sipée teanelnh a
Aci ma das pohgma dequémpl a,seef pgdeaseersvVvViEgs
resqu2cio das decora-»es bizantinas. Os &efe
das I magens e contornos que emol duram as ¢tr
col-ba8 como um dostmemeatdecexabeonano g-tic
Chartres e de Rei ms.

Com rela-«o0o aos filnv8lidoso, Le Corbusie
o Hospital de S«o Lu2s dos I nvs8lidos ou

asos, N«kO vemos coer °ncia nas poalpaowr aosr ddeem

r o o

uzs XIV (F. 33), apresenta el ementos decor

(@]

i mbrado, com uma mol dura relativamente esfg
destaque tamb®m para a decoriamnakgoe ndso rte? mpdn
guerr a.

A lgreja de S«o Lu?s dos Invs8lidos (F. 3

cl 8ssi cos, se destaca do conjunto arquitet
decora-«o0o mais barroca e at® fAexagersadaoasce
de decora-«o. Ali §8s, cremos que essa cC¥pul
francesa.

Assim como acontece com os fAlnvs8lidoso,
menci ona a Pra-a da Conc-rdia (F. 35). Est a
redor? Em ambos 0Ss casos, percebemos. suas

Particul armente n«o conhecemos uma pra-a pé
i ntensos. Ela ® cercada de 36 est8tuas que
uma riqueza de detal hes e drdamda¢i dodasp?2 gue
No centro, existem dois chafarizes da Fundi

ornamentos verdes e dour ados. As col unas
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fuste bases decorativas para duas | uminS8ri :

em seu ponto mais alto um revestimento dou

em sua origem. Mesmo que Le Corsbuasoi erre deosrt idve
da Conc-rdia e n«o ~ pra-a em si, nossas ot
gue temos em frente ° Pra-a ® um conjunto

tenha uma ornamenta-«o0o trmotantepas®&raemoda
pode ser considerado como uma simplifica- «c¢

rom©ni cao.

Mesmo |l utando contra grande parte da tr a
Acr - pol e de Atenas, como s2?mbol o do que ser
el ogios a essa edifica-«o0o, deixande dael add

m®r i tos desse templo se devem a sua estrutu

Segundo as paligevradodse e adutaorc,onssgi °nci
de estoicismo, mar cahenoasflanpg acg ead sme ng Ler, g & oo
algum estranhamento diante dessa afirma-«o,
|l igada a algum tipo de estoicismo. A exub

constatar em parte perqakghon$edsese ®a@aconeéelra

Brit®©nico, foi poss?2vel gra-as ao trabal ho
mesmo di zer gue sob swua dire-«o, os el eme
redobrada, poi s oa dagrout rnw-veo adoo spre®dai decor
cinco®8magendo Juliana Monticell:i,

a arquitetura grega era simples em term
basicamente era formada por <col una, fro
i mportantes eram os templos para os dive

eramdarsi pensando na ornmrdmenta-«o0 que T ec

Of at 82 dteears si do 0o supervisor d@eeobodesd

aspect osexplsgstniteesss nesse empreendi mamwmtso M e B¢

%L E CORBUSSIaErR.e decor Siov&adé ohojMart.ins Fontes, 199

® que no Partenon inDdos psoen2pvoede eemcont r al

B2ATr t iPpar que
: i t a-paat-eamAasusaov.ccola m/nheaisAscséssado em 20 de se

ZBMONTI CELLI © duhameato arquitetlnico como |inguagem
semi -tica dos ediifWnciivoesr sdiad aadveP radFeair 8 ar da &nfyacagdr°amec ad e
Mestrado em Comunica-«o0 pe .@G®6l tura. Sorocaba/ SP 2016


https://citaliarestauro.com/no-partenon-nao-possivel-encontrar-linhas-retas/
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v8vel gue sua maior fun-«o tenha sido a
sibilitassem o destaque que deveria ser
ment os ornamentai s. Entr e daess tfmicmao vaa - nvoedse
re eli, pafkxkxma: a generosi dade, a grande
critas nas geometrias da modenatoir a, qua
Le Corbusier aponta a decora-«o0o como el
o, mas exalta a modenatura. A primeiro q
este recurso n«o pode ser Vvisto como u

i on8ri o i | usdterfaidnoe diemoadregnuaittuertauor ac om as s

Tratamento pl 88§stico dado ao conjunto dc
principal mente referente " sua fachada.
e di mens«o dos el ement os, bem como a
ornamentais, BOmMGUNBOADSRACOERNI d&Sdo aut

O site Ri o Books define modenatura c¢como

arte de tragar os perfis; disposicdo harmoniosa do conjunto de molduras que integram

as superficies da arquitetura, tendo por fim efeitos estéticos criados pelo movimento

das saliéncias e reentréncias, pela relagéo entre cheios e vazios e pelo jogdaa luz e

sombra, tudo em conformidade com as caracteristicas das ordens arquiteéfSnicas.
Parecenos questionavel ainda a afirmacéo de que os outros prédios feitos psri re
2 cfroastseesm fri os e sne«verdoeesmo ssuasl beaz oa heaea v i
enatogaada por Le Corbusier ou outros r ¢
ontram sem.f rNoensts«eo eee nsteind etreatmb0 S um pouco
Le Corbusier de tirar c¢poomrc | nuesi »oesd, @aapseul assa

sempre iEsthoa®t podsestvoeppmievwmp |l e Hej €0r buc

Part h@nhdmpaaofa o n®nw® perdaclor mitjesmmcscomomd i nha

e

ma

ua

enge’halrvez 0o mel hor fosse dizer que o t
decor akr«wf ti gaukemrsdai@® 1 Cor busi er resume de
i mpress«o di antdeuzdla MEmmprod edMaudd re®misa

% E CORBUPRJrERLmMa ar duwiot Ptawmrd @ : PersHPEctiva, 2014,

**ALBERNAZ, M®iicaoR&ulia@. i | us/'t rMado ad eP aaurl qau iAtl ebteurrnaa z e
ma; apresenta- «loU rlLeuiimp rPeasud @wo ConS«ehb9 PRUIBL6 PpoEdIi t

Li

266 Sjte: Rio Books. Disponivelemt t ps: / / www. r iddkdkite - aunbe € wille t a
C urdser g ui-guertbuarna s-mocekBsmamdo em 25 de outubro de 2022.

2%'LE CORBUASIVEIRRgem.d &8 «@r iPanuttleo: Cosac Naify, 2007, p.

KRUFT, -Walntdéost - ria da teorSikd d®PaudmoquiEtdéetwmra da Uni


https://www.riobooks.com.br/pd-4b400b-modenatura-01-ano-1-revista-do-curso-de-arquitetura-e-urbanismo.html
https://www.riobooks.com.br/pd-4b400b-modenatura-01-ano-1-revista-do-curso-de-arquitetura-e-urbanismo.html
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mai s uma informa-«o question8vel na medi da

Le Corbusier se refere n«o per Netntcgensa,o Psar

fipi namagsuas edifica-»es, est8tuas e detal hes
iver mel ho, azudase®i mowmomadoos ol hos, | 8bi os e
eram incrustados ®Rmaspadcsan £asladrdiddza sg.fioe 0 ¢

templ os gregos eram ori gi nal moesntdee ptooldi ocsr oonso
de cor, e B3@ej emempc&dimtar ama .

Segundo L efink®o rhb8u sdieecroor a- «x0o que fa-a brot
arquitetura quei®stfoumarie updafasd Nndkerrgarsalde ar
deer O©Omi ca s®r¥'EesdesspBBhurxasonos estimulam

Al go n«o pode funcionar, ao mesmo tempo, cO
em seu estado original, nNos I mpressionari a
cent enapsl odse dteembr o e fora da Gr ®cia, ou pel
de P®rgamo nos atrai mais do que a dramati c

aarqui tetatriuagy- - aipogdeu juntamente «wnmts@® use Al
por cauAaardeuiets&®t ur a do rienncaésociismeda coo b@ehm evnao
Mic hedealno? O ngousenpmait® na Capela Sistina: su
Cremos queaddwemo sc aad a ¢ a pgoei nseer paap icaxb@amreenst s | ¢

a afirma-»es muito question8veis, especialn

35. Rdecora-«o0 como reflexo do humano

Em sua proposta de uma arquitetura racio

dei xou em segundo plano o importante dado

subjetividades, como enfatiza Gadamer.
Monticelll. nes dleemlsr aprqgure rddos da ci vil

primeiros instrumentos de sobreviv®°nci a, o]

201p6., 801
2ONUTTGENS, APaisiteckia,dalaedui ketuRaop¥® Janeiro: LT
2I'RASMUSSEN, Steen EileArquitetura vivenciada. 32. et Sdo Paulo: Martins Fontes, 2015, p. 222.

21LE CORBUASSIaER.e decor &waiauva :d eMahrajiens Fontes, 1996, p
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objetos comMOdedéewmhdspaadaodnmudai waaverna ,e Seu
estaval hdkeandm valor .alM®om guwe udg e | rAe 8heirset -r i @ac
arquitetura da antigluedads®tggae®e sdenwessber danp
funcionalidade i mediaataa,> npgi ac 5Bm bemrpriox s meos

assunt o, Nuttgens nos di z:

Quaisquer que sejam suas preocupacdes estilisticas, entdo, toda arquitetura revela a
aplicacéo do talento humano para a satisfacdo das necessidades do homem. E entre
essas necessidades ndo estdo apenas o abrigo, o calor e a acomodacao, mas também o
desejosentido em cada momento em todo lugar do mundo de formas infinitamente
diversas, por algo mais profundo, evocativo e univeérsphra a beleza, para a
permanéncia, para a imortalidadg.
£ poss?vel gue, guanto mais um i m-vel S
mai s Sseus ocupantes estejam se afastando d
modo, seus ocupantes podem se apr oxicmarnada
no sentido mais empobrecedor do ter mo.
Rapoport hoas mMaizomgiua das conceitua-»es d
este ponto de que os ambiPantae £ sB«es amgaiod | d@
muitos ambientes @Pemgeomaloiopamdanep @s sd@, C 0N
altend&fEdoe tamb®m comasded ewlmaa gryees,a dfdnlo i idr s i o
t orsrea i mpor ta nuaeandd \ai- k@ e mpsdc inobneals ic aplsE DT a la
Quando o assunto ® decora-«o0o do s®cul o X
gue el a era express«o de classes enriqueci
decora-«o0o seria o resultado do maudegoseéenD
percebida com bastante nitidez em diferente

i nerentes a todo ser humano.

2MONTI CELLI © duhamenato arquitetlnico como |inguagem
semi -tica dos ediifWnciivoesr sdiad aadieP raFeair 3 amnr d.a infyg cagdr° amac ad e
Mestrado em Mestrado em Comunp.cat*.o e Cultura. Soro

~GYMPEL,jJAJANst -ria da arquitetur aCalal! mind, gAli emarh a0
19 9p6., 6.

ZANUTTGENS, APaisiteckia,dalaedui ketuRaopde30aneiro: LT

SRAPOPORT,Thdemomseaning of the built environm8ewverl g
Hills : Sage Publications, 1982, p. 60.

278 depm, 21.

27 demp. 22.
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Em sua disserta-«o de mestrado sobre a
Pel otas, RS, Carlos Albherton€viua»8anmaseco
o poder e a cultura que o0s grandes senhor es:s
as fachadas dos 2pHmworoas @wviglua ddes Santos,

i storiadores, estejademali et ¢l @ saIEhaRuns RC §penisa

< T o

er que a decora-«0 assume um valor consi de

eali zadas no Brasil entre o final do s®cul

-

habita-»es destinadas ‘rqquddmadasa aitamd st adarsu
segunda poissabiqluiadcaedesempr e despida de el
i mport &1d at omar mos como exemplo a arquit
comerciai s ou r e saibda’°sncaidaass ,d & acllvaeszs eso sns«@omo s
pel o menos no que se refere " cidade do Ri o

A ornamenta-«o0 da fachada do pr®dio situ
36) , chega a ser mais intensa do que em al

estavam distribu2dos em espa-0s bem ma&i s a

Setembro com a Pra-a Tiradentes (F. 37), ve
no anterior, mas que, a nosso ver, tem aind
das classes dominantes. Caso I nitecersdande
Branco, 27, Centro (F. 38) , pois sua | ar ¢
esprimido entre as constru-»es que o0 | adei ¢
considerado como quase ioe8vsekente. £ el a

O conjunto de trés imoveis residenciais situado na Rua General Caldwell, 225, Campo
de Santana (F. 39), forma uma Unica fachada onde arcos plenos se intercalam a arcos abatidos
com elementos decorativos diferentes: no primeiro caso, os efeitos artisioopdr conta de
um rendilhado de ferro, enquanto no segundo os adornos fazem parte da alvenaria. Cabe
destaque também para os recursos decorativos da platibanda que vém a complementar as
intencdes estéticas da fachada como um todo. Na Rua Carmo NétoPexa Onze (F. 40),

0 art nouveau se manifesta seja na forma de janelas duplas, seja na riqueza de detalhes de su

platibanda. Na casa na Rua Viscondessa de Piracinunga, 32, Praca Onze (F. 41), encontramos

28CVI LA SANTOS, Carlos Alberto. O188HLetpsmalhi sDosp
https://ecletismoempel oteacsl.eftiil setsa@eaewipeitlgltiBaléds3. 1c. opnd/f2 0 1
Acesso em 12 de maio de 2022.

(o}
1

9GOULART REI'S FQuHOroNdatarqui 28t ued. no PRos®P@lclt 0 vaE
1973, . p. 180


https://ecletismoempelotas.files.wordpress.com/2011/05/o-ecletismo-historicista-em-pelotas-1870-1931.pdf
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certa despropor¢ao entre a estrutura minima do imével e a decoragéo de sua fachada. Sem ess
recurso, a construcao, como ja vimos em exemplo anterior, poderia se tornar despercebida.
Esse apego a decoracao em residéncias de classe popular entre o final do século XIX e
inicio do XX fez com que elas fossem gradativamente se diferenciando da simplicidade dos
tempos coloniaig®® Para isso contribuiram tanto os adornos quapiotara de cores variadas
das fachadas, o que as afastava do branco que anteriormente estava em todas as paredes de u
imovel. Isso ndo significa dizer que no Rio de Janeiro, no periodo colonial, casas populares ndo
tivessem alguma atencdo com adornoss,mmmo nos mostra Debret em suas ilustracoes, elas
exibiam detalhes ornamentais nos umbrais das portas e janelas, partes do telhado etc. Nesse
ponto, estamos diante de mais um caso onde podemos encontrar alguma ligagdo com a realidade
mencionada por Juli@ Mendonca de que, desde seus primérdios, o ser humano procurou

adornar as coisas que lhe sdo mais significativas.

36 A arquitetura do s®cul o XI X ao in2zcio d

Gadamer nos’ aefxicremacogudea if 2si ca nucl ear,
revolu-«o industrial g tsee d% ojulea se deerciorhentt amo
s®cul o®»Xm&lLi saremos as <c¢cr2ticas feitas a a
per2odo, ressaltando simultaneamente al gum;:

casos, elas podem ser vistas como contribui

3. 6Qblr as significativas

Para mostrarmos, em |inhas gerais, como
e in2cio do XX, citemos apenas Cpera de Par
2%DE PAOLI, P&utaeSrklVepbuaas e casas velhas: a arqui
Passos no CentrRBi dod®i dadei Jam.eRT 5 Badlobdsa, reGlsHm,l t a
Reforma do Btordeddanai gesdrode des eemaoed io faie tPan s>s@& i g U e
de maneira extensiva em toda a fachada do im-vel, a
alteram profundamente o0 asopecst oveezsets®tiircroe cdoon heedci2fv2ecli .
no entasnse®,i qguedoerdmeon hpelace oamt eci do de r epenftaechaddkars a

dé oj as e droesRido® ndcei aJsaneiro com al guma ousadia decor e

BIGADAMER,-GélaMgr dade ePen®rt-oplwl ildp. V&88s, 2002,
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Janeiro.

Sobre a Cper a de Paricsgnj lanondoafedima

Afsobrecarregadoo, de uma vulgaridade |l uxur.i
dei-x@as destarArianddoas .em sua Vi S«oO, essa arquit
da era industrial que direcionavam a constr
282

Segundo o autor, o conjunto do edif?2cio
nNos parece coerente, uma polrgaei oagpe Elduacsu @& i
devido aos preconceitos moderni stas com qt
real ment e, ® poss?vel gue quem O Observa s
bagagem para entender as di mens»es amtZ&ant i»a
com que isso foi reali zado. Penasraimbsal gpomr gt
ant em«o, considerasse como Asobrecarregado
intuito foi o de atingir a ideia de exuberc
da sociedade em que vVvivia.

Cremos que ® esse conceito de arte que \
padr »es destinados a f8bricas, armaz®ns ou
di vorciada das &exig°ncias da era i mdumatirsi a
moderno em termos de estruturas met8licas,
exemplo mais claro disso acontece no est %d
central do pr®dio, sendo o ferro a2 exibido

As cr2ticas direcionadas ° ¢pera de Pari

Se acompanharmos um pouco a hist-ria e sut
guestionar a i dei a dSeupaojetp se caracterzaa por Wna estriduraa g €
que, além de bastante funcional, foi erguida para que nela se destacassem obras de arte e outro
elementos decorativos. Nesse ponto é importante frisar que foi o pB@prierqueescolheu

0S quatorz@intores, oS mosaicistasem como osetenta e trésscultoresincluindo Jean

Baptiste Carpeayxpara participar de suarnamentacio?®® Notamos nesse item certa
continuidade do que acontecia no barroco do século XVII onde a arquitetura representava uma

intensa unido entre artes.

223 ANSON,HiHstW.ri a ge3@d.l e&. ar$eo pPaul3 bt. Marontes, 20

BArtiCharl es Garnier, i mm@dDi gpionétvel pama um
https:// www.scielo.br/ ]/ anatitAscneps/saa/dgo3 Febne x2Y3h ndyew KsveR hebnih



https://www.scielo.br/j/anaismp/a/q3F5zxYhnywKvRhbSMxgy8s/
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Ao contrario de urambientenodernista, onde o primeiro olhar nos diz quase$oboe
0 que apreciamogadaponto da Opera de Parnes exge certotempq porques « 0 mui t as
i nforma-»es e combina-»es de detal hes. Se o

pela pressa que caracteriza o mundo modern

exagero, pois haver8 um desrcaomac Sverend ree a
gue nos insensibiliza na pressa do dia a di

Em resumo, xcargeemoasd ogu® oe que excede | i mit
dito da C¢cpera de Pari s: os el ementos que ¢
pensados, cal cul ados, nada se encontra for
conjunt o ioupacoanturm bpur op-sito ou narrativa.
el emento ® apresentado e a simetria que o0s
nada sem que O preju?2zo seja evidente.

A Torre Eiffel ® critBeandanopebeghi@®fAesi &
obra em si ® incerta e falha, N«Oo soment e
parcial mente elimi mpeaa dmst®B7 | nma siéHde m ®
nossa aviTswpreesenta | inhas que t°m continui
conseguimos ver nela Bspperdbmpntedas qdec dr
em 1937. Hoje ® preciso ol harmos para a To
inten-»es de decora-«o vindas do art nouvea

Em junho de 1884, dois engenheiros das empresas Bifieiice Koechlin e Emile
Noubuier, estudaram um projeto para uma torre metélica de 300 metws cinco
plataformasGustave Eiffel w este esboco, siseque ndo estvainteressado nele, masesmo
assim concede aos seus criadores a autorizacdo para con@nuar estudo. Stephen
Sauvestre, arquitetthefe das empresas Eiffel, redesenhou completamente o projeto:
consolidou a torre no primeiro andar através de arcos, reduziu o numero de plataformas de cinco
para duas etc. Somente depois dessa nova estruturacdo é que Giifghwe mostrou
interessado na Torre ao ponto de inscrever o projeto dela no concurso destinado a um
monumento para a Exposicao de 1889 em Paris, do qual saiu velixssgod mais um episodio
que pode nos mostrar como arquitetura e engenharia estiveram unidas no século XIX.

A Torre atingiu leveza pela utilizacdo do ferro. Até aquele instante, o0s monumentos
eram feitos basicamente de pedra, material rifice permia que eleaultrapassssemcerta

altura.O monumento mais alto do mundo antes da Torre Eiffeha@isco de Washingtoera

BBENEVOLO, Heéesnarda, da ar g Bikbettamd omodPea@Bpecti va, I
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prova dissoEle foi planejado originalmentfeara atingir 180 metros, mas devido aos materiais
nele utilizadogmarmore, arenito e granjteeio a ser inauguradem 6 de dezembro de 1884
com dez metroa meno£8® Um dos principais problemasn seconstrirem estrutura muito
altas eraseenfrentaraacdodo vento.A TorreEiffel conseguiwenceresteobstaculgor meio
de uma estruturade ferro totalmentevazada,por onde o vento poderiapassarsemgrandes
desvios

A Torre ndo so6 funcionou como portao paixposicdo mas nedtambémse incluiam
outros atrativoselevadoresrestaurante, e uma visao da cidade de Ratiss s6 possivel a
bordo de um balddpds o evento, ela funcionou, em 1903, para telegrafia sem fio, obtendo
um éxito consideraveA partir de 1921, programas de radio foram transmitidos regularmente
dali e a Radio Tour Eiffel foi oficialmente inaugurada em 6 de fevereiro de 1922.

Yves Beclaangi fi ca Balp8&cRido oTidr adentceosmo no
fimed2 ocr e.e Pagsaados se autor, a obra a® ndedwalec
do p;ohadccaont e pela nudez de sua parte super

cujo vol ume earmadam hiaaimenmaocesmt a pl.&nta e

Braamdr ma que o pr®di o ® pesado, mas rec
de sua parte superioro. Cremos que a Anudez
n«o tenha peso excessiVvo. Caso a? \Vnelumerstse
poderia sobrecarregar a fachada al ®&m de esc
pr ®di o, a c¥%pula que se encontra em um pon
utili zados permitem que estal goikma g em*apu loa s o

gue n«o podiam contar com 0S recursos da en
nNn«o vemos coer°ncia em se dizer que a c%¥pul
poi s mai or part e dpeescsiaa ldmneecrotrea -p«eol a® cc¥opmploas,
proveniente dela o que possibilita o efeit6c
sido

Br

c®u no dia da Procl ama-«o0o da Rep¥bl i

cC O oS- 9 o

and faz quest«o de ressaltar a ideia
n«o s e rel aci one a sua Vi s«o acerca des s ¢

moderni stas com que ele ol ha paraouma? viac 't

BArtHyjset -ria hoje: ManDmerptom 2as eWasehn:ngt on
https:// agenci abr asnialc.ieobnca.lc/ o nm.tberrthr@atdhi bbeaaghe nacaida ot/ @2 0 2 3
washi Acctesrsado em 27 de setembro de 2022.

2BRUAND, AYwais t etura contewmpor ©®deaSrno Beas Bl7 .Perspec
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s®cul o XX considerada por ele como mani fest
gue sua opini«o acerca do Pal 8cio Tiradente

cr2ticas feitas por ele sobre nossa arquite

Al ®m dessa obras mencionadas aci ma, n«o
ferro foi utilizado em obras como o Parl ar
Londres, de 1851, a Biblioteca de Saiimt e eGe
Vit-rio Emanuel |1 (Mil«o), o Pal&gcio de Cr
destaque para o0os avan-o0os industriais com
(Baviera), o concreto armadaiobi (Lpadoesga ¢

Pal ais (Paris) etc.

3.6.2 Contribuicdes diretas para o modernismo

Com o incéndio acontecido na década de 1870 em Chicago, essa cidade teve que ser em
parte reconstruida com prédios de formas geométricas simples e préaticas que pudessem ser
concluidos em pouco tempo e a custos baixos. Surgiram muitas obras seguind@teigsa di
embora no final do século XIX, a propria cidade de Chicago tenha exemplares cujo projeto ja
se mostram mais refinados mesmo que seguindo padrdes estabelecidos na década de 1870.

A arquitetura desenvolvida em Chicago se notabilizowplzar intensamente ferro,
por produzir estruturas préoldadas ersérie por criar fachadas quase constantes, oussja,
muitas variagdegolumétricas. Devido a esses procedimentos, foi possivel se desenvolverem
as bases de arranbéaus que em algumas décadas mudariam o cenario de algumas cidades
norteamericanas. Paulatinamenteraamentacdpassou a diminuir sua presenca nas fachadas
dos prédios.

William Le Baron Jenneyl832 - 1907) estudou na Ecole Centrale de Paris onde
aprendewas mais recentes técnicas de construcdo em Emrd867, mudotse paraChicagoe
abriu seu proprio escritério de arquitetura, especializado em edificios comerciais e
planejamento urbano. Entre suas realizacfes, destagagrédio Leiter Il (F. 43), terminado
em 1889, onde, além de se utilizarem caracteristicas ja relacionadas acima, apresentou um
sistemaa prova de fogoHopkins, ao falar do tipo de arquitetura em gasa construcao se

i nscreve, nos informa que a multiplica-«o
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forma de paralelepipedo, com andares espacados de modo uniforme e lajes planas. A forma
cubiformetornots e uma das mor fologias def® nidoras

A Burnham &-skRoatmat @msowprinci pai s empres

na segunda metade do s®cul o XI X. Dos traba
Edi f2ci o Reliance (F. 4 4) , constru2pgetieant a
Charl es Atwood. Glancey nos afirma que, mes

um ar-c @mhaEm s egluddoas exspltircaa-:osi | mportantes
mi ni atura de a-o0o vis2vel do exterior, exte
mai ores coment8rios foram a respeito das | a
tant o nvifdartamlsmeent e enbRaguackHoplki estratuwtial?i
de a-0 nedsramrm®aii or Al i bewosd aelep gp-aorsa icrotned ri nyc
paredes n«o eram maias oe |seunpeonrttoes dcarsu cd aari gsa sp.

Reliance Buil di ng -cpoerrtminta.ceftiNea swindsraoo f de h &dia n

pr ®diwm ®ribj et o i mpressionant ement e moder n
i mplica-»es est®ticas da const - entde tpiip
met al st ed DEldd] O .

Uma das obr as mai s signif itlot4i)va® ael d

departamentos Carson Pirie Scott ( F. 45) ,
Furneaux Poosodi anofi depois do Rallilawvwaea ®Byi
regul aridade e |l eveza da estrutura e pelo

que gqualquer outro edPacaocolbdmpesCafimbusPiCh
a m8&xima de Sullivan, segumrdo a qual o6éa for
Sullivan ® um arquiteto i mportante tant

guanto para a continuidade dela na Europa a

B'HOPKI NS, ArOgveint.et ura: guia visual dos estilos arqui
s®cul.o Sx»I Paul o: Publifolha, 2017, p. 152

BGLANCEY. Jonathan. ArfditentarAaaB®lB,0 Ad®1Janeiro:

2HOPKI NS, ArOgveint.et ura: guia visual dos estilos arqui
s®cul.o Sx»I Paul o: Publifolha, 2017, p. 151.

2FURNEAUX JORDAN,stRalker td.a ar qgui[tseetmu rcai dnaod eJc:i deednitteo r
309

2l depm,310.

223 ANSON,HiHstW.ri a ge3@] @e&. ar$eo Pawlo41lMartins Font e
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possamos dizer que se 0 mMovi mento moderni st

gue o0 possibilitou veio em parte da Am®r i
Amovi ment oo modernista na Am®rica, pbDi sama ¢
uni «0 oOouUu Iinstitui-«0 que congregasse arquit
Bauhaus | iderada por Gropi us.

A prop-sito, talvez seja iIimportante | eva

Corbusier quando ambos atribuem o surgi men

contrastava com 0o que no in2cio do u®«&wWIl O

Gropius, em 1913, faz as seguintes consider
Os sbl €andd8&8 e dual  AnRy itcraamdsopoSrt ador es d
ferrovias e oesstmdied emodennos iindustriai
apresentam uma composi-«o0 arquitettnica
signifiscsadd oremwmsa e inequivocamente <cl ar
desses edif2ci osdasxodirmen depweamaptaosrt iicadasyt
demeer consideradas na qua-i dadendeviumao
e independente que seus projmposeénasesi VE
nN«o est«o empanadas tpadr puenh ar etsrpaediit-oc 05 er

escr ¥Ypulos intelectuais que di minuem no:
i mpedem que ela tenha qual gif®er verdadeir

Le CorbuPBdrerymatmga qduei t 923, gmaVv wr asal QR.
seguidas de alBkiusnsaqguwimesniti8orsi oes :f 8ibri cas ame
de novos tempos. OS ENGENHEI ROS AMERI CAN
CCLCULOS A ARQUI TETURA®[AQGQONIaZSANITOE .aut or ]

Em 1930 inaugwu-se o mais altprédio do Rio de Janeiro naquele momento, o edificio
A Noite (F. 47).Ele tornouse simbolo de progresso, pois viabilizava o que havia de mais
avancado desde o inicio do século XX na arquitetura nos Estados Unidos, pais que durante os
anos trinta teria grande influéncia sobre o Brasil. O estilo racional de linhas verticafgoio ed
A Noite estaria presente em seguida em outros projetos da cidade: o prédio do antigo Ministério
do Trabalho, o Hotel Novo Mundo (Praia do Flamengo), a reforma do Teatro Carlos Gomes e
a construcdo de prédios onde funcionariam cinemas (Ciné Patig¢RGsario, Cine Santa
Alice, Cine Roxy etc).

Com os dados apresentados nesse final de capitulo, seja de construcfes que continuaram

estilos da tradi-«0 no per2o0do visto como

2CBENEVOLO, Heéesnarda. da ar g Bikbettaud omogferB®dEcti va,

24 E CORBUPRJrERLmMa ar guiot Ptawrd @: Persp.ectiva, 2014,
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desde a Escola de Chicago, cremos que € possivel dimensionar em parte a importancia do séculc
XIX ao inicio do XX para a histéria da arquitetura ou, pelo menos, comecar um debate

substancial sobre o assunto.
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4 NOMENCLATURAS

Mesmo acoamnBgi apraeve Ictagppd t ul o anterior ac
moderni stas que nos i mpossibilitam uma vVvi s«
do XX, ainda n«o temos matlerniaanle mbudfoi adiee nctoen
estuda esxtxkEstasmumtedenmeanittecs guapmeaglataor ps
podem nos afastar de uma abor dagdeom tneamas
Desenvolveremos esse racioc?2nio especial me

Afecl eti smod ou palavras omodloginelnaciecn aadlas (

41APer2o0do ecl ® icod0 e Aarquitetura ecl ®tic

Nos estudos sobrena @prqdodet wio asrGedsug dan ziXe a
i n2ci o dosXaX,orteasl wpamzobé emas d e st ememc Inatsu rmeo
em que O0S auntoonrkefs Dper aianu meordgou eg etreamlo,s a es s e
express»es: historicismo, revivalismo e ecl

O emprego do termo historicismo n«o no
di feren-a enmterse nh i@ptc-emieans@® n«o f ofsls@m tdainsbsko
na prs8ti-sa,qgperexbete certa oscila-«0 no en

Exi stem autores que fazem distin-«o0 ent
Pierre £pron, Aenquanto o historicismo ren
del i beradamente a arquitetura moderamua °enng i uan
de doutrina, mas n«o desiste de invé&Naar ul
pr8tica, o0 que percebemos ® que em pr ®di os
enconster aimens que apontam para um ecletism

hi storicismo pode s2 mesclar com o ecl etisn

L PRON,-Ple@mmprendre Paniesl eNori maneEdiafllisguas, 1882, p.
I'nistoricisme renonce a la recherche d'une architecture nouvelle et inscrit délibdanetatecture moderne

dans un style ancien, I'éclectisme se rend compte de cette absence de doctneerenaisce pas a inventer

une architecture adaptée aux temps nouveaux.

26| depm,2:14dhi storicisme est | a recherch® @ramac U ldaiirsd
savant capable dbéexprimer ces positions. Léhistoric
prolfli tpeut aller de pair avec | 6®cl ect ®PE@ereenaoaesé oI
et |1 d6utilise. Enfin, |l es architectes de @l®r®cA et sm
|l 6hi stoire et 1 o6utilise. Enfin, l es architectes de
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Tamb®m temos nossas reservas quanto ao t
ideia de algo que estava desaparecido ou se
gue antes do per2o0do visto comoarrvyovasiisve
em vigor . GuSeagudnad oaroqui t et ur a,fineac |ER&triocpaa npoe rRsiic
o Renascimento uma atitude cont2®ua de reve

Acreditando no c oBiecnee vtool od ea friervmav ad ui es mniion, o

o

e formas - tsiec acso naop ruemsee nt aarviaedade do gost

ar8ter fort®®Membs Frietcei dride. @oncorpama com

- O

ngl ater Albemfaa,loa g  -n«ocodeNviestdercomo um Agostc
uma Vv eazsglee seu s ur @ssmeesntpoa ?fsaezsppae stipee igh @l ene n

Pensamos que o g-tico na Europa manteve ce

com o °xito do renasciment o, makeili n,e adneop o ibsa
de seus surgimento, o g-®" co nunca dei xou d

Embora seja consider 8vel 0O uso dos ter mc
a arquitetura que vai do s®cul o XVIII ao in

a essa fase como fAecl eti smoo.

PaGaulfaor tEcl eti smo que surgira na Fran-a

[ XI,X]of erecia a vantagem pr8tica de pr-opor
soci al €Y Flset Gtoincsoi.dder a que no Brasil houve
da abdica-«o0o de Pedro I at® a Maioridade e
houver eaddémi n©nci a dos i nteresses comuns sob
peut susciter | euer travail sur | a r ®f ®rence.

PCZAIJKOWSKI, Jorge. Guia da arquitetura ecl®tica no
Ur bani smo, 2000, p. 7.

BENEVOLO, Hesnarda. da ar g Bikbettamd omogP&rrspecti va, I

2FURNEAUX JORDAN,stRalker tda ar qgui[tseetnu rcai dnaod eJc:i deednitteo r
288.

SWGOULART REI'S FQuB®OroNdatarqui 2&tued. noSBoa®ialul o: E
1973, p. 180. Em segui da, para compl ementar suas pa
AfO sucesso dessa tend°ncia filos-fica foi ndeav-i«do ao
que satisfazia, num momento ainda de crise das velh
O ecletismo propunha a todos o0s sliessemgsamnudandat éelo
gue possu?2ssemodeepmecimoso que 0 governo representa
satisfizesse a todos os el ementos da sociedade. Dep
reinado de HLwsitz rFal idmeo .i 4o aPsa unloo :B-rERKIiZl o€ @S TNA,c i Joon«ad )
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do | nP'@Emi seguiadia or nos di z:

iO Ecl eti smo na arquitetura seguiu camin
nas pol °micas sobre o0os estilos hist- -ricc
de investiga-«o -heé sosrieatimosdi pl idéasmo
tornasedol aros os aspectos de apl i a-«o s

A |i berdade doGouasagrutr eéeose a«que® al go ¥
ecl ®t i cosmoenmanmwist @a hi st - ro ap rda ewrsteeggum sse
regpree®&st abeGeuwl amatso.fnexroemeosnada que justifiqu

moment o arquitetl!nico que possa ser Vvisto c

em s caracter2sticas pr- paricoaddesl i miend @egpa q
tradi - «o.

O problema da defini-«o0o do que seja pet
filosofar sobre esse assunPbeljB8e efnprsan, ump ot
consi ddéoc aeq@lueeti smo ® um processo, uma ati'¢t
di scuss«o, um vi ®s para n«o SsSubmeter a sua
paciente das verdade [...]0

Carl os Lemos segue mai s o0uUnmmeensotsa dao ndees ne
Si m, o Ecletismo teria surgido de um estad
hi storiadores mui to atentos ©s for mas t a
estilo®™EM onassma adsroqf ediemensien@ conot ati va
uma compreens«oicdaad v @epoe soadmmerui t etaur a ecl

Ao | ado daqueles que optam por defini - «c
fecl eti smoo, encontramos autores que prefer
as particul arGudnatdheesr addesrsnea rtqgeunea .ifc othos el Bt a

gual quer | inguagem estil2stecdethaspadsadmpl

Sl demp . 182.

3GOULART REI'S FQuBOroNédatarqui 2&tued.noSBoa®ialul o: E
1973p. 182,

SWEPRON,PUle@ommprendre Panies] eNori maypEdL1i ob&®c I18812i, s me
dEmarche, une attitude de | desprit, une aptitude °
dogme; cbest une recherchpP. pabsi onn®e et patiente d

S FABRI S, ABoheteiema.na arud tRawlra: bNalsdll ,eiFdi t or a
Paul op.1987,
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um comasr moco expl P%Hae |ld amnan tAeiybtt ¢t Sapguai o
gue Aa pr-pria natureza diversificada da ar
e periodi 2 -«0 exata.o

Em resumo, notamos que alguns historiado
s®cul o XI X e in2cio do XX de modo i mpre
mpréeeond°Em parte, cremos que ambos o0® f at

sse per2o0do. Ela foi, em | inhas gerai s,

tiguidade, na I dade M®di a o0uv emo doou tqruoes enhc

n Q@ 5 O o o

0
0
oss?2vel reunir sob um s- r-tulo todas as
e
n
e

r vi st a.

N«o vemos coer°ncia em se individuali zar

=]
N

cio do XX por mei o do r-tulo Aper?2odo e

ui tetura froaiaor i@actidddt® S opor Apost @asautadgdo

- 9 o

QD
O O « o

q

rqui teteranadi vigntc densetnitleos, sem mostrar a m
dopsero2sodos, mas ao se referir 7 arquitetu
em de modo completamente diferentenfouasnd
r maHedgamos a dedicomffiusr«epuastassna f or,ma de
i ntui t mecde smo gtardaer uaagregnutiet edteu ayem anstpaioovaaumr a
S - rtoddaoa produ-«o reali zadeanterno gaumma s@ema md
mundOlvi amente que o resultado dessa atitud
a qual nunca existiu a n«o ser na forma cor
um r -tul o uma variedade arquitet?!nmicmaadwmmc
moment o. N«oO nos parece razo8vel pensar que
Uma prova disso ® a pr-pria maneira de <con

caracter?2sticas b8sicas ® aguesieubtdeasont

4. Q ecletismo dos estil os

Na Vvis«o de Panofsky, |maiant amprotrodamtce n

el ementos ou alegorias relacionados a um f

05| depm 258.

36| depm, 120.
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dos mesmos. Dessa particularidade pode nasc
constituam sejam por demai s conheci dos. To
formam os estilos em arquitetur a.

Acreditar gue uma manifesta-«o0 art2zstic
consideradaa 00 0 8ad oetmues maorzgilee aem hi st«oi a r
poss?2veis. Por outro | ado, guando um histo
considera-«o0o 0 ecl etis®mmo craani en hepxaiasdte egrotag,0 eeer
| o em sua possPared exoempdleixfiidcaadre esse assunt c
cl 8ssico, isl©mico, rom©nico, g-tico, barro

Dentro do estilo classico gregmrstatemos elementos vindos do Egi®Cdeta, de
Micenas, além e contribuicGesda Asia MenorA Grécia comecou a se estruturar quando
Egito ja se encontrava em grande desenvolvimento e, ao lado dos finicios, tinha consideravel
dominio sobre o MediterranedCol unas gregas apresentam se
utiliza-«o0o de um tipo espénaédfcoosdeufuss ed:
grande arquiapereotdt mmbat del fwucotvd r et rai asdeor a ¢
g r edg®a\éarios capitéis egipcios tém caracteristicas que seriam depois retomadas pelos
gregos. E possivel que o estilo cpitel egipcio que mais tenha contribuido para isso seja o
lotiforme, ou seja, aquele que simboliza a flor do l6tus. E provavelmente dele que viria a
estruturagdo basica do capitel de ordem corfiftR.ossi vel mente, vi er a
arquitetura grega o capitel e 0 8baco que,

flos gregos tamb®m devivenmsalugnot ap® mlemeansaes

deLegs e o capitel de uma coluna micer¥®nse
Segundo Hopki ns, a pedra Porritaan gdugh sa d le eo>s ensa me |
como um front#t% e pmwaii mirteisva.omtri bui -»es da C

grega aconteceram no per2o0do helen2stico.

GOl TI'A, Fernanddi €hueica @gAm@ldirtdatMardd eld: Edi ci ones
199p5., 34

SAssim como alguns outrosfascamatg®ins egehpleimomai so al ate

qgue a uma retrata-«o0o dos el ementos apresentados. Os
de seu capitel cor2ntio, preferem dar @aos foolnlaa ode d
acanto, sem, contudo, deixarem de asggmapgit@®mspdpt Ega

39J ANSON,HiHstW.ri a ge3@dl @&&. ar$eo Paplo53Martins Font e

SHOPKI NS, ArOgvieint.et ura: guia vis

ual dos estilos arquit
s®cul.o Sl Paul o: pPulsli fol ha, 2017,
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adicionou a ordemre¢ggaivandaadgucoe’tGoiatisa e

i nf ogrumea com as conqui stas de Al exandre, a &
com a est®tica dos povos ali exiftemaeet a
barroca, em que iIimpera a | iberdade e se bu

simplesmente3?de assombro. o

Mai s Qque O0s eg2pcios e gregos, 0OS roman
terriAlo®m adias.i mensa contribui-«0 recebida d
a variedade de estilos vinda dos territ-rio

A hist-ria da amgui pebufacimuandramanas do
provocava uma mistffumateesnsf gaabakbh@®msde par e
vol taram a ser vistos, at® o®¢cUlbo.edB®drme nt o
resultado das varia-»es arquitetdinveasp @xs
codeirada a cidade mai speclg®ti cel doepéesitodm
povos, uma variedadaprdees eers-ta |does onbaBdAli spacpoueslst eu
dacsotri bui -»es externas se adaptaram t«o be
num primeiro momentadE x egwupel otse ndhiasns on ass«coi dao c 0
pl ebds etruscos, 0SS romanos herdmbamaangol 8
gual seu lugar de origem. aréeca Besamadisngo
as solu-»es protod-ricas dvaguwnmpd mhavioads
utilizado na Babil®nia e em dautfruansd ap arot edse
Exempl o bastante conhecido de arco pleno es
hoje exposto no Museu P®rgamo, em Berl i m.
Os primeiros sefom anolrneasd edse pMaoocAe® Wit & sSA rd§

com escassas tradi- »cewsnoguwits?tsaviacna sn oavémssmatrie rdr:

SUEFAZI O, Mi chMmehHi st -oruitar odsa aUquietetuPar monpdl algd.e: A M

S2GOI TI' A, Fernanddi €Shueica ¢gAm@udirtdatMarda eld: Edi ci ones
1995, 61.

SBSBEFEURNEAUX JORDANN,stRalker td.a ar qgui[tseetnu rcai dnaod eJc:i mEednitteo r
6 4.

S mportante obeé¢iva@onsqueessie a antiguidade, funcion
o ecletismo em diversas regi»es e ®pocas. Ele est§
Pra-a de S«o Pedro, em Roma; noacgshimpdtexrm; nremcd @rsjsu rct
da Pra-a da Conc:-rdia, em Paris; no centro de uma a

3GOI TI A, FernandHi €hueica gAmauirtdatMardd eld: Edi ci ones
19905, 62.
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s condulitbwriDeissse® modo, Vvieram para o0 est.i
nde variedade de arcos, as I|listas de duc
etmreas .das primeiras <civiliza-»es pceamsaag du
e, provavel ment e, l ncorporou a cYpul a
8cio Sarvestan, constru2do por wvolta do
ui tetura isl ©mica, ®filg@uaasvesubukmhomastp
Turqui a, ctndia e em outras Dosgimued oaord
0S que vieram para @eaowmgogietlra bsHemfe
S s«o0 utilizados em profus«o e sustenta
It ® s que, na maisorarac adiacsa sv epzoeusc,0 Vi°dne ndtei
podem ter sido i nfdrueemmocsi agduaes foai | ansod Euigei i
wiram as famosas | i stas de duas corms (ue¢
seus masiech &si a kManpdwi tdea de C-rdoba, na
, constru-«0 com que se costuma datar o

Zulhejrasn grande wutiliza-«o0o por parte dos

o QO

rqui tetura i sl ©mi ca, elod s vyg«€om Mdd Mo T 068 S |

gP®f uc¢os.i za-«o da caligrafia como recur
« mas i magens geom®tricas ou de fl ores
stimento em outras civiliza-»ed,e ionudIrwss
s Cremos que o tapete, na arquiteturas
avel ment e, foi de seus desenhos que se
ciar tanto no interior ouantroa-mnesexOsr
rporaram ~ cultura isl ©mica depois que
a contapRPaieymmpdkd Wzovdd t530 0d¥4 . C.

Tanto quanto o isl ©mico, o romOGnico pode
hist-ria tarampgquidtevtvoc ad whémafsor mvapedasedt

nti dade (@M &csi phenas ,onrmdedriaatdual)at, urda | sl ©On

gi vai s, colunas de fustes alongados) e bi

apit® s e fushnesQcuowvdamqueapseaadappmeat i st a

88Hj st -ria dos azulejos. Pubhttado/ émw@3/ O0Bt@028m. Di
azulAk¢desdado em 20/10/2023.

SMTapdaHest - rPiubl i ca
iAcessado em 20/ 10

0O em 202Ps:Di sporieel memal haoper
2022.


https://www.lurca.com.br/historia-dos-azulejos/
https://www.lurca.com.br/historia-dos-azulejos/
https://tapetes.medalhaopersa.com.br/hist%C3%B3ria
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ou depomasmesma«xodPnsNo s®cul o XI ,s«0® nm e snp?ocni SOE
por uma parte da renova-«o0 da arquitetura
aspectos como altas mural has, terminadas po
castel os oSuo bfroer taasl eiznafsl.u°®° nci as @oarsb rCrcthz acdoans

gue havia maior contato do que antes com a

X1 1 tentaram i mitar astamagegEmdameallbetha b
®poca, a arte europeia se aproxi mou mais d
estil o fomO©nico. O

O histori aleormaf narBaizsn&aVi r ge m, ei s o] g u

gostar2amog-de cchagr na aretde da em que ® cri a- <
e dec.0ot%a0 «foat o, no entanto, ® que a arqui:t
infl uAndiisd.- ri a da ,aaroqua dteud duara emumealdiafli cam
ogivais, enfatizam que elje&s em«@an unp rca aaroisc
norte da Cfrica antes de qual qu*Ademaimp) op a
Hopkfosnsaspectos que hoje considdoamosoe9gen
arcobotante e & &§8behaodaem@Eneagadasmeda avs no e

que a pPOsedeu.r@ai s j 8§ existiam beRmo deart2esmas

i nicial mente pensar gque esse fato n«o anul a
especial mente em sua forma arredondada. Tod
pioneiro, uma vez que a mgsmaaestaw@nibasg a
observar tamb®&m que el ementos decorativos
Pen2nsula I b® ica no s®cul o VI II e muito p
tornar o0os ambientes ismt @rrrmo@s smai ss ee ldebsd raacd
tapet es, 0S quais antecediam em quase duze
utilizados em tetos e V*#trais em grande par

38GOMBRI CH, Erhiest- - Hi 43ta adie«o, Rio de.Jdms&iro: Ed

SBAZI N, GQGeirsmairnijadad dpra®tt-a i a a.osL insobsosan:s Ldiivarsar i a Mar i
Ltda. p.192a,

S0FAZI O, MichMmeHi st -oruita odsa a80quetet uPar monpdl a3 3e.: A M

IHOPKI NS, ArOgveint.et ura: guia visual dos estilos arqui
s®cul.o Sl Paul o: pPull6i.f ol ha, 2017,

2Na r osSaie@h &pel |l e de FYiamg empdsdi Muuyosns pertencem a U
g-tica conhecida como "Flamboyant?" Nas Ab-badas em
d#@Abadia de (Wesa3ni,nsdrecontramos um desenho em firendac
tapetes persas. Tamb®m vemos a? pall gcma Idiog @o«da ec cem d


https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Sainte-Chapelle_de_Vincennes&action=edit&redlink=1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Abadia_de_Westminster
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O barroco, especialmente em Roma, acontece em duas vertentes: uma onde as inovacoes
estéticas sdo acompanhadas por elementos classicos vindos da Antiguidade e ja utilizados no
Renascimento, e outra na qual as inovacdes de estrutura e de decoracaaemasnaeixado
caracteristicas classicas em segundo plano, ndo as abandonaram por completo. Segundo ¢
Guia da arquitetura ecléticano Riode Janeifo fina Eur opa persistiu
uma atitude continua de reveréncia em relacao a Antiguidade. Grécia e Roma foram fontes de
plastica e forma arquitetdnica do século XV ao XVI. De modo diferente inspiratam o barroco e
suas va®Fiantes. o

A Igreja de Jesus, em Roma, é talvez o que h& de mais representativo do ecletismo que
tornou poss?2vel o barroco. Sobre el a, Baz
consagra o regresso a planta simples, sem deambulatério, com uma nave Umiaa, orla
simplesmente de capelas, e unt? Paradlonsogeipd o c-
romanico inicia um conceito espacial que a Europa ndo abandona até a chegada da arquitetura
mo d e r3f Amfacbada da Igreja de Jesus vai nos mostrar, como em muitos templos romanos,

0 quanto elementos arquitetdnicos classicos séo utilizados no barroco. O frontdo no ponto mais
alto se apresenta com algumas inovacdes, mas nado o suficiente para nos daswviar de
estrutura que € apenas uma variagao do classico. Ao centro da fachada, vemos a juncédo de doi:
frontbes classicos: um triangular e, acima dele, outro, que é cimbrado. Tanto na primeira
parte da fachada quanto na segunda, estéo pilastrasapitéis corintios. Caso que também
merece atengdo especial sdo as volutas que se encontram nessa igreja. Elas se tornaram um
marca do barroco ndo somente na Europa, mas especialmente na América Latina. Essa
inovacdo, contudo, ja estava presentdaclaada da Igreja de Santa Maria Novella, no
Renascimento, ndo sendo, portanto, uma inovacao do barroco. No meado do século XVII, o
barroco se desenvolveu, tanto em Roma como no resto da Europa, como uma arquitetura de

inovacdes ndo s6 decoras; mas também estruturais, o que a diferenciou bastante de um

d60Oro, em Veneza, que provavel mente s«o0 resultantes
|l embrar que Veneza foi uma das cidades do Mediterr ©
|l dade M®di a.

S23CZAJKOWSKI, Jor dgali (ao rdga reircad aRitdi ae)tau ma. RRioo ddee JJaanneeiirroo

de Arquitetura e Urbanismo, 2000, p. 7.

24BAZI N, GQGeirsma-irnijad ad dpra®tt-a i a a.osL insobsosan:s Ldiivarsar i a Mar i
Ltda. p.1288G,

SALONSO PEREI RA,l nYao® uRam- n. hist-ria da ar qRidirtteat ur a
Al egr e: Bookman, 2010, p. 115.
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barroco classicizante anterior. Isso acontece em igrejas de Bernini e de Borromini. No entanto,
mesmo nesses casos, ainda é possivel notar que o barroco mantém elementos arquitetdnicos
cl 8ssicos. Um exempl o di sso ® 1670,Isegarpela sua d e
portada, seja pelo uso de colunas corintias em seuraitar

O esnoidleosha tamb®m pode ser visto como r
exatament e cComo acontece com ds geotmeltas s
simpli fiifi cachas d@gr8ism8rviaaspr esent@ uwnsoo ed® ugma aatr
real h@adge®cul os em constru-»es, cAmoi ageémt a
Ori eMteesse rems@deiizt oguker:ufitem 1911 Le Cor busi e
rec®snf altadas, com a magia da geomefrfa]oco
[ acr ®sci mo entre cd®lschetfraasadiomist depelomsauue
podem ser vistos como uma simpliftilbsa-j@ao dd:
suspensos .Aa Babhbhj@@&sailnivamssi dcoo nssut grpur®&deass
mo | d acbamPal §ci o de Cri st3A ,fAipldaent d olnidvreesq
por Le Corlo8& ss$ @&dulogn@nrmesr ai nteonotres- dédeboei e
esse YWl timo aspectoe Ae éajpornasiocasSaa vaul éh og |l ea

herdaram da China o h8bito do emprego da
as t°nues paredes de bambu se desl ocam
envernizados de esteira no i ntemeaot ace os
oudi mi nsiahaist, i n @wd midamgnudaof t Bs |

43 Quest »es de estilo e suas aplica-»es
A defini-«o de qual seja o estilo de um
tarefa simples se | evarmos em considera-«o

especial mente o fato de como al gun.s ewiuda e
esses fatores, cremos que a delimita-«o d
abrang®°nci a.

Entretanto, me s mo di ant e dessa flexibil

S26KRUF T, -Walntdéost - ria da teorSike d®audmoquiEtdéetwmra da Uni
201p6., 801.

2’BENEVOLO, Hésnmamda. da ar g Siktoettamuma omogPerBdPple.cti va, I

S8ARADPJO DE CARVALH®, hBesnj-amian dlRé .ar dei taheiao: Tecno
(sem data dpe pluzb7l.i ca- «0) ,
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Aestil oo nos remete AEndetchop®&diian daliftwaryna & L
A®i ginal mente a palavra estilo, do |l atim s
utilizado para escreverseeusidmelisreintharde Cwma om:
de fazer algo, ampl i ando o&?2ParaolDionarmMithaetisos o0's

i e s t é Adigdb especial,caraterou conjunto de tracos proprios de uma determinada
manifestacacultural.**° No tocanteasartesvisuais,segundaa EnciclopédiaBarsafie s € i | o
a denominacaque sedaa um grupode particularidadesormais encontradasumaobra, ou
numasériede obras particularidadegssasjue servemparadistinguilasde outraso b r H's . 0
Wil fried KochiafiiomBai emdosu ef€fadhoesarfgoi pe
determinado n¥mero der epraresd ofs¥ maldud 2 ed It qu
nNos pergunte se a Iindseni duarmp rdamdet ideéa ume lec t
nel e existir. Cremos que n«o, porgue cada ¢
uma s2ntese <caplaa. de Antnhels videuadlairzngo s cont i
consideramos opodetnoni guesteomati bmaapr esen
Nas pallaev rGosrfbduesa £tri | o ® uma uni dade de g
obras de uma ®poca e que resul BBTadeezmhas ta

pouco de prseeiizddaxagsgmam mueghom At odas as obr

®pocao, poi s nos parece i mposs2veRargauoes um
razogeetrer que um estilo predomina numa ®p
ainda seria incoerente se n«o iIndic8ssemos

palavras de Le Corbusier t°m muitoomBEI 4 oa
Internaci odal]piezleodso t r °s pri meiros Cl AMs, d
almamg°ncia re&m tedam ast Ppocas ® poss?2vel

um estilo pode se manifestar em v8rias ®poc

a manifesta-«o de um estil o. Por quest«o de

2Enciclop®di &I tt emds €6 b fUTialki-s«poo n 20v6e. 10 2e.n2:0 1 5

https://enciclopedia.it-Aceskstadoaemol2@/ 0O5/ 262303184/

30Dji ci on 8r i Dispbhivelema022. i s .

https:// michael ipoo.rualg.ucesm.bbrs/amd dhesHAlcseg ad e i ém/ 20/ 05/ 2

BIBARSA, TRolb.ach&i T o e S«o Paulo: Encyclopedia Britant
32KOCH, WiDli fcri iom®&.r i o dos estilos arquitet!nicos. S«o

S3¥LE CORBUPRJrERuLmMa ar Buwiot Ptawrd @: Perspectiva, 2014, p.


https://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3184/estilo
https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-brasileiro/estilo/
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tendo como base apenas o0 barroco, embora p
exemplificar nossas palavras.

Comecemos nossas considera-»es por meio
se | imitar o termo barroco a wuma <cronol og

moder na:

Como v8rios outros termos estil2sticos,
espec?2fico. Aspectos barrocos i 8 apar e
Mi chel angel o, precedendo de muito o alt

guart®isc X\VWFIs®cul

Considerando o barroco c¢como uma mani f es

i n2cio do XVIII, Hopkins a ele se refere c
cl 8ssicas do Renasci ment o, o Barroco ® mar
i mpet uo$aCso mo. .e.xJeampl os, el e cita a fachada

externa do Pal 8cio de Versal hes que fica el
autor n«o nos exemplifica tais caracter?2st]
louvre pertence a *Benas mbrrgeasiMeertsuarlah ecsl 8eslsei csa

pertencent3® ao barroco.

Para Jonathan Gl ancey, O barroco Apossui
volutas, ® cheio de surpresas, tri¥Essesde
coment 8rios, embora possam ser exemplificad
do barroco, n«o apresentam a mesma validade
como a |l greja de St. Mar yr iviod dheot h7 2 3d,e dm
Londres, as quais s«0 apontadas pelo autor
dentro de uma cronologia apontada como | i ga

B BURY,ohMmr.qui eathpaBrcasioBi atBHAlimh/n o g rMomas ment a, 2003
220.

SHOPKI NS, ArOgveint.et ura: guia visual dos estilos arqui
s®cul.o Sl Paul o:, PubliG.0ol ha, 2017

3J ANSON,HiHstW.ri a ge3@dl a@&d&. ar$eo Paulpo.: 2Wa8.ti ns Font ¢
37 depm, .279
S3GLANCEY. JAcmatih@®Riuac ade Janeiro:p.Ed3tbra Zahar, 201

ico sustentado por

3% depm, :B2Aa8Chi st ChCGrthto)grejp-de

o de Palladio, projeta
Vi
| e

efetivamente um arco ao esti/l
repete no primeiro andar, que,
| ado, a ousadia ® de tirar o f1

stobade @ rdcwnpleg. pM\irs
go. Uma agul ha g-t
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A hist- -riamdadadsagd undetapraesenta defini -«
Resusmee a fazer alguns coment8rios sobre a i
do s®cul o XVII e in2cio do XVIII. A nosso Vv
coerentgeuaanpdeonaas obra discorre sobre edifica-
® de edifica-»es de outras partes da Europa
os Castel oMai seubsed enef elbdgiulel s«o inclu2dos 1
gue se apemesermoe®e mar qui t eedd g chbasadag.ue justif

Em outros moment 0SG O mAITtOMU eexxceep roe ceomMttargrd a

barrocas n«o recebem essa denomina-«o0 si mp
estaria se manifestando um Anovoo estil o.
ver mos i grejas que, psorviaspiraess ecrmotmor eim ecoacrl agcsts
basi camente por -snei de dled s, mei xamndoezes, (
Esse protcemi anefniteoafl adiadar d@modedied edeni qae 0 on
cada ®poca tem seu pr-prio estilo. | sso, a l
simples surgimento de um Anovoo estilo teri
NoGui a da argquitetura colonial, ,haebdbel fhasi
S gue a lgreja Matriz de S«o0o Jo«o Batista
apreserntoa rie[s. .de] fei-«o déeSedriidaanmefn eo cnle8oscsli
com cYpula bulbosa e decorada? £ poss?vel C

pequenos frontpwrst nao ilaaadgad adae spairot e mai s

ra se afirmar gue se trata de Atorres de

- T o -

e

Y

0

orres venha dos capit® s cor2ntios qgque enc

e

a

embrar que esses el ementos tamb®m fazem p:

edrojaallgGesY (ambas em Roma) , l greja de
NoGui a de arquitetura col dRnioald,e,elnscovelit§roes |

Sse a seguintea ilngroejma -dkoo Saorbtr2es s i(nko. : S aAcBryasnae

ampla igreja oitocentista®Pamaert geu edoaedsos ont «o
condiz com a def idnoi -g«uoe dsoe jpar -fipcrli 8os s@weioaa . | G a
M®di a -xdhammag8ssica ~ arte ou cultura dos ant
extens«o a tudo aquil o que se r elracmama It
3CZAJLOWSKI, Jorge. Guia da arquitetura colonial, n
Janeiro: Casa da Palavra, 2000, p. 98

341 depm, 69.
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Ant i gui*tidentoe dessa defini-«o, cremos que
fachada como o front «o, os arcos plenos, o0c¢
do repert-rio barroco. Al ®&m di sso, nesnsa fa
front«o cimbrado interrompido e 2ndices de
estar mais |igados ao barroco do que ao cl 8

T OO T Y O O W

5 =] (@] ]

fi
d
a

e

o

e

Sobre aafgqréjpaade S«o (Fr arBd®@iy)smooapgdiagtadea ul a

Ao el emento destoante ® a portada centr

mposi-«o em fi*#Sedoos®icdémwmarXrhXs d0essa por
mo poderemos analisar a portada de al gume
de Santo Andr® no Quirinal ( F. 51) ou de
ancisco decPlPantutal saepbatddatoante uni came
j a, por apresentar el emento fAneocl 8ssi co

esente no barroco?

O Guia faz v8rias considera-»es a pr®dio
stilod nesses casos. Seu procedi mento b§8s
mo se Iisso fosse 0 bastante pawa col @assia

ocl 8ssi cof opuo srso?mCenlt iccoon.st atar O mMesmo r ec

oGui a dos be-mrd dadmb addbo sRi oNedses aJ aonberiar,0 a o S

e

vantament o de aspeesteosa awtqidlioiszat-ledrinoeosss , i py

®po@mdr.e a Antiga CaAvxaRde BmameiodaBPon Ecdinf

e
P

requintada execu-«o0-se aoumpadsé odoalamearntq
resentando ¥ ®éeguwmdoc | &Essé cgubda, (AveBii Wlai oR

Branco, 2i19e¢e Ceeié¢re®)no per2o¥® Qaaatgli Ceni
Corpo de Bombeiros (Pra-a da Rep¥blica, 45,

a

pr8tica arquitet?nica °fAc @rcMucsda, Niarc2 mina

Bel as Artes (AvebQd&@hasrdi)dinBoacedi do na ®poc

32| depm, 25.

343 depm,. 66

34S| LVA TELES, Augusto C ( cioirdda)d.e Gluoi aRidoo sd eb elnasn eti or nob.
Editora Express«o e Cultwura, 2001, p. 33.

3451 d epm, 3 8.

346 d epm, 9 3.
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ecl @¥'Bochdeadro Municipal (Pra-a Marechal FI
da ®paxal aei onadas com a -sAevyeni ®@moRa odiBranatdm
stihhosar gutbatgurrg.ad de Nossa SdebbabRdde@an
assinal adosdet rdlsr apsée:f Pmalbracac @ e t rianm@peylta ; e

decora-«o iiteriedor é¢| ®ai eoai s. 0

Quando se fala do estilo de um pr®di o p
estudando o pr®dio em si, como nos orienta
o |limitem a uma determinada ®poca.en@admenjtwl

de como pode ser ampla a manifesta-«o0 de u

di scutir o assunto com um pouco mais de pro

4. A cronologia no estudo do estilo

Em seuNasts@gmos, udBededli 6goNunes resume b

sobre como um texto do passado pode ser rec

mpo decor reildeo sne«eon h@& errepu»ter oe a Asoci ed
rpreta-«o deve incluir, portant o, n «
pr-prio mundo, como tamb®m o que si
ica-«0 h«o se trata, no entant o, de
eenteasam de trazer o que ® %®ssenci al

e
e

T Q0
=T @ S
®—c —~ -~

Para Gadamer, a tradi ficqgatteeei dade)oné&r |
c hegaexppeelrai ° mciua ilceary meel a f al a por si pr - pri
compr eens «o . ®&NMf un8d aunmean trpefliagp -o«¢00 pleer tagprddo e st L
do objeto que analisa. Toda compreens«o SE
adequadas aTlconteasr a 8 sho ctoanpani on t o ,@aprassecta

0S seguint élspagagmu mean,t osu provavel mente por

347 d epm, 86 .
348 d epm, 9 3.

3491 depm, 69.

%Artigo: Verdade e m®todo (tra-os iIfNusdsmenotsaiiusn dé §u
Benedi tioDi Mupmensthvielp sem:/ wwwl . f ol ha. uol . ceAcedssddp/ems
20/ 06/ 2023.
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142

vista, 'tradi-«o0o' e 'recep-«0' co*binam ben
Os estudos Tdeo nfhasd magnee nter at am de como um
recepcionado s«o relacionados °~ ang8lise de

de outras mani fest Quaasocomo eatatquidbetpars

constru-«o do s®cul o XI X e XX, ® inevitsgve
pr-prios desses per2odos. No entanto, esse
de um novo es¢egulue® @dut mddio- que n

Acreditamos que na arquitetura ® po0ss?2yvV.
mudan-as e acr ®sci mos que possam ter surgid
em que algo do passado foi retomade. chsaout
desses campos. Um texto conta sempre com a
el e possa ser entendido por diferentes p¥bl
um 8rduo trabal ho de compdeeacxmt ec eard apd a - &
nela n«o existem a fragilidade da palavra n
rinc2pio, n«o nos par ece ser preciso no:

ercebermos 0o que numpacssaAasbDre-eooquei nmamat |
l guma 1 nova-«o. Empregando esse pensament
e, uma vez constatada num i m-vel u

n
constru-wmsnawo pefntiol a.e Troatmamos d

P

P

a

di zer ¢
grupo

P

o
® o <

o

onto refer°ncia o prefixo Aineod e o ter

4. 401prefixo Aneoo

Para que possamos justificar um novo est
a respeito, ® I mportante buscar na ®poca em

Sobre esse ponto, cremos que seppamdbadohnt B

Por fim, devem ser vistas com ceticismo as sedutoras explanacdes baseadas no
fesp2rit o zdtgest-®pqoaaod fiexplicamd por que o0
optavam por um estilo determinadlo.] H4 por sorte, uma maneira simples de testar
umaexplicacéo causal: se fosse verdadeira, seria mais do que possivel que algum tipo

de evidéncia contemporanea tivesse sobrevivido; se ndo ha evidéncia contemporaneas

B®IHARRI SON, ATkompsa.ni on to /cleadistied|by elcemprna odar dwi ck
StrGxyf.ord; Dbl ackwel |l pu bbesirehoprabgbly®ecduserofdtheir @ff@rénd points
of view, 'tradition' and 'reception’ go together well and can enhance each other
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na documentacdo da época, podemos estar certos de que trabalhamos apenas com
hipoteses engenhosas do século XX, para nio falar de francas inv&icdes.

£ I nicial ment e com base nessas pal avr é
guestionamentos sobre a validade do empregc
um novo estil o. Para esse debate, n-s nos
como fiestil o neocl 8ssicoo, embora outras n
finalidade (neorrom®ni co, neog-tico, neob:
i mportante termos como fundamento a inten-
documentos de sua ®poca a atestam como acei

Sobre o fiestilo neocl 8ssico0 buscamos en
hist-ricas pelas quais se teria no s®culo
convencionou na moderni dade como tnaelnc |Naatduar .
por mei o de el ement os Ra&m@u iatadBtaiemamo s d

Faze necess8rio esclarecer gue nNno perz2o
chamar neocl 8ssico, entre a segunda met a
' do
|

este termo ainda n«o havia si cunhado
de decasetuUsciparti d8rios o def af® apenas

Acreditamooobieemaode certas nomeastl artiugra
daquel e em que®sgqueepbdemuna@aooboranresponder
ame s ma i prfdbzeéedasse ponto, o Armabaleharde K
e tipo em Quat,remogetrdaz Qaliqauwma ®» moaorntter i é& u a
arquitetura entre o final mhoi t@smhih earXyao | |
continui dadree-cdoomammuon dool 8gs s i cion f oC afiani setl uar an odse
antigos e modernos ® violenoOundhtcddleoat as't
ret omada adoc ug@ueariisackouum model:aspprpofmasoeemrac

guteer viaanbdi@d i &Zragui t edm rsau a.|l Brsisg ecma

2BURY,ohMmr.qui eat aeBar acol oBi akBHAlimh/n o g rMomatment a, 200:
225

“*PEREI RA, ReAagai Batassa, imita-«o & SikpoPawm Qua2bdet
Dout oirtCaceaa de Concentra-«o: Hist- -ria ieeARUBPament 86 . d

%l dem, p. 69.
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Entre o final do século XVIII e décadas iniciais do XI¥ pensament® de
Winckelmam e Quincy fizeram com que houvesse rigor na retomada&lassicismo.A
recepcao ésse estilmo século XVIIl obedece a uma necessidade daquele momento especifico:
a luta contra as i Oabetivai apregoada gdoe ssees altmresbeear r «
estabelecer uma lutantra o barroco e o rococé em tudo ageitoque estesseafastasemdo
estiloclassico Segundd-rampton,

oexcesso de el abora-«o da | inguagem arqu
Regi me e a seculariza-«o0o do pensamento
s®cul o XVIII, ent«o conscientes da natu

buscarl amaetstnti co por meio de ufMa reava

Nesse aspecto, muito mais do Qque no rena
tem o objetivo, n«o de atwualizar a arquit ei

esses s®culos at® os ti gLom ¢€riene®insca a»parso pdral

demovas | nExnganar-reeeesp- «0 pode se dar de modo
novo estilo, como aconteceul. cdm ean b anntteonc- o« 08
uma | i nha da ®crud we tX&vildramuivezes evidencia b
l inguagem cl 8ssica e, como tal, deve ser re

A Igreja de Madalena (F. 53)e o Museu Britanico (F. 54) sao classificados geralmente
como pertencentes ao fnestilo neocl 8ssicoo.
arquitetbnicos para que se possa ver um novo estilo? O que percebemos é umenlayesza
com o mundo classico. Se numa constru¢cdo do século XVIII ou XIX existem algumas
inovacdes, a pergunta que devemos fazer é se elas séo suficientes para formar um novo estilo.
No caso especifico da Igreja de Madalena, € importante lembrar goasouéda seguido de
perto as fAimedidaso do Partenon de Atenas. E
em Por uma arquiteturamesmo que tenha feito isso apenas com o intuito de menosprezar a
obra3¢

Devido aos estudos de Winckelmann sobre a cultura grega, assunto que fazia parte do
interesse de estudiosos aleméaes, podemos dizer que foi em terras da futura Alemanha que as
pesquisas acerca desse assunto se mostraram com uma for¢ca ainda ndo existents em
paises naquele momento, inclusive na Grécia. Hoje, é possivel constatar a que nivel esses

estudos chegaram tanto na arquitetura quanto nos acervos de seus museus.

SSSFRAMPTON, Kiestnetiha cr2tica. d8«arautetuMarmoder Fan

%] E CORBUXJrERLma aS$«qauiPauluca Perspectiva, 2014, p. 1
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Além dos estudos desenvolvidos por Winckelmann e Quincy que tanto influenciaram
na producdo de uma arte direcionada a recuperar o classico da forma mais fidedigna possivel,
um fato que veio contribuir para a busca de uma arquitetura classica foi a irétee i
Grécia ocorrida em 1822. O governo grego apresentou grande esforco a fim de resgatar o que
houvesse de genuino da antiga Grécia para atender a dois objetivos: primeiro, agugar o orgulho
do cidadao grego acerca do passado que agora deveriagusgfigatriotismo e sua luta contra
qualquer dominacdo estrangeira; segundo, conseguir 0 apoio internacional nessa luta, pois,
desde o século XVIIl, o pensamento e a pratica dos estudos classicos faziam com que muitos
paises vissem na Grécia classica agsotiro cultural para a formacéo do Ocidente. A respeito
desse segundo item, o governo grego desenvolveu um trabalho que envolvia especialmente

arqueologos e arquitetos que ja haviam se mostrado interessados nesse resgate.

Em 1834 ,sea emd iTzeoopl o de Hefesto, a constr
em Atenas, uma e xdpeo seil-e«qroe nitnotse ranraqogiecen aalgr aio s
grande n¥Yumer o de visitantes. O esfor-o0o em b
fez com que a cidade de Atenas iniciasse

reconstru-«o de edifica-»es d&ind9d gmaeyvy o< oQqoe
continuidade ° preocupa-«0 arqueol -gica des
A p aesseicantexto, ao lado de um intenso trabalho de restauracéo de obras antigas, surgiram
novas gque procuraram seguir caracteristicas gregas do século V e IV a.C. Foi assim que
surgiram o Museu Arqueoldgico Nacional (1854), a Academia de Atenas (188B}lio @o

Zeppion (1888) e outras construgdes.

Ao falarmos desses prédios, ndo nos parece coerente dizer que pertengcam a outro estilo
gue ndo seja o classicorefos que a forma mais sensata de se apontar o estilo de uma
construcdo é pela andlise dos seus elementos arquitetdbnicos bem mais do dados da fase de
historia em que ele foi erguido, pois, como estamos tentando mostrar, um estilo ndo se manifesta

apenas num deternado momento.

Ao contr8rio de outros estilos, 0O cl §8ssi
acad’°micos que Vvisam a wuma fidelidade hi s
Renascimento e veio a se intensificar com
Quatrem re de Quincy no in2cio do XI X. Devi

a ser estudado nesses dsoei smasi &c uil rotse n seos sree |
Renasci mento. Vemos nisso mai s umomactiibvd ipdaa
de um fAestilo neocl 8ssicoo. Dizer que no s

significaria acreditar qQque o0S ensinamentos
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sistema acad’°mico desse perz2odo, teriam f al
O gque houvesse de cl 8ssico tanto numa | inha
vertente romana como presenciamos em Paris

No caso espec?2fico do Rio, ao analisar mo
ver gqguese&oelmast o maidw o« omeewlitmedht o mpemui al do
BelArstes do que a manifesta-«o deO um®towom
desenvolvido nessa institui-«0 criou uma e
reconhecidas como a realiza-«o0o de um pl ane.

cl 8ssi co.

4. 4Q 2t ermo fAtardi oo

Na Vvis«o de Panofsky, ® no passado que
ermitir que conceitos e vis»es de seu temp

ss2vel do que aconteceu no momerrdtes seU a ult lt

O T ©
o

passado nos ® valioso porgque temos 1inter.
al gqgue o presente. [...] Para apree¥der mo

,
(0]

Para Panofsky se um homem de setenta anc
i ndiv2duo gue tem conheci mentos de mi | °ni
continuidade do passado e ® nesse ponto qu
c o mot emai a l gue faz parte de nossa exist°nci
Considerar al gdocadmoummarcaodind e®toi q&e nos pel
uma Cci s«0 entre 0o passado e o0 pcrieesnetnet ed ec odm os
as heran-as que percorrem nossos atos atual

Segu@dopi Win«o tem senti d@®t mondditeamuame sessd i d |

passado. Novos edi f2cios devem s ep e rd2eocsdcoosb
arquitedbp! piacesado nunca i mitar amé®Omss desdtoisl ogs
|l evantamos sobre o ecletismo dos estilos n

concl us@oomihepageo Af i r ma-»es comomhaedepsoepBcC(

ST PANOFSKY, SiEgmwiifniicado .naS«mombRawsl,vipsRedidspecti va

BBGROPI W8 tBearuha Nevar quiiGeltabednah B¥S«BauPer specti va,
2004, p . 112.
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i deia de que existe um estitli @ ctoarsdtirou - k@ ij I
ultrapassado, nfuomr aalda tsaew |tagmmpad,e que pr ®di
devem ser mais projetados por arquitetos do
Como ja alertamgshao nos pareaserenteacreditar que um estildeixe de existir ou
produzir novas construcogmra dar ugar a outro. Bilos como o classica goéticoou o
barrocq desde seu surgimentmntinuam a apresentar exemplares significativos muito depois
do periodo que a historiografia considera como sendo o de sua maior manifestacdo. Para os
pr ®di os que estariam Afora do seu tempoo, é
isso aontece como se cada estilo tivesse um Unico tempo para se manifestar. Na classificacao
de uma obra como tardia, a Unica atitude geralmente é se apelar para a cronologia, mesmo que
o prédio apresente caracteristicas de constru¢des de um estilo em sna orige
Ara¥%j o de Car vimd dhol, a saaofi icfiasiaaorq udeo fias f or n
anantas do barroco e do rococ:- |8 n«o tinhe

ajuntar o conheci ment o d?Acerteod iq@snmsesspsaa aas/ r G

seriam mai sSeapr apurtioadadsel i mi tasse o0 tempo e
por que, no geral, o que vemos ® uma grande
|l adoude os estilos, inclusive 0. que recebe ¢

Nuttgens nos diz qu Barroco e o Rococo terminaram de forma abrupta em meados
do s ®c u %8 Estx Wiormacdoonos paregeestinavelporqueé nesse séculque o
barroco vai mostrar sua maior expressividade na AmEdtina Possivelmente, ele esteja se
referindo apenas a Europa. No entanto, mesmo nesse contégugsivel dizer que até o
século XIX houve uma ampla continuidade do barroco naquilo que historiadores modernos
classificam como neobarroco. Durante nossas pesquisas procuramos autores que nos
explicassem que elementos arquitetdnicos poderiam diferemdiarroco do século XVII
europeu do fAestilo neobarrocod do s®cul o
fornecesse esta informac&nm essaobservades, voltamos alertar para um fato importante
em termos daistoriada arquitetura: um estilo ndo se esgota pela sirppésgnca eoutro ou
outros.

Segundo Lucio Cost a, com o empenho do a

i nzcio no ensino regul-Artesa Acadenmuat

ARADJO DE CARVALH®, hBesnj-amian ddRé .ar dei aheiao: Tecno
(sem dathd idcea- «0) , p. 271.

3ONUTTGENS, APhAistekia,dalUaedui ket uRRop.de2lU&mneiro: LT
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pazs oficial ment e s e i ntegrou ao esp?z?i
del i berada cpntpnsaeas gb8B8od6rmali smo neocl 8ss
ao dinamismo barroco do ciclo anterior, |8

gue estavam as sugsodwuljti mas mani festa-»es
Se observarmos a arquitetura do Rio de

constru-»es que seguem formas <coloniais e

significativo, gue n«o ® posszvel S uisstneon t a |
t enha conseguido Hnae di st @ima Mt 8 s s e b gteistpe t
i mportante | embrar as seguintes palavras dc¢

sobre o alcance da arquitetura barroca no p

Essa arquitetura vernacul ar, espal hada

neocl assici smo, ao contr8rio do qgue se

moderni smo, nNn«o representou um corte Vi

brasileiro-gma-aads enaidmpd®i padr »es europe

Sandra Alvim informa: A0 per2o0de ebaror Rd @

de Janeiro at® a segufldal meepde ddo Sa®tebei

conclu2da em 1875, segundo essa autor a, A

col oni al s edepsetlaac ainmppor t ante participa-«o0 de
geral de su® composi-«o0. 0

OGuia da arquitetura coloni al , anfeiorcnha8 sgsui

a fachada da I greja dMorN.e Froa. fichd t @ormdai -po0

com front«o e campa’EBsse Goi a®aptes XXt f.o.}

|l greja de Santa Luzia: ANnApesar de ter passsé

BICOSTA, UWcciioo.Cost a: .s dPorret oa rAd weigtreet:urCeent ro dos Estu
Arquitetp.r al691962,

%0LI VEIl RMyriam Andrade Ribeiro de. S255 Hist-ria da
Ribeiro de Oliveira, Sonia 6d&Rmheos dRerlJainred re :ArEgdaltaria
2013, p. 77

SALVI M, Sandra Poleshuck de Faria. Arquitetura rel:i
UFRJ; Faperj, 2014, p. 53.

%) demm. 170,

CZAJLOWSKI, Jorge. Guia d

a ar i ra colonial, n
Janeiro: Casa da Palavra, 2000, p.
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preserva no corpo centr® a composi-«o do s

A Il greja de Nossa Senhora do Desterro (F

vei o a ser.i constru2da na segunda met ade dc
barroco coloni al:: uma estrutura commesta
composto pelo coro; janelas e portas com ar
as empenas <c¢l 8ssicas, forte presen-a de mo:i
utiliza-«o0o das cores utilorzpdagemnal bdariogmoe
espa-o correspondente aos pil ares, 0S quai s
se veem o0s tradicionais coruch®us.

SegunGuoi ao dos bens tombados, da kgdajide de

( F. 56) (Av. Santa Cruz, 11. 6614, Senador Va
de uma capela oitocentista (1820), a 1.grej
brasi¥al ®m. de apresentar a estrutura que f
no barroco, ainda ® poss?2vel notar em sua f
desse estilo.

Val e a pena mencionar tamb®m como o0 Ri «
arquitetura colonial em resid®ncias. Acredi
na | inha da AcadeAmita sl mpee rrieaslu nd ea nB eblagss caa me

-

estante da popul a-«o0o bem mais usus8rio de i

Mesmo com o °xito da wutiliza-«o0 de el em
alguns bairros do Rio, algumas constru-»es
col oniGai . d® Be nci dilaodd adl@ sRipo nd e Ja Caaisrao 0 n
Mar echal Deodoro da Fonseca (F. 57) (Pra-a
da segunda metX&esdoco®sthraoa-XbX. hoje um tan
termos de estilo, fazia parte de um ampl o
urbano do Centro, o qual perdeu grande part
s®cul an aX rced or ma ocorrida durante a gest «o

i Sso acontecessadbaveioo. cMmasmofibomaesse movi

%6 depm, 81.

S"TELLES, Augusto C. GQGlui aSidovsa b(ecnoso rtdoemrmbaaddoors) .dRd oc iddea d e
Janeiro: Editora Expre$2«o e Cultura, 2001

S8TELLES, Augusto C. Glui aSidovsa b(ecnoso rtdoermbaalldaansy i dRab oc iddea d ¢
Janeiro: Editora Expredd«o e Cultura, 2001
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guantidade significativa de constru-»es res
Castelo at® seu arrasamento no in2cio da d®
residenci al e/ ou comerci al a iXmXd & «es taasv & no t wi
por Malta @amtae xodo fibot a

Na ®pdocandl&#goBmaana, duas realidades se cC
mai ordpacieéade que ainda estava preenchida
a-«0 demolidora que preg@uanat Bgmsaravia-daaod es |,

moder ni zaakoquoesb fgruad fansi avaema@caégashearsi | duantber acvi a

comnowaa quiet e touuovbai vhadne i n andeos WHmdsd edses ua b rdadse i - » e s
col ofINoni s.ent ant o, Paul a Silveira de Paol i
das reformas realizadas durante a gest«o de Pe
Ao |l ongo do | evantamento fotogr8fico, pr
per2o0do colonial, pois eles corroboravam
total, propal ada pela administra-«o Pas:

edidd ccha @i dade.
Al ®m dos muitos im-veis do per2odo coloni a
reforma realizada na gest«o Passos, n«o podem

constru-»es desse tipona@as hdahsgamamtatv®r@asn ®Q S

Na Rua Pacheco Le«o, no Jardim Bot®©nico
apreciadas casas que foram edificadas entre
ger ai s, mesmo com al gumas reformasdoacaedtar o
da cidade deabaanitxeosdo.d oA fbrogtua t et ura dessa r L
composto por montanhas e uma rica veget a- «:
gue fica a sua frente, fazndessmosteaamue e:
tempo sempre haver8 |l ugar para constru-»e:
comuni dade. Felizmente, essas casas foram t

Com alguma frequ®°nci a, ® tamb®m comum s

tardi oo para se fazer refer°ncia a al gumas

O que temos a?z2, como | 8 alertamos, 8®ssicwmpl

39A r t iSepsibilidades, gosto e modemizagdo urbantas em tomo do concurso de fachadas Avenida Central do Rio de Janeiro
p.iDli spon2hvelpsem:/ shcu2014. com. br / r ep rAecseesnstaadeC 3e%mm 71965C
mai o de 2023.

S°DE PAOLI, P&utaeSrklVeépguaas e casas velhas: a arqui
Passos no CentrRBi dod®i dadei JaneRro. Bookods, 2015, p .


https://shcu2014.com.br/representa%C3%A7%C3%B5es/337.html
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hist-ria tem nos mostrado que estilos da 1t
tamb®m acontece no s®cul o XX, mesmo com &
modernista.

A construcdo datual prédio do MuseuéRjamoacontecetentre 1910 e 193@eu estilo
esta em perfeito acordo com outros edificios que compdem a llha dos Museus onde o estilo classico
foi seguido com uma precisédo arqueolégikavocacao a reminiscéncia classica grega fica tao
clara no Palacio da Suprema Corte dos Estados Unidos, inaugurada em 1935, que nos é dificil
pensar em qualquer contribuicdo estilistica do século XX para que se tenha chegado ao seu
resultado final. O Jedfson Memorial, em Washington, terminado em 1943, retoma em parte a
estrutura geral do Pantedo romanendo esse exemplo em mente, pargz®uma imposi¢cao
dizer que existe um estilo neoclassico tardio simplesmente para se obedecer a uma
determinacdo cronoldgica, ou seja, sem que se mostrem elementos arquitetdbnicos que
justifiqguem es skemegaeridolemconfiamasreh bboas da cifladetdo Rio de
Janeiro também pertencentes ao século XX. Nesse aspecto, cabe destaque a trabalhos projetadc
por Robert Prentice.

Di ante da Biblioteca do Pal 8cio do I tama
ao estilo cl8ssico embora se trate de uma ¢
dizer do Pal 8cio da Cidade (F. 6cl)§8guiec a,0 sme¢
sendo um pr®dio do in2cio da d®cada de 195
pergunta: o que h8 neles, em ter mosl odse cionmov
pertencentes a um fANestilo neocl 8ssico tardi

Cremos que n«o existe estilo tardio, mas
gue est8 |l onge se ser | imitado por quest »e:
apenas a que foi produzida pel o modeongseoa
nos apresenta utilidade. Exempl os disso s«
funci onamento h8 s®culos e s:- v«o deixar de
n«o tiverem mais fun-«o.

Al ®m di sso, gqguando se acredita que um e:¢
classifica-«o0o did8tica de aspectos estil ?2st

somos obrigados a ver no presensteapn®do®ses
mesmo que neles sejam claras as caracter 2 st
mo d o, O moderni smo vem conseguindo em par-rt
guestion8veis: separ drosp assaadst i sptriensteanst eq n

vencido pelo segundo, guando em nosso dia
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di versos tempos e estilos que podem e deve
monotonia de tantas constru-»es moderni st as

especul a-«o imobili8ria desenfreada.

45Quest »es de estilo e outras considera-»es

Passamos a apresentar um panorama da arquitetura do Rio de Janeiro entre 1880 e 1930
procurando ampliar discussfes de paginas anteriores. Direcionamos nossas afirmacfes por
meio de alguns dos principais estilos presentes nessa cidade. Um dos procediessaos
processo € mostrar uma continuidade de estilos do passado que de certa forma é deixada em

segundo plano pelo modernismo devido a questdes cronoldgicas.

4 .5.1Estilo islamico

Construz2do entre 1904 e 1909, o] pr
62) (Avenida Brasil, 4365, Manguinhos) mant
exempl ares de uma | onga tradi-«o0 ide ctudlt ufrar

pa2ses cosnoTW¥Magqe@eoni&aodi Al

Assim como em tantas constru-»es da cul't
de el ementos que registram boa parte das i
Maom®. Constatamos a utiliza-«o0o déipataogup
aparece com uma configura-«o esf®rica na ba

terminada por amei as e mer | »es gue car ac

desenvolvida desde, pelo menos, o per2odo b

Mesmo seguindo padr»es, di ficil mente doli
repetidos. Esse talvez seja um dos aspect o:
Nel a, encontramos uma fonte de croateve dpdl
riqueza do ecletismo que a envolve. Esse pc
originalidade pode estar mais |igado a form

do que por rupturas com o passado.
O Guidobenso mbadcoisd adRi deJanenas i nforma qu

pr®di o Aexterna e internamendzazyl emjacs ,8§rearsOn
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vitrais, opalinas, na sua maioria materi ai s
mai or nomea’fBEssas ®pPadasos«o i mportantes por
da Fuanda-«o Oswaldo Cruz uma das mai s trac
decora-«o0 que se mani festa ricamelalfatetalteant o
nos possibilite questionar as palavras de Le Corbusier de que quanto mais evoluido é um povo,
menos se manifesta a decoracéao.

Segundo algumas fontes, no projeto desse
o arquiteto Lu¥€rdmodMogaesalp:aibrcipa-«o de
constru-«o tenha sido no sentido de que el
sabia com mai s propriedade cComo oS i nter i
participa-«©@a ktspema apegada da 8rea para a
permite que 0o mesmo n«o venha a ter espa-o0s
a Vitr¥wio quando ele alerta sobre a i mpor
essa que viria a ser condenada por Gropius,
arquitetur a deveri a ser uni c a@tent e obj e

Em termos de estrutura geral, o pr®di o
apontado como uma obra cdmiagr allde betrApsod ghenbd
Janamiorso i nforma que fAtoda a e’%OGwitarda iarcguin
ecl @ i Rao ddednaeardduas torres cil2ndricac

escadascorgpoas ddae ferro forj &%® se sa o aldwsi morsi

SITELLES, Augusto C. QGlui aSidovsa b(ecnoso rtdoemrmbaaddoors) .dRd oc iddea d e
Janeiro: Editora Ex.prle6«o e Cultura, 2001,

2 depm, a46B8bDnstconeebiifilai pel o pr-prio Oswaldo Cruz q
projeto, depois encomendando ao arquiteto portugu®°s
suas interven-»es foram permanentes. 0

CZAJKOWSKI , Jor
Arquitetura epl
com base em tos

@Gali @ordaanmirgadee)t.ur a. eRil ®tde alJ ame iR ®:
rbaBi sfho, pe®AGDo f oi projetado pel o a
co croquis do pr-prio Oswaldo Cruz. o

R¥HE SALOMON, MBauri iaa dHhe lagmau.i t et.urRa od ad eRiJoa ndee rJoa n eBiarzo
201p6., 399: AO edif2cio concebido a partir de um crod
refer°ncias mouriscas e europeias. 0

3V TRURI USTr &Ptoddd ode &waouiPtaaid wra Edi t @r.a 3M&8r.t ifrad aFadma
i mport©ncia de se | evar em considera-«o0o a interfer?®
arquiteto os elogios pelos efeitos est®ticos que ne

S“TELLES, Augusto C. GQGluai aSidovsa b(ecnoso rtdoemrmbaaddoors) .dRd oc iddea d e
Janeiro: Editora Expred$8o e Cultura, 2001

SCZAJKOWSKI, Jor geali(@ordpamnmirga-i 4@t larme ieRd ®tde alJ ame iRi @
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para uma | iga-«0 da arquitetura com o que h
da utiliza-«0o de metais. Portanto, nesse pr
e in2cio W® mpaAxssea«entre tr apdoii-s«oa ee vporl oug r«eo
tecnol -gicos utilizados nessa obra s- contr
Cremos que, nesse particular, n«o se pode f

Um ano ap-s o0 t®r mi ndbaeddde Fodoatt 8 1t « 0 - @9 wd lod (

i naoegur i m-vel onde a paCitnea Rleln®OiRBaf doc Pat
Centro.SuRaa@4 )dur ant e es@oapttdrdd af mac oawwober t ur a
gue vinsoadvear na zar o0 pr @dimo .s uamn|rizd k& wikdeaa o s

cariocas esse exsmpahcsadese argssadedaurvude do
Passei o Rojppdeambes, apr eci aorb rgaoev,a mmerd mo erss @
ousadia de ao cprcdRekei e Eudad ah-e«cso  Os wanlsdeoy u@r wnzo,s
uma mdet cfearstccroriuee ar quistl pnairctaai ci pou da r eno
do Rio no in2cio do s®cul o XX.

Essa fachada f Mor @&In€smsmdeRideadada o resto
reali zado por &Beseof$apoopbdei seai ¥yi sto por
um exempl o de uma fase onde atuavam fiarquit
essa encomenda revela uma realidade bastant
um ar gwei tpetest 2 gi o para projetar uma fachadeze
Ri o de Janeiro depois dowemnausa C&mitaxalpr ajnea
do Museu Nacional de Belas Artes e o do Cen

Logo ap-s a fcanlCihde «alddis ecad nnauied i U m@Eman « o
proj eAdooldeo Mor al esgrceg al o Rimasc,ul adé&. C6ba-
| ocali zada na RuaM®&dérlsae «ckestientMafd®9de HB80VBI au
aut °ntica obrsd Cdhemban®ppoaswvwel apreciar em

r

(0]

gdeoorigem desse arquiteto

A obra se destaca pela sua torre cent al
el os I sl ©micos durante sua perman°ncia por
os el ementos que revelam criativeganeéo nand a
orre h8 uma ornameta-«o0 que recorre a des
ersa.

No interiordedksdsacaa i grgeuaza de sua deco

de Arquitetura, ep.Urbami smo, 2000
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variedade de cores (F. 66) . El as est«o pr es
gue revestem os grandes arcos plenos da na\
nave central das | aterais.utAiliinzadass drmases & 0
gue a comparemos com outros templos onde e
duomo de Pisa e ®Di Catwedmsalt edig e@nar dhabmaosf er a
apenas continuam as dpor eeoxctueprai-o»e sd ae sme®stmac.a E
pode nos permitir questionar a afirma-«o0 mao
XI X e in2cio do XX teria se tornado apenas

A beleza atingida pela Il greja dopdmaqgue a
0sS craosnt«iosuam a wutilizar a arquitemasmo i S|
sabesmndlo ri vali dade de s®cul os que havia ent

As 1 nfl u°ndiaand imsricdimigcraas Z ul no in2cio di
vezes de modo bastante pomposoRua ovar qgu °cs
Abrantedg,)] amengob(E. e68Guiian-d/eelar qpui t et ur a
apresenta feGassa eadmdosntro de terreno com ¢
ornamentais de diferentes inspira-»es, assi
caracter2sdietasmbopidoai @aé* e o do secul o XX. 0

Cremos gue podemos analisar esse pr ®di
predomin©ncia de caracter2sticas nele presete
pr®di o ® sua c¥%pul a, a qual apresenta uma
adumas constru-»es da Turqui a, B8l c«s e R
bastante alongadas e cont°m arcos plenos ¢
formada por colunas duplas e triywydraasndnaiftroo
guase gque reproduz as famosas varandas pr

empregado esse recurso.

45 . Estil o rom®©ni co

Uma das principais edifica-»es rom®@Gnicas

Senhora M«e da Divina Provid°ncia (F. 68) ,

S R¥HE SALOMON, Mariiaa dHtielagmal.i t et.urRa od ad eRiJoa nded rJoa n eBiar
20 1p6., 266
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G.I N ersi saa constru-«o s e encontram caracte

Oniccud:0 emgueosBeea@i,s se ampliaria no g-t
|l o, porta central emol durada por arcos p
ul o XI come-aram a surgir portas desse t
enegsosnt o o indiv2duo deixava a vida mund:
«0, tais portas deveriam se caracterizar

t ®m grande quantidade de el ememnd osomwae
envolvido no s®cul o X na It8lia: nave ce
colunas de fuste |iso e com capit®i s de
nNn«o se confundem com oscsomcfaorit ma- «doa eom

eira etec.

Em 1941 foi conclu2da a Capela S«o Jo«o
tro). £ poss?2vel que ela nos fa-a | embra
Gl -rinms Marnsceoerente, todaviha, spams asre gc

padr«o um tanto uniforme de constru-»es
rica.
Em sua fachada vemos uma estrutura si mpl

denci a a rustici dade de constru-»es ror

umosas: uma no ponto mais alto docxamt us§
deia de uma argquitetura austera. Esse e
orcidos nas | aterais da janel a, det al he
ula um -cul o. Esta capel ad osoeC pedocdoereterra sa o
integra ° constru-«o contribuindo para u

£ relativamente comum que constru-»es |

a arquitetura medieval . O Quartel Cent
YVabl i ca, 45, Centro), com projeto da Sou
telos, o0os quais eram, primordial mente, f
retanto, esse quartel transmite uma Vi s

tido de hero2smo que car acoaserb &loiuc casl gnuenta
Enquanto a Capela de S«o Jo«o de Deus
envolvido inicialmente na Pen2nsula | b®r
transi-«0 para o g-tico no centro &¢a Eur
exemplo disso ® c¥wpula da Abadia do Mon

ul o XI, a qual pode talvez ter servido d
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centr al do Quartel

OGuia da argude eXaafairr@oa Bue esse pr ®di o
d-ricas de dupla altur a, duas j'nicas sob
cor?2ntias arrematadas por front «o. Quatro
articulam o ¥DPeshoe medoado. Guia apresenta
modo a nos evidenciar que se trata de uma
el ementos que o comp»em, o0 destaque vem par
torrestgwe nas | aterais de sua base. Esse f:
fachada ® o rom®ni co.

Souza Aguiar une nessa constru-«o el emen
avan-ando em termos de Gecaotlagamaquoegéebhenm

i nfor ma

Numa express«o pr-pria da revolu-«o indi
di ferentes depend®°ncias funcionais em t
not §vel estrutura aparente de a-0 i mpor't

os tpotdtedmsser vistos com a franqueza fun
de engenhari 8 do s®cul o XI X.

Algreja de Santo (Ant *7nli)o (dRousa Pdoobsr elsnv 81 i d ¢
concl us «00Gaum al d4o0s beRBsBOtOdoeladeapgiersenta como
concebida ao goemoniPEomon @emempmaot e da histor.i
tamb®&m n«o se explica o porqu°®° dessa classif
confessa que houve dificuldades de se cl assi
quest»es pgoeregtuieloent«o, se referir-eastdtha ?2co

Esse templo tem el ementos que Wnoen®easnu g ar
porta cent r aar pcboenntoo rcnoandpao sptoo p@irn ame/ et i@ 0 $nto
Aci ma, vemos um detal he decorativo em. f Noma

al,tontornanddma bagsejarnameeatadi gemtadiaent al

S"R¥HE SALOMON, NMariiaa dtielagmal.i t et.urRa od od eRiJoa nded rJoa n eBiar
201p6., 169 Guia da arquitetura do Rio, p. 169

S8 R¥HE SALOMON, Mariiaa dtielagmal.i t et.urRa od ad eRiJoa nded rJoa n eBiar
201p6., 169 Guia daparfuitetura do Ri o,

SSTELLES, Augusto C. QGlui aSidovsa b(ecnoso rtdoemrmbaaddoors) .dRd oc iddea d e
Janeiro: Editora Expre§gdg«o e Cultura, 2001

CZAJLOWSKIGuiJaordgae .arquitetura colonial, . n®ool 8&si cz¢
Janeiro: Casa da Palavra, 2000, p. 5
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parte da arquitetura.rom@Gnica depois das Cru

De um modo geral, 0O que al gemsdsi hbs t®oraipaed
varia-«o de um estilo que pode acontecer de
reali zada. l sso n«o implica que estejremads, d
poder 2amos ver parte das igrejas-esbomboscpDdr

seguirem fielmente a estrutura que ® comum :

di

ante de um caso em que consX reu-X»Xss de s@me/jc

pro preconceitos modernistas que as reduzem

al

guma 1 nova-«o, mesmo que seguindo uma | inft

Antinio dos Pobres, de«a nvipsteadkocoleds eXpPg ESM «

os padr»es de um estilo em sua origem s«0 ¢C
algo sem valor.

Apesar de sua i mport®©ncia para a arquite:
per2o0do ® menos apreciado que o g-tico da m
apresenta com maiores preocupa-»es asquecdrn,
por ®m, gue ® o estudo do primeiro estilo qu
segundo, |8 que grande parte das caracter?2st
0O seu apogeu. Esse dado®ngseléemongvmai @« amar:
do modernismo de que um estilo vem para supl
45 . . Bstilo g-tico

No Ri o de XJandicroo,entre o0 s®culsegXil iXxd oe
basi camenetned hrc i @ger mOafonrcaan ©ni ca eAnal maames:k
i nicial mente alrgured reax ameplsas dieertent es.

A Il greja da I maculada Concei-«o0o (F. 72)

1892, seguindo projeto do padre J%Wl io Clem

simplifica-«o0o da exuber©ncigemgm@niccaa.acEmb o
claramente g-tico, esse templo apresenta e
fachada um tanto her m®ti ca; um - cul o centr
consegue atrair para si a aten-«o0 qaaentcroemu
nessa PpPosSi - «o0. Um aspecto inovador dessa i ¢

procedi mento que diferencia muitas constru-
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coloniais onde predominam paredes pintadas
Caracter?2sticas do g-tico aparecenmocom

Rio de(FanéB)o Seu templo anterior nesse |

c

bstitu2do pela atual constr Mu«e ot ielrmid n a d a

(7]

0 de el empentto £ agl-otsi ecocp,apir @lsmante uma Su ne:

o
(¢]

modo que um | ado repete o outro, inclusi
A lgdejRi vindg FSalrTvaddgmRua do Divino Sal ve
0 n c leuns 3469. Nel e, 0O que sobressai ® uma estr
Santu8rio de Cara- a, em Minas Gerais. As
arecem claras devido ° presen-a da touae e
strutur a, se destaca a ideia romGnica de

achadas que | adeiam a torrescoemocgestinuzes
S

c
se dado s- I ntensifica o conceito de g-t

@ m - ®© T O O

tico se caracteriza por certa irregulari.d
As influ°nci-ger m©hi cas $feamanpni festaram n
Ss- em igrejas. Entretanto, nh«o podeereilago®sa
dessa vertente que s«0 muito coneheai@ast enlac
Val ent i m.

Constru2do8@eoeml 8 bjaet o de Adol fo Jos® De

Fi scal (F. 75) apresenta dois p8tios retang
del a, que S «0 emol durados em %Nre°sss e sdo
espa-0s, ® poss?2vel reunir uma grande quant
no famoso Baile da Il ha Fiscal em 1889. N a
g-tico foi algumas vezes reimtrepgaettadomnp
atmosfera romGntica dos contos de fada. Seu
envolve. Afinal, essna cdvanhoBatua «be s@u emahhart a

as montanhas da Serra dos C¢rg«os.doAlViad emdari ¢
situado na Rua Al minroa nbtuec -Aliesxaa ribdari iTrrooe 94 0 5

B IRY¥YHE SALOMON, NMariiaa dtielagmal.i t et.urRa od ad eRiJoa nded rJoa n eBiar
201p6., 169 Guia daparmp@itmetemaca@avsoRi onde n«o ® comum

aestilo, prefere S8wowo E£aen drerimpscamdeem@ledpa@mttvoos &dr qguwintsd
que estamoCa isfaa | raensdwome " s seguintes palavras: AEdi fic
ameias, pelo trabalho em granito soco, molduras, V«
guaritas e pela torre centrmdi eromi tteeme Hae «0C @EN I @dO |,
com ab-badas ogivais, aberto e vazado para os doi s

Yoni ca tanto do exterior quanto do seu interior.o
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Mesmh@endo sido conclu2do na d@tgamgdet &894

desenmotleendh®°nci as Aimodernaso deastrel dadoi dal
(F. ®76yam exeampé ®i dt °ncia de umgesaudoshama
i nspi tdade M®di a. A grande presenta @el anecea
g-tmesmo agguexi stam alguns aspectos | igados
ambival °nci a, tal vez possamos fazer al gum
Neuschwan sBaewWeesrsea. edi fi ca-«o0o al em«, a pred:¢
mas ela tamb®m apresenta uma verticc&Nadade
verdade, 0o que aproxima esses dois castelos
as montanhas que existem ao redor del es.

Uma segunda vertente do est iHpdreglmembe e
apresenta aalmeamaadavpana constro-»asnoqie as
ger mOBEmcoe as obras que est«o | igadas ao ¢
Met odi sta, a Il greja Anglicana e a de S«o0 Pa

O Templo Metodista (F. 77) , situado em |
Catete, veio a ser conclu2do em 1882. A pre
emprego do arco ogival acentuado aquraandtoi de
paredes exteriores revestidas de pedra. Out
romOni co e uma escada que n«o ® comum ao
relacionada ao interesse crempogtr&dacpelcad mvigs
gue predominou na arquitetura do s®cul o XI X
constru-»es modernistas, O que termina ©por
templos que constitudm, oessal atonsd dés 8 0 dh(
orgoni co, nN«o nos permitindo falar de um pr

Concl u? da lgermAjapldidcama (F. 78) (Rua Real
segue a terceira fase do g-tico brit®nico,
Henriqgue VIII. Ela temguamaddaamasdasenides seéa
i sl ©mi ca presente em boa parteGuioapagdtdrii and nn 3
culturabhficaemaogae ® Acomposto de el ementos
¥Santa Teresa pode ser considerado como o espa-0 on
esse respeito cabe destaque para tr°s constru-»es:
e o pr®dio do CenbrdeErReacanai oBEabasAndbras, assim com
passado e est«o revestidas pela poesia de um cens8ri
da cidade
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[ .3¥Cré@mos que a igreja ® bem mais que isso
gue nos referimos. Como tal, nN«o vemos por
g-ticao.

A igreja de be¢ed. Paal) c®caRmx -hotad Carl os Mag
Ter)etsaambf®mincda?2 da na d®cada de 1940. Apr e
arquitet!®!nicos que caracterizaram o g-tico
exi stente revela el ementos vindos da arquit
C Vap blodbaadada comum na Turgquia e Ar8bia; o
tapetes e azulejos de pa2ses dacs s@rmed mtaem M® (
podem nos sugerir mi naretes. Mesmo com to
constru-«o ® g-tica.

Comnf | u°gnctitacodo ngl-§$e8, ethehentzs ®gubma KVhha
particular de arquitetura denomi sasal manuet
manti gyermame | ioga-i«nog |Aecshepsst t vigmamasias a ver C:
i ngl eses do que pcooins oess tifersaenyeleetsiesona | nf | u° nc
sobar ec ull usiiatagpraa t i r dbs se ®d adaq wgakngtliidade de ¢
de Port ung asle mpdavam®eadi fi ca- »e. O @-stpiecd D mruiet, ©
di ferencia o g-tico portugu°®°s do britonico
manuelina que faz refer°ncia a el ementos
navega- »es.

OReal Gabinete POF.tuggu)° s( Rlea Lleu2tsurdce Can
sua I naugur@-pgmoojeent Ad 8@&dssa obRaf gp&lrl twemn cCea sa C

i nspiradodonse!ndn@emviemt.iPaa a a feitura da f ache

dois escultores |l usitanos: Germano Jos® de
ornamentais, e Jos® Sim»es de Al meida, que
que repres@intarme sPe@ator al , ahuedsDdm RBameeqdal
Ga m#*

SBGARCILA%cC Gaidaopat ri mbhimarail Rcdel aneZir@r:§feiEcda t ora, 201 -
41 .

pedro Clvares Cabral ® apresentado pisando nas ter
representadas pelas f ol hagadeCobma nuamm eoilrhaa rq usee reesntok,0 eal
i mensi d«o doA MewanMwundd.gura ® Lu2s-ldep€hm»éesdi Padewn
defici°ncia do ol ho esquerdo e p®Ilso LluisNeastsaag uceb roa nmeelse

narra grande parte da hist-ria de Portugal em verso
que projetaram Portugal para o mundo. A terceira es’
Sagres, aoals,uli st iPtouit-ugo respons8vel pel as pesqui sce

aventuras marDatsi mausatirwsietsarBan.as que est«o nessa fac
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A mesma inten-«o0 de exaltar o passado |
pr ®di o. Cremos qQque esse esfor-o demonstra
somente contribuir para o orgul ho mat Bir atsii d¢
mas tamb®m causar admira-«o a todos o0s bras

O espa-o I nterno cria um | mpacto I med
orrespondem a quase todo o pr®dio (F. 81) .
stantes com cerca de quinze metros dasal tu

Portugal desde 0o s®@uwlbd i XMMldosaln@msde plai? v

® ® ® O
3

st«o acopladas varandas em diferentes n2v.

-~

etorcido e elementos que seguemsceeshitleo i @

ustre ao centro da sal a. Aci ma del e, t e mo s
excelente i Il umi na- «o diurna. Toda a estrut

avan-o0os t®cnicos del Be®rc uMeon dXd nX-. a Jrud s aanpar eGsue

Se externamente o edif?2cio foi mar cado p
car 8§ter foi forjado pelas onipresentes Vv
guarni -«o0 destas varandas ou galerias,

| ambrggei ms guarnece, tudo ® fundido no

capiteis e decorado sobriamente numa ton
de ouro velho e bronze emprestam estranh
1977,%p. 97)

O Real Gabinete Portugu°®°s de Leitura ®
por mei o de avan-o0s t®cnicos vindos da Revc
de |l iga-«o0o da arquitetura com ameppngée®haraad
pr®di o para a hist-ria da engenharia em n
constru-»es brasileiras a serem realizadas

Pel o n2vel funcional dessa constru-«o erm
sido projetada de dentro para for a, 0O que

arquitetos e autores modernos.

a que corresponde a Vasco da Gama. | sso n«o acontec
contribui-«o para a hist-.-ria de Portugal. EIle conse
o Cabo das Tormentegou dc <wmldihas @f tiromaxeclpara Lisbo
havia sido conquistada em viagens anteriores. Foi b

empenhasse a desenvolver amplas rela-»es comerciais

SSMENDONGC¢A, Juli &Amd eGeelT®Remidcea: O ferro na arquitetu
Rio de/J&neide Janeir4. UFRJ/ FAU, 2014,
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4.5.4 Estilo barroco

Como nosso objetivo é estudar a arquitetura do Rio de Janeiro entre 1880 e 1930, quando
se acentuou a influéncia da arquitetura francesa entre nés, falemos do barroco tendo como
parametro a forma de como ele se manifestou em Paris no século XIX.

Koch nos afirma que no barroco, A~ fach
mai or 0 onde el e destaca a ipersets8etnu-aas ,depifl elree
pil a¥Noasasdonteriores, segundo ele, a decor a-

arquitetos compe¥em bomcasdpi necuesSO®S Vi suU:

definem bem o barroco, mas apenas na f or ma
pensamos em Paris do s®cul o XVI I, a abund
interiores. As ¢@achpdasemdtoasyvpem®Pai mesma ri qu

constata em constru-»es romanas da mesma ®p

Na Fran-a, essa Iintegra-«o0o entre aspect
acontecer a partir do s®cul o XI X, pois ® ¢
exteriores apresentam uma rigueza OoOmnmamarmtsa
A Cpera de Pari sa,prcecamma &ja§ €edsatdledeameonst,0s de mo
guase tudo que se tenhamftee ntemousbnedreCsn cniaa cea pti
numa f achada.

O prédio no Novo Louvre, que conectou o0 antigo Palacio do Louvre ao Palacio das
Tulherias, ficou inicialmente a cargo deuis Visconti Com sua morte em 1853, o projeto foi
continuado poHector Lefuele terminado engosto de 1857(F. 82)Das f achadas dc¢

do Louvre esta ® a que mais desperta a aten

est«o figuras que, em termos de exuber ©nci
XVI1l estavam em interieones ,de mp&Rlo§ai, o®duc dmo
destaques dessa fachada, est«o as cari 8ti
descontra2do, diferentes das cari 8tides cl 8§

Na parte centmabs doepe®daogdesobntra-«o ® a
aparecem em pares com bra-o0s entrela-ados
cl 8ssico ® modi ficado de modo a n«o ter a ¢

cornireceampafi guras com gestos |imponentes ¢

¥KOCH, WiDlifcriioem&rio dos es$«doBawalrgqui WEE *Marctoisns Fon

%l demp. 50
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barroco.

E tendo em mente esses dados que passaremos a analisar como o barroco de vertente
francesa veio a se manifestar na cidade do Rio de Janeiro no inicio do século XX. Aliados a
iss0o, tentaremos mostrar outros itens que julgamos necessarios para respoalgeimas

criticas da historiografia moderna sobre a arquitetura carioca desse periodo.

O resultado a que chegou o Teatro Munic
har monia entre aspectos da engenharia e da

essa constru-«o0o tenha sido um empreen¥dvenen

Bruanpgor exempl o, afir ma
Oliveira Passos era engenheiro, mas n«c
t ®cni cos. Utilizou amplamente o ferro e
central e dos pisos, pois eram o0os mater:i

apresenthbed®s n«o havia a2 nada de novo:

solu-»es encontradas durante a segunda |

eram evidentes as preocupa- Fes estil 2sti

A primeira coisa que podemos frisar ® qu
por sua preocupa-«0 com estilo como se i ssc

0s engenheiros estavam quase sempoe Gps eFlea

arteso Uma segunda atitude question8vel ®
responss8vel pel a obr a. O progenourdsoo Tdeoa t
participar am, entre outros, 0 oe ndgoe nfhree fr @i tF
arquiteto franc®°s Al bert Guilbert

O resultado do concurso apontou o pri me

di scord®©nci a. O projeto que ficou em segun
superior ao que havidaeverait &o,a udtiqurosaed ol
em uma obra que, pel o menos em termos de f
conseguiu ser plasticamente superior ao tr:
83, 84)

Mesmo tendo alguma | iga-«0 com a Cpera
apresentar, como j 8 demonstramos anteri or me
e exibiu em seu exterior um barroco que i nc¢
utiliza-«o0o significativa de cores como ant ¢

BBRUANYv,efsr.qui tetura contempor ©®deaSrno Beas Bl5.Perspec
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pr®di o oficial dentro da cidade do Ri o.

No grande portal da fachada (F. 85), est
di stribu2das simetricamente entre si e dua
fachada, est8 um front«o ci mbradodade”™ dbr &n
Janeiro numa composi-«0 de volumetria inter
gol finhos. A cada |l ado do portal, o pr®dio
funciona visual ment e c ourloasses « @ sasleo mogeradpakesh ag
decora-«o0 que as reveste.

c »n O
® »W O

T O o 0O Y O T un o o o o
c —

46
Mu
ne
pr
qu
S «

Uma das atra-»es da fachada do Teatr o Mu

es cabe destaque para as cari 8tides que
do da fachada principal. EssaMusewudasL ol
alizada por Visconti e Lufuel, t°m movi me
Nas | aterais da fachada principal encon
dol fo Ber Aadieguir aA iFdnadnB-6apihad a a umaefastolo
destaque di ant eAedsats€ & oftaogeenn-s« ca asce ua rrreedboa t. ¢
S peras que, depois de ter surgido no pe
mund oT.r aAg ®dbimmaaum rosto irado e segura uma
ecutar uma vingan-a. mElne,nos slaemgbreay aem ap 4

-~

S
0]
e

o

compl ePtoescmamma refer°ncia aos autores
| hanti smo do teatro. Essas i magens f or

ecionados par a 0S transeuntes como S € 0

nNtecer UMD ne@ateaent Outro aspecto rel e\
as est8tuas de maneira que elas corresp
predomina emiboadpafTéetdo. eXémos aqui u
seja, uma mani festa-«o integral onde argqg
CoO comum em outros estil os.

O antigo pr®dio Docas de Santos, atwual ¢
Centro) i naugurado em 1908, f oi proje:
I ci pal de S«o Paul o, e constru2do @or A
s e pr ®di o S«O0 seus i Nt efsieorgeuwe ra cameahn
priets8rios, a Companhia Docas de Santos
correspondesse © import®©nci a coxnt grureasa
continuidade ao aspecto cenogr8fico do

antiga Avenida Centr al onde a correspond®°nc
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nos afasta de ideia de a2 tenha atuado um i

A Céamara dos Vereadores (F. 89) (Praga Floriano, s/n) teve projeto original
de Heitor de Mello em 1919. Com sua morte no ano seguinte, a continuacao desse
trabalho ficou a cargo dos arquitetos Archimedes Memoaria e Francisco Couchet. A
obra veio a ser inawgada em 1923.

O Guia da arquitetura do Ride Janeircapresenta alguns elementos arquitetonicos do
Pal 8ci o Pedro Ernest o, mas sem indicar est
simétrico, ladeada por dois volumes mais altos encimados por torres, e ampla varanda central
elevada com colunas dupla®’ O Guia do patriméniocultural carioca aponta algum
direcionamento em termos de estil o, por ®&m |
influ°ncia francesa, ¢ ¥'mConsidemmos ngtieo ambos ®D ¢ | &
procedimentos n&o nos acrescentam muito. Inicialmente, ndo vemos como proveitoso descrever
elementos arquitetbnicos que jA aparecem em uma foto como acontece no primeiro guia.
Acreditamos que essa descri¢cdo teria uma maiorad#icde os dados levantados apontassem
para a confirmacdo de uma ideia a ser provada. Também nos parece vago dizer que o prédio
tem elementos neoclassicos sem indicar que elementos sdo esses como acontece no outro guie

O prédio da Camara dos Vereadores tem no segundo pavimento colunas parelhadas, o
que € uma pratica do barroco como praticado pelos franceses no seculo XVII e ndo no que
comumente se classifica como estilo neoclassico. Esta mesma solucdo esta preserge nas t
laterais que, por sua vez, terminam em uma estrutura que poderia ser vista como classica ou
renascentista, nos moldes do Tempieto de Bramanti, se ai ndo existissem quatro grupos de
colunas nas suas extermidades, o que nos leva a uma forma que&dotewtntrariar a
simplicidade do classico, aponta para as ousadias do barroco (F. 90). Cremos ainda que a
forma de como a decoracdo na base dessas torres se aprgselog seus movimentos,
panejamento e volumetria termina por contribuir parauma exuberéancia e alguma
dramaticidade barrocas. Ainda em termos de decoracdo é possivel lembrar que os reldgios
abaixo das estatuas e a figura ornamental no centro da fachada sdo mais indices que reforcam ¢

intencao barroca ja iniciada pelas figurastexites nas bases das torres.

R¥HE SALOMON, Mariiaa dHtielagmal.i t et.urRa od ad eRiJoa nded rJoa n eBiar
2016p. 120

301 d epm, 62
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CONSIDERACOES FINAIS

Panofsky, em sua abordagem iconografica, nos mostra que a exceléncia de uma pesquisa
se deve a forma detalhada com que o pesquisador contextualiza o0 seu objeto de estudo, de modc
a ter condicdes de ndo sO entetal@lenamente, mas ainda questionar ase®m que o
mesmo ja tenha sido estudado. Para que isso possa acontece, segundo esse autor, ¢
indispensavel que se busque a contextualizacdo histérica com que os elmentos de uma obra
possam ser entendido dentro de uma tradi¢cdo e também como eles seal@aextentro da
obra que ajudam a compor. Como complemento a isso, Panofsky nos alerta para o fato de que
€ preciso entender as razdes e intencfes com que um artista produz algo para corresponder ¢
anseios sociais. E dentro dessas perspectivas quetaoregajue grande parte da arquitetura
do s®cul o XI X e XX wvista como fdAecl ®ticabo
procuramos demonstrar.

Nessa tese, ndo temos a intencdo de afirmar categoricamente qual deve ser o estilo de
um prédio, mesmo porque ha bastante discordancia por parte de algumas fontes no tratamento
desse assunfd! O que consideramos razoavel é que o historiador explique o porqué de um
prédio ser classificado como pertencente a um determinado estilo por meio dos elementos
arquitetdbnicos que o compdem. Essa atitude certamente pode nos levar a conclusdo do quanto
€ questionpavel o entendimento de um estilo compreendido como um fenbmeno preso apenas
a uma sO época. Em nossa visao, esta deveria ser uma possivel linha em que os guias de

arquitetura poderiam trabalhar.

®¥A igreja de Jesus, Roma, ® apontada por Gombrich ¢
fachada |l esteudo ap®fr §tivpkidosengméabamanmsi dera uma o0
padr «o pgdr8as siamson, a |l greja de S«o Carlos Borromeu,
barroocPagt i tt T@@ran®azi® como fAclGud aai diasmo@,uidredwanrlt @c
Janeiemo o pr®di o da Academia Brasileira de Letras, r
XVetec.
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CONCLUSEO

As pesquisas que direcionaram essa tes:

S«0 0s fApreconceitos modernoso que nNos | mp«
arqui tetura produzida entre o s®cul o XI X ¢
mani festam nas seguintes afirma-»es:

1- A arquitetura dessa fase € expressao de mau gosto e de falta de originalidade;

2- A arquitetura deve ser padronizada (Estilo Internacional);

3- O bom gosto deve sdirecionado pela razéo;

4- Grande parte da infelicidade atual da arquitetura € devida ao cliente;

5- A criatividade surge do completamente novo, ruptura com o passado;

6- No s®cul o XI X e in2cio do XX predominou

7- A arquitetura nada tem a ver com decoracéao;

8 O Aper2o0do exd A icmad Aescmufmes«o for mal o,

9- Um estilo s6 se manifesta numa determinada época.

No panorama historiogr8fico, presente n
autoresefher isreem ° do s®cul o XI X e inz2cio
moderni stas sobre ela do que uma ans8lise de

Gombriala i ntr odHi-xto- rei,asfutha nigeropeaeex i st e m
obst8culo © frui-«o de grandes obras de ar!
recon@&Niot eesn.tteant o, analisa a arquitetura d

-+ ©

O i um entrave na produ-«o0o dos arquitetos,

preci 8vel. Em contrapartida, consided,a qu

o Q

omo se 0 s®culo XI X n«o tivesse sido funda

Na i ntr okdcul-etoi sdned na aregxiidtee uaaabramal &
studi paosiguepameddebsmbablkma decl et iaslnhoedi oesm
0O0S preconceitos oriundos & marst cnckkox i® idsas (

e
a
percebemos no dcasémrsolLaemoegat obama.a arquitet
fasepete ideias com que 0 moderni-semoacabkéega
f

alta de liga-«0 entreAa astfudaretarar guiat et

32FAZI1 O, MichMmehli st -oruita osa @80quetetuParmondl abre: AM

SMFABRI' S, AEohetetirema.na arQwd tRawlra: bMNakdll eiEdi t or a
Paul op.19%87,
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Hel i ana Angettr p & oBoerleoi pHaolr idzecenstseallaet ppeenmesn d °
cultural em rel a-®al 83ckEwr dpas, Cafriremasquies eo s
ecl ® ico devido ~ oOc[ac3fdonimed cdeomaoar atoi v aP ael x
C 0mo tendo fisobhrabdbec ai®paoddecud®corm apmg®i t e
da Sil veipra®@dhnemalsiaodnaas I nt er preta-»es do est
ou el efYoOnapaeEBxeing§ci oo Muni ciopmal téadBelu®am f a
profus«o dei nosnhtba musmbuiia no G®daloddeGein
da Silva, di ssertando sqbeésxseaedaer qumtmo do ag
arquitetos da ®poca como tendo certa #fAli mi!
t ai s plaolsa®v rLaish.e y arhe ndceiacSmpagrc t 0 so t e mli ectoiss Mo 0 1
enfati za @emsaq@une nd 0D smo d @ lepna rstt ea sd ac oasrtquumatnme t ur
fi al do s®cul ocdXimX emipéctoddadol XxXti m8vel

n
naci.onal

Para Lucio Costa na primeira metade do

nde reinaresmiEdsecspeasalbiba gueessadeabsegaddet usz
uj o %nico Iinteresse ® documentar, aodpyet i v
hegamopoi s uma nova arqui tled®Bama ¢8seea

Aarquitetura ecl®ticad ® um hiato na evol

O 9 O O O

vol u- «o.
Com os dados e argumentos apresentados

di ferente sobre a arquitetura do s®cul o XlI

desenvolveu em duas | inhas: uma mai sulmiagada
i ntensa renova-«0 est®tica. Entre ambas ® p
gue hnh«o S - aperfei-oaram estruturas e efei
ontribu2ram para o surgimento de uma nova

SFABRI S, AEBoheteetirsema.na arJwud tRawlrea: bNakdll ei Edi t or a
Paul op.19871,, ® bem verdade que a autora coloca entr
de ser uma considera-«o0o daqueles que detratam const
nos apresenta nenhumai taa gameean dexoquaeeenaspeorsen de |
) depm 121.
%] depm 152.
7 depm, 159.

MCOSTA, UWcciiom.Cost a: .s dPorret oa rAd weigtreet:urCeentro dos Estu
Arquitetp.r al7.1962
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Para o moderni smo, uma verdadeira arqui-t
ser8 capaz de apresentar padr»es com que V¢
Dentro desse pensament o, devem ser »@gs etder i
subjetividade ou afetividades de cunho r omC
O racional com diretriz de todas as suas .
aceita-«0 ser8 aceita por t o dcoosm aT ah esr naefni°r
filos-fica de Gadamer, segundo a qual o m®
respostas quando trata de assunto |igado ao

Movi do por um di snaurdden Carch wsiadr ep rmegav a
denomi nado por el e <c.dNmo sfura8 gcuoinncae pd e 0 mo raa rc
i nstr didnee nheos ma f or ma &9Ed eRommamvi omcwoeb. mai s
no qual 0O arquitet pr e eosHUivPEEIMO N arst aat e (
transatl ©ntico ® um instrumento de transpo
Por ®m,ondag 8ri o de uma casaf-b&rf§scteresntifeena «d 9 n
ou 8 mei,doet r ansnpog utséed e Vfei car apenas o0 tempo
chegar a Bsgam dtgigaamente n«o ® a fun-«o de

Ainda objetivando uma arquitetura padr«o

regido pela a |  -gica e a raz«o. Segundo Le
® guiado por c8lculos, pois o0 ceoiroa-da arr aaze«qo
Gadamer , nNossos preconceitos devem ser rep
guest«o envolve 0o gosto, pois, para ele, fa

se assume nele a “HEtebnds dader da gosto.é&st a
bom gosto tem mais a ver com uma deter mina-
sociais do que 9BCQr easms=e ctwe @ sSits®ta coosgue ac
gue i mp»e a ideia de gosto movido por quest

Ao contr8rio de outros momentos da hi st

de est®tica era comum, no modernismo um i nd
em considera-«o0 uma Vvis«o | -gica e goasctioo.na
Al guns autores modernos, al ®m de n«o respei

3¥MCOSTA, ULWcciioo.Cost a: .s cPhorret oa rAd eifgts ¢eetuu ikCaetng § oUnlioser si t
Arquitetupa, 16862

‘WGADAMER,-GélaWgr dade e WNM®todpol ips: 1Modz.es, 1997,

4l d epm, 8 2.
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e subjetiva do indiv2duo, nN«o procuram ao
arquitetura do s®cul o XI X do que se produzi

A guestdo do gosto fica ainda mais clara quando os modernistas, no intuito de limitar
realizacfes estéticas do passado, condenam a participacdo do cliente na elaboracdo do projetc
da casa por ele encomendada ao arquiteto. Assim como Le CorbusierCostaconsidera
que a arquitetura é uma especialidade que so6 diz respeito ao profissional que a execute. Nesse
ponto, preferimos seguir a orientacdo de Pollo Vitrivio que valoriza a participacdo do
proprietario na organizacdo no imovel a ele destinado. Tramiaénos como coerentes as
consideracdes de Nuttgens de guquiteturgode ser criticada pelo cidaddo comuma vez
que este € um assunto que diz respeito a sua experiéncia cotidiana.

Mesmo com os tragicos resultados advindos das guerras mundiais, que facilitaram ou
guase impuseram uma simplificacdo de uma arquitetura de estilo internacional, o que nos parece
interessante é a luta empreendida por algumas cidades europeus em pressiades
antigas.Por conta disso, 0 que se realizou nelas apos a Segunda Guerra foi um modernismo
consciente dos valores da tradicdo e uma politica que proibe que prédios se excedam em altura

nas regifes onde ja se encontrem prédios antigos de vadticamu historico

Ao contr8riondefse dmpdmame, ro al gumas
nosso passado s«o0, Vvisual mente, diminu2das
redPar.a combat er dsnsde stppme Stveeibameas - ®g«osS

prote-«o do guervelorozeutooshlu-»es de
hi st - Esearesamestqiuesti onar o papeduaedaosd pphracnd
na cidade d e n t1RBe8e01 9 8eBs p eJcai naelafmeanui rea de L u«
Cosfament e edespeoua st almmesrstao i e gt 9 ARAQir- «root i vo d
aposent a@ogrudse u utman -maoooERtau - >d@s s®a@ ufl ion &Il X
in2cio do XX. Em jul ho de 1972, houve uma
arquitet!nico remanescent ®desiae apt ogeas sAov,e n
tombamento do Teatro Municipal, do Bibliot
Artes e a Caixa de Amortiza-»es, mas esse
o Pal 8ci o Monroe que dod®.anos mais tarde

Dando continuidade ° afirma-«o de que
XX deve ser preservada e mel hor entendi da
al guns aut or es a depreciar am. Para tanto

criatievimiada«a,l ega-«o0o de ter havido ness:
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arquitetura e engenharia, 0o menosprezo com
e as cr2ticas © ornamenta-«o.

Ao contr8rio do que acredita o moderni ¢

ao inteiramente novo ou a uRmMalLauogpburCastam
Cria- «of aazr tpaasnttiteoal @ a uto sasri€fiilsceigentieno er i ad:«
senhor desse mupd®¥Plarma dieatsmanpalssoado art i s
se muito da Criped«@o BE®dmaragwstcet boWi I | iam J
do processo criativo do arquitet ®Esesmse al ¢
afirmanoerstram pouco respaldo em um n¥mer o

por al guns autores de como n«o somente gr
influ°ncia entre si, mas tamb®m ® poss?vel

modernisenhae®l dendo projetos tendo como pon.

existente. Um dos exemplos disso ® o trab

mesmo de nosso geni al Oscar Niemeyer.
Tamb®m ® preciso questionar a ideia co

i mita-«o0o, pois esse termo tem uma di mens«o

as pesqui sasWineaki madasepQuatrem re de Qui
0

autores, a Iimita-«o est8 |l onge da Vvis«o

sint*nimo de c¢c-pia. Antes, ® encamadaecomo
tornou posie? gyeiandelsr mestres e, nesse aspec
Ai nspira-«o00 do qg.uef dcco m elpeestd -neos sdae cdaardsoisd ¢
a acusa-«o0o de que o Rio de Janeiro do inzc
nossa ans8lise, rneoasl |ipmzar-ecees cdleasrs,a qcuedade ap
em obras francesasdi minquue adadimeds «dl gheem cr
al guns projetos foram desenvolvidos em sol

recebeu sdaf Fuaneaa esse pa?2s talvez seja o
como uma cultura pode ser desenvolvida a p
deutras. culturas

Sobre a afirma-«o um tanto generalizada

. pCl O CO8MmMAi dera-»es sob.r el Yacritce Qoosnttae:mpso@brnee da r gPuoirt
Al egr e: Uni Ritter, 2008, p. 248.

3] ANSON,HiHstW.ri a ge3@l @@&. ar$eo Paplo9 Martins Font e

404MI TCHELL, A. | Wiglilciaam.a Cearntpu intaest,urSaP: Edi por d5da Uni ¢



arquitetura e engenharia no s®cul o XI X e i
uma Vi s«cEcooutmr groina.t ru- »es desse perz2odo ¢
as preocupa-»es t®cnicas da Revolu-«o0o I ndu
engenharia, e uma demonstra-«o de inten-
arquit ertevarlai.daldael pode ser constatada hnh«o s
fins governamentais ou religiosos, mas t an
como cremos t emaidoermoan st @asaadmuvo]JAet desdno Ri o
nesse moment bip epadap geaxdemmplemhei ros e suas o0b
o tr abRelmhucamt ar tw¥nsat ivceoz que ambos faziam pi
acad®°mica. Junto a isso, a institui-«o bul
em termos de constru-«o era o Clube de Eng
Geral mente o r-tulo de arquiteto de f act
alega-«0 de que no s®culo XI X e in2zcio do
a executar fachadas e trabal hos decorati
Aor gachd c.i dRssa vVvi s«o pode ser questionada
ofereci d®srper £peam de como era amplo o | e
arquitetos dessa fase, indo desde a organi
deust o final dafabmwmadeAla®mgu®ms se,alo zar f ac
ou insignificanat ehi sMa-lrei a edveb raarrqg ugiuteet ur a ®
fachadas e que a reputa-«o de alguns arqui
como realizaram esse tipo de encomenda. N
al gumas constgar »etsemosieenxemel os no Rio de
do s®culion2XliX e@o s®cul o XX. Ademai s, ®
inteiramente projetados por arquitetos ou
per2o0do. Esse dado, se n«o chega a garant.
pel o moder nismopel®o capraas , nos assegurar q
generalizado do que se convenciou como fAar
De todos aqueles que condenaram a Or name
surgimento do moderni smo, Le Corbusier ® wu
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sentPadroa qallaem,t ofi mai s se cultiva um fdEws,a ma

nf orma-«0 nos parece precipitada, uma vez

“SLE CORBUPOrERLMa aB «Ruaiutleot:urPaer spp.e c8tbi.va, 2014,
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guando mais refinado se torna um estilo ar
decorati vos. A luta do modernismo contra
motivos: a inten-«o de reduzir assstabjeteli

gue podem estar contidas em el ementos decor

Além de serem questiondveis 0s preconceitos com que sao vistos aspectos gerais da
arquitetura em questdo mencionados nos paragrafos acima, consideramos que existem ainda
agueles relativos a nomenclatura com que o assunto tem sido estudado. Estes taondém esc
ideias desfavoraveis a uma visdo mais adequada da arquitetura depreciada pelo modernismo.

Consideramos que o0 r-tulo Aper2o0do ecl ®t
constru-»es do s®cul o XI X e in2cio do XX d
desse modo atende apenas a inten-gou mouchar
Aconf us«mwu ffomimad &l ©ni ad na tentativa de mos
gue nos I|ivraria de um caos. O fato ® que
Uma prova disso ® a forma de como o0s esti
| ex@ammos a iconografia b8sica que comp»e o
mesmo 0o moderni s mo.

Tamb®m procuramos demonstrar gue ® ques
mer amente a csenaleogqguineas .diTvriast<ao ar ti fi ci al

di mi nuir ou negar uma continuidade de est.]i

ihci o do XX. Sabemos que essa artificialida
de mostrar que, se cada ®poca teve seu pr
considerado como o estilo de nosso tempo.
Somente pelo |l evantamento iconogr 8fico ¢
estilo ele est8§8 I|ligado. Por essa raz«o ® (!

continuam a se manifestar no s®culpasXlaXdoe fX
parte de nossa vida pode diminuir a amea-
enriquecem noswamaidade veosndndada e humane
motiva-«0 necess8ria para qud claersscgu amro spr el

patrim!nio art2stico e hist-rico de nossas
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ANEXOS

Figurant i go pr®di o da | mprensa Nacional

Fﬁjﬁmnlo di-Paula Freitas - Imprensa Nacional - Centro = 18747

Font e: di pop3veél pemm. wi ki pedi a. or>gAcweisksio/ Feinc hle8i/ rO®B:/

Fi g Rrlacademi a Brasileira de Letras

Fonte: foto do autor, 2022

Fi g BrFMuseu Nacional de Bel as Artes

Fonte: Foto do autor, 2022


https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Imprensa_Nacional
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Fi g4 Rl almaiaxG@paroa de Pari s

TN

Fondtiesponz2lvtetlpe:m:/ &r . pint er est .> oA/ epsisno 5e3mt 80722/81903/2 22900:

Fi g% Rl ama iaxTae adtor o Mwn iR¢ iop alle Janeiro

seelagiia Foatro  Alseccrfed

Fonte dismdn?®»well /emnoagrafiadacenaddwhe-aipme&cispalom/ 20
Acesso em 10/10/ 2022

Fi gbBRachada do MNBA

Font e di sphotnt2pvse:l/ /ebm:bl<i ot eca. i ftmd .ad @yg.oPrv/i iewda.t mH fh/eb
Acesso em: 10/10/2022
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Fi gb-Fachada do Museu do Louvre

F.-A% eni das de Pari s

i't :.

Font e di sphotnt2pvse:l/ /enmmmuw.< | i ckr . com¥ pAmd sd jem:s sl A/nb0 /62

Figura9 - Avenida Central

Fonte disponivel em:htps://vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/04.037/679
> Acesso em: 12/10/2022



https://es.wikipedia.org/wiki/Hector_Lefuel
https://www.flickr.com/photos/jcassiano/6241625654
https://vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/04.037/679
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Fi gbéRonte sobre o Rio Severn

Fonte di s photnt?2pvse:l/ /ecnn:i scasdaar quseebuAeewsondepmeds8/ doOihk

FiglbkXMenai Suspension Bridge

Font e di s photnt2pvse:l/ /edm:smd0d tve,tSMesnpaeiBts o d kel f1Brdd nki ng
Angl eogyirfewa geD2145610 43 Acesso em 13/10/ 2022

Figub2Br ookl yn Bridge

Fonte di spmadn?wel /evmww. r i t anBi icdAcessorerh 13402022/ Br ook | yn
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Figural3- Pullman Palace

mes. com/ent pratl-agement / col

- -
Fonte dismadan?»wel /[evmiw. © wi t
companikcesso em: 13/ 10 0

Figural4 - Fabrica de Cigarros Yenidze

Fonte di spman?pwel /eogmxadbay. comdei /[g@mne rored ZzedsTAEIBAYSACLED/r | ¢ a

a
Acesso em: 08/ 10/ 2022

Figu®sm8brica Confian-a

Fonte di s photnt2pvse:l/ /Jenmuw.<f | i ckr . conmp/ pAhcoetsasso/ celme: u dli2d | 1a0r/ a2/



https://www.nwitimes.com/entertainment/columnists/offbeat/pullman-palace-car-company
https://www.nwitimes.com/entertainment/columnists/offbeat/pullman-palace-car-company
https://pixabay.com/pt/photos/f%C3%A1brica-de-cigarros-yenidze-dresden-5994306/
https://www.flickr.com/photos/claudiolara/95828271
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Fi gu@BS8Sbrica Moe ntheoc iFdlousmi nense

Font e di s photnt2pvse:l/ /ewmwav. cad @In@anii & .-es0dd r teesd addl cuand-ane n s e
r kdog aneipy Acesso em: 12/ 10/ 2022.
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Fi giBklast a- «x0o Central de Lisboa
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Fonte di spman2wel /evmw. 90r t u>g aAcIeusgsg'c‘)a'deem:c oln®//r1o0s/ s2i 002 2



https://www.autonomia-arqueologia.com/restauracao-e-adaptacao-moinho-fluminense-rio-de-janeiro-rj/
https://www.autonomia-arqueologia.com/restauracao-e-adaptacao-moinho-fluminense-rio-de-janeiro-rj/
https://paris1900.lartnouveau.com/paris10/gare_de_l_est.htm
https://www.portugalluggage.com/rossio
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Figural9 - Plataforma de embarque da Esta¢@&tonde de Maua

Fonte disponivel em:https://oblogferroviario.blogspot.com/2011/08/sssacacbaracde-maua

leopoldina.htmb Acesso em: 20/10/2022

Figura20- Cozinha do Royal Pavilion

Fonte disponivel em: kttps://www.amazon.com/Englaii@tighton-Pavilion-Designed
Aquatint/dp/B07D65J187 Acesso em: 19/10/2022

Fi g2rRRal 8ci o ddee LOmMidg teas|

Fonte disponivel em: kttps://www.archdaily.com.br/br/6148083/reveladessplanosdereconstrucaalo-
palacicde-cristatemlondres> Acesso em: 19/10/2022



https://oblogferroviario.blogspot.com/2011/08/sos-estacao-barao-de-maua-leopoldina.html
https://oblogferroviario.blogspot.com/2011/08/sos-estacao-barao-de-maua-leopoldina.html
https://www.amazon.com/England-Brighton-Pavilion-Designed-Aquatint/dp/B07D65J187
https://www.amazon.com/England-Brighton-Pavilion-Designed-Aquatint/dp/B07D65J187
https://www.archdaily.com.br/br/01-148083/revelados-os-planos-de-reconstrucao-do-palacio-de-cristal-em-londres
https://www.archdaily.com.br/br/01-148083/revelados-os-planos-de-reconstrucao-do-palacio-de-cristal-em-londres
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Brighton_Royal_kitchen_Nash's_Views_edited.jpg
http://4.bp.blogspot.com/-yKtv4t6Qmts/TffcDdYKB5I/AAAAAAAAAFg/4EI0SemfX1o/s1600/palacio-de-cristal.png
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Fi g2rRal 8ci o deee P@rtirs tpall i s

Fonte disponivel em: kttps://www.guiadasemana.com.brfdejaneiro/arte/estabelecimento/paladie
cristalpetropolis Acesso em: 28/10/2022

ri o Emanuel |

Fonte disponivel em: kttps://pt.dreamstime.com/gallenitorio-emanueldi-mil%C3%A3cit%C3%Alliade-
setembregaleriaem%C3%A30-shoppingmaisvelho-foi-nomeadaap%C3%B3svictor-emmanuel
imagel140946918& Acesso em: 19/10/2022

Fi g24rRRr oj et o para |l ote nU 97, Raphael Rebec

A A .
* FROJECTOS DAS FACHADAS DE

Fonte disponivel em: kitps://shcu2014.com.br/representa%C3%A7%C3%B5es/33 Z=hATesso em:
08/10/2022



https://www.guiadasemana.com.br/rio-de-janeiro/arte/estabelecimento/palacio-de-cristal-petropolis
https://www.guiadasemana.com.br/rio-de-janeiro/arte/estabelecimento/palacio-de-cristal-petropolis
https://pt.dreamstime.com/galleria-vittorio-emanuele-ii-mil%C3%A3o-it%C3%A1lia-de-setembro-galeria-em-%C3%A9-o-shopping-mais-velho-foi-nomeada-ap%C3%B3s-victor-emmanuel-image140946916
https://pt.dreamstime.com/galleria-vittorio-emanuele-ii-mil%C3%A3o-it%C3%A1lia-de-setembro-galeria-em-%C3%A9-o-shopping-mais-velho-foi-nomeada-ap%C3%B3s-victor-emmanuel-image140946916
https://pt.dreamstime.com/galleria-vittorio-emanuele-ii-mil%C3%A3o-it%C3%A1lia-de-setembro-galeria-em-%C3%A9-o-shopping-mais-velho-foi-nomeada-ap%C3%B3s-victor-emmanuel-image140946916
https://shcu2014.com.br/representa%C3%A7%C3%B5es/337.html
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Fi g2brRar oj et o para |l ote nU 102, Morales de

Fonte disponivel em: kttps://shcu2014.com.br/representa%C3%A7%C3%B5es/33=ATesso em:
12/10/2022

Figura26-1 grej a (d ¢ DL®Osw?

Fonte disponivel em:
<https://www.bing.com/images/search?view=detailV2&ccid=xjg%2fAmzQ&id=BFF8ADAB¢esso em:
19/11/2022

Figura2 7Pal 8ci o Guanabar a

Fonte disponivel em: kttps://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/brasil/2018/12/06/interna
brasil,723766/familiaealperdeprocessee-palacicrio-fica-com-a-uniacdecidestj.shtml> Acesso em:
17/10/2022



https://shcu2014.com.br/representa%C3%A7%C3%B5es/337.html
https://www.bing.com/images/search?view=detailV2&ccid=xjg%2fAmzQ&id=BFF8AD4B7
https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/brasil/2018/12/06/interna-brasil,723766/familia-real-perde-processo-e-palacio-rio-fica-com-a-uniao-decide-stj.shtml
https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/brasil/2018/12/06/interna-brasil,723766/familia-real-perde-processo-e-palacio-rio-fica-com-a-uniao-decide-stj.shtml
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Figura28- Teatro Municipaldo Rio de Janeiro

Fonte disponivel em: kttps://freewalkertours.comAbtr/theatremunicipatdo-rio-de-janeircculturae-artes/>
Acesso em: 12/10/2022

Figura29 - Sala de leitura da Biblioteca Nacional

Fonte disponivel em: kttps://blogdabn.wordpress.com/tag/saldedeitura/> Acesso em: 12/10/2022

Figura30- Fachada digrejaN. Sra. Mae da Divina Providéncia

Fonte disponivel em: kttps://www.patrimoniohistoricoargrio.org/produmage/santu%C3%Alrnossa
senhoram%C3%A3eda-divina-provid%C3%AAncia> Acesso em: 19/10/2022



https://freewalkertours.com/pt-br/theatro-municipal-do-rio-de-janeiro-cultura-e-artes/
https://blogdabn.wordpress.com/tag/saloes-de-leitura/
https://www.patrimoniohistoricoarqrio.org/product-page/santu%C3%A1rio-nossa-senhora-m%C3%A3e-da-divina-provid%C3%AAncia
https://www.patrimoniohistoricoarqrio.org/product-page/santu%C3%A1rio-nossa-senhora-m%C3%A3e-da-divina-provid%C3%AAncia
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Figura3l-Capel a de S«o Miguel do Castelo

Fonte disponivel em: kttps://em.guimaraes.pt/diretorio/geo_artigo/igi@gesacmigueldo-castelo> Acesso
em: 11/10/2022

Figura32-Cat edr altDadee Nt r e

Fonte disponivel em: kttps://pikipedia.org/wiki/Catedral_de NotBmme_de Paris Acesso em: 15/10/2022

Figura33-Hospi tal de S«o Lu2s dos Invs8lidos

Fonte disponivel em: kttps://en.wikipedia.org/wiki/File:North_portal_of H%C3%B4tel_des_Invalides, Paris
> Acesso em: 19/11/2022



https://em.guimaraes.pt/diretorio/geo_artigo/igreja-de-sao-miguel-do-castelo
https://pikipedia.org/wiki/Catedral_de_Notre-Dame_de_Paris
https://en.wikipedia.org/wiki/File:North_portal_of_H%C3%B4tel_des_Invalides,_Paris

193

Figura34 - Igreja de S&o Luis dos Invalidos

Fonte disponivel em: Https://pt.wikipedia.orq/wiki/H%CB%B4teI des_Invalide#\cesso em: 10/11/2022

Figura35 - Chafariz da Praca da Concordia

Fonte disponivel em: kitps://segredosdeparis.com/prafzeconcordiaem-paris/> Acesso em: 19/10/2022

Figura36T Pr ®d Raan &ete de Setembro, 196

Foto d»023¢tor


https://pt.wikipedia.org/wiki/H%C3%B4tel_des_Invalides
https://segredosdeparis.com/praca-da-concordia-em-paris/
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Figura3 TPr ®d Raan &et e de Setembro, 237

Fot o do 2a0wt3or

Figura38i Pr ®d Raan &i sconde do Rio Branco, 27

Fot o do 2a0Wwt3or

Figura391 Casa nd&ua General Caldwell, 225

Foto do autar2023
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Figurad401 Casa n&RuaCarmo Nato, 242b

Foto do autar2023

Figura4li Casa n&Rua Viscondessa de Piracinunga, 32

Foto do autar2023

Figura42 - Estudio Petipa
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Fonte di s photnt2pvse:l/ /enmuw.<d e p o i nit mdy & plrotipeedr dae geash/scuugletrur e /
dehen2i® 20114806852 235R06espbp em: 01/09/2023



https://www.lepoint.fr/privileges/culture/en-images-visiter-l-opera-de-paris-sans-bouger-de-chez-soi-28-03-2014-1806852_2580.php
https://www.lepoint.fr/privileges/culture/en-images-visiter-l-opera-de-paris-sans-bouger-de-chez-soi-28-03-2014-1806852_2580.php
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Paris_Opera_Garnier_Salle_Repetition.jpg?uselang=fr
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Fi ga®mdi f2cio Leiter |1

Figa4mdi f2ci o Reliance
e

Fonte disponivel em: kttps://asombrosaarquitectura.blogspot.com/2014/07/edifdiancereliance
building.html> Acesse em: 06/01/2023

Fi gaaslaoja de departamentos Carson Pirie Sco

Font e di s photnt2pvse:l/ /enmuw.<me t a Fsoucl u-ai madsn/ esacghap @ W-g bis T ® it ¢
andomp-boyl>xdiMcgesso em 09/01/ 2023



https://chicagology.com/goldenage/goldenage030/
https://asombrosaarquitectura.blogspot.com/2014/07/edificio-reliance-reliance-building.html
https://asombrosaarquitectura.blogspot.com/2014/07/edificio-reliance-reliance-building.html
https://www.metalocus.es/en/news/louis-sullivan-and-chicago-school-carson-pirie-scott-and-company-building
https://www.metalocus.es/en/news/louis-sullivan-and-chicago-school-carson-pirie-scott-and-company-building
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Fonte disponivel em: kttps://www.researchgate.net/figure/FiglizSilosde-cereaisnosEUA-e-Canada
Parale-Corbusieredificios_fig9 303616658 Acesso em 06/02/2023

Figura47 - Edificio A Noite

Fonte disponivel em: kttps://pt.wikipedia.org/wiki/Edif%C3%ADcio_Joseph_GiéAcesso em: 06/02/2023

Figura48- Igreja Matriz de S&o Joao Batista

H [ TR .

Fonte disponivel em: <
https://www.facebook.com/ParoquiaSJBL/?paipv=0&eav=AfbZTNxf3Kb891UKIR1tDpJuVxaMNcrtbGwPB763
7FFwWFZyttL crIJNfakLp4lcxVQ4& rdr Acesso em: 1010/2022



https://www.researchgate.net/figure/Figura-15-Silos-de-cereais-nos-EUA-e-Canada-Para-Le-Corbusier-edificios_fig9_303616659
https://www.researchgate.net/figure/Figura-15-Silos-de-cereais-nos-EUA-e-Canada-Para-Le-Corbusier-edificios_fig9_303616659
https://pt.wikipedia.org/wiki/Edif%C3%ADcio_Joseph_Gire
https://www.facebook.com/ParoquiaSJBL/?paipv=0&eav=AfbZTNxf3Kb891UklR1tDpJuVxqMNcrtbGwPB7637FFwFZyttL_crJNfakLp41cxVQ4&_rdr
https://www.facebook.com/ParoquiaSJBL/?paipv=0&eav=AfbZTNxf3Kb891UklR1tDpJuVxqMNcrtbGwPB7637FFwFZyttL_crJNfakLp41cxVQ4&_rdr
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Figurad9-1 gr ej a do Sant?2ssimo Sacramento

Fonte disponivel em: kttps://www.ipatrimonio.org/riglejaneircigrejado-santissimesacramentaaantiga
se/#!/map=38329&I0c22.90466700000001-83.182927,1 % Acesso em: 10/10/2022

Figura50-1 gr ej a de S«o Francisco de Paulo
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Foto do 2a0WRt3o0r

Figurabl-1 grej a de Santo Andr ® no Quirinal

Fonte disponivel em: kttps://pt.wikiarquitectura.com/constru%C3%A7%C3%A30/santanalrgairinale/>
Acesso em: 19/11/2022



https://www.ipatrimonio.org/rio-de-janeiro-igreja-do-santissimo-sacramento-da-antiga-se/#!/map=38329&loc=-22.904667000000018,-43.182927,17
https://www.ipatrimonio.org/rio-de-janeiro-igreja-do-santissimo-sacramento-da-antiga-se/#!/map=38329&loc=-22.904667000000018,-43.182927,17
https://pt.wikiarquitectura.com/constru%C3%A7%C3%A3o/santandrea-al-quirinale/
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Figura52-1 gr ej a de Santa I n°s

Fonte disponivel em: kttps://www.facebook.com/prof.leandrokarnal/photos/facHstaocadaigrejade
santain%C3%AAsemromasantagnesam-agonea-pra%C3%A7anavo/2556760424566314/Acesso em:

09/11/2022

Figura53 - Igreja Madalena

Fonte disponivel em: kttp://tyba.com.br/br/registro/cd324 272.JHkathadadaEglisedela-Madeleine
IgrejadaMadalena--1842---Paris--Paris--Franca> Acesso em: 11/10/2022

Figura54 - Museu Britanico

Fonte disponivel em: <
https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Imprensa_Nacional_onde_trabalhou_como_tip%C3%B3grafo, _por_Ma

rc_Ferrez.jpg> Acesso em: 11/10/2022



https://www.facebook.com/prof.leandrokarnal/photos/fachada-barroca-da-igreja-de-santa-in%C3%AAs-em-roma-santagnese-in-agone-a-pra%C3%A7a-navo/2556760424566314/
https://www.facebook.com/prof.leandrokarnal/photos/fachada-barroca-da-igreja-de-santa-in%C3%AAs-em-roma-santagnese-in-agone-a-pra%C3%A7a-navo/2556760424566314/
http://tyba.com.br/br/registro/cd324_272.JPG/-Fachada-da-Eglise-de-la-Madeleine-Igreja-da-Madalena---1842----Paris---Paris---Franca
http://tyba.com.br/br/registro/cd324_272.JPG/-Fachada-da-Eglise-de-la-Madeleine-Igreja-da-Madalena---1842----Paris---Paris---Franca
https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Imprensa_Nacional_onde_trabalhou_como_tip%C3%B3grafo,_por_Marc_Ferrez.jpg
https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Imprensa_Nacional_onde_trabalhou_como_tip%C3%B3grafo,_por_Marc_Ferrez.jpg
https://4.bp.blogspot.com/-dExT3c8fHNU/Wp5_-hM4M3I/AAAAAAABJEk/w2uDMzk42FAdEUra2Hb6YDyUWNo72BwkgCLcBGAs/s1600/Imagen063.jpg
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Figura55-1 gr ej a de Nossa Senhora do Desterro

Fonte disponivel em: kttp://wikimapia.org/1101522/pt/IgrejdossaSenhorado-Desterre Acesso em:
10/10/2022

Figura56-1 gr ej a de S«o Pedro

Fonte disponivel em: kitp://wikimapia.org/19942428/pt/Igrefde- S%C3%A3ePedre Acesso em: 10/10/2022

Figurab57-Casa do Mar echal Deodoro

Fonte disponivel em: kttps://www.tripadvisor.com.br/Attraction _Reviey803506d8611976Reviews
Casa Historica _de DeodeRio _de Janeiro State of Rio de JaneirobtAdesso em: 19/10/2022



http://wikimapia.org/1101522/pt/Igreja-Nossa-Senhora-do-Desterro
http://wikimapia.org/19942428/pt/Igreja-de-S%C3%A3o-Pedro
https://www.tripadvisor.com.br/Attraction_Review-g303506-d8611976-Reviews-Casa_Historica_de_Deodoro-Rio_de_Janeiro_State_of_Rio_de_Janeiro.html
https://www.tripadvisor.com.br/Attraction_Review-g303506-d8611976-Reviews-Casa_Historica_de_Deodoro-Rio_de_Janeiro_State_of_Rio_de_Janeiro.html

201

Figura58- Rua Pacheco Le&o, de 836 a 868

Foto do autg2023

Figura59- Rua Pacheco Le&o, 792 e 798

Foto do autg023

Figura60 - Biblioteca do palacio do Itamaraty

o e e A e L S e

Fonte disponivel em: kttps://aryquintella.com/2021/07/21/albwde-fotos palacicitamaraty» Acesso em:
11/11/2022



https://aryquintella.com/2021/07/21/album-de-fotos-palacio-itamaraty/
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Figura6l - Palacio da Cidade

Fonte disponivel em: kttps://extra.globo.com/noticias/rio/palade-cidadequeja-tevederainhaelizabeth
balaperdidarecebecrivella-20805287.htn# Acesso em: 19/10/2022

Figura62-Sede da Funga-«o Oswal do Cruz

Fonte disponivel em: kttps://expresso360.com.br/castetouriscesededafundacaeoswaldecruzfiocruz-
emmanguinhos# Acesso em: 23/10/2022

Figura63-Escadari a da recep-«0 do pr®di o da

g 1

Fonte disponivel em: kttps://expresso360.com.br/castetouriscesededafundacaeoswaldecruzfiocruz-

emrmanguinhos? Acesso em: 23/10/2022


https://extra.globo.com/noticias/rio/palacio-da-cidade-que-ja-teve-de-rainha-elizabeth-bala-perdida-recebe-crivella-20805287.html
https://extra.globo.com/noticias/rio/palacio-da-cidade-que-ja-teve-de-rainha-elizabeth-bala-perdida-recebe-crivella-20805287.html
https://expresso360.com.br/castelo-mourisco-sede-da-fundacao-oswaldo-cruz-fiocruz-em-manguinhos/
https://expresso360.com.br/castelo-mourisco-sede-da-fundacao-oswaldo-cruz-fiocruz-em-manguinhos/
https://expresso360.com.br/castelo-mourisco-sede-da-fundacao-oswaldo-cruz-fiocruz-em-manguinhos/
https://expresso360.com.br/castelo-mourisco-sede-da-fundacao-oswaldo-cruz-fiocruz-em-manguinhos/
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:FIOCRUZ-Palace-CCBYSA.jpg
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Figura64 - Antigo Cine Pal&cio (atual teatro Riachuelo)

Fonte disponivel em: kttps://glamurama.uol.com.br/notas/ape®rmader-42-mi-antigecine-palacicreabre
comoteatro/> Acesso em: 14/11/2022

Figura65 - Igreja do Imaculado Coragéo de Maria

Foto do autar2023

Figura66 - Interior da Igreja Imaculado Coracéo de Maria

Foto do autqr2023


https://glamurama.uol.com.br/notas/apos-reforma-de-r-42-mi-antigo-cine-palacio-reabre-como-teatro/
https://glamurama.uol.com.br/notas/apos-reforma-de-r-42-mi-antigo-cine-palacio-reabre-como-teatro/
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Fi g6ri @as aRuma Mar qu°s dkel aAmenagbes, 99
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Fot o do 2a0WRt3o0r

Figura68-1 gr ej a N. Sra M«e da Divina Provid®°nci

il

Fonte disponivel em: kttps://www.patrimoniohistoricoargrio.org/prodemage/santu%C3%Alrnossa
senhoram%C3%A3edadivina-provid%C3%AAncie Acesso em: 21/12/2022

Figura69-Capel a S«o Jo«o de Deus

Fot o do 2a0Wwt3or


https://www.patrimoniohistoricoarqrio.org/product-page/santu%C3%A1rio-nossa-senhora-m%C3%A3e-da-divina-provid%C3%AAncia
https://www.patrimoniohistoricoarqrio.org/product-page/santu%C3%A1rio-nossa-senhora-m%C3%A3e-da-divina-provid%C3%AAncia
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FigoneQuart el Central do Corpo de Bombeiros

Fonte disponivel em: <
https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Quartel_do_Comando_Geral_do_CBMERJApgsso em:

09/05/2022

Figura7l-1 grej a de Santo Ant'nio dos Pobre

Fonte disponivel em: kttps://www.facebook.com/santoantoniodospobres/?locale=ptAR&sso em:
08/10/2022

Fi grlagreja da I macul ada Concei - «o0

Fonte disponivel em: kttps://stock.adobe.com/br/images/basiiiveculadaconceicaerio-de-janeirc
brazil/93216092 Acesso em: 09/10/2022



https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Quartel_do_Comando_Geral_do_CBMERJ.jpg
https://www.facebook.com/santoantoniodospobres/?locale=pt_PT
https://stock.adobe.com/br/images/basilica-imaculada-conceicao-rio-de-janeiro-brazil/93216092
https://stock.adobe.com/br/images/basilica-imaculada-conceicao-rio-de-janeiro-brazil/93216092
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Figura73-Cat edr al Presbiteriana do Rio de Janei

Fonte disponivel em: kttps://www.minube.com.br/sitipreferido/catedrapresbiterianea109160% Acesso
em: 15/08/2022

Figura74-1 gr ej a do Divino Salvador

Fonte disponivel em: <
https://mumpings.com/click.php?key=tjgkgl84mgdlzho4cwdd&SUB ID SHORT=36bd277c4e2c9ba8a764525

cbe0e0732&PLACEMENT 1D=13729932&CAMPAIGN 1D=649897&PUBLISHER [ID=49612&Z0ONE_ID=
3849097&c=p65sMw|TvcWk1YpbBYUwJT OoF4=Acesso em: 10/12/2022

Figura75-Pavi | h«o da |1 ha Fi scal

Fonte disponivel em: kttps://www.riodejaneiroaqui.com/portugues/ifigcal.html> Acesso em: 10/12/2022



https://www.minube.com.br/sitio-preferido/catedral-presbiteriana-a1091601
https://mumpings.com/click.php?key=tjqkgl84mgd1zho4cwdd&SUB_ID_SHORT=36bd277c4e2c9ba8a764525cbe0e0732&PLACEMENT_ID=13729932&CAMPAIGN_ID=649897&PUBLISHER_ID=49612&ZONE_ID=3849097&c=p65sMwjTvcWk1YpbBYUwJT_OoF4=
https://mumpings.com/click.php?key=tjqkgl84mgd1zho4cwdd&SUB_ID_SHORT=36bd277c4e2c9ba8a764525cbe0e0732&PLACEMENT_ID=13729932&CAMPAIGN_ID=649897&PUBLISHER_ID=49612&ZONE_ID=3849097&c=p65sMwjTvcWk1YpbBYUwJT_OoF4=
https://mumpings.com/click.php?key=tjqkgl84mgd1zho4cwdd&SUB_ID_SHORT=36bd277c4e2c9ba8a764525cbe0e0732&PLACEMENT_ID=13729932&CAMPAIGN_ID=649897&PUBLISHER_ID=49612&ZONE_ID=3849097&c=p65sMwjTvcWk1YpbBYUwJT_OoF4=
https://www.riodejaneiroaqui.com/portugues/ilha-fiscal.html
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Figura76-Cast el o do Val entim

Fonte disponivel em: kttps://www.pinterest.es/pin/381187555934721 B Atesso em: 20/09/2022

Figura77-Templ o Met odi st a

Fonte disponivel em: kttps://www.ipatrimonio.org/rigle-janeiroprimeirc-templometodistado-
brasil/#!/map=38329&loc=22.93299225043779.3.17812796502525, Acesso em: 21/10/2022

Figura78il gr ej a Angl i cana

Fonte disponivel em: kttps://www.ipatrimonio.org/riaejaneirgprimeirc-templometodistado-
brasil/#!/map=38329&l0c22.93299225043774,3.17812796502525,27Acesso em: 20/05/2022



https://www.pinterest.es/pin/381187555934721114/
https://www.ipatrimonio.org/rio-de-janeiro-primeiro-templo-metodista-do-brasil/#!/map=38329&loc=-22.93299225043779,-43.17812796502525,17
https://www.ipatrimonio.org/rio-de-janeiro-primeiro-templo-metodista-do-brasil/#!/map=38329&loc=-22.93299225043779,-43.17812796502525,17
https://www.ipatrimonio.org/rio-de-janeiro-primeiro-templo-metodista-do-brasil/#!/map=38329&loc=-22.93299225043779,-43.17812796502525,17
https://www.ipatrimonio.org/rio-de-janeiro-primeiro-templo-metodista-do-brasil/#!/map=38329&loc=-22.93299225043779,-43.17812796502525,17

