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RESUMO

VIDAL, Mariana Silva. Curadoria em arquivos historicos: a “cole¢ao pompeana” do Museu
Nacional através da documentagdo. 2024. 96 f. Dissertacao (Mestrado em Historia da Arte) —
Instituto de Artes, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2024.

A pesquisa investigou o processo de formacao da "cole¢do pompeana" do Museu Nacional da
Quinta da Boa Vista através de documentos pertencentes a diferentes acervos arquivisticos. O
conjunto proveniente do Real Museo Borbonico, em Napoles, ¢ conhecido por ter chegado ao
Brasil por intermédio da Imperatriz Teresa Cristina; no entanto, os registros nos mostram que
a colecdo decorre de multiplos esforcos, incluindo o de Manuel de Aratijo Porto-Alegre, quando
diretor da AIBA e da quarta secdo do Museu Nacional. Esses documentos, até entdo
desconhecidos, apresentam novos agentes, indicam proveniéncias, circulacdo e transito de
objetos, nos permitindo, assim, uma narrativa mais abrangente. A vinda dessas pecgas esta
atrelada as reformas das instituigdes de ensino e cientifico-culturais iniciadas em 1854 ¢
coordenadas por Couto Ferraz, ministro do Império. Revela-se, portanto, como mais um
artificio do Estado Imperial na constru¢do de uma nagdo dita "civilizada". No final do século
XIX o conjunto foi ampliado e passou a se chamar Cole¢do Teresa Cristina (ou Colegdo
Mediterranea), chegando a conter mais de setecentos pecgas referentes aos povos etruscos,
gregos € romanos. Sua composicdo, entretanto, foi reduzida a 30% apos o incéndio que
acometeu o Museu Nacional em setembro de 2018. Nesse sentido, a documentacao ndo apenas
nos ajuda a remontar o histdrico de formagao da Cole¢ao, mas também a preserva em alguma
medida. E por isso que, paralelamente, criou-se uma base de dados com os documentos
concernentes, a fim de possibilitar estudos sobre outros aspectos do acervo. Afinal, ainda que
tenha restado uma pequena parte daquilo que um dia foi a Colegdo Teresa Cristina, as
potencialidades desse conjunto ndo se extinguiram no incéndio.

Palavras-chave: Colecdo Teresa Cristina; Colecdo Pompeiana; Museu Nacional; curadoria;

arquivos



ABSTRACT

VIDAL, Mariana Silva. Curation of historical archives: the “Colecdo Pompeana” of the
Museu Nacional through documentation. 2024. 96 f. Dissertagao (Mestrado em Historia da
Arte) — Instituto de Artes, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2024.

The research investigated the process of formation of the "Cole¢cdo Pompeana" of the Museu
Nacional da Quinta da Boa Vista through documents belonging to different archival
collections. The set from the Real Museo Borbonico, in Naples, is known to have arrived in
Brazil through the intermediary of Empress Teresa Cristina; however, the records show us that
the collection is the result of multiple efforts, including that of Manuel de Aratjo Porto-Alegre,
when he was director of Academia Imperial de Belas Artes (AIBA) and of the fourth section of
the Museu Nacional. These documents, previously unknown, introduce new agents, indicate
origins, circulation and transit of objects, thus allowing us to create a more comprehensive
narrative. The arrival of these pieces is linked to the reforms of educational and scientific-
cultural institutions initiated in 1854 and coordinated by Couto Ferraz, minister of the Empire.
It is therefore revealed as yet another artifice of the Imperial State in the construction of a so-
called "civilized" nation. At the end of the 19th century, the collection was expanded and
became known as the “Cole¢do Teresa Cristina” (or “Colecdo Mediterranea”), and came to
contain more than seven hundred pieces relating to the Etruscan, Greek and Roman
civilizations. However, its composition was reduced to 30% after the fire that struck the Museu
Nacional in September 2018. In this sense, the documentation not only helps us to retrace the
history of the formation of the collection, but also preserves it to some extent. That is why, at
the same time, a database was created with the relevant documents, in order to enable studies
on other aspects of the collection. After all, although a small part of what was once the Cole¢do
Teresa Cristina remains, the potential of this collection was not extinguished in the fire.

Keywords: Teresa Cristina Collection; Pompeian Collection; National Museum; curatorship;

archives
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INTRODUCAO

Nao raro nossas pesquisas tém seus rumos alterados, as vezes por questdes alheias ao
trabalho em si, mas as vezes porque a propria investigagao nos obriga. Por mais que escrevamos
€ reescrevamos nossos projetos, pesquisar estd muito proximo da pratica artistica, onde
planejamos e produzimos, mas onde também somos reféns da resposta do material: em algumas
ocasides sai exatamente como imaginamos, em outras ¢ preciso lidar e acolher as mudangas.
Nesta altura, esta pesquisa trata de apresentar o contexto de formagdo da Cole¢ao Mediterranea
do Museu Nacional entre os anos de 1854 a 1889 e do mapeamento documental referente ao
acervo, mas nao era este o objetivo inicial. A proposta primeira era menos abrangente e, embora
ainda tratasse da mesma colegdo, a intencdo era usa-la como corpus documental/imagético,
como outros haviam feito anteriormente. O recorte consistia basicamente na analise iconologica
das cenas nas ceramicas magnogregas, de modo que a pesquisa se concentrava muito mais na
Antiguidade Classica, do que na colecdo propriamente dita e, menos ainda, no século XIX.
Naquele momento duas questdes imprescindiveis ja haviam sido levadas em consideragdo e
que, por fim, acabaram nos impulsionando para o ponto em que estamos hoje: a escassa
producado bibliografica acerca do conjunto e a auséncia das pegas. Ainda que pouco estudado,
como veremos mais adiante, os trabalhos existentes abarcam uma parte significativa do acervo,
que, quando reunidos, nos permitem vislumbrar a composi¢do final da colecdo, facilitando a
identificacdo das civilizagdes e periodos circunscritos por ela. Portanto, este aspecto ndo
afetaria negativamente o andamento da pesquisa. Mas se por um lado a perda de 70% das pegas,
causada pelo incéndio que atingiu o Museu Nacional em 2018, interferiu no acesso direto aos
vasos, por outro contdvamos com a possibilidade de consultar a base de dados da instituigdo,
ainda que conhecida por ser limitada. No entanto, diante da pouca receptividade dentro da se¢ao
de Arqueologia do Museu Nacional por meio de solicitagdes ndo atendidas e de empecilhos
para o fornecimento de informagdes e imagens dos materiais, percebemos que era mais urgente
pensar a constru¢do da colecdo e reunir uma documentagdo paralela que, porventura, estd sob
guarda de outras institui¢des, para darmos inicio a um historico mais abrangente e detalhado do
que temos até o momento.

O objetivo geral desta pesquisa consiste, entdo, em elaborar uma base de dados
composta por documentos referentes a Colecdo Mediterranea, a fim de ampliar a rede de
informagdes e, com isso, viabilizar a investigacdo de outros aspectos do acervo. Como ficara

claro no decorrer deste trabalho, sdo muitas as potencialidades desse conjunto, que, por si so,
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contribuiu para legitimar os estudos cientificos sobre a Antiguidade no Brasil frente as na¢des
europeias', além de apresentar perspectivas do Brasil oitocentista. Documentos até entdo
desconhecidos apresentam novos agentes, desestabilizam certezas e indicam novos caminhos
de pesquisas. Eles revelam que a Cole¢do ¢ fruto de uma combinagdo de esforgos e parte de
projeto maior, onde o que estava em jogo era a constru¢do da nacdo. A convicgdo de que as
pecas que a compdem se reinem especificamente em dois momentos enfraquece ao se deparar
com registros de remessas que nao coincidem e de numeros de inventdrio que nao
correspondem. O debate sobre a restituicao de obras de arte pode ser acrescido com a tentativa
do Brasil de reaver os objetos escavados na ultima campanha arqueolédgica da Imperatriz Teresa
Cristina e que permaneceram na Italia. Caso esses objetos tivessem sido enviados, fariam parte
do Museu Nacional, como era o desejo do Imperador?.

Na pratica, desenvolver essa base de dados significa mapear fundos e cole¢des alocados
em diferentes instituicdes de guarda, consultar dezenas, centenas de macgos, digitalizar,
transcrever, analisar e catalogar cada documento selecionado. A multiplicidade de registros,
que ndo necessariamente dizem respeito a Cole¢do, mas que cumprem a funcdo de
contextualiza-la em determinado tempo e espaco, demandam uma curadoria — sobretudo se
compreendida enquanto uma pratica que articula elementos a principio separados e amplia as
possibilidades de relagdes. Com efeito, o levantamento documental comecou quando esta
pesquisa ainda estava em sua primeira versao; de modo que, naquele momento, ele era
entendido mais como parte da metodologia do que como um objeto propriamente dito. A
necessidade de controlar e sistematizar o andamento da investiga¢do o acabou guiando para o
que ele € hoje: uma cole¢do (e mesmo uma base de dados). De certo modo, o método e o objeto
se confundiram no percurso desta pesquisa, ndo porque nao estivessem delimitados, mas porque
a ordem se inverte: antes se partia da colecdo e, por isso, buscava-se os registros; agora, parte-
se dos registros para estudar a cole¢do. Parecem a mesma coisa, mas nesse caso ndo ¢ uma
operagdo comutativa, a ordem dos fatores altera o produto.

Mas ainda assim o trabalho arquivistico ndo comeca do zero — os estudos precedentes
norteiam as estratégias de busca, indicando o que e onde pesquisar. A constru¢ao dessa base de
dados ¢ estruturada sobre o estudo desenvolvido por Azevedo, que vem desde 2016 se

dedicando ao acervo. Sua pesquisa se distingue das demais porque se atenta ao contexto

" GARRAFFONI, Renata Senna. Pompeia, o Vesuvio e o Rio de Janeiro: os encontros entre o passado antigo e o
cotidiano carioca na segunda metade do século XIX. In: Ecos pompeyanos: Recepcion e influjo de Pompeya y
Herculano en Espana y América Latina. Universidad Externado de Colombia, 2023, p. 224.

2 AZEVEDO, Evelyne. Os afrescos pompeianos do Museu Nacional: a decoragio pictorica do templo de fsis.
Relatorio de pos-doutorado, MAE/USP, Sao Paulo, 2017.
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historico e as implicagdes da formagao da Colecdo, discutindo sobre o interesse arqueologico
que culminou na chegada das pecas ao Brasil e os lagos com a Italia®. Ela é quem primeiro
recorre as fontes primarias e quem ja vinha indicando a necessidade de se catalogar a
documentacgao. Os estudos restantes, respeitando seus recortes, se encarregam de reproduzir os
aspectos mais gerais acerca do conjunto e se atém a uma selecdo de exemplares. So
recentemente comegaram a despontar pesquisas mais voltadas para as circunstancias de sua
constitui¢do®, possivelmente impulsionadas pelo incéndio e a indisponibilidade material dos
objetos — esta, inclusive, sendo uma delas.

Com base na literatura, as buscas iniciais se concentraram em quatro acervos, que, por
fim, se revelaram ser apenas uma pequena parte de uma lista mais extensa. A priori
consideramos visitas ao Arquivo Nacional (AN), a Biblioteca Nacional (BN), ao Museu
Imperial (MI) e ao Museu Histérico Nacional (MHN), mas conforme o andamento da pesquisa
e a analise dos documentos encontrados, outros acervos necessariamente foram incluidos: o
Museu de Astronomia e Ciéncias Afins (MAST), o Arquivo Histdrico do Itamaraty, a Diretoria
do Patriménio Histdérico e Documentacdo da Marinha (DPHDM), o Museu D. Jodo VI e a
Bancroft Library. Cada uma dessas adigdes sdo resultados de uma série de cruzamentos de
informagdes, nomes, datas e instituigdes, que formam uma rede de dados que ainda esta em
expansao e nao se encerra neste trabalho. Cumpre notar que também estivemos em contato com
a Secao de Memoria e Arquivo do Museu Nacional (SEMEAR), que foi integralmente destruida
pelo incéndio, restando apenas o que foi digitalizado até aquela data. Ainda assim, boa parte da
documentacdo encontra-se em estado precario e mesmo ilegivel em algumas passagens.
Reunimos, assim, uma grande parcela de oficios, inventarios, relatorios, cartas e outros
manuscritos, bem como uma série de notacdes que ainda precisam passar pelo processo de
curadoria. Dado a dimensdo que o levantamento atinge, assim como a incorpora¢cdo de um
acervo estrangeiro e arquivos com consultas suspensas’, ainda ha muito para se catalogar e

analisar.

3 AZEVEDO, Evelyne. Os afiescos pompeianos do Museu Nacional: a decoragio pictérica do templo de sis.

4 Cf. RODRIGUEZ, Débora Lagreca. O Trafego de Bens Arqueolégicos no Século XIX. Estudo da Colegdo Teresa
Cristina no Museu Nacional do Rio de Janeiro. Dissertagdo (Mestrado), 2021; DE VIDALES GARCIA, Maria
Martin. Intercambios transoceanicos: del interés a la nostalgia. Teresa Cristina de Borbon y su actividad cultural
en Brasil. In: Ecos pompeyanos. recepcion e influjo de Pompeya y Herculano en Espariia y América Latina.
Universidad Externado de Colombia, 2023. p. 93-116; GARRAFFONI, op. cit..

® 0 arquivo histérico do Museu Imperial estd com as visitas suspensas devido a falta de pessoal. Ja o Palacio do
Itamaraty esta em restauragdo, com previsao de reabertura para dezembro de 2026.
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A saber, no Arquivo Nacional consultamos o fundo Série Educagdo, onde estdo os
oficios dos diretores do Museu Nacional entre os anos de 1871 e 1909° e o fundo Casa Real e
Imperial (1750-1889) que retne diversos manuscritos relacionados a familia imperial, assim
como aqueles encontrados na Biblioteca Nacional. Enquanto isso, no Museu Historico Nacional
tivemos acesso ao fundo de Manuel Aratijo Porto-Alegre, diretor da secdo a qual as pegas ficam
vinculadas ao chegarem ao Brasil. No MAST, mais especificamente no fundo de Castro Faria,
ocupante do mesmo cargo de Porto-Alegre quase cem anos depois, encontramos cartas do que
podemos considerar como a primeira tentativa de um estudo sobre a colecao, desenvolvido por
Henry Smith, professor de Arqueologia Clédssica da Universidade da Califérnia. Essa
documentacgdo esta catalogada em uma base, cuja sistematizacao sera descrita mais adiante, ¢
que, no futuro, pretende-se ser de livre acesso. Esta ¢, portanto, uma pesquisa teorico-pratica
que visa reunir a documentagdo concernente ao acervo — direta ou indiretamente —, mas que,
ao mesmo tempo, apresenta a primeira parte do historico da Colecdo através das fontes
primarias. Paralelamente, o trabalho que se segue espera ser um exemplo de como os arquivos
historicos podem ser aliados das teorias da Historia da Arte Global. Os arquivos pessoais de
artistas sdo com frequéncia abertos pelos historiadores da arte que veem neles um espago de
subjetivacdo e experimentacdo que antecedem as obras acabadas, mas sdo ocasionais 0s usos
de arquivos histéricos, sobretudo daqueles que ndo estdo inseridos em instituicdes artisticas.
Eles podem contribuir para uma Historia da Arte verdadeiramente interconectada, revelando
agentes, proveniéncias, a circulacdo e o transito de objetos, permitindo, assim, narrativas
ligadas a diferentes contextos e eventos.

Antes de seguir adiante, apresentando como esta pesquisa se estrutura, ¢ fundamental
atentar para uma questao de terminologia. Por vezes nos referimos ao nosso objeto por trés
nomes diferentes, isto se d4 porque atualmente o acervo de arqueologia classica do Museu
Nacional ¢é oficialmente denominado de duas maneiras: Cole¢ao Mediterranea e Colecao Teresa
Cristina, empregados apds 1891 quando Pedro II doou parte de seu acervo a institui¢ao. O
terceiro, aludido no titulo deste trabalho, faz referéncia ao recorte cronoloégico do primeiro
capitulo, que perfaz o periodo compreendido entre os anos de 1854 a 1889, periodo no qual as
primeiras pecas sao reunidas sob o nome de Cole¢ao Arqueoldgica de Pompeia — ou Colleccao
Archeologica de Pompea, na grafia da época. Importante notar, ainda, que, apesar do nome,

esse conjunto ndo era composto apenas por objetos pompeianos, como veremos, mas incluia

6 Neste fundo ha um tnico documento com data anterior a esse periodo que é justamente um oficio de Manuel de
Araujo Porto-Alegre, datado de 1856, informando a chegada das primeiras pegas que no futuro irdo compor a
Colecao Mediterranea.
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também materiais italiotas. Isto posto, este trabalho esta organizado em duas partes, descritas a
seguir.

No primeiro capitulo, subdividido em trés partes, nos debrucamos sobre o inicio da
construgdo da Colecdo Mediterranea, acompanhando através da documentagao o processo que
ocasionou a chegada do conjunto inicial ao Brasil. Buscou-se responder como se deu o
surgimento do interesse pelas pecgas e porqué elas eram importantes para aquele contexto. Por
1SS0, na primeira parte, nos relatamos o histdrico da cole¢do, concentrando-nos especificamente
no processo que culminou a formagdo da “colecdo pompeana”. Podemos segmentar a
constitui¢do do acervo em, ao menos, dois momentos: em 1856, com a vinda de um conjunto
proveniente do Real Museo Borbonico — do qual falaremos — e em 1891, com a incorporagao
do acervo do Museu do Imperador ao Museu Nacional. Em 6 de novembro de 1854, o diretor
do Museu Nacional escreveu a mordomia da Casa Imperial a fim de conseguir através da
interferéncia da Imperatriz antiguidades pertencentes ao Real Museo Borbonico de Napoles.
Iniciou-se, entdo, os tramites para a vinda de 260 pegas, que s6 chegaram ao Brasil em 1856. O
conjunto, que possuia um grande numero de pegas pompeianas € vasos atribuidos como
magnogregos, era composto por: sessenta bronzes, dez afrescos, trinta vidros, cem terracotas e
sessenta vasos provenientes da peninsula itdlica. Com efeito, sabe-se que pecas congéneres
precederam o conjunto bourbonico. Assim que o museu foi fundado, D. Jodo VI doou duas
chaves romanas e um pé de marmore com alparcata grego’. Ja em 1847, Bazilio Torrdo ofereceu
dois bustos pompeianos, um do poeta Virgilio e outro do imperador romano Aureliano. Apesar
disso, essas pecas nao foram incluidas como parte da cole¢do de arqueologia cldssica e ndo se
sabe que destino tomaram. Ladislau Netto, quando diretor do Museu Nacional, escreveu em
1870 que “duzentos e sessenta artefactos constituem a nossa collecgdo archeologica de
Pompéa®, presumivelmente a remessa de Népoles. O acervo s é acrescido pouco apos a
instaurag¢@o da Republica, quando uma parte da cole¢ao do Pedro II ¢ doada ao Museu Nacional.
Este nucleo, por sua vez, também tem a Imperatriz como intermedidria, visto que era composto
principalmente por pecas provenientes das escavagdes financiadas por ela.

Na segunda parte deste capitulo buscamos entender o contexto de criacdo do Museu
Nacional, assim como a quais expectativas que ele atendia. A fundacdo do Museu obedeceu a

logica de um projeto civilizatorio implementado a partir de 1808, com a chegada da corte

7 NETTO, Ladislau. Investigagdes histéricas e scientificas sobre o Museu Imperial e Nacional do Rio de
Janeiro.Acompanhadas de uma breve noticia de suas colec¢des e publicadas por ordem do Ministerio da
Agricultura. Instituto Philomatico: Rio de Janeiro, 1870, p. 22.

8 NETTO, ibidem, p. 248
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portuguesa ao Brasil, e que tinha como objetivo transformar a imagem da nova capital para se
equiparar as capitais europeias. A institui¢ao nasce com a missao de propagar os conhecimentos
e estudos das ciéncias naturais, mas passa por certo grau de incerteza nos seus primeiros anos
de existéncia no que diz respeito as suas fun¢des sociais’. E, embora possuisse um acervo com
todas as tipologias comum aos grandes museus, o numero de objetos ainda era modesto, muitas
vezes tido como insatisfatério, em especial aos olhos estrangeiros. Apo6s a Independéncia e,
consequentemente, a exigéncia de se buscar uma identidade brasileira, o Museu Nacional se
tornou mais atuante: foi reformulado, visando a ampliagao do seu acervo e o sistematizando de
forma que, além de seguir os modismos europeus, evidenciasse as riquezas e potencialidades
da nova nagdo'®. Nesse sentido, 0 museu se tornou referéncia — e ponto de encontro — para
entidades cientificas que vieram em seguida, como o Instituto Historico e Geografico Brasileiro
(IHGB) em 1838, a Sociedade Vellosiana de Ciéncias Naturais, fundada em 1850, ¢ a Sociedade
Propagadora das Belas Artes em 1856. E também na década de 1850 que o governo Imperial
coloca em pratica um ambicioso plano de reestruturagao da instrugdo publica que atinge todas
as instituigdes cientifico-culturais e que, inclusive, pode ter influenciado na formagdo da
colecao, como ¢ discutido na terceira parte deste capitulo.

Ciente de que a cole¢do atendia aos padroes de um museu enciclopédico, sobretudo no
século XIX onde essas instituicdes ainda estavam profundamente arraigadas nos preceitos
iluministas; e considerando a importancia que a tradi¢ao cldssica tinha naquele contexto, nos
parece incomum que tantos anos tenham se passado até que essa colegdo se formasse. E
desconhecida qualquer tentativa anterior a 1854 e os poucos objetos oferecidos anteriormente
parecem nao ter sido suficientes para ao menos inicia-la. Entdo, o que acontece em 1854 para
que o diretor da instituicdo solicite a intercessdo da Imperatriz a fim de conseguir algumas
antiguidades do Real Museo Borbonico? Na tentativa de compreender quais fatores motivaram
a construcdo de uma cole¢do greco-romana, correlacionamos os eventos que circundaram a
vinda das pegas para o Brasil. Como era de se esperar de uma nag¢do fundada sob a 6tica do
pensamento ocidental, a tradi¢do classica se fez presente no Brasil do século XIX. Mais do que
compor o repertdrio de interesses eruditos dos circulos mais abastados, esse passado classico

definia os parAmetros da boa sociedade, associando-se, assim, a no¢do de civilidade!!.

9 CHAVES, André Onofre Limirio. “Dignos da admiragdo dos amigos de antiguidades”. Historia e recepgdo da
colecdo egipcia do Museu Nacional da UFRIJ. Revista Concinnitas, v. 3, n. 34, p. 126-146, 2018, p. 129.

101d., ibid., p. 129.

" TURIN, Rodrigo. A prudéncia dos Antigos: figuragdes e apropriacdes da tradigio classica no Brasil
oitocentista. O caso do Colégio Imperial Pedro II. Anos 90, v. 22, n. 41, p. 299-320, 2015.
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Nao a toa os estudos classicos se destacavam na formagdo escolar da capital naquele
momento. A instru¢do publica era concebida como a base do progresso, pe¢a fundamental para
que o Brasil se legitimasse como uma nagdo civilizada, mas que se encontrava bastante
fragmentada até a década de 1850. As provincias eram atribuidas as coordenacdes das
instituicdes de ensino fundamental e médio que, além de raras, eram constituidas por disciplinas
isoladas, sem vinculo com as outras etapas de ensino. Enquanto isso, ao governo central cabia
a manutencdo do ensino superior, cujo ingresso se dava por meio de exames de admissao que
incluiam contetdos de retérica, franc€s, gramatica latina, filosofia e geometria, sem a
obrigatoriedade de ter cursado a escola primaria'?. Considerado ineficiente e desarticulado, os
membros do governo Imperial, incluindo Pedro II, compreendiam a necessidade de uma
reforma. E assim que — com a entrada do novo ministro do império, Luis Pedreira de Couto
Ferraz — inicia-se a chamada Reforma Pedreira (1854-1857), visando a reformulacao do
ensino, a fim de normatizar e garantir uma formac¢do homogeneizada para aqueles que
acabariam por ocupar cargos politicos e administrativos. Entre leituras de Homero e Virgilio,
bem como o ensino de histdria antiga, mais da metade das aulas eram dedicadas aos estudos
classicos. Essa relagdo entre a tradi¢do cldssica e o exercicio politico e dirigente estava tdo
presente na estrutura curricular da escola que, ap6s a reforma de 1854, a maior parte dos estudos
classicos era destinada apenas aqueles que seriam instruidos para assumir posi¢des no governo.
Este empreendimento se estendeu a diversas instituicoes como o Imperial Colégio Pedro II
(CPII), o Conservatorio de Musica, a Academia Militar e a Academia Imperial de Belas Artes
(AIBA). Nesta tultima, planejado e implementado por Aratjo Porto-Alegre, que atuava
paralelamente no Museu Nacional.

Por um curto periodo, o pintor atuou simultaneamente na direcao da AIBA e da Se¢ao
de Numismatica, Artes Liberais, Arqueologia e Usos e Costumes das Nagdes Modernas do
Museu Nacional. Aratjo Porto-Alegre, designado por Pedro II, tratou de conduzir a Reforma
Pedreira dentro da Academia, onde priorizou o ensino técnico a fim ndo s6 de preparar os
artistas, mas também de torna-los aptos a instruir e fiscalizar artifices. Dessa forma, a institui¢ao
se torna responsavel por controlar e orientar as artes para o Império, como na avaliacdo dos
monumentos a serem erguidos'®. Além disso, ele reformula os estatutos da institui¢do, atualiza
as formas de contratagdo, atribuicdes dos servidores e cria novas disciplinas. Entre as recém

criadas cadeiras estava o curso de historia das Belas Artes, estética e arqueologia, cujo programa

2 SQUEFF, Leticia Coelho. A Reforma Pedreira na Academia de Belas Artes (1854-1857) e a constituigio do
espacgo social do artista. Cadernos Cedes, v. 20, p. - S , P .

p ial d ista. Cad Ced 20, p. 103-118, 2000, p. 105
131d., ibid., p. 107
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previa a exposicao oral das teorias proprias da disciplina, bem como demonstragdes graficas e
plasticas. Este estatuto entra em vigor em maio de 1855, mas é no ano anterior que o artista
assume como diretor da academia e quando as reformas comecam a ser planejadas. Nessa altura
Porto-Alegre ja exercia o cargo na quarta secdo do Museu Nacional, mas ¢ exatamente em 1854
que o museu procura adquirir objetos de arqueologia cléssica, coincidindo com sua atuagdo na
AIBA. Nos parece factivel afirmar, portanto, que esses eventos estavam de alguma forma
interligados, sobretudo porque era comum artistas em formagao estarem em contato com esse
material. Desde o século XVIII, era costume os jovens de classe média alta partirem para a
Europa para a chamada Grand Tour, onde visitavam os centros culturais da época com o
objetivo de aprofundarem o conhecimento da tradi¢do classica. Nesse sentido, as visitas as
ruinas das cidades antigas eram imprescindiveis, assim como a contemplacdo de esculturas,
vasos cerdmicos pintados e outras antiguidades'®. Aratjo Porto-Alegre, foi um desses viajantes
antes de assumir o cargo. Na ocasido estudou em Roma com o arquedlogo Antonio Nibby,
responsavel por escavagdes na regido, e se aproximou dos estudos da Antiguidade!. Porto-
Alegre sabia, portanto, a importancia que uma cole¢do como esta desempenhava nao s6 na
esfera cientifica, mas também em como poderiam “orientar no apreco dado ao estudo das Belas
Artes™!®,

No segundo (e ultimo) capitulo apresentamos o processo de criagdo da curadoria.
Iniciamos refletindo como a impossibilidade de acesso aos arquivos do Museu Nacional pode
ter resultado, por fim, em uma investiga¢ao mais abrangente que acaba se caracterizando como
uma curadoria. Entre os diversos sentidos atribuidos ao termo na contemporaneidade, adota-se
aquele que diz respeito a uma pratica que se dedica a criar conexdes'’. No primeiro topico
discorremos como se deu o trabalho arquivistico e as relagdes estabelecidas que acarretaram a
expansao das estratégias de busca — ou seja, o método usado para a localiza¢dao de documentos
—, € dos acervos consultados. Saber o que perguntar aos arquivos e também ouvir aquilo que
eles ndo dizem diretamente sdo aspectos essenciais para uma investigacdo mais ampla.
Compreendeu-se, inclusive, que ¢ importante deixar os arquivos abertos para outras leituras,
uma vez que nossas reflexdes sdo sempre marcadas por nossas posigoes. O acesso as fontes

primarias na integra permite uma interpretacdo ndo mediada por outros olhares e que podem

4 SQUEFF, Leticia. A Grand Tour de um brasileiro: a importancia da Italia nas ideias de Manuel de Aratjo Porto-
Alegre. Boletim do Museu Paraense Emilio Goeldi. Ciéncias Humanas, v. 12, p. 377-387, 2017.

15 1d., ibid., p. 380

6 Museu Nacional, 1844 apud CHAVES, André Onofre Limirio et al. Do Kemet para o Novo Mundo: O
colecionismo de antiguidades egipcias no Brasil Imperial (1822-1889), 2019, p. 120

7 OBRIST, Hans Ulrich Caminhos da Curadoria. Trad. Aliny Azuma. Rio de Janeiro: Cobogd, 2014; OBRIST,
Hans Ulrich. Uma breve historia da Curadoria, 2010.
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acrescer as discussdes em torno delas. E por isso que a parte final deste capitulo consiste em
apresentar a plataforma: a estrutura da cole¢@o de arquivos/base de dados. Criou-se um sistema
de arquivamento disposto como uma planilha, onde os documentos estdo organizados de acordo
com a instituicdo e os fundos aos quais pertencem. Além disso, constam as notacdes de cada
documento para que seja possivel refazer o caminho até o seu local de guarda. A intencdo ¢
tornar o levantamento inteligivel, possibilitando, assim, outras abordagens. Por ultimo, este
trabalho conta apéndice e anexos: no primeiro, consta uma amostra desse sistema, onde estao
reunidos os documentos; enquanto no segundo disponibilizamos os documentos que
ampararam a constru¢do do capitulo 1.

No futuro, apods a consulta daqueles acervos que ndo foram acessados até aqui, espera-
se que a coleg¢do/base de dados seja de livre acesso, disponivel online, para que sirva de apoio

para novas pesquisas e, em alguma medida, ajude a difundir e preservar a historia desse acervo.
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