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RESUMO

BORGES, Priscila Lopes d'Avila Borges. Aprendizagem historica e emancipagéo:
educagdo museal no Brasil. 2023. 189 f. Tese (Doutorado em Politicas Publicas e
Formacdo Humana) — Faculdade de Educacdo, Universidade do Estado do Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro, 2023.

O trabalho tem como objetivo investigar as relagdes entre a educagado museal e a
aprendizagem histérica em museus. Os sujeitos da pesquisa foram os trabalhadores de
educativos museais e os professores de Histéria. Normalmente, professores de histéria
optam pela utilizagdo pedagogica de museus, buscando representacgdes e interlocugdes
possiveis com os conteudos expostos em sala de aula. No entanto, 0 museu possui como
premissa a fungdo educativa, devendo ser apreendido pelo professor em sua
singularidade discursiva. Os trabalhadores museais podem, assim como os professores,
optarem por uma atuagao que reproduza as narrativas institucionais ou estimularem a
construgcdo de metanarrativas, junto ao publico, subvertendo o discurso expositivo. Mais
do que a decodificagdo de saberes institucionais, a tese defende uma concepgao da
educagado museal como caminho de autonomia dos individuos. Utilizamos conceitos e
definigdes fundamentais, como, por exemplo, a aprendizagem histérica, elaborada por
Jorn Rusen, e a educacao museal, estabelecida de acordo com os parametros da Politica
Nacional de Educagao Museal (2017). Os pressupostos da educagdao emancipadora de
Paulo Freire estdo presentes em todo o trabalho. A pesquisa utilizou uma metodologia
qualitativa, através de entrevistas, grupos focais e observagdes de campo em museus de
Séao Paulo e Rio de Janeiro. Concomitantemente, foram analisados documentos oficiais
sobre o Ensino de Histéria e a Educacdo Museal, acompanhados da revisao bibliografica
do tema. Os resultados visam a apreciagcao dos discursos produzidos por museus e
educadores, a servico aprendizagem histérica. Além da formulacdo de uma teoria da
educagao museal em museus historicos.

Palavras-chave: educacao; historia; museus.



ABSTRACT

BORGES, Priscila Lopes d’Avila Borges. Historical learning and emancipation: museum
education in Brazil. 2023. 189 f. Tese (Doutorado em Politicas Publicas e Formacgao
Humana) — Faculdade de Educacéo, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de
Janeiro, 2023.

This work aims to investigate the relation between Museum Education and
Historical Learning in Museums. Museum education workers and history teachers were
the research subjects. In general, history teachers prefer to make pedagogical use of
museums for representations and possible interactions with the content presented in
class. However, museums have in their basis an educational role that must be
apprehended through their discoursive peculiarity. Museum workers, as well as teachers,
may choose to act either reproducing institutional narratives or encouraging the creation
of metanarratives together with the public, subverting the expository discourse. More than
decodifying institutional knowledge, this thesis supports the conception of Museum
Education as a path of autonomy for individuals. We use fundamental concepts and
definitions, as, for instance, Historical Learning, coined by Jorn Rusen, and Museum
Education, stablished according to the parameters of the National Museum Education
Policy (2017). The postulates from the Emancipatory Education by Paulo Freire are
present in all the work. A qualitative method was used with interviews, focal groups and
field research observations in museums in Sdo Paulo and Rio de Janeiro. At the same
time, official documents about History Teaching and Museum Education were analyzed
and a bibliographical review was made about the theme. The results aim at an overview
of the discourses created by museums and educators, serving Historical Learning along
with the formulation of a Theory of Museum Education in Historical Museums.

Keywords: education; history; museums.
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INTRODUGAO

A escrita de uma tese instiga o pesquisador a questionar os caminhos que o
levaram aquele objeto, a certa leitura do mundo, a um grupo determinado de tedricos.
Acredito que compartilhar uma parcela das historias que me trouxeram até aqui ajude o
leitor a compreender ndo s6 a tese, mas, principalmente, a autora que vos fala através
dessas linhas. Minha memdéria € um trago que rende elogios desde a infancia; tomando-
a como ponto de partida para minha apresentagdo, convido meus leitores a
acompanharem minhas lembrancas.

As memodrias, que nos transportam a encontros com eus perdidos no tempo, me
encaminham ao sinal mais rudimentar da paixao pelo ambiente desta pesquisa: os
museus. Minha primeira recordagao de uma viagem em familia se da no Museu Imperial,
sem clareza, vislumbro os pés de uma garotinha de seis anos, extremamente animada
pelo uso de pantufas, encantada com uma coroa e impactada pelas palavras do pai:
“Filha, isso ndo € uma coroa, é Histéria”.

Minhas memodrias fazem a menina crescer e descobrir o Centro da cidade.
Cambaleante, mais uma vez guiada pelas palavras do pai, que considerava um sabio,
ela anda deslumbrada com a altura dos prédios e variedade de formas nas fachadas.
Naquele dia, ela entendeu que existia uma cidade além das fronteiras do suburbio. Aos
dez anos, a menina conta para os colegas de escola suas aventuras recentes. Ela dizia
ter visto a cidade e hoje, conversando com essa memoria, sei que ela realmente enxergou
mais do que a materialidade. Nascia nela um senso de identidade, que a impelia a repetir,
orgulhosamente: “Sou cariocal”.

O sabio que assoprava revelagcdes nao estaria mais com a menina. Aos 12 anos,
suas aventuras passaram a ser fruto de oportunidades escassas, ao som de vozes menos
confiaveis. A medida que a menina cresce, as recordacdes tém mais cores. Lembro de
um crescente interesse por leitura. A adolescente conheceu a Bienal do Livro — RJ, e
voltou feliz com trés obras. Daquele tempo, ela me contou que guarda a impressao de
que poderia conhecer o mundo pelas palavras, ainda que nao saiba onde ouviu a frase

bonita.
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Nesse dialogo com minhas meméarias, encontrei a jovem aos 14 anos. Sedenta
pelas andancas de outrora, ela foi convidada por uma amiga a acompanhar um passeio
pela Cinelandia. Cada passo pelos corredores do Museu Nacional de Belas Artes se
tornava emocao, um sentimento que ela nao sabia definir, conduzido por uma experiéncia
de contemplagao. A jovem me mandou fechar os olhos e ver as telas e monumentos que
ela guardou para mim, daqui posso dizer que tudo permanece deslumbrante. Ela me
levou a Biblioteca Nacional, choramos juntas, nossas lagrimas misturadas sobre minha
pele. Ouvi a confidéncia de que ela pensava que a maior biblioteca do mundo era a que
a Fera ofereceu a Bela e ali, juntas na sala de leitura, olhamos para todos aqueles livros
que fizeram ela se sentir grande e pequena em um s6 tempo. Ela fez uma visita guiada
pela instituicdo, decorou a localizagao de todas as salas e me relembrou que convenceu
a mée a leva-la de volta a Biblioteca. Orgulhosa, ela interrompeu o guia em todo o
passeio, provando para a mae que “sabia tudo”.

Nessa longa recordacgao, ela me mostrou que entrou no metr6 com a mae e da
janela viu um pedaco da Universidade do Estado do Rio de Janeiro. Ela sabia o que era
uma universidade, o sabio contou esse segredo antes de partir. O cimento, sem graga
para tantos, era para ela a voz do pai advertindo que para ser melhor, ela deveria
conquistar o que seus pais ndo puderam obter, uma vaga dentro de um muro com duas
possiveis siglas — UFRJ ou UERJ. Naquele dia, voltando do Centro do Rio, ela decidiu
que a vaga seria para faculdade de Historia. Quatro anos depois, tornaria a profecia do
pai e 0 apoio incondicional da mé&e uma realidade, enquanto lia seu nome nas listas das
duas universidades.

No dia 10 de margo de 2008, a jovem entrou como aluna na Universidade do
Estado do Rio de Janeiro. Até hoje consigo sentir todas as suas emog¢des emaranhadas,
sem ser capaz de descrevé-las. A UERJ foi se tornando parte de nés. No segundo
semestre, ela pdde escolher se gostaria de ir para outra instituicado. Nao quis. Nao fazia
sentido escrever essa histoéria fora daqueles muros.

Desde o segundo periodo da faculdade estagiamos, mas a ultima experiéncia
mudaria tudo. Em 2011, a jovem conseguiu uma vaga para trabalhar como guia na
Assembléia Legislativa do Estado do Rio de Janeiro, que funcionava no Palacio
Tiradentes. A proposta era recepcionar turistas e realizar visitas guiadas com grupos
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agendados, na maioria das vezes, o publico escolar. Ela quis o estagio porque estaria
em um preédio historico, porém a ideia de atender criangas e adolescentes a assustava.
No quarto ano da graduacgéo, ela ndo desejava ser professora.

A ideia de atuar no Ensino Basico soava infrutifera. Consigo reconhecer, anos
depois, que tinha medo. Os principais eram o desemprego, a precariedade do oficio
docente e, o mais importante, a impressao de que seria uma professora ruim. Sou uma
pessoa introspectiva e, em muitos momentos, timida. Imaginar uma turma diante de si
era assustador.

A jovem evitou a0 maximo acompanhar um grupo escolar. Um dia, apds dois
meses de trabalho, o inevitavel aconteceu — ela era a unica disponivel para guiar um
grupo. Por coincidéncia ou destino, os adolescentes vinham do bairro onde ela nasceu.
Isso provocou um interesse maior na visita, porque ela se identificou com a turma. Ao fim
da visita, ela sentia uma espécie de excitagdo. Queria falar mais, escutar mais, dialogar.
Uma semente foi plantada.

O contato com os grupos escolares, somado aos estagios supervisionados
obrigatérios para licenciatura, foi fazendo nascer algo novo. Uma alegria, um interesse
genuino em ouvir o outro, uma vontade desmedida de aprender mais enquanto ensinava.
A cada visita iamos despertando para a possibilidade de fazer aquilo pelo resto da vida.

Quando a graduagado terminou, a vontade de se tornar pesquisadora tinha
minguado. No mercado de trabalho, ela comegou a dar aulas em um curso contraturno.
Desse ponto, voltando menos de dez anos nas minhas lembrancas, me reconhecgo o
suficiente para falar em primeira pessoa.

Meu maior desejo era conseguir um emprego como professora em uma escola.
Todas as aulas que eu ministrava, para um ou para vinte alunos, me causavam a mesma
sensagao — um tipo de distanciamento de todas as outras coisas do mundo. Ali, junto
com aquelas pessoas, me sentia anestesiada de todas as preocupacoes, inteira, feliz.
Frequentemente, chegava para trabalhar desanimada e saia energizada. Apesar dos
esforgos, nédo consegui um emprego, e voltei a olhar para a universidade como uma
possibilidade.

Surgiu a ideia de pesquisar o impacto da experiéncia como guia na formacao de

professores. Poucos sabem, mas estava decidida a tentar uma unica vez. Se nao
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conseguisse, desistiria de trabalhar e comecaria a tentar engravidar. Estava casada.
Minha familia estava satisfeita por eu ter concluido uma graduagao. Sentia que estava
atrasada. Se nao tinha conseguido um trabalho, podia ser um sinal do destino para
desistir da minha carreira e me tornar mae.

Meu companheiro insistiu para que eu me inscrevesse em um processo seletivo
de mestrado. Mais uma vez, procurei a UERJ. Eu pensava: “ndo vou conseguir a vaga”.
Se eu queria um sinal dos céus, posso dizer que ele despencou em cima de mim quando
li: APROVADA. Enquanto meu marido comemorava, eu permanecia desorientada,
incapaz de concatenar a ideia de que me tornaria mestre.

Varios problemas aconteceram ao longo do mestrado. Os maiores foram a crise
do Estado do Rio de Janeiro, que devastou minha familia financeiramente, e o
encerramento das atividades culturais do Palacio Tiradentes, lugar onde realizaria minha
pesquisa. No inicio de 2017, as coisas comegaram a melhorar. Consegui novos contatos
para realizar a pesquisa em outros lugares, comecei a escrever a dissertagao e descobri
a educacao museal.

No mesmo ano, tive a honra de ter algumas aulas com o professor Sebastido
Votre. Em quatro encontros, ele propds que a turma escrevesse um memorial. Eramos
um grupo misto, com dois mestrandos e varios doutorandos. Me sentia extremamente
insegura. Ele pedia que escrevéssemos e Iéssemos nosso material para toda a turma.
Trémula, lia cada linha da minha breve histéria académica, enquanto era interrompida
por seus comentarios acidos. Minha uUnica certeza era que ele odiava minha escrita. Nao
entendia por que ele fazia questdo de me ouvir em todos os encontros. Na penultima
aula, quando a turma comecgou a sair, o professor tocou meu ombro esquerdo e disse:
“nunca pare de escrever. Eu implico com vocé porque seu texto € muito bom e pode ser
ainda melhor no futuro.”

As palavras do professor Votre me deram coragem para apostar tudo na minha
escrita. Decidi usar minha presencga e sensibilidade em tudo que fizesse para dissertagao.
Intencionalmente, procurei me conectar com os sujeitos daquela pesquisa, replicando a
postura mantida como educadora. No mesmo curso, conheci a professora Raquel Villardi,

que gentilmente deu ideias para reformulagdo do meu trabalho. Naqueles quatro meses
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de convivio com os dois, decidi que escreveria um projeto de doutorado sobre educagao
museal e que queria ser orientada por ela.

O processo seletivo do doutorado moveu uma ansiedade nova. Eu desejava fazer
aquela pesquisa. Ndo era uma opgéo, mas sim uma escolha. Além disso, aspirava a vaga
com uma orientadora especifica. Imaginava o quanto uma mulher como ela poderia
impactar na minha formagao e escrita. Diferente do mestrado, quando n&o conhecia o
curso, os professores e o ambiente da pds-graduacédo, o doutorado era um caminho
sabido e cobicado.

No dia da entrevista, 14 de junho de 2018, dei uma palestra para turma de Historia
da professora Carina Martins, a primeira a inspirar o interesse pela pesquisa sobre a
educacao em museus, e subi as rampas da universidade para selegao. Estava em panico.
A aula ministrada pela manha ajudou na recapitulagdo da minha pesquisa, mas nada
seria suficiente para diminuir o nervosismo de enfrentar um momento tao crucial. Fingindo
tranquilidade, passei pela entrevista e aguardei o resultado.

Vivi o primeiro ano do doutorado com tremenda entrega. Amei estar em cada dia
de aulas na UERJ. Creio que tantos anseios e alegrias me sustentaram no resto do
caminho. Uma imensidao de coisas cruzou minha vida: uma doenga, uma pandemia, uma
cirurgia, uma gravidez, uma filha, uma eclampsia tardia € um AVC. O mundo ndo era o
mesmo, eu tampouco. Depois de tudo, um meédico me aconselhou a desistir do
doutorado. O curso causaria mais ansiedade. As crises de panico que vinham me
consumindo se multiplicariam. O melhor para a minha saude e familia, na opinidao do
psiquiatra, era o fim da jornada académica.

Precisei de alguns minutos para compreender a magnitude daquele conselho.
Decidi seguir com a pesquisa. Precisei de alguns meses para retomar os movimentos do
lado direito do corpo e a coordenacido motora fina; de um ano para confiar novamente na
minha cogni¢cdo. Demandei mais tempo, paciéncia e companheirismo na orientagao.
Facgo questao de incluir esses desafios no relato, porque essa pesquisa mobilizou minha
recuperacao. Cada passo da observacgao, escuta e escrita aconteceu apoiado na alegria
das histdrias aqui registradas.

Me apresento ao caro leitor de méos dadas com a menina e a jovem que fui. Sem

elas, nao haveria em mim o museu, a cidade, o patriménio e a Historia. Reveladas pela
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minha memoria, essas historias sdo as linhas da tecitura das minhas paixdes
delicadamente entrelagadas as minhas aspiragdes. A produgdo da presente tese é
consequéncia desses sonhos, encontros e produto da minha convicgdo sobre o papel
libertador da educacao.

Em um cenario neoliberal, a educagao brasileira sofre consideraveis prejuizos,
especialmente, na esfera publica. Ainda que estejamos sujeitos a uma praxis
democratica, a escola segue sendo um lugar privilegiado para formagcdo do senso
comum. O campo educacional configura um dispositivo poderoso de inclusédo ou
exclusao, tendo em vista que a acumulagdo de capital cultural tem impacto sobre as
oportunidades futuras de um cidadao e sua relagdo com o mundo.

No caso da aprendizagem histérica, deve-se levar em consideracdo sua
correlagdo com o desenvolvimento da consciéncia historica, permitindo que os alunos
questionem seu lugar e papel na sociedade, instrumentalizando uma visao critica, que
garanta a interrogacao da realidade vivida e a orientacdo temporal. Silenciar o Ensino de
Histéria € silenciar, paulatinamente, a propria sociedade. Nesse sentido, torna-se
necessario trazer a tona discussdes, que abarquem espagos consagrados de ensino e
aprendizagem, como ato de resisténcia.

Apesar das pesquisas no campo do Ensino de Historia terem crescido,
substancialmente, nas ultimas décadas, os trabalhos sobre as relagdes entre a area e os
museus sao incipientes. Entrevejo na educagdo museal uma possibilidade de
problematizarmos questdes historicas, questionando o senso comum, em prol do fomento
de um pensamento histérico critico.

Menciono a expectativa de realizarmos acgdes educativas nas escolas e nos
museus, ciente de que nem sempre a emancipagdo sera o objetivo do projeto de
formacdo. As vezes por desconhecimento, outras pelo cansago de profissionais
atravessados pela precarizagao de seus trabalhos, ocasionalmente seguindo o programa
do Estado neoliberal, os espacos de ensino e aprendizagem seguem variadas agendas
e sao influenciados por diferentes setores da sociedade.

Os sinais da minha esperanga na poténcia educadora dos museus surgiram
durante a pesquisa de campo do Mestrado, quando averiguei os impactos da experiéncia
em museus na formacao de professores de histéria. Constatei que os professores, na
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imensa maioria dos casos, apresentavam dificuldade na utilizagdo pedagdgica dos
museus, ao menos para além da ilustragao de conteudos abordados em sala de aula.
Nenhum dos docentes conhecia a educagao museal. Alguns ja tinham ouvido falar sobre
a educacgao patrimonial. Fato é que, os saberes museais e escolares ndo estavam
dissociados. As excegdes surgiam entre os professores que tinham tido experiéncias no
campo da educagao museal, ao longo de suas graduagdes.

Ademais, notei que os sites institucionais dos museus n&o definiam com clareza a
natureza metodologica dos setores educativos. Tampouco encontrava pesquisas que
problematizassem as narrativas dos educadores museais como singulares. Esses
entraves despertaram minha curiosidade cientifica sobre o campo. Os primeiros
esclarecimentos objetivos que encontrei vieram com a publicagdo da Politica Nacional de
Educacédo Museal - PNEM (2017).

Ao longo do trabalho de campo do Mestrado, lembro-me de um caso observado
em 2018, no Museu Histérico Nacional. Um aluno de escola publica, negro, periférico,
ouvia atentamente a descricdo da mediadora sobre o quadro A ilusdo do Terceiro
Reinado, de Aurélio de Figueiredo, que retrata o ultimo baile imperial na llha Fiscal, Rio
de Janeiro. A obra € uma representagao alegorica, que exibe o terraco do Palacio da
Guardamoria repleto de figuras historicas do Brasil Império. De tudo que o menino ouviu,
das alegorias aos personagens historicos, o que o tocou foi 0 nome do evento — baile.

Ao serem interrogados sobre possiveis duvidas, os alunos questionaram a posigao
de algumas pessoas na pintura e o esquema de cores. O menino, levemente destacado
do grupo e com o olhar intrigado, perguntou — Ok, eu entendi o que vocé disse, mas se
era um baile, cadé os pretos? Sua linguagem e compreensao das palavras provou-se
contra hegeménica, ainda que ele ndo soubesse a poténcia de sua pergunta.

Os esteredtipos sobre o corpo negro reforgados na exposigéo foram desafiados
pela sua interrogagdao. Homens e mulheres negros, em seu imaginario, nao estao restritos
ao mundo do trabalho ou a violéncia que se reinventa na maquina estatal de genocidio.
Para o menino, o corpo negro € também a alegria de um baile, que n&o faz sentido se
estiver cheio de gente branca. A pergunta subverteu o discurso construido sobre a
histéria dos negros, na abordagem do museu e do professor que, visivelmente
desconfortavel, disse que o aluno estava falando besteira.



20

Entendo que uma das possibilidades para emancipagao esteja na problematizagao
sistematica de outras cosmovisdes, que escapem da logica perpetrada como universal
pelo pensamento Ocidental. A poténcia transformadora do museu, que ja tinha me
atravessado quando estagiava no Palacio Tiradentes, me atingiu, mais uma vez.
Trabalhar como educadora, buscando a liberdade, exige vulnerabilidade, e retribui em
aprendizagem.

As concepgdes de Paulo Freire (2014) sobre a educagdo embasam o trabalho
analitico e propositivo da tese. O pensamento freireano catalisa criticas ao status quo da
Histdria, como disciplina de repeticdo, memorizagao e inutilidade, naturalizado por parte
da populagao brasileira. Por outro lado, escrita da tese a partir da perspectiva da
aprendizagem histérica, encaminhou uma aproximacédo tedérica com o trabalho
desenvolvido por Jorn Risen, filésofo alemao com ampla produ¢cdo no campo da teoria
e metodologia da Historia.

Compreendo que nao ha equivaléncia entre as propostas dos autores. O alicerce
das minhas analises esta na formulacéo de Freire sobre o papel da educacio. O uso da
teoria da aprendizagem histérica parte do meu interesse em compreender as
possibilidades de emancipacéao, a partir da constituigdo do pensamento historico. Freire
apresenta a aprendizagem como ferramenta da acao. Ja Rusen relaciona o aprender ao
pensar.

Nesse sentido, ao analisarmos a construcdo do pensamento e das formas de
aprendizagem histérica, podemos conjecturar caminhos para a producdo de praticas
educativas que inspirem os individuos a questionarem seus pape€is como sujeitos
historicos, o que é passo fundamental para agao e liberdade.

Assim, a proposta consiste em tornar o visitante do museu, em geral parte do
publico escolar, apto a ensaiar, a partir dos conteudos expositivos, discursos pessoais,
que sejam fruto de interconexdes entre o museu e a vida. Vale destacar que, como
espaco de dialogo, o museu propicia além de uma aproximag¢ao com a materialidade, a
possibilidade de realizarmos novas leituras de mundo, e de entendermos a escrita da
realidade demarcada na narrativa museal.

Tudo o que um museu retira da vida e guarda entre suas paredes, tal qual os

zooldgicos ou bibliotecas, muda de sentido. A histéria apresentada pelos museus
€ um refazer da histéria, pois a historia real esta em movimento e junto aos
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homens. O que ndo implica, entretanto, negar que os museus podem propiciar a
seus visitantes uma consciéncia de parte do que anda pelo mundo. (SANTOS,
2006, p. 126-127)

Quando conseguimos usar os objetos como fonte para problematizacdo da
realidade do mundo, ou seja, pontos de interlocugdo entre o passado e o presente,
podemos favorecer o desenvolvimento de um pensamento histérico, capaz de negar uma
percepcao mecanicistamente elaborada sobre o que é possivel conhecer.

O trabalho tem como objetivo geral a verificagdo dos impactos da educagao
museal sobre a aprendizagem historica, na busca por uma formacgado critica e
emancipatoéria. Nesse sentido, procuramos examinar a pertinéncia do Ensino de Historia
em museus, analisar interlocugdes entre saberes museais e historicos, estudar o campo
da educacdo museal e problematizar as experiéncias de educadores sobre instituicdes
museologicas.

Considerando o contexto de escrita da tese, em meio a luta pela manutencao da
democracia e pela preservagdao da matriz plural na qual se funda o povo brasileiro,
acredito que a tese colaborara para a investigacao critica dos usos e abusos, relativos a
apropriacdo e distorcdo das narrativas historicas. Bem como, a compreensao das
relagdes estabelecidas entre a educagédo museal e a Historia.

No Capitulo 1 - Educar para a emancipagéo, procuramos oferecer subsidios para
0 questionamento da natureza do saber histérico, o qual realiza sua mais abrangente
funcdo social na Educacado Basica. Partindo do contexto da educacdo escolar, nosso
objetivo € delinear os conhecimentos selecionados pelo governo na elaboragao dos
curriculos, bem como as intengdes declaradas pelo Estado como justificativa para essas
escolhas. Portanto, discutiremos os diversos significados atribuidos a Historia, tanto em
sua dimenséao axioldgica quanto objetiva, abordando conteudos e competéncias, levando
em consideracao as posicdes da ANPUH e de outras associagdes relevantes.

Reconhecemos a Histéria como ciéncia efetiva no desenvolvimento da consciéncia
critica, instrumento de libertagdo e cidadania, portanto, contraria a domesticacdo do
pensamento. Sendo assim, buscaremos analisar algumas das habilidades fundamentais
do conhecimento histérico, tais como: a comparacao, a contextualizagao, a seletividade,
entre outras, aliadas a consideragao da consciéncia historica, no ambito tradicional e

genérico, segundo a teoria de Jorn Rusen.
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A distingdo entre a nogao de verdade e representagao vigora como primordial no
desenvolvimento do trabalho. Sendo assim, apresentaremos a categoria de analise de
fontes, como crucial nas relagdes de ensino e aprendizagem de Histéria. O exercicio do
estudo de fontes historicas, enquanto metodologia de ensino de Histdria, vem sendo
enfatizado como alicerce para educagao escolar nas ultimas décadas. Desde entdo, o
uso de documentos, musicas, filmes, jornais, objetos e cidades converteu-se em um
mecanismo comum em salas de aulas, e passou a justificar propostas de trabalhos de
campo, no desenvolvimento de saberes escolares, aumentando o fluxo de visitas
pedagdgicas a museus, centros culturais e espagos publicos.

Uma vez em contato com a narrativa historica, o individuo deve manter clareza
sobre seu conteudo subjetivo, assimilando o que vé como uma verdade parcial, que
nunca correspondera a uma verdade absoluta. Essa percepgao propicia que os sujeitos,
historicamente situados, reconhegcam a possibilidade de acgao, criagdo, subversao e
reinvengao de sentidos, tornando-se protagonistas do processo de aprendizagem e
reconhecendo a si mesmos, em ultima instancia, como sujeitos histéricos.

Finalmente, o capitulo apresenta uma breve revisdo da historia dos museus no
Brasil, com o propdsito de introduzir elementos cruciais para compreensao da fungao
educativa nas instituicdes. Buscamos indicar as principais politicas publicas, patrimoniais
€ museais, sobre o tema, analisando as relagdes entre os objetivos governamentais, os
orcamentos e a concepcao de cultura, que afeta sobremaneira o campo museal.

No Capitulo 2 — Educagdo museal, realizamos uma reflexdo sobre a funcéo social
dos museus, a partir de documentos basilares, como: os relatérios do Seminario Regional
Latino-Americano da Unesco sobre o Papel Educativo dos Museus, a Carta de Santiago,
a Carta de Petrépolis, o Plano Nacional de Museus (PNM) e a Politica Nacional de
Educacao Museal (PNEM), considerada uma pedra fundamental na construgdo do campo
e conceito de educagédo museal no pais.

ApOs a contextualizagdo historica, apresentamos os debates sobre os
fundamentos conceituais da Educacdo Museal, bem como os embates sobre sua
especificidade epistemoldgica. Adiante, examinamos estratégias metodologicas em
curso no pais, implementadas por museus, visando o fortalecimento da fung¢ao educativa

das instituicdes. E importante salientar que, a tese defende a singularidade dos saberes
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museais, rejeitando tendéncias de escolarizac&o das relagdes de ensino e aprendizagem
em museus.

Abordamos o uso politico dos museus, como possiveis reprodutores de discursos
hegemonicos, sublinhando as disputas de poder de memdria no interior das instituigdes,
entendidas como lugares de disputa permanente. A relevancia dessa percepgao reside
na necessaria desnaturalizagdo de juizos apaziguados sobre a narrativa musealizada,
para que possamos construir praticas de liberdade e conscientizagdo, a partir do
patriménio material.

A respeito dos processos de aprendizagem histérica, promovemos discussdes
sobre a reducado do potencial educativo das instituicbes, quando ha énfase nas
informagdes e ndo nos sentidos produzidos pelas exposi¢des e objetos. Na contraposi¢ao
entre o uso de objetos como documentos ou monumentos, privilegiamos os trabalhos de
Francisco Régis Ramos e Ulpiano Meneses, a fim de analisar o emprego do museu como
teatro da memoria ou laboratério de Histéria. Sendo assim, tragamos alguns dos vetores
pelos quais o museu pode ser lugar de aprendizagem.

Devido a impossibilidade de consultar presencialmente todos os setores
educativos de museus brasileiros, optei pela investigagdo de dez' instituicdes
museoldgicas, a partir das quais estabeleci relagbes com documentos avaliativos, como
o PEM-Brasil, bem como com as falas dos sujeitos entrevistados durante a pesquisa.
Considerei primordial promover aproximagdes com museus que eu conhecesse, visando
perceber dissonancias entre a proposta dos setores educativos e as praticas
institucionais. Todavia, o aspecto central do trabalho esta na analise dos discursos
produzidos pelos educadores, escolares e museais. Os diagndsticos elaborados sobre
0s museus compdem um quadro exploratério ampliado, que subsidiou a pesquisa de
campo.

No Capitulo 3 — Vivéncias em prosa, divulgamos os relatos de educadores
museais e professores de Histéria entrevistados durante a pesquisa, narrando situagdes
observadas durante o trabalho de campo e vividas ao longo da minha trajetéria

académica. Essa parte do trabalho destaca a importancia da ética assumida por

' As instituicbes pesquisadas estéo listadas com uma breve apresentagdo disponivel para o leitor no final
da tese.
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educadores e instituicdes, que podem facilitar ou dificultar o acesso democratico aos
saberes museais.

As entrevistas aconteceram de forma individual e em grupos focais, entre 2022 e
2023. Os professores de Histéria foram voluntarios convidados por colegas de profisséo.
Ja os educadores museais se disponibilizaram, na grande maioria dos casos, gragas a
uma mensagem eletrénica divulgada através da REM-Brasil. O anonimato dos
integrantes da pesquisa visa garantir a seguranga dos participantes que estdo no
mercado de trabalho.

Um dos principais objetivos deste capitulo é determinar se a educagao pode
romper com a légica excludente presente na expografia hegemonica de certos museus
tradicionais, que muitas vezes reflete representacdes sociais limitadas. Para isso,
realizamos uma analise das narrativas, correlacionando-as com questbes tedricas
pertinentes, a partir dos relatos. Por fim, compreendemos a educagédo museal como uma
ferramenta essencial na constru¢ao de identidade e cidadania, que compde a formacéao
integral dos sujeitos.

A obra de Freire me deu coragem para ver, sentir e sonhar. Corro o risco de ser
idealista, utépica, mas prefiro enfrentar os perigos de uma pedagogia engajada a me
dobrar a educacgao bancaria. O sonho me tornou revolucionaria. Minha praxis € movida
por uma inteng¢do, uma sede de me emancipar e de fazer das minhas aulas um espaco
de autonomia. Vejo os frutos da revolugao cotidiana nos olhos dos meus alunos, e nas
perguntas que eles ousam formular, no pré-vestibular social onde atuo em Duque de
Caxias. Da paixao pela docéncia e pelos museus nasceu a esperanga, quando entendi
que, mesmo com todos os seus limites, a educagdo aumenta nossas chances de nos

tornarmos livres.



25

CAPITULO 1 - DA TEORIA AS PRATICAS: INTENGOES DA EDUCAGAO HISTORICA

A percepcdo homogénea do oficio do historiador sofreu uma intensa ruptura no
século XX, a qual se desdobra com maior veeméncia no século XXI. Essa concep¢ao
compartimentada da Histéria decorre da fragmentagéo analitica do campo histérico em
variadas dimensdes, abordagens e dominios. As subespecialidades formam uma gama
de peritos em determinado ponto de estudo, afastados de uma visdo abrangente de
producgao cientifica.

Tal hiperespecializagao, sublinhada por José D’Assungao Barros (2009), revela-
se como um aspecto alarmante, que reforca a fragmentacédo de perspectivas, presente
como emblema da contemporaneidade. Na contramao da hiperespecializagao, aflora a
urgéncia de narrativas interdisciplinares, tanto nos saberes escolares quanto nos saberes
académicos.

Em geral, o termo histdria se refere a toda agdo humana no tempo, localizada no
espaco. Apesar da expressdo com pretensdes totais, a realidade é lacunar. Ainda que
nao tenhamos um grau de conhecimento particular que nos conceda direito, via
testemunho, de reconhecer alguma premissa como verdadeira, tendemos a aceitar
informagdes universais abstratas por analogia?.

Os fendmenos podem ser representados por formas diversas de analise,
determinados pelo angulo escolhido pelo sujeito histérico, como economia, cultura,
sociedade ou politica. A realidade € composta pela interagao ininterrupta de aspectos
variados da vida humana, logo, o estudo histérico demanda uma analise que se debruce
sobre a pluralidade de facetas manifestadas em qualquer evento histérico.

A palavra histéria suscita diferentes interpretagdes. Segundo Koselleck (2006), a
histéria pode ser designada por duas palavras em alemao, Historie e Geschichte, com
sentidos diferentes.

A palavra estrangeira que o Iéxico nacional tomou de empréstimo, “Historie”, que

significava predominantemente o relato, a narrativa de algo acontecido,
designando especialmente as ciéncias histéricas, foi sendo visivelmente

2 A premissa baseia-se no conceito de Pensamento Social, que diz respeito ao processo cognitivo por meio
do qual somos influenciados por esquemas sociais, heuristicas e automatismos. Essa discusséo integra os
estudos da Psicologia Social. Para saber mais, consultar;: RODRIGUES, Aroldo; ASSMAR, Eveline Maria
Leal; JABLONSKI, Bernardo. Psicologia Social. Petrépolis: Vozes, 2015.
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preterida em favor da palavra “Geschichte”. (...) que significou originalmente o
acontecimento em si ou, respectivamente, uma série de agdes cometidas ou
sofridas. (KOSELLECK, 2006, p.48)

Em um segundo momento, os acontecimentos e a narrativa produzida sobre eles
passaram a ser designados por ambas as palavras, até que Histoire caisse em desuso
(KOSELLECK, 2006). Contudo, a divergéncia ilustra que a construgdo do conceito nao
foi pacifica.

Nas teses apresentadas sobre o conceito de Historia, Walter Benjamin (2012)
propde que ultrapassemos a atencdo aos detalhes condenados ao esquecimento,
buscando, acima de uma descrigdo enfadonha do passado, a realizagao de uma Histdria
a contrapelo. No cerne da proposta encontra-se um chamado a interrogagao das historias
sufocadas e silenciadas pelas narrativas a servico do poder, bem como uma critica a
Historia teleoldgica hegeliana.

Articular historicamente o passado nao significa conhecé-lo “como ele de fato foi”.
Significa apropriar-se de uma reminiscéncia, tal como ela relampeja num
momento de um perigo. (...) Em cada época € preciso arrancar a tradicdo do
conformismo, que quer apoderar-se dela [...] o dom de despertar no passado as
centelhas da esperanga é privilégio exclusivo do historiador convencido de que

também os mortos n&o estardo em seguranca se o inimigo vencer. E esse inimigo
néo tem cessado de vencer. (BENJAMIN, 2012, p. 224-225)

Nesse sentido, a critica historica ganha contornos de agao politica, esclarecendo
através dos fragmentos do passado, intencionalmente esquecidos, os contornos da
opressao e da manutencao do poder nas maos das classes dominantes. O trabalho do
historiador filiado a tais concepgdes dedica-se a superagao da mera explicacao dos fatos
pela via da légica causal, afastando-se da hierarquizacao dos sujeitos histéricos em suas
analises.

Tendo em vista que “a Historia é sempre multipla, mesmo que haja possibilidade
de examina-la de perspectivas especificas” (BARROS, 2009, p.15), seu ensino enquanto
disciplina deve revelar sua natureza multifacetada, as dindmicas e interesses intrinsecos
a sua narratividade, além de provocar no aprendiz a vontade de saber o que nos move
através dos tempos historicos. Com esse intuito, destacamos o papel da escola enquanto
instituicdo privilegiada para construgao do conhecimento histoérico.

Entre os componentes do saber escolar estdo os saberes docentes, apresentados

por Tardif (2014) em sua pluralidade e heterogeneidade, por meio da correlagdo dos
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saberes disciplinares, curriculares, profissionais e experienciais, sem manifestarem
subordinagdes aos conhecimentos produzidos por pesquisadores académicos. Cientes
da singularidade do saber docente, concordamos que os saberes cientificos e
curriculares sdo anteriores a pratica da docéncia, constituindo-se preliminarmente e
sendo incorporados pelos professores, no processo continuo de suas constituigdes
enquanto trabalhadores sociais, que podem contribuir com a elaboragdo de novos
saberes cientificos e curriculares ao longo da trajetoéria profissional de professores.

No caso dos professores de Historia, um dos grandes desafios colocados pelo
nosso tempo € a superagao da visdo do docente como um depdsito de informagdes sobre
o passado. Mariana Muaze (2015) alerta que mais do que transmitir conteudos histéricos,
cabe ao professor instrumentalizar um caminho para que os alunos possam aprender a
pensar historicamente, a partir da mobilizacdo de narrativas, conceitos, documentos e
conhecimentos, que permitam que o ambiente escolar seja um espacgo de interpretagao
historica e autoria compartilhada.

Cabe destacar a natureza singular de cada saber, sem estabelecermos
hierarquizagdes. Os apontamentos de Chevallard (1991) sobre um sistema didatico no
qual o conhecimento passa por transformac¢des adaptativas para tornar-se objeto de
ensino, tomam como premissa a superioridade do saber académico e a simplificacdo de
seu conteudo para assimilacdo na escola, com énfase na didatica acima das razdes
educativas, sendo, portanto, insuficientes.

No reverso da corrente chevallardiana, optamos pelo conceito de mediacéo
didatica, pelo qual Alice Lopes (1997) opde-se a transposi¢ao didatica, considerada
limitada pela reproducdo de conhecimentos, em defesa de uma dialética da
aprendizagem, segundo a qual todos os sujeitos envolvidos no processo educativo
sofreram transformacdes na aquisicdo compartiihada de saber. Tomando como
pressuposto que a escola é um espago de criagao, André Chervel (1990) defende a
existéncia de uma cultura prépria do ambiente escolar, bem como a autonomia de seus
saberes.

Tratando especificamente do campo histérico, a Didatica da Histdria constitui-se
como cerne de intensos debates referentes ao universo da Histéria e da Educacao. O
ensino de Historia tornou-se um objeto de pesquisa recorrente no Brasil, desde a década
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de 1980. A superacado de concepgdes limitadas sobre o conceito € a preocupacéo de
autores especializados, concluindo-se que a proposta da Didatica da Historia néo € a
transformacdo de bacharéis em licenciados, ou seja, a passagem do universo dos
saberes académicos para os saberes escolares.

Maria Auxiliadora Schmidt (2017) constata a presenga do conceito, inserido em
um conjunto de problematizagdes de natureza epistemologica da Historia, em constante
dialogo com outras Ciéncias Humanas. Ha, portanto, um manifesto antinormativo do
ensino de Histéria como transmissor dos conhecimentos académicos. E patente a
pluralidade da obra historiografica, bem como o carater inventivo da narrativa em sala de
aula, como expressao tipica da producgao histérica.

As teorias alemas e francesas tiveram impacto decisivo na mudanca de
paradigmas do Ensino de Histéria, permitindo o reconhecimento da disciplina escolar em
sua especificidade qualitativa, quando comparada a abordagem académica. De acordo
com Cristiane Bereta da Silva (2019, p. 52), a Histdria escolar € uma “construcao social
produzida por elaboracdes e reelaboragdes constantes de conhecimentos produzidos a
partir de relacdes e interacbes entre as culturas escolar, politica e histérica”, o que
dificulta a identificacdo de uma resposta homogénea sobre os produtos do conhecimento
historico escolar.

A multiplicidade de atores, ambientes e fontes fornece um contexto, no qual a cada
aula, ocorre a reinterpretacdo do conhecimento historico. A valorizagdo da aula de
Historia como texto provém do reconhecimento da singularidade dos desdobramentos da
educacao em ambiente escolar. Por meio de tal interpretacéo, o professor passaria a ser
coautor de uma escrita da Histdria, fora do ambiente académico. O lugar de autoria, que
nasce no chao da escola, salienta a diferenca que identifica a especificidade da produgcao
de conhecimento na cultura escolar.

Enquanto campo autbnomo de conhecimento cientifico, a Didatica da Historia tem
protagonismo nas discussodes relativas a aprendizagem histérica, além do desafio de
confrontar concepcodes hierarquizadas entre o saber historico académico e escolar. As
obras de Jorn Rusen (2010; 2011a; 2011b; 2016) indagam o papel conteudista do ensino

de Historia, propondo uma investigacao acerca do dominio da aprendizagem e de seus
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desdobramentos. Nesse sentido, o autor propde uma abordagem que privilegie o pensar
historicamente, em detrimento da memorizacdo de tematicas histéricas.

De acordo com os pressupostos apresentados por Paulo Freire (2017), o
movimento de conhecer o outro evoca a problematizacao da experiéncia do educador e
a compreensao dos objetos que constituem a vida cotidiana dos educandos. O dialogo
conecta os sujeitos em aprendizagem, sustentando uma educag¢ao questionadora e
criadora. Essa concepg¢ao de modelo educacional pode se beneficiar de inferéncias da
aprendizagem histérica, uma vez que o pensamento historico, catalisa habilidades
essenciais para uma interpretagao critica do mundo.

A vocacgao das pessoas para serem sujeitos torna-se um objetivo, que depende da
responsabilizagdo pela tomada de deciséo e participagéo social. Para Freire (1967), o
homem deve transportar-se da consciéncia intransitivada para consciéncia transitiva,
afastando-se da alienagao. A acao educativa consiste na promogao do desenvolvimento
do pensar e agir, assumindo uma pedagogia tedrica e pratica.

Baseio-me na teoria da aprendizagem histdrica, difundida por Jorn Rusen, por
reconhecer o protagonismo dos sujeitos do conhecimento histérico sobre os conteudos.
Pensar historicamente implica questionar ideias e informacdes, a partir dos contextos nas
quais foram produzidas, entendendo que a realizagdo cognitiva tem uma origem.

Inseridos no processo de aprendizagem, os alunos aperfeicoam a habilidade de
ultrapassar os encaixes e encadeamentos de saberes apresentados como norma,
desenvolvendo a capacidade de reagrupar saberes de conjuntos diferentes, para
elaboracdao de novas narrativas e conhecimentos. Subentende-se, a partir de tais
pressupostos, que a natureza ultima do conhecimento € estar em permanente construcao
(PALANGANA, 2015).

Ainda que RUsen n&o tenha formulado uma teoria que tivesse como objetivo
especifico a emancipagao, creio que seus estudos sdo um caminho para empreendermos
uma analise de possibilidades de autonomia na aprendizagem de Histéria, e de
implementagao de pressupostos freireanos.

A interlocucéao entre os autores, com vistas a elaboragéo de um Ensino de Histéria
emancipador, sustenta-se na possibilidade de entrever na construgcdo do pensamento
histérico a composi¢cao de sentidos na vida dos sujeitos do conhecimento. Entre as
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premissas basicas da abordagem esta a crenga de que aprender Historia ndo é acumular
informacgdes ou replicar ideias do senso comum. Logo, o trabalho docente deve extrapolar

as expectativas curriculares.

1.1 PERSPECTIVAS DA APRENDIZAGEM HISTORICA

A aprendizagem historica compde discussdes acerca da validade, utilidade e
intencionalidade da Histéria, motivando debates entre profissionais académicos,
professores, politicos e a sociedade. A utilidade do ensino de Histéria sofre recorrentes
ataques, nao somente pelo seu potencial de libertagcdo, mas pelo contexto de avancos
tecnolégicos, que permitiu a circulagédo de informagdes, sobretudo, com o advento da
internet e das midias sociais. Facilmente, encontramos pessoas que questionam a
validade da aprendizagem histérica, perante a disponibilidade de conteudos sobre o
passado ao alcance de poucos cliques. Esse ideal presentista ignora atribuigbes
elementares do saber histérico, e o poder sociopolitico da narrativa histérica oficialmente
manifestada por curriculos da Educagao Basica.

Apesar do reconhecimento entre professores de Histéria da fungao da disciplina
superando expectativas conteudistas, a explicagdo da utilidade da aprendizagem
histérica ndo é 6bvia. Docentes sao tensionados pelas suas convicgdes, aspiragcdes e
confrontos profissionais. O curso superior de Historia oferece ao futuro professor uma
percepcao metodoldgica que justifica a diferenciagao entre a histdria ficcional e a Historia
académica.

Contudo, o desafio no front, junto a pares de olhos curiosos e desestimulados, n&o
€ resolvido pelos classicos da historiografia moderna, tampouco pelos curriculos
elaborados com intengdes descoladas da realidade concreta da sala de aula. A arma do
professor € a ciéncia da substancia do seu oficio. Aqueles olhos vagando entre a
curiosidade e a falta de estimulo tém como primeiro norte a consciéncia docente. Esses
profissionais sdo a chave para arcar com a famigerada pergunta: para que serve aprender
Historia?

A sensacao de acesso indiscriminado a informacao causa uma falsa impressao de

dominio do conhecimento. Diante de problemas de natureza histérica, o senso comum



31

interpreta a fungao do historiador e do ensino de Histéria como um exercicio de coleta e
transmissao de fatos do passado. Essa simplificacdo dos saberes histéricos, unida a
possibilidade de buscar informagdes pela Internet, indica as razdes gerais da depreciagao
do ensino da disciplina e a auséncia do prestigio da consciéncia historica. Entretanto,
longe de pretender transmitir conteudos, encaramos a Didatica da Historia como um

caminho a ser trilhado com vistas a elaboragdo do pensamento histérico, assumindo que:

(...) a consciéncia histérica da estrutura ao conhecimento histérico como um meio
de entender o tempo presente e antecipar o futuro. Ela € uma combinacgao
complexa que contém a apreensdo do passado regulada pela necessidade de
entender o presente e de presumir o futuro. Se os historiadores vierem a perceber
a conexao essencial entre as trés dimensbes do tempo na estrutura da
consciéncia historica, eles podem evitar o preconceito académico amplamente
aceito de que a histdria lida unicamente com o passado: ndo ha nada a se fazer
com os problemas do presente e ainda menos com os do futuro. (RUSEN, 2006,
p.14)

O processo de aprendizagem historica, defendido por Rusen (2011a), ultrapassa
a acumulagdo de fatos objetivos, privilegiando o conhecimento histérico como
instrumental para os arranjos mentais dos sujeitos, atuante, portanto, na vida cotidiana
do aprendiz. Sua fungao se da no aprimoramento da consciéncia histérica, operando na
orientacdo dos individuos, e contribuindo na geracdo de um senso de identidade
construido através de um sistema de cooperagao com outros individuos e culturas.

A consciéncia histérica € um modo de orientagdo da vida no presente, baseado
em marcos temporais. A Historia funciona como uma caixa de ferramentas, na qual os
sujeitos encontram meios para localizagdo no mundo e diretrizes para a vida cotidiana.
Além disso, a compreensao das relacbes sociais permite mais clareza sobre os
processos de causalidade, continuidades e rupturas no campo da Historia.

Peter Lee (2016) indica que, se os alunos aprenderem a abordar o passado
historicamente, existira a possibilidade de ruptura ou manutencdo consciente de
tradicdes, fidelidades sociais e lealdades politicas, vistas sob uma nova o6tica. Nesse
sentido, a aprendizagem histérica valida formas de pensar anteriores, expande o quadro
conceitual dos sujeitos, e auxilia na compreensao da realidade presente:

Se pensarmos em aprender a histéria como uma forma de reorientagéo cognitiva,

em que as criangas aprendem a ver o mundo de maneiras novas e mais
complexas, a realizacdo da aprendizagem histérica torna-se algo que transforma
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a sua visdo e permite possibilidades de acdo que tinham sido até entéo
inconcebiveis para elas. (LEE, 2016, p. 116)

Sobre o tema, Estevao Martins (2011) ressalta que, apesar da proeminéncia da
escola, as aprendizagens histéricas ocorrem no meio social, onde pensamos,
involuntariamente, no tempo vivido. A teoria ruseniana da aprendizagem historica se da
na totalidade da vida humana, articulando as experiéncias cotidianas, concretamente
vividas e as experiéncias escolares. Aprendemos de forma multilateral e difusa, por meio
de trocas entre individuos e ag¢des concretas. No mesmo sentido, Marilia Gago defende
que:

A consciéncia historica atende a uma interconexdo complexa de varias
demandas de fazer sentido da vida. Assim, conjuga-se a interpretagéo histérica
para que seja possivel construir ponte(s) entre passado, presente e futuro,
concebendo-se o todo temporal significativo e significante, com a experiéncia de
olhar para o passado e compreender a sua qualidade temporal especifica,
diferenciando-o do presente, e através deste processo de construgéo de sentido
nortear a agdo do eu e do nos através dos sentidos/significados das nogdes de

mudanga temporal, articulando a identidade humana com o conhecimento
histérico. (GAGO, 2016, p.78)

Com o intuito de fornecer subsidios para compreensao da funcédo da Histéria na
vida dos individuos, Rusén elaborou, ao longo de suas obras, matrizes do pensamento
historico, propondo a percepcgao das relagdes estabelecidas entre a ciéncia historica e a
realidade subjetiva. Em sua primeira sistematizagdo® de uma matriz disciplinar, Jorn
Rlsen apresenta as bases de definicdo da ciéncia histérica. Para tanto, indica cinco
elementos, distribuidos em dois hemisférios — a disciplina cientifica e a vida pratica,
segundo os quais, as proposi¢oes de interesse da investigacao histérica sdo colocadas
a partir de demandas da vida cotidiana, passando por processos de analise profissional,
que permitam sua reinser¢céo no ambiente social como narrativas historiograficas, com a
funcao de orientagéo para vida. Através do conjunto de fatores propostos por Risen, a
matriz disciplinar age como uma passagem continua entre a vida pratica e a ciéncia

historica, conforme o exposto, a seguir:

3 A matriz disciplinar foi estabelecida na versdo alema do livro Raz&o Histérica, em 1983.



33

FIGURA I- PRIMEIRA VERSAO DA MATRIZ DISCIPLINAR DE JORN RUSEN

Métodos
(regras da pesquisa empirica)

N\

Formuas

Idéias (de apresentagao)

{perspectivas arientadoras
da experi€ncia do passado)

(Ciéncia especializada)

(Vida prética)
Interesses
(caréncias de orientagao no Funcées
tempo, interpretadas) (

\-’/dc orientagiio existencial)

Fonte: MARTINS, 2016, p.102.

Em sua segunda versao, a matriz histérica ganha novos componentes, devido a
natureza de sua proposta. O autor elabora uma concepg¢ao que extrapola a ciéncia
histdrica, levando em conta o papel da experiéncia de qualquer agente no tempo.

Nesse sentido, a teoria riseniana defende o ato de pensar historicamente como
uma pratica anterior a definicdo da Historia como ciéncia, e elementar no cotidiano de
todos os sujeitos. Nessa versao, o autor ndo indica uma separagao entre a vida pratica e

a ciéncia especializada, movendo os leitores a uma percepg¢ao integrada das duas areas.
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FIGURA Il - SEGUNDA VERSAO DA MATRIZ DISCIPLINAR DO
PENSAMENTO HISTORICO DE JORN RUSEN

Métodos
[regras da pesquisa empirica

[Ciéncia especializada]

. Fm‘mas de representaciio
Perspectivas da

interpretaciio
[teorias, perspectivas, categorias)

Principios do sentldo

T
[Vida pratica]
Interesses Funcies
[caréncia de orientagio ..___./ [de orientagio cultural sob
na mudanca temporal a furnm de um direcionamento
do mundo contemporineo] do agir humano e de concepgdes

da identidade historica]

Fonte: MARTINS, 2016, p.104

A terceira forma de matriz histérica defendida por Rusen tem como componente
central a ideia de uma constituicao historica de sentido, a qual desempenha uma fungao
originaria no pensamento historico, cuja especializacdo desemboca, pelo caminho da
investigagdo metddica, na narrativa historiografica (MARTINS, 2016, p. 103). Nessa
versao, a matriz histérica reune as perspectivas acumuladas pelo autor, privilegiando o
pensamento, o sentido e a narrativa histérica. Os hemisférios da vida pratica e ciéncia
historica voltam a apresentar uma delimitagdo, indicando ao leitor suas caracteristicas de
distingdo e permeabilidade.



35

FIGURA Il - TERCEIRA MATRIZ DO PENSAMENTO HISTORICO
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1: Discurso semantico da simbolizagao

2: Estratégia cognitiva da produgao do saber historico
3: Estratégia estética da apresentagao histérica

4: Estratégia retorica da orientagao histérica

5: Discurso politico da memdaria coletiva

Matriz do pensamento histérico

Fonte: MARTINS, 2016, p.105

A caréncia de orientacdo € o componente propulsor da matriz histérica riseniana.
Estevao Martins (2016. p. 106) analisa essa caréncia a partir de uma angustia existencial
elementar, presente como uma constante antropoldgica. Cercados por determinada
realidade sociocultural, os agentes histéricos buscam incessantemente respostas, que
deem conta de esclarecer as perguntas formuladas no cotidiano. O pensamento €&
balizado pela experiéncia do homem no tempo e espago. Todos os agentes historicos
estdo inseridos e buscam orientagdo na cultura histérica, que |hes fornece critérios de

sentido, os quais conduzem o enunciado das questdes que se dirigem ao passado a partir
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da experiéncia do presente, assim como 0os mecanismos de valoragao das informacgdes
e dos dados do passado que integram a reconstrugao que decifra e explica o presente.
O carater processual do conhecimento historico garante o dinamismo da Teoria da
Historia. Sujeitos, tempo, espago e fontes sao elementos transitorios e determinantes na
colocagado dos problemas histéricos do presente. Novas indagagbes, respostas e
interpretacbes ndo cessam na ciéncia histérica, bem como novos usos dos saberes
acumulados sobre o passado. O presente esta impregnado por diferentes
temporalidades. Deste modo, na Historia:
(...) o que sobrevive nao € o conjunto daquilo que existiu no passado, mas uma
escolha efetuada quer pelas forgas que operam no desenvolvimento temporal do

mundo e da humanidade, quer pelas que se dedicam a ciéncia do passado e do
tempo que passa, os historiadores, (LE GOFF, 1990, p.535)

A pretensdo equivocada de julgarmos a consciéncia histérica como um
componente a ser transmitido pelo professor deve ser rechacado. Apesar do carater
processual da formagao da consciéncia histérica, ao docente cabe o papel de mediar os
processos de construgcao dos conhecimentos histéricos. Como um articulador, a presenca
de saberes prévios deve ser um ponto de partida para o trabalho do educador. Os
conteudos curriculares sdo um elemento da Didatica da Historia, sem constituirem-se
como objetivo das praticas de ensino. A promo¢ao de um ambiente de autonomia e
crescimento, no qual os conteudos sejam ferramentas, € essencial no reconhecimento
do protagonismo dos alunos na aprendizagem.

Os modos de consciéncia histérica dos sujeitos sdo pecgas relevantes para os
estudos da aprendizagem histérica. Rusen (2011b) apresenta quatro tipos de consciéncia
historica — tradicional, exemplar, critica e genética, atravessados por seis elementos, a
saber: a experiéncia no tempo, as formas de significagao histérica, a orientacéo da vida
exterior, a orientacao da vida interior, as relagdes com os valores morais e a relagao com

0 raciocinio moral.
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QUADRO | - TIPOS DE CONSCIENCIA HISTORIA

TRADICIONAL EXEMPLAR CRITICA GENETICA
Experiéncia no Origem & repeficao de um Variedade de casos Desvios problematizadores dos Transformagdo dos modelos
tempo modelo cultural e de vida representativos de regras modelos culfurais e de vida atuais culturais e de vida alheios em
obrigatoria gerais de conduta ou oufros proprios e aceitaveis
sistemas de valores
Formas de Permanéncia dos modelos Regras atemporais de vida Rupturas das tofalidades Desenvolvimento no qual os
significago culturais e de vida na mudanca social. Valores atemporais temporais por negacdo de sua modelos culturais & de vida
histérica temporal validade mudam para manter sua
permanéncia
Orientagio da vida Afirmacdo das erdens Relacdo de situagdes Delimitagdo do ponto de vista Aceitacao de distintos pontos de
exterior preestabelecidas por acordo ao particulares com proprio frente as obrigactes vista em uma perspectiva
redor de um modelo de vida regularidades que se atém preestabelecidas dbrangente do desenvelvimento
comum e valido para todos a0 passado e ao futuro comum
Orientagdo da vida Sistematizagdo dos modelos Relacdo de conceitos Auteconfianga na refutagao de Mudanca e transformacao dos
interior culturais e de vida por imitagdo | proprios a regras e principios obrigactes extermnas conceitos proprios como

gerais. Legitimacdo do papel

por generalizagao

condicdes necessarias para a
permanéncia € a autoconfianca.

Equilibrio de papéis

Relagbes com os

valores morais

A moralidade & um conceito
preestabelecido de ordens
obrigatorias; a validade moral &
inquestionavel. Estabilidade por

tradigdo

Amoralidade é a obrigacdo
dos valores e dos sistemas

de valores

Ruptura do poder moral dos
valores pela negagdo de sua
validade

Temporalizacdo da moralidade.
As possibilidades de um
desenvolvimenio posterior se
convertem em uma condigdo de

meralidade

Relagdo com o

raciocinio moral

Arazdo subjacente aos valores
& um suposto efetivo que
permite o congenso sobre

questoes morais

Argumentacdo por
generalizacao, referéncia a

regularidade e principios

Critica dos valores e da ideologia

como estratégia do discurso moral

A mudanca temporal s converte
em um elemente decisive para a

validade dos valores morais

FONTE: RUSEN, 2011b, p. 63.
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O tipo tradicional de consciéncia histérica refere-se a elementos fundamentais
para orientagdo na vida pratica, como a cultura e a memaria coletiva; o tipo exemplar
baseia-se nas regras gerais do comportamento social, neste modelo, ocorre a
materializacdo dos valores morais e éticos da sociedade; o tipo critico ocorre pela
interpretacao, produto do raciocinio historico, permitindo a negacéo de argumentos antes
validados pela tradigao ou regra; por fim, o tipo genético consiste em uma metanarrativa
histérica, segundo a qual agimos motivados pela mudanga e dinamica do pensamento,
que justifica o desenvolvimento humano.

A complexidade cognitiva dos quatro niveis de consciéncia historica nao implica
hierarquias ou exclusdes. Um sujeito pode apresentar uma analise de tipo critico sobre
determinado tema, sem abandonar percepgdes tradicionais ou exemplares na
progressao de seu raciocinio logico em outras areas. Podemos afirmar que diferentes
modos estao correlacionados, sendo acionados, de acordo com critérios de pertinéncia,
em momentos distintos, conferindo a aprendizagem histérica um carater processual na
mudanca estrutural do pensamento historico.

Os tipos critico e genético exigem maior elaboragdo do sujeito do pensamento
histérico. No caso dos modos tradicional e exemplar, observa-se uma atitude mais
passiva, que tende a uma compreensao de si destituida da capacidade de produzir
conhecimento. Concluimos que, de acordo com as teorias de Rusen (2010) as
transformacgdes progressivas na estrutura da consciéncia historica constituem o cerne da
aprendizagem historica. A capacidade de expansdo da consciéncia, e do proprio
passado, excedem a assimilagao de conteudo.

Entretanto, saliento que o conhecimento sobre os fatos histéricos nao é
descartavel. A compreensao de fatos e acontecimentos histéricos contribui na formacgao
dos sujeitos. Quando falamos de Ensino de Histdria, o problema reside em transformar o
conteudo no protagonista, relegando aos sujeitos um papel secundario.

Defendemos a ideia de uma educacao voltada para vida, excedendo a légica
produtiva do capital. Nessa perspectiva, a consciéncia da Historia € um elemento da
emancipag¢ao humana, permitindo o discernimento sobre os valores que legitimam os

interesses dominantes. Ainda assim, o ensino da disciplina pode compor um quadro de
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difusdo e reprodugao de valores, perpetuando a alienagdo como meio de dominagao
(MESZAROS, 2008).

A educacgao bancaria fundamenta uma agéo alienante, segundo a qual, os alunos
memorizam e reproduzem conteudos, sem a capacidade de refletirem sobre o significado
do que conhecem como saber. Em uma concepgao freireana, o saber s6 tem sentido
quando dotado de certa dose de inquietagdo, duvida, reinvengdo e incompletude. A
passividade imposta pela concepgao bancaria engessa o desenvolvimento da critica e
autonomia dos sujeitos, levando o impulso criativo a ceder diante da expectativa da
reproducao de informacgdes.

As abordagens restritas ao conteudismo histérico conferem um teor estatico ao
passado, podendo, inclusive, causar uma falsa percepcido de totalidade e verdade
histérica. Em uma 6tica libertaria, o ensino de Historia € potencial fonte de deslocamentos
continuos de juizos, promovendo a autonomia critica e criativa dos sujeitos historicos.

Cientes do carater processual dos saberes histéricos, os sujeitos da aprendizagem
historica podem utilizar o passado para conferir concreticidade aos conceitos presentes
e elaborar trilhas para o futuro. O pensamento histérico contribui para orientar os
individuos para dentro (identidade) e para fora (praxis).

Peter Lee (2011, p. 26) argumenta que se 0 nosso conhecimento do mundo
presente nao € “um conhecimento instantaneo, e nos traz, quer queira, quer ndo, alguma
concepgao substantiva do passado, entdo, ser historicamente ignorante €, justamente,
ser ignorante”. Vale, portanto, investirmos mais esforgos em um ensino de Historia que
estimule as bases do pensamento histérico, do que a transmissao de informacgdes
acumuladas ao longo do tempo e esquematizadas curricularmente como disciplina
escolar.

Em outra obra, Lee (2016) ressalta que se os alunos aprendem a pensar o passado
historicamente, abre-se a possibilidade de langarem novas perspectivas sobre velhos
problemas, expandindo o aparato conceitual dos educandos e transformando
informacdes em conhecimentos. A educacao historica permite o desenvolvimento da
consciéncia historica, e de uma literacia histérica, facultando ao aluno a chance de
abordar o passado, e a si mesmo, como objeto de investigacao histérica. Reconhecendo

a importancia do conceito de literacia historica, esclarecemos que 0 mesmo:
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(...) entende que a finalidade do ensino de Histéria é levar a populagdo os
conteudos, temas, métodos, procedimentos e técnicas que o historiador utiliza
para produzir o conhecimento histérico, ressalvando que nao se trata de
transformar todas as pessoas em historiadores, mas de ensinar a pensar
historicamente. (SCHMIDT, 2017, p. 74-75).

A realizacdo de sinteses, capazes de reunir dimensdes de tempo, valor e
experiéncia, materializa-se através da competéncia narrativa, significativamente
impactada pela percepgado dos agentes, ou seja, a promogado da consciéncia historica
altera a competéncia narrativa, em forma, conteudo e fungédo. Sobre o tema, Risen
(2011b) orienta que as competéncias de experiéncia, interpretacdo e orientagao
historicas estdo, respectivamente, relacionadas ao conteudo, forma e funcdo da
narrativa.

A competéncia de experiéncia historica refere-se a capacidade de analise de
componentes do passado, com as devidas distingbes relativas ao presente. A
competéncia de interpretagao, diz respeito a assimilagdo de um todo temporal, onde as
experiéncias humanas possam ser compreendidas em sua dimensdo temporal,
viabilizando o pensamento, que da aos fatos significado histérico. Ja a competéncia de
orientagao integra os componentes anteriores, permitindo que os individuos guiem suas
agdes, por meio de articulagdes histéricas e subjetivas.

A narrativa € um dos principios norteadores da aprendizagem historica,
desempenhando seu papel como forma e funcdo da educagao no campo da Histéria. A
metodologia proposta para organizagcdo e realizagdo das relagcbes de ensino-
aprendizagem refere-se ao momento em que professores e alunos assumem o estatuto
narrativistico da historia.

Nas palavras de Paulo Freire (2014) a narragcado é fundamental na relagao entre
educadores e educandos. Concordo que, o ato de narrar num continuo conteudista,
centrado na figura de uma autoridade docente, que encarne o dominio dos saberes a
serem transmitidos como fonte do conhecimento, pode causar a petrificacdo da
aprendizagem.

A enfermidade da narracado reside na unilateralidade da acdo. Uma vez que,
alunos sao estimulados a narrarem, dissertarem, argumentarem sobre variados temas, o

didlogo instaura-se como propulsor do processo educativo, viabilizando a ruptura de
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praticas de educagao bancaria. Propomos, tal como Freire (2014) uma pedagogia que se
faca com os alunos, e nao para eles, constituindo um espaco de reflexdo de suas
condicbes materiais de existéncia, no qual o engajamento coletivo resulte na
aprendizagem. Por esse angulo, o professor atua como interlocutor, exercendo, também,
0 papel de ouvinte.

Walter Benjamin (2012) defende que a arte de narrar estd em extingao,
problematizando as dificuldades de encontrarmos sujeitos dispostos ao intercambio de
experiéncias proprio da narratividade. A crise da dimensao experiencial compde o quadro
das relagdes contemporaneas ocidentais. Tempo, informagdo e consumo dao tom ao
ritmo das nossas vidas, fazer mais em menos tempo, consumir demasiadamente e
maximizar a obtencao de informacdes.

A constru¢ao do conhecimento, a pausa inerente a experiéncia, a paciéncia tipica
da elaboracao narrativa sdo passagens em desuso perante a urgéncia desenfreada que
move o pensamento social contemporaneo. A informagdo reina quase absoluta,
impregnada de explicagdes, a servigo da construgcédo de determinado imaginario social a
respeito de certos temas. Como componente da aprendizagem histérica e de praticas
emancipatoérias, interessa-nos a narrativa, prenhe de lacunas da arquitetura do
pensamento historico, ou seja, aberta a interpretagao.

Um forte componente da narrativa € o uso da memoria. A Histéria comecgou a
reconhecer a importancia da memaéria como uma fonte de pesquisa a partir dos anos
1930, gragas ao surgimento do movimento dos Annales. Esse movimento desempenhou
um papel significativo na transformacgao do cenario académico da disciplina, introduzindo
novas fontes e abordagens no estudo e na narrativa historica.

Do ponto de vista histérico, a memoria refere-se ao ato de lembrar fatos do
passado ou o0 que os sujeitos identificam como passado (BARROS, 2011). Em uma
perspectiva biolégica, podemos afirmar que a memdria ndo corresponde com exatidao
aos eventos registrados pelos sujeitos, sendo marcada por esquecimentos e distorgdes.
Sua evocagao como fonte histérica pressupde o resgate de fragmentos do passado,
marcados pela identidade dos sujeitos que a compartilham.

A constituicdo da memoria se da pelas experiéncias individuais e coletivas dos
sujeitos histéricos. Naturalmente, memodrias sdao compartilhadas, sedimentadas e
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cruzadas. Halbwachs (2006) considera que a memoaria € vivida e socialmente construida,
sendo, portanto, histérica e influenciada por relagées de poder. Ja Pollak (1992) defende
que a memoria € parcialmente herdada, sendo organizada a partir das preocupagdes
pessoais e politicas de determinado contexto histérico-cultural.

Nesse sentido, a memodria € um fenbmeno socialmente construido, capaz de
privilegiar as classes dominantes e abafar as memoarias de classes menos favorecidas,
surgindo memoarias subterraneas, que seguem no siléncio*. Na qualidade de elemento
em disputa, capaz de produzir ou reforgar identidades, a memoria exerce um papel de
manutengao, continuidade e unidade no imaginario social (POLLAK, 1992).

E relativamente comum identificar praticas pedagdgicas da Histéria que utilizem a
memoria dos alunos, e de seus familiares, como fonte de trabalho. Nesse sentido, a
memoria oferece ao professor um farto material para construgdo da narratividade
histérica, bem como para a problematizacdo dos silenciamentos e singularidades
produzidos pelas relagdes socioculturais.

Além disso, o uso da memdédria como fonte de investigagdo propicia uma
oportunidade de evidenciar o carater cientifico da Historia, uma vez que a disciplina
propde a submissdo da memdria aos processos de analise e verificacdo inerentes a
historiografia. Por outro lado, a memodria permite a confrontacdo de narrativas
apaziguadas, que silenciaram conflitos inerentes a Histéria. Nesse sentido, cumpre
lembrar que:

(...) o que sobrevive ndo é o conjunto daquilo que existiu no tempo passado, mas
uma escolha efetuada quer pelas forgas que operam no desenvolvimento

temporal do mundo e da humanidade, quer pelas que se dedicam a ciéncia do
passado e do tempo que passa, os historiadores. (LE GOFF, 1990, p.535).

4 O lugar de siléncio das memoarias subterraneas pode ser rompido pelo trabalho de profissionais das
Ciéncias Humanas, incluindo a Histdria. Entretanto, o acesso aos siléncios de certos grupos é uma tarefa
complexa. Levemos em conta, por exemplo, que muitos atores sociais de classes ndo-hegemodnicas nunca
encontram um espaco de escuta, alguém que sinalize interesse por suas lembrangas. Quando esse
trabalho acontece, os individuos devem reencontrar sentimentos conflitantes, podendo optar pelo siléncio
para nao reviverem memoarias traumaticas ou revela-las aos seus pares. Segundo Pollak (1989), “opondo-
se a mais legitima das memorias coletivas, a memoéria nacional, essas lembrangas sé&o transmitidas no
quadro familiar, em associa¢des, em redes de sociabilidade afetiva e/ou politica. Essas lembrangas
proibidas, indiziveis ou vergonhosas sédo zelosamente guardadas em estruturas de comunicagéo informais
e passam despercebidas pela sociedade englobante.
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No campo do ensino de Historia, devemos tomar como pressuposto que a
narratividade expressa a consciéncia histérica, “modo pelo qual a relagao dindmica entre
experiéncia do tempo e intencdo no tempo se realiza no processo da vida humana”
(SCHMIDT, 2017, p. 64). Sendo assim, propiciar a narrativa € um caminho para
conhecermos os alunos e suas formas de pensamento histérico.

Maria Auxiliadora Schmidt aponta que a aprendizagem histdrica “ocorreria quando
o sujeito desenvolvesse, por meio da narrativa historica, um sentido para a experiéncia
historica, de tal forma que ele poderia orientar a sua existéncia em relagdo a si mesmo e
aos outros, no fluxo do tempo” (SCHMIDT, 2017, p. 67), identificando o individuo
enquanto construtor do seu conhecimento. A materialidade da aprendizagem historica se
da pela narratividade. O ato de narrar, essencial para Histéria, consiste em uma
elaboragao pessoal repleta de formas de pensamento e sentidos produzidos pelo sujeito
da aprendizagem. A narrativa historica € indiciaria da experiéncia histérica do narrador,
e dos saberes mobilizados por ele.

Sobre o tema, Isabel Barca (2000) entrevé a ocorréncia da aprendizagem histérica
na investigagéo, de alunos e professores, sobre as ideias historicas, as quais podem ser
tanto substantivas, referentes a conteudos histéricos, como Revolugao, Imperialismo,
Renascimento, entre outros, quanto ligadas aos conceitos de segunda ordem, envolvidos
em quaisquer que sejam os conteudos a serem aprendidos, como categorias estruturais
da epistemologia da Historia, como, por exemplo, os conceitos de evidéncia, progresso,
continuidade, empatia e temporalidade.

A narrativa historica € o principio organizador do conjunto dessas ideias, que
estruturam a capacidade de uso da Histéria enquanto base de orientagcéo para vida e
construcdo da identidade. Contudo, para que esses principios sejam viaveis, devemos
manter o impulso conciliador, a partir do qual Paulo Freire defende que a “educacéao
implique a superacao da contradicao educador-educandos, de tal maneira que se fagam
ambos, simultaneamente, educadores e educandos” (FREIRE, 2014, p. 82).

Conforme o exposto por Paulo Miceli, cabe ao docente ensinar e levar a aprender,
reconhecendo que, “no caso da Histéria o professor também faz parte do laboratério que
estuda e onde se desenvolve a aprendizagem” (2020, p. 39), o que demarca nossa

narrativa, inviabilizando tentativas de neutralidade. Se quisermos fazer do ensino de
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Histéria um campo de transformacgao social, devemos cultivar um ambiente de criagao,
rechacando o senso comum, que sente na disciplina o “cheiro de poeira, coisa velha e
de pouca valia” (2020, p. 51). A aprendizagem histérica relaciona-se a gestos de
interrupcdo, a criagcado de narrativas a partir das fontes, num esforgo coletivo que exige
conhecimentos e sensibilidade. Aprender historia, no sentido libertador, requer tempo.

Com a devida coragem, a Historia pode cheirar a vida.

1.2 O ENSINO ESCOLAR DE HISTORIA NO BRASIL

A compreensdo dos usos — e abusos — da Historia envolve o estudo de sua
trajetéria enquanto disciplina escolar. Nesse sentido, buscamos apresentar uma breve
analise do ensino de Histéria no Brasil, através de abordagens curriculares, politicas e
institucionais. Entendemos que o empenho sobre o alcance e discurso da disciplina
costuma concentrar-se no campo da formagao de uma identidade nacional, inscrita no
conjunto de interesses de grupos hegeménicos, que perpetuam sua dominagao através
da educacao do povo. Além disso, reconhecemos a presenca curricular da disciplina
através do debate continuo do lugar da Historia na elaboracéo de projetos politicos de
nagao.

Se tomado a partir do periodo republicano brasileiro, o ensino de Histéria pode ser
designado como parte de um processo de ampliacdo do acesso a educagao, bem como
da formacdo de uma memodria nacional capaz de fortalecer o novo regime politico,
situando um contingente plural de pessoas em determinada ordem social. O processo de
escolarizagao, apresentado por Bittencourt (2011), estabelecia a Histéria como uma
disciplina responsavel por incutir certos valores morais e patriéticos, capazes de orientar
comportamentos e crengas nos cidadaos brasileiros. Logo, o carater civico do ensino de
Histéria, marcado por comemoracdes de feriados e exaltagdes de pretensos herois
nacionais, era mais relevante que o papel cientifico da disciplina.

O objetivo central da narrativa histérica escolarizada era o patriotismo, entendido
como catalizador do papel a ser desempenhado por cada individuo na sociedade, para
tanto, “a missao patridtica da escola deveria ser, desde o inicio, a de criar a vinculagdo
militar-povo-nagdo” (BITTENCOURT, 2020a, p. 62), amplamente defendida por
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intelectuais da época, como Olavo Bilac e Coelho Neto. Paradoxalmente, Circe
Bittencourt (2015) confirma, em seus estudos, que a Histéria do Brasil aparecia no
curriculo escolar como um apéndice da Histéria Geral, do “homem branco civilizado
moderno”, tomado como modelo para sociedade brasileira. A metodologia empregada
nas escolas concentrava-se na memorizagcéo de datas, nomes e eventos, repetidos até
que fossem assimilados pelos alunos, em um modelo semelhante ao catecismo. A nogéao
de aprendizagem e a percepcédo de saber historico eram equivalentes ao ato de
memorizar, € a medida do desempenho do aprendiz residia na quantidade de
informacgdes que ele era capaz de reter.

O segundo momento destacado por estudiosos da Didatica da Histéria € a década
de 30, no século XX. O periodo, marcado pela Era Vargas, impactou significativamente
diversos setores da sociedade brasileira, inclusive no campo educacional, com
paradigmas voltados para o mundo do trabalho®. O ensino de Histéria passou a ser
executado junto a outras disciplinas, compondo os conteudos dos Estudos Sociais,
voltados para insergéo dos individuos na comunidade, com a manuteng¢ao de objetivos
gerais dedicados a moral e identidade nacional. O fortalecimento de uma memodria
patridtica, assim como a busca pela identificacdo popular com as politicas getulistas,
utilizava varios vetores socioculturais, que extrapolavam o espago escolar, tais como:
musica, cinema, radio, eventos civicos e politicas patrimoniais.

Ainda no governo de Getulio Vargas, durante a década de 40, a Histéria do Brasil
voltou a figurar como disciplina autbnoma nos curriculos, como desdobramento de uma
fase de valorizagao da histéria nacional, identificada com a Reforma de Capanema — Lei
Organica do Ensino Secundario de 19426, Apesar da auséncia de criticas sobre a suposta
genealogia da nagéo vinculada ao modelo eurocéntrico, nos anos 50 e 60 surgiram
questionamentos a respeito da escassa autonomia intelectual dos alunos que estudavam

histéria. A metodologia de ensino da disciplina passou a ser fortemente criticada,

5 Um emblema das politicas educacionais varguistas é a criagdo, em 1942, do SENAI e, em 1946, do
SENAC, instituicées que buscavam oferecer formacgao técnica aos trabalhadores. (SILVA, 2010).

6 A Reforma Capanema de 1942 reproduz a dualidade do sistema educacional brasileiro, estabelecendo,
entdo, os cursos médios de 2° ciclo para as elites, cientifico e classico, com trés anos de duracéo,
preparando o estudante para o ingresso no ensino superior. Ja a formagédo profissional comega a
acontecer, também em nivel médio de 2° ciclo, através dos cursos agrotécnico e comercial técnico, entre
outros, que qualificavam o aluno para se inserir imediatamente no mercado de trabalho. (SILVA, 2010).
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defendendo-se uma postura de neutralidade dos professores de histéria diante dos
conteudos abordados em sala de aula, acrescida ao desenvolvimento de habilidades,
além da memorizag&o, como raciocinio l6gico e imaginagéo construtiva (BITTENCOURT,
2011).

Durante a Ditadura Civil-Militar da segunda metade do século XX, na tentativa de
construir um consenso nacionalista e apaziguar criticas ao regime, o Estado implementou
o Decreto-Lei n® 869, de 12 de setembro de 1969, determinando a obrigatoriedade da
Educacdo Moral e Civica e OSPB (Organizacdo Social e Politica Brasileira) como
disciplinas escolares, em substituicio a Filosofia e Sociologia. A estratégia de
organizacao curricular baseava-se em circulos concéntricos, partindo do mais especifico
para 0 mais geral, do concreto para o abstrato, o que no campo histérico,
compartimentava a realidade espacial e temporal, diminuindo o potencial critico da
aprendizagem (PEREIRA, 2019, p. 39-40).

O contexto da Ditadura Civil-Militar, que teve seu auge na década de 70,
desdobrou-se sobre o campo educacional através de uma nova Lei de Diretrizes Basicas
(LDB) — Lei 5.692, promulgada em 11 de agosto de 1971, responsavel pelo
aparelhamento tecnicista do sistema educacional brasileiro. A simplificacdo dos
conteudos ligados ao campo das Ciéncias Humanas ocorreu por meio da unidao da
Historia e Geografia como uma unica disciplina, os Estudos Sociais. Sobre o tema, Selva
G. Fonseca (1993, p. 71) evidencia que “Historia e Geografia se tornaram apéndices,
lembrados pelos professores nos periodos proximos as provas oficiais e nas
comemoragdes civicas”, reforcando que, o Estado passou a investir “no processo de
desqualificacado/requalificacdo dos profissionais da educacéao, através das Licenciaturas
Curtas” (FONSECA, 1993, p. 25).

Ao longo da década de 80, na trama das lutas de movimentos sociais pela
redemocratizagdo, os debates sobre o ensino de Histéria voltaram a crescer. Além das
agitagdes populares contra o autoritarismo, a produgao académica historiografica
revelou-se como um campo de resisténcia, oportunizando a elaboragcao de diversos
estudos criticos sobre o ensino de Historia no Brasil. Nesse contexto, os debates
estimulados pela academia e sociedade permitiram que surgissem novas propostas

curriculares em ambito estadual, reconfigurando projetos, tanto em seus conteudos
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quanto em suas metodologias. Sob a égide da redefinicdo da patria e do conceito de
cidadania brasileira, o tecnicismo educacional imposto pelos curriculos da ditadura
cederam espaco a programas destinados a formacgéo de cidadaos, superando a nogao
de uma educacéao voltada exclusivamente ao patriotismo e preparacdo para o mercado
de trabalho.

Nos anos subsequentes, as reformas curriculares expressaram os acumulos
decorrentes dos debates inerentes ao processo de redemocratizagdo, bem como as
transformag¢des mundiais, por ocasido da globalizagdo. O ensino de Historia mantém seu
classico papel na formacéao para cidadania, entdo reconfigurada em seus sentidos sécio-
politicos, revelando-se como disciplina escolar estratégica na composicdo de novas
formas de pensar o mundo.

O fenbmeno de reelaboragao curricular ocorreu em diversos paises da América
Latina, notadamente entre os integrantes do Mercosul. No caso brasileiro, destaca-se a
criacdo da terceira versao da Lei de Diretrizes e Bases da Educagado Nacional — Lei
9.394/1996, a qual reforcou premissas da Constituicao de 1988, redefinindo os rumos,
propostas e alcances da educacao brasileira, seguida pela instituicido dos Parametros
Curriculares Nacionais (PCN)’, que tinham entre seus pressupostos basicos a constante
articulagao entre conteudo e método. O curriculo escolar passa a ser constituido nao
apenas por conteudos, sendo valorizada a aquisicdo de valores, habilidades e
competéncias pertinentes a cada disciplina (BITTENCOURT, 2011, p. 106).

Os Parametros Curriculares Nacionais reconheciam a participagado do aluno na
construcdo do conhecimento, apoiado pela intervencao dos professores. A organizagao
do curriculo ocorreu por meio de um sistema de ciclos e areas, direcionados por temas
transversais. No caso do ensino de Historia, os saberes foram organizados a partir de
eixos tematicos, propondo a discussao de topicos da Historia do Brasil desde o primeiro
ciclo do Ensino Fundamental. Os eixos tematicos proporcionavam maior flexibilidade na
escolha dos conteudos a serem abordados, de forma articulada, aos temas transversais,

como pluralidade cultural, género, ética, meio ambiente, entre outros. Infelizmente, a

7 O Ministério da Educacao e do Desporto (MEC) publicou em 1997, 1998 e 2000, respectivamente, os
Parametros Curriculares Nacionais (PCN) de 12 a 42 séries (BRASIL, 1997), de 5% a 82 séries (BRASIL,
1998) e do Ensino Médio (BRASIL, 2000).



48

maioria das instituicdes de ensino adotou um enfoque eurocéntrico, que atendesse aos
conteudos requisitados nos exames de acesso ao Ensino Superior.

O reconhecimento da diversidade, como valor fundamental para Educacao Basica
marcou os debates do inicio do século XX. A escola, reconhecida como campo de tensao
de forgas culturais, sociais e politicas, protagonizou a inser¢ao de discussdes essenciais
a contemporaneidade, a exemplo de temas como: racismo, desigualdades sociais,
questdes de género e educagao sexual. Logo, o curriculo também emerge enquanto
territorio de disputa. A atuagdo dos movimentos sociais garantiu, no dominio histérico, a
insercao da Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana — Lei 10.645/2003 e o ensino
obrigatério da Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Indigena — Lei 11.645/2008,
fortalecendo®, sobremaneira, as discussdes e o protagonismo das relagdes étnico-raciais,
normalmente, pacificadas no Brasil.

(...) movimentos pressionam por curriculos de formagao e de educagéo basica
mais afirmativos das identidades coletivas. Que pressionam, ainda, para que
entrem no territério do conhecimento legitimo as experiéncias e os saberes
dessas acdes coletivas, para que sejam reconhecidos sujeitos coletivos de

memorias, historia e culturas. Os movimentos sociais trazem indagacdes e
disputas para o campo dos curriculos e da docéncia. (ARROYO, 2013, p.11)

Durante a aplicacao dos curriculos de Histéria, o professor deve se manter atento
para evitar abordagens que reforcem silenciamentos e violéncias simbdlicas contra
minorias. O aluno que identifica a desvalorizacido de aspectos de sua histéria, pode
subestimar sua identidade enquanto sujeito histérico, capaz de atuar na transformacéao
do presente.

A auséncia de representatividade no ensino de Histéria pode conduzir o aluno ao
sentimento de impoténcia e fatalismo. No tocante ao tema, Nicholas Davies (2020, p.137)
cré que “a representagao da participacao popular €, assim, nao s6 uma questao cientifica,
de esfor¢co de apreensao do real, mas também politica”, tendo em vista que o contato
com narrativas nao heroicas, de participacdes reais na Historia, oferece ao aluno meios

de se reposicionar no presente.

8 Apesar de reconhecermos o papel indispensavel da promulgacdo das leis, como instrumento de
aprimoramento das Politicas Publicas Educacionais no combate ao racismo, destacamos que sua
aplicagdo em sala de aula, ainda ndo alcangou seu potencial enquanto agéo afirmativa. Muitos professores
justificam a dificuldade na abordagem dos temas, em decorréncia de brechas em suas formagdes no
Ensino Superior, escassez de fontes e tempo limitado para o trabalho em sala de aula.
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O aluno que entender a participagao popular no passado, com todas as suas
caracteristicas e contradicbes, estara mais apto a atuar criticamente, sem
idealizagdo ingénua (heroizagao), nem autodepreciagao (a histéria do ponto de
vista conservador) da transformacgao social. (DAVIES, 2020, p.125)

Em 2018, durante o governo, do entédo presidente, Michel Temer (2016-2018), o
Ministério da Educacdo (MEC) divulgou a verséo final da Base Nacional Comum
Curricular (BNCC), a qual inclui objetivos gerais e componentes curriculares de quatorze
disciplinas, divididas em quatro grandes areas de conhecimento. O documento anunciou
novas diretrizes nacionais para Educacao Infantil, Ensino Fundamental e Ensino Médio.
No que concerne a Historia, o curriculo suscitou criticas intensas, especialmente, por seu
carater apocrifo e pelo achatamento dos prazos para discussdao e consulta publica
inerentes a sua aprovagao.

Gilberto Calil (2015) evidencia que desde 2015, ano de apresentagéo da proposta
da BNCC, estudiosos identificaram que o documento, inserido nos marcos do
neoliberalismo, indicava um programa curricular prescritivo, que diminuiria a autonomia
docente e sugestionava a obtencéo de resultados em exames padronizados.

Apesar de indicar, em sua introducdo, uma premissa equiparadora para
formulacéo e aplicagéo de curriculos e outras Politicas Publicas Educacionais, em ambito
municipal, estadual e federal, a Base Nacional Comum Curricular ndo tem como garantir
equidade. Além disso, ndo a promove, devido as caracteristicas das competéncias e
habilidades descritas no documento, que limitam a flexibilidade do trabalho dos
professores, a despeito da alegada preservacéo da diversidade curricular, de acordo com
as diretrizes governamentais dos entes federativos (BITTENCOURT, 2020b).

No que concerne ao ensino de Historia, ao compararmos os textos introdutorios e
os quadros de unidades tematicas, objetos de conhecimento e habilidades, torna-se
perceptivel, que n&o existe compatibilidade entre a introducédo da subarea da disciplina
Histéria no documento e a indicagdo de conteudos obrigatérios. Podemos citar como
exemplo, a preconizagao de uma selecao de conteudos que fornegam uma visao global
da Historia (BRASIL, 2018, p. 416), que nao se aplica quando esmiugamos os objetos de
conhecimento do documento. A experiéncia de povos africanos, indigenas, asiaticos e
latino-americanos deve compor os conteudos minimos. Entretanto, observa-se a

centralidade da Histéria Ocidental, tomada em sua concepgéao eurocéntrica.
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As competéncias especificas de Ciéncias Humanas para o Ensino Fundamental
(BRASIL, 2018, p. 357) organizam as propostas para o ensino e aprendizagem a partir
habilidades cognitivas, como analisar, identificar e caracterizar, que nado parecem ser
suficientes para formacado integral do aluno, assumida como um compromisso do
Ministério da Educacao, no documento. Em diversos trechos, a BNCC assume como
atribuicdo a formacgéao para autonomia, ética e respeito a diversidade, porém, indica, em
linhas gerais, a necessidade de adaptabilidade na formagédo humana, além de sugerir a
padronizagcao comportamental. Sendo assim, podemos afirmar que:

A nocao de competéncias, ora como resultado de uma abordagem biologista e/ou
inatista da formagdo, ora em virtude de seu carater instrumentalizador e
eficienticista, consolida uma perspectiva de educagdo escolar que,
contraditoriamente, promete e restringe a formagéo para a autonomia. Reforga,
com isso, a adaptacao e torna limitada a possibilidade de emancipacao, isto €,

do reconhecimento do individuo “como substancia de si mesmo”, e ndo como
“mimese”. (ADORNO e HORKHEIMER, 1985).

A BNCC estabelece um compromisso com o desenvolvimento pleno dos
educandos, reconhecendo que “a Educagdo Basica deve visar a formacdo e ao
desenvolvimento humano global, o que implica compreender a complexidade e a néo
linearidade desse desenvolvimento, rompendo com visdes reducionistas” (BRASIL, 2018,
p. 18). Contudo, desconsidera a complexidade das condigbes socio-histéricas que
permeiam a vida dos alunos, propondo ideias utilitaristas, que subordinam a formacgao a
l6gica mercantil.

Tomando como exemplo de analise as competéncias especificas do componente
de Historia, para o Ensino Fundamental Il, exploramos certas contradicoes da BNCC de
Histéria. Observamos a centralidade eurocéntrica presente no curriculo, que organiza os
fatos histéricos, segundo critérios de sequencialidade e linearidade, sem justificar a
selecao dos temas expostos, para além do que indicam como “identificacao dos eventos
considerados importantes para histéria do Ocidente (Africa, Europa e América,
especialmente o Brasil)” (BRASIL, 2018, p. 416 — grifo nosso). Os objetos de
conhecimento e habilidades enumeradas na Base Nacional Comum Curricular estao

assim distribuidas:



51

GRAFICO | - PRESENGA DA HISTORIA DO BRASIL NO ENSINO FUNDAMENTAL Il
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Fonte: BORGES, 2021.

Conforme observado no Gréafico |, a distribuicdo dos temas relacionados a Histoéria
do Brasil no Ensino Fundamental Il € desigual, e proporcionalmente inferior aos debates
de conteudos vinculados a Histéria Geral, bastante eurocéntrica. De um total de 95
objetos de conhecimento, 32 sao relativos a historia do pais. J& no campo das
habilidades, 33 das 99 listadas sao referentes ao estudo de tematica da Histéria do Brasil.
Apenas no 8° ano do ciclo, o professor encontrara uma unidade tematica inteiramente
dedicada ao estudo da historia brasileira — O Brasil no século XIX (BRASIL, 2018, p. 426).
No 9° ano do ciclo, existem duas unidades tematicas alusivas, de forma absoluta, ao
Brasil, a saber: O nascimento da Republica no Brasil e os processos histéricos até a
metade do século XX (Ibidem, 2018, p. 428); e Modernizagéo, ditadura civil-militar e
redemocratizagdo: o Brasil apos 1946 (Ibidem, 2018, p. 430). Este € o unico ano em que
observamos a proeminéncia da Historia do Brasil, com certa equidade, se comparada
aos temas de Histéria Geral.

Em todos os anos analisados, constatamos habilidades onde a Historia do Brasil
pode ser abordada de forma indireta, em geral, atrelada a Histéria da América Latina.
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Alguns problemas conceituais podem ser citados, como a auséncia de mengdes sobre o
genocidio indigena até o 8° ano do Ensino Fundamental, o uso do termo conquista, ja
superado pela historiografia, especialmente, no 7° ano do Ensino Fundamental e o
excessivo enfoque explicativo da Histéria a partir de recortes politicos.

No contexto do neoliberalismo, “a Histéria do Brasil € compreendida como parte
menos substantiva e apenas complementar de um mundo capitalista maior”
(BITTENCOURT, 2015, p. 187), o que € perceptivel a partir da analise das propostas
curriculares em curso no pais, além de livros e outros materiais didaticos. A Histéria do
Brasil surge de maneira integrada a Historia Geral, fundamentada como consequéncia
do desenvolvimento do mercantilismo e expansao maritima.

O protagonismo da Historia do Brasil ndo seria, por si, um garantidor de uma
educacao critica. Por outro lado, aprofundar os saberes locais fortalece a correlagcao de
memorias, saberes preévios e representatividade histérica, viabilizando um maior
interesse e participagao dos alunos. As abordagens realizadas em sala de aula, a partir
dos problemas colocados pelos curriculos oficiais, configuram-se como pecas
elementares na construgdo da cultura historica, categoria fortemente amparada na
memoaria social, referente ao modo como os individuos ou grupos se relacionam com o
passado.

A cultura historica pressupde a presenca das dimensdes estética, politica e
cognitiva, como meios pelos quais interpretamos o cotidiano, atribuindo sentido histérico
as experiéncias ocorridas no tempo e espaco. A cultura historica € a dimensao externa
da consciéncia histérica, fornecendo “uma espécie de substrato para a orientagdo no
tempo, para o fortalecimento de identidade coletivas, para a coesado de grupos e
legitimag¢ao de dominios” (GONTIJO, 2019, p. 69).

Nesse sentido, a presenga do docente torna-se fundamental na mediacdo de
aprendizagens histéricas escolares. Por outro lado, a difusdo de novas tecnologias
globais trouxe a tona questionamentos sobre a utilidade do professor de Histoéria, dos
materiais didaticos tradicionais, como livros, e do préprio ensino da disciplina no ambiente
escolar (PINSKY, 2015). Essa impressao de alguns grupos sobre a Histéria, como um

saber obsoleto, € equivocada.
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O atraso nao consiste nos agentes ou materiais, mas sim, nas metodologias, que
podem ser aplicadas apesar de qualquer recurso tecnolégico ou fonte historica. A
despeito de diversas discordancias com o texto de Jaime Pinsky e Carla B. Pinsky,
especialmente, no que concerne a responsabilizacdo excessiva dos docentes pelos
problemas do ensino de Histéria, cabe aqui, o apontamento dos autores, sobre o uso de
materiais didaticos em sala de aula, no qual afirmam que professores desmotivados e
despreparados ndo conseguem dar boas aulas com os melhores recursos didaticos, ao
passo que bons professores aproveitam-se das falhas dos materiais didaticos no estimulo
ao senso critico dos alunos (PINSKY, 2015).

Apesar da relevancia das discussdes curriculares, algumas das grandes disputas
do ensino de Histéria residem na questdo metodoldgica. E sabido que existem diferencas
entre o curriculo prescrito, atualmente, a Base Nacional Comum Curricular, o projeto
politico-pedagdgico das escolas e o curriculo em agao. Cientes de que as batalhas sao
travadas em sala de aula, a metodologia de ensino e condigdes de trabalho do professor
s&o fatores fundamentais para o ensino de Histéria e a aprendizagem historica.

Os avancos de apostilas de redes de ensino privado, com a oferta de sinteses e
foco no conteudo, apaziguam o presente por diminuirem o tempo destinado ao debate, e
revelam uma espécie de retorno ao método catequético. Ja nas escolas publicas, em
muitos casos, o professor enfrenta condi¢des de trabalho limitantes, com problemas
estruturais e dificuldades orgamentarias.

Sob a ameaca do retrocesso, da precarizacdo do trabalho docente e de
dificuldades na obtencao de vagas, a atividade de professores engajados com uma
pedagogia emancipatdria torna-se um desafio. Reconhecendo que a educacgao bancaria
se presta a consolidagdo do consenso, a negagcdo da pergunta e da criticidade, o
enfrentamento é necessario para os que desejam promover a aprendizagem histérica.

E desafiador lidar com as certezas da comunidade escolar. Professores ensinam.
Alunos aprendem. Uma concepcao dicotdbmica e limitada, porém, reconhecida como
normal. E interessante refletir sobre as reacdes dos sujeitos envolvidos nos processos
educativos quando confrontados com propostas que ultrapassem as fronteiras do
comum, bem como sobre as resisténcias que um educador pode encontrar na sala de

aula. Nem sempre essa batalha podera ser vencida por um professor.
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Promover junto aos alunos a habilidade de pensar historicamente estimula a
liberdade, se considerarmos que o pensamento histérico desafia os limites convencionais
propiciando a construgdo de novas narrativas, fundamentadas e autorais, gragcas aos
saberes prévios dos alunos.

Na leitura de Hooks (2017), surge um esclarecimento: para subvertermos a ordem
hegemodnica precisamos de novos pontos de vista somados as praticas libertadoras. As
perguntas que fazemos sobre as fontes historicas produzem mais autonomia do que o
acesso a respostas prontas. No entanto, a busca por uma pedagogia engajada ndo deve
recair exclusivamente sobre professores a despeito do papel das escolas e outras
instituicdes de ensino.

A institucionalidade dissimula socialmente o arbitrio das escolas, fortalecendo uma
responsabilizacdo desenfreada sobre os docentes, também imersos na logica de
produtividade neoliberal. A proposta freireana descentraliza a autoridade docente e
reescreve os limites da atividade educativa.

Como produtor do discurso primario da aula de Histdria, o professor deve estar
disposto a orientar os alunos para que eles também assumam a posi¢ao de produtores,
buscando oferecer meios para concretizagao da producao coletiva do conhecimento
historico no presente.

(...) sem qualquer questionamento de que a histéria modifica nossa visdo sobre
o presente e o futuro, o conhecimento do passado é considerado como sendo o
acumulo de fatos ou histérias que estdo necessariamente confinados a esse

passado e, portanto, séo irrelevantes para qualquer situagédo no presente. (LEE,
2016, p.130)

Alicerceada sobre o debate a respeito do oficio dos professores de Histéria, Maria
Auxiliadora Schmidt (2015, p. 57) defende que a fungédo docente consiste em “ensinar ao
aluno a levantar problemas e reintegra-los num conjunto mais vasto de outros problemas,
procurando transformar, em cada aula de Histéria, temas em problematicas”. O professor
deve empenhar-se em identificar os saberes prévios dos alunos, refinando e expandindo
esses conhecimentos.

A abordagem conteudista da Histéria da a impresséo de que o passado pode ser
totalizado e transportado mente a mente. Eis um calcanhar de Aquiles do historiador: se

o conhecimento histérico se resumisse a relatar fatos do passado, o advento da internet
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esmaeceria a utilidade do ensino de Historia. Isto posto, a consciéncia docente sobre a
substancia de seu oficio torna-se sua bussola. Essa lucidez direciona a pratica cotidiana
de professores, mantendo a convicgado de que trabalhamos em fronteiras mais amplas
do que o movimento entre o lembrar e o esquecer.

Figuram entre os aliados dos professores na pratica de ensino e aprendizagem
histérica o uso de fontes. Itens de naturezas diversificadas, que servem como propulsores
da funcéo interrogativa, primordial na historia-problema. Verena Alberti defende que o
“trabalhno com fontes é tdo importante para as aulas de histéria quanto sdo as
experiéncias em laboratério para as aulas de quimica, fisica ou biologia” (ALBERT]I, 2019,
p. 107).

Ao trabalhar com fontes o aluno tera a oportunidade de compreender o carater
seletivo e processual da Historia, além de perceber o conhecimento sobre o passado
como resultado da investigagao e narrativa do historiador. Conforme o exposto abaixo, o
trabalho historico se debruca sobre uma pluralidade de fontes.

A histéria faz-se com documentos escritos, sem duvida. Quando estes existem.
Mas pode fazer-se, deve fazer-se sem documentos escritos, quando ndo existem.
Com tudo o que a habilidade do historiador lhe permite utilizar para fabricar seu
mel, na falta das flores habituais. Logo, com palavras. Signos. Paisagens e
telhas. Com as formas do campo e das ervas daninhas. Com os eclipses da lua
e a atrelagem dos cavalos de tiro. Com os exames das pedras feitos pelos
geologos e com as analises de metais feitas por quimicos. Numa palavra, com
tudo o que, pertencendo ao homem, depende do homem, serve o homem,

exprime o homem, demonstra a presenga, a atividade, os gostos e as maneiras
de ser do homem. (LE GOFF, 2013, p. 490)

Nao obstante, observamos alguns professores de Histéria proporem atividades
baseadas em fontes histdricas, enquanto ha uma poténcia muito maior, tanto quanto mais
trabalhosa, em mover-se através das mesmas. Tal qual o tipico cabecalho fill the blanks?,
comum em exercicios de fixagdo de linguas estrangeiras, os alunos se deparam com
propostas de pretensa analise de fontes histéricas, onde ha uma expectativa do docente
em receber a dita resposta correta. Lembremo-nos, entretanto, que ha um grau de
relatividade inerente a subjetividade, inclusive na resposta correta. Se um professor do

sétimo ano do Ensino Fundamental || mostra para um grupo de alunos uma imagem de

9 O uso da expressaéo fill the blanks, na construgdo do exemplo citado, teve como inspiragdo uma metafora
apresentada na tese de Heliana B. Conde Rodrigues, citada pela professora durante uma aula em outubro
de 2018.
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uma escultura renascentista, e questiona “o que vocés veem?”, varias respostas podem
ser acionadas com validade, ou seja, os alunos podem ver, em uma escultura, mais do
que o programado pelo docente.

Existe uma tipica adoragéo pelo testemunho histérico. Documentos como diarios,
cartas, objetos pessoais, periddicos, entrevistas, entre outros, podem ser tomados como
fontes precisas do passado pelos alunos. Impde-se a necessidade de alertar o
interlocutor a respeito das armadilhas inerentes as fontes, sempre parciais.

Entendé-las como pontos de partida para construcdo do conhecimento historico,
exige a percepcao da interrogagao, contextualizagdo e comparagao entre vestigios
histéricos. Sendo assim, os alunos poderao superar a ideia de que podem colher
informacdes completas das fontes, passando a procurar respostas para questdes
colocadas a partir do tempo presente, ou seja, evidéncias historicas. A centralidade das
fontes nas aulas de Historia, algada além da ilustracéo, evita a abordagem conteudista.

O conhecimento histérico que é aprendido simplesmente pela recepc¢édo, impede,
ao invés de promover, a habilidade de dar significado a histéria e orientar a si
mesmo de acordo com a experiéncia histérica. Um significado que &
simplesmente dado n&o pode ser observado como tal e a preocupagdo com a
sua funcdo fundamental de organizar o conhecimento € negligenciada. Além

disso, a subjetividade, enquanto uma fonte para novas experiéncias, ndo pode
ser explorada. (RUSEN, 20112, p.90)

A aquisicdo de informacgdes pelos sujeitos nao determina a aprendizagem
historica, tendo em vista que, apesar de ser capaz de comunicar o que foi assimilado, o
sujeito apenas repete dados, sem, no entanto, articular ideias e conceitos que configuram
a aprendizagem.

No caso da Histéria, os fatos objetivos do passado tornam-se assunto do saber
consciente, ou seja, tornam-se subjetivos, passando a desempenhar fungdes na
construgdo mental dos sujeitos (RUSEN, 2011a, p. 82). Ao longo do processo de
aprendizagem historica, o professor deve investir tempo na construgdo da empatia
histérica, enquanto habilidade essencial na compreensdo do passado e seus
desdobramentos.

A empatia histérica garante que o aluno compreenda néo apenas a visao do
agente historico no passado, mas, sobretudo, os impactos de perspectivas imanentes
sobre a agao dos sujeitos. O discernimento dos alunos sobre a vida pregressa de outros
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individuos, assim como suas motivagdes pessoais, funciona como um facilitador para o
entendimento da Historia.

Destacamos que a presenca da empatia ndo pode prescindir a evidéncia na
investigacao historica, posto o carater parcial das narrativas elaboradas sobre o passado,
o que afasta ideias relativas a totalidade da verdade na Histéria. A relevancia da empatia
histdrica, no processo de aprendizagem historica, é determinada por Peter Lee (2003, p.
25), conforme o exposto a seguir:

S6 quando as criangas compreendem os vestigios do passado como evidéncia
no seu mais profundo sentido - ou seja, como algo que deve ser tratado nao como
mera informagao, mas como algo de onde se possam retirar respostas a questoes

que nunca se pensou colocar — é que a historia se alicerga razoavelmente nas
mentes dos alunos enquanto atividade com algumas hipoteses de sucesso.

Entre as dificuldades colocadas pelo senso comum no ensino de Historia, Lee
(2003) destaca o paradigma de normalidade atribuido ao tempo presente, e a ideia de
progresso, que tende a relegar ao passado a posigdo de atraso e incompletude. O
caminho trilhado pela Ciéncia Historica € contrario ao senso comum, interpelando o
passado a partir da compreensao de contrastes socioculturais inerentes ao contexto
historico.

Vale esclarecer que ndo negamos o valor do conteudo no ensino de Historia.
Nossa intencéo € reconhecer outras possibilidades, tratando o conteudo mais como um
meio do que como fim da educacao. Defendemos que os temas trabalhados em sala de
aula sejam disparadores de oportunidades de aprendizagem, sem polarizagbes entre
habilidades e conteudo, tampouco com o objetivo central de sua abordagem localizado
na memorizagao de fatos. Portanto, tomamos o ensino de Histéria como um hibrido que
articula elementos cognitivos e éticos/politicos na relagdo que os estudantes estabelecem
com os conhecimentos historicos que lhes sdo ensinados (COSTA; MARTINS, 2020).

Entre os prejuizos causados pela falta de conhecimentos acerca da operagao
histérica, vigora a ameaca de escolha de discursos falaciosos tomados como
verdadeiros, sem consideragcdes sobre as fontes da informacdo. A auséncia de
compromisso com o trabalho investigativo, critica de conteudos e busca por outras fontes,

concede status de fatos as opinides, flexibilizando o conceito de verdade.
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Nesse contexto, o trabalho de natureza histérica torna-se primordial e dificil,
constantemente tensionado pelo fluxo de informagdes e desgaste do valor atribuido pelo
senso comum as investigagdes de carater cientifico. Devemos privilegiar a relagdo dos
alunos com fontes histéricas, estimulando o reconhecimento da ciéncia histérica e o
desenvolvimento da consciéncia critica sobre noticias e pareceres circulantes.

Em meio aos fendbmenos contemporaneos vigora a pos-verdade. Uma espécie de
apreco de parte da populacdo por fatos alternativos, versdes discursivas sobre
acontecimentos que negam evidéncias cientificas em prol da verdade mais agradavel a
determinado publico, com forte apelo emocional junto aos sujeitos. O sucesso de
algumas campanhas politicas esteve intimamente ligado ao uso dessas estratégias de
convencimento, tipicas da pds-verdade.

A complexidade que resulta da afericado dos fatos vem sendo preterida a favor da
exclusao de eventos inconvenientes e escrita de narrativas anticientificas. O
enfraquecimento dos veiculos midiaticos convencionais na formagao da opiniao publica
€ outro elemento destacado. O ardil dos sujeitos que propagam verdades alternativas
reside na elaboracao de discursos disruptivos e capazes de proporcionar entretenimento,
em contraposi¢cao aos saberes académicos herméticos e laboriosos.

Matthew D’Ancona (2018) destaca que o fluxo crescente de informacdes vem
sendo fomentado por interagdes par a par, em detrimento do uso da imprensa tradicional.
Nessa perspectiva, os sujeitos passam a consumir dados que atendem as suas crengas
pessoais, rechagcando verdades desfavoraveis as suas concepgdes particulares.

As redes sociais desempenham um papel primordial nesse contexto, viabilizando,
através dos algoritmos, que os sujeitos permanegam conectados as suas bolhas sociais,
retroalimentando crengas sem compromisso com a verdade. A demanda por informacgdes
leva a reproducdo de manchetes, independente da checagem de veracidade e do
exercicio critico sobre o que é apresentado como fato. Podemos afirmar que, “a pds-
verdade alimenta a alienagao, o desarranjo e o siléncio entorpecedor” (D’ANCONA, 2018,
p. 98), reforcando um mundo esvaziado de significados e repleto de informagdes.

O pensamento historico pode ser uma ferramenta na luta contra a pds-verdade,
propiciando praticas de defesa da verdade e reflexao ativa. A sobrecarga de informacgdes
exige que cada sujeito verifique o alinhamento do que é divulgado com a realidade. No
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cenario da memoria coletiva, a Histéria tem levantado intensos debates nao académicos,
sendo utilizada como argumento para fins politicos.

Em um cenario onde ninguém e todos séo especialistas, vale problematizarmos
as repercussodes das versdes histéricas divulgadas pela internet, bem como o valor de
dedicarmos certo tempo para analisarmos dados antes de toma-los como fatos. Sobre a
contribuicdo do ensino de Historia na tomada de consciéncia dos estudantes, Lee indica
que:

A partir do momento em que as ideias dos estudantes sobre escala,
generalizagdo, mudancga e narrativas se desenvolvem, eles serdo cada vez mais
capazes de utilizar os quadros de mudanga para produzir nogdes ampliadas do
passado. Em principio, isto deve permitir-lhnes organizar seu conhecimento
substantivo de formas historicamente validas para pensar a relagado do presente
com o passado e o futuro. Se eles optarem por assim fazé-lo, podem depender
de questdes fora do controle direto do professor. (...) Havera uma abundancia de
histérias prontas, ndo necessariamente historicamente defensaveis, para
aprender no resto do mundo, mas provavelmente € ingénuo e certamente otimista
pensar que eles virdo com avisos anexados. O ensino de histdria tera feito o seu

trabalho se os alunos tiverem os meios e uma disposicdo ampla para tentar
orientar-se no tempo historicamente. (LEE, 2016, p. 127-128)

Como ato o ensino de Historia cumpre, de acordo com Martins (2011), a dupla
funcdo de exercicio profissional e missdo. Em um sé tempo, o professor pode
desempenhar um papel abrangente em sala de aula, auxiliando os alunos a articularem
0 passado a partir dos problemas colocados no presente, para que ocorra 0O
desenvolvimento da consciéncia historica. Ao extrapolarmos o paradigma tradicional
conteudista de ensino, viabilizamos uma atitude potencializadora, pela qual os sujeitos
poderdao apropriar-se do tempo vivido para transforma-lo, através da reflexdo, em
Histodria.

O aprendizado histérico se da para além do chao da escola. Somos seres
historicos, e como tais, cientes ou ndo de nossa historicidade, aprendemos e escrevemos
a Histdria. Este processo ininterrupto, marca cabal da nossa capacidade de aprender,
ocorre em diversos espacgos, encontros, afetos, olhares, sobretudo, no despertar que

permite ao individuo reconhecer-se como sujeito historico.
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1.3 MUSEUS BRASILEIROS

As primeiras instituicdes museais brasileiras foram criadas no século XIX, que
terminou com um total de 11. Os processos educativos desenvolvidos dedicavam-se a
instrugdo publica, destacando-se a trajetoria do Museu Nacional, que acolhia grupos
escolares, criava cursos, palestras e oficinas, tornando a fung¢ao educativa parte de sua
identidade. Em 1927, ocorreu a inauguragdo do Servigo de Assisténcia ao Ensino do
Museu Nacional (SAE), o que indica a compreensao da educagéo como pega da estrutura
institucional. Entretanto, a criagdo da SAE nao motivou o surgimento de novos setores
educativos (COSTA, CASTRO, SOARES, 2020).

No século XX, o objetivo de construir uma identidade nacional, que fornecesse ao
Estado Republicano legitimidade, seguranga e coesdo, encorajou o investimento na
esfera simbdlica, desdobrando-se em hinos, bandeiras, herdis nacionais, monumentos e
museus. Sendo assim, a questdo nacional envolve diretamente a cultura, na formagao
de um povo.

A construgdo de uma meméoria do Estado e de uma historiografia centrada na
ideia de nacionalidade engendram uma visdo do passado calcada em grandes
vultos e acontecimentos encadeados de forma a fazer da histéria uma biografia
nacional em seus temas, em suas énfases, em seus recortes. As nagdes que se
vestem com a roupagem da modernidade e do progresso necessitam - aparente
paradoxo - de legitimar-se através de um passado no qual encontrariam suas
raizes e sua justificagéo. Inculcam padrdes e valores, justificam a autoridade e o
poder através destas praticas simbolicas que adquirem carater de
compulsoriedade: a histéria aprendida desde os bancos escolares, as cerimbnias

publicas e os costumes civicos sdo algo de que dificiimente se pode escapar.
(CUNHA, 1992, p.34)

A historiografia valida o governo de Getulio Vargas como o grande marco das
politicas voltadas para cultura e educagédo. Nos anos 30, instaura-se um governo
autoritario e populista, capaz de negociar interesses com as classes dominantes, sem
perder sua base de sustentacao junto as massas urbanas.

Especificamente, no campo patrimonial, em 1937, o governo criou o Servigo do
Patriménio Histérico e Artistico Nacional — SPHAN, o que, segundo Sonia Floréncio, “foi
motivado, de um lado, por uma série de iniciativas institucionais regionais e, de outro, por
clamores e alertas de intelectuais, parte deles ligada a Semana de Arte Moderna de 1922,

veiculados na grande imprensa brasileira” (2014, p.05). Ainda em 1922, o campo museal
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foi fortemente impactado pela criagdo do Museu Histérico Nacional, referéncia que se
mantém atual quando analisamos os desdobramentos de suas agdes sobre a formagao
de profissionais da area, as praticas educativas e as narrativas produzidas pela
institui¢ao.

Nos documentos oficiais do SPHAN fica evidenciado o interesse em utilizar a
educagado como via de acesso a preservagao cultural, o que estimulou a criagado de
museus e o tombamento de colegdes artisticas, religiosas, documentais e arquiteténicas.
Nos discursos de Rodrigo Melo Franco de Andrade, presidente da instituicdo por 30 anos
(1937-1967), fica evidenciada a crenga da educagdo como promotora da preservagao
cultural.

Em verdade, s6 ha um meio eficaz de assegurar a defesa permanente do
patriménio de arte e de histéria do pais: € o da educagao popular. Ter-se-a de
organizar e manter uma campanha ingente visando a fazer o povo brasileiro
compenetrar-se do valor inestimavel dos monumentos que ficaram do passado.
Se nao se custou muito a persuadir nossos concidadaos de que o petréleo do
pais € nosso, incutir-lhes a convicgdo de que o patrimdnio histérico e artistico do

Brasil ¢ também deles, ou nosso, sera certamente praticavel. (MINISTERIO DA
CULTURA, 1987, p. 64)

No plano politico, com o fim do Estado Novo, o pais viveu alguns anos sob regimes
democraticos, de carater conservador, influenciados pela politica externa, no contexto da
Guerra Fria. Em 1964, o Brasil retornou ao modelo ditatorial, apés um golpe civil-militar
orquestrado contra o governo de Joao Goulart. Instalou-se um governo autoritario, que
criou mecanismos de intervengdo no campo cultural, restringindo a participagéo popular
e reprimindo a oposi¢cado. Apesar da opressao, surgiram no Brasil diversas formas de
resisténcia cultural, emergindo uma contracultura, com expressdes no territorio nacional
e no exterior, rompendo a subordinac&do imposta pelo governo e recusando as restricdes
de uma cidadania regulada (ALBUQUERQUE, 2004).

Na década de 1980, surgem trés iniciativas de politicas publicas para educagéo
em museus, a saber: o Programa Nacional de Museus, o Projeto Interacdo e o Programa
de Acéao Cultural, com propostas de projetos sistematizados sobre formas de realizar
praticas educativas em museus, incluindo o incentivo a formacgao de profissionais para
area, a aproximacgao entre educacao e cultura sob a forma de politicas publicas e a

indicagao de ferramentas.
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A redemocratizacdo brasileira, que teve como ponto alto a promulgagao da
Constituicao de 1988, redirecionou as politicas publicas atreladas as nog¢des de cultura e
patriménio, concedendo espaco para fisionomias culturais que extrapolavam a histéria
dos “grandes homens e fatos” do Brasil, valorizando a cultura e a memoria contra
hegemonicas. Leis federais de incentivo fiscal a cultura, como a Lei Sarney e a Lei
Rouanet, foram criadas, estimulando a participacao privada na difusao cultural. O prego
da ampla atuacgao da iniciativa privada foi a mercantilizagao da cultura, fortalecendo uma
concepgao liberal de sua gestéo.

Em prol do discurso de democratizagao da cultura, os anos 90 foram palco de uma
progressiva atuacdo do setor privado no fomento cultural, estimulando, inclusive, a
criacdo de institutos e fundagdes, ligados a bancos e empresas, que buscavam a
conveniente reducdo nas taxas de impostos pagos ao governo, assim como o marketing
de suas marcas em grandes eventos. Logo, as politicas culturais eram orientadas pelos
propositos do capital econdmico e, consequentemente, pela légica do lucro.

Chaui (2008, p.53) defende que a industria cultural deseja vender e, para isso,
seduz os consumidores oferecendo produtos sem criatividade, ja consumidos antes,
apenas com outras roupagens, o que bloqueia o desenvolvimento e o consumo de formas
de cultura autbnomas. A autora busca criticar a cultura e a comunicacdo de massas, que
criam toda uma gama de produtos e servicos culturais médios usados para ocultar
processos de dominacgao e exploracdo, como forma de encobrir a luta de classes.

A grande virada das politicas publicas culturais brasileiras ocorreu no governo de
Luiz Inacio Lula da Silva (2003-2011), marcado pelo avango da participagao popular na
construcao de agdes culturais e, pela criagdo de novas leis de valorizacao e difusdo da
cultura. Em seu primeiro governo, Lula deu inicio, junto ao MinC, ao Sistema Nacional de
Cultura (SNC), com o objetivo de viabilizar politicas culturais descentralizadas, propondo
a ampliagao das bases democraticas e participativas da cultura. A ideia era propiciar um
sistema de articulacao, gestao, informacao e promocao de politicas publicas de cultura,
pactuado entre os entes federados, com participagao social (MINC, 2005).

O Programa Cultura Viva, também criado no governo Lula, quando o Ministério da
Cultura estava sob a coordenacdao de Gilberto Gil, reconhecia e incentivava

manifestacdes culturais e/ou artisticas, potencializando as expressodes culturais que
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emanavam do povo, com a finalidade de descontruir um aparato cultural até entao
homogéneo, para trazer a tona uma concep¢ao mais antropologica da cultura,
construindo politicas publicas de forma transversal.

No campo patrimonial, investimentos inestimaveis foram realizados nos primeiros
governos lulistas. O IPHAN passou a receber repasses mais vultuosos, com o objetivo
de realizar investimentos na revitalizagdo de cidades histéricas e do patriménio cultural
brasileiro. Os macroprocessos institucionais do IPHAN indicam como eixos fundamentais
de atuagao: a insergdo do tema - Patrimbnio Cultural, na educacdo formal; a gestédo
compartilhada de acdes educativas; e o estabelecimento de marcos programaticos no
campo da Educacgao Patrimonial.

Apesar de compor as politicas ligadas ao patrimdnio cultural, o museu constitui um
espaco de saberes singulares, que podem servir a educagao patrimonial e se servir de
bens patrimoniais, sem constituir uma relagdo homéloga com o patriménio. Mario Chagas
defende que “museu e patriménio constituem campos distintos e complementares, que
frequentemente dangam ao som de uma mesma musica. Ora € um, ora € o outro quem
conduz a danga” (2013, p. 29), ambos estdo sujeitos a tensdo e adjetivacdo de suas
praticas.

A distincdo entre patriménio e museus se reafirmou pela criagdo do Instituto
Brasileiros de Museus (IBRAM), em 2009, 6rgao responsavel pela administracdo de
museus federais em todo territério nacional. O IBRAM tornou-se responsavel pela
execucao de uma politica publica especifica do campo museal — a Politica Nacional de
Museus (PNM), apresentada pelo Ministério da Cultura em 2003, com o objetivo de
democratizar o acesso a museus e ao patriménio cultural, neles salvaguardado.

Entretanto, na cultura, apesar do aumento dos investimentos publicos e da
participagdo popular, ainda imperava um certo empreendedorismo mercadolégico. O
texto Austeridade e Retrocesso: impactos sociais da politica fiscal no Brasil, (DWECK,
2018) apresenta a derrocada das politicas publicas culturais, uma vez que, com a
diminuicao dos repasses, 0s programas tém menor possibilidade de continuidade e do
préprio sentido de sua existéncia, ja que precisam de tempo para se consolidarem. A
situacdo se agravou no governo Temer, quando a sucessiva reducdo dos repasses

ganhou maior fbélego, apés a aprovacdo da PEC da Morte, nome pelo qual ficou
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conhecida a Emenda Constitucional 95 (BRASIL, 2016), que propds o congelamento dos
orgamentos publicos por duas décadas.

Nao por acaso, em 2017, as pastas do MinC passaram a receber praticamente o
necessario para manutencgao do custeio essencial de suas atividades. Em 2018, apds um
incéndio no Museu Nacional, no Rio de Janeiro, banqueiros e empresarios reuniram-se
com o entdo presidente, Michel Temer, para a criagdo de um fundo privado de
reconstrucao do museu. Menos de 10 dias depois, 0 Governo Federal anunciou a criagao
da Agéncia Nacional Brasileira de Museus (ABRAM), através de uma medida provisoéria,
M.P 850 (BRASIL, 2018), a qual extinguia o Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM). A
medida foi rejeitada pela Camara dos Deputados, que manteve as atribuicbes do IBRAM.

No inicio do mandato do presidente Jair Bolsonaro, o MinC foi extinto, sendo
absorvido como Secretaria Especial de Cultura, inicialmente submetida ao Ministério da
Cidadania, e em seguida, incorporada pelo Ministério do Turismo. Sendo assim, o campo
cultural dispde de menos recursos or¢amentarios, bem como de menor autonomia na
implementagdo de politicas. A instabilidade a qual o setor estd submetido pela
subordinagdo ao Ministério do Turismo indica um teor mercadoldégico do que se
compreende enquanto cultura brasileira, bem como pela alta incidéncia de trocas no
comando do secretariado.

Em 2023, o Ministério da Cultura foi reativado, pelo entao presidente Luis Inacio
Lula da Silva. A pasta voltou a gerenciar as politicas publicas de Cultura, coordenadas
pela ministra Margareth Menezes. No campo museal, o Instituto Brasileiro de Museus
segue responsavel pela orientagao, fomento e garantia do cumprimento da fungao social
dos museus, através da preservacao dos acervos e agoes que fortalegam saberes locais
e identidades.

De acordo com as informagdes veiculadas pelo IBRAM (2023), o instituto é
responsavel por 27 museus federais, majoritariamente localizados na regiao Sudeste, o
que indica certa concentragao de tais instituicbes culturais, e consequente limitagao do
acesso aos museus pela populacido brasileira. Outro elemento que corrobora com a

centralizagdo geografica dos museus esta nos dados fornecidos pela plataforma
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Museusbr, indicando 3.887 instituigbes museais cadastradas'®, das quais 1.538 est&o

localizadas no Sudeste e 1.045 no Sul do pais.

FIGURA IV - MAPA DE DISTRIBUIGAO DOS MUSEUS FEDERAIS BRASILEIROS
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Fonte: Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM, 2023)

Grande parte dos museus cadastrados localiza-se em capitais. A questdo do
acesso aos museus esta vinculada a desigualdade social brasileira. O Cadastro Nacional
de Museus, criado em 2006, mapeia as instituicdes do pais e apresenta dados que
servem para o diagnostico de problemas e planejamento estratégico de agdes voltadas

10 Os dados foram coletados pelo IBRAM até o dia 16 de junho de 2023, e estdo disponiveis para consulta
publica em um painel analitico virtual: https://cadastro.museus.gov.br/painel-analitico/.
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para politicas publicas do campo museal. Além da localizagdo geografica, um desafio
para a democratizagcdo do acesso aos museus € a compreensao dos acervos, e a
percepgao das instituicbes como bens publicos. Questbes que, como veremos ao longo
do trabalho, podem ser geridas a partir de projetos educativos.

Os museus sao instituicbes sociais complexas que desempenham um papel
fundamental na elaboragcdo da identidade cultural de uma sociedade. Eles tém a
responsabilidade de coletar, preservar e apresentar objetos, artefatos e narrativas que
refletem n&o apenas a herancga cultural e histérica, mas também as complexas relagdes
sociais, politicas e econdmicas que moldam o contexto em que essas colegdes sao
criadas e mantidas.

Quando conto para algum conhecido que estudo educagdo e museus vejo
expressdes de interrogagdo. Frequentemente, escuto que adoro coisa velha, porque
gosto de Histdria e museus. Nao culpo meus amigos e familiares. De certo, quem atua
no campo museal precisa manter certa disposi¢cao para desfazer a correlagao tipica entre
museus e coisas velhas, do passado, sem importancia ou que so6 falam de certos grupos.

Reconstruir a imagem dos museus, reinterpretar seus usos e fungdes, fazer do
museu uma instituicdo socialmente engajada. Ideias (ideais) que vém sendo elaboradas
com o arduo trabalho coletivo, de quem vé a poténcia criadora dos museus e seu papel
social.

O protagonismo das discussdes entorno dos significados e fungao social dos
museus motivaram um debate sobre a redefinicdo de seu conceito. Em 2016, na 242
Conferéncia Geral do ICOM, os membros do conselho internacional decidiram formar um
comité responsavel pela apresentagao de uma nova definigdo de museus, alinhada com
as perspectivas e desafios colocados pelo mundo contemporaneo.

Cinco propostas foram apresentadas ao Comité Executivo do ICOM, que em 2019
submeteu uma nova definicdo para votagao, em sua 252 Conferéncia Geral, em Kyoto.
Os representantes dos 115 paises reunidos optaram pela prorrogacao do debate. No ano
seguinte, um novo grupo de trabalho assumiu o alinhamento da proposta, que foi
aprovada na Conferéncia Geral de Praga, em 2022. O texto final incorporou relevantes

mudancas e teve ampla participacdo de agentes da América Latina.
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Um museu é uma instituigio permanente, sem fins lucrativos, ao servigo da
sociedade, que pesquisa, coleciona, conserva, interpreta e expde o patrimdnio
material e imaterial. Os museus, abertos ao publico, acessiveis e inclusivos,
fomentam a diversidade e a sustentabilidade. Os museus funcionam e
comunicam ética, profissionalmente e, com a participacdo das comunidades,
proporcionam experiéncias diversas para educacao, fruicdo, reflexao e partilha
de conhecimentos. (ICOM, 2022)

A definigdo nao configura obrigagcdes para as instituigdes, mas provoca os museus
a alargarem suas possibilidades e formularem novas questdes sobre suas presencgas na
sociedade. Destaca-se a ruptura da classica divisdo entre museus comunitarios e
tradicionais, semeando a articulagéo entre os museus e o publico. Ao encararmos a nova
definigdo como parte de um processo, ao qual todos estamos submetidos, podemos
aponta-la como um significativo avango, que abre um campo para discussdo das
semelhancgas e divergéncias entre as instituicdes, bem como de suas aspiracdes. E
fundamental entendé-la como ponto de partida para reflexdo de praticas institucionais e

politicas publicas, sem limita-la ao seu corpo de palavras.
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CAPITULO 2 - EDUCAGAO MUSEAL

Historicamente, a fungdo educativa dos museus deriva da relagdo estabelecida
entre as instituicdes e o publico. De acordo com Marandino (2008), no século XVIII o
museu passa a ser considerado um lugar do saber, do progresso, do conhecimento e das
artes, integrando um projeto de nagado, em favor da modernizagdo da sociedade. No
Brasil, este movimento teve inicio no século XIX, com a criagdo do Museu Real (1818).
O paradigma das ligdes das coisas comecgou a se fortalecer, impulsionando o publico
escolar a visitar os museus no intuito de observar materialmente o que tinha sido
ensinado nos espacgos escolares.

Ap0s a criagao do International Council of Museums (ICOM), em 1946, passaram
a ocorrer eventos de organizagéo e cooperagao internacional entre museus, coordenados
pelo Conselho. Entre os eventos promovidos pela parceria UNESCO-ICOM, estao trés
seminarios internacionais entendidos como marcos para discussao da fungao educativa
dos museus: o Seminario Internacional sobre o Papel dos Museus na Educacgéo (1952);
o Il Seminario Internacional sobre o Papel dos Museus na Educacao (1954) e o Seminario
Regional Latino-Americano da UNESCO sobre o Papel Educativo dos Museus (1958).
Este ultimo, ocorreu no Rio de Janeiro, entdo Distrito Federal.

O encontro latino-americano consolidou o debate sobre a fungao educativa dos
museus. De acordo com o relatério final do Seminario, de autoria de Georges Henri
Riviere (1960), o museu pode trazer muitos beneficios a educacao. Portanto, deveriamos
dar a fungao educativa toda importancia que merece, sem diminuir o nivel da instituicao,
nem colocar em perigo o cumprimento de outras finalidades igualmente essenciais. Além
disso, o evento deu inicio a intensificagcao de publicacbées de brasileiros sobre o campo,
formulando modelos para atuagdo e elaboragdao de projetos educativos em museus
nacionais.

Em 1972, a Mesa-Redonda de Santiago no Chile representou um marco histoérico
no desenvolvimento da educacdo em museus. Uma das principais contribuicdes do
evento foi a elaboragdo da "Declaragado de Santiago sobre Educagcao em Museus", que
enfatizou a importancia da educagdo em museus como um meio para promover a

compreensao intercultural, a preservagao do patriménio e o acesso a cultura para todos.
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Esse documento teve um impacto significativo no campo da educagdo em museus em
todo o mundo e ajudou a orientar politicas e praticas nesse setor.

A declaragao destaca a necessidade de uma agéo conjunta de todos os setores
da sociedade na busca pelo progresso e pela superagdo das desigualdades sociais.
Reconhecendo o museu como uma instituicdo a servigo da sociedade, o documento
aponta a instituicdo como promotora da consciéncia nas comunidades nas quais esta
inserida, em um trabalho de transformagao gradual e interdisciplinar (ARAUJO; BRUNO,
1995).

Outro documento basilar nos estudos da Educacdo Museal € a Declaragao de
Quebec, também conhecida como a "Declaragédo sobre a Fung¢ao Social dos Museus",
fundamental no desenvolvimento do Movimento para uma Nova Museologia (MINOM).
Essa declaracao foi adotada em 1984 durante a 152 Assembleia Geral do Conselho
Internacional de Museus (ICOM), realizada em Quebec, Canada.

A Declaragao de Quebec enfatizou a importadncia dos museus como instituicoes
que deveriam estar mais integradas as comunidades locais e desempenhar um papel
ativo na promocéo da compreensao intercultural, na preservagao do patriménio cultural
e na promocado de valores democraticos e de cidadania. Ela instou os museus a
considerarem seu impacto social e a se envolverem em questdes contemporaneas
relevantes para suas comunidades.

O documento é considerado um marco fundador do Movimento para uma Nova
Museologia (MINOM), com impacto duradouro na teoria e pratica museologica em todo o
mundo. O movimento € uma corrente de pensamento que se desenvolveu nos anos 1970
e 1980 e que questionava o papel tradicional dos museus, buscando uma abordagem
mais participativa, inclusiva e socialmente relevante para essas instituicoes.

Na década de 1990 foram defendidos os primeiros trabalhos de pds-graduagao
sobre a educagdo em museus'', representando certo avango do campo. Ja no século
XX, em 2003, o Ministério da Cultura propds a Politica Nacional de Museus (PNM), como
parte de uma “ampla e democratica rede de politicas culturais, articulada em torno de
principios participativos e transparentes” (MinC, 2003, p.05). Na apresentagdo do

documento, o papel dos museus é caracterizado como fundamental na valorizagao do

1 Entre os mais conhecidos, podemos citar: CABRAL, Magaly, 1997; e HORTA, Maria de Lourdes, 1992.
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patriménio cultural, visto como instrumento de aprimoramento dos processos
democraticos. O objetivo geral da Politica Nacional de Museus consiste em:
Promover a valorizagdo, a preservacdo e a fruicdo do patriménio cultural
brasileiro considerado como um dos dispositivos de inclusdo social e cidadania,
por meio do desenvolvimento e da revitalizagao das instituicbes museoldgicas
existentes e pelo fomento a criagdo de novos processos de produgdo e

institucionalizagdo de memoarias constitutivas da diversidade social, étnica e
cultural do pais. (MinC, 2003, p.08)

Entre os principios orientadores da Politica Nacional de Museus (2003), destacam-
se: 0 interesse na democratizagao das instituicoes, a valorizagao do patriménio cultural,
a promogao do respeito a diversidade cultural brasileira; o apoio aos museus
comunitarios, ecomuseus € museus locais, e o respeito ao patriménio de comunidades
indigenas e afrodescendentes. Logo, a promog¢do da democracia, cidadania e
diversidade sao basilares no documento.

A criagao do Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM), inaugura a primeira instituicao
exclusivamente dedicada aos museus brasileiros. Uma autarquia vinculada ao Ministério
da Cultura, que sucedeu ao IPHAN na administragdo de museus federais, com o objetivo
de desenvolver, fomentar, normatizar, fiscalizar e promover o campo museal brasileiro.

Como desdobramento da Politica Nacional de Museus (PNM), ocorreu a
mobilizacdo de funcionarios de museus em todo pais, promovida pelo IBRAM, com o
intuito de elaborar uma politica publica voltada para a educacdo em museus, alinhada ao
reconhecimento da funcdo social das instituicdes museais. O movimento articulou
académicos, servidores e individuos vinculados aos museus. No ano seguinte a sua
criacdo, o IBRAM realizou o primeiro Encontro dos Educadores de Museus, que teve
como produto a Carta de Petrépolis, documento que oferece subsidios para construgao
de uma Politica Nacional de Educagéo Museal.

Na ocasidao do encontro, Mario Chagas era o diretor do Departamento de
Processos Museais, ao qual a Coordenagéo de Museologia Social e Educagédo (Comuse)
era subordinada. Segundo Magaly Cabral (2019, p. 111), a partir dai, a expresséo
educacado museal, cunhada pelo autor, estava posta. Nos anos seguintes, a Comuse
iniciou um processo de consulta e elaboragao participativa do Programa Nacional de
Educacdao Museal. Primeiramente, a coordenagao desenvolveu um blog, langado no 5°

Foérum Nacional de Museus (2012), dividido em eixos tematicos, com o objetivo de reunir
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reflexbes e propostas. Além disso, ocorreram treze encontros organizados pela
sociedade civil, em 2013.

O Documento Preliminar do Programa Nacional de Educagdo Museal,
apresentado em 2014, defendeu a relevéancia dos encontros regionais, motivando a
realizagao de reunides em dezesseis cidades brasileiras, distribuidas pelas cinco regides
do pais, o que confirma a abrangéncia nacional do processo. O 6° Férum Nacional de
Museus recebeu o | Encontro Nacional do Programa Nacional de Educagdo Museal
(2014), que teve na Carta de Belém a sistematizagdo dos resultados do encontro.

Durante o 7° Forum Nacional de Museus ocorreu um |l Encontro, no qual as
orientagdes da Politica Nacional de Educacdo Museal foram debatidas e concluidas.
Esses esforgos culminaram na publicacdo da Portaria n® 422, de 30 de novembro de
2017, a qual oficializou a Politica Nacional de Educagdo Museal (IBRAM, 2017), uma
politica publica de ambito nacional, que atendeu uma demanda historica da educagéao
museal, estabelecendo os principios e diretrizes norteadores para as praticas educativas
em museus brasileiros. Na figura V, apresentamos uma sintese do processo de

construcdo da PNEM.

FIGURA V - PROCESSO DE CONSTRUGAO DA POLITICA NACIONAL DE
EDUCAGAO MUSEAL
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Fonte: CASTRO, 2019, p. 93.
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Sabe-se que muitos museus nao possuem servigcos educativos, tampouco
profissionais especializados para o atendimento ao publico. Em outras instituicbes,
permanece a escolarizagado dos saberes museais. Ainda assim, a construgao coletiva da
Politica Nacional de Educacdo Museal se constitui como um avango fundamental na
estruturagdo do campo da educacédo museal no Brasil, fortalecendo o setor educativo,

aglutinando educadores e estimulando um trabalho integrado nos museus.

2.1 POSSIBILIDADES METODOLOGICAS EM MUSEUS HISTORICOS

Bourdieu (1996) aponta que a constituigdo de campos de conhecimento envolve a
composicao de novos campos de forca, relativos as disputas de poder, com a
possibilidade da presencga de novos agentes, que podem ocupar posi¢gdes dentro destes
campos, alterando ou ndo sua estrutura. Enquanto proposta de campo cientifico, a
educacado museal emerge das disputas de diversas areas de saber, como defensora de
sua especificidade de produgdo e relevancia de seu conteudo, independente da
museologia e de carater multireferencial.

Além dos conflitos caracteristicos na construgdo de um campo cientifico, Bourdieu
(1983) alerta sobre a natureza reciproca das disputas epistemoldgicas e conflitos
politicos. O campo cientifico, enquanto lugar de luta politica pela dominagao cientifica,
implica que cada pesquisador defina problemas e estratégias, indissociavelmente,
cientificas e politicas.

A teorizacdo da educagdo museal € necessaria, ndo somente para demarca-la
enquanto campo, mas também para contribuir na transformacdo de suas praticas. No
caso brasileiro, a Politica Nacional de Educagao Museal opera como um instrumento
legitimador da educacdo museal pela via das politicas publicas, outorgando certa
autoridade as discussdes em curso sobre o tema. A razao técnica da educagao museal,
expressa na PNEM, funciona como veiculo para demarcar sua razao social. Destaca-se
o fato da educagao museal ser um campo em construgdo em processo de acumulo de
capital cientifico.

Em certas instituigdes, alguns grupos que compdem 0s museus apropriam-se da

educacdo museal como um campo suplementar, responsavel pela transmissdo dos
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saberes produzidos institucionalmente. Nesses casos, o lugar secundario ocupado pelos
setores educativos na ordem de prioridades dos museus, denota a visdo do corpo
institucional sobre a funcdo educativa institucional, bem como a expectativa pela
manutengao da ordem discursiva estabelecida.

Cabem aos setores educativos duas opgoes, a saber: a reprodugao e a subversao.
A narrativa elaborada pelos educativos museais pode ser um instrumento de perpetuagao
e reafirmacdo do exposto pelos museus, reproduzindo os discursos previamente
programados, ou propor ao publico novas narrativas capazes de extrapolarem as
exposi¢des, provocando rupturas na ordem discursiva primaria do museu.

José Américo Pessanha (1996) lembra que o museu é um local destinado ao
convencimento, uma instituicdo argumentativa. Como tal, seus discursos sao
intencionais, inerentemente pedagogicos, formulados com o objetivo de comunicar ao
publico determinada concepgao do passado e sustenta-la como verdadeira. A substancia
do museu é a sedugdo. Emaranhado entre objetos, imagens, sons, legendas, cores e
setas, o publico caminha pelo museu. Desavisadamente vulneravel, o sujeito pode tornar-
se presa da légica pensada pela instituigao.

Em verbete sobre a educacao, Devallés e Mairesse defendem que “a educacgao
museal pode ser definida como um conjunto de valores, de conceitos, de saberes e de
praticas que tém como fim o desenvolvimento do visitante” (2013, p. 39). Afirmam ainda
que a educacéo visa o desenvolvimento dos sentidos e a tomada de consciéncia, em um
processo de construcdo “que pressupdbe mudanca e transformacdo, ao invés de
condicionamento ou repeticao” (2013, p. 40). No contexto museolégico, a educacgao
“‘mobiliza saberes relacionados com o museu, visando ao desenvolvimento e ao
florescimento dos individuos, por meio da integracdo desses saberes, bem como pelo
desenvolvimento de novas sensibilidades” (Ibidem).

A educacao museal € uma abordagem educacional que se concentra no
uso de museus e instituicdes culturais como espacos de aprendizado. Ela vai além da
simples visitagdo de museus para promover experiéncias educacionais significativas,
interativas e enriquecedoras para os visitantes, reconhecendo que os museus nao sao
apenas locais de armazenamento de objetos historicos ou artisticos, mas também sao

espacos onde o conhecimento pode ser compartilhado, interpretado e construido.
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Isto posto, a educacdo museal pode ocorrer em museus de arte, historia, ciéncia,
natureza, entre outros. Seu objetivo principal € enriquecer a compreensao do publico
sobre o mundo ao seu redor, promovendo o pensamento critico, a apreciagéo cultural e
o desenvolvimento pessoal. E uma abordagem importante para tornar os museus mais
acessiveis e relevantes para a sociedade.

No Brasil, o verbete do Caderno da PNEM oferece subsidios para pensarmos
sobre a extensao da definicdo da educagao museal, exibida como uma area que:

(...) envolve uma série de aspectos singulares que incluem: os conteudos e as
metodologias préprios; a aprendizagem; a experimentagdo; a promogao de
estimulos e da motivagao intrinseca a partir do contato direto com o patrimonio
musealizado, o reconhecimento e o acolhimento dos diferentes sentidos
produzidos pelos variados publicos visitantes e das maneiras de ser e estar no
museu; a produgdo, a difusdo e o compartiihamento de conhecimentos
especificos relacionados aos diferentes acervos e processos museais; a
educagao pelos objetos musealizados; o estimulo a apropriagdo da cultura
produzida historicamente, ao sentimento de pertencimento e ao senso de
preservagao e criagdo da memdria individual e coletiva. E, portanto, uma agao
consciente dos educadores, voltada para diferentes publicos. (IBRAM, 2018,
p.73-74)

Fernanda Castro (2015, p.181) enumera dimensdes e objetivos da Educagéo
Museal, entre os quais destacamos: o desenvolvimento da sensibilidade e do senso
estético; o reconhecimento de uma cultura universal, resultado do processo histérico; a
apropriacdo do conhecimento historicamente produzido e representado nos acervos,
além da compreensado das relacoes de poder deles constituintes; seu potencial de
divulgacao cientifica, artistica e historica, referenciada no objeto musealizado e o
incentivo a apropriagcado cultural, dos espagos, do conhecimento e da propria ideia de
museu.

Chiovatto (2020, p.79) indica que, no campo da educagdo museal, ha uma
contraposigao entre, por um lado, uma educagao que visa instruir, relacionada a nogao
de transmissdo do conhecimento, treinamento e domesticagdo do pensamento; e, por
outro, uma educagao que pretende criar, relativa a pretenséo de trazer a tona, gerar e
produzir, inferindo a autonomia dos individuos em relagcdo a modelos de conhecimento
preexistentes e sua necessaria participagao na construcao de significados.

Seréa necessario fazer algo que a educacao museal - pelo menos a que se baseia

no construtivismo e na abordagem dialdgica — vem fazendo ha anos: reconhecer
os objetos em colegdes de museus como pretextos (pré-textos), como coisas que
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estimulam o dialogo com o publico. Ao invés de representar uma narrativa Unica
e rigida, estrutura histérica ou estética autorizada pelos especialistas, essa
abordagem valoriza as interpretacdes decorrentes dos repertérios dos diversos
publicos, fazendo com que os objetos museolégicos venham para a vida e
assumam outro tipo de valor. Mais do que conservar memoéria, 0 museu deve se
responsabilizar por contar a histéria do passado através de olhos dos que estao
no presente, o que significa que quando apresentamos um objeto, estamos
sempre falando mais sobre nés mesmos, contemporaneos seres humanos, do
gue sobre o objeto em si. (CHIOVATTO, 2020, p.75, tradugdo nossa)'2.

A falsa ideia de que o conhecimento produzido em museus deve ser apenas
traduzido para o publico geral deturpa, ainda segundo a autora, o conceito de educacao,
indicando uma ideologia de carater autoritario e colonialista que subsiste no seio das
politicas publicas culturais, através de distor¢cdes reproduzidas pelos funcionarios das
instituicdes: a percepcao relaciona-se com a ideia de que, quando “vamos a0 museu,
aprendemos com base na quantidade de informacgdes que somos capazes de acumular,
reduzindo a tarefa do educador a memorizar e repetir informagées.” (CHIOVATTO, 2020,
p.72, tradugdo nossa)’s.

Impregnados pela atividade humana, materializada em objetos, obras de arte e
elementos discursivos, os museus mantém registros da historia. Esta, no entanto,
geralmente, apresenta-se como expressado das narrativas vitoriosas, prenhes dos
confrontos que as antecederam, produtos de relacdes de poder, acometidas de centelhas
de resisténcia.

Tudo o que um museu retira da vida e guarda entre suas paredes, tal qual os
zooldgicos ou bibliotecas, muda de sentido. A histéria apresentada pelos museus
€ um refazer da histéria, pois a histéria real estd em movimento e junto aos
homens. O que ndo implica, entretanto, negar que os museus podem propiciar a
seus visitantes uma consciéncia de parte do que anda pelo mundo — mas seria

utopia. Os museus, quando falam por objetos, sdo produto de um mundo
fragmentado no tempo e no espacgo. (SANTOS, 2006, p. 127).

2 No original: /t will be necessary to carry out something that museum education — at least that which is
based on constructivism and the dialogic approach — has been doing for years: to recognize the objects in
museum collections as pretexts (pre-texts), as things that kindle the dialogue with the public. Instead of
representing a single, rigid narrative, historical structure or aesthetics authorized by the experts, this
approach valorizes the interpretations arising from the repertoires of the different publics, thus making the
museum objects come to life and take on another sort of value (beyond their social, economic or historical
aspects). More than conserving memory, the museum should be responsible for telling the story of the past
through eyes that are of and in present, meaning that When we present an object, we are always talking
more about ourselves, contemporary human beings, than about the object per se. (CHIOVATTO, 2020,
p.75)

13 No original: This perception is related to the idea that when we go to a museum, we learn based on the
amount of information that we are able to accumulate, transforming the educator’s task into memorizing and
repeating information. (CHIOVATTO, 2020, p.72)
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Os museus historicos tradicionais, em especial, ndo operam a partir de objetos
histdricos, e sim de problemas histéricos, que remetem a vida social. Sendo assim, um

museu historico:

(...) coleta, preserva, estuda e comunica documentos histéricos. A exposigcédo
verdadeiramente histérica € aquela em que a comunicagao dos documentos, por
sua selecao e agenciamento, permite encaminhar inferéncias sobre o passado —
ou melhor, sobre a dindmica - da sociedade, sob aspectos delimitados, que
conviria bem definir, a partir de problemas histéricos. (MENESES, 2005, p. 48)

Para Ulpiano Meneses (2011, p. 418), “0 museu de histéria tem a grande missao
de ensinar a historicidade do mundo material em que estamos mergulhados.” Um dos
vetores usados pelo museu reside nos objetos, que, tirados de seu contexto de uso,
assumem uma nova atribuicdo de sentidos, de natureza ideoldgica. Logo, o “artefato
neutro”, “purificado da retérica”, ndo existe (MENESES, 1994, p. 20).

Ha ainda a possibilidade de definirmos os museus historicos como instituicées
destinadas a apresentarem ao publico a Historia da nagdo. Santos (2006, p.20-21)
destaca a presenga dos “museus-memoéria’, onde, por meio dos objetos, se
estabelecesse uma relagao entre passado e passado, ignorando o fluxo temporal para o
futuro, e dos “museus-narrativa”, nos quais o discurso historico, racional e moderno,
preenche o espag¢o de uma histéria apoiada na memoaria, realizando a subordinagéo dos
objetos diante das palavras. Ambos podem se voltar para o publico como “museus-
espetaculo”, simulando o original e afastando experiéncias de criatividade.

Conforme exposto por Carina Costa (2011, p. 16), os museus histéricos sdo objeto
de reflexao, porque detém altos indices de visitacdo, compondo uma espécie de “rota
civica” para o publico, socializado com a Historia do pais, ao aproximar-se de seus
grandes eventos e vultos nacionais. Paulatinamente, estabelece-se a ideia de que o
discurso dos museus histéricos é produto de uma selecdo entre a lembranga e o
esquecimento, determinada em funcao de objetivos politicos e estéticos, superando a
crenga de que o museu torna visivel, por meio dos objetos, o passado (COSTA, 2011, p.
24).
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Inumeras escolas incluem em suas atividades regulares as visitas aos museus
histéricos, o que ocorre, segundo Lopes (1991), sem muito senso critico. Em diversas
ocasides, desenrolam-se visitas do tipo “crocodilo” — com um guia a frente e o publico
escolar em filas duplas atras, ou visitas “rebanho”, com frequentes condutas de controle
dos visitantes, expressas por frases imperativas, tais como: nao toque, siléncio, olhe para
0 guia, anote as legendas, entre outras. Nessas circunstancias, a Unica exigéncia da visita
€ a passividade do publico.

Lopes (1991, p. 06) revela que alguns professores “desanimam de ir a museus
porque, segundo seu modo de ver, as criangas nao se interessam, nao se comportam,
nao aprendem.” Vale questionar o preparo destes profissionais para utilizarem como
espacgo de ensino um ambiente que ndo seja a escola, suas relagbes pregressas com
museus e as condigdes objetivas de suas praticas em sala de aula. O desconhecimento
a respeito das singularidades institucionais impele a escolarizacdo do museu. Podemos
observar algumas diferengas entre museu e escola, a seguir:

Tomando por base a observagédo dos objetos e centrando-se nela, valendo-se
fundamentalmente da linguagem visual e ndo na linguagem verbal, escrita da
escola, os museus organizam suas visdes de mundo sobre aspectos cientificos,
artisticos, histéricos, sem a mesma ordem sequencial da escola, sem seus
esquemas de urgéncia de aprendizado, de prazos rigidos ligados a
planejamentos muitas vezes burocraticos, podendo possibilitar que as pessoas,
por sua escolha - de museus, de trajetos em seu interior, de tempos dedicados a
um aspecto ou outro, de preferéncias -, entrem em contato com leituras da

realidade muitas vezes diferentes ou nem mesmo veiculadas pela escola.
(LOPES, 1991, p. 07).

Em um cenario ideal, o docente deve preparar sua visita, estabelecendo objetivos
e familiarizando os alunos com o tipo de linguagem do museu. Contudo, ndo cabe
culpabilizar o professor, mas reconhecer a existéncia de divergéncias na relagdo museu-
escola, que serdo mais bem acertadas por acdes entre as instituicdes. E essencial romper
com a hierarquizacdo entre as instituicdes, admitindo o papel de ambas no cenario
educacional, suas singularidades e aproximacoes.

A educagdo museal em museus histéricos funda-se, principalmente, no objeto.
Este, esvaziado de seus significados e usos originais, encontra-se em lugar de
reinvengao no museu, sendo alvo constante de novas hipéteses discursivas, que podem
ou ndo ganhar forma de comunicagéo, mas certamente habitardo o imaginario de seus

interlocutores. Foucault (2016) salienta que existe um habito de linguagem que nos
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impele a questionar o que é determinado desenho, pintura ou obra de arte. Buscamos na
representacao a resposta correspondente de determinada coisa, objetificada no plano
real, ou factivel no tempo-espaco. O habito apoia-se no fundamento da obra de se fazer
reconhecer ou parecer sem equivoco o que ela representa.

No processo de aprendizagem em museus, o publico interpreta o que esta exposto
a partir de um arsenal particular de experiéncias e interesses prévios. A atribuicdo de
sentido aos objetos expostos confere significado a materialidade, projetando o objeto
enquanto signo. Magaly Cabral (2006) afirma que o museu € um repositorio de signos,
conferidos desde a coleta até a montagem das exposi¢des, onde em rede os objetos
constroem certa significagao.

Levando em consideragao os pressupostos de Vygotsky (1991) sobre o papel dos
sistemas simbdlicos na relagdo do homem com o mundo, podemos depreender que o
uso de uma linguagem inteligivel é pega fundamental na aprendizagem em museus. No
processo de comunicacao, estamos sujeitos a ruidos, bloqueios ou filtragens, que afetam
a decodificagdo da mensagem.

Em instituicdes museais somos submetidos a esquemas discursivos distintos dos
cotidianos, compostos por uma linguagem que reune palavras, objetos, sons, cores e
imagens. A comunicagdo no museu se da por um universo de signos, 0s quais
conscientemente agrupados constituem exposi¢des, ou seja, discursos museologicos.
Dessa maneira, a especificidade da linguagem museal pode se tornar um empecilho a
aprendizagem.

Magaly Cabral (2006) alerta que o discurso museoldgico, carregado de conteudos
e sentidos, esta posto a partir do ponto de vista de profissionais do museu, sendo,
portanto, ideoldgico. Logo, a autora posiciona-se contra a ideia de que 0s museus sao
espacgos de neutralidade, onde os objetos falam por si. Pelo contrario, os objetos,
imbuidos de significados, representam discursos politicos e concepgdes de mundo, e as
instituicbes museais reverberam discursos ideoldgicos.

Em certos espagos museais, a obra de arte representa uma forma de resisténcia
frente aos monumentos erguidos em nome da tradicdo. Ha um encontro de capitais

hegemédnicos e contra-hegemdnicos que postulam conjuntamente o comportamento
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social dentro do museu. O educador € um agente que semeia, a partir de seu capital
cultural incorporado, as questdes que atravessam os visitantes.

No caso da aprendizagem histdrica, o publico pode desenvolver habilidades que a
tornem um instrumento de compreenséao e possivel combate aos limites impostos pelas
classes dominantes. Como numa danga, a linguagem e as narrativas museais
apresentam-se ao publico com ritmos, movimentos e protagonismos préoprios, modulando
a identidade comunicada pelo museu.

Sabemos que a linguagem também €& de natureza gestual, corporal, é uma
linguagem de movimento de olhos, de movimento do coragao. A primeira linguagem € a
do corpo e, na medida em que essa € uma linguagem de perguntas e na medida em que
limitamos essas perguntas e ndo ouvimos ou valorizamos sendo o que é oral ou escrito,
estamos eliminando grande parte da linguagem humana (FREIRE, 2017. p.71).

Tomando como referencial as consideragdes de Paulo Freire (2015), podemos
prognosticar que as exposicoes refletem as intengdes de quem as elabora, atendendo ou
despertando os desejos de seus publicos. Quem constroi a narrativa expositiva deve
saber o que esta sugerindo e por que o faz. Ja o publico, em uma perspectiva criadora,
encontrara nas visitas um desafio. Instigado pela exposi¢cao ou por outros agentes, o
visitante podera perceber o condicionamento historico-socioldgico do que esta exposto,
buscando interlocugdes com outras areas de conhecimento, permitindo-se a reinvengao
que é tarefa de sujeitos da aprendizagem, nao de objetos.

A légica discursiva do museu ndo encerra os sentidos e significados possiveis para
o espectador. O enunciado nas exposi¢cdes pode ser negado pelo visitante, a medida que
nao haja elemento de conexdo entre a representacéo e o real, esvaziando os sentidos
pretensamente produzidos. No museu pode ocorrer uma agao cultural, que engendre o
enfrentamento a cultura dominante, impelindo os oprimidos a expulsarem os opressores,
enquanto sombras miticas, introjetadas neles. A acgao cultural pode constituir um
momento no processo de libertacdo, que é permanente, facilitando esta extrojecao
(FREIRE, 2015, p. 86).

Ha um publico que procura 0 museu para ver as exposicdes, divertir-se, ter
momentos de lazer, e isso ndo € um problema. A questao sao os visitantes que procuram

educacao e encontram um depositario de objetos e ideias. A educagdo museal pode
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tornar o teatro da memodria uma assembleia da Historia, capaz de proporcionar ao
trabalho do educador um lugar para as mudangas, a invengado e as alteragbes
espontaneas que podem atuar como catalizadoras para evidenciar os aspectos unicos
de cada grupo (HOOKS, 2017).

Disponho das palavras de Paulo Freire (2015, p. 67) para declarar uma necessaria
obviedade: “toda pratica educativa envolve uma postura tedrica por parte do educador.
Essa postura, em si mesma, implica uma concepg¢éo dos seres humanos e do mundo”.
O 6bvio se aplica aos educadores que optam por levar o publico escolar ao museu, aos
funcionarios do museu que elaboram as exposicdes e aos integrantes dos setores
educativos. Cada um desses agentes — as vezes mais, as vezes menos conscientemente
— tém impactos relevantes sobre a experiéncia do publico escolar no museu.

Na ultima década, fortaleceu-se o uso do termo mediador para designar os
agentes educativos dos museus. Saraiva (2006, p.271) indica o sentido da palavra
mediagao a partir do latim medius — o que esta no meio, centro, entre dois, 0 que concilia
polos opostos, que é neutro. Lalende (1993) pressupde que mediagédo seja a relagao
entre individuos e objetos, ou, até mesmo, entre individuos e instituicdes.

Presente em diversas areas do conhecimento, como a psicologia, o direito, a
educacao, as ciéncias sociais e a comunicacao, a palavra mediacdo € um termo plural
(MARTINS, 2010). No campo educativo, o0 mediador favorece a interagao entre pessoas
e objetos do conhecimento, estimulando a construgéo, divulgagéo, disponibilizagéo e
reconstru¢do do saber (BICHERI, 2008).

Em seu sentido pedagdgico, a mediagao dedica-se a superagao da viséo classica
de uma educacdo centrada nos conteudos, em verdades absolutas e regras
generalizantes, com o objetivo de promover o desenvolvimento humano, potencializando
as capacidades e excedendo os limites dos sujeitos envolvidos. A mediagdo encoraja o
olhar sobre o mundo fisico, afetivo, sensorial, perceptivo e cognitivo.

Faber Alzate-Ortiz e Juan Castafeda-Patifio (2020) afirmam que a mediagao
pedagogica promove e acompanha a aprendizagem, ou seja, a tarefa de construir e
apropriar-se do mundo e de si mesmo. O educador comprometido com a mediagao
pedagodgica desafia os alunos, promove a autonomia dos sujeitos, valoriza saberes
prévios, trabalha em rede, e permite-se a emog¢ao no processo educativo.
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O mediador € um agente de mudanca, que opera processos de interpretagao e
reinvengao da cultura (VELHO, 2010, p. 20). Por conseguinte, a mediagao extrapola o
pensamento de conciliagdo, relacionando-se a uma ag¢ao, a uma intervencgao, que pode,
inclusive, abranger um carater provocativo, desdobrando a mediagdo em uma operagao
ativa e intencional (PRADO, 2020).

De acordo com a abordagem historico-cultural, vinculada ao materialismo dialético,
a funcéo social do mediador consiste em auxiliar o individuo, no trabalho de percepc¢ao e
interpretacdo do ambiente, reconhecendo caracteristicas, fisicas e sociais, da
experiéncia presente e passada (NASCIMENTO, 2008). Isto posto, pode-se assumir trés
funcdes da mediacgao:

1) ligagdo de uma forma estatica entre o sujeito e os objetos; 2) transformagao
de significado atribuido pelos sujeitos a objetos de hierarquias diferentes e 3)
transformacgdo de significados a partir de agdes do sujeito sécio-histérico
sobre os objetos das culturas. Nessa breve revisdo do conceito de mediagao,
arrisco a dizer que a pratica do mediador, tomado aqui como um sujeito sécio-

histérico, também precisa ser analisada em sua complexidade assumindo
essas trés funcdes como facetas de sua agdo. (NASCIMENTO, 2008, p.13)

Martha Marandino interroga sobre quem sao os mediadores dos museus, definindo-

0S COmo:

(...) aqueles que atuam nos setores educativos e/ou culturais dessas institui¢coes,
educadores e monitores, mas também os professores, agentes de turismo, ou
qualquer outro profissional que trabalhe mediando os conhecimentos
apresentados nas agdes educacionais dos museus com o publico. Esses
profissionais, em geral, possuem formacdo diversificada, seja nas &reas
especificas das ciéncias ou das humanidades, seja em areas mais técnicas.
Contudo, ao exercer a fungdo de mediadores, todos assumem a tarefa de tornar
o conhecimento produzido acessivel aos mais variados publicos, despertando
curiosidades, agugando interesses, promovendo o contato com o patriménio.
(MARANDINO, 2008, p. 5).

Tomados enquanto agentes educativos nos museus, concordo com Marandino
sobre a diversidade de sujeitos que podem exercer a acdo mediadora. Entretanto,
estabelecendo um recorte de vinculo com a instituicdo museal, o agente educativo do
museu apresenta especificidades em seu trabalho.

Alguns nomes sao atribuidos a esses agentes, que nao raro, sao apresentados de
maneira homogénea, ignorando a especificidade de suas fung¢des. Parece-me que a

designacao é mais veiculada pelos museus a titulo de aparentar modernidade em suas
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abordagens educativas, do que como fruto de uma anadlise honesta de suas intengdes
metodologicas com o emprego desse tipo de acgao.

E possivel observar uma multiplicidade de denominagdes, como: guias,
animadores culturais, recreadores, monitores, mediadores e educadores. A falta de
diferenciagcao objetiva € um dos sinais da dificuldade de profissionalizagdo desses
agentes, confundindo o reconhecimento da pratica profissional particular e o
estabelecimento de vinculos entre os sujeitos.

Importante destacar que o papel destes agentes como vozes da instituicéo, tal qual
definido por Marandino (2008), ndo esta intrinsicamente colocada. Tampouco, a
neutralidade na acao entre individuos e objetos. Ao serem colocados na posi¢cao de
mediadores, os agentes podem tender a favor de determinado polo, reverberando o
discurso institucional e atuando enquanto pacificador dos conflitos inerentes a narrativa
do museu. Outra possibilidade, é a construgdo de uma nova narrativa, a partir dos objetos
e obras de arte, capaz de extrapolar as inten¢gées do museu.

Entre as definicbes do que € a mediacao cultural, destacamos a elaborada na obra
Conceitos-chave da Museologia, apresentada a seguir:

(...) fim de estabelecer certos pontos de contato entre aquilo que é exposto (ao
olhar) e os significados que estes objetos e sitios podem portar (o conhecimento).
A mediagao busca, de certo modo, favorecer o compartilhamento de experiéncias
vividas entre os visitantes na sociabilidade da visita, e o aparecimento de
referéncias comuns. Trata-se, entdo, de uma estratégia de comunicagcdo com
carater educativo, que mobiliza as técnicas diversas em torno das colegdes
expostas, para fornecer aos visitantes os meios de melhor compreender certas

dimensbes das colecoes e de compartilhar as apropriagoes feitas.
(DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p.53)

Quanto as opg¢des metodoldgicas adotadas pelos museus, a mediagao, quando
exercida de maneira critica, desafia as fronteiras expositivas. Em uma atuacao
propositiva, o0 mediador-critico atravessa pontes que levam os visitantes ao territério dos
esquecimentos, podendo ou n&o, provocar interrogagcdes acerca das intencdes
subjacentes aos silenciamentos ensurdecedores de museus.

Apropriando-me das palavras de Paulo Freire (2013), a respeito da corporificagéo

das palavras pelo exemplo dos professores, reconheco a mediagao critica como uma
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metodologia museal testemunhal', ou seja, uma agao inerentemente ligada a pratica
segura da argumentacgao, da disposicdo ao novo e do acolhimento ao risco. Mediar a
relagcdo entre pessoas e exposigdes exige a vulnerabilidade do agente educador, a
constante reflexao critica sobre suas praticas, e o reconhecimento da inexisténcia da
totalidade expografica, acompanhada da seletividade peculiar do saber historico.
Compreendo que a mediagado que nao arrisca suas certezas diante da possibilidade do
novo ainda nao se tornou critica, e limita a possivel aventura da construcido do
conhecimento.

Ha a possibilidade de pensar a mediagao-critica, usada como metodologia da
educagcdo museal, como ato de resisténcia ao poder de memdria colocado na
museografia tradicional. A subversdo do discurso educativo diante da seletividade
discursiva do museu configura um movimento de resisténcia e luta contra hegeménica,
abrindo espaco a critica, como instrumento de democratizacdo do espagco museal.
Portanto, ndo se trata apenas da abertura a escuta das interrogag¢des dos visitantes. O
mediador, que trabalha na perspectiva da educacdo museal, exerce sua resisténcia pelas
palavras que enuncia e provoca, comprometendo-se com a libertacio.

(...) n@o se deixa prender em circulos de seguranga, nos quais aprisione também
a realidade. (...) Nao teme enfrentar, ndo teme ouvir, ndo teme o desvelamento
do mundo. N&o teme o encontro com o povo. Ndo teme o dialogo com ele, de
que resulta o crescente saber de ambos. Nao se sente dono do tempo, nem dono

dos homens, nem libertador dos oprimidos. Com eles se compromete, dentro do
tempo, para com eles lutar. (FREIRE, 2014, p.37)

Tal qual o historiador, os agentes educativos em museus podem ultrapassar o
culto a memoaria, problematizando as narrativas que dao suporte ao seu oficio para
elaboracdo de novos discursos. Cientes de que a histéria lembra para produzir
esquecimentos, somos capazes de interrogar o passado retratado nos museus,
duvidando dos apaziguamentos fabricados para adestrar nossas identidades.

Reconhecendo que, aprender ndo € adivinhar, o educador deve fornecer ao
educando conteudos que instrumentalizem a producéo do conhecimento. O fundamental,
segundo Freire (2015), é que as informagdes sejam acompanhadas de problematizagbes
e do constante dialogo, que gera a sintese dos saberes do educador e do educando,

4 Sobre os apontamentos freireanos da pratica docente testemunhal, consultar: FREIRE, Paulo.
Pedagogia da Autonomia. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2013, p. 36.
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superando uma educacdo domesticadora prescritiva, em busca de uma formacéao
dialdgica.

A pratica educativa em museus, como a realizada em escolas, refina-se na
repeticdo, no encontro, na possibilidade, sempre a espreita, do erro, e de seu
reconhecimento, na palavra transformadora, que abre universos desconhecidos a
possibilidade de interrogacao.

Aprender e ensinar sdo verbos que se retroalimentam, em um movimento que
guarda sua beleza na incompletude inerente ao processo. Cabe ao educador reconhecer
que é um sujeito em formagao, escapando das artimanhas que nos fazem crer que
precisamos deter o conhecimento, para, enfim, reconhecer a poténcia do devir.

Tomado como ente devorador, 0 museu pode ser mais um espaco de profusao de
ideias e imagens. Palavras e coisas, sujeitos e objetos, vozes e siléncios, poder e
resisténcia, luzes sobre certas lembrangas, sombras que perpetuam esquecimentos. De
certo, 0 museu nao deve ser esvaziado de seus sentidos paradoxais. A diferenca é
provocadora. Esperamos que a educagcdo em museus fomente a percepg¢ao sobre os
antagonismos inerentes ao espago, desnudando sentidos e significados, revelando

outras possibilidades narrativas.

2.2 RETRATOS DE MUSEUS BRASILEIROS

Ao longo da pesquisa, consultei 10 coordenadores de setores educativos museais
de instituigcdes brasileiras. Considerei importante procurar espacos que eu frequentasse,
para ter uma visao mais clara do trabalho efetivamente desenvolvido no museu, podendo
confrontar os relatos e as praticas. Logo, todos os museus citados nesse item foram
visitados presencialmente. Realizei a aplicagdo do questionario’® entre agosto de 2022 e
outubro de 2023, aproveitando, sempre que possivel, a oportunidade para acompanhar
uma visita educativa do museu.

As seguintes instituicdes'® foram procuradas: Museu Afro-Brasil (SP), Museu da
Imigragao (SP), Museu da Inconfidéncia (MG), Museu da Republica (RJ), Museu de Arte

15 O questionario esta disponivel no Anexo 1 — Questées para coordenadores de setores educativos.
6 Um breve resumo sobre o histérico das instituicbes esta contido no Anexo 5 — Conhecendo os museus.
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do Rio (RJ), Museu do Ipiranga (SP), Museu Histérico Nacional (RJ), Museu Imperial
(RJ), Museu Nacional (RJ) e Palacio Tiradentes (RJ).

O Museu da Inconfidéncia comunicou através do setor de atendimento ao
pesquisador, que desde a pandemia de COVID-19, o setor educativo tinha sido
esvaziado, e que a responsavel pelas a¢des educativas estava desempenhando outras
funcdes. Mantive a mengao a instituicdo porque acredito que a auséncia de uma area
responsavel pelas praticas educacionais do museu seja emblematica para
compreendermos os desdobramentos do sucateamento, ao qual o campo cultural foi
submetido na ultima década, bem como as consequéncias da pandemia sobre as
instituicdes museais.

A maioria dos museus consultados perdeu suas equipes educativas durante a
pandemia, e muitas nao tiveram acesso a um orgamento que permitisse a reconstrucao
de seus projetos educativos. No caso das instituicbes publicas federais, todos os
coordenadores relataram caréncia de mao de obra para o prosseguimento e
implementagao de projetos.

Na percepc¢ao dos entrevistados, outros setores dos museus tém prioridade na
contratacdo de pessoal, e isso tende a prejudicar a alocagdo de recursos para os
educativos. Outro problema constatado refere-se a rotatividade das equipes, provocada
pelo numero limitado de funcionarios estatutarios e alto volume de contratagcbes via
empresas terceirizadas ou bolsas de fomento. A instabilidade empregaticia dos membros
das equipes atrasa a obtencao de resultados dos projetos.

O alto fluxo de visitantes sob a responsabilidade de equipes reduzidas impede,
segundo os coordenadores, a realizagdo de atividades educativas provocativas. O
discurso permanece sem alteragdes porque ndo ha tempo habil para dialogar com os
visitantes. Portanto, o tamanho das equipes impacta na qualidade dos projetos de
educacado museal. Os problemas citados assemelham-se aos encontrados pela PEM-

Brasil, tanto em termos qualitativos, quanto quantitativos.
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GRAFICO Il - PERCEPGAO SOBRE OS PRINCIPAIS DESAFIOS PARA
REALIZAGAO DE ATIVIDADES EDUCATIVAS EM MUSEUS

orcamento insuficiente || NG
quantitativo insuficiente de profissionais na equipe || NNGTGTGTNTNGEG s:2
infraestrutura inadequada (espacos e materiais) [ IEGNGNGG 223+
remuneracéo inadequada da equipe || z1.0%
falta de apoio dagestaoc | 255
alta rotatividade da equipe | 22.4%
capacitagéo deficitaria da equipe | 225+
faltade planejamentc [  174%

outro B s«

Fonte: PEM Brasil, 2022, p.16.

Todos os museus consultados possuem grande procura de grupos escolares, que
compdem, em média, mais de 80% do publico das instituicdes. A estatistica se converte
em atividades educativas pensadas especificamente para o publico escolar, elaboragcao
de materiais pedagdgicos de apoio e preferéncia pela contratacdo de licenciandos ou
licenciados para contato com os grupos.

Nas equipes pesquisadas, encontramos diversos pedagogos, historiadores,
artistas e cientistas sociais. Certos coordenadores, sem formagéo especifica no campo
educativo, pareceram buscar uma legitimagao das agdes planejadas através do numero
de licenciados contratados. Um dado proporcional ao da formacdo encontra-se na
preparagao das equipes educativas para o atendimento ao publico.

Em geral, grupos coordenados por profissionais do campo educativo passam por
processos de formagado continuada, participam de debates académicos e agem
coletivamente na elaboragao, execugao e avaliacdo das ag¢des educativas. Similarmente,
as mesmas equipes tiveram acesso a PNEM, seja no processo de construgdo ou como

material para reformulacdo de suas atividades. Ao passo que, nos museus com setores
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educativos comandados por profissionais de outras areas, a PNEM nao era conhecida
ou foi entendida como um documento que nao contribuiu para nenhuma mudanga na
educagao museal.

No que concerne a participacado dos setores educativos nas decisdes expositivas,
de carater curatorial, apenas 30% dos coordenadores afirmaram sentirem-se confortaveis
para interferir nas versoes finais das exposi¢des. Alguns mencionaram que nunca foram
convidados para reunides com os setores que elaboram as exposicdes e que sempre
recebem registros por escrito sobre o conteudo expositivo e seus objetivos.

Certas instituicbes operam para fortalecer a parcialidade de leituras historicas
hegemadnicas através de suas exposicdes, seja através de objetos que apresentam uma
versdo da histéria afastada de debates inclusivos ou pela resisténcia frente a novas
formas de pensar sobre as ideias contra hegemdnicas, ou seja, novas representacoes
sao incluidas, mas a leitura de tais signos continua vinculada ao padrao hegemaonico.

Entre as mudangas mais comuns citadas pelos entrevistados estavam a inclusao
de suportes de acessibilidade, a insergéo de tecnologias que dialoguem com a exposic¢éo,
a presenca de objetos interativos e a criagdo de projetos educativos que questionassem
o discurso museal. Na Figura VI, observamos um menino interagindo com uma obra no
Museu do Ipiranga, ao lado de uma intervengao tecnoldgica. Dividindo-se entre as
pinturas, o video com Ailton Krenak e o objetivo interativo, a crianga permaneceu naquele
trecho da sala por mais de 10 minutos, enquanto a responsavel por ele ndo cansava de
repetir como tudo estava diferente depois da reforma do museu, em um tom que revelava

confusao entre o elogio ao novo e o pesar pela perda do conhecido.
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FIGURA VI - MUSEU DO IPIRANGA

Fonte: Acervo pessoal da autora, 2022

Duas coordenadoras revelaram que mudangas no discurso do museu, seja pela

via expositiva seja pela educativa, incomodam parte do publico. Alguns visitantes
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relataram em grupos focais e caixas de sugestdes dentro das instituigbes'’, que nao
gostam quando o museu realiza alteracbes. Uma das coordenadoras do Museu do
Ipiranga disse que essa descoberta foi muito curiosa para equipe, porque eles pensavam
que todos queriam um museu renovado, e foram surpreendidos pelo posicionamento
conservador do publico.

Entre as contribuicbes para formagdo humana citadas pelos entrevistados,
destacam-se: a construgdo da identidade, a revisdo de conteudos escolares e a
elaboragdo de narrativas ndo-etnocéntricas. Todos os respondentes concentraram suas
respostas na ideia de um publico escolar, tomando-o como objetivo central da educagao
museal. De forma semelhante, todos acreditam que contribuem para o ensino de Historia,

seja ela conteudista ou problematizadora.

2.3 APRENDIZAGEM HISTORICA EM MUSEUS

Nas ultimas décadas, a fungcdo dos museus passou por significativos
questionamentos. Entidade de preservacdo e comunicacdo, educacao e reproducao,
pesquisa e contemplacdo, o museu € um lugar de disputa legitima e interminavel. Espaco
de litigio e conciliagao. O pretenso siléncio de suas salas expositivas ecoa as mais
variadas vozes. Quem monta uma exposi¢do? Como se monta uma exposi¢cao? Por que
determinadas estérias sdo escolhidas como a Histéria? Que impactos se espera causar
no visitante? A forga motriz que movimenta os moinhos do saber estd na pedagogia da
pergunta.

Sabendo-se que o museu é um campo de tradicdes e contradicdes podemos nos
contrapor a ideia de que o espago museal é neutro e apolitico. Chagas (2015, p. 18)
lembra que 0 museu € um lugar “celebrativo da memodria de vultos vitoriosos e de culto
da saudade de herdis consagrados por tradigdes inventadas que se apresentavam como
auténticos baluartes de verdades irretocaveis.” Nessa perspectiva, frisa que a légica

colocada no museu vincula a exclusdo ao campo das representagcdes sociais,

7.0 comentario surgiu em entrevista com as coordenadoras do Museu do Ipiranga ocorrida em setembro
de 2022 e do Museu Imperial realizada em outubro de 2022.
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convertendo as instituicdes tradicionais mais em teatros de esquecimento do que em
lugares de memoria.

Como espacos de celebragdo da memodria do poder, os museus remetem a
vontade politica de grupos, expressando os interesses de segmentos sociais. De forma
explicita ou nao, as instituicbes museais carregam sinais de sangue. Expressdes de
disputa e violéncia que denotam sua historicidade. Nem sempre essas marcas estdo no
“litoral” dos museus, expostas ao publico, mas sempre ruborizam seus “sertdes” -
correntes de forgas e ideias em disputa nos museus (CHAGAS, 2015).

Indicar que as memdrias e 0s esquecimentos podem ser semeados e cultivados
corrobora com a importancia de se trabalhar pela desnaturalizagdo desses
conceitos e pelo entendimento de que eles resultam de um processo de

construgdo que também envolve forgas, como por exemplo: o poder. O poder é
semeador e promotor de memdrias e esquecimentos. (CHAGAS, 2002, p.36)

Santos (2006, p. 16) interroga como pensar os museus, voltados para preservagao
e guarda de objetos, ou mesmo os acervos museoldgicos, silenciosos e estranhos,
vinculados ao culto do que é auténtico e original. Acreditamos que, o trabalho
desenvolvido a partir dos siléncios dos museus, propositor de metanarrativas construidas
por meio da problematizagado dos acervos e discursos museais, pode dar ao museu papel
criativo. Quando lemos o museu a partir dos objetos e suas auséncias, ele se torna lugar
do novo, vencendo os limites contemplativos e a representacdo emudecida que se
pretende verdade incontestavel.

O museu é um lugar unico na medida em que nao representa a coisa, a propria
coisa esta ali, com pedagos do mundo exibidos como uma narrativa que produz um novo
contato com o mundo. A instituicdo oferece uma materialidade que é incontornavel. Logo,
pode ser um lugar de outro mundo, no sentido que pedagos do mundo estdo expostos,
praticamente pedindo a desaceleragao do tempo para experiéncia.

Ha a possibilidade de o publico se sentir inibido diante da imaginada sacralidade
do que é exposto, demonstrando hesitacdo em formular questionamentos sobre as
narrativas construidas pelo museu tradicional. No caso de visitadas escolares, os
proprios professores podem reforgar, por meio do uso ilustrativo das exposic¢oes, a falsa

impressao de que os objetos representam uma totalidade da histéria.
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Como templo, o museu histérico insere o visitante em um percurso repleto de
memoarias e historias. A opgao tedrico-metodologica adotada pelos setores educativos
das instituigdes pode reforgar os limites dessa trajetéria ou contribuir para que eles sejam
desafiados. Reitero que, a aprendizagem, bem como os encantamentos produzidos no
ambiente museal, ndo esta sob controle absoluto das instituicbes. O aprender beneficia-
se do ensinar, frequentemente sendo direcionado pela intengdo educativa. Contudo, a
aprendizagem € um ato auténomo. Portanto, a pretensdo de controle sobre o que é
aprendido a partir do que é ensinado constitui-se como miragem pedagogica.

Proponho o uso do museu como espacgo educativo para a aprendizagem historica,
independentemente da tipologia museal. Terreno privilegiado das interrogag¢des, da
proposicao de hipoteses, de desconcertos que provoquem interlocucoes, interrupgoes
nos discursos expositivos, um espago que aceite a negativa como via de novas
exclamagoes. Nessa relagdo com o museu, o Ensino de Historia estaria mais preocupado
com a construgao do pensamento histérico do que com os conteudos, acolhidos em sua
relevancia, mas recusados, nessa perspectiva, em sua proeminéncia.

Com diversos atores e saberes em jogo, a aprendizagem historica apresenta-se
como um processo social, que encontra lugar nos museus. Aprender na presenga dos
objetos musealizados exige que admitamos que “qualquer exposicdo € uma violéncia
topografica — ato de extirpar do objeto seu valor de uso, atribuindo-lhe dimensao de
espetaculo” (RAMOS, 2004, p.135). Manter essa consciéncia afasta os riscos da
seducgéo, facilitando o uso indiciario dos objetos como documentos para educagéo
historica.

Segundo Circe Bittencourt (2011), o uso de documentos como ferramenta
pedagogica em aulas de Histéria é reconhecido por muitos docentes como uma via para
o contato do aluno com a materialidade, tornando-se um instrumento eficiente na
elaboragao de certa concreticidade a respeito de um passado abstrato, podendo ainda
favorecer o desenvolvimento cognitivo dos educandos, superando a simples acumulagao
de informacdes transmitidas pelo professor.

A proposta para a analise de documentos apresentada por Bittencourt nessa obra
pode ser adaptada para o trabalho pedagdgico de Histéria em museus. Nesse sentido, o

aluno deve ser estimulado a descrever os objetos, mobilizando saberes prévios, para, em
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seguida, associar as informagdes identificadas com outros saberes, situando o objeto
enquanto fonte histérica em determinado contexto, além de reconhecer a natureza desse
documento e a intencionalidade da sua presenga no corpo expositivo. Assim, por fim, o
aluno teria um corpo de informag¢des mais estruturado para criticar o objeto como
documento histérico.

O fundamental, independentemente da natureza da fonte histérica, € que ela seja
tomada como objeto de conhecimento. Tal qual, no processo de aprendizagem ela deve
ser entendida como uma codificagao que abarca discursos a serem lidos. Primeiramente,
a fonte deve ser decodificada pela estrutura de superficie, em um nivel descritivo, no qual
0s sujeitos do conhecimento narram o que € visto. Em seguida, deve ocorrer a
problematizacdo do conteudo codificado, procurando-se alcancar a estrutura profunda,
que permite analises criticas da realidade materializada. No trabalho de ensino de
Histéria em museus, a realizagao dessas etapas pode indicar a diferenga entre o que se
vé por meio dos objetos e o que eles significam.

Ao tratarmos de uma educacgao a partir dos objetos, aproximamo-nos mais uma
vez das elaboragdes de Francisco R. Ramos (2020). Ensinar histéria pela materialidade,
ou apesar da materialidade, supde que ultrapassemos o que esta tangivel, elaborando
hipéteses apoiadas nas relagcdes estabelecidas entre objetos, sujeitos, tempo e espaco.
Mais do que produto, a materialidade € para o historiador matéria-prima na construgao
do conhecimento e, para o aprendiz, ponto de partida para interrogagédo do mundo.

Conforme o exposto por Paulo Miceli (2020), os fatos e acontecimentos séo
arranjos parcialmente conscientes, que podem ser decompostos pelo fazer histérico. Em
parte, defendo que a educagao museal propicia o exercicio de desconstru¢ao da Historia.
Tal qual exposto pelo autor em seus apontamentos sobre a retificagdo da Histdria,
proponho a valorizagdo de praticas educativas empenhadas na formacdo de um
ambiente propicio a aprendizagem histérica, tenaz na constru¢cdo do pensamento
historico. Nesse sentido, ajusto as ideias de Miceli a uma proposta de educagdo museal,
na qual:

(...) o fazer histérico pode comecgar pela inversdo de um quebra-cabecgas: o
acontecimento pronto e acabado, que sempre compde uma imagem que

ambiciona abranger a totalidade, deve ser decomposto para denunciar aos
espectadores o arbitrio de sua construgdo, como se alguém mostrasse a plateia



93

os fios invisiveis que sustentam os trugues do ilusionista — tdo sobrenatural
quanto qualquer um de nés. (MICELI, 2020, p. 46)

Tendo como prerrogativa uma educagcdo emancipadora, cabe ao educador
perceber que seu trabalho nao reside na transferéncia de saberes do objeto para o
publico. Seu papel é a superagao do conteudismo e o estimulo ao pensamento. Aprender
histéria é aprender a arte de amar a pergunta, tendo como principio a inquietude curiosa,
0 espirito intrigado, a humildade de n&o deter verdades absolutas e a disposi¢ao criativa.
Como lugares de imaginagao, os museus potencializam essas posturas.

A experiéncia em museus € um veiculo para que os sujeitos revisitem as narrativas
historicas a contrapelo, ouvindo as vozes dos vencidos e aos passados nao ditos,
(mal)ditos pelo olhar hegemdnico da escrita da Histéria. Os objetos da reminiscéncia,
testemunhas da barbarie que produz tantos documentos da cultura, tém em si a
potencialidade paradoxal de propagarem a violéncia dos vencedores ou estimularem o
questionamento, que nao aceita passivamente o emudecimento do passado historico.

O processo de aprendizagem histérica é tarefa de critica constante, nunca de mera
aceitagcdo. Despojados de interrogagdo somos domesticados pelos objetos, imagens e
cores de um museu tradicional, ainda focado em narrativas hegemodnicas. Um dos
desafios do saber histérico-museal € nao reproduzir mecanicamente memarias, histérias
e poderes. Quando o educativo institucional surge na figura do mediador-critico, as
janelas sdo descortinadas e as perguntas desestabilizadoras comegam a surgir,
desafiando as ideias inertes e as versdes selecionadas como Histéria de um povo.

Na educacao museal aplicada em instituigdes tradicionais, interessam mais os
problemas histéricos do que os fatos. A ideia é dar suporte para que o publico possa
elaborar, a partir de determinado arcabouco, reflexdes que excedam a obviedade
simbdlica. Nesse sentido, a mediagao critica produz uma tensao hermenéutica, entre
palavras e objetos, potencialmente geradora de aprendizagem historica.

Permitir e estimular o surgimento de questdes subversivas é parte integrante do
papel do educador de Histéria. Conforme o exposto por Freire (2013), a discussao
iniciada a partir da realidade concreta dos alunos, associada a disciplina ensinada é
fundamental. A relagéo estabelecida entre os saberes curriculares e a experiéncia social
€ um eixo valioso para formacéo da consciéncia histérica e educacao critica. Isto posto,

interessa a defesa de um trabalho que preze pela autonomia dos individuos, encorajados
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a interrogar a vida, a partir da aprendizagem formal. Cabe, portanto, ao educador falar
com clareza sobre os conteudos, incitando os alunos para que eles possam produzir uma
compreensao propria do objeto, no lugar de recebé-la.

A curiosidade humana, elementar a todas as ciéncias, manifesta-se como basilar
no processo de aprendizagem. A inquietacdo natural diante do desconhecido, se bem
aproveitada, pode ser o ponto de partida para o trabalho de professores, em qualquer
ambiente de aprendizagem. Paulo Freire (2013, p. 33) alerta que a “curiosidade humana
vem sendo historica e socialmente construida e reconstruida”, e o docente pode contribuir
na promog¢ao da curiosidade ingénua a curiosidade critica, capaz de abrir novos
horizontes. Conforme o exposto pelo autor:

O exercicio da curiosidade convoca a imaginagao, a intuicdo, as emogdes, a
capacidade de conjecturar, de comparar, na busca da perfilizacdo do objeto ou
do achado de sua razdo de ser. Satisfeita uma curiosidade, a capacidade de
inquietar-me e buscar continua de pé. Nao haveria existéncia humana sem a

abertura de nosso ser ao mundo, sem a transitividade de nossa consciéncia.
(FREIRE, 2013, p. 85).

Conforme o exposto por Freire (2017), ha quem defenda que o professor é um
sujeito que detém a verdade, logo, deve dizé-la. Contudo, ninguém a possui. Aqueles que
pretendendo educar, creem que detém a verdade, tornam-se intolerantes a diferenca.
Por outro lado, reconhecer que a verdade, tal qual o saber, se constréi com o outro,
guarda grande forga.

Assim como Freire (2017, p. 64), defendo um trabalho com os alunos, nao para
eles e muito menos sobre eles, pautado no reconhecimento da aprendizagem como
processo. Este trabalho coletivo de formagéo implica a valorizagdo da pergunta, tantas
vezes preterida, ou substituida pelas respostas que respondem a perguntas nunca feitas,
castrando a curiosidade. A disciplina de uma pratica educativa estéril fundamenta-se no
fomento a ingenuidade. A educagao bancaria jamais escolhe a criticidade (FREIRE,
2015).

Atividades baseadas no reflexo, nas quais os alunos devem copiar informagdes,
assimilar passivamente o que escutam, registrar coercitivamente para produzir relatorios,
induzem os alunos a perderem o contato reflexivo com os objetos, tornando a visita um
ato mecanico, na qual o museu é reduzido a um fornecedor de dados (RAMOS, 2004).

Mais do que contemplados, os objetos devem ser interpretados. Com efeito, o museu
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podera ser um férum, aberto ao debate e a construgdo coletiva do conhecimento,
extrapolando o lugar de templo, voltado a admiragao e encantamento.

A seducao integra a natureza do museu, portanto, n&o pretendo sua negagao. Ao
assumir os museus historicos tradicionais, ou seja, com discursos expograficos
hegemonicos, como féruns, proponho que apesar de seduzido, o publico escolar possa
ver nas exposi¢coes suas reentrancias, o ndo-dito, para quem sabe, encantar-se também
pela estruturacdo do saber. Se ndo forem convocados a conhecer, ndo realizarem
nenhum ato cognoscitivo, uma vez que os objetos que deveriam provocar a reflexado
foram limitados a contemplacéao, a aprendizagem histérica estara inviabilizada.

Assumindo a tradigdo logocéntrica da educacao formal, é plausivel supor o revés
do publico escolar diante de uma linguagem elaborada através de objetos e imagens.
Considerando que os objetos passam a ter valor como documento, a partir do momento
em que sao interrogados como tal, deve ocorrer uma alfabetizacdo museoldgica
(MENESES, 1994), que torne o contato com os artefatos materiais inteligiveis.

Francisco Régis Ramos (2004) sugere o uso de objetos geradores como
possibilidade para alfabetizagdo museoldgica. Seriam escolhidos objetos que tivessem
significado na vida dos alunos, para, em seguida, serem realizados exercicios de leitura
de mundo, a partir da materialidade. Esta leitura impulsionaria novas leituras. Segundo o
autor, “o objetivo primeiro do trabalho com o objeto gerador € exatamente motivar
reflexdes sobre tramas entre o sujeito e o objeto” (RAMOS, 2004, p. 32-33), tendo em
vista a criagao de condigdes para dialogos sobre o mundo dos objetos.

Como documentos, os objetos ndo tém em si uma identidade. Os historiadores,
com critérios tedricos e ideologias diversas, falam sobre os objetos. A natureza da
operacao é retorica. Os artefatos podem ser fetichizados pelos sentidos produzidos, por
quem os produziu, armazenou ou consumiu.

O discurso elaborado a partir dos objetos ganha forga pela rede na qual ele é
inserido, gerando a presenca de objetos metaféricos e metonimicos nas exposicoes.
Durante as visitas, os agentes educativos podem estimular a participagdo do publico
escolar na produgdo de discursos, contribuindo para aprendizagem histérica pelo

exercicio da narrativa.
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De acordo com as teorias do pensamento histérico desenvolvidas por Rusen, a
elaboragao de sentido pela narrativa se da com base em quatro etapas constitutivas, a
saber: a investigagéo e identificagcdo de eventos relevantes; a qualificagado de fontes; a
articulacao reflexiva com o contexto social; e a reconstrucdo da ag¢ao de atores, meios,
objetivos, dos efeitos produzidos e do impacto da agdo sobre o presente em que a
pergunta foi formulada. As etapas contribuem para formacgédo do pensamento histérico,
que exige constituicdo de sentido para a experiéncia dos sujeitos no mundo e para
consciéncia reflexiva dessa experiéncia (MARTINS, 2016,).

A matriz de principios do sentido histérico, apresentada na Figura VII, mobiliza cinco
fundamentos, na promogao do pensamento histérico, a saber: estratégias cognitivas,
estratégias estéticas, estratégias retdricas, discursos de memoria politica e discursos de
simbolizacdo. Estes procedimentos estdo presentes na vida pratica e na escrita da
Histéria. Todos os fundamentos s&o acionados quando a pratica educativa propde a
emancipacao.

Risen define a aprendizagem como “um processo mental de adquirir habilidades
e competéncias mentais através do processamento de uma experiéncia” (2016, p.26).
No que diz respeito a Histdria, entende a aprendizagem enquanto “um processo mental
de adquirir competéncias historicas através do processamento da experiéncia da
mudanga temporal do mundo humano no passado” (2016, p.27). A produgao de sentido
historico é correlata a aquisicao processual de tal competéncia, que nao se limita ao
carater instrumental da agdo, convocando os sujeitos, no transcurso da experiéncia, a

percepcao, interpretacao, orientacdo e motivagao.
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FIGURA VIl - PRINCIPIOS DO SENTIDO HISTORICO

Regras de tratamento das fontes

Conceitos de Estratégias Estratégias
entendimento historico cognitivas estéticas Formas de
Representacgio
Procedimentos Académicos ) - PRINCIPIOS DO
Vida Pratica SENTIDO HI'T'ZIORICD
Discurso da - Estratégias
simbolizacio ) retoricas
Discursos da
meméria
politica
Caréncia de Orientacio Fungées de Onientagio

Fonte: RUSEN, 2016, p.17.

O acionamento das competéncias histéricas ndo se restringe a experiéncia
escolar. Em museus, por exemplo, a peculiaridade da dimensao estética da cultura
histérica tem forte presencga, o que desafia o publico escolar na geracao de sentido. A
aprendizagem circunscrita a dimensdo cognitiva ndo é suficiente para interpretagao
museal. Nestas instituicdes, o passado provoca fascinio, com seus resquicios materiais.
Contudo, Rusen (2016, p. 87) defende que nao podemos aprender Histéria com a mera
absorgao de conhecimentos acumulados.

O avanco do pensamento histérico permite a articulagao racional dos trés tempos
(passado, presente e futuro), levando o sujeito a tomada de consciéncia sobre a
dimenséo histérica de sua experiéncia no tempo. Enquanto agente histérico, o individuo
mobiliza valores, ideias e interesses que o fundamentam e orientam na sua agéo no

tempo, articulando duas dimensdes fundantes: a memaria, entendida como repositorio
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da consciéncia experiencial e cultural, e a identidade, apresentada como versao
consolidada do sujeito atuante.

Segundo Estevao Martins, “memoaria individual, tempo coletivo e espago social se
associam para formar a cultura histérica com a qual (e na qual) a identidade se forja,
consolida, atua e reproduz” (2011, p. 51). Memdria e identidade sao fatores centrais na
constituicdo do sujeito histérico, bem como nos desdobramentos de sua agao individual
e coletiva no mundo.

Le Goff (2013) introduz o conceito de memoria destacando que ndo se trata de um
atributo de inteligéncia, mas uma base para a elaboragéo de atos, sendo, portanto, um
elemento implicito no cotidiano humano. O desenvolvimento de processos
mnemotécnicos desdobrou-se em uma dupla consequéncia: se por um lado, facilitou a
acumulacdo de memorias, por outro, viabilizou registros cada vez mais estanques,
marcados por determinadas ideologias. Os registros de memodria sdo marcas de um
poder, de uma determinada versao da histéria que se pretende como verdade. Segundo
0 autor, o que sobrevive ndo € o “conjunto daquilo que existiu no passado, mas uma
escolha efetuada quer pelas forcas que operam no desenvolvimento temporal do mundo
e da humanidade, quer pelos que se dedicam a ciéncia do passado e do tempo que
passa, os historiadores.” (LE GOFF, 2013, p. 485)

Em sua obra, Ulpiano Meneses (2000) sublinha que a identidade e a Historia
devem ser analisadas segundo critérios voltados para uma formacao critica, tendo em
vista que nao sao objetivos, mas sim objetos da educagdo em museus socialmente
comprometidos.

Um museu que se transforma no arauto de identidades e memérias concretas,
ahistdricas, reificadas, € tudo menos educador. [Nesse sentido], educar nao
poderia ser entendido como acéo indutora de modelos univocos de homem e

sociedade, muito menos utilizando, para tanto, os suportes poderosos que o
museu poder fornecer para as memoarias. (MENESES, 2000, p.94).

N&o esta posto que as visitas aos museus rompam com uma educagao bancaria,
convertendo-se em experiéncia de indagacao, criatividade e inquietude. Entretanto, a
partir da agdo detonada pelo contato com os objetos, abre-se uma possibilidade de

ruptura, capaz de retirar os alunos da periferia da constru¢ao do conhecimento.
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Os museus se enquadram como palcos, espacgos de teatralizagdo do passado;
tecnologias, que constituem ferramentas de intervencéo social; e naves, promovendo
deslocamentos imaginarios no tempo. Seu status multifacetado produz um ambiente
polifébnico, capaz de narrar historias hibridas (CHAGAS, 2011). A promogédo do
pensamento critico evoca o contentamento de sentir-se poderoso frente a Histdria,
participe de seus movimentos. Num plano ideal, o ambiente educativo abriga
comunidades de aprendizado (HOOKS, 2017), nas quais todos podem contribuir com
seus saberes e motivagdes. A alegria do aprendizado deve ser valorizada.

Educar para liberdade é atravessar fronteiras, € dispor-se ao salto no universo do
préximo, permitindo-se emergir outro na volta do mergulho. A coragem é fundamental.
Poucos tém a fibra necessaria para renunciar a um mundo homogéneo e concreto de
ideias. Nao é simples instaurar a generosidade de acreditar que todos tém algo a
aprender e a ensinar, e que nenhum de nods esta pronto. Percebam que ao propor o
mergulho, ndo sugiro a falta de técnica ou habilidade prévia, proponho o olhar renovado
sobre o comum, a desnaturalizagdo das certezas para que vengam as interrogag¢des que
nos mantém vivos e criativos.

Nao podemos voltar ao passado, mas a sua forma, ele reside entre nds. O
pensamento historico nos ajuda a (re)conhecer passados nos siléncios em que eles
foram confinados. A liberdade também mora na capacidade de ler os siléncios. As
auséncias no museu, na Histéria, na memoaria, nada mais sdo do que presencas ou
esquecimentos premeditados. Sem ingenuidade podemos ver que somos presenga em

todos os lugares de memoria, inclusive, onde apaziguam nossas Historias.
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CAPITULO 3 - VIVENCIAS EM PROSA

Minhas experiéncias como pesquisadora foram marcadas por um aspecto comum
— 0 tesouro do trabalho sao as pessoas. Em vista disso, optei pela elaboragdo de uma
pesquisa de campo qualitativa, interessada na investigagao das praticas e impressoes
de sujeitos envolvidos com a educag¢ao museal. Além das entrevistas empreendidas nas
instituicbes museolodgicas, citadas no capitulo anterior, realizei observagdes de visitas e
grupos focais.

Para verificar como as questdes que desenvolvemos até aqui se apresentam no
cenario dos museus, conversei com 52 (cinquenta e dois) sujeitos, entre professores e
trabalhadores de educativos museais, a maioria do Rio de Janeiro e de outras cidades
do Sudeste. A opcao se deu por critérios de proximidade geografica, de restricbes
orgcamentarias para execugao do trabalho e de acordo com os individuos que sinalizaram
interesse em participar da pesquisa’@.

Foram elaboradas questdes disparadoras para os debates dos grupos focais'®. No
caso dos professores, interroguei os beneficios e dificuldades para realizagao de visitas
em museus; 0os meios de aprendizagem histérica em museus; e suas experiéncias
anteriores. Os trabalhadores de educativos museais foram questionados sobre o
significado da Educacédo Museal?%; a definicdo de suas atividades profissionais; e como
acreditam que os visitantes aprendem Histéria em museus. Outros temas surgiram
espontaneamente nos encontros, entre eles o presentismo, as fakenews e os desafios
da educagao com o avango das redes sociais.

Sobre a parcela presencial do trabalho, reconhe¢o que quando acompanho uma
visita, assumo o risco de me deixar seduzir. Escuto muito, me esfor¢co para ser quase
invisivel, mas sei que, muitas vezes, ndao posso sé-lo. A dindmica educativa € alterada

pelo observador. Educadores, alunos, professores e funcionarios performam. Me esguio

8 Em agosto de 2022, enviei um e-mail descrevendo o escopo da pesquisa e convidando os interessados
a entrarem em contato através da Rede de Educadores Museais (REM-BRASIL). Todos os sujeitos que
responderam positivamente e compareceram aos encontros participaram dos grupos focais.

19 Os roteiros estio apresentados no Anexo 2 — Questbes orientadoras para grupo focal com professores,
e no Anexo 3 - Questbes orientadoras para grupo focal com educadores museais.

20 Apesar da presenga constante da Politica Nacional de Educagdo Museal na pesquisa, ndo realizei
perguntas especificas sobre o tema, com a intencdo de averiguar se 0s entrevistados citariam
espontaneamente o documento nos seus depoimentos.
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do obvio, sem poder perdé-lo de vista, tentando enxergar o que esta acontecendo além
das aparéncias.

Digo o minimo, anoto o maximo, numa velocidade que inclui o risco de tornar
minha escrita indecifravel. Por isso, o trabalho de campo € mais um espaco de afetacao.
Deixo minha intuicdo agir. Me aproximo, sorrio, emudeg¢o. Sou mais um corpo que habita
0 museu, buscando compreender 0 que vejo para sublinhar o que torna as experiéncias
alheias singulares.

As licbes das coisas vividas pelo outro sdo para mim licdes dos corpos, do afeto,
da politica intrinsicamente colocada no ato de educar. Tais licdes sdo também
componente fundamental da minha formacéao, experiéncia e horizonte de expectativas.
As licbes de outros, somadas as minhas, me ajudam a entrever ideais, estimulam o
esperangar.

Os sonhos-esperanga emaranhados com as estérias e Historia ddo materialidade
aos processos de ensino e de aprendizagem defendido ao longo do presente trabalho.
As palavras veiculadas no texto sdo trechos, particulas de ricas experiéncias dos
entrevistados, selecionadas entre tantas outras que foram e serao vividas. Para mim sao
vestigios. Sinais que, como historiadora, leio no tempo-espaco.

Entretanto, os depoimentos me convocaram a uma escrita que me permitisse
pensar, e ndo escrever apenas o que ja tinha sido pensado antes da escrita?'. Tomo,
especialmente nesse capitulo, o termo cunhado por Conceicdo Evaristo — escrevivéncia
—, como parte elementar dos relatos apresentados, considerando que:

Escreviver significa, nesse sentido, contar histérias absolutamente particulares,
mas que remetem a outras experiéncias coletivizadas, uma vez que se
compreende existir um comum constituinte entre autor/a e protagonista, quer seja
por caracteristicas compartilhadas através de marcadores sociais, quer seja pela

experiéncia vivenciada, ainda que de posig¢des distintas. (SOARES E MACHADO,
2017 p. 206)

No museu, tal qual nas escolas, a Histéria surge atrelada a narrativa. Para que a

aprendizagem seja significativa, os conceitos historicos, o passado descrito e as

21 Esta ideia sobre o exercicio da escrita faz parte de um conjunto de notas pessoais das palestras de Jorge
Ramos do O, no Ciclo de Conferéncias Por uma Escrita Académica Anti-Normativa e Inventiva, que
aconteceu entre 2 e 5 de setembro de 2019 na Universidade do Estado do Rio de Janeiro. Videos dos
encontros disponiveis em: https://www.youtube.com/watch?v=29AH9jqM-
Nc&list=UU10kjJ_NkDSaYgkLYi1I9BA. Acesso em 20 de margo de 2023.
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particularidades de cada grupo devem se unir em prol da elaboragdo de uma educagao
voltada para liberdade, extrapolando o teor informativo da visita.

Em alguns casos, podemos observar um incémodo de professores e da sociedade
civil diante de exposi¢gdes ou abordagens que produzam faiscas frente aos valores e
cédigos morais individuais e/ou familiares. Nessas situagdes, concordo com Fernando
Seffner (2019), que salienta o papel amplificador dos espagos educativos, onde entramos
em contato com valores do mundo, debatendo ética, justica social, diversidade,
liberdades laicas e nossa historicidade. O sentido dessa abordagem consiste na
promogao de uma formacao histérica dialégica e democratica.

Ao promover o ensino de Historia em museus, inserimos os Vvisitantes,
especialmente o publico escolar, em uma tradicdo, em uma narrativa sobre o passado.
Para que ocorra a aprendizagem historica, esses individuos devem ter acesso a
ferramentas para questionar a tradigao e contrapor o passado. Nao vejo nessas escolhas
facilidades. Percebo que apresento uma visdo que envolve uma série de desafios e
complicacdes, inerentes a propria compreensao da Historia. Seria mais simples apostar
na pacificagcdo de narrativas, endossar siléncios, apresentar conceitos de forma
dicotdmica, porém néo seria Historia, tampouco Educacéo.

O ensino de Histdria ndo é neutro, é fortemente politico, e por conta disso
podemos dizer que ele se articula com ideologias e visdes de mundo. Lida com
temas sensiveis e esta profundamente envolvido com a produgéo e
questionamento das posigdes politicas dos estudantes. Promove indagagdes
sobre os sentidos do passado e do presente, e remexe com concepgdes

naturalizadas ou de senso comum sobre aspectos da formagéo da nacionalidade
brasileira. (SEFFNER, 2019, p.37)

Isto posto, ndo exclui relatos que perpetuam silenciamentos e se afastam da
criticidade. Creio que eles sdo pertinentes para pesquisa, e seria um erro negar o
contraditério. De pouco adiantaria fantasiar uma postura educacional absolutamente
libertaria. Minha intengdo ao apresentar o trabalho de campo é ilustrar praticas de
emancipagao e opressao que estdo em curso sob a égide de uma educagdo museal
renovada. Além disso, apresento as tensdes as quais todos os atores da relacédo ensino-
aprendizagem em museus estao submetidos.

Examinarei trés territérios ao longo do capitulo: o universo dos professores de

Histdria; as vivéncias dos trabalhadores de educativos museais; e as experiéncias dos
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visitantes, observados no trabalho de campo e mencionados pelos entrevistados. As
fronteiras que delimitam essas areas foram atravessadas por mim inumeras vezes, e fago

da minha bagagem pessoal a ferramenta que ilumina as travessias.

3.1 OLHARES CRITICOS: OS DOCENTES

Durante a pesquisa realizei encontros com 17 professores de Histéria. A maioria
ocorreu através de grupos focais virtuais, em setembro de 2022, excetuando-se quatro
docentes entrevistados presencialmente, durante os trabalhos de campo. A amostra
contou com professores atuantes em seis estados, a saber: 10 no Rio de Janeiro, dois
em Minas Gerais, dois em S&o Paulo, um no Tocantins, um na Bahia e um no Parana.
Todos os docentes serao identificados com a sigla PROF., acompanhada de um numero
de referéncia®?.

O objetivo das conversas era entender a experiéncia de cada docente frente a
oportunidade de realizagdo de visitas educativas com grupos escolares em museus.
Nesse sentido, busquei professores com e sem vivéncias em acgdes pedagdgicas
museais, investigando os desafios para realizacao de visitas, os meios de aprendizagem
historica e os beneficios da educagcao museal para o ensino de Histéria.

Alguns professores citaram o interesse em realizar agbes pedagdgicas fora do
ambiente escolar, mas nunca tiveram tal oportunidade, por diversas razdes. As
justificativas mais comentadas foram a auséncia de suporte institucional, a sobrecarga
de trabalho e o desconhecimento de iniciativas educativas em museus. Para fins de

analise, dividi os professores entre os que atuam na rede publica e privada.

22 Alguns professores solicitaram que seus nomes fossem citados na tese, a saber: PROF.4 - Sandra Mara
Santos do Canto; PROF.5 — Bruno Linhares; PROF.7 — Yara Barbosa; e PROF.8 — Pedro Henrique Torres.



104

GRAFICO Il - EXPERIENCIA DE PROFESSORES EM VISITAS A MUSEUS

Professores de Escolas Publicas Professores de Escolas Privadas

Visitam Museus Nao visitam museus

Fonte: Elaborado pela autora (2023)

Um aspecto relevante a ser considerado € a familiaridade dos professores com
museus, como um ponto de inflexdo oculto na percepgao dos docentes entrevistados.
Conforme o exposto por Maurice Tardif (2014), os saberes dos professores sao
compostos por uma multiplicidade de fatores que mudam sua atuacao profissional. A
clareza do saber docente como um aspecto plural torna-se importante para
compreendermos como a distancia de ambientes ndo-escolares impacta a disposi¢cao de
professores na construgao de atividades pedagdgicas fora da sala de aula.

Nesse sentido, os saberes profissionais apresentados por Tardif (2014, p.63)
evidenciam uma rede que afasta professores de praticas extraclasse, antes mesmo de
completarem suas licenciaturas. A partir do autor, podemos projetar as dificuldades
enfrentadas por docentes que nao possuiram saberes pessoais, escolares, formativos e
didaticos para elaboragao de estratégias que integrem o conhecimento escolar e museal

na relagdo ensino-aprendizagem.



QUADRO Il - OS SABERES DOS PROFESSORES

Saberes dos
professores

Fontes sociais de
aquisicao

Modos de integragao
no trabalho docente

Saberes pessoais dos
professores

A familia, o ambiente de
vida, a educagao no
sentido lato etc.

Pela histéria de vida e
pela socializagéo
primaria

Saberes provenientes
da formacgao escolar
anterior

A escola primaria e
secundaria, os estudos
pos-secundarios nao
especializados etc.

Pela formacao e pela
socializacao pré-
profissionais

Saberes provenientes
da formagao
profissional para o
magistério

Os estabelecimentos de
formacao de
professores, os
estagios, os cursos de
reciclagem etc.

Pela formacao e pela
socializacao pré-
profissionais nas
institui¢cdes de
formacéao de
professores

Saberes provenientes
dos programas e livros
didaticos usados no
trabalho

A utilizacao das
ferramentas dos
professores:
programas, livros
didaticos, cadernos de
exercicios, fichas, etc.

Pela utilizagao das
ferramentas de
trabalho, sua
adaptacao as tarefas

Saberes provenientes
de sua prépria
experiéncia na
profissao, na sala de
aula e na escola

A praticas do oficio na
escola e na sala de
aula, a experiéncia dos
pares, etc;

Pela pratica do
trabalho e pela
socializacao
profissional

Fonte: Os saberes dos professores (TARDIF, 2014, p.63)
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A partir do quadro, fica evidenciado o teor plural e pessoal do saber-fazer dos

professores. Conforme o exposto por Tardif (2014, p.64), os saberes profissionais

residem na confluéncia de varios fatores que influenciam o docente como trabalhador
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social, partindo de uma histéria de vida individual atravessada por determinado contexto
sociocultural, que, de encontro a sua formagao superior, termina por fazer germinar a
identidade profissional forjada na pratica.

Essa falta de um capital cultural previamente estabelecido na formacao docente
soma-se as pressdes de um oficio socialmente ambiguo, por sua natureza estratégica e
pratica desvalorizada, cercado de tensdes tipicas do universo neoliberal, como a
precarizacao do trabalho, a responsabilizacdo individual dos professores pelo sucesso
ou fracasso das turmas, a coerc¢ao social por uma educacgao voltada para o vestibular e
a supressao de metodologias ativas??® na educagéo formal.

No bojo da pesquisa, ao serem interrogados sobre as dificuldades que atravessam
a ida de uma turma ao museu, os professores apontaram uma série de fatores. Surgiram
com recorréncia: a precarizacao do trabalho docente, as burocracias internas da escola,
o transporte dos alunos, o desinteresse institucional e a comunicagao interinstitucional.

A precarizacdo do trabalho manifestou-se na fala dos professores através de
relatos de cansacgo; pressdes para atingir metas e executar conteudos; despreparo na
formacgao superior e atuagdo em turmas numerosas. Ja a burocracia interna refere-se a
construcao de projetos que incluam mais de uma disciplina, integrando o interesse de
outros professores; execucao das visitas nos tempos de aula do professor proponente;
comunicagao e autorizagcao das familias e inclusao das visitas nos projetos pedagogicos
institucionais.

O transporte dos alunos € um empecilho frequentemente mencionado pelos
diretores de escolas, publicas e privadas, como justificativa para as negativas que os
professores recebem ao propor agdes educativas fora da sala de aula. Além disso,
diversos docentes mencionaram a necessidade de “convencer a escola” de que pode ser
proveitoso realizar uma visita museal, e a auséncia de conhecimento de agdes realizadas
em museus, que oferecam facilidades como a presenca de um membro do setor

educativo ou transporte escolar. No caso, todos os entrevistados reconheceram que a

23 As metodologias ativas sdo deslocamentos do olhar do docente para o olhar do aluno, criando
possibilidades de ensino e aprendizagem, nas quais os alunos protagonizem o processo educativo, através
de agdes colaborativas, mediadas pelos professores, que despertem nos discentes a curiosidade de saber
e a capacidade de refletir na construgdo do conhecimento.
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falta de pesquisa sobre tais atividades esta intrinsicamente vinculada a precarizagéo do
trabalho.

Ademais, as dificuldades para o engajamento da comunidade escolar e das
familias sinaliza a displicéncia que cerca o ensino de Historia, restrito, no imaginario
social, a educagao escolar. Nao sao poucos os que questionam o valor da aprendizagem
histérica escolar em uma sociedade cada vez mais dedicada a presentificagdo do tempo,
desqualificando o passado através da falsa equivaléncia com o obsoleto, o velho e o
descartavel. Por conseguinte, o ensino de Histéria em museus soa ainda mais
desnecessario.

Acompanho Ana Maria Monteiro (2007) na crengca de que a presentificacdo
rotineira do tempo converte o ensino de Historia em um elemento essencial na formacéao
humana, uma vez que contribui para compreenséo da historicidade da vida e supera

concepgodes fatalistas que naturalizam o social.

GRAFICO IV - DIFICULDADES PARA REALIZAGAO DE VISITAS EDUCATIVAS AOS

MUSEUS
12
10
8
6
4
2
0
Precarizagao do Burocracias Transporte Desinteresse  Comunicagado
trabalho internas institucional interinstitucional

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Confesso certa surpresa ao constatar que a tarefa de levar alunos aos museus
parece mais herculea para os profissionais de escolas privadas. Todos os professores
que trabalham em institui¢des voltadas para classe média, nas cidades do Rio de Janeiro,
Sao Paulo e Belo Horizonte, indicaram absoluto desinteresse das coordenacdes
pedagogicas em agdes educativas museais, quando propostas pelos docentes.

Com conhecimentos prévios que auxiliariam na condugao de turmas em museus,
a PROF.12 afirmou que a escola onde trabalha ndo tem tanto interesse em incluir esse
tipo de atividade no calendario de acdes educativas. A despeito dos recursos financeiros
de que os alunos dispdem, a instituicao justifica que as familias ndo desejam investir
dinheiro em visitas extraescolares, e que os outros colegas de trabalho também sinalizam
desinteresse na construgéo de roteiros pedagogicos.

A entrevistada chegou a citar um caso no qual uma colega, licenciada em Histéria,
alegou que na Pequena Africa ndo tem nada de interessante. Sendo assim, sem apoio
institucional, a atuagao da PROF.12 fica limitada aos planejamentos da coordenacgéo da
rede privada na qual trabalha. Nos ultimos dois anos, a docente relatou que a escola
realizou uma parceria com uma empresa especializada em turismo pedagogico,
modificando o cenario de indiferenga por atividades fora dos muros da escola. Entretanto,
os professores nao integram o planejamento das agdes, nem sequer podem interferir nos
discursos produzidos durante as visitas de campo, levando a experiéncia a um
esvaziamento critico, com foco no conteudismo.

Uma situacédo semelhante foi comentada pelo PROF.9, que ndo possui experiéncia
pedagodgica em museus. Segundo o professor, a escola na qual atua em Belo Horizonte
possui um contrato anual com uma empresa de turismo pedagdgico, realizando duas
visitas por ano com cada turma. Contudo, o docente apenas recebe o cronograma de
atividades extracurriculares, vendidas como “excursdes”, e cumpre atividades planejadas
pela coordenacdo pedagogica da instituicdo sobre os museus, sem ter o direito de
acompanhar as visitas.

A coordenacgao pedagdgica das instituicdes escolares tem a prerrogativa de avaliar
a pertinéncia da visita aos museus sugeridos pelos professores, podendo, inclusive,
formular uma proposta a revelia da opinido dos docentes. Isto posto, ocorrem situagdes

nas quais os professores nao podem acompanhar atividades que Ihes interessam, e vice-
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versa. O PROF.9 contou que uma das turmas para as quais leciona visitaria o Museu de
Artes e Oficios, em Belo Horizonte, e ele nao teria a opgao de participar da visita, assim
como nao pode opinar sobre a adequacao do museu as tematicas desenvolvidas em sala
de aula.

Milan (2007, p.31) define o turismo pedagdgico como um estudo sobre o local e
aspectos socioculturais de um destino, com o intuito de promover uma complementagao
pratica da teoria abordada no ambiente escolar, que pode se desdobrar em estudos do
meio, estabelecendo relagdes entre teoria e pratica através de um objeto. O conceito
também pode ser definido como:

(...) uma atividade extraclasse, organizada pelas escolas com colaboragéo de
empresas especializadas, e vivenciadas pelos alunos como forma de
complemento de um conhecimento abordado em sala de aula, envolvendo

deslocamentos e/ou viagens de maneira prazerosa. (ANSARAH, 2001, p. 294 —
grifo meu)

As experiéncias vividas pelos alunos sao vendidas em paginas comerciais da
internet como estudos de campo significativos, dindmicos e exclusivos. Cria-se uma
atmosfera de singularidade da pratica promovida pelas empresas. Todavia, a observacao
dos discursos produzidos pelas empresas leva a crer que o produto consiste na
reproducao de discursos conteudistas, que reforcam as tematicas debatidas em sala de
aula, sem supor a problematizacao de conceitos.

Em uma espécie de avango neoliberal, observamos o consumo prolongar-se sobre
o patriménio cultural. Grupos escolares recusam o acompanhamento de educativos
museais, substituindo-os por empresas especializadas no turismo pedagdgico. A
educacgao, mais uma vez, € empurrada da esfera do publico e da promoc¢ao de direitos
na direcao da esfera do privado e do consumo.

A PROF.15 afirmou que quando os alunos contam que visitaram um museu, é
sempre viajando, tirando foto, postando nas redes sociais. Eles ndo veem chance de
aprender no museu, na rua, com o patriménio. A irrelevancia de tais iniciativas para as
escolas parece espelhar as expectativas das familias, e consequentemente dos alunos.
A cultura material nacional ndo é objeto de desejo, tampouco de prazer, como se vé na

fala a sequir:
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Estava fazendo uma corre¢do de prova com eles (alunos), e tinha uma questao
questionando por que a gente sabe muito mais sobre a Histéria da Europa do que
sobre a Ameérica Latina. Dai um aluno meu, do 8° ano, falou assim: ah,
professora, claro né?! A Europa é importante, a América Latina e o Brasil ndo
sdo. Depois ainda enfiou a Venezuela no meio, dizendo que era a prova de que
n&o tinha nada de bom aqui (PROF. 12).

Todos os professores atuantes na rede privada, destinada a classe média,
indicaram que os alunos ndo conhecem o patriménio histérico-cultural local. Excetuando-
se as situagbes em que o patrimoénio é fonte de entretenimento, geralmente durante
viagens, esse publico escolar ndo tem o habito de frequentar museus em territorio

nacional.

(...) estou numa escola que é de classe média, classe média baixa, mas (0s
alunos) acham que é a classe média alta, e para mim o fundamental (na
educagdo museal) é a aquisigdo do capital cultural, porque essa classe média
ganhou essa cidadania pelo consumo, e ndo uma cidadania por direitos. Eles
acreditam que que a vida deles é o shopping. Entao, as vezes, é uma galera que
tem uma condigao financeira melhor do que nés professores, e toda vez que eu
chego, as vezes turma de 1° ano do Ensino Médio, e digo: quem aqui ja foi no
museu? Foram no museu de Petropolis, porque estavam la, porque os pais
estavam la, mas nao tem essa percepgéo de se apropriar do passado. (PROF.2)

Por outro lado, em viagens internacionais, os alunos ndo s6 frequentam os
museus, como fazem questdo de mostrar aos professores fotografias e videos de
instituicbes na Europa e nos Estados Unidos. O PROF.10 mencionou que seus alunos
acreditam que vao ganhar mais (capital cultural) conhecendo o (Museu do) Louvre do
que visitando o Museu Histérico Geografico de Pogos de Caldas. Trata-se do status
decorrente mais da experiéncia internacional, reproduzida como superior a nacional, do

que das aprendizagens oportunizadas pela materialidade histérica.

(...) estamos falando de familias e clientes de uma escola que tém todas as
condicbes para levar seus filhos nesse espaco, e eles ndo vao, eles ndo tém esse
tipo de pratica. Dando aula rola aquela suposigdo de que eles talvez conhe¢cam
um espacgo, porque esta na cidade deles, mas ndo. Justamente essa mesma
crianga, esse mesmo adolescente, esta numa familia que tem condi¢cbes
financeiras para poder levar o filho a esse espago, tem dinheiro para fazer uma
viagem para outro pais. (...) teve um grupo de alunos do 7° ano, que eles se
ausentaram a semana inteira de volta as aulas. Eles estavam na Disney, depois
eles também foram a Nova lorque. Visitaram um museu em Nova lorque e fizeram
um video pra me mostrar. Achei fantastico eles ndo conhecerem nada aqui, e
irem aos museus americanos. (PROF.9)

Segundo os relatos reunidos na pesquisa, parece-me que a classe média,

detentora de certo capital econbémico, busca perpetuar e expandir seu status social
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através da obtencdo de um capital cultural institucionalizado, que abriria portas para
ascensao continua de seus descendentes. Nesse sentido, trata-se de uma apropriagéo
da cultura pelo poder de consumo, e na proje¢cado da conversao do capital cultural em
maiores ganhos de capital econémico.

Em concordancia com as andlises de Laval (2020) sobre o trabalho de Bourdieu
(1980), acredito que tais individuos, bem como suas familias, agem estatisticamente em
funcdo de suas chances objetivas de sucesso, nesse caso, ascensdo socioeconémica,
sem uma consciéncia friamente calculada de suas atitudes. Os sujeitos seguem
desinteressados pelo patrimdnio histérico-cultural em fungdo de um ajustamento global
de quais bens culturais devem ser consumidos. Os agentes sociais, que interiorizaram
seu lugar, agem por antecipagdo ao preverem os ganhos de certa agdo. Além disso,
buscam nas atividades simbdlicas a reprodugédo de signos que fortalegam os vinculos
entre os membros do grupo.

O interesse na conversao do capital econdmico em capital cultural incorporado ou
objetivado surge com maior relevancia nos depoimentos de docentes de escolas de
classe média alta, do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo. Nesses casos, a inclusdo de museus
e da compreensdo critica do patriménio material no curriculo escolar é comum,
revelando-se, inclusive, como elemento cotidiano dos alunos junto as suas familias.

Em seu relato, a PROF.6 destacou que a instituicdo na qual trabalha, dedicada a
classe média alta, espera que os educadores frequentem espacgos culturais. Surge como
exigéncia para contratagado que o educador mantenha uma postura critica, questionadora
e propositiva frente a cidade e ao patriménio. A cada visita realizada a professora deve
indicar o porqué de aquele grupo estar na instituicdo escolhida, usando as lentes do
presente para analisar cenarios politicos e sociais, que instrumentalizem a elaboragao de
narrativas sobre o futuro.

A procura por uma abordagem que privilegie a reflexdo dos conteludos nao se
repete como exigéncia nas escolas dedicadas a classe média mencionadas pelos
entrevistados. O uso de metodologias ativas (DIESEL et al., 2017), capazes de cativar os
alunos, perde espago em um planejamento pedagdégico engessado e produtivista. No
contexto das propostas educativas das instituicbes onde trabalham, os entrevistados

indicaram uma crescente desmotivagao para o uso pedagogico das visitas museais.
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O PROF.11 acredita que os professores que aceitam levar os alunos nas
atividades extraclasse, ordenadas pelos colégios, veem na visita uma valvula de escape,
e ndo um ponto de partida. Afirmando que, se o professor ndo pensar numa aula a partir
da visita, a ida para o museu serve pra ocupar tempo de sala de aula, e diminuir o trabalho
do professor. Ndo ha dinamismo na educagéo so por estamos fora da escola, temos que
problematizar o que vemos.

Duas instituicbes museais foram citadas como lugares rejeitados pelas escolas de
classe média: o Museu da Maré (Rio de Janeiro) e o Museus dos Quilombos e Favelas
Urbanos — Muquifu (Belo Horizonte). Este ultimo, descrito pelo PROF.9 como um museu
fascinante, em um lugar ainda mais fascinante, com problematicas relevantes, como o
racismo e as desigualdades sociais, seria o lugar ideal para uma aula com as turmas do
Ensino Médio, mas a diretoria ndo deixa, nem entende o impacto e enxurrada de
questbes que poderiam vir de alunos confrontados por um quarto de empregada no

museu.

FIGURA VIil - CAMA DE EMPREGADA

Fonte: Muquifu - Cama de empregada?4, 1992. (Montenegro, agosto de 2019)

24 A fotografia faz parte de um texto produzido por Aline Montenegro, presente na péagina
https://exporvisoes.com/2019/11/20/nde-trajetorias-afro-brasileiras-em-belo-horizonte/. Sua presenca &
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Ao descrever a reagao dos alunos, o PROF.1, relatou que, nas escolas da rede
estadual em que atua, no interior da Baixada Fluminense, o proprio caminho para o centro
do Rio de Janeiro era em si uma experiéncia. A maioria dos alunos nunca tinha saido dos
limites de seus bairros e municipios, conhecendo outras realidades apenas via internet.
Nas palavras do docente, a visita ao Rio de Janeiro causou perplexidade, modificando,
inclusive, o comportamento de alunos apontados como “mais agitados”, que
permaneceram “retraidos”.

A percepcao dos espacos da cidade como publicos se relaciona ao direito a
cidade. A concentragcdo de aparelhos culturais em regides especificas das grandes
cidades afasta parte do publico, que restringe sua vida e consumo ao local onde residem.
Nesse sentido, a realizagcao de visitas aos museus compde o direito a cidade, concebido
por Lefebvre como uma manifestacdo superior dos direitos: “a liberdade, a
individualizagdo na socializagao, ao habitat e ao habitar. O direito a obra (a atividade
participante) e o direito a apropriacéo (bem distinto do direito a propriedade) implicados
no direito a cidade” (LEFEBVRE, 2008, p.134).

Sabemos que os individuos mais afetados pela violacédo do direito a cidade sdo os
mais explorados pelo capitalismo. Populagdes periféricas, ribeirinhos, favelados,
quilombolas e comunidades indigenas compdem uma grande massa a quem é negado o
acesso a cultura, bem como aos seus meios de produgao e reprodugao.

No que concerne ao comportamento dos alunos em ambientes museais, diversos
professores afirmaram sentirem um certo incobmodo nos estudantes, como se estivessem
deslocados, fosse por ndo saberem como se comportar, fosse por nao conseguirem
identificar facilmente aspectos que estimulassem a sensacdo de pertencimento nas
exposi¢des. Para alguns alunos:

(...) a ida ao museu é um evento. Nao tanto pelo museu, mas pela descoberta de
uma cidade que estava presa na televisdo ou na internet. Alguns ficam chocados

de poderem entrar nos museus porque séo lugares bonitos, e ndo sabem como
agir (PROF.17).

fundamental para compreendermos que provocagdes o PROF.9 gostaria de instigar, e quais memoérias sédo
silenciadas pela proibigédo da visita. Montenegro relata que consta do catalogo Habemus Muquifo a seguinte
descricdo: “A Cama da Empregada fala de noites silenciosas, corpos violados, saudades sufocadas,
trabalho escravo, exploragao e humilhacdo... mas fala, também de mulheres que néo desistiram, que se
armaram para a luta em busca de garantir que suas filhas ndao ocupassem mais esses lugares” (SILVA,
2019, p.46).



114

Sendo assim, podemos destacar dois aspectos fundamentais das visitas
educativas aos museus. Primeiramente, a oportunidade de os grupos escolares
conhecerem a cidade para além das barreiras das regides onde residem. Em seguida, o
certo impacto diante da monumentalidade arquitetdnica de algumas instituicdes museais.

Lembro que quando trabalhava como estagiaria no Palacio Tiradentes, entre 2011
e 2013, assisti inUmeras vezes essa inquietagdo em parte dos alunos. Na época, o local
era sede da Assembleia Legislativa do Estado do Rio de Janeiro (ALERJ). Quando
informados sobre os usos do edificio, os alunos reagiam com perplexidade, questionando
frequentemente a legitimidade de suas presengas em um espacgo de poder.

A ideia de que estavam na “casa do povo” era nova, uma vez que nunca tinham
pensado em si como povo, tampouco no direito de acesso da populagdo aos espacgos
governamentais. No plenario tinham receio de sentar-se. Na biblioteca tinham medo de
tocar nas prateleiras. Nas escadas ficavam deslumbrados com o marmore carrara. Tudo
era novo, na mesma medida em que nada parecia ser deles. O momento de interrupgao
dessa légica costumava ser o debate que realizavamos sobre a importancia e o poder do
voto.

Tais vivéncias me fizeram compreender que para sentirmos que pertencemos, que
somos cidadaos de direitos, precisamos nos identificar com o que nos cerca, encontrando
algum grau de representatividade, seja na materialidade, seja no discurso de quem nos
recebe em espacos culturais. Minhas inquietudes como mediadora fomentaram duas
questdes colocadas aos outros professores que participaram da presente pesquisa: por
que meios aprendemos Historia em museus, e quais os beneficios de ensinar Historia

em ambientes museais?
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GRAFICO V - MEIOS DE APRENDIZAGEM HISTORICA EM MUSEUS
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Fonte: Elaborado pela autora (2023)

Conforme o exposto no Grafico Ill, a maior parte dos professores que participaram
da pesquisa definiram a materialidade histérica como fator elementar na aprendizagem
em museus e vincularam as visitas a ideia de ilustragdo dos conteudos expostos em sala
de aula. Em muitos casos, as duas respostas foram relacionadas, conforme no exemplo
a seguir:

Um dos grandes beneficios é primeiro criar uma interatividade entre sujeitos e a
cidade, ai é uma pauta mais de Geografia, mas o direito a cidade. Eu acho que
acaba sendo muito utilizado pelo conceito [de direito a cidade] para a gente
pensar essa saida do espago escolar, porque a gente acaba falando um pouco
sobre a cidade a medida em que a gente faz um movimento até o museu. Depois
acho que o contato com pecgas, que a gente encontra s6 nos livros didaticos,
ajudam a gente a trazer os alunos para um ambiente onde se volta a matéria
[escolar] e cria uma relagado entre eles e aquele espaco, eles e aquela peca,

aquela obra, aquela escultura. E uma produgdo de outros olhares que s&o
propostos a partir das exposicées. (PROF.8)

A vivéncia em museus da vida ao aprendizado escolar (PROF.7). Ver onde a
Historia foi escrita marca muito os alunos (PROF.4). Aprendizado pelo ver, ndo sé o que
esta escrito no quadro, o que esta naquela pratica de sala de aula, mas vocé ver a

representacdo daquele tempo dentro da Histéria (PROF.1). O visual impacta bastante no
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aprendizado. Por mais que a gente fale, fale, fale, leve video, slide, outra coisa é vocé
ver pessoalmente. Eu acho que aquilo fica muito mais personificado dentro da sua cabeca
(PROF.3).

Conforme se vé, € comum que os professores tenham expectativas de educar no
museu a partir da materialidade que o acervo evoca. Em grande parte, os objetos dao
aos professores a sensacgdo de validacdo dos conteudos expostos em sala de aula,
ilustrando temas anteriormente debatidos com os grupos escolares.

Em sua analise sobre os meios de aprendizagem histérica nos museus, o
PROF.10%° levantou um aspecto primordial — a percepgao de que o saber museal ndo é
um conhecimento complementar aos conteudos de sala de aula, e, portanto, deve ser
entendido como unico pelo professor, antes de ser apropriado como ferramenta
pedagogica por grupos escolares. Tal visdo sobre a singularidade dos saberes do museu
constitui um calcanhar de Aquiles da educagdo museal. Quando os professores se
deparam com outra linguagem, para a qual, na imensa maioria das vezes, ndo foram
preparados no Ensino Superior, o terreno para conflitos de expectativas e realidades
torna-se fértil.

Questionar os meios de aprendizagem histérica nos museus partiu de uma antiga
inquietacao pessoal. Afinal, como aprendemos Histéria fora da escola? Entendi, ao longo
de um processo ainda em curso, que algumas obviedades precisam ser verbalizadas.
Portanto, reafirmo o dbvio — somos levados a pensar que o espago escolar € o lugar
correto para aprendermos Histéria (e, quem sabe, todo o resto), e romper com essas
crengas é trabalhoso, para nao dizer espinhoso.

Como individuo que cresceu e estudou no suburbio carioca, reconheco o impacto
da concentragao de aparelhos culturais da cidade em regiées de maior concentracéo de
renda. Uma ou duas horas de transportes publicos para pisar em um museu, assistir uma
peca de teatro, ver uma amostra de arte. Nenhuma sinalizacdo de que havia patriménios
locais, nenhum apontamento da familia ou da escola sobre o valor da cultura popular.

Meu relato ndo é solitario. A experiéncia se repete com toda uma comunidade local.

25 0 PROF.10 participou de cursos sobre educagdo museal e formagéo de mediadores, o que modifica sua
experiéncia frente as tematicas da pesquisa.
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A escola € central na educagao, isso € inquestionavel, porém existem
possibilidades de roteiros formativos fora de seus muros, sem que os saberes de outros
espacgos sejam subordinados aos escolares. Os professores participam de uma
engrenagem que os antecede. Escolas publicas com parcos recursos para transportar
seus alunos. Uma rede educacional privada voltada para a aprovagao no vestibular,
preocupada em ostentar numeros e “ensinar’ conteudos programaticos. O docente na
ponta, tensionado por formagdes superiores incompletas, cobranca de coordenacgdes
pedagogicas, exaustao fisica e psicoldgica.

As respostas que mais recebi foram: “aprendemos pelo que vemos no museu” e
“aprendemos com o guia do museu”. Para a maioria, os meios de aprendizagem histérica
estdo circunscritos pelo que se ouve e pelo que se vé, incluindo a ilustragdo material e
as legendas. Eis os espinhos que proponho para a aprendizagem histérica em museus —
aprendermos com todos os sentidos, e além deles.

Contudo, a proposta exige uma alfabetizacdo museolégica que alcance,
primeiramente, educadores dos museus e professores, para ser utilizada como
instrumento pela comunidade escolar e pela sociedade. E necessario difundir
experiéncias de aprendizagem histdérica em museus, na esperangca de que 0s casos
isolados se tornem inspiragao para construgdo de uma educacéo integral, capaz de tornar
a aprendizagem histérica um motor para a autonomia.

O PROF.8 destacou que encontra visitas guiadas realizadas pelos museus, e que
elas podem ser um meio de aprendizagem histérica. Na sua opinido algumas questdes
abordadas durante as visitas ndo sao tdo interessantes para os objetivos docentes, ndo
abordam diretamente conteudos que seriam mais atraentes do ponto de vista do curriculo
escolar. Entretanto, os educativos podem ampliar os olhares sobre os temas, aquela
época, aquela pega ou autor. Logo, a visita ao museu amplia para os estudantes a
possibilidade de pensar a Histéria, a partir de imagens, pinturas, fotografias, esculturas,
das narrativas sobre as imagens, sobretudo as narrativas que os museus contam a partir
da exposicéo, criando um texto.

Por exemplo, durante uma visita ao Centro Cultural Banco do Brasil, no Rio de
Janeiro, o docente levou sua turma a uma exposigao permanente sobre as moedas no

Brasil. Na ocasiao, foram debatidos temas que culminaram numa reflexao coletiva sobre
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0 cenario que favoreceu o surgimento do capitalismo moderno e no neoliberalismo. O
professor afirmou que a aprendizagem histérica é favorecida em museus, porque os
alunos ficam perto de itens que remetem de alguma maneira ao passado, mas que
narram, ao mesmo tempo, a historia da qual eles fazem parte no presente (PROF.8).
Por conseguinte, 0 museu favorece uma aprendizagem que ultrapasse a Histéria
apresentada nos livros didaticos, oportunizando um momento de conexao entre o publico
escolar e a materialidade, o que amplia a percepcao dos usos da Histéria, como
ferramenta de aprendizagem e das Ciéncias Humanas.
Para os alunos do Ensino Fundamental, a proximidade com espagos de memoria
é imprescindivel para a educagdo do olhar dos estudantes. Para mim, creio ser

extremamente significativo a educagdo museal para o estreitamento entre o que
se ensina e as diferentes formas de ensinar Histéria. (PROF.7 — Grifo meu)

Sendo assim, a educagao do olhar € reconhecida como um elemento da
aprendizagem fora da sala de aula. Ao longo dos encontros promovidos pela pesquisa, a
questdo do olhar, da capacidade de pausar, de encantar-se, de questionar a
materialidade surgiu em contraposi¢ao ao desafio de ensinar Historia, sobretudo a pensar
historicamente, em um contexto de ascenséo de redes sociais e de um consumo de
conteudos cada vez mais acelerado.

O PROF.1 sinalizou que alguns alunos, principalmente de classe média,
demonstravam pouco interesse durante as visitas e preferiam produzir “dancinhas do
TikTok” dentro dos museus. Esse apontamento motivou um debate sobre a possibilidade
de desenvolvermos, como professores de Historia, atividades que integrem o cotidiano
de lazer dos alunos e 0 ambiente museoldgico. Desafio que se coloca com frequéncia no
chao da escola.

As duas alternativas mais consensuais entre os grupos foram a inclusdo dos
recursos de redes sociais no planejamento das visitas, realizando, por exemplo,
atividades de avaliagdo a partir da produgcdo de conteudo pelos alunos. Além da
preparagao anterior das turmas, com ag¢des de sensibilizacdo e exercicio do olhar, que
concebam maior afinidade com a linguagem museolégica.

As redes sociais podem ser uma ferramenta de inclusdo dos alunos no museu. A
partir de um debate sobre a escassa representatividade de grupos minoritarios em

museus tradicionais, cogitamos a possibilidade de tornar os alunos parte das exposi¢des
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e da experiéncia nos museus, por meio da gravagao de videos e da captura de imagens,
0S quais seriam estrategicamente posicionados em espagos que os estudantes
considerem que deveriam ocupar na narrativa museal, com legendas e textos
informativos produzidos pelos grupos escolares.

A questao da representatividade historica, também presente na fala da maioria dos
entrevistados, traduz em um so item dois aspectos paradoxais da visita: o objetivo
pedagogico e o desafio de execugdo. Para alguns, quando os professores buscam o
museu para exemplificar simbolos nacionais, motivando certa concepg¢éo de identidade
patridtica, o problema €& minimizado. Contudo, quando o objetivo é revelar o
pertencimento historico, estimular a percepgao de si como sujeitos historicos e incentivar
a consciéncia historica critica, impdem-se dificuldades:

Acho que eu aprendo histéria se eu estiver representado ali. Se néo tiver nada a
ver comigo, ndo vou aprender. Eu posso ir a uma exposi¢ao e voltar sabendo de
varias coisas, varias datas, fatos, mas se aquilo vai ter alguma interferéncia na

minha vida, na minha forma de pensar, se eu vou construir uma narrativa, uma
critica sobre isso, ai sdo outros quinhentos. (PROF.6)

Nesses casos, quando a representatividade nao esta colocada, um artificio
possivel é o trabalho a partir dos silenciamentos das exposigdes. Interrogar a quem
interessa a falta de representatividade de certos grupos. Questionar a temporalidade e o
contexto no qual os objetos musealizados formaram o acervo. Esclarecer, sobretudo, que
as escolhas sao representagdes, e ndo verdades absolutas, que a narrativa museal, tal
qual a histérica, é feita de um jogo de poder, numa rede de produgdao de memorias e
esquecimentos.

A comunicagao com as equipes responsaveis pelos setores educativos, indicando
0 objetivo da visita, costuma ser uma boa estratégia para o sucesso das agdes
pedagdgicas de grupos escolares nos museus. Existem instituicbes que promovem
visitas mediadas, desenvolvem atividades educativas e ferramentas préprias, que podem
auxiliar o objetivo de estimular que os alunos se conectem aos saberes museais.

A educacdo museal se constroi junto ao publico escolar em rede, ou seja, depende
do museu, do educador museal, do professor e da turma. Esses elementos ndo precisam

estar absolutamente alinhados, mas ocorrem divergéncias de dificil solugdo quando a
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proposta educativa do museu e a expectativa de experiéncia pedagogica do professor
sdo tao antagbnicas, que se tornam inconciliaveis.

A PROF.6, atuante em uma escola de classe média alta na Zona Sul de Sao Paulo,
relatou com grande entusiasmo uma experiéncia com alunos da rede privada no Museu
das Culturas Indigenas, em Sao Paulo, no qual, durante a visita, o educador — indigena,
autodenominado “mestre do saber” — comegou sua abordagem interrogando o grupo
sobre quem teria descoberto o Brasil. A turma do 6° ano do Ensino Fundamental II,
prontamente, respondeu que o pais nao foi descoberto, mas sim invadido por Portugal,

porque os indios ja viviam nas terras brasileiras.

FIGURA IX - TURMA NO MUSEU DAS CULTURAS INDIGENAS

Fonte: PROF.6, acervo pessoal, 2022.
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O momento se tornou mais impactante, em razdo de uma visita analoga que
transcorria com uma outra instituicdo escolar. Durante o percurso, uma professora teria
interrogado o educador museal sobre a motivagdo da presenca indigena na cidade, pior
ainda, em um museu, e ndo no mato. Em outras palavras, a experiéncia resume 0
cotidiano das visitas escolares aos museus. Nao € atipico que no mesmo ambiente
ocorram situagdes com discursos e questdes paradoxais.

Quando levantamos o debate do uso do ambiente museal para aprendizagem
histérica, questdes como a escravizagao, polémicas para alguns professores, provaram
ser temas caros para outros docentes. O PROF.8 narrou que sente uma espécie de
dificuldade dos alunos para se conectarem ao passado colonial do Brasil, € que a visita
aos museus costuma ser uma alternativa para sensibilizar as turmas. Nas palavras do
professor:

(...) quando a gente fala sobre o Brasil Colénia, que estd um pouco mais distante
da gente, eu noto o quanto os alunos se sentem afastados dessas dimensées de
um outro Brasil, de outras sociabilidades, de outros personagens histéricos. {...)
As vezes, a gente fala de escravizagdo de pessoas pretas em sala de aula e das
dimensbes da escravizagéo, da violéncia, e ela ndo fica tdo clara. (...) Eu acho
que quando esse cara vé os objetos usados para castigar escravizados, quando
eles veem os quadros, isso se torna mais especifico e claro. (...) Eles podem

comprovar aquilo que a distancia tornava menos veridico. A narrativa da sala de
aula ganha forca quando os alunos veem as pecas. (PROF. 8)

A PROF.6 relatou que apds uma dinamica com os alunos sobre o tema das Leis
Trabalhistas, a partir da observagao das pessoas no entorno de um museu, uma aluna
procurou o pai, dono de restaurantes japoneses em Sao Paulo, para apontar
irregularidades nas condigbes de trabalho de entregadores da rede, ou seja, 0 museu
pode ensejar educacgao para além dos seus muros.

Entre os comentarios que salientam situacbes de aprendizagem historica
fomentadas pela pratica educativa em museus, destaco a experiéncia vivida pela
PROF.12, ap6s uma visita, que infelizmente seria a ultima, dois dias antes do incéndio

que destruiu 0 Museu Nacional®®. A entrevistada contou que realizou uma atividade com

26 No dia 02 de setembro de 2018, o Museu Nacional, localizado em S&o Cristovéo, Rio de Janeiro, foi
tomado por um incéndio de grandes propor¢des, que ocasionou a perda de quase 18 milhdes de itens do
acervo.
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uma turma do 6° ano do Ensino Fundamental Il, e tinha um agendamento para a outro
grupo do mesmo seguimento na semana seguinte.

A visita transcorreu normalmente com a turma em uma sexta-feira. A guia
contratada pela escola ndo conseguiu conter a turma, e a PROF.12 assumiu o0 comando
da atividade. Além do conteudo ja trabalhado em sala de aula, a professora optou por
reforcar a importancia da preservagcao do patriménio material na construcdo do
conhecimento humano, e a desmistificacdo da auséncia de saberes atribuida a pré-

historia.

FIGURA X - GRUPO ESCOLAR EM VISITA AO MUSEU NACIONAL

Fonte: Visita pedagdgica (PROF.12, 2018)

Na manhé do dia 03 de setembro de 2018, a PROF.12 encontrou seus alunos
extremamente sensibilizados com a perda do acervo que viram pouco tempo antes. O
incéndio abalou ambas as turmas, surgindo uma angustia que abatia tanto os alunos que
realizaram a visita, quanto os que nao puderam conhecer o museu. A professora, tomada
pela mesma comogao, decidiu propor a realizagdo de uma atividade que envolvesse

todos os alunos do 6°ano — a criagao de uma capsula do tempo.
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O objetivo da tarefa era a preservacgao e difusdo do patriménio cultural através das
memorias dos alunos. Ocorreram a gravacao de videos com depoimentos das criangas,
apresentacdo dos ambientes e acervo do museu feito pelos alunos, e registros como
frases, desenhos e fotografias da visita. Apos a construgao coletiva da caixa, a professora
sugeriu que o material fosse usado como ferramenta pedagdgica para turmas em outros

anos, que poderiam conhecer o museu pelos olhos dos alunos que o visitaram.

FIGURA XI - CAPSULA DO TEMPO PRODUZIDA PELOS ALUNOS

Fonte: PROF.12, acervo pessoal, 2018.

Tal atividade promoveu o exercicio da aprendizagem historica, pela elaboragéo de
narrativas, uso da criticidade, contestacédo das razdes que causaram o incéndio no
museu, problematizagcdo da perda de um patriménio publico e valorizagdo da historia
nacional. Ainda que pelas palavras de outros alunos, toda uma rede escolar teve acesso
mais amplo ao debate do tema, gerando uma curiosidade e interesse da comunidade

sobre outros museus e patriménios materiais.
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Partindo de um trauma, a meméria e a Historia foram mobilizadas. As vivéncias
dos alunos tornaram-se acervo, fontes histéricas, registros de suas lembrancas. Tal
experiéncia impulsiona a reflexdo sobre o carater subjetivo e parcial da escrita da Historia,
tanto pela Historiografia, quanto pelos museus.

(...) a Histdria diz a verdade, mas suas verdades ndo sao absolutas, s&o relativas
€ parciais, e isto por duas razées fundamentais e solidarias. De um lado, os
objetos da Histéria estdo sempre inseridos em contextos, e tudo que o historiador
diz esta relacionado a estes contextos. Por outro lado, os objetos em Histéria sdo

sempre construidos a partir de um ponto de vista que é também histérico.
(PROST, 1996, p.292)

Aceitando a Histéria como uma ciéncia que implica subjetividades em sua
construcédo, podemos compreender a agédo dos historiadores, sejam eles bacharéis ou
licenciados, frente aos acervos e propostas dos museus, bem como diante dos conteudos
escolares. Afirmo, portanto, que os saberes museais e a Histdria, enquanto disciplina
escolar, sao reinventados na palavra de cada professor que os interpreta, compreende e
traduz.

Sendo assim, o encantamento da Histéria e do museu é produzido a partir da
singularidade pela qual cada saber se torna parte dos sujeitos. Esse reconhecimento
esclarece confluéncias e divergéncias expostas pelos professores durante a pesquisa,
assim como da pistas dos motivos que tornam o desencanto atraente para as classes
dominantes. Desencantados, desencorajados, ignorantes, doceis, apartados da nossa
Histéria, nos tornamos incapazes de articular nosso papel como sujeitos historicos
conscientes. Cabe aos professores manterem clareza em seus projetos e atuarem no
limite da pratica politico-educativa. Como nos ensina Paulo Freire, “é reconhecer que se

ela, a educagao, nédo pode tudo, pode alguma coisa” (FREIRE, 2014, p.42).

3.2 EDUCADORES MUSEAIS: VOZES DE (DES)ENCANTAMENTO

A pesquisa propiciou o encontro com trinta educadores museais?’, sendo 20 do
Rio de Janeiro, sete de Sao Paulo, um da Bahia, um de Minas Gerais e um do Rio Grande

do Sul. Ao longo do texto, os entrevistados serdo identificados com a sigla EDMU.,

27 Optei por nomear todos os entrevistados como educadores museais, visando maior clareza para o leitor.
Todavia, ao longo do texto, outras denominagdes séo citadas pelos sujeitos da pesquisa.
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seguida do numero correspondente. A selecdo dos educadores ocorreu, na grande
maioria dos casos, através de uma consulta de interesse na pesquisa realizada junto a
Rede de Educadores Museais (REM-BR). Além disso, realizei grupos focais presenciais
com funcionarios de educativos museais na cidade de Sdo Paulo e no Museu Imperial
(Petrépolis-RJ).

As entrevistas visaram a compreensao da autopercepg¢ao dos trabalhadores de
educativos de museus, bem como suas anadlises da situagdo da educagao museal no
Brasil. Do mesmo modo, oportunizaram a partilha de vivéncias que marcaram a memoria
dos entrevistados, fomentando o debate nos grupos focais.

Questionei os educadores sobre suas percepgbes a respeito do conceito de
educacdo museal; interrogando como denominavam suas atividades, quais eram seus
vinculos com os museus e como acreditavam que a instituicdo ensinava Histéria. Em
alguns casos, os entrevistados relataram experiéncias vividas em seus cotidianos de
trabalho.

Se os professores se sentem presos em suas afligdes docentes, os educadores
de museus indicaram males ainda mais perniciosos. Operadores de trabalhos com
designacgdes e fungdes pouco objetivas, todos os entrevistados sinalizaram, em algum
grau, a percepcdo de que suas atividades sdo invisiveis. E desafiador explicar o que
fazem nos museus, e ainda mais dificil comprovar em outros ambientes educativos que
tiveram experiéncia no campo. O trabalho nos educativos néo é percebido como um lugar
de permanéncia, vive-se essa experiéncia sempre como lugar de passagem (EDMU.18).

Sem duvidas, a falta de uma regulamentacao especifica para os educadores
museais fragiliza suas posi¢des diante da sociedade e dentro das instituicdes. Diversos
entrevistados relataram a experiéncia de terem sido contratados como técnico educativo,
educador social, professor, recepcionista, monitor de dinamicas e recreador. Nenhum
deles sentia que o vinculo estabelecido no contrato era equivalente ao trabalho como
educador museal.

Percebi nas falas dos educadores museais a marca do capitalismo flexivel,
enfatizado por Richard Sennett (2019) como modelo econdmico contemporéaneo de

promocao da flexibilidade e de adaptabilidade dos trabalhadores, em uma acao de
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enfraquecimento continuo dos lagos duradouros entre pessoas e instituicdes, o que afeta
a vida dos sujeitos e suas relagdes sociais.

Apesar de existirem redes de educadores museais, REMs, no pais, nem sempre
esses espacgos sao percebidos pelos agentes dos educativos como lugares de acolhida,
seguros para o compartilhamento de suas aflicbes e expectativas no trabalho. Uma
educadora chegou a citar que nao frequenta a REM-SP porque ha uma presenca
constante de pessoas vinculadas a coordenadoria de educativos ou supervisdo de
educativos, ndo sdo educadores, e quando [os educadores] vdo debater, ou trazer
questbes, sentem medo de se colocar, porque existe um historico de retaliagbes. Na sua
opinido, existem coordenadores que usam a REM como uma forma de espionar 0s
educadores (EDMU.19).

Ao tratarmos dos agentes da educagdo museal vinculados aos museus,
percebemos um carater plural e difuso. Milene Chiovatto (2020) exemplifica algumas das
dificuldades enfrentadas no cotidiano dos trabalhadores do educativo de museus. Em
geral, com baixas remuneragdes e treinamentos superficiais, os profissionais que atuam
na recep¢ao de visitantes e implementacao de acdes educativas recebem uma espécie
de roteiro a ser memorizado para posterior exposigcao das informagdes ao publico,
podendo ser vistos, inclusive, por outros setores museologicos, como agentes de uma
atividade pouco relevante.

A impressao de que o trabalho do setor educativo ndo constitui uma atividade fim
do museu traz como desdobramento os baixos investimentos nos nucleos, a alta
rotatividade de funcionarios contratados e a dificuldade de participacdo desses setores

na elaboragao de exposicoes.
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GRAFICO VI - VINCULOS EMPREGATICIOS
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Fonte: Elaborado pela autora (2023)

A instabilidade do trabalho em educativos museais move alguns educadores para
outros campos, forgando-os a procurarem empregos mais estaveis e bem remunerados.
Outro incdbmodo amplamente citado sdo os desvios de fungao decorrentes da auséncia
de clareza na natureza da contratacdo de pessoal para educagdo museal.

Ao tentar definir seu trabalho, EDMU.8 afirmou dizer aos amigos que era um
euducativo, esmiugando durante a entrevista que atuava no planejamento, na execugéao
e na avaliagao das tarefas pertinentes ao setor educativo. Destaca-se a afirmacao: (...)
eu nunca trabalhei numa instituicdo que eu sentisse que estava fazendo o que eu devia
executar, sempre fiz coisas que ndo faziam parte da minha fungdo (EDMU.8). A
sobrecarga incluia uma rotina de busca ativa por publicos através de telefonemas,
panfletagem na calgada da instituicdo, formacao de grupos agendados sob demanda da
direcdo do museu e visitas mediadas.

Com excecéo dos funcionarios do IBRAM, todos os educadores n&o se imaginam
trabalhando com educagdo museal a longo prazo. A razdo sempre reside na
precariedade das condi¢cdes de trabalho, alicergcada em quatro pilares: ma remuneracao,
instabilidade profissional, falta de planos de carreira e cansaco fisico. No Boletim Il da

Pesquisa Educagéao Museal-Brasil (PEM-Brasil), o item Remuneragao Mensal, indica que
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a maioria dos respondentes da pesquisa recebe entre 1 e 3 salarios-minimos. Somando
essa faixa com as que recebem valores inferiores, um total de 58,7% dos respondentes
ganha menos de 3 salarios-minimos (PEM-Brasil, 2023, p.08).

O reconhecimento de si como euducativo atravessa a experiéncia de entrevistados
identificados como educadores museais e entre os coordenadores de setores educativos.
A falta de um suporte institucional acelera a sensacao de instabilidade no trabalho,
dificulta a formag&o de equipes duradouras e o desenvolvimento de projetos de médio
prazo. Além disso, os relatos recorrentemente dirigiram-se a falta de um arcaboucgo
tedrico-metodologico que dé conta de processos de transicao na gestao e execugéo de
projetos nos museus.

Os educadores convivem com um clima de terra arrasada, segundo o qual se
instala a impressdo de que a cada novo chefe e/ou projeto, a equipe tera que se
reorganizar, cercada por um ambiente nos quais os valores coletivos da instituicdo, no
ambito da educacao museal, ndo foram bem estabelecidos.

Nos grupos focais, as redes de apoio surgem como elementos restritos as equipes
nas quais os educadores trabalham a cada novo contrato. Nesse sentido, os membros
de educativos sentem a necessidade de alinhar seus discursos, operando em um
trabalho de resisténcia, onde a educagao acontece apesar do museu (EDMU.15).

Por outro lado, observa-se nas falas de professores, educadores e curadores de
processos educativos um fortalecimento relevante da acdao de empresas de turismo
pedagogico na criagdo de roteiros voltados para a educagdo em museus. No geral, a
narrativa produzida pelas empresas usa o0 museu como modelo de exemplificacéo de
conteudos escolares.

No Museu da Imigragéo, o EDMU.20 citou que a instituigdo mantém duas agendas,
a saber: visitas educativas, mediadas pelo museu, e visitas autbnomas, guiadas por
agéncias privadas. Nesse caso, o publico que procura as atividades do educativo do
museu passou a derivar majoritariamente de escolas publicas, enquanto as escolas
privadas optam por empresas de turismo pedagadgico.

Também em Sao Paulo, em 2022, observei um pequeno grupo de criangas sendo

guiado por uma funcionaria de uma empresa destinada a visitas culturais. Um projeto
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educativo diferente das empresas de turismo pedagdgico, oferecido para grupos
menores, com pagamentos feitos por pessoa e roteiros personalizados.

Procurei uma mae que acompanhava a roda de conversa (Figura Xll). Ela afirmou
que a empresa oferecia visitas culturais para diversos publicos em sua pagina na internet,
e ela era uma cliente regular, porque achava importante que sua filha tivesse acesso a
uma abordagem mais especializada em histéria da arte, e a empresa tinha funcionarios

graduados.

FIGURA XIlI - GRUPO NO MUSEU DO IPIRANGA

Fonte: Acervo pessoal da autora, 2022
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Informei a responsavel pela crianga que inumeros museus contavam com setores
educativos, grande parte com equipes cursando nivel superior ou graduadas?®. Ainda
assim, ela disse nao confiar no trabalho desses setores, e que eles podem ser bons para
outro tipo de publico, que busque algo menos aprofundado em termos de cultura.
Subentende-se a busca por uma distingdo, e pelo aperfeicoamento na filha, desde a
infancia, de aptidées que a elejam para fruigdo da arte, marcando, simbolicamente, as
diferengas entre as classes.

A obra de arte enquanto bem simbdlico sé existe enquanto tal para aquele que
detemos meios para que dela se aproprie pela decifragdo, ou seja, para o
detentor do cddigo historicamente constituido e socialmente reconhecido como a

condicdo da apropriagao simbdlica das obras de arte oferecidas a uma dada
sociedade em um dado tempo. (BOURDIEU, 2015, p.282-283)

Assim como em outros setores, o cenario contemporaneo desempenhou um papel
significativo na formagao de mercados culturais, influenciando e permitindo a escolha das
familias, o que, por sua vez, intensificou os fendmenos de segregacgao social. A suposta
liberdade de escolha do consumidor encobre a desigualdade subjacente e a busca por
diferenciagao de outros segmentos socioecondmicos.

A precarizagao do trabalho também se estende na relagdo que parte do publico
dos museus estabelece com os educadores. Encontramos um bom exemplo numa
experiéncia da EDMU.13. Durante sua atuacdo como mediadora em uma exposi¢cao
temporaria no Museu do Amanha, O Poeta Voador, Santos Dumont, a educadora ficou

responsavel pelo sorteio para interagdo com uma réplica de um aviao Demoiselle.

28 Todos os entrevistados possuem graduagdo em curso, completa ou pds-graduagdo na area de
humanidades. Especificamente foram contemplados na pesquisa individuos dos cursos de: Historia (11),
Pedagogia (4), Museologia (4), Ciéncias Sociais (3), Artes (2), Turismo (2), Comunicagao Social (2), Letras
(1) e Produgéo Cultural (1).
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FIGURA XIII - AVIAO DEMOISELLE

Fonte: Exposigdo no Museu do Amanhéa (Divulgagao, 2016)

O obijetivo era que os visitantes sorteados pudessem entrar no aviao e tirar fotos
com uma projegao do Rio de Janeiro ou de Paris, simulando um voo. De acordo com a
educadora, o publico estava em polvorosa, quando um homem, branco de meia idade,
acompanhado de uma crianga pequena, tentou ganhar o sorteio e ndo conseguiu. A
menina, inconsolavel gritava e se debatia contra a parede do museu. O responsavel
afirmou que a educadora tinha a obrigacao de deixar sua filha entrar, afinal, ndo poderiam
frustrar uma crianca daquela forma.

Seguindo as normas estabelecidas pela coordenacdo do evento, a educadora
recusou o acesso da crianga. Alguns minutos se passaram e o visitante retornou, dessa
vez acompanhado de um outro funcionario do museu, que tentou negociar o acesso da
crianga. A educadora manteve a negativa e o visitante disse que protestaria por e-mail
com a empresa patrocinadora da exposigcao. A parte da experiéncia mais marcante foi o
pacto silencioso de raca e género entre o visitante, que parecia ser da Zona Sul, ou seja,
aparentava pertencer a classes econémicas privilegiadas, e o funcionario do museu
(EDMU.13).

A educadora negra, assim como outras entrevistadas, sentiu-se afetada por agbes
de opressao e descaso, que se vinculam ao conceito de interseccionalidade. Ao analisar

as questdes sociais e as desigualdades, a abordagem interseccional busca compreender
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como diferentes formas de opressdao se entrelagcam e se cruzam, afetando as
experiéncias e oportunidades de grupos marginalizados.

Segundo a analise interseccional (CRENSHAW, 1991), a subordinagdo a qual os
sujeitos sdo submetidos ndo precisa ser produzida intencionalmente, sendo, na verdade,
a consequéncia frequente de um fardo que interage com vulnerabilidades preexistentes,
contribuindo para criar dimensdes de desempoderamento e opressao, em uma rede que
imbrica substancias de género, raga e classe.

A exposicao proporcionou outros momentos que levaram a educadora a se sentir
desvalorizada, como tentativas de corrupgcdo para burlar o sistema de sorteio e
escandalos feitos por pessoas que nao conseguiam acessar o aviao, sempre protegidas
e premiadas pelo museu para ndo irem embora com uma ma impressao da instituicao
(EDMU.13).

Outro aspecto trazido, no bojo da questao social e racial, diz respeito a presencga,
aos domingos, de familias acompanhadas por babas e empregadas, que diziam nunca
terem ido ao museu, mas que foram convidadas por seus empregadores. As
trabalhadoras sempre eram inclusas no sorteio. Segundo a educadora, nas vezes que
venciam, ndo podiam brincar, porque estavam la para a crianga ou outra pessoa da
familia ter mais chances de usar o aviéo.

As experiéncias falam a respeito da expectativa sobre os corpos que ocupam 0s
museus e outros aparelhos culturais das cidades. Numa parcela do publico permanece a
crenca de que a visita a museus é uma atividade reservada para pessoas de classe média
ou alta, enquanto os individuos de baixa renda sao rotulados como desinteressados ou
nao pertencentes a esse ambiente cultural. Todavia, a histéria, a seguir, reforca que os
esteredtipos podem ser confrontados com a realidade:

Estava tendo um evento no CCBB, eu estava fazendo algumas visitas guiadas
naquele espago. Um morador de rua me abordou pedindo café da manha, porque
nas minhas saidas [como guia de turismo], eu dava lanches e tal, e ele perguntou
se eu ndo poderia dar um café da manha, e ficou acompanhando o grupo até um
determinado ponto. Eu cheguei para ele e falei, olha, é um grupo um pouco
delicado, vocé poderia se afastar? Ele falou que poderia se afastar, se eu voltasse
para dar aula para ele. Eu concordei.

Quando eu voltei tinha ele e mais uns 15 moradores de rua esperando para fazer
a visita guiada. Eu levei a galera toda. A gente parou na Pragca Maué, a gente foi
caminhando depois e ai fui parar com eles la no Bonifacio [Centro Cultural José

Bonifacio], andando explicando as coisas para eles. (...) Todo mundo me
olhando, achando que eu era maluca, e eu andando com aquela galera, eles
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super atenciosos, prestando atengdo em tudo, perguntando. Passamos pelo
Jardim Suspenso [do Valongo], terminamos no IPN [Instituto dos Pretos Novos].
Foi uma das a¢cbes mais educativas que eu fiz. (EDMU.5)

O direito a cidade, ja discutido conceitualmente, retorna no relato através da figura
dos moradores de rua, que dormem em frente a patrimdnios histéricos, e ndo sabem o
significado dos espacos que ocupam. Entretanto, desejam conhecer a cidade e apropriar-
se do territorio como cidaddos. Esses sujeitos viram na entrevistada uma professora, e
despertaram nela a sensacédo de ser uma educadora, que pouco tempo antes estava
trabalhando como guia. As definigdes sao fluidas, mas potentes.

A forma como cada entrevistado define seu trabalho se relaciona diretamente com
as sensagdes de valorizagao, precariedade, identificagcdo e expectativas futuras nos
trabalhos em museus. Quatro categorias apareceram com maior frequéncia, a saber:
guia, monitor, mediador e educador, mas também apareceram categorias como tradutor,
acompanhante, professor, orientador de publico, tira-duvidas e facilitador. Diversos

sujeitos da pesquisa sinalizaram identificarem-se com mais de uma categoria.

GRAFICO VII - IDENTIFICAGAO PESSOAL DE TRABALHO
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Fonte: Elaborado pela autora (2023)

A nomenclatura usada para designar o trabalho do funcionario dos educativos de

museus causa muitas reflexdes, e ndo por acaso esta entre os grandes desafios dos
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setores educativos. Para a maioria dos entrevistados € desafiador identificar a propria
funcdo. Em certos casos, a denominagao provém da atribui¢do definida pelo museu.

A EDMU.5 afirmou que ocupa varias das abordagens possiveis em um museu, de
acordo com contexto. Sendo assim, classificou que como guia atua basicamente uma
Sinalizadora de para onde eles podem ir e aonde estar no final daquele guiamento, como
mediadora, mantém a preocupacdo de pensar numa mensagem final para aquela
atividade, entdo de repente eu vou trabalhar algumas questbes que esse professor da
escola ndo esta a fim de fazer ou néo fez, ja como educadora, identifica uma obrigagéo
de falar de todo esse arcaboucgo oculto do museu.

Ao pensar sobre sua atividade profissional, EDMU.1 revelou que antes da
realizagdo de um curso®® sobre a educagdo museal, designava seu trabalho como
mediacdo. Atualmente, quando questionada sobre seu oficio, responde que € uma
educadora, uma vez que nao esta s6 mostrando documentos e objetos, nem sé ouvindo
perguntas e dando respostas. Em suas palavras, o acervo e suas legendas ja fazem isso,
mas a gente [educadores] esta propondo discussbées acima daquele acervo, pensando
inflexées fundadas na materialidade (EDMU.1).

Na concepgao da EDMU.9 o guia [de turismo] direciona o olhar das pessoas e
traduz paisagens, chamando a ateng¢éo para tudo que pode parecer 6bvio, mas néo é.
Sua visao de guia esta impregnada de uma subjetividade comprometida com um turismo
sustentavel, que promova saber, prazer, pertencer, discutindo as contradi¢gdes da cidade
e de seus patrimdénios. Quando trabalha em museus, identifica-se como educadora, uma
vez que V&, nas habilidades acumuladas em suas graduagdes, um conjunto de saber-
fazer que s6 pode ser educagédo dentro de museus.

Alguns termos sao problematicos para os entrevistados, estimulando falas mais
contundentes, como: guia, monitora sdo palavras que me causam calafrios. Parece muito
passivo para mim, como se eu tivesse informagées para pegarem comigo (EDMU11), ou
Deus me livre estudar tanto, subir e descer escada o dia inteiro, e ainda aparecer alguém
para me chamar de monitora de publico (EDMU.17). Em outros casos, a graduagao é

usada para representar a fungéo diante do publico, (...) eu me apresento como pedagoga,

29 Curso Basico de Educacgao Museal (2020) realizado pelo Museu Histérico Nacional.
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para conseguir mais respeito entre os professores, e verem que ndo sou qualquer uma.

Guia é coisa de quem é credenciado (EDMU.23).
(...) quando vocé guia alguém dentro de um espacgo, vocé esta dizendo para onde
é que uma pessoa tem que olhar. Esta mostrando o que aquela pessoa tem que
prestar atengéo, vocé esta contando a histéria, escolhendo objetos daquele lugar
que vocé acha que sdo importantes, entao ele passa por uma coisa sua, ou seja,
vocé tira das outras pessoas totalmente a autonomia. (...) quando a gente guia
as pessoas geralmente ndo falam nada. As pessoas s6 vao, nossa, que legal tirar
foto, e vao embora. Quando a gente educa esta abrindo espaco para aquelas

pessoas mostrarem as percepgoes delas, as sensibilidades em relagdo aquele
espaco. (EDMU.6)

No geral, o guia de museu foi identificado como um intermediador entre a narrativa
definida pelo museu sobre o acervo e o publico, encaminhando os grupos segundo
roteiros fixos. Os monitores estariam mais perto das obras, focados na salvaguarda da
materialidade e disponiveis para tirarem duvidas, quando o publico os procurar. Os
mediadores sdo entendidos como figuras dispostas as trocas e ao didlogo, que tenham
mais perguntas do que respostas, para que a visita seja construida a partir de
proposi¢des dos visitantes.

Ja os educadores costumam se reconhecer como mediadores durante as visitas,
porém a mediacao é entendida como a metodologia de seu trabalho. Identificam-se como
educadores, que atuam a partir da mediacdo, mas agem além dela. Suas atribuigdes
incluem a elaboracao, efetuacao e avaliagao de praticas educativas nos museus, apesar
de também serem qualificados pelos entrevistados como tira-duvidas, acompanhante,
orientador, professor, facilitador e, mais recorrentemente, como tradutor.

De fato, o trabalho em museus pode ser visto como uma tradugdo do que esta
exposto, produzindo reflexbes sobre o passado e as possibilidades para o futuro
(EDMU.2). E importante destacar que a traducdo ndo surge vinculada a uma ideia de
transposicdo mecanica de saberes. Os educadores que a mencionaram tém uma
concepgao de tradugdo contempordnea (EDMU.12), defendendo que, a partir da
mensagem original dos artistas, novos sentidos e posi¢cdes sejam criados.

As definicbes formais de suas fungbes nem sempre sdao um interesse dos
trabalhadores de setores educativos. Percebi que certos entrevistados nunca tinham
pensado em uma nomenclatura especifica para seus oficios, e foram formulando uma

ideia do que fazem a partir das discussdes nos grupos focais. Um educador, ciente de
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tudo que realizou em museus e centros culturais, ndo gosta de dar uma definicdo para
seu trabalho por considerar o nome um limite desnecessario.
Penso o quanto, dentro de uma instituicdo, eu alargo as fronteiras institucionais,
levando-a a incluir outros publicos, rever seu proprio pensamento, e como eu
posso critica-la, ou seja, o quanto eu, vinculado a uma instituigdo, posso me
desvincular dela num ambito extra institucional, que me permita ser um sujeito
além de nomes atribuidos as praticas profissionais. E sinto que o nome pouco

importa, porque muitas instituicées dizem trabalhar com uma abordagem e
fazem outra. (EDMU.12 — Grifo meu)

Esse aspecto trazido pelo educador é potente em outros posicionamentos,
inclusive entre os professores. A palavra que define a atividade profissional pode
provocar um horizonte de expectativas sobre o trabalho a ser desenvolvido dentro da
instituicdo museal, tanto por quem é contratado quanto pelos que procuram os museus
para visitas escolares.

Apesar da pratica educativa ndo ser uma atividade nova nos museus, sua
problematizagdo enquanto campo especifico de saber ainda € incipiente. Documentos
como a Politica Nacional de Museus (2009), a Politica Nacional de Educacdo Museal
(2017) e a Pesquisa Nacional de Praticas Educativas dos Museus Brasileiros (2023) s&o
recentes, e devemos considerar o periodo de escabrosidade ao qual as politicas publicas
culturais foram submetidas desde meados do Golpe de 2016, engendrado contra a
presidenta Dilma Rousseff.

Certamente, o cenario sociopolitico brasileiro se desdobrou sobre o setor cultural,
dificultando a difusdo das conquistas da educacdo museal. Nesse sentido, o campo
precisara de tempo e investimentos para se fortalecer, capacitando educadores e
instruindo o funcionamento de setores de educagao museal.

Por outro lado, 0 museu nao deve se eximir de orientar bem o publico e seus
funcionarios sobre suas praticas. Encontra-se, com certa facilidade, uma miscelanea das
denominacgdes apontadas pelos entrevistados em paginas de museus na internet. A falta
de assertividade na comunicagao de suas opg¢des educativas, pode causar, inclusive,
conflitos entre os educadores museais e os professores que buscam o museu para visitas
escolares.

Diversos professores buscam o espago do museu como um reforgo dos conteudos

trabalhados em sala de aula. Essa caracteristica pode causar situa¢des de conflito entre
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0 educador museal e o professor. A EDMU.6 afirmou que existiam docentes que pediam
que a visita contemplasse um tema especifico, como por exemplo a Inconfidéncia
Mineira, e ao tratar de questdes transversais, como a escravizacdo, um enorme
desconforto se estabelecia na visita.
(...) tem uma sala no Museu [Histérico Nacional], que tem um monte de
instrumento de tortura, é a Riqueza e Escraviddo, que a gente tava (sic) ali
conversando e tal, daqui a pouco eu chegava e falava assim: hoje em dia vocés
acham que esse tipo de tortura acabou totalmente? Vocés acham que a parcela
da sociedade que sofre tortura é diferente dessa galera que sofria aqui? Pronto,
aquilo vocé ja via na cara do professor uma tromba, porque ia de encontro com
aquilo que ele queria que a gente fizesse, que era chegar la e falar que em 1800

e tal tinha lavoura, e tinham pessoas escravizadas que sofriam tortura, como se
fosse uma extenséo da sala de aula. (EDMU.6)

Sobre a ideia de escolarizacdo dos saberes nos museus, EDMU.5 revelou que
acredita que a assimilagcédo de estratégias tipicas da educagao escolar € um movimento
dos préprios museus, com o objetivo de cativar o publico. A EDMU.6 compartilha
parcialmente da opinido da colega, ao defender que em sua base, a fungdo educativa
dos museus era a criagdo de uma identidade nacional, mas que para atrair as pessoas e
garantir a perpetuacao dessa identificagdo foi necessario que o museu se dobrasse a
uma pedagogia escolar.

Com os debates acumulados ao longo dos ultimos anos, tendo como recorte o
Seminario de 1958 sobre a Funcado Educativa dos Museus, é possivel afirmar que os
setores educativos avangam paulatinamente rumo a uma concepg¢éo que interrogue
essas nocgdes de identidade, tornando os museus mais diversos e inclusivos, sendo em
seus acervos, através das intervencoes feitas nas exposicoes.

O caminho para romper a escolarizacdo do museu, segundo Magaly Cabral
(2022), depende da formagdo dos educadores. E necessario que o 6bvio seja dito: o
museu faz mais do que complementar o que foi dito em sala de aula. Os professores tém
que entender a especificidade e poténcia do museu. Ja os educadores museais devem
estar preparados para vencer as resisténcias da escola, atuando com compromisso e
criticidade na abordagem educativa dos museus.

Por outro lado, o educador deve respeitar o desejo do publico, o que tornara certas
visitas mais conteudistas: algumas pessoas buscam o educativo procurando algo mais

mastigado, e ndo querem mediagdo, querem informagées (EDMU.08). Faz parte da
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pratica educativa em museus lidar com as expectativas e demandas de cada grupo,
apresentando certo grau de resiliéncia.

Em uma espécie de cabo de guerra, o discurso dos educadores vive tensionado
entre as forgas institucionais e as demandas do publico. Enquanto setores educativos, &
imperioso questionar a natureza da proposta educativa de cada instituicdo, os seus
objetivos, o seu publico. Afinal, o museu quer ser um lugar que emana saber
conhecimentos ou um espaco de convite ao debate? De que educacéo estamos falando
quando o museu se propde a teatralizagdo do passado em forma de mondlogo? Essas
perguntas sao fundamentais para entendermos a fungéao educativa dos museus.

Os desafios tendem a se tornar maiores quando os educadores procuram
desenvolver suas narrativas, mas sentem-se ameacados com a presenca de outros
funcionarios do ambiente museal. Por exemplo, a EDMU.2 relatou que o Museu da
Imigracédo da llha da Flores, em Sao Gongalo, funcionou como hospedaria, mas teve
intervalos de tempo nos quais assumiu fungdes prisionais, inclusive no periodo da
ditadura civil-militar da segunda metade do século XX. Por esse motivo, existem diversos
depoimentos relatando atos de tortura no edificio.

O museu mantém uma maquete do complexo de edificios que compunham a
hospedaria (Figura XIV), onde é possivel observar duas casas pequenas, no canto direito
inferior, afastadas dos outros ambientes. Segundo a educadora, essa casa era o local
que abrigava os presos politicos, e consequentemente, onde ocorriam as torturas.
Contudo, essa € uma narrativa silenciada, uma vez que a instituicdo, militar, desaprova
a abordagem do tema.

Durante as visitas, militares acompanham os grupos no Museu da Imigracéo da
Ilha das Flores, inibindo qualquer tentativa mais contundente de educacao a partir do
tema da ditadura. Ainda assim, de acordo com a EDMU.2, muitas vezes os alunos
questionam: mas tinha tortura aqui né? Eu aprendi na escola que na ditadura militar tinha
tortura. Em outros casos, as criangas relatam que o avd ou bisavé foi torturado, e
discutem com os militares. A reagao dos oficiais confrontados costuma ser afirmar que a
tortura era uma consequéncia da guerra, que eram artimanhas que eles usavam em

periodos de guerra, que ndo é tortura, era uma coisa corriqueira da guerra, naturalizando,
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assim, a violéncia e amenizando a responsabilidade institucional diante dos horrores da

ditadura.

FIGURA XIV - MAQUETE DA ILHA DAS FLORES

Fonte: EDMU.2, acervo pessoal, 2022

O relato da EDMU.2 me remeteu a uma situagdo vivida por mim no Museu
Histérico Nacional, em uma visita trivial de familia. Estava sentada com a minha filha, e
assisti um homem, que suponho ser pai das criangas que o acompanhavam, interagindo
com um menino. A crianga questionou a utilidade de uma mascara de ferro, do século
XVII, exposta em uma vitrine, ao passo que o adulto respondeu: € uma mordaca, servia
para as escravas nao falarem, e que ele queria ter uma em casa, para colocar no menino

quando ele estivesse se comportando mal.
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Nesse caso, a pega do acervo foi usada como referéncia para uma absoluta
banalizagao da violéncia. Imagino que a crianga exposta a tais afirmagdes possa cogitar
a possibilidade de existir um cenario em que um ser humano mereca ser fisicamente
violentado, coagido e humilhado. Tornando a ideia da escraviddo e dos castigos
imputados as pessoas escravizadas passiveis de justificativas infundadas, capazes de
perpetuar a violéncia e o racismo.

O debate sobre temas que envolvem a violéncia, a escraviddo, a ditadura, o
feminicidio e a homofobia constituem uma fonte de conflitos entre professores e
educadores dos museus, em razao de uma expectativa de os responsaveis pela turma
acreditarem que s&o conteudos muito densos para serem debatidos com os seus alunos,
e que o0 museu, enquanto instituigéo tradicional (EDMU.17), ndo debateria temas fora do
conteudo programatico escolar. A EDMU.6 narrou uma situagdo na qual o professor
interveio em sua fala, pedindo que algo nao fosse explicado ao aluno.

(...) a gente estava falando da maquete do engenho de agucar [do acervo do
Museu Histérico Nacional], e um aluno perguntou o que era um tronco que estava
ali perto no chdo. Um aluno assim, inicio do fundamental [Ensino Fundamental
ll], uns 12 anos. Ai o tronco estava ali, aconteceu, tortura, morte, foi o que
aconteceu. Eu fui explicar, olha, isso daqui era um método de tortura, porque as
pessoas ndo eram vistas como seres humanos. O professor se meteu na frente,

comegou a falar, ndo porque nao sei 0 qué, é porque € muito forte para eles, ndo
da para falar assim.3° (EDMU.6)

Escolhas alienantes podem ser feitas em qualquer espacgo educativo; entretanto,
nao servem aos principios da aprendizagem historica, tampouco a educagdo museal.
Conceitualmente, ambas se propéem a abordagens criticas, em um esfor¢o para criar
um ambiente promotor da constru¢ado de novas narrativas.

Essas pedagogias engajadas desprezam a obijetificacdo dos sujeitos alunos,
professores e educadores, aceitando-os enquanto individuos marcados por experiéncias
e parcialidades. Marcados por suas praticas de vida e habitos de ser, os sujeitos néo

devem ter suas integridades compartimentalizadas. Os efeitos desse reconhecimento

30 Ainda sobre esse caso, o professor da turma, de uma escola de classe média alta do Rio de Janeiro,
comentou que eles nao gostariam de expor os alunos a nenhuma violéncia, por isso decidiram ir ao Museu
Historico Nacional pelo Elevado do Joa, para ndo passarem pela Linha Amarela, uma das principais vias
do municipio do Rio de Janeiro, que tem mais de 25km, ligando a Barra da Tijuca, na Zona Oeste, ao bairro
de Bonsucesso, na Zona Norte. Em seu percurso, a via é cercada por diversos complexos de favelas
cariocas.
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sdo proveitosos em qualquer espago dedicado a educagdo. “Todos os alunos, nao
somente os de grupos marginalizados, parecem mais dispostos a participar
energeticamente das discussdes em sala quando percebem que elas tém uma relagéo
direta com eles” (HOOKS, 2017, p. 118).

O comportamento dos grupos escolares durante a visita também foi um tema
recorrente durante os encontros e entrevistas. Uma parcela dos trabalhadores de
educativos de museus prefere acolher turmas de escolas particulares, sobretudo por
questdes referentes a conduta dos alunos, vistos como mais quietos, concentrados,
interessados, cientes da razao pedagdgica da visita e com maior carga de conhecimentos
prévios referentes ao conteudo das exposigdes.

Por outro lado, muitos participantes da pesquisa indicaram maior apreciacido no
trabalho com instituicdes publicas de ensino. Na opinido desses entrevistados, os alunos
periféricos fazem conexdes inusitadas e provocativas, demonstram entusiasmo e
participam mais ativamente das visitas.

(...) vi [nos alunos das instituigdes publicas] um encantamento, uma vontade de
saber muito maior que das escolas particulares. Eles vém e falam muito: ‘é a
primeira vez que estou vindo no Rio, nunca sai do meu bairro’. O trajeto acaba
sendo interessante. (...) Os professores déo feedback na avaliacéo e dizem que
os alunos sairam muito estimulados, comegaram a pesquisar novas profissoes,

comegaram a pensar em coisas diferentes do mundo deles. E cidadania isso.
Abrir possibilidades do que pode ser. (EDMU.1)

No exercicio da educagdo museal, me imagino como uma ponte entre o publico e
a materialidade. Como ponte, ndo sei 0 que da obra vai caminhar até o visitante,
tampouco o que de si os individuos vao levar até os objetos. Minha certeza é que serei
caminho, e que a poeira desses saberes vai se tornar parte da minha carne vestida de
memorias, afetos e experiéncias. Nao tenho expectativas sobre o que vao aprender,
minha intengao é provocar.

Acredito que o uso da palavra nao deva estar pautado no exercicio de um poder
que imponha arbitrariamente a vontade e as verdades do comunicador, ou seja, que
envolva assimetrias capazes de hierarquizar, e consequentemente distanciar,
educadores e alunos. Nesse sentido, tendo a me afastar das palavras-verdade, com
carater impositivo, em busca da valorizacdo das palavras-saber, de natureza

compartilhada e inacabada. Concordo, portanto, com a premissa de que o dialogo em
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Paulo Freire, longe de se alicercear no poder, representa uma alternativa a ele (FLECHA,
2021).

(...) a educagado museal ndo pode ser um conceito totalizante, porque corre o risco
de cair num campo de colonizar os saberes, ignorar ou criticar outras
concepgbes. O que me instiga na educacdo museal é a ideia de traducéo,
pensando-a dentro de uma cosmologia, que garanta pensar a educagdo museal
como conceito aberto. Como educador imagino que minha narrativa pode sulear,
expandir pontos de vista, produzir contra hegemonias, pluralizar o discurso,
decolonizar. (EDMU.12)

Magaly Cabral (2022) pronunciou-se enfaticamente ao afirmar que se o projeto
educativo do museu ndo for emancipador, realiza-se, no maximo, um passeio escolar.
Em suas palavras, o museu deve ter uma proposta que assuma os visitantes como
pessoas que tém formas de contribuir, reconhecer e discordar do que veem. Sem
emancipacao a educacdo museal nao existe.

Uma vez me contaram que em uma sala cultural de Brasilia, uma pessoa da
limpeza comentou [falando sobre a educadora do projeto cultural]: “coitada dessa
moga, passa o dia todo ai dentro e ndo vende nada”. Por que isso acontece? Por
que uma pessoa trabalha todos os dias naquele lugar e ndo sabe que é uma

exposicao? Por que as outras pessoas que trabalham ali se sentem superiores,
e pensam: para que explicar para a faxineira o que existe aqui? (CABRAL, 2022)

O exemplo trazido por Cabral (2022) reforga sua posicao questionadora frente aos
limites impostos as praticas educativas em museus. Parte das barreiras para
democratizacdo do acesso aos saberes museais sao opcgdes individuais diante de
oportunidades de alargar as fronteiras que separam tantos cidadaos de aparelhos
culturais. Por outro lado, sua histéria reforca que a questdo das classes sociais molda
valores, decisdes, preconceitos e relagdes sociais, mudando a forma como o
conhecimento tende a ser distribuido.

Creio que o objetivo da educagao museal, bem como o da aprendizagem histérica,
nao reside na producao de especialistas em conteudos historiograficos, artes ou cultura.
A proposta central esta em tornar possivel a compreensdo dos mecanismos de producao
da cultura, e de suas narrativas, deflagrando um processo de questionamento do discurso
hegemaonico.

Documentos referenciais, como a PNEM e a nova definicho de museus
apresentada pelo ICOM, indicam a construgdo de uma educac¢ao museal fundada no

compromisso social de promogao da criticidade. Tal valor, endossa os debates da
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museologia social, interessada em temas, como: a decolonialidade, o reconhecimento da
diversidade cultural e a valorizagdo de narrativas marginalizadas. Percebemos um
movimento em prol de museus mais inclusivos, que representem de forma mais

democratica a pluralidade de culturas e histérias do Brasil.

Uma modalidade de educagdo multidisciplinar e ndo hierarquizada, que valoriza
as trocas e os saberes de todos os envolvidos e promove uma viséo critica tanto
dos acervos musealizados quanto das vivéncias e outros elementos do cotidiano
de cada um. (EDMU.7)

A educacido museal é definida por EDMU.9 como um processo educativo focado
na relagéo dos individuos de qualquer idade, de qualquer perfil, com 0s espagos museais,
culturais, de patrimbnio, com espagos ndo-formais de educag¢do, e com a propria rua.
Nesse sentido, o tema €& compreendido como um movimento de interacdo entre
individuos e espacos, que se propdem a pensar, mutuamente, a memoaria, a Historia e a
cultura.

A aprendizagem histérica em museus se desdobra, a partir dessa concepgéo
interacionista, em relagbes de afetividade, ou seja, se da alicercada na produgao de
afetos, individuais ou coletivos. A monumentalidade, os objetos, os textos, e até mesmo
os fatos historicos operam como pontos de partida, espécies de suportes da constru¢ao
do conhecimento.

De acordo com a analise de Flecha (2021), as obras de Paulo Freire propdem, a
partir de sua teoria dialdgica, a valorizagdo da comunicacao verbal e nao-verbal. Como
educadora, percebo momentos em que me comunico pelo olhar. Observo que, apds
determinada reflexdo, alguns alunos mudam suas expressdes. Olhos ligeiramente
arregalados, semicerrados, indicam certo impacto. Vejo pelas janelas da alma que foram
atingidos.

Lembro que comecei a ver esses olhares quando estagiava como mediadora no
Palacio Tiradentes. Uma situagao em especifico me marcou. No ano de 2013, um grupo
de alunos do Ensino Médio estava agendado e seria recepcionado por mim. Logo na
chegada, encontraram uma manifestacdo de uma populagdo que habitava um aterro
sanitario na Baixada Fluminense. Sabiam mais sobre lixdes do que sobre a politica

brasileira, e deixaram isso claro com suas falas iniciais.



144

Enquanto os ultimos alunos subiam a escadaria central, na parte externa do
edificio, um veiculo, semelhante a uma kombi, estacionou na lateral da estatua de
Tiradentes. As portas se abriram e em seu interior vi incontaveis tangerinas. Alguns
alunos olharam curiosos, tanto quanto eu. Trés homens sairam do veiculo e comegaram
um dialogo inaudivel com as liderangas da manifestagdo. Em pouco tempo formou-se
uma fila, mas fomos obrigados a entrar, afinal, tinhamos uma visita a fazer.

Dentro do Palacio, minha parte predileta da visita era a conversa sobre a politica
e seu funcionamento geral, dentro do plenario da casa. Gostava de destacar a
importancia e o poder do voto, bem como seu valor incalculavel. Sempre prezei por ouvir
experiéncias dos visitantes sobre o tema. Vez ou outra os alunos ficavam constrangidos
por verem os nomes dos deputados de sua regido no teldo que indicava a presenga dos
politicos, porém estudantes de todo Rio de Janeiro tinham uma histéria para contar sobre
como os votos eram distribuidos em seus bairros de origem.

No fim da visita, ainda no saguao principal, comecei a sentir o aroma citrico de
tangerina. Quando chegamos na entrada, nos deparamos com uns poucos manifestantes
e um sem-fim de panfletos de um candidato ao cargo de deputado estadual, além de
muitas cascas de tangerina. Desci com a cabeca fervilhando, absorvendo o que tinha
acontecido. Um aluno me tirou do meu universo particular, me lembro do seu rosto e do
panfleto em suas maos, perto do emblema da camisa do colégio estadual. Estava tudo
ali, dentro dos seus olhos, na sua expressao. Ele tinha entendido e estava perplexo, nos
comunicamos no siléncio durante alguns segundos.

Antes de entrar no 6nibus, o menino me disse — Eu entendi. Valeu, tia. Nao adianta
comer tangerina e néo ter janta. Vou contar para minha mée que ela tem que votar direito.
Eu também entendi®' mais sobre o Brasil, mais sobre a fome, e sobretudo mais sobre
meu papel social como professora.

A pratica educativa como processo do conhecimento e ndo como processo de

transmissdo do conhecimento € uma coisa linda, porque, enquanto o educando
comega a conhecer o objeto proposto, o educador reconhece o objeto no

31 Creio que o menino tenha entendido, como eu, que a fila que vimos formar-se, somada a conversa que
travamos no plenario, e aos detritos de tangerinas e panfletos, significou que a manifestagao foi corrompida
por uma compra velada de votos. Soube depois pelos segurangas da ALERJ que foram entregues uma
tangerina e um panfleto para cada manifestante na fila. A situagdo exemplificou o debate proposto durante
a mediagao, levando o estudante a analisar os vestigios materiais que ficaram no espago da manifestagao
como pistas para compreensao do conteudo abordado na visita.
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processo de conhecimento que o educando faz, quer dizer, no fundo é um ciclo
de conhecer, que inclusive confirma o conhecimento. Esse processo é de uma
indiscutivel boniteza. (FREIRE, 2004, p. 175)

Essa boniteza surge provocada por varios sentidos e alimenta diversas emocgdes.
Lembro que, quando trabalhei como mediadora no Palacio Tiradentes, um adolescente
me abordou para elogiar que nds tinhamos pensado em tudo, porque eu tinha acabado
de falar sobre os detalhes na arquitetura que remetiam a importancia do café, e um aroma
de café fresco tomava os corredores. Foi um momento divertido, afinal, o cheiro vinha da
copa da ALERJ e ndo mantinha qualquer relagdo com a exposi¢ao. Entretanto, serviu
para que eu entendesse que todos os sentidos podem ser afetados durante uma visita
museal.

Aprendemos historia em museus mais pela sensibilidade, identificacdo, conexdes
do que pelos objetos, ilustragdes e legendas. Assumindo a aprendizagem como um
conceito diretamente subordinado a ideia de autonomia, aprendemos histoéria quando
somos afetados. Em exposigdes, ainda que a historia seja apresentada de forma linear,
nossa atengdo € capturada de forma intermitente. Cada pessoa se conecta a
materialidade a partir de referenciais préprios.

O meio de aprendizagem histdrica esta nos gatilhos que conectam cada sujeito
com a materialidade do museu. Entre as historias mais sensiveis relatadas na pesquisa,
o EDMU.10 contou que, ao receber no Museu da Justica adolescentes em conflito com a
lei, ocorria um debate sobre os simbolos punitivos do local, como a aguia, a espada e a
balanga, o que muitas vezes tendia para a mengdo ao Codigo de Hamurabi®?,

Segundo o educador, diversos adolescentes sinalizavam sentir que mereciam
penalidades fisicas como consequéncia de seus delitos, chegando a mostrar, ao longo
das visitas, marcas corporais de tentativas de suicidio, e comentando os contextos
familiares nos quais estavam inseridos. Todos os adolescentes diziam-se merecedores
de punig¢ao, porém nenhum deles conhecia seus direitos, tampouco tinha ouvido falar

sobre o Estatuto da Crianga e do Adolescente3® (EDMU.10). Suas presengas no museu

32 As leis do Codigo de Hamurabi eram baseadas em um sistema de punigbes proporcionais, onde a
punicdo por um crime era equivalente a gravidade do delito cometido. As puni¢des podiam variar desde
multas e compensacdes financeiras até penas de morte, mutilagdo e escravidao, dependendo da natureza
do crime e do status social das pessoas envolvidas.

33 O Estatuto da Crianga e do Adolescente (ECA) é uma lei brasileira que foi promulgada em 1990 e
estabelece os direitos e deveres das criangas e adolescentes no pais. Ele foi criado para garantir a protecao
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constituiram a primeira oportunidade de pensarem a justica como meio de defesa de suas
vidas, sem correlagdes com o punitivismo.

A compreensao das palavras e das coisas, aqui entendidas como simbolos, flui a
partir da leitura do mundo particular. A aprendizagem histérica alarga as fronteiras desse
mundo, contribuindo para o exercicio da interrogagao e da racionalidade critica que opera
no centro da consciéncia historica. Nesse sentido, aprender histéria em museus pode
oportunizar a construgdo de pontes capazes de ampliar o mundo cognoscivel dos
visitantes.

(...) processo que envolvia uma compreensdo critica do ato de ler, que néo se
esgota na decodificagdo pura da palavra escrita ou da linguagem escrita, mas
que se antecipa e se alonga na inteligéncia do mundo. A leitura do mundo
precede a leitura da palavra, dai que a posterior leitura desta ndo possa
prescindir da continuidade da leitura daquele. Linguagem e realidade se prendem
dinamicamente. A compreensao do texto a ser alcangada por sua leitura critica

implica a percepgéo das relagdes entre o texto e o contexto. (FREIRE, 1989. p.
09 — Grifo meu)

O educador é espectador junto ao publico, ambos compartiiham o objeto e a
experiéncia. Aprendemos na relag&o entre sujeitos, o que inclui os objetos, que também
se relacionam quando tensionados pela instituicdo e pelo olhar do publico. Somos todos
sujeitos em relagdo, e consequentemente, sujeitos em aprendizagem (EDMU.12). Esse
relacionamento prolonga-se na linguagem e na realidade potencializada no corpo do
museu, dos educadores e dos visitantes.

Sem duvidas, os meios de aprendizagem historica em museus foram o tema que
suscitou mais pausas, embaracos e duvidas nos entrevistados. No caso dos educadores
museais, surgiu com frequéncia uma separagao interessante: a aprendizagem real e a
ideal. As respostas vinham em pares, divididas nesses termos e sempre acompanhadas,
em algum grau, por reticéncias.

A “aprendizagem real” diz respeito ao conjunto de experiéncias vividas na pratica
laboral dos educadores, ao que puderam observar e as oportunidades formuladas pelos
museus e escolas, ou seja, a uma concretude. De forma oposta, os entrevistados falaram

sobre uma “aprendizagem ideal” vinculada aos referenciais tedricos do campo

integral e o desenvolvimento saudavel de menores de 18 anos, considerando-os como sujeitos de direitos
e prioridade absoluta.
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pedagogico, as condigdes de trabalho que gostariam de ter gozado e as preparagdes
prévias que esperavam que o publico escolar tivesse obtido.

Todavia, entrevi nos relatos que a “aprendizagem ideal”, marcada pelos projetos e
crengas do educador, funciona como bussola das agdes que marcam a “aprendizagem
real”. Os sonhos dos educadores tornam-se projetos em seus cotidianos, materializando
em praticas suas posigoes politico-pedagdgicas. Ainda que nao fagam o que sonham, os
educadores potencializam transformagoes.

As posigbes do educador envolvem concessées e intransigéncias fundamentais
para definir mais do que uma pratica profissional, uma postura subjetiva (EDMU.15).
Muitos entrevistados citaram uma espécie de luto criativo, por sentirem-se tolhidos pelas
instituicdes na elaboragcdo de narrativas e praticas educativas. Descobrir formas de
educar apesar das circunstancias torna-se, nesses casos, um exercicio politico.

Durante uma experiéncia em um centro cultural do Rio Grande do Sul, a EDMU.11
contou que seguia as recomendacgdes institucionais sobre o conteudo a ser explorado
junto ao publico, quando percebeu que a turma estava apatica. Ja desanimada com a
visita, a educadora ouviu uma aluna perguntar — o que € fluxo?, e logo compreendeu que
0 grupo nao estava entendendo o vocabulario e a trilha discursiva definidos pelo setor
educativo, optando por mudar sua abordagem.

Outra situacdo que demandou a mudancga no discurso de uma educadora surgiu
no relato da EDMU.16, revelando que tudo pode se converter em aprendizado durante
as visitas, desde que o publico e o educador permitam-se experimentar certa
vulnerabilidade e disposi¢cao para o novo.

Estava com o grupo em um corredor do Museu da Justica. Uma mulher, bem-
vestida, passou por nés pisando forte. Dois alunos comentaram — “nossa, que
barulho para andar...” Respondi que ela devia ser uma mulher decidida, e que
eles podiam pisar forte por onde andassem. Pensei que estava arrasando quando
dei a resposta. Ai um aluno disse assim — “é muito facil pisar forte com sapato
bom. Ja olhou pro estado do meu ténis? Isso ndo faz barulho nem a pau”. O que

levou outra menina a comentar: ‘“rico é diferente até para pisar no chéo”.
(EDMU.16)

As falas provocaram a reflexao da propria educadora. A tematica da justica pode
ser abordada a partir de seu aspecto social, promovendo uma discussao sobre as
condi¢cbes socioecondmicas da populagao brasileira e as formas de intervengdo que o
Estado pode ou ndo adotar para diminuir os abismos econémicos que dividem as classes.
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Ainda que esse néao fosse o tema da exposi¢cao, a escolha por uma abordagem critica
permite tais redefinicbes.

Acredito que tanto professores quanto educadores de museus vivem o desafio de
sentir o publico, as necessidades da audiéncia, as formas de aprendizagem mais
potentes para cada turma, e adaptar suas praticas. Assim como as instituicbes deveriam
estar comprometidas com a democratizagdo do acesso aos seus conteudos.

Bell Hooks (2017) salienta que a evocacéo constante das experiéncias das classes
materialmente privilegiadas, como norma universal, ndo sO afasta as pessoas das
classes trabalhadoras como também exclui os desprivilegiados das discussdes e
atividades sociais. Nao basta que o publico escolar esteja no museu. O importante é que
essas disposicdes culturais encontrem meios efetivos de acesso, para, enfim, serem
incorporadas como capital cultural.

Por conseguinte, o estabelecimento de relagbes genuinas entre o ambiente
museologico e o publico faz parte do processo de democratizagcdo do acesso aos
museus. O EDMU.20 contou uma vivéncia, no que chamou leitura de imagem, junto a
uma turma de 8° ano, sobre duas fotos, apresentadas na Figura XV.

Um primeiro passo era a localizagdo das pessoas, em seguida a origem dos
grupos, identificados pelos alunos, na primeira foto, como coreanos, japoneses, chineses.
Ja na segunda foto o educador relatou que disse - e essas pessoas vém de onde? E eles
responderam, de Africa. Dai expliquei que sdo brasileiros, nordestinos, e eles resistiram
em entender que existem fluxos migratorios dentro do pais e que isso pode estar num
museu. Nas palavras do educador, € curioso pensar que essas criangas convivem com
migrantes e imigrantes, € ndo os reconhecem. O Museu da Imigracao desperta n