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RESUMO 

 

MORETH, Darville Lizis Souza. Da escravid«o ¨ liberdade: refigura­«o e sobrevida 
de Chica da Silva na literatura brasileira. 2025. 713 f. Tese (Doutorado em Letras) ï 
Instituto de Letras, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, 2025. 
 

 

Poucas personagens na hist·ria foram t«o cantadas em prosa e em verso quanto 
Chica da Silva. Narrada pela primeira vez na d®cada de 1860, por Joaquim Fel²cio 
dos Santos, nas Mem·rias do Distrito Diamantino do Serro do Frio, de l§ para c§, ela, 
a Chica, foram muitas. Transformadas, destru²das, celebradas, lamentadas, 
demonizadas, santificadas. Dentre as v§rias imagens de Chica, uma prepondera: a 
de mito nacional, ela foi durante muito tempo o retrato do ñser mulataò. Chica ® uma 
maneira de se dizer, de se entender o Brasil, de se compreender como a nossa 
nacionalidade foi (e ®) forjada, atrav®s do racismo da supremacia patriarcal branca. A 
literatura ® o campo prof²cuo dos discursos sobre ela. Um campo conflituoso: Chica 
da Silva ® um territ·rio em disputa. Ao longo dos s®culos, os seus significados para o 
Brasil nos dizem tanto sobre ela, mas, com maior intensidade sobre n·s e de como se 
constitu²ram as imagens sobre as mulheres negras ao longo do tempo, sobre a 
escravid«o e as maneiras pelas quais, brasileiros e brasileiras, (re)significamos o 
cativeiro e os lugares dos corpos negros. Chica traduz a imagem que o Brasil (um 
certo Brasil!) tem de si. A veracidade das imagens constru²das sobre a trajet·ria de 
Chica da Silva me importa menos do que os meandros da arquitetura delas. Para 
tanto, cada peda­o do grande mosaico de Chica importa. Os peda­os (ou tijolos, como 
preferirem)  formam, ao fim, v§rias imagens de Chica da Silva que, postas lado a lado, 
criam um grande mosaico, dela, das mulheres negras (escravizadas/libertas/livres), 
da gente, do Brasil. O mosaico ® resultado da viol°ncia do Eu em rela­«o ao Outro/¨ 
Outra. As minhas an§lises est«o lastreadas em autoras e em autores que pensaram 
o imagin§rio, as representa­»es da mulher negra. A teoria delas e deles me ajudaram 
a construir uma metodologia que pudesse abarcar a pluralidade das imagens de Chica 
da Silva no tempo das obras. Confesso que as minhas escolhas dos arquivos 
analisados seguiram uma vontade de conhecer o insond§vel, que tentei levar a cabo. 
Passeio, desta forma, entre romances, poemas, contos, mem·rias, cord®is, letras de 
m¼sicas (que tamb®m s«o poemas), ou seja, tudo que toca e ® tocado pela narrativa, 
para desfiar, linha a linha, palavra a palavra, as refigura­»es e as sobrevidas de 
Francisca da Silva. Ainda que as minhas escolhas estejam organizadas 
cronologicamente, isto n«o significa, por®m, que pretendo tecer um princ²pio e um fim, 
indo do polo negativo ao positivo. Escrever sobre Chica da Silva n«o ® apenas 
ñescrever sobre Chica da Silvaò. Ela ® um caudal de outras quest»es muito caras ¨ 
nacionalidade (n«o entendida aqui como algo est§tico!), ¨s quest»es raciais e ¨ 
viol°ncia sobre os corpos das mulheres negras, de forma que, a minha pesquisa busca 
acompanhar o passo a passo da forma­«o imagin§ria de Francisca da Silva de 
Oliveira, a Chica da Silva.  
    
Palavras-chave:  Chica da Silva; imagin§rio; escravid«o; mulheres negras; refigura­«o 

sobrevida.  

  



 

 

ABSTRACT 
 
 

MORETH, Darville Lizis Souza. From slavery to freedom: refiguration and survival 
of Chica da Silva in Brazilian literature.  2025. 713 f. Tese (Doutorado em Letras) ï 
Instituto de Letras, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, 2025 
 
 
Only a few characters in history have flirted with both poetry and prose like Chica da 
Silva. She was described for the first time in the decade of 1860 by Joaquim Fel²cio 
dos Santos, in Mem·rias do Distrito Diamantino do Serro do Frio, and as of that time, 
she, Chica, has been many characters in one. Transformed, destroyed, celebrated, 
regreted, demonized, sanctified. Among several images of Chica, one prevails: the 
image of a national myth, she was for a long time the portrait of ña black beingò. Chica 
is a way of saying and understanding Brazil, of comprehending how our nationality was 
(and still is) forged by means of the racism of the white patriarchal supremacy. 
Literature is a fruitful field concerning several of the speeches on her. A field in conflict: 
Chica da Silva is a territory under dispute. Over the centuries, all of her images and 
their meanings to Brazil tell us so much about her, but, especially and more intensely 
about ourselves and about how the images of all black women were built over the years 
and the different ways by means of which Brazilians, women and men, give a new 
sense to slavery and to the places of black bodies. Chica personifies to some extent 
the image Brazil has internalized of itself. If the images portraying Chicaôs life are true 
or untrue are less important to me than its architectural construction. For this purpose, 
each piece of this Chicaôs big mosaic matters. The pieces (or bricks, if you prefer) are 
components, in the end, of several images of Chica da Silva that   side by side create 
a big mosaic of her, of black women (enslaved/freed/free), of us, of Brazil. The mosaic 
reflects the violence of Me in relation to the others - male/female.  My perceptions are 
based upon the authors ï men ou women ï who structured the imagery, the 
representations of black women. Their theories helped me build a methodology that 
could embrace all the diversities of Chicaôs images in the course of their works. I must 
confess the files I chose and analysed had much to do with a wish to know the 
unsearchable I tried to carry out. In this way, I make use of novels, poems, tales, 
memories, chapbook literature, lyrics (which are poems) and, in other words, 
everything that touches or is touched by the narrative to develop line after line, word 
for word the different ways of refigurations and survivals of Francisca da Silva. Even if 
my choices are chronologically organized it doesnôt mean, however, that I intend to 
forge a beginning and an end from a negative to a positive pole. Writing about Chica 
da Silva is not just ówriting about Chica da Silvaô. She is a flow of other questions very 
dear to nationality (not perceived necessarily as something static!), to racial issues and 
violence against the bodies of black women.  Thus my research tries to follow step by 
step the imaginary formation of Francisca da Silva de Oliveira known as Chica da Silva.    
 

Keywords: Chica da Silva; imaginary; slavery; black women; refiguration; survival. 
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PRčLOGO 

 

 

 Em 1913, no dia 1Ü de agosto, na capa do jornal O Pharol, de Juiz de Fora, um 

texto, ñUma lenda que reviveò1, conta aos leitores e ¨s leitoras uma hist·ria 

inquietante.. A palavra lenda nos prepara para tudo o que iremos ler n«o se assentaria 

na realidade: ® tudo inventado! Ah, engano. Aquilo que se inventa n«o ® sin¹nimo de 

mentira e muito menos de engano ou de erro. N«o. O engenho humano, inclusive a 

mentira, s«o mat®rias das verdades, ainda que por contraposi­«o. 

 O texto, assinado por T. R. noticia a demoli­«o do centen§rio teatro Santa Isabel 

para a constru­«o de uma penitenci§ria. Para surpresa de todos, encontram quatro 

esqueletos e um deles decapitado. O autor recorre a, segundo ele, ñobscura tradi­«o 

antigaò e nos conta a sua vers«o plaus²vel. Ele retorna ao per²odo colonial, a Jo«o 

Fernandes e ¨ Chica da Silva e ̈queles pontos primaciais da hist·ria sobre ela: a 

riqueza, a cadeirinha, o navio. 

 O autor (ou a autora) narra a hist·ria de um casal de judeus, da filha deles, a 

formosa Judith e da mucama deles. Os quatro haviam desaparecido repentinamente, 

sem deixar rastros. Os esqueletos encontrados colocam a termo o mist®rio de tantos 

anos. Ei-lo: a fam²lia trava amizade com Jo«o Fernandes e Chica pressente que os 

pais iriam entregar ¨ filha ao ñinstinto bestialò do Contratador. Ela, por sua vez, amea­a 

o seu companheiro: revelaria todos os segredos deles e Jo«o seria, indubitavelmente, 

levado ¨ pris«o do Limoeiro, em Portugal. Que tudo fosse resolvido, c®lere! 

  O mist®rio foi resolvido. A causa das mortes: Chica da Silva, a terr²vel, a 

ciumenta, ela n«o estava sozinha; Jo«o Fernandes, o homem de ñbestial instintosò e 

desonesto participou. O casal de judeus, a mucama e a sua bela filha foram 

assassinados e ela, Judith, degolada. Chica guardou uma lembran­a da morta 

consigo: a cabe­a decapitada da prov§vel amante! 

Tudo a mando de Chica, da Chica terr²vel, da Chica ciumenta, da Chica 

assassina, da Chica da Silva. A ñlendaò contada confessa que nada disso foi 

recuperado a escrito at® ent«o e ñfoi colhida diretamente da tradi­«o oral por quem 

tra­a essas linhasò. Chica vaga por Diamantina e assombra a mem·ria dos locais. Eu 

me pergunto: quem foi Chica da Silva e quantas foram as Chicas da Silva. Por quais 

caminhos-encruzilhadas do nosso imagin§rio, ela passeou e ainda passeia? 

                                                 
1 Transcrevi o texto no ANEXO A. 
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A PROPčSITO DA INTRODU¢ëO 

 

  

 

 Nas introdu­»es, geralmente, quem escreve, busca uma explica­«o, um ponto 

de origem ou de partida da pesquisa. Encontrar origens ® sempre complexo. A frase 

parece vazia: tudo ® complexo a depender da perspectiva! Me permitam uma 

retifica­«o: a origem ® m·vel, fugidia, depende do momento, do tempo, das 

expectativas e do ponto de vista de quem a busca e da experi°ncia do ser/estar de 

quem escreve. Devo, neste momento, com uma ponta de satisfa­«o, me alegrar: eu, 

o autor, preciso explicar a origem da minha pesquisa. Antes, creio ser de bom tom 

sinalizar a voc°s, leitoras e leitores os tons da minha escrita, o meu pensamento e as 

minhas percep­»es da minha trajet·ria no tempo e no espa­o. 

Sou formado/ me formei em uma conflu°ncia de discursos, imerso que sou 

(somos todos!) em uma mir²ade de experi°ncias, de significados e de sentidos a elas 

atribu²dos. Elejo, por isso, de maneira quase-compuls·ria, desfiar para voc°s uma 

autoimagem e as maneiras pelas quais hoje, eu entendo que formei (fa­o um reparo: 

estou formando, ® um ato cont²nuo e intermin§vel) a minha mundivid°ncia. Todo contar 

® uma sele­«o e em toda sele­«o h§ exclus»es, escolhas, cortes e simula­»es. Tudo 

imerso em um ethos projetado. Recorto o que considero importante na minha 

experi°ncia de vida, porque foi atrav®s dela, com ela, por ela e apesar dela que eu 

ressignifiquei toda a teoria, escolhi toda a metodologia e fui tragado, intencionalmente, 

devo confessar, pelo tema da tese.  

Eu sou as minhas experi°ncias-sentidas-percebidas e elas delineiam o meu 

entender o mundo/no mundo, os meus modos de fazer, de operar e de pensar (modus 

faciendi, operandi et pensandi). Fiz escolhas. N«o me oculto, nem me escondo entre 

as indetermina­»es do sujeito e as primeiras pessoas coletivas, muito menos sob as 

°nclises e as mes·clises. Escrevo, falo, penso em [portugu°s] brasileiro. A minha 

l²ngua ® o campo e o horizonte do meu pensamento. Meu texto sou eu e o meu modo 

de escrever ® parte da minha ñmetodologiaò, ® uma estrat®gia; ele ® o arcabou­o do 

meu pensar-sobre, das minhas reflex»es. Apresento, portanto, eu, o autor, o ponto de 

partida poss²vel-imaginado do meu texto. 

 A origem dos escritos das p§ginas seguintes ® um mist®rio insond§vel, n«o 

apenas um, s«o v§rios mist®rios e pelo tom de indecifr§vel, n«o sei se as tentativas 
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de transformar em discurso aquilo que me ® dado como presen­a, seja f§cil e nem 

deveria s°-lo. Ser a certeza da origem me foge, eu desconfio e pregui­osamente a 

busco. Talvez, se eu for escolher um ponto de partida, ele est§ em movimento, na 

estrada, no meio de uma viagem compuls·ria e tristemente feita em uma rodovia (ah, 

estradas de ferro! ah, trens!  ah, encanto dos vag»es!). A estrada de rodagem em um 

determinado ponto serpenteia a montanha, encoberta por tons de verde sem fim. 

Depois disso, um mar de morros e de montanhas....  

A mem·ria dos verdes das montanhas e dos tons esbranqui­ados e azuis do 

c®u me trouxe lembran­as: h§ alguns anos, depois de atravessar os rios Sarapu² e 

Igua­u, subir a Serra, em um longo declive, descer e, a seguir, cruzar o rio Piabanha, 

depois o Paraibuna, algo aconteceu. Pela primeira vez pisei nas Minas Gerais - usarei 

o artigo ñasò para me referir ao estado. Meu cora­«o saiu do peito (foi arrancado?); a 

minha alma, fen¹meno estranho, escapou do meu corpo. Ele, o meu cora­«o, ou 

qualquer outra parte mim que n«o sei qual exatamente, apenas que foi muito grande, 

foi transformado(a) em poeira e espalhado(a) pelas Minas Gerais. Desde ent«o, a 

minhôalma, por l§, vagueia, cheia de saudade e pesar: meu corpo n«o pode estar por 

l§. Usar ap·strofo na fus«o dos as me parece um pedido das Gerais. e qualquer 

maneira, fica muito mais po®tico, e para falar das Minas ® preciso poesia. 

Grande parte da poeira do meu cora­«o est§ estendida pela antiga comarca do 

Rio das Mortes, entre S«o Jo«o del Rei e S«o Jos® del Rei (Tiradentes). ês vezes, ela 

escapole e vai at® Vila Rica (Ouro Preto) e Mariana; outras vezes, ela, encantada, 

vagueia pelas Minas Gerais, buscando nas cidades (ah, as pequenas cidades!) em 

cada sobrado, em cada casinha com janelas guilhotina, em cada arrebol, em cada 

montanha, serra ou morro, em cada subida, - ah, as subidas das cidades mineiras! - 

o enternecimento de um apaixonado, um exilado sem o ser - na verdade, sou - pelas 

Minas Gerais. 

 De quando em vez ela, a minhôalma no meu sonho, ou o meu sonho na 

minhôalma, v«o at® o Tijuco, hoje, Diamantina. Lugar-recanto-poesia esculpido nas 

montanhas de pedra, nas rochas monumentais. Tombada pelo IPHAN, reconhecida 

como patrim¹nio da humanidade pela UNESCO, foi a ¼ltima ñcidade hist·ricaò que 

conheci h§ alguns anos. O antigo e velho Arraial do Tijuco ® uma miragem, uma 

paisagem de imagina­«o, um poema cravejado como uma pedra preciosa nos 

cristaleiros da chapada. Um nome, por l§, prepondera. Qualquer um sente a sua 
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presen­a. Ela ainda caminha pelas ruas de pedra, junto a sua ñcorte de mucamasò, 

em uma cidade hoje t«o diferente do seu tempo: Chica da Silva. Todo tijuquense - me 

permitam usar de quando em vez o antigo nome de Diamantina, Tijuco - tem uma 

hist·ria a contar sobre ña rainha negraò. Conversar com ños mais velhosò ® um passeio; 

me perdi nos causos sobre ña escrava que mandavaò.  

A Casa da Chica da Silva, na verdade a antiga Casa do Contrato, ® um ponto 

tur²stico muito visitado onde, sob os terra­os dos fundos da constru­«o sisuda, se 

contam muitas hist·rias, geralmente, de horror, de riqueza, de ousadia, de 

ñatrevimentoò, de sedu­«o. Os casos s«o muitos. Chica se estende em cada recanto 

de Diamantina, pelo menos para os moradores/as moradoras da regi«o. Desde igrejas 

a constru­»es civis, desde as pedras das ruas, ¨s torres sineiras; das hist·rias 

sinistras ¨s hist·rias de amor: tudo, misteriosamente, come­a e termina em Chica da 

Silva. Em todos os lugares do Arraial ela viceja. Na lembran­a, nos nomes de lojas, 

nos pratos dos restaurantes e dos bares e no que h§ de mais misterioso nas 

ñestripuliasò dela, feitas e vividas em um tempo muito distante. 

 Do seu Castelo da Palha, hoje somente na lembran­a, quase nada restou, 

apenas as madeiras transplantadas para algumas constru­»es do Centro da cidade, 

como o passadi­o da Gl·ria. Como afirmo que nada sobrou? Ah, engano! Ele est§ l§, 

o Pal§cio de Chica, nas mem·rias, nos devaneios, nos pensamentos e nas 

celebra­»es (t«o diferentes e cada uma a seu modo) da vida de Chica da Silva. N«o 

se conhece pintura ou qualquer outra imagem pl§stica de Chica. Para que pintura, 

ali§s, se a imagina­«o, o desejo, o medo e o sonho e tamb®m a viol°ncia preenchem 

o espa­o aparentemente vazio? Eles pintam em tela e em cor muitas Chicas da Silva. 

 Chica da Silva extrapolou o Arraial do Tijuco, se espraiou pelo Brasil - espraiar, 

verbo fora do lugar para me referir ¨ personagem de uma terra sem praia, sem mar, 

s· o dela, o da Chica. A imagem dela sempre me fez sonhar. Desde crian­a, meio a 

pobreza material, eu me imaginava me vingando do poder que eu n«o sabia ao certo 

o que/quem ou qual era esse poder, s· sabia de uma coisa: ele fazia os pobres ficarem 

sempre pobres. Eu ñesperan­avaò, afinal uma mulher ñescravaò, s®culos atr§s, 

mandava e desmandava. Chica da Silva, para mim, era a minha, a nossa vingadora. 

Eu a imaginava e a significava do meu lugar, de uma crian­a branca (eu me racializo!) 

muito pobre, nascida e criada em um bairro igualmente pobre, em Nova Igua­u, na 

Baixada Fluminense, na Regi«o Metropolitana do Rio de Janeiro. Desde muito 
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pequeno ouvia sobre o lugar onde morava: ñquem n«o ® nordestino aqui ® filha (a) ou 

neto (a)ò: eu sou, a minha av·, Vivaldina Miranda Souza, ®/era do sert«o da Bahia, 

entre Jacobina e Miguel Calmon. Ela, a Dona Vivi, me criou e, com o tempo, eu me 

criei pelo mundo e fui [mal]criado por ele. 

Nasci e cresci em um lugar onde moravam/moram os humilhados e os 

ofendidos, as humilhadas e as ofendidas, mas tamb®m os fortes e as fortes; aqueles 

e aquelas que lotavam (a ainda lotam) os trens para a Central, que faziam da vida-

fronteira-com-a-morte uma teimosia silenciosa, ¨s vezes barulhenta, pela 

sobreviv°ncia. Uma arte, dif²cil, triste e dolorosa, mas, paradoxalmente, cheia de vi­o, 

de beleza, de alegria e de vontade (sim, vontade!) de viver. Meu quintal encantado era 

do tamanho do mundo - lembro da m¼sica P§tria Minas, de Marcus Vianna ñP§tria ® 

o fundo do meu quintal...ò - , junto ̈ s minhas tias negras, ¨s minhas primas negras e 

aos meus primos negros. Os meus vizinhos e as minhas vizinhas, em grande parte, 

eram negros e negras. Ali, na minha vizinhan­a, testemunhei [sem o saber, eis o 

privil®gio de uma crian­a branca de d®cadas atr§s!] as minhas primeiras hist·rias de 

racismo, sobre o racismo. 

Na minha escola p¼blica de anos iniciais, todos e todas eram pobres em alguma 

medida, todos e todas repartiam a mis®ria espalhada entre n·s, filhos e filhas da 

pobreza. No entanto, [ah, nos entantos da vida...] havia negros e negras. Uma 

coleguinha da turma, crian­a como eu, pobre como eu, filha da pobreza como eu, neta 

da pobreza como eu, mas [mas...!] ela era negra. Ela era [®, espero que esteja viva!] 

negra de pele bem preta, seus cabelos penteados cuidadosamente e presos em 

pequenos coques com barbantes. Ela era minha amiga [ainda ®, por mais que n«o 

saiba onde voc° est§ e se ainda est§]. N«o sabia explicar o porqu° de ela ser t«o viva 

e inteligente, mas apanhar, levar broncas desmedidas, ficar de castigo quase sempre, 

levar culpa por tudo, ser lembrada nas falhas, ignorada em momentos importantes e 

ser ridicularizada por nomes que n«o quero repetir. N«o sabia, hoje eu sei as raz»es... 

N«o quero e n«o vou inscrever as palavras de viol°ncia e da viol°ncia e assim 

reproduzi-la novamente a instaurar no acontecimento da escrita o regime do violento. 

N«o. Tratavam ela como uma sombra inc¹moda. Seu nome ® Sebastiana, n«o sei o 

seu sobrenome [ah, vest²gio]. Ah, Sebastiana, por onde voc° anda? Voc° ainda anda, 

Sebastiana? Voc° ainda (sobre)vive? 
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A minha experi°ncia de vida se fez e foi feita junto deles e junto delas, com eles 

e com elas. S«o muitos e muitas, uma multid«o, a maioria minorizada. Deles e delas, 

uso os pronomes por simples exig°ncia da l²ngua portuguesa do Brasil, preferiria, 

ali§s, dizer-escrever l²ngua brasileira criada, misturada, semeada, espalhada, 

modificada e transformada em uma outra que n«o europeia, gra­as ao africano, ¨ 

africana e aos seus e s̈ suas descendentes e aos muitos povos origin§rios; tento aqui 

me incluir no bando (tentativa de ilus«o, de sonho e de vontade, cheia de 

retic°ncias...!), entre eles-elas: elas-eu-eles ou elas-eles-eu (n·s?). Um n·s ideal, um 

n·s cheio de equidade, por isso, repleto de diferen­as. Hoje, imposs²vel, mas 

sonhado, exigido, lutado.  

Chica da Silva, no meu universo de suscetibilidade de menino pobre, era minha 

hero²na, uma super-negra-mulher. Ao inv®s de capa, usava uma peruca loira: qu«o 

f®rtil, male§vel e (in)adequada ® a mente de uma crian­a pobres (talvez miser§veis) 

para essas imagens borradas de sonho, de esperan­a, de del²rio. Cada um constr·i 

uma Chica da Silva, eu constru², na minha inf©ncia, a minha justiceira, a minha 

vingadora, uma negra-mulher, forte e altiva que enfrentava de peito aberto o poder e 

tinha coragem para sempre responder ¨ altura: ela era poderosa e bonita! Ela ñfazia a 

aconteciaò. Ela n«o temia ser! Eu imaginava Chica me defendendo de tudo, da 

maldade do mundo, da maldade do poder. Chica era a minha esperan­a, ela, do 

passado, me enviava um recado: Eu nasci negra, ñescravaò, e fui o que fui; ou­a as 

minhas hist·rias! Elas sou eu, pobre crian­a de rica imagina­«o... 

 Com o passar dos anos, a imagem cultivada no meu passado da escrava-que-

virou-rainha-que-mandava-em-tudo come­ou a ganhar novos e muitos outros 

contornos. Na Faculdade de Letras (UFRJ), depois de ler, a contrapelo, alguns textos 

liter§rios sobre ela que ao acaso tive acesso, mais pela curiosidade, sem nenhum 

favor ¨s indica­»es bibliogr§ficas disciplinares, minha percep­«o sobre ela, mudou: 

passei a considerar Chica uma macuna²ma de saias, pertencente a uma fam²lia, irm«-

prima de Rita Baiana, Esm®ria, Rosa, Gabriela e Tieta. Chica da Silva apareceu de 

maneira um pouco diferente, al®m de uma escrava-que-virou-rainha, ela era uma 

mulher sensual, cheia de dengues, de artimanhas. Ap·s cursar Letras, resolvi me 

aventurar em outra gradua­«o, desta vez pela paix«o, pelo desejo, pela vontade e 

pelo sonho: Hist·ria.  
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No antigo, mal preservado-cuidado-mantido e incr²vel pr®dio do IFCS e do IH, 

no Largo S«o Francisco de Paula, Chica da Silva, para mim, se apresentou de forma 

um pouco diferente. Ou eu me apresentei a ela como outro. Ou o mundo mudou junto 

comigo. Ou a minha experi°ncia do mundo ganhou outras linhas, outros contornos. 

Aprendi - n«o entendam, leitoras e leitores, o verbo no passado como um processo 

terminado - a interpret§-la de maneiras diferentes. A gradua­«o em Hist·ria (ah, a 

Hist·ria...!) ensejou/criou/abriu em mim um mundo novo e fascinante; ou um leitor-

novo aconteceu por l§, no pr®dio que no s®culo XVIII, um dia, deveria ser, mas n«o 

foi, a S® da cidade de S«o Sebasti«o do Rio de Janeiro. 

As circunst©ncias da vida dela. Retifico, as interpreta­»es das circunst©ncias 

da vida de Chica da Silva, me trouxeram outras perspectivas. Ela se tornou, para mim, 

tamb®m, uma sobrevivente em um mundo adverso a ela, ao seu corpo, a sua cor, a 

sua mulheridade. Ao longo da gradua­«o, tive inclina­»es a estudar mais e melhor 

hist·ria do Brasil e a hist·ria da escrita da hist·ria. Desde os primeiros per²odos me 

dediquei a ler, sem preju²zo das outras disciplinas, mais e melhor sobre as hist·rias - 

ou sobre os discursos considerados historiogr§ficos - do que chamamos Brasil. Hoje, 

algo nos parece ·bvio: a dimens«o de que o presente constr·i/reconstr·i o passado e 

o futuro desloca-se no vai e vem das (re)elabora­»es. No entanto, o pressuposto ainda 

encontra resist°ncia. Buscam, debalde, a verdade ¼nica, a grande descoberta, a volta 

do parafuso. Esperam ainda, em um horizonte formado pela miragem, encontrar 

aquela fonte que traga ¨ tona algo inimagin§vel, incr²vel e inesperado.  

Tenho outras concep­»es de incr²vel - ah, sentidos m¼ltiplos e benquistos que 

as palavras tomam ou que elas, as palavras, s«o tomadas por quem as usa, por quem 

as (re)cria; elas, as palavras, ali§s, n«o tomam, s«o tomadas.   As dimens»es que as 

personagens, os eventos, os acontecimentos se revestem s«o incr²veis. O poder 

atravessa os meandros dos (re)significados; ele define e redefine o que pode ser 

considerado e aquilo que deve ser descartado. O que ® importante e o que n«o ®. 

Refletir, portanto, as maneiras pelas quais o poder (re)elabora os sentidos e, 

ideologicamente, configura o ñestado de coisasò no tempo, criando passados-

presentes-futuros, para mim ® parte da for­a motriz das minhas inquieta­»es. 

Ao fim da gradua­«o em Hist·ria, escrevi uma monografia sobre Chica da Silva 

no imagin§rio brasileiro, minhas fontes n«o se limitaram somente ¨ literatura, abarquei 

a m¼sica e o cinema. O trabalho, orientado pelos professores Fl§vio dos Santos 
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Gomes e Andr® Leonardo Chevitarese, devido as pr·prias limita­»es do g°nero 

ñacad°micoò, bambeou entre a empolga­«o e o espa­o restrito. Ao fim, senti que 

gostaria de ter escrito muito mais e de ter analisado o meu corpus-fonte com mais 

vagar. Sim, sei da impossibilidade da satisfa­«o plena (ela, realmente, existe?), 

quando pesquisamos um tema temperado pela paix«o e pelo fasc²nio. Alguns anos 

depois, a vida, pelos seus caminhos sinuosos, me levou a escrever um projeto sobre 

Chica da Silva na literatura brasileira.  

A matriz das minhas fontes ou corpus ® a produ­«o liter§ria e tamb®m a 

hist·rica sobre Chica da Silva, ao longo dos s®culos XIX, XX e XXI. Ressalto a 

historicidade da escrita liter§ria, seja na forma, seja no conte¼do, seja nas leituras que 

parte a parte constru²ram o meu discurso.. Escrevo, na verdade, uma hist·ria do 

imagin§rio ï alguns entender«o das mentalidades ï de Chica da Silva atrav®s dos 

discursos produzidos sobre ela e (re)interpretados por mim, no presente, durante os 

anos de pesquisa e consoante ¨s pr·prias transforma­»es da minha sensibilidade. 

Muitos vieses se cruzam nas an§lises de uma personagem como Chica da 

Silva. Ela era filha de uma africana escravizada; nasceu, portanto, igualmente, 

segundo as leis da ®poca, cativa - lembro que as leis t°m agentes: homens e, neste 

caso, homens n«o em sentido gen®rico, mas homens no singular biol·gico. As leis 

s«o feitas pelos homens (¨ ®poca homens brancos, ali§s, at® hoje ® assim!). Chica 

viveu um longevo relacionamento p¼blico como um homem branco do poder, Jo«o 

Fernandes de Oliveira. As informa­»es b§sicas sobre Chica da Silva se encontram, 

se cruzam com outras. Talvez dizer que me debru­arei nos ditos-(mal)ditos-(ben)ditos 

sobre ela seja arriscado.  

Prefiro pensar as ñimagina­»esò sobre Chica como se fossem um rio cujos 

afluentes, com maior ou menor for­a, engrossam o seu veio caudal. Alguns deles 

secam com o tempo; outros, se avolumam, alagam, nos restando a impossibilidade 

de diferenciar o rio matriz do afluente. Com o tempo, desisti de metaforizar Chica da 

Silva como um rio principal; pensei em outra imagem, a de uma foz. Chica ® o mar e 

os rios desaguam nela: eles, os rios, s«o as imagens produzidas sobre o seu corpo, 

sobre a sua vida. Abandonei tamb®m a ideia, sen«o correria o risco de colocar Chica 

da Silva em um estado de passividade quase absoluta, apenas recebendo a corrente 

dô§gua e abarcando os seus sedimentos e, em grande parte, dejetos. Chica ® feita de 

uma mistura de transbordamentos constantes dos discursos.  
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De uma maneira ou de outra, a pesquisa se desenrolou assim: identificar as 

mat®rias, os sedimentos, os dejetos despejados em Chica da Silva. Prefiro pensar 

nela como uma bacia hidrogr§fica ou como o mar. Descobri que, n«o raro, o mar salga 

os rios e os rios principais transbordam para os seus afluentes em um refluxo 

aparentemente de caos e de confus«o. A ideia me instigou/me animou/me desafiou. 

Ent«o, como um curioso, vasculharei os sedimentos, as mat®rias, os res²duos, os 

despojos, algumas vezes, o esgoto, estancados em Chica da Silva, identificando, 

categorizando, separando - rar²ssimas vezes, celebrando - aquilo que ela ñrecebeò. 

Receber, do latim, recipere, da² veio recipiente. Me recuso a achar que ela ñrecebeuò, 

me recuso! Sim, fizeram e fazem dos corpos negros recept§culos de toda a sorte e de 

todo o azar tamb®m, de toda viol°ncia e de toda a ... viol°ncia poss²vel, imagin§vel e 

inimagin§vel (prezando o paralelismo, sim, repeti a palavra, mas n«o encontrei 

sin¹nimo para viol°ncia, resolvi, por isso, repetir, mais uma vez: viol°ncia). 

De quando em vez, a lua revoluciona. As vazantes e as mar®s transbordam, 

regurgitam, devolvendo mat®ria e eles, o mar e o rio, misturam as suas pr·prias 

densidades. Por isso, preciso de olhos para ver, para enxergar, para sentir e, mais 

ainda, para imaginar. S· conseguimos identificar o que h§ de novo e de velho (na 

verdade, novo e velho s«o pontos de vista), comparando, assumindo perspectivas 

outras. Os transbordamentos dos sentidos sobre Chica da Silva borram as margens, 

tentam desfazer certos limites. N«o me aterei somente em identificar as mat®rias 

misturadas, as imagens sobrepostas, os sentidos borrados e reinventados; os fluxos, 

as enxurradas, os montantes, os transbordamentos apareceram aqui e ali na minha 

escrita. 

Muitas e diversas (refor­o aqui a repeti­«o) s«o as Chicas da Silva dos textos. 

Ao longo do corpus/ das fontes, verificarei em que medida como cada 

®poca/autor/autora a ressignificou de determinada maneira, com maior ou menor 

comprometimento com a supremacia racista machista patriarcal, palavras inspiradas 

em bell hooks (2019) e as maneiras pelas quais os textos rompem com determinados 

paradigmas. Al®m dos rompimentos e das rupturas, vejam, leitoras e leitores, as 

continuidades s«o importantes. H§ um caminho comum e as estradas vicinais que 

levam a esse ñgrande entroncamentoò s«o v§rias, in¼meras. As leituras de Chica 

refletem/dialogam/se originam dos discursos permitidos em um determinado momento 

hist·rico, ou seja, no tempo, transitando naquilo que ® autorizado e naquilo que ® 
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interditado, desvelando as possibilidades poss²veis/plaus²veis de Chica (Foucault, 

1996). As narrativas, portanto, exp»em as permiss»es, as interdi­»es, as repeti­»es, 

as contraven­»es e as rasuras realizadas na montagem da hist·ria de Chica da Silva.   

As forma­»es imagin§rias sobre a nossa protagonista seguem, com muitas 

varia­»es, as imagens fabricadas e sustentadas em alguns pilares: a escravid«o, a 

[mulher] negra, as rela­»es inter-raciais e a supremacia patriarcal branca; todos 

atravessados pela viol°ncia original, repercutindo, nas maneiras pelas quais se 

imagina/se projeta os modos de ser, de agir, de pensar e de interagir de Chica da Silva 

na sociedade.  Os quadros da escravid«o e da liberdade formados com o passar do 

tempo passam por constantes reelabora­»es, de maneira que o ñser escravizadoò, o 

ñser libertoò, o ñser negroò, o ñser negraò s«o (re)instaurados ad continuum no 

imagin§rio. 

Percebam, leitoras e leitores, a palavra-fantasma, o espectro que, insistente, 

se esgueira: a ra­a ou a racializa­«o. Iria, para come­ar a escrever sobre a ra­a, dizer 

o seguinte: Em pa²ses que passaram pelo trauma da escravid«o a ra­a ®... N«o foram, 

n«o s«o os pa²ses, s«o as pessoas negras, as africanas, os africanos, as mulheres 

negras, os homens negros, as crian­as negras escravizadas/os que viveram/vivem o 

trauma. N«o posso usar o passado para falar sobre a escravid«o. Passado e presente 

se misturam, o passado forma o presente e o presente; o passado. Eles se 

retroalimentam. N«o. O processo hist·rico da escravid«o n«o terminou com a 

Aboli­«o/Emancipa­«o. Violenta e dramaticamente, ela persiste.  

O passado ® (o) presente. A trag®dia da di§spora ® um processo, 

dolorosamente, cont²nuo inscrito na cor da pele de cada negro e de cada negra cuja 

ñimagem do escravo do passado ficou automaticamente incorporada ao negro do 

presenteò (Moura, 2019, p. 222), definindo os seus pap®is, os seus lugares no 

presente-futuro. N«o esque­am: as imagens s«o cria­»es, do poder, dos homens. As 

exist°ncias afro-diasp·ricas tangenciam a vida, a morte e a resist°ncia sob um 

espectro: o da trag®dia (causada) pelo cativeiro, o da viol°ncia dos homens que 

escravizaram. A imbrica­«o entre escravid«o e ra­a, entre ser-escrava/ser-escravo e 

ser-negra/ser-negro perduram. A palavra-conceito (e)laborada por Christina Sharpe 

(2023), vest²gio, reverbera nas minhas reflex»es: ñviver no vest²gio significa viver a 

hist·ria e o presente do terror, do per²odo da escraviza­«o at® os dias atuais, como 

base de nossa exist°ncia Negra cotidianaò (p. 37). As imagens da mulher negra/do 
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homem negro s«o atravessadas, brutalmente, pelas reminisc°ncias de um passado-

presente em duas palavras-s²ntese: a escravid«o e, com ela, a ra­a. 

Ra­a! Remodelo e inverto, n«o apenas os conceitos, mas, sobretudo, a ordem 

deles. Falar de ra­a ® falar sobre os corpos negros. N«o apenas. Falar de ra­a ® falar 

tamb®m sobre os corpos brancos. A ra­a coloca em contraposi­«o dois polos, um 

branco e um negro (n«o-branco), o ser e o n«o-ser, a diferen­a ® pela nega­«o do 

homem gen®rico universal, o branco. A escravid«o marcou-marca-marcar§ os corpos 

negros. A travessia da passagem do meio no Atl©ntico assassinou os homens e as 

mulheres (crian­as tamb®m); eles e elas foram transformados/as em negros e em 

negras, em escravizados e em escravizadas. Passaram a ser definidos/as pelo poder 

da branquitude, atrav®s de palavras, o que chamo de uma linguagem da escravid«o: 

ñescravoò, ñescravaò, livre, liberto, alforriado. As palavras definem os Outros e as 

Outras, encapsulando a vida-morte/exist°ncia e fazendo delas um arremedo do vir-a-

ser cheio de limites violentos. O cativeiro destruiu e (re)criou, ap·s a passagem do 

n«o-retorno, os modos de ser, de estar, de se definir, de se viver. Se n«o apesar dele, 

mas em resposta a ele. Talvez tenha me expressado insuficientemente. Quase 

sempre a linguagem ®. Ao cativeiro cabe a destrui­«o, aos cativos e ¨s cativas, ¨ 

(re)cria­«o, a sobreviv°ncia. 

A cor preta e os seus in¼meros tons s«o a lembran­a, a marca, os ind²cios, os 

vest²gios da escravid«o. As mulheres e os homens negros (sobre)vivem no vest²gio... 

Subverto os pontos de vista, mudo a dire­«o do meu olhar, uso tamb®m a imagem-

miragem especular, mirando o nosso tempo-espa­o, no territ·rio que chamamos de 

Brasil, Am®rica, Abya Yala, uma grande terra indistinta. Se os negros e as negras 

vivem sob a mem·ria da escravid«o, dos escravizados/das escravizadas do passado-

presente; os brancos/as brancas, igualmente, vivem no vest²gio da escravid«o, dos 

escravizadores. A cor branca ® a cor da escravid«o; a cor branca ® a cor de quem 

escravizou. A cor branca ®, tamb®m, a cor da ra­a; ® a cor genericamente atribu²da a 

mim, o autor. Cada negro traz em seu corpo inscrita a escravid«o, sob a sombra do 

escravizado; cada branco traz em seu corpo inscrita a escravid«o, sob a sombra do 

escravizador. 

A hist·ria da ra­a no Brasil ® uma hist·ria de viol°ncia. Homens brancos 

criaram, firmaram e mant°m um contrato racial (Mills, 2023) categorizando o restante 

dos seres humanos n«o-brancos (para eles, subpessoas) com um ñstatus moral 
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diferente e inferior [de modo que] tenham uma posi­«o civil subordinadaò (p. 43). Para 

tanto, o contrato ® continuamente reescrito, no tempo e no espa­o, criando diferentes 

ñformas de regime racialò (p. 116). As circunst©ncias das rela­»es raciais t°m um 

sistema sofisticado de conten­«o, uma esp®cie de v§lvula de escape que regula os 

crit®rios de quem ñconta como branco e n«o-brancoò (p. 122), de maneira que os 

par©metros nunca s«o cristalizados. A fluidez da racialidade, portanto, n«o ® ilimitada. 

Os crit®rios de sele­«o e hierarquiza­«o obedecem a uma l·gica de domina­«o na 

qual os n«o-brancos permanecem subalternizados.  Muitas das vezes, entre os negros 

(ou n«o-brancos) categoriza­»es outras s«o criadas pelo poder, de forma que entre 

os inferiorizados, estratos dispares diferenciam dentro do grande grupo dos n«o-

brancos. Destaco, por®m, que o engodo ® sempre dividir a categoria dos n«o-brancos 

para cada vez mais pulveriz§-la e reduzi-la. 

Mills diz ainda que ño contrato racial tem que ser aplicado por meio da viol°ncia 

e do condicionamento ideol·gicoò (p. 126). Fa­o uma ressalva, aparentemente 

digressiva:  replico aqui a dedicat·ria de O contrato racial, de Charles W. Mills: ñEste 

livro ® dedicado ¨s pessoas negras, vermelhas, marrons e amarelas que resistiram ao 

contrato racial, e aos brancos renegados e traidores da ra­a que o recusaram.ò Eu me 

coloco/me defino/me entendo como um branco renegado, um traidor da ra­a que 

recusou a assinar o contrato racial. A autoleitura da minha vida permeia o meu modo 

de escrever, de sentir, de me imaginar, de imaginar a Outra/o Outro2 e, sobretudo, de 

escolher. Eu, renegado e traidor da ra­a, me coloco ao lado deles n«o em 

contraposi­«o de um Eu e de um Outro - n«o! - quero estar, preciso estar, deverei 

estar, escolho estar ao lado dos negros, dos vermelhos, dos marrons e dos amarelos, 

dos que resistem/existem porque eu tamb®m resisto/existo. Da filosofia Ubuntu busco 

compreender a minha pr·pria experi°ncia da exist°ncia, da vida, do tempo-espa­o: 

eu sou porque n·s somos. 

                                                 
2 Compreendo o Outro/a Outra como uma categoria relacional; s«o os corpos considerados exteriores 
e desiguais do Eu; aqueles(as) nos quais o Eu se v° diferente e se constr·i com base nessa diferen­a 
em rela­«o ao Outro/¨ Outra. A outridade ou a outremiza­«o ® a marca absoluta da alteridade. N«o me 
refiro aqui ¨ simples dessemelhan­a, mas ¨ constru­«o do Outro/a Outra como mecanismo e tecnologia 
de subalterniza­«o, de dom²nio e de poder. Uma urdidura, portanto, ideol·gica. No caso em quest«o, 
da supremacia branca (da branquitude) de inferioriza­«o dos corpos n«o-brancos, n«o apenas os dos 
negros. O Outro/a Outra engendrado (a) pelo ñpoder brancoò n«o ® apenas uma autoafirma­«o de 
identidade, ® uma maneira de hierarquizar para assim, dominar e, em alguns casos, exterminar: a 
cria­«o, por parte do poder, das ra­as, do africano, da escravizada/do escravizado, do liberto/da liberta, 
do negro/da negra ou de quaisquer categorias que ocupem um lugar de inferioridade frente ao Eu, s«o 
exemplos t²picos de outremiza­«o/ outridade absoluta. 
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Um mundo ®, ent«o, (de)formado. A outremiza­«o, o ato-a­«o da diferen­a 

absoluta, hierarquiza. Quando escrevo hierarquizar n«o me restrinjo apenas aos 

arranjos sociais e de classe dos subalternizados. N«o ® simplesmente uma categoria 

alheia: ® uma redu­«o violenta e absoluta da Outra/do Outro em rela­«o ao Eu. Um 

vontade-a­«o de diferenciar para subalternizar, de diferenciar para apagar, de silenciar 

para exterminar, de silenciar para (tentar) comandar. Mbembe (2018) usa a palavra 

alteroc²dio para nomear a viol°ncia e o terror cotidiano ao redor da ra­a. Se constitui 

a Outra/o Outro ñn«o como semelhante a sim mesmo, mas como objeto amea­ador, 

no qual ® preciso se proteger, desfazer, destruir na impossibilidade de ter o controle 

totalò (p. 27). A diferen­a ® uma linha, um limite, uma fronteira entre o ser e o n«o-ser, 

entre a vida e a morte. As pr§ticas culturais n«o podem ser, como nos adverte Said 

(2007), apartadas das suas rela­»es com o mundo que as produziu; as imagens sobre 

Chica da Silva, sejam da literatura, sejam da hist·ria, sejam das artes pl§sticas, sejam 

de qualquer outro meio do engenho e da arte, n«o s«o seccionadas das ideologias, 

das mentalidades e dos imagin§rios que as engendraram. Elas surgem/s«o 

produzidas dessas mat®rias-primas e s«o ao mesmo tempo a origem delas. 

Mills (2023) forjou uma imagem muito interessante: ño peixe n«o v° a §gua, e 

os brancos n«o veem a natureza racial de um regime branco porque, para eles, ® 

natural o elemento em que se movemò (p. 120). Minha busca ® essa! Colocar um 

contraste nô§gua, tingi-la de preto, talvez, para que possamos 

perceber/reparar/ver/sentir e n«o apenas enxergar, as sinuosidades, os tons e os 

sobretons do imagin§rio constru²do/reconstru²do/destru²do/transbordado e rasurado 

sobre Chica da Silva, uma mulher negra, outrora escravizada, cuja vida foi 

notabilizada por contrair um casamento de fato com um homem branco poderoso. 

Mirem e vejam as camadas, as sobreposi­»es, as am§lgamas da exist°ncia de 

Chica da Silva: uma mulher, nascida no Distrito Diamantino, em Milho Verde, nas 

Minas Gerais, no s®culo XVIII, filha de uma africana (Maria da Costa), negra, 

escravizada; posteriormente, Chica foi alforriada pelo seu marido de fato, antes disso, 

tivera um filho - Sim«o Pires Sardinha ï um dos seus escravizadores - Manuel Pires 

Sardinha. A seguir, construiu (sim, construiu, ela e ele constru²ram com todas as 

seccionalidades e os se n«os ao redor/sob o corpo da mulher negra) longo 

relacionamento inter-racial com um homem branco poderoso, Jo«o Fernandes de 
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Oliveira. Com a partida dele para Portugal, seguiu a vida morando, vivendo, existindo 

no Tijuco. 

Tra­os diversos comp»em peda­o a peda­o, tom a tom, a imagem de Chica da 

Silva: ra­a, cor da pele (colorismo), g°nero, estatuto social, tempo e espa­o, 

relacionamentos afetivos e todo o despejo da viol°ncia do Outro. Penso nela no meio 

a um cruzamento de vari§veis, no centro de uma encruzilhada. O conceito de 

interseccionalidade (Collins; Bilge, 2021) atravessa as minhas an§lises. Ela n«o era 

apenas mulher, n«o era apenas negra, n«o era apenas escravizada, e, depois, liberta, 

n«o era apenas companheira de um homem branco poderoso, ela n«o era apenas, 

ainda que esque­am disso, ainda que n«o comentem muito sobre, ainda que 

soterrem, ainda que silenciem, ainda que o poder trate como uma vari§vel de somenos 

import©ncia, por isso ñesquecemò: ela n«o era apenas m«e! Ela, Chica; ela, Francisca 

da Silva, ® o encontro das todas essas vari§veis da sua exist°ncia; ® o entrecruzo das 

possibilidades da sua vida. E, sim, ela foi m«e. 

Chica da Silva ï ou quaisquer outras personagens reais ou imaginadas, eis a 

obviedade: interagiam socialmente. Os relacionamentos cultivados em um espa­o-

tempo requeriam uma performance, um modo de ser, de parecer e de agir como em 

um teatro, cada qual tem um papel que se atribui e/ou lhe ® atribu²do. A sociedade ® 

ao mesmo tempo o tablado, o p¼blico e os outros personagens. Cada qual tem um 

papel social a se desempenhado. A protagonista pode seguir as regras do jogo, 

subvert°-las ou criar um modo particular de ñse inventarò no jogo de cena da vida. 

Seguir ou n«o o script social pode ser tanto uma prerrogativa (eu posso/eu quero), 

quanto uma imposi­«o (eu devo/me obrigam) ou uma ruptura (n«o quero/me recuso). 

Nas minhas fontes ou corpus, como preferirem, as cria­»es sobre as 

experi°ncias da vida de Chica da Silva na sociedade seguem uma expectativa de 

an§lise. Havia um universo de possibilidades para determinados atores e atrizes 

sociais. Os pap®is eram delimitados pelo poder, ainda que eventualmente rasurado-

borrado-desobedecido. Cada um dos ñartistas da exist°ncia-vidaò seguia o roteiro 

adequado e regulado para a sua posi­«o; a de Chica, uma mulher negra escravizada 

e, depois, liberta pelo companheiro. Sempre pairam sobre mim muitas quest»es, a 

principal delas: o que se esperava da personagem Chica da Silva e de quais maneiras 

ela atendeu ou n«o as expectativas daquilo prescrito para uma mulher como ela: 
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negra, escravizada, filha de uma africana, liberta, companheira de um homem branco 

rico-poderoso e m«e? 

Ela, Chica da Silva, seguiu a cartilha impl²cita e (eis o paradoxo!) expl²cita pelo 

jogo social? Novamente a l²ngua me atrai para armadilhas; n«o reparem, leitoras e 

leitores, cairei nas p§ginas adiante muitas vezes nelas, menos por ingenuidade, mais 

por desconhecimento. Ali§s, n«o h§ ingenuidade! Espero que eu, o autor, perceba a 

tempo e retifique as minhas quedas nas arapucas do discurso-mundo. Refa­o a 

pergunta: ela seguiu a cartilha imposta pelo poder, acrescento, pelo poder da 

branquitude? De quais formas ela a rasurou, se recusou a ler, ignorando ou n«o a 

exist°ncia de ditames de comportamentais, dos modos de se e de agir? Ela criou as 

pr·prias regras subvertendo a etiqueta? Como ela se imaginava naqueles espa­os 

sociais? Quais imagens o meio e ela constru²am um do outro/da outra? Havia alguma 

identidade negra em Chica da Silva, uma autoconsci°ncia, talvez? Ela elaborava 

estrat®gias de (sobre)viv°ncia? De que maneira, ela, ao longo das narrativas liter§rias, 

se colocava e como ela compreendia ¨s vis»es do Outro, da Outra sobre ela e, ao 

mesmo tempo, de quais formas Chica reagia ou n«o ¨ imposi­«o dessas imagens? 

Identidade ñ® um conceito dif²cil de definir. Ele ® ao mesmo tempo central na 

maior parte das ci°ncias humanas e sociais (...)ò (Charaudeau; Maingueneau, 2020, 

p. 266). Eu poderia dizer aqui que o conceito ® poliss°mico per si e complexo: qual 

n«o ®, afinal? Os conceitos s«o e ser«o (re)definidos enquanto durarem o engenho e 

a arte humanas. Identidade ® uma das maneiras pelas que o indiv²duo se autoafirma, 

se autodenomina; ® aquela imagem, temperada por um certo ethos na qual nos vemos 

ou gostar²amos de nos ver - n«o sei ao certo onde termina o coletivo e come­a o Eu 

puramente individual. As identidades s«o sempre relacionais, sou a partir de/ em 

contraposi­«o de/ em reposta a um Outro/uma Outra. H§ um perigo: de se considerar 

as identidades fixas, homog°neas e imut§veis n«o! Bauman, nos diz que as 

identifica­»es servem ¨ estratifica­«o e a determina­«o: Eu-N·s somos aquilo que 

nos diferencia de uma Outro/ uma Outra. Al®m disso, o soci·logo polon°s radicado na 

Inglaterra, desde 1971 - n«o cabe met§fora, radicado, n«o!, expurgado pelo governo 

polon°s de ent«o, devido aos conhecidos eventos de 1968 - considera o seguinte: h§ 

aqueles que escolhem as suas identidades ao sabor das necessidades, escolhendo 

em um amplo conjunto e h§ aqueles cujo acesso ao poder-escolher foi/® impugnado: 
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No outro polo, h§ aqueles que tiveram negado o acesso ¨ escolha de 
identidade, que n«o t°m direito de manifestar as suas prefer°ncias e 
que no final se veem oprimidos com identidade aplicadas e impostas 
por outros ï identidades de que eles pr·prios se ressentem, mas n«o 
tem permiss«o de abandonar nem das quais conseguem se livrar. 
Identidades que estereotipam, humilham, desumanizam, 
estigmatizam... (Bauman, 2021, p. 44). 

 

De quais maneiras as identidades projetadas em Chica da Silva eram 

assimiladas ou rejeitadas? Ser§ que ela, nas fontes, cumpria aquilo esperado de uma 

mulher negra liberta? Quais s«o os limites das marcas da escravid«o na sua vida?  ï 

marca! n«o sei se a viol°ncia, quase indiz²vel da escravid«o pode ser reduzida a uma 

palavra t«o simples: marca. De quais maneiras os textos liter§rios, refa­o, de quais 

maneiras os discursos sobre Chica da Silva (re)encenaram os enredos da sua vida 

(re)criando cen§rios, (re)interpretando a mulher negra encarnada? 

Compreendo que os discursos sobre Chica da Silva descortinam, na verdade, 

uma autoapresenta­«o em contraposi­«o a uma outroapresenta­«o (Dijk, 2007) 

daqueles que n«o s«o o Eu individual/coletivo, daqueles (as) dessemelhante(s). A 

desigualdade discutida aqui, por®m, n«o reside somente na paleta cultural da 

diferen­a, da diversidade, mas da hierarquiza­«o, do poder-saber, do poder-fazer, do 

poder-ser, subalternizador, aquele que mascara, dissimula no Outro/na Outra, as 

maiores atrocidades do Eu, disfar­adas de... as palavras parecem n«o alcan­ar os 

atos de... viol°ncia, de terror, de exterm²nio. 

N«o sei se ® temeridade, atrevimento, ou apenas uma vontade, mascarada, 

talvez, de um sonho. Atrav®s das palavras da Outra/ do Outro, de quando em vez, 

tentarei, ao longo da an§lise do meu corpus, ver/sonhar/imaginar/supor uma Chica da 

Silva. Ainda que de esguelha, ainda que sabendo dos pesos e dos contrapesos, ainda 

que, estou certo disso, projetando nela todas as vontades acumuladas atrav®s dos 

s®culos, mesmo assim, senhoras e senhores, tentarei encontrar uma Chica da Silva 

sob/sobre as palavras da viol°ncia, sob/sobre as palavras da inven­«o ainda que eu 

corra o risco e correrei - ® um risco-certeza! - de tamb®m inventar uma outra. N«o me 

furtarei, me permitirei a fabular criticamente (Hartman, 2021), de quando em vez, na 

medida em que as narrativas abram espa­o, na an§lise do meu corpus. 

Minha trajet·ria na Hist·ria (UFRJ) e os meus laivos de curiosidade fizeram 

brotar em mim gatilhos. A minha imagina­«o ® (re)condicionada por eles. N«o sei se 
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a limita a ou se a liberta ou se me doam plausibilidade ou seja l§ o que for. Considero 

os textos liter§rios fontes da imagina­«o, de uma vontade de testemunho, de mem·ria. 

Cada um deles tem um projeto de dizer. Uns se aproximando de uma vontade de 

verdade, outros se aproximando de uma vontade de verdade de sonho, daquilo que 

se espera das possibilidades de ser e de existir de uma mulher negra, daquilo que se 

espera do espa­o-tempo. 

Ela, Chica da Silva, ao longo dos s®culos, trouxe inscritas no seu corpo, na sua 

hist·ria, as expectativas do Outro/da Outra. Entrevejo ecos, vest²gios, ind²cios daquilo 

suposto ou imaginado, daqueles discursos autorizados, lembrando Foucault (1996), e 

dos interditados, sobre a escravid«o nas Minas no s®culo XVIII, sobre a mulher negra 

escravizada e sobre as rela­»es inter-raciais e intrarraciais. As palavras entalhadas 

no corpo de Chica da Silva s«o vislumbres de sonho, de desejos, de del²rios e tamb®m 

da constru­«o de um passado-presente, de uma proje­«o de futuro. 

Chica est§ no centro dessas elabora­»es do presente sobre o passado, do 

presente sobre o futuro. A literatura ® um espa­o, tanto quanto a hist·ria, de 

compreens«o das experi°ncias humanas; ambas s«o maneiras pelas quais damos 

sentidos ao mundo e  ̈exist°ncia (Jablonka, 2020). O arquivo de Chica da Silva, por 

estar tracejado no tempo e no espa­o, se reveste, ou melhor, eu o revisto de uma 

historicidade. Todo discurso ® hist·rico. Todo discurso s· pode/s· deve ser 

compreendido no tempo-espa­o; apreendido em suas (im)perman°ncias.  

A literatura por ser um lugar de cria­«o de mem·rias, por ser um espa­o de 

mem·ria, nos possibilita entrever determinadas estruturas lastreadas no imagin§rio 

coletivo. As Chicas, protagonistas das minhas fontes, s«o possibilidades, s«o 

discursos, s«o narrativas prov§veis, sujeitas a crit®rios, ainda que difusos, de 

aceitabilidade e de razoabilidade. Muitos dos dizeres de outrora, hoje, est«o interditos, 

em processo de putrefa­«o. Por®m, podem ressurgir das entranhas, serem 

recuperados, reciclados, sair do monturo e reaparecerem com uma nova roupagem, 

usando os mesmos artif²cios. Quem diria que na d®cada de 20 do s®culo XXI, o 

neonazismo e cong°neres voltariam a ser tema de discuss«o? Quem diria que 

ir²amos, no Brasil, ainda temer golpes autorit§rios? Quem diria que o perigo da 

extrema-direita, do fascismo eterno, lembrando Eco, iria ainda nos assombrar? 

Diante das narrativas, passearemos pelas montanhas das Minas Gerais de 

Chica da Silva, nos cristaleiros da chapada, onde um dia ela apascentou seu olhar no 
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horizonte. As narrativas tra­am um percurso (v§rios!) de (trans)forma­«o de Chica da 

Silva em um mito. A viagem nos permite imaginar, n«o apenas os cen§rios, mas 

tamb®m, os modos de se pensar nas possibilidades da vida de uma mulher negra 

escravizada-liberta, e nas maneiras que ela, Chica da Silva, nos ajuda a entender, sob 

v§rios prismas, a forma­«o da(s) nacionalidade(s) brasileiras. 

Os mitos, segundo Malinowski (1984), t°m uma fun­«o social definida: eles, 

inerentemente, explicam o presente. Os mitos nacionais fundamentam o pa²s, 

sedimentando, atrav®s do passado, justificativas para o tempo presente e 

determinadas proje­»es para o futuro. O senso comum sup»e que os mitos s«o 

mentiras, inven­»es, simples hist·rias ñcriadasò. Eles, no entanto, expressam um 

sentimento de uni«o, uma jun­«o de tra­os que aglutinam um conjunto de pessoas 

sob a batuta da nacionalidade. Os mitos t°m um papel muito importante de coes«o e 

de forma­«o de identidades. Para que eles dialoguem com o conjunto precisam estar 

ancorados, de uma maneira ou de outra, em um esteio de verossimilhan­a. Como nos 

aponta Jo«o Paulo Pimenta (2024): 

 

Para que funcione bem, um mito nacional deve mesclar componentes 
ficcionais e hist·ricos, de modo que seja, sen«o verdadeiro, pelo 
menos acredit§vel, veross²mil (...) A prioridade de um mito, portanto, 
n«o ® passado, mas o presente e o futuro (p. 108).  

 

Apesar de Pimenta colocar em categorias dispares fic­«o e hist·ria como se 

uma falasse a verdade (qual verdade?) e a outra n«o, penso simetricamente a ele em 

rela­«o ¨ necessidade aos mitos dialogarem com os saberes, as cren­as e as 

expectativas de um conjunto nacional. Para que sejam legitimados pela coletividade 

ele precisam, inexoravelmente, ter uma base nas mentalidades coletivas, ter ñares de 

verdadeò. A aceitabilidade social regula de certa maneira a cria­«o, a leitura, a ades«o 

e a incorpora­«o dos mitos nos imagin§rios nacionais. 

 Compreendo que palavra nacional possa soar generalizante. Aqui, a utilizo em 

um sentido confessadamente gen®rico, assumindo a problem§tica e a complexidade 

da palavra. Apesar de n«o sabermos delimitar o que significa ser brasileira e ser 

brasileiro, ® certo de que em todo o territ·rio nacional, a maior parte de quem aqui 

habita, se considera, a princ²pio, brasileira/brasileiro, parte de um agrupamento 

nacional centrado n«o apenas no territ·rio comum, mas na imagina­«o de uma certa 
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coletividade. Os significados e sentidos de Brasil est«o em constante disputa. O 

aparente sentimento de fazer-parte-de tem muitas nuances. 

 Chica da Silva ® um ²cone pela recorr°ncia das suas apari­»es na literatura, na 

m¼sica, no cinema, na dramaturgia, na hist·ria, nas artes pl§sticas. Ela tem 

significados sobressalentes. Entend°-la como um mito nacional, me conduz a 

caminhos muito complexos, ao mesmo tempo que ela ajuda a explicar o Brasil, um 

pa²s imaginado que a constr·i/reconstr·i/destr·i. Sua imagem est§ igualmente em 

disputa. Seu passado, seu presente e o seu futuro orbitam meio a uma s®rie de 

remodela­»es. Conforme mudam as imagens sobre a escravid«o, sobre o ser mulher-

negra, sobre as rela­»es inter-raciais; ela, Chica se transforma/® transformada, ou 

melhor, n·s mudamos.  

Apresento o arquivo sobre Chica da Silva: o meu arquivo. Todas as obras 

liter§rias, ñhist·ricasò, ou melhor, todas as narrativas, sejam ficcionais ou n«o, desde 

o s®culo XIX, ser«o aqui desenredadas. Nelas, eu e voc°s nos encontraremos com 

as Chicas da Silva permitidas pelo tempo-espa­o, inscritas-criadas no/com o 

imagin§rio. As Chicas suspiradas, esperadas, desejadas, alucinadas, deliradas, 

alijadas, violentadas, celebradas, rasuradas, ressignificadas e t«o necess§rias para 

nos entendermos melhor, n«o apenas as possibilidades de se imaginar do ser mulher 

negra-escravizada-liberta no setecentos, mas as estrat®gias de exclus«o criadas pela 

supremacia branca e das resist°ncias aos discursos dominantes do poder. N«o 

procuro apenas as confirma­»es ou os modos de inscri­«o racistas, machistas 

patriarcais nos meus textos-fontes-corpus, mas tamb®m, as contradi­»es, as rupturas 

ao discurso hegem¹nico supremacista. Nos par§grafos seguintes desenrolo, 

resumidamente, em ordem cronol·gica, os fios da meada de cada ñhist·riaò sobre 

Chica da Silva.  

O primeiro texto conhecido, pelo menos at® hoje, sobre Chica da Silva se limita 

a menos de duas p§ginas nas Mem·rias do Distrito Diamantino da Comarca do 

Serro do Frio, de Joaquim Fel²cio dos Santos, publicado em jornal ao longo de 1862 

e em livro, no ano de 1868. Nele, o autor prop»e uma hist·ria da regi«o que mistura 

pesquisa documental e reminisc°ncias da sua pr·pria vida. Francisca da Silva, no 

livro, ® uma personagem solit§ria por duas raz»es: ser mulher e ser negra. Cheguei 

¨s Mem·rias... atrav®s de uma busca do ponto inicial, do discurso primacial sobre a 

nossa personagem. Pelo texto ter uma confessada ñvontade de verdadeò e por estar 
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- talvez seja redundante eu diz°-lo - atravessada por outros discursos, nele entrevejo 

vozes outras. De qualquer maneira, a narrativa de Joaquim Fel²cio dos Santos ® um 

dos principais gatilhos escrito-narrado, se n«o o principal, para produ­»es posteriores. 

Destaco, por®m, que a matriz das lembran­as sobre Chica da Silva s«o as mem·rias. 

Por mais de um s®culo, as fabula­»es e as intrigas sobre Chica da Silva buscaram 

nas Mem·rias... os seus principais argumentos, as suas bases primeiras. Seja pelos 

cen§rios ali montados, seja pelo arremedo de enredo arquitetado pelo autor, as 

reminisc°ncias do que Santos criou-elaborou se estendem no tempo e no espa­o; na 

arte, o seu discurso ® usado at® hoje, ora para ratific§-lo, ora para confront§-lo. 

 A narrativa-cr¹nica-conto ñChica da Silvaò, de Viriato Correia, tem uma proposta 

declaradamente pedag·gica e nacionalista. Publicado na d®cada de 1920, em uma 

colet©nea de cronicontos, apresenta uma estrutura h²brida semelhante aos outros 

textos do livro, tangenciando a cr¹nica hist·rica e a narrativa liter§ria, o conto. N«o sei 

realmente delimitar/limitar um do outro, muito menos diferenci§-los seguramente. Na 

d¼vida, prefiro apelar para a ñvontade de verdadeò ou n«o de quem escreve. 

Prefaciado pelo historiador Rocha Pombo, o autor monta um quadro de hist·rias 

curiosas e importantes para melhor explicar o Brasil, dentre elas, a de Chica da Silva. 

H§ uma repeti­«o das intrigas e das ñfabula­»esò contadas por Joaquim Fel²cio dos 

Santos al®m de uma ratifica­«o da descri­«o do corpo de Francisca da Silva. No 

entanto, a maneira de dizer e de mostrar Chica se diferencia, ainda que em tons 

p§lidos, o autor maranhense do mineiro. Outro ponto importante ® o vi®s moral, de 

castigo, dado por Correia, assinalado na desgra­a da descend°ncia. N«o apenas o 

texto em si sobre Chica da Silva me interessa, mas o lugar dele meio a outros 

cronicontos do livro e a inser­«o dela ao lado dos ñher·isò da p§tria e das hist·rias 

peculiares e aned·ticas do pa²s. 

 O diamantinense Soter Couto, em 1953, lan­a  Vultos e fatos de Diamantina. 

O livro teve grande influ°ncia e  repercuss«o para quem pesquisa a cidade e a hist·ria 

do antigo Tijuco. Nele, encontramos uma s®rie de textos de g°neros diversos. O autor 

n«o se limite somente a pontuar os fatos seguindo ordem cronol·gica. Ele reproduz 

as lendas e os causos recolhidos da oralidade e os re¼ne. O desenrolar do lugar ® a 

hist·ria da descoberta do ouro e dos diamantes. Soter Couto inova ao comentar sobre 

os moradores do territ·rio que daria origem a Diamantina: os povos origin§rios. Dentre 

tantos fatos e dados importantes selecionados por Soter Couto, l§ est§ ela, a Chica 
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da Silva meio ¨ hist·ria. A figura­«o de Chica ® diferente; ele rompe, por exemplo, 

com a apar°ncia dela, mas mantem muitos estere·tipos que demonstrarei a voc°s na 

minha an§lise. Inclui o livro Vultos e fatos de Diamantina por consider§-la uma obra 

liter§ria mista e de import©ncia para a constitui­«o do imagin§rio de Chica da Silva. 

 Em 1953, l§ est§ Chica da Silva, ao lado das personalidades da Inconfid°ncia 

Mineira. Cec²lia Meireles tece uma genealogia do evento ao narrar a ventura nas 

Minas Gerais. O Romanceiro da Inconfid°ncia desvela o passado da regi«o, 

culminando no §pice de um acontecimento-evento marcante na hist·ria do Brasil. 

Marcante! Leitores e leitoras, as palavras sempre carregam e s«o carregadas, puxam 

e s«o puxadas; por falar das Minas, fa­o uma digress«o: imaginem um trem, as 

palavras s«o um trem, ou os vag»es de um trem, encadeados pelas ideologias, 

sementes do imagin§rio, que funcionam como lenha, carv«o [iria dizer diesel ou 

eletricidade, me permitam uma esp®cie de apelo ao passado]. A for­a motriz 

condutoras das palavras-vag»es ® a ideologia, o trem ® o imagin§rio. Certos deslizes 

dos sentidos descarrilam as palavras; urge, ¨s vezes, desobedecer aos caminhos 

impostos pelos trilhos-poder; pois ent«o, causarei um descarrilamento na palavra 

marcante. O evento da Inconfid°ncia ® considerado marcante para certa Hist·ria, a 

legenda de uma revolta dos brancos com os brancos, do poder com o poder, de 

escravizadores com escravizadores. Um conflito tribut§rio nascido da insatisfa­«o 

fiscal com a Coroa Portuguesa. Nasceu da², um her·i (com os p®s de barro?), 

Tiradentes, s²mbolo da liberdade [dos brancos/das brancas]; me deixem retificar: 

s²mbolo da liberdade branca; acrescento, da liberdade para os brancos. 

 Cec²lia Meireles [re]escreve a Inconfid°ncia nos seus versos. Os negros e as 

negras, al®m de Chica, de Chico Rei, de Capitania [o carrasco de Tiradentes], de 

Santa Ifig°nia passeiam pelos Romances. A poeta, em certo sentido, enegrece o 

ñevento heroicoò (compreendam as aspas). Chica da Silva faz parte de uma esp®cie 

de elo de descontentamento no Tijuco, onde as diferen­as entre os de l§ e os de c§, 

entre eles/elas e eu/n·s s«o delimitadas. Apesar de incorporar, a princ²pio, o discurso 

de Joaquim Fel²cio dos Santos, Cec²lia o retifica tece obje­»es, embeleza e (re)inventa 

Chica da Silva. 

 Ant¹nio Callado, publica, em livro, a pe­a, O tesouro de Chica da Silva (1962). 

Encenada pela primeira vez em 1958, dividida em dois atos, o enredo da hist·ria parte 

de um ponto: a chegada de Valadares e o perigo de Chica voltar para a senzala. Por 
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ser uma pe­a de teatro, eu, na minha an§lise, pretendo esmiu­ar, nos atos de fala das 

personagens, as imagens de si e da Outra/do Outro e as emula­»es do Eu e do contra-

Eu no discurso de Chica da Silva. Ela age quase sempre capiciosa e politicamente. 

Sua vida ñboaò est§ em risco. Ela a defender§ de todas as maneiras. Na batalha final, 

Chica ® a vitoriosa. Ela livra o Tijuco, Jo«o Fernandes e a si mesma do risco 

representando pelo elemento desestabilizador, Valadares. As imagens primeiras sobre 

Chica, aquelas de Fel²cio dos Santos, se repetem, apesar de serem relativamente 

rasuradas. Pela primeira vez, na prosa ficcional, se reimagina uma Chica da Silva 

fugindo, se n«o pelo menos, se esgueirando, das imagens de Joaquim Fel²cio dos 

Santos. 

 Em 1960, vem a p¼blico Passeio a Diamantina, de L¼cia Machado de Almeida. 

Nas p§gina do livro, al®m de caminhar com as leitores e os leitores pelas ruas, pelas 

pra­as e pelas igrejas da bela cidade mineira, a autora reconta a hist·ria de Chica da 

Silva, duvidando, at® certo ponto, dos estere·tipos lan­ados sobre a companheira de 

Jo«o Fernandes. L¼cia Machado constr·i de maneira inusitada em alguns momentos 

do texto, uma esp®cie de di§logo com Chica da Silva; ela se questiona, pergunta ¨ 

Chica e sup»e e n«o encerra a vida da personagem em verdade absoluta. Nas linhas 

sobre Chica hist·ria de maldade s«o contadas (e postas em d¼vida!). O livro ® uma 

esp®cie de manual sobre a cidade misturado com hist·ria sobre Diamantina com um 

toque de contos e ñcausosò recuperados pelo ñouvi dizerò. 

 O jornal ñĐltima horaò, de Recife, em mar­o de 1964, lan­a uma s®rie, Amores 

hist·ricos, contando ao seu p¼blico os relacionamentos marcantes da hist·ria do 

Brasil. O casal Chica e Jo«o ® o primeiro a ser contado. Todos os dias, durante um 

per²odo, divido em par§grafos curtos e, cada um deles ilustrado, a saga de Chica da 

Silva ® contada. Casos inovadores sobre a vida dela s«o apresentados ¨s leitoras. 

Uma revoada de estere·tipos e imagens de controle ® reproduzida. A fim da hist·ria, 

no entanto, surpreende pela inova­«o. 

 Agripa Vasconcelos, autor mineiro e prof²cuo ficcionista da chamada literatura 

hist·rica ï Chico-rei, Dona Beija, Sinh§ Braba - lan­ou, em 1966, Chica que manda. 

O t²tulo, na verdade, um ep²teto de Chica, remete ao s®culo XIX. Localizei nas 

Efem®rides Mineiras, de 1897, a alcunha Chica Quemanda grafada exatamente desta 

maneira. O longo romance esmiu­a n«o apenas a vida de Chica da Silva, mas o 

cen§rio, as Minas Gerais e, em particular, o Tijuco. Uma grande mir²ade de 
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personagens contracena. Os focos narrativos e as temporalidades s«o muitas. Desde 

o descobrimento de ouro e de diamantes, passando pelo encontro dela com Jo«o 

Fernandes de Oliveira, a posterior separa­«o e a morte de Chica da Silva. O romance 

tem uns toques de biografia romanceada, narrando do in²cio ao fim da vida, imprimindo 

em Chica algumas daquelas hist·rias terr²veis de sinh§s ciumentas, violentas, 

s§dicas: o narrador transforma Chica em uma delas. Os acontecimentos ali contados 

servir«o, posteriormente, de refer°ncia sobre ña vidaò da nossa personagem e, at® 

hoje, ao passear por Diamantina vejo-ou­o reflexos da Chica (re)criada por Agripa 

Vasconcelos.  

 Xica da Silva, com X, de Jo«o Fel²cio dos Santos, sobrinho-neto de Joaquim 

Fel²cio dos Santos, foi lan­ado quase pari passu ao filme dirigido por Cac§ Diegues e 

protagonizado pela bela Zez® Motta, em 1976. Assim como Agripa, Jo«o dedicou a 

sua carreira liter§ria a narrar ñtemas hist·ricosò de personalidades consideradas de 

relevo para a forma­«o da identidade nacional, escrevendo os romances: Ganga 

Zumba, Anita Garibaldi, Jo«o Abade, Major Calabar, Carlota Joaquina.  O ponto de 

partida temporal da narrativa ® o encontro com o contratador. No romance, Jo«o 

Fel²cio forja uma Xica da Silva mulata-sensual-fatal, aparentemente ing°nua, 

sexualmente implac§vel, indom§vel, insaci§vel e marota. Uma t²pica pomba-gira do 

imagin§rio. A narrativa carnavalesca do autor cuja linguagem §gil e explosiva pode ser 

lida/vista ao lado do filme, assimilou-criou-ensejou uma s®rie de estere·tipos at® hoje 

cultivados ao redor de Xica da Silva e do corpo da mulher negra em geral. 

 A pe­a Xica da Silva, de Lu²s Alberto Abreu, foi encenada em 1987, lan­ada 

em livro no ano seguinte. Nela, h§ uma Xica da Silva j§ entronada, vivendo 

maritalmente com Jo«o Fernandes de Oliveira. Os conflitos orbitam na afirma­«o da 

identidade, problem§tica, devo dizer, e, sobretudo, na diferen­a do Eu com o Outro. 

Ela tenta se autoafirmar, o drama da pe­a ® a trajet·ria da mudan­a ou da tentativa 

de mudan­a da protagonista; o embate entre ser-rica e ser-negra, entre ter sido 

escravizada e, ap·s a alforria, ocupar o lugar ñde poderò. As anedotas de Joaquim 

Fel²cio dos Santos s«o (re)utilizadas. Entretanto, na pe­a, Chica da Silva est§ em 

profundo confronto consigo. Para a sociedade, ela procura manter uma imagem 

h²brida, tangenciando a diferen­a entre o ser e o estar, entre o ser negra e ser 

poderosa concomitantemente. O encaminhamento da fabula­«o refor­a, em certa 

medida, os estere·tipos e aproveita as imagens de controle para construir uma Xica 



36 

 

 

 

da Silva tang²vel, inteligente e v²tima, n«o do racismo, do machismo e do poder da 

supremacia branca, mas do destino implac§vel da sua vida ñexcepcionalò. 

 Em 1990, Paulo Amador publica o romance Rei branco, rainha negra nos 

trazendo um enredo singular. A narrativa, na verdade, ® um testemunho escrito, criado 

ficcionalmente, de um prisioneiro, ¨ ®poca morto, condenado pelo crime de conjura 

(Inconfid°ncia Mineira), o Padre Rolim. O autor-narrador instaura uma verdade no 

Tijuco do romance. O manuscrito de 1828, legado ao narrador por uma rezadeira local, 

Gina, de origem afro-brasileira, traz a ñverdadeira hist·ria de Chica da Silvaò. No 

romance, Chica ® uma revolucion§ria, conspiradora, justa, libertadora de ñescravosò e 

aliada dos quilombolas; uma Chica da Silva desejada pelo s®culo XX. Amador assimila 

os argumentos iniciais b§sicos sobre Chica e os remodela, criando um cen§rio 

completamente dist·pico. Ele rompe aquelas linhas da verossimilhan­a imaginando 

uma personagem militante, articulada politicamente consciente e agente da sua 

negritude.  

 O livro Chica da Silva: a mulher que inventou o mar, texto de Lia Vieira e 

ilustrado por Il®a Ferraz, de 2001, me trouxe a hist·ria da constru­«o paulatina de 

uma mulher negra, atuante e politicamente engajada na liberta­«o do seu povo. 

Vejam, leitores e leitoras, a Chica da Silva se fabrica ao longo da narrativa; ® um 

processo, uma trajet·ria rumo ¨ consci°ncia de uma identidade afrocentrada. A 

constru­«o acontece atrav®s do contato com o ñmundo realò dos negros e das negras 

cativos/as. Chica na tessitura ® livre, criada ñcomo se fosse da casaò, pr·xima do 

poder; duas personagens negras s«o o estopim do despertar de consci°ncia de Chica 

da Silva. A partir deles, ela se transforma, passando a se autodefinir negra e a lutar 

pelos seus/pelas suas semelhantes: Chica, com o despertar de si, passa a se enxergar 

neles, intricada na teia da ancestralidade. As imagens-pinturas de Ferraz comp»em 

outro discurso a parte, nem sempre sim®tricas ao texto escrito. N«o s«o apenas 

simples ilustra­»es, elas formam um outro quadro discursivo.  

 O livro infanto-juvenil Chica da Silva, de Jo«o Pedro Roriz, ilustrado por Carol 

Roscito, o foco da hist·ria ® um menino negro, oriundo da favela, cuja vida ® cercada 

pela trag®dia e pela viol°ncia. O passado do protagonista ® terr²vel. A av· dele, guardi« 

da ancestralidade, conta para o neto e hist·ria de Chica da Silva, uma mulher negra 

que, apesar de tudo, superou as ñbarreirasò que lhe foram impostas, sobrepujando a 

vida dif²cil apesar de tudo. O livro tem um vi®s pedag·gico e as maneiras pelas quais 
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Chica da Silva ® figurada s«o repetidas, ainda que, levemente, reinterpretadas pelo 

autor. As ilustra­»es do livro s«o analisadas em conjuntos com o texto-discurso. 

 Desde o sequestro da sua m«e na Ćfrica at® a chegada ¨s Minas Gerais, a 

hist·ria de Chica da Silva, no romance de Carlos Alberto de Carvalho, Chica, Sinh§!, 

de 2013, retroage no tempo de maneira in®dita. O autor-narrador imagina as agruras 

de Maria de Costa, m«e de Chica e a constru­«o-manuten­«o da ancestralidade da 

protagonista. O livro come­a pelo fim, pela morte de Chica, cheia de saudade, 

chamando por Jo«o. Ap·s o passamento de Chica, o narrador vai ¨ Ćfrica, em busca 

das origens da personagem. Os lapsos da Chica quase agonizante, cuidada por suas 

filhas, encaminham o enredo. O romance tra­a, em uma linha do tempo, a 

transforma­«o de Chica da Silva, filha de uma cativa africana, ¨ Sinha Dona Chica da 

Silva de Oliveira, a mulher do poderoso Contratador Jo«o Fernandes de Oliveira. Nas 

p§ginas do Chica, Sinh§!, encontro uma mulher humanizada, despida de parte 

consider§vel daqueles conhecidos estere·tipos. 

 Chica e Jo«o, de Nelson Cruz, ® de 2001. O texto e as ilustra­»es s«o do 

pr·prio autor. As palavras e as imagens formam um conjunto harmonioso. N«o sei ao 

certo dizer se o livro ® de prosa ou de poesia; posso apenas afirmar que as linhas s«o 

de um pendor l²rico indescrit²vel. Considerado um livro voltado par ao p¼blico juvenil, 

eu, particularmente, duvido dessa classifica­«o. N«o sei ao certo em qual defini­«o 

encaixar o romance? poema? conto?. Ali§s, a literatura precisa ser classificada, 

encarcerada? Nelson Cruz (re)cria uma Chica da Silva soturna, solit§ria, imersa no 

passado e nas lembran­as da sua vida ao lado de Jo«o Fernandes. Apesar de ambos 

a² serem um par, Chica ® a protagonista, e Jo«o, coadjuvante. As imagens ser«o 

analisadas pari passu ao texto. 

 Os dois cord®is sobre Chica da Silva, de Mestre Gaio e de Moreira de Acopiara, 

lan­ados entre as d®cadas de 2010 e 2020, ser«o analisados em conjunto para que 

melhor possamos cotej§-los. O cordel ® poesia, al®m de ser um g°nero prof²cuo e 

tradicional. N«o consigo imaginar a leitura dos cord®is no sil°ncio. Imagino na leitura 

sanfonas, xaxados e repentistas-poetas os declamando. Aproveito, tamb®m, para 

observar a xilogravuras e nelas, tentar entrever a Chica da Silva imaginada pelos 

artistas. 

 Muitas m¼sicas tematizaram Chica da Silva. N«o esque­am que a sua vida 

virou filme e, depois novela. Al®m disso, em v§rios carnavais, Chica sambou nas 
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escolas de samba, ao som das baterias dos mestres, tanto no Rio de Janeiro, quanto 

em S«o Paulo. Chica aparece nas letras-poemas dos sambas-enredos, desde os anos 

1960, ora como tema principal, ora como coadjuvante. Da novela Xica da Silva exibida 

entre 1996 e 1997, selecionou apenas as letras das m¼sicas que falam/se referem 

diretamente ¨ Chica da Silva, n«o analise os arranjos musicas e nem as composi­»es 

sinf¹nicas, mas somente os textos, as letras, a poesia das letras extraindo delas as 

maneiras pelas quais Chica da Silva foi (re)figurada, (re)imaginada. 

 Xica da Silva, a cinderela negra, de Ana Miranda, veio a p¼blico em 2017. A 

produ­«o da autora de uma literatura voltada para ñtemas hist·ricosò ® consider§vel. 

N«o sei ao certo se o livro ® um romance, uma reflex«o, um arrazoado de impress»es 

sobre a vida da protagonista ou uma tentativa de imagina­«o liter§ria-hist·rica. De 

qualquer maneira, o ato de fabula­«o liter§ria emerge em v§rios momentos. Ana 

Miranda nos mostra as possibilidades de exist°ncia de Xica da Silva, compondo uma 

metafic­«o historiogr§fica, beirando a fic­«o de m®todo (Jablonka, 2020), expediente 

utilizado por n·s, historiadores. O livro de Ana Miranda al­a Xica da Silva ao status de 

cinderela. A sua vida e o seu destino estavam, segundo a narrativa, desde o seu 

nascimento, irremediavelmente, tra­ados. A personagem apenas segue um percurso, 

um caminho feito sob medida, para ele. A Xica da Silva de Ana Miranda era/® uma 

predestinada. O t²tulo do livro encaminha o texto para o campo do extraordin§rio, dos 

contos de fadas, daquelas hist·rias lindas e incr²veis que est«o, no entanto (e portanto, 

eis o paradoxo!), no campo das impossibilidades.  

 A partir do arquivo, dos vest²gios, dos discursos, da literatura, da hist·ria, e da 

mem·ria inscrita neles, eu, o autor, refletirei sobre as maneiras pelas quais a 

personagem Chica da Silva foi/® imaginada; os contornos que 

desenharam/elaboraram e deturparam o seu corpo, a sua experi°ncia-vida - reitero e 

o farei quantas vezes o meu engenho assim exigir - de uma [mulher] negra, do Distrito 

Diamantino, filha de uma africana, escravizada, liberta, relacionada de facto e 

afetivamente com um homem branco rico e poderoso e, sem seguida, sozinha no 

Arraial do Tijuco, no s®culo XVIII - a miragem, o sonho-ilus«o, a vontade, o desejo, o 

devaneio e a esperan­a - chamada Chica da Silva; pintada com tonalidades t«o 

diferentes, sonhada, delirada, desejada, imaginada, usada, (re)criada no/pelo/com 

imagin§rio.  
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Ela, a Chica da Silva, a Dona Francisca da Silva de Oliveira tem muito a dizer 

sobre n·s, os brasileiros e as brasileiras, sobre o projeto de pa²s do poder e, tamb®m, 

sobre o presente que ® o passado (re)pensado e passado e presente enredando uma 

proje­«o de futuro! Sim, Chica (a met§fora-meton²mia) tem muito a dizer sobre o 

presente, l§ do passado. Afinal, passado e presente s«o meras posi­»es temporais e, 

se formos considerar em uma perspectiva de processos eventuais, o passado ainda 

aqui est§, pulsando no nosso presente que tamb®m ® passado de um futuro esperado-

projetado.  
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1 DOS MODOS DE PENSAR E DOS MODOS DE FAZER OU DOS PRESSUPOSTOS 

TEčRICOS E METODOLčGICOS 

 

 

Bendita seja a hist·ria! 

Bendita seja a mem·ria! 

Bendita seja a literatura!  

                   Bendita a hist·ria-literatura-mem·ria! 

 

 

 A dimens«o mais importante dos meus pressupostos te·ricos e metodol·gicos 

® a pessoal. Edward Said (2003), citando Gramsci nos Cadernos do C§rcere ao falar 

sobre o ponto inicial da elabora­«o da cr²tica, nos aponta uma dire­«o que sempre 

tomei como o meu caminho no percurso da escrita: conhecer a mim como um produto 

[e agente, devo acrescentar] do processo hist·rico, ño qual depositou (...) uma 

infinidade de tra­os sem deixar invent§rio (...) portanto ® imperativo no in²cio compilar 

esse invent§rioò (p. 57). Elaborar os tra­os hist·ricos que (de)formaram a minha 

exist°ncia requer situ§-los no tempo-espa­o. Portanto, como j§ insinuado por mim na 

introdu­«o, o meu modo de escrever ® uma maneira de me dizer no mundo, uma 

maneira, na verdade v§rias, de interpretar e de sentir as experi°ncias, as minhas e as 

das Outras/dos Outros. As repeti­»es, as reitera­»es, as insist°ncias de/das palavras 

e de/das ideias correm o risco de serem consideradas redund©ncias, laivos estil²sticos 

ou um texto confessional, sim, ele ®; de qualquer maneira, n«o s«o fruto de uma 

distra­«o: s«o intencionais, s«o parte de um projeto, do meu projeto de dizer.  

Se os sentidos de um ato orbitam entre a inten­«o e o gesto, o meu desejo, a 

minha vontade, o meu intento ® repetir e me colocar como sujeito, sem subterf¼gios 

da linguagem e, vejam que paradoxal: usando ainda a inescap§vel linguagem. Para 

tanto, ofere­o parte da minha exist°ncia, n«o exatamente isso, mas parte que eu, hoje, 

neste lugar, (reparem o tempo e o espa­o sempre presentes) considero relevante. 

Aquilo que me permitiu pensar hoje como eu penso, consciente de que n«o estou 

sozinho, mas respondo tamb®m a uma coletividade. Eu sou um sintoma do meu 

tempo-espa­o. Mostro aqui os meus referenciais, os textos, as autoras, os autores, as 

ideias que me ajudaram a analisar as obras de determinada maneira e n«o de outra. 
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 Nasci, cresci e (sobre)vivo em um pa²s marcado pela escravid«o. A escravid«o! 

Um processo que ainda perdura, ® um presente-passado cont²nuo, um ros§rio cuja 

ladainha de terror e de viol°ncia se prolonga. Desde a Emancipa­«o geral, 

promulgada em 13 de maio de 1888, ap·s uma longa luta de resist°ncia e de 

sobreviv°ncia, sobretudo dos negros e das negras, a primeira legisla­«o federal 

reparativa, sublinhe-se, efetiva, a chamada Lei das Cotas, foi aprovada, sancionada e 

regulamentada pela ent«o presidenta Dilma Rousseff em 2012. Outra lei com vi®s 

fortemente ñracializadoò e de g°nero, a Emenda Constitucional n¼mero 72, oriunda da 

PEC 472 - conhecida por seu ep²teto: das dom®sticas - fora aprovada e sancionada 

tamb®m pela presidenta em exerc²cio, no ano de 2015. A delibera­«o da ñemenda 

constitucional das dom®sticasò e da ñlei das cotasò foi marcada pela resist°ncia dos 

setores conservadores - me refiro aos conservadores do status quo aliado ¨ 

supremacia branca cuja nostalgia da rela­«o ñsenhor(a)-escrava(o)ò perdura. 

A maior parte das trabalhadoras dom®sticas do Brasil s«o mulheres negras e 

grande parte de nordestinas. A emenda estenderia direitos iguais ¨s dom®sticas, 

iguais aos dos outros trabalhadores. Iguais, nada mais! O conflito foi/® grande. A elite 

supremacista branca queria-exigia manter a mucama permitida, lembrando as 

palavras de L®lia Gonz§lez (2020). Por que n«o conservar tal qual um dos s²mbolos 

m§ximos do colonialismo racista no s®culo XXI? No Brasil persiste, dramaticamente, 

uma mentalidade coletiva escravista, fundada no privil®gio, na explora­«o, na 

viol°ncia e lastreada por um condicionamento ideol·gico impregnado nos modos de 

ser, de fazer e de se projetar a sociedade brasileira. 

 Os homens e as mulheres, em sua maioria os homens, devo sublinhar, 

idealizadores-mantenedores da supremacia branca patriarcal - eis o rasteiro paradoxo 

em rela­«o ¨s mulheres - n«o se habituaram ¨s mulheres negras - repito a palavra 

mulheres ao lado do adjetivo-substantivo negra ¨ exaust«o - em posi­»es de destaque 

(Carneiro, 2020). Para o poder, as palavras mulher e poder juntas soam descabidas, 

se somarmos negra ¨ mulher, a situa­«o se complica; o par de palavras se torna, no 

m²nimo, indesej§vel. Chica da Silva era, considero muito importante reiterar quantas 

vezes for, negra, filha de uma africana ï de nome Maria da Costa -, escravizada no 

Distrito Diamantino, m«e de um filho, ñcompradaò e posteriormente ñlibertaò por Jo«o 

Fernandes de Oliveira, homem branco rico com o qual teve 14 filhos e viveu uma 

rela­«o matrimonial est§vel. Ser comprada e ser liberta, ter as medidas da vida, da 
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liberdade, da exist°ncia nas m«os do Outro: a viol°ncia espalhada nas palavras, nas 

categorias e nos conceitos. Quando elas, as mulheres negras, ocupam posi­»es de 

poder, as justificativas pululam, a interpreta­«o da performance delas ®, quase 

sempre, das piores ou das mais ex·ticas poss²veis. As intersec­»es da exist°ncia de 

Francisca da Silva de Oliveira cruzam e se misturam com os discursos sobre ela.  

 Analisar as (re)figura­»es e as sobrevidas de Chica sem termos a dimens«o 

pol²tico-social da sua exist°ncia -real e/ou imaginada- quase sempre imaginada, pois 

ainda nos reviramos e nos contorcemos com o tal de real, seria negligenciar o ponto 

central da sua import©ncia: as mulheres negras e o poder que, na imagina­«o racista, 

geram um inc¹modo, uma incompatibilidade. Urge, portanto, elimin§-las, (ah, Marielle 

Franco e tantas outras mulheres negras que tombaram, tombam e, desgra­adamente, 

tombar«o!) ou tentar justificar a assimetria dos seus corpos naqueles lugares de 

mando. Vejam o que a literatura, as narrativas, a hist·ria produziram ao longo do 

tempo.  

 O t²tulo do meu trabalho indica os caminhos embara­osos da aventura de 

minhas an§lises. Embara­o vem do §rabe ñbara­oò, traduzindo, corda. H§ a 

possibilidade de enrolar, de desenrolar, de esticar, de embolar e de desembolar. 

Espero sinceramente que eu n«o d° um ou v§rios n·s. Inscrevo nele, no t²tulo, dois 

pontos que podem parecer opostos ou paradoxais: n«o s«o! A escravid«o e a 

liberdade comp»em um continuum, n«o totalmente polares, n«o diria c²rculo para n«o 

impossibilitar as sa²das e muito menos desenhar uma forma sim®trica e harm¹nica. 

Talvez, usar uma imagem espiralar seja uma solu­«o. A escravid«o e a liberdade s«o 

dois pontos perdidos entre alguma curva ou volta de um redemoinho. As for­as que 

geram o ñredemunhoò s«o a viol°ncia, o racismo lastreadas pela supremacia racial 

branca, pelos signat§rios do contrato racial. No meio do caminho - meio? os 

redemoinhos n«o t°m meio, podem parecer ter, mas de um momento para o outro, o 

que era o meio vira o topo ou o r®s, a base ï em algum lugar do redemoinho-espiralar 

(redund©ncia!) h§ dois conceitos da narratologia: refigura­«o e sobrevida. Vamos a 

eles. Me baseei nas explica­»es de Carlos Reis (2016; 2017; 2018). Refigura­«o, nos 

diz o autor portugu°s, ® o processo de ñreelaborar a figuraò (2018, p. 421), elas 

requerem um mecanismo de adapta­«o que envolve v§rios pontos: a) de legitimidade 

da subvers«o; b) de apura­«o dos tra­os de reconhecimento da figura; c) dos usos 

das figuras criadas [e contadas] pela autoria. A refigura­«o, portanto, s«o 
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transposi­»es, realoca­»es da personagem em v§rios dom²nios, n«o apenas o 

liter§rio-hist·rico. A sobrevida vem no bojo da refigura­«o, ela ®:  

 

(...) o prolongamento das suas propriedades distintivas [da 
personagem], como figura ficcional, permitindo reconhecer essas 
propriedades noutras figura­»es (...) A sobrevida concede ¨ 
personagem exist°ncia aut¹noma, transcendendo o universo ficcional 
em que ela surgiu originariamente. Para que a sobrevida se efetive, 
torna-se necess§rio retomar, pelo menos em parte, a imagem f²sica, 
bem como marcantes atributos psicol·gicos e sociais da personagem, 
que viabilizam o seu reconhecimento fora do contexto original (Reis, 
2018, p. 485). 

 
 

 As sobrevidas da personagem, particularmente de Chica da Silva, ensejam, 

assim como as refigura­»es, v§rias quest»es de matriz ideol·gica que transitam desde 

a forma­«o das identidades ¨ delimita­«o, porosa, ® verdade, das alteridades, aos 

mundos poss²veis que legitimaram os modos/ as formas da sobrevida de Chica. Os 

mecanismos da ñreimagina­«oò s«o legat§rios das possibilidades conjecturais, pois 

mergulhadas na hist·ria, criadas sobre a vida-exist°ncia de Chica, das mulheres 

negras do passado-presente-futuro, e tamb®m pelas vis»es sobre a escravid«o e, ¨ 

merc°, das rela­»es inter-raciais, do racismo e da branquitude. 

 Vivo em um pa²s, Brasil, em um estado, Rio de Janeiro e em uma cidade, Rio 

de Janeiro, mergulhados no modo de ser-estar-existir e de se entender mergulhados 

em constante ambiente de viol°ncia [a grande meton²mia], de racismo [que ® tamb®m 

uma forma de viol°ncia] e de beliger©ncia [igualmente viol°ncia]. Beliger©ncia? N«o. 

Guerra acontece quando os lados conflitantes a declaram, quando eles t°m 

razoavelmente condi­»es semelhantes de embate. Concordo com Abdias Nascimento 

(2016): o que acontece ® um genoc²dio. N«o ® somente de bala que se mata, mas de 

fome, de medo, de sil°ncio. N«o ® somente de bala e de fome que se mata, mas de 

excesso de trabalho, de uma vida teimosamente vivida em trens lotados, em ¹nibus 

sujos e quentes, durante longu²ssimas horas no trajeto de casa para o trabalho, do 

trabalho para casa. De bala, de fome, de trabalho, quando h§ emprego. 

A supremacia branca, entretanto, ® cuidadosa, n«o se pode matar a todos e a 

todas. A carne negra deve ser preservada, na justa medida, para ser usada, 

objetificada, cada vez mais barata, cada vez mais farta, cada vez mais exausta e, a 

contra gosto do poder, cada vez mais persistente e resistente. Ela deve existir para 
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ser mo²da, usada e, depois, a pre­os m·dicos jogada fora. Eis a reserva de mercado 

para trabalhos que, na verdade, nem empregos s«o... 

A dist©ncia entre a vida e a morte ® muito curta. Um detalhe. Por teimosia, por 

luta, por insist°ncia, por resist°ncia, o negro, a negra, os pobres, os humilhados/as 

humilhadas e as ofendidas/os ofendidos (sobre)vivem por aqui, apesar de tudo; e na 

palavra tudo cabem um mundo, o mundo de e da viol°ncia. A maior parte dos 

negros/das negras ® pobre, a maior parte dos/das pobres ® negra. Enegrecem os 

pobres e branqueiam ricos e, tamb®m, ah, eis ela: a classe m®dia. Conjuguei os 

verbos na terceira pessoa do plural, obnubilando a ag°ncia, retifico: o poder da 

supremacia branca racista patriarcal machista. S«o eles. N«o h§, para mim, 

possibilidade de teoria, de metodologia, de ñci°nciaò, de hist·ria, de literatura, de prosa 

e de poesia sem apontar aquilo que pulsa, aquilo que incomoda, aquilo que d·i, aquilo 

que mata; mas tamb®m - bendito seja, ax® e sarav§! - aquilo que subverte, que resiste, 

que existe, que insiste, que luta! 

 Delimitar conscientemente o aporte te·rico conjugado nas minhas an§lises ® 

uma tarefa muito dif²cil. Recaem sobre mim todas as leituras que fiz ao longo da vida. 

Elas se misturam nas minhas mem·rias. Um nebuloso, tortuoso e prazeroso percurso 

de eletividade parece se perder nos caminhos das determina­»es-imposi­»es 

acad°micas. N«o sei ao certo em que sentido uma ou outra autora me influenciou em 

maior ou menor medida. Tamb®m n«o consigo delimitar os usos exatos que fa­o da 

teoria e da metodologia de cada ñte·ricaò. N«o sei se por excesso de limites, por falta 

de limites ou por eu n«o reconhecer e recusar esses limites, me foge desenhar um 

c²rculo, uma narrativa redonda, autocentrada e muito bem delimitada (vejam, 

novamente, os limites!). Prefiro os labirintos, os trajetos espiralares. N«o acredito que 

um percurso retil²neo, rigorosamente planejado seja o ideal. Um trajeto pensado 

pressup»e um in²cio, um meio e um fim, n«o sei/n«o consigo/n«o posso localizar 

exatamente os pontos da tr²ade (in²cio-meio-fim) quando penso-escrevo-falo de 

literatura e de hist·ria.  

 Minha pesquisa come­ou - n«o sei se me traio, se h§ aqui uma declara­«o ou 

uma confiss«o - repito, quando comecei a ler o mundo e a me formar/ser formado por 

ele. Eu sou o que eu li. N«o exatamente o que eu li, mas as percep­»es das leituras 

que fiz. Elas me modificaram e eu as modifiquei. Talvez eu nunca tenha sido, 

lembrando Umberto Eco (1994), um leitor-modelo muito perspicaz. No entanto, o 
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perigo sempre est§ ¨ espreita. Soar§ ·bvio o que irei escrever, mas as obviedades, 

apesar de parecem simpl·rias, s«o as mais dif²ceis de serem alcan­adas e, por isso, 

elas s«o desafiadoras: minhas leituras mudam na medida em que eu me 

transformo/sou transformado por elas. As minhas an§lises t°m uma temporalidade, 

porque eu, o autor, tamb®m tenho. No entanto, tentarei, na certeza de n«o atingir a 

fidelidade, contar-escrever para voc°s os meus pressupostos te·ricos e 

metodol·gicos ou a minha tentativa de tra­ar, devo admitir, sinuosos percursos de 

an§lise. 

 N«o consigo e nem desejaria, caso conseguisse, separar o leitor-cotidiano de 

literatura daquele que l° e escreve academicamente sobre ela. Vejam, n«o estou certo 

de que exista uma maneira acad°mica de escrever sobre literatura. A minha escrita ®, 

assumidamente, o meu modo de sentir-ser-estar no mundo, com o mundo e para o 

mundo. Escrevo de um lugar-espa­o geogr§fico, Brasil; escrevo, portanto, ciente do 

meu modo brasileiro de escrever (reparem, por exemplo, nas minhas abundantes 

pr·clises, no meu cuidado com as °nclises e na inexist°ncia no meu texto das 

mes·clises). Abra­o a inven­«o-fic­«o e a assumo como um dos elementos da minha 

identidade, m¼ltipla, escorregadia e em mudan­a ininterrupta. O que, leitoras e 

leitores, voc°s ler«o s«o as minhas leituras-experi°ncias atravessadas por outras 

experi°ncias-leituras que foram atravessadas por outras leituras em um entrecruzar 

cont²nuo. Para complicar, os leitores/as leitoras das autoras/dos autores t°m leituras 

diversas, sujeitas ¨s mudan­as de acordo com o tempo-espa­o, ao sabor dos 

significados e dos sentidos, muitos, mas n«o infinitos, devo destacar, e nem presos a 

super-interpreta­»es incongruentes, lembrando, novamente, Eco. Apesar de hoje, 

como voc°s ler«o mais adiante, muitas das (re)leituras sobre Chica da Silva, podemos, 

com certa seguran­a, consider§-las absurdas, contr§rias ¨ razoabilidade. Elas s«o, 

por®m, o arquivo, partes das mem·rias e com elas deverei me perder pelos bosques 

do imagin§rio. 

Ler e escrever caminham pari passu. A minha forma de escrever ® a que aqui 

est§; a forma de ler, igualmente. Dizer ® ser, sen«o, pelo menos, parecer, planejar ou 

querer ser. As notas das minhas melodias e das minhas can­»es - as de hoje, pelo 

menos, est«o espalhadas pelas p§ginas, n«o sei se harmonicamente, se n«o for, 

ficarei, do mesmo modo, ñsatisfeitoò, desde que voc°s consigam comigo desenredar 

algum fio razo§vel de coer°ncia, se n«o, convido voc°s a apreciarem a minha 
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tape­aria ou os meus paninhos de croch°, t«o ao modo da minha av·, onde eu, 

crian­a, intrigado, n«o sabia exatamente identificar o come­o e o fim daquela bela, 

delicada e incr²vel confus«o de curvas, de cores e de fios, uma explos«o de 

sinuosidades; ficava - ainda fico, v· - maravilhado com o resultado final. Espero que 

as leitoras e os leitores consigam depreender algum sentido plaus²vel no meu enredar 

das palavras. A minha primeira ferramenta te·rica e metodol·gica ® a minha forma de 

escrever e de ler mergulhadas em uma dimens«o pessoal de compreender o mundo 

e com ele me (re)construir e, ao mesmo tempo, dar sentido ¨ infinidade de discursos 

e de experi°ncias que me cercam ou as que eu consigo perceber-sentir e, por isso, 

significar em palavras.  

Antes de continuar, a literatura, bendita seja! Desfio as tramas do que ela 

significa para mim nas minhas reflex»es, ou melhor, nos modos pelos quais eu a 

compreendo como documento-monumento-fonte. Dominique Maingueneau (2013) 

considera a literatura um discurso constituinte, em outras palavras, um discurso de 

Origem. Apesar de ele ponderar que a categoria, discurso constituinte, ñn«o ® um 

campo de estudo seguro de suas fronteirasò (p. 60), ele, vejam que interessante, ñtem 

a seu cargo o que se poderia denominar o archeion de uma coletividadeò (p. 61). 

Ent«o, a literatura, segundo o autor franc°s, forma o conjunto de discursos fundadores 

a partir dos quais outros viriam no seu bojo. 

 A literatura ® um artefato social, um discurso mundano, sujeito, por isso, ¨s 

conting°ncias hist·ricas e sociais. Lembrar desses aspectos da obra liter§ria n«o ® 

esquecer ou negligenciar o vi®s art²stico-est®tico que, por sua vez, tamb®m ® social. 

Outras disciplinas do grande campo das humanidades t°m, igualmente, a arte e a 

est®tica na sua produ­«o. Os textos liter§rios s«o obras de arte e, por isso, suscet²veis 

¨s circunst©ncias do tempo e do espa­o e s«o escritos por autores/autoras; eles e o 

p¼blico participam de uma certa (des)ordem social estabelecida. A literatura dialoga 

com aspectos hist·rico-sociais, como nos lembra Williams (2014). Ela tem 

historicidade, ela ® a hist·ria, ela ® um acontecimento-evento, portanto, uma fonte ou 

corpus, como queriam: n«o h§ escapat·ria. 

 Em certos casos, como tentarei demonstrar mais adiante, a literatura produz 

significados de origem (uso com letra min¼scula, ao contr§rio de Maingueneau): Chica 

da Silva, por exemplo, ñnasceuò de um artefato ñhist·ricoò, as Mem·rias do Distrito 

Diamantino, de Joaquim Fel²cio dos Santos, e tomou corpo na literatura e foi a partir 
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da sua vida na fic­«o - palavra perigosa - que as refigura­»es sobre ela tomaram corpo 

no imagin§rio brasileiro e, em um moto continuo, nas inst©ncias imagin§rias liter§rias 

e nas mem·rias criadas sobre Chica da Silva que se elaboraram. A literatura e 

mem·ria, mem·ria e literatura, se imbricam; uma constitui a outra, uma n«o existe 

sem a outra. A literatura engendra as mem·rias que s«o, por seu turno, criadas pela 

literatura em um vaiv®m cont²nuo.  

 Um grande manancial nutriz, a literatura ® receptora e criadora dos imagin§rios 

sociais que ñserve[m] para dotar os homens [e mulheres] de mem·ria fornecendo-lhes 

relatos que sintetizam e reconstroem o passado e justificam o presenteò 

(Wunenburger, 2007, p. 63). O meu trabalho ®, bem dizer, uma hist·ria do imagin§rio 

sobre Chica da Silva. As formas da constru­«o de Chica da Silva pelas autoras e pelos 

autores (des)obedecem aos par©metros sociais permitidos e legitimados em um dado 

momento hist·rico. N«o elaborarei um arrazoado sobre o contexto de produ­«o das 

obras para, ap·s, analis§-las. O discurso, a literatura, a incorpora­«o de Chica da 

Silva nas narrativas s«o os meus pontos de partida, atrav®s dos quais, a conflu°ncia 

deles, emergir§ a mir²ade de imagens. Para tanto, realizarei um movimento 

cronol·gico imerso nas obras do meu corpus. Elas ser«o analisadas por ordem de 

publica­«o. A recep­«o de cada obra no tempo-espa­o seriam uma outra pesquisa. 

Circunscrevo a base das minhas reflex»es-problematiza­»es no discurso, na 

literatura-mem·ria-hist·ria. 

Se Francisca da Silva p¹de ser imaginada de um jeito e n«o de outro, 

determinados c·digos sociais e modos de ver, de pensar, de agir e de sentir foram 

escrutinados, as mentalidades projetaram formas de dizer Chica da Silva. O que 

permitiu, ent«o, que a imagina­«o liter§ria, que o fazer liter§rio (re)figurasse Chica de 

Silva de feitios t«o diferentes ao longo do tempo? Imagino uma pergunta pairando, 

assombrando a literatura sobre Chica: de quais maneiras eles, autoras-autores de 

literatura poderiam criar-imaginar uma Chica, mulher, negra, escravizada, liberta, 

ambientada no setecentos, em uma rela­«o inter-racial, para que a leitora e o leitor 

considerassem uma ñimagemò aceit§vel-veross²mil? Ou, ainda, de quais formas seria 

poss²vel inscrever Chica da Silva na literatura? ï e, por que n«o, na hist·ria? Tanto 

autora-autor, quanto p¼blico mergulhados nas suas expectativas no tempo-espa­o 

enquadram Chica da Silva, uns criando expectativas e r®guas de verossimilhan­a, os 
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outros acatando as medidas (ou n«o) e expandindo os limites da ñverdadeò sobre 

Chica. 

 Meu alvo ® (tentar) responder a essas quest»es e a in¼meras outras j§ 

apontadas na introdu­«o. Assumo, por isso, uma postura de historiador-arque·logo 

do discurso liter§rio, considerando o texto como elemento, paralelamente, (re)criador 

e refletor de imagens e, mais importante - n«o esquecendo de que a literatura ® um 

lugar de sedimentar discursos - de construir-destruir mundos e de (re)elaborar a vida 

oferecendo significados e sentidos para a exist°ncia. A literatura ® o espa­o, por 

excel°ncia, da experi°ncia de si e da Outra/ do Outro. Bendita seja a literatura! 

A constru­«o de Chica da Silva acontece por meio de um processo, de um 

projeto. A arquitetura da personagem, tijolo a tijolo, em cada obra ser§ escrutinada. 

Daniel-Henri Pageaux (2011), atrav®s da imagologia, me oferece parte do aporte 

te·rico e metodol·gico. Lembro que utilizar partes da metodologia e da teoria de um 

autor ou de uma autora n«o requer que abarquemos todo o seu referencial. Exporei 

o funcionamento delas nas engrenagens das minhas an§lises do corpus-fonte. 

Voltemos a Pageaux; ele, atrav®s da pesquisa sobre o estrangeiro na literatura 

francesa encampou conceitos primaciais: o de imagem e o de alteridade (Eu em 

rela­«o a uma Outra/um Outro): 

 

A imagem conduz a cruzamentos problem§ticos, nos quais aparece 
como elemento esclarecedor do funcionamento de uma sociedade em 
sua ideologia, em seu sistema liter§rio (quem escreve, o que e como 
se escreve sobre o Outro) em seu imagin§rio (que n«o pode ser outro 
sen«o o imagin§rio social) (2011, p. 110). 
 

 No estudo da imagologia, consoante a tem§tica, as prefer°ncias recair«o ora 

sobre a ideologia, ora sobre a po®tica, ora sobre o imagin§rio ou sobre uma am§lgama 

dos tr°s elementos; Pageaux aponta que ñtrata-se de um equil²brio a construir ou a 

encontrar em fun­«o da tem§tica escolhida, j§ que ela ñ(...) determina o m®todo a ser 

seguido (...)ò (2011, p. 110). Aspiro desenredar uma personagem, ño conjunto de ideias 

sobre (...) inseridas em um processo de literariza­«o, mas tamb®m de socializa­«oò 

(Pageaux, 2004, p. 135). O mesmo autor nos indica ainda a preemin°ncia de 

considerar n«o apenas o texto, mas as ñcondi­»es de produ­«o e de difus«oò, 

entretanto, priorizarei partir do texto, do discurso liter§rio-hist·rico, para assim 



49 

 

 

 

problematizar, com base nas v§rias imagens, partes do complexo imagin§rio social, 

considerando o funcionamento das ideologias.  

Pageaux (2011) nos aponta ainda mais sobre o imagin§rio, desvelando outros 

vieses e expandindo as suas perspectivas de an§lise: 

 

(...) o imagin§rio [que ®] social, na esteira aberta pelos historiadores. 
Inscreve, portanto, num campo de pesquisas em que encontramos os 
historiadores das mentalidades, das sensibilidades, os historiadores 
ditos ñdo terceiro n²velò (n«o mais hist·ria pol²tica, tampouco 
econ¹mica ï mas hist·ria das mentalidades). Entretanto, n«o 
poder²amos esquecer ou minimizar a dimens«o po®tica dos textos 
estudados (p. 118, destaques meus). 

                                       

 Postulo que possamos falar de um ñdesdobramentoò ou sugerir outro nome ao 

lado do campo da hist·ria da mentalidade: a hist·ria do imagin§rio ou da imagina­«o; 

como apontei anteriormente, as imagens t°m historicidade, ou seja, seguem uma linha 

cronol·gica, n«o reta, n«o linear e muito menos direcionada a um fim esperado. A 

edifica­«o-constru­«o de Chica na literatura traz em cena uma s®rie de quest»es em 

rela­«o ¨ arquitetura da Outra/do Outro. 

 A fabrica­«o de uma imagem sobre a Outra/o Outro requer a elabora­«o, em 

passo cont²nuo, de um Eu, de uma tomada de consci°ncia que delimita e diferencia, 

seccionando duas medidas: eu sou/ele-ela ® ou n·s-somos, elas/eles s«o. Eu sou 

baseado naquilo que acredito ser diferente do que n«o ® o Eu. Sou em detrimento 

¨quilo que o Outro ®. A linguagem para definir a si e ao Outro ® a da diferen­a. Quem 

elabora as imagens do Outro ñrevelam ou traduzem o espa­o social, ideol·gico, 

imagin§rio nos quais querem se situar (...) possibilitando observar os modos pelos 

quais uma sociedade ñse v°, se pensa e se sonhaò (Pageaux, 2011, p. 111). As 

maneiras de construir e de enredar o Outro/a Outra elaboram m®todos variados da 

produ­«o-cria­«o da diferen­a e, concomitantemente, de produ­«o e elabora­«o do 

Eu. 

 A confec­«o da Outra/do Outro nos revela, em seus mecanismos, tra­os 

ideol·gicos da cultura de origem e os modos de se engendrar a diferen­a. Toda 

outro(a)-apresenta­«o gera uma autoapresenta­«o. O dizer sobre o Outro/a Outra ® 

um modo de autoconstru­«o. O soerguimento de si e do Outro/da Outra acontece no 

campo do discurso, no campo das imagens, em um vai e vem cont²nuo entre o poder 

e o abuso de poder no qual o foco, revelado ou encoberto, disfar­ado ou escancarado, 
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® a domina­«o (Dijk, 2007), a subalterniza­«o e o controle da imagem, logo dos corpos 

e das exist°ncias. 

Toni Morrison (2019), comentando sobre as mem·rias de Harriet Jacobs, nos 

diz que a ñurg°ncia em distinguirò pode ser t«o avassaladora que ño foco se desloca e 

mira n«o o objeto da degrada­«o, mas o seu criadorò (p. 54). Concomitantemente, se 

narra o Outro e o Eu. A outremiza­«o, segundo ela, reduz o povo negro a um ponto 

de vista branco. O negro/a negra passa a ser sempre o oposto, a margem de l§, o 

contraexemplo, ¨quilo que n«o se ® e que n«o se quer ser. O processo de (des)monte 

® t«o violento que a negra e o negro passam a ter, em muitos dos casos, uma 

constru­«o responsiva-defensiva sobre si. Uma das maneiras superlativas de 

outremiza­«o ® o processo de racializa­«o ou da ra­a, o §pice da linguagem da 

viol°ncia e da diferen­a. A transforma­«o-elabora­«o do Outro requer a sua 

desumaniza­«o e/ou a cria­«o de par©metros diferentes para o ser, para o estar e o 

para sentir do Outro no mundo/com o mundo/pelo mundo. 

Chica da Silva, devido ¨s suas caracter²sticas e a sua transforma­«o em mito 

nacional, corrobora e, por vezes, confronta ideologias diversas, lan­ando a 

metodologia do estudo em um campo no qual o fazer liter§rio e o fazer hist·rico, t«o 

semelhantes em muitos casos, tra­am caminhos cruzados. Em alguns momentos, o 

encontro ou o choque ou a ressaca ® mais evidente do que em outros, como voc°s 

ler«o mais adiante.  

O aprisionamento de negros e de negras (reparem, eu, aqui definindo os 

corpos, os seres) e o tr§fico da Ćfrica para al®m-mar por europeus brancos, em sua 

maioria esmagadora, levou a uma despossess«o total do ser, justamente, na 

passagem do meio, na volta do mundo, na esfera do Atl©ntico. A africana/o africano (o 

ser africano foi igualmente constru²do pelo Outro), naquele momento, se extingue, n«o 

® um ato de auto-vontade, ele(s) e elas(s) s«o extintos(as) por um Outro; reparem na 

solit§ria forma masculina do Outro, me refiro, neste caso, aos homens. Em uma 

despossess«o quase total, tudo o que lhes resta ® o corpo racializado. Me permitam 

tentar localizar os agentes da viol°ncia: seria a capital? o com®rcio? o capitalismo 

nascente? Poderiam ser, no entanto, todas essas palavras soltas que s«o 

capitaneadas pelo poder branco; a raz«o de ser delas s«o as outras pessoas, 

majoritariamente, brancas, as signat§rias de um contrato racial supremacista 

patriarcal machista racista branco. 
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O negro/a negra passam a serem definidos pela exterioridade absoluta. H§ a 

morte social (Patterson, 2008); prefiro, entretanto, usar, em conjunto, outras palavras: 

assassinato social. Creio que um verbo, assassinar, no lugar de um substantivo, 

morte, desvele a ag°ncia de quem mata! Sim, elas-eles s«o mortas-mortos. A partir 

de ent«o, formariam as suas autoimagens, utilizando par©metros escolhidos pelo 

poder.  O ser negro/ A ser negra, as vidas negras, as exist°ncias negras s«o 

definidas/os (os detalhes da voz passiva) atrav®s da escravid«o, a partir da 

escravid«o, na escravid«o e pela escravid«o. Escravid«o... Apesar, benditos os 

apesares, da ñmorte socialò, a forma­«o das identidades dos africanos e das africanas 

na di§spora quase sempre buscou maneiras-formas-tecnologias de autoinven­«o. Me 

refiro, por®m, ¨s engrenagens violentas no poder que regulavam e regulam os dizeres 

- o poder dizer - e os saberes - saber-fazer - legitimam determinadas estruturas 

fiadoras e mantenedoras da supremacia branca.  

A forma­«o da imagem do Outro/da Outra encena um jogo de poder, gerando 

uma gama de estere·tipos. As diversas maneiras de figur§-los desvelam as 

ideologias, as expectativas e as identidades. Ora s«o imagens concebidas em rela­«o 

a um grupo, a um evento (Amossy, 1991), ora s«o ña forma que uma comunica­«o 

bloqueada assume (...) ela concerne sempre a uma posi­«o dicot¹micaò (Pageaux, 

2011, p. 111), hierarquizando corpos, pessoas, eventos, ra­as, g°neros ou onde quer 

que as hierarquias possam ser inventadas. Os estere·tipos se coadunam com um 

julgamento, podendo se ñdizer qualquer coisa de falso ou de verdadeiro 

simultaneamente [j§ que] todo julgamento acerca do outro ® ao mesmo tempo 

revelador de si mesmoò (Charaudeau, 2017, p. 573). As imagens que se projetam 

sobre o Outro/a Outra revelam posicionamentos de mundo de quem as enuncia, como 

se fosse uma imagem em um espelho: o reflexo ® a Outra/o Outro e o espelho ® o Eu. 

Conforme a constitui­«o f²sica do espelho, as disposi­»es da sombra e da luz e a 

perspectiva de quem v°, as imagens-miragens tomam formas variadas 

Stuart Hall (2016) se refere ¨ estereotipagem e aos mecanismos nos quais ela 

ñreduz, essencializa, naturaliza e fixa a diferen­a (...) envolvendo a cis«o entre o 

normal e o anormal e, em seguida, expele tudo o que n«o cabeò (p. 192). A prerrogativa 

de marcar, classificar, atribuir e significar ® um dos modos de a­«o do exerc²cio do 

poder simb·lico que inclui a incorpora­«o de determinados c·digos de ser e de agir, 

criando oposi­»es bipartidas (Hall, 2016). Um Eu branco, supremacista, racista e 
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patriarcal nomeia a Outra/o Outro criando uma gram§tica, um sistema de valores, de 

discursos e de pr§ticas (Foucault, 1996) que regulam e engendram modelos de 

organiza­«o, logo, de opress«o. De acordo com o poder, o negro/a negra, lembrando 

Fanon (2020), existem a partir do Outro/da Outra. O poder ® emanado das elites 

simb·licas que, quase sempre, s«o tamb®m as elites econ¹micas. Nos meandros de 

um mundo seccionado, as pr§ticas sociais s«o reguladas por elas, atrav®s de um certo 

discurso legitimado e do abuso de poder (Dijk, 2007). 

 O dizer sobre o Outro/a Outro ® delimitado pelo tempo-espa­o. Os gatilhos 

sociais sobre as formas de dizer autorizam ou desautorizam determinadas maneiras 

de discurso. N«o ® admitido dizer tudo em rela­«o a qualquer ente. O tempo-espa­o 

(re)cria maneiras e formas de faz°-lo; interditando umas e legitimando e permitindo 

outras. As percep­»es, as maneiras de imaginar, as formas de compreender, as 

cren­as, os ©ngulos e os olhos sobre o Outro/a Outra comp»em o vasto painel do 

imagin§rio cuja ideologia ® o seu mais proeminente moto-cont²nuo (Pageaux, 2011, 

p.113). 

 O imagin§rio, ent«o, ® uma ñproposi­«o de vis«o do mundo que se baseia em 

saberes que constroem os sistemas de pensamento, os quais podem se excluir, se 

sobrepor uns aos outrosò (Charaudeau, 2017, p. 587). As imagens, apesar de serem 

persistentes em muitos dos casos, elas sofrem muta­»es. As maneiras de se pensar-

interpretar-hierarquizar o Outro/a Outra se modificam, estrategicamente, n«o sem 

conflito. O imagin§rio ® um espa­o de disputa e de poder, e, tamb®m, de se 

autodeterminar, de compreender-construir identidades. 

 A minha preocupa­«o n«o ® apontar em que medida o imagin§rio ® fiel ou n«o 

a um original ñverdadeiroò; muito menos analisar de quais formas as representa­»es 

ñborramò uma Chica da Silva real. N«o. As minhas inquietudes, as minhas perguntas, 

o que me move ® refletir e desenredar as maneiras de se pensar Chica da Silva ao 

longo de tempo. Desembara­ar as l·gicas ñdas representa­»es (...) de uma escrita, 

de um imagin§rioò, revelando ou tentando revelar, o ñfuncionamento de uma ideologiaò 

(Pageaux, 2011, p. 111), evidenciando em que ñtipos de saberes se apoiamò e ñquais 

vis»es de mundo eles testemunhamò (Charaudeau, 2017, p. 587). O autor/a autora 

enuncia-escreve-fala atrav®s de um ponto de vista, de um modo permitido no mundo 

de se referir ao Outro/¨ Outra, de acordo (nem sempre pac²fico) com ñas normas da 

sociedade do momento hist·rico, social, da ideologia a qual o texto ® subordinadoò 
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(Pageaux, 2011, p. 120). O espectro ideol·gico ® amplo. Os textos tanto podem se 

coadunar com o poder ou se levantarem contra ele, negando, rasurando, demolindo 

os enquadramentos (mal)criados pela supremacia branca racista patriarcal. 

 As imagens sobre o Outro/a Outra t°m uma ñcoes«o interna ou uma 

ñconstela­«o de ideiasò atreladas a ñconfigura­»es de poder, de domina­«oò (Said, 

2007, p. 33) ¨s vezes dif²ceis de localizar. As sutilezas, os detalhes podem passar 

despercebidos, de t«o sedimentados e normalizados/normatizados nas estruturas de 

pensamento e nos modos de se compreender a hist·ria, as exist°ncias, as 

experi°ncias. O paradigma indici§rio de Ginzburg (1989) examina os sintomas 

(semeion) assentado em um saber conjectural. Os sinais, por m²nimos que possam 

parecer, s«o ñreveladores de uma vis«o de mundo de uma classe social, de um escritor 

ou de toda uma sociedadeò (p. 178), buscando aqueles ñtra­os culturais 

condicionadosò (p. 171), analisando as suas recorr°ncias e as suas transforma­»es, 

os discursos sobre Chica da Silva s«o sintomas de uma mentalidade, de um 

imagin§rio (que s«o v§rios e est«o em disputa cont²nua). A literatura ® um espa­o 

prof²cuo para, nos detalhes da linguagem, perscrutarmos aqueles n«o ditos 

disfar­ados sob as apar°ncias da obviedade.  Nela, as sali°ncias do discurso muitas 

das vezes escondem, n«o nos subterr©neos das palavras, nos impl²citos da tessitura 

ou nos pressupostos. As palavras, os modos de dizer a Outra/o Outro dissimulam na 

manifesta transpar°ncia sintomas do indiz²vel-dito, do dito mascarado sob o simulacro 

da nitidez aparente. 

 Para desfiar as tramas da tessitura das narrativas sobre Francisca da Silva de 

Oliveira, a Chica da Silva, manejo as tr°s esferas de an§lise indicadas por Daniel-

Henri Pageaux (2011), apesar de n«o me ater somente a elas: o l®xico, a 

hierarquiza­«o e o cen§rio (ou imagin§rio). Manejo, movo com as m«os, manobro a 

tr²ade da imagologia, n«o fico, entretanto, prisioneiro delas. As esferas de an§lise 

ajudam a projetar as minhas reflex»es. Destaco, por isso, que os tr°s n²veis de an§lise 

s«o o meu Norte sobre as Chicas da Silva (re)criadas nos textos, que por vezes, 

apontar§ para o Sul, para o Leste e para o Oeste, ao sabor dos ventos, mas n«o ao 

acaso, sempre de maneira intencional e planejada. Parto de uma perspectiva aberta 

do uso metodol·gico. As categorias e os n²veis de an§lises encaminham as minhas 

reflex»es, no entanto, sobretudo em rela­«o ao n²vel lexical e ao n²vel hier§rquico, as 
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ordens, em alguns casos, poder«o - assumo a responsabilidade - parecer fusionadas, 

entrecruzadas. 

 As palavras (o l®xico) s«o os ²ndices ideol·gicos por excel°ncia (BAKHTIN, 

2003), seus significados, formulados dialeticamente, se apoiam no contexto social e 

hist·rico. O mundo ® constru²do pelas palavras e elas constroem o mundo. A 

arquitetura de imaginar o Outra/o Outro acontece, primacialmente, por meio das 

palavras que fixam, n«o de maneira homog°nea e irrestrita, sentidos e significados. A 

escolha do l®xico, al®m de assinalar um certo m®todo do pensar e do construir a Outra/ 

o Outro, traz em seu bojo uma s®rie de elimina­»es. Os significados das palavras n«o 

se desenrolam apenas atrav®s da corporeidade delas. Os sil°ncios, as aus°ncias, os 

n«o-ditos, os porqu°s da escolha de determinada palavra e n«o de outra, nos 

descortinam, igualmente, um horizonte de sentidos muito amplo. 

 Inventariar as palavras que dizem o Outro/a Outra n«o se restringe a elaborar 

um quadro ou fazer uma cole­«o lexical ou uma listagem de termos. Elas significam 

em di§logo com outras presentes ou ausentes, em conjunto, em bloco, em rela­«o. 

Ainda mais, a minha pesquisa analisa uma personagem paradigm§tica, um mito 

nacional, uma mulher negra, filha de uma africana cativa, escravizada, liberta, em 

rela­«o inter-racial, no Distrito Diamantino, no s®culo XVIII. Todos os condicionantes 

hist·ricos, sociais e espaciais atribuem valores e sentidos. Na literatura, na hist·ria ou 

em qualquer outro texto que narre Chica da Silva, o enunciador/a enunciadora assume 

uma posi­«o importante. N«o h§ neutralidade na escolha das palavras e dos 

sintagmas. Vejam, o pr·prio sentido da palavra escolha: escolher, ou seja, em um 

universo de palavras, de sintagmas, de estruturas, escolho algumas em detrimento de 

outras; em muitas ocasi»es, para n«o dizer na maioria, as elimina­»es, ou seja, aquilo 

que n«o eliminados em raz«o de outras nos dizem muito. H§ um universo de sentidos 

nas palavras n«o-ditas. 

 Quem diz a palavra molda os seus sentidos, estabelecendo/negociando a 

intera­«o os seus valores de verdade. Certas palavras ditas por certos personagens 

t°m sentidos e significados diferentes a depender dos lugares sociais que ele ou ela 

ocupam. Portanto, as palavras abarcam uma pluralidade de sentidos. Elas s· podem 

ser ditas-ouvidas-entendidas em um tempo-espa­o espec²fico. Tudo o que ® dito ® 

permitido diz°-lo. Ressalto: os sentidos e usos das palavras ® um campo n«o-pac²fico, 

de disputa e de rupturas. Cabe ao analista circunstanciar e criticizar o uso de cada 
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[conjunto de] palavras, verificar a sua estabilidade-continuidade-descontinuidade, as 

suas ocorr°ncias e recorr°ncias desvelando os sentidos da superf²cie e aqueles n«o 

salientes ¨ primeira vista, mas repletos de significados. 

 

As palavras que servem para ñescrever o outroò formam um 
vocabul§rio mais ou menos est§vel, idioma que tem tamb®m a sua 
hist·ria, amplamente cultural (a do seu uso e tamb®m 
desaparecimento). Seu emprego implica escolhas lingu²sticas que 
superam o falso problema da verdade e da falsidade da imagem. Se 
usam palavras que podem desempenhar o papel de estere·tipos (...). 
Algumas palavras se apresentam pois como outros estere·tipos a 
espera de inven­«o liter§ria, de fic­«o ou de hist·ria (como no caso do 
mito) (Pageaux, 2023, p. 20 ï 21; tradu­«o minha). 

                                          

 As palavras, os campos sem©ntico-lexicais ao redor de Chica da Silva t°m 

sentidos diferentes de acordo com o contexto e as circunst©ncias de uso. Elas 

constroem os estere·tipos e ao mesmo tempo ratificam os j§ constitu²dos. H§ de se 

matizar o uso do l®xico em cada narrativa, dependendo da situa­«o comunicativa no 

universo dieg®tico: se determinadas palavras s«o ditas por Chica em autorrefer°ncia, 

se pelo narrador/narradora, se por outros personagens. Da², cruzarei com os aspectos 

interseccionais: as posi­»es de quem diz, branco, liberto, escravizado/escravizada, se 

h§ desn²vel de status social e se essas palavras assumem um papel enquadrante, a 

depender do uso, do vi®s perform§tico ou da distin­«o entre o Eu e a Outra/o Outro.  

As palavras, por serem escolhidas, por n«o serem ao acaso, descrevem e as 

descri­»es argumentam (Charaudeau, 2008, p. 112), justificando determinados pontos 

de vista. Elas, as palavras, ilustram e simultaneamente criam uma imagem, 

direcionando as formas de dizer, de se referir, de se (auto)referir e de se (outro)referir, 

funcionando semelhante a pequenas pe­as de um mosaico ou a fios de um bordado 

que juntos, vistos a uma dist©ncia prudente, (de)formam as v§rias imagens de Chica 

da Silva, delineando, ponto a ponto, os contornos da personagem. 

 Consoante as condi­»es textuais, ou seja, o g°nero do texto em an§lise, farei 

uma busca-levantamento das palavras que dizem Chica da Silva e das palavras que 

ela ñse dizò, sempre partindo de dois pontos cujas fraturas modificam (ou n«o) as 

formas de autoapresenta­«o e as formas de outroapresenta­«o, conforme o quadro 

abaixo. Muitas das vezes, as palavras da Chica sobre si e sobre o Outro/a Outra e as 

deles em rela­«o a Chica se apresentar«o na forma de sintagmas, de estruturas um 

pouco mais amplas do que o l®xico; em outras vezes, principalmente no caso das 
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pe­as, os verbos dicendi e faciendi assumir«o papel de relevo, em outros casos o 

universo de palavras ao redor da personagem ajudar§ a minha defini­«o de um 

determinado ambiente que emoldura Chica da Silva em camadas sociais d²spares. 
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Enfatizo que, em muitos dos casos, o homem branco estar§ mesclado ora ao 

poder metropolitano, ora ao poder local ainda que reflexo da metr·pole. Haver§ 

momentos em determinadas obras em que Chica da Silva se autoapresentar§ de 

maneira distinta a depender das suas estrat®gias de ñse mostrarò de determinada 

forma ou n«o, Chica estar§ sempre em um palco, a vida ® um jogo de cena. Nas suas 

intera­»es sociais ela estar§ performando uma face, mostrando uma faceta, figurando 

um modo de ser, de agir, de parecer-ser. No entanto, a vontade de se representar de 

determinada maneira, de ser lido de determinado modo nem sempre ® exitosa.  Em 

v§rios casos nos textos, Francisca da Silva quase n«o ter§ voz, ou seja, as suas falas 

em primeira pessoa ser«o ex²guas, se n«o inexistentes, por isso, apontei o narrador/a 

narradora como elementos de an§lise. Em outros, como as pe­as de teatro, n«o h§ 

possibilidade de sublinharmos as palavras do narrador/da narradora que dizem Chica 

da Silva. 

O segundo n²vel de an§lise repousa na an§lise da hierarquia ou dos princ²pios 

antropol·gicos ï e hist·ricos, a meu ver - hierarquicamente estruturados (Pageaux, 

2023, p. 21) e nas maneiras pelas quais o Outro/a Outra ® transformado/a no/a 

ant²poda do Eu ï seja individual, seja coletivo, relembro. Neste ponto, o estudo do 

soci·logo Erving Goffman (1985) me ofereceu, em alguma medida, perspectivas 

interessantes. Nas suas reflex»es sobre as rela­»es sociais, ele adota categorias do 

teatro (da literatura) para analisar o jogo de cena da sociedade, onde os pap®is, as 

hierarquias e as expectativas da Outra e sobre a Outra s«o definidas na din©mica das 

intera­»es.  

ês categorias do teatro se soma uma outra, muito importante: a de ethos: as 

imagens que o Eu projeta e que projetam sobre o Eu, n«o apenas no jogo discursivo, 

mas em todo o contexto situacional, hist·rico e social pulsante nas narrativas. 

Maingueneau (2019) nos indica que o ethos discursivo ® o resultado da intera­«o de 

v§rios segmentos: o ethos pr®-discursivo, a imagem pr®via que se tem de quem 

enuncia, sujeita a constru­»es, aos estere·tipos de um grupo em rela­«o a outro; o 

ethos-dito, as demonstra­»es do enunciante, o eu-sou; e, finalmente, o ethos-

mostrado aquilo que o p¼blico apreende do jogo c°nico. Ressalto dois pontos 

importantes assinalados pelo pr·prio Maingueneau: a) a impossibilidade de ñdefinir 

uma fronteira n²tida entre a diferen­a entre o ñditoò sugerido e o puramente ñmostradoò 

pela enuncia­«oò (p. 18); b) a incorpora­«o do ethos, as maneiras pelas quais se 
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apropria dele, ativa uma s®rie de constru­»es pr®-fabricadas inscrevendo o p¼blico 

em uma determinada comunidade imagin§ria.  O ethos, enquanto cria­«o de imagem, 

hierarquiza. Ele ® o produto e o processo de criar e sistematizar a hierarquiza­«o, de 

se colocar em um lugar diferente da Outra. A constru­«o do ethos acontece por meio 

da intera­«o, de uma tomada de consci°ncia, de uma a­«o 

Outras categorias atravessam minhas reflex»es no segundo n²vel de an§lise: 

mobilidade, status, hierarquia, distin­«o, comunidades e pap®is sociais (Burke, 2012), 

todas elas se aglutinam. As possibilidades de transi­«o de uma classe para outra, e a 

mudan­a de status obedecem ou n«o uma certa hierarquia projetada. Os lugares 

sociais ocupados requerem etiquetas sociais. H§ expectativa sobre os 

comportamentos de pessoas com um status espec²fico. No caso de Francisca da 

Silva, ocorre uma mudan­a ñbruscaò de mobilidade ï escravizada para liberta - de 

status ï pobre para rica ï logo, de hierarquia, rasurando os pap®is sociais (ou n«o!). 

Ela ® uma liberta negra ocupando um lugar social reservado, no imagin§rio, a corpos 

diferentes. As intera­»es sociais na esteira da sua mudan­a de vida, nos revelar«o as 

expectativas da sociedade criada no mundo dieg®tico em rela­«o a um acontecimento 

considerado, at® ent«o, ao menos na expectativa-imagina­«o, incomum: a hiper-

ascens«o de uma liberta negra. 

No jogo de cena cotidiano, o grande palco das hierarquiza­»es, convivemos 

com v§rios tipos sociais. Uns t°m expectativas de comportamento e dos modos de 

ser-agir-estar no mundo em rela­«o aos outros. Ao mesmo tempo, cada grupo traz em 

si proje­»es: imagens pr®vias, aspira­»es do que o outro grupo sup»e uns em rela­«o 

aos outros: ® um embara­o de autoimagem e de outroimagem/outraimagem ambas 

sujeitas a ju²zos de valor. Quanto mais uma personagem se adequa, mais ela ® 

validada enquanto membro do grupo, por isso, h§ mecanismos de san­«o naqueles 

aspectos nos quais se pode negociar e, ao mesmo tempo, as imagens s«o projetivas 

aos outros atores sociais e reativas (responsivas) a eles, em um amplo e complexo e 

circular jogo de intera­«o social.  

As imagens de si se constroem, sobretudo, atrav®s das palavras (ditas-ouvidas) 

na encena­«o. Elas conformam aquilo que se quer projetar para o Outro/a Outra, seja 

em a­«o, seja em rea­«o. No caso de Chica da Silva, por ter tido uma mudan­a 

abrupta de ñclasse socialò indo de um polo ao outro, vasculharei nas narrativas as 

estrat®gias de valida­«o da sua nova posi­«o. Ela negocia continuamente, seja 
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mirando a san­«o, seja testando, atrav®s do conflito, os limites dela, sempre de 

maneira seccionada, como no esquema abaixo: 
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A (re)inser­«o de Chica da Silva em uma sociedade na qual o ñestado de 

coisasò n«o mudou requer uma postura de embate ou, quando n«o, no m²nimo 

conflitante ou transgressora. Todorov (2014) me ofereceu categorias valiosas. Ela, a 

mulher negra, Chica da Silva, elabora nas fontes-documentos-monumentos 

estrat®gias de defesa social, buscando legitima­«o: ño reconhecimento de nosso ser 

e a confirma­«o de nosso valor s«o o oxig°nio da exist°nciaò (p. 129). As maneiras de 

agir de Chica pretendem obter uma certa san­«o e, no caso da impossibilidade de 

alcan­ar um ñreconhecimento oficialò, ela transgride as normas at® ent«o imaginadas 

(p. 139). As performances de Chica da Silva s«o pendulares em um vai e vem entre 

ser, viver e existir. Irei pensar, de maneira entrecruzada com as categorias elencadas, 

as formas de (re)inven­«o de Chica da Silva frente a sua nova posi­«o social. 
 Chica da Silva est§ em um palco. A intera­«o social ® uma encena­«o, um lugar 

prop²cio para que se possa perceber as hierarquiza­»es entre ela e as outras 

personagens. Chica, como cria­«o discursivo-liter§ria, ocupa um lugar. A sociedade ® 

tanto o tablado ï o contato social mais imediato ï quanto a plateia e os bastidores: 

todos eles regulam o que pode ou n«o ser feito-dito e os movimentos de cada 

personagem no jogo de cena. Os lugares s«o definidos pelos pap®is sociais ocupados 

por cada atriz/ator social. Os pap®is t°m um script, um roteiro prescrito socialmente. 

Os comandos, entretanto, podem ser proscritos, rasurados ou ratificados.  

Quem ocupa um lugar social, devido a certo papel social dever§ agir de 

maneiras espec²ficas. H§ coa­«o social nos modos de agir e, em menor grau, nos 

modos de ser. As expectativas sobre os corpos ocuparem certos lugares sociais criam, 

por seu turno, hierarquias e, no seu bojo, h§ toda a sorte ou todo o azar de 

silenciamentos, de viol°ncias, de apagamentos ï creio que azar tamb®m n«o seja a 

palavra adequada, faz parecer que as causas-consequ°ncias v°m do acaso, n«o!, 

homens e mulheres hierarquizam, a eles e a elas cabem a responsabilidade, a eles e 

a elas cabem o poder-fazer. 

 Os movimentos de hierarquiza­«o, j§ indicados nas palavras que Chica diz e 

nas que dizem de/sobre Chica, se sedimentam no palco, na intera­«o dela com o 

Outro/a Outra, na constru­«o-espelho da alteridade, partindo de si para eles/elas e 

delas/deles para Chica da Silva. Nos textos, as hierarquias s«o engendradas, a 

depender da obra, n«o entre ñopostos absolutosò ï uma vez mais assumo categorias 
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diferenciadoras e racializadas; explico: parto, em certa medida, dos universos 

constru²dos nas narrativas, abarcando uma mundivid°ncia interna ¨ encena­«o. 

 O cen§rio ou o imagin§rio ® o ¼ltimo n²vel, ou melhor, ® um dos tr°s n²veis de 

an§lise. Aquele onde as §guas se encontram, onde os caminhos se cruzam, onde 

formamos os horizontes - as imagens - onde os fios da meada mostram, na trama, a 

imagem/o imagin§rio. Costuro/tramo/alinhavo aqui ños ind²cios, os sinais, os 

sussurros, os sil°ncios destacados, expostos, sugeridos dos outros n²veis. Ap·s 

observar os peda­os, os tijolos, as linhas que pouco a pouco engendram a 

personagem Chica da Silva, as imagens desenhadas pelo autor ou pela autora 

emergem, nos mostrando um quadro sobre Chica. 

 Patricia Hill Collins (2019) teceu o conceito imagens de controle e o utiliza 

amplamente em sua obra. As expectativas do poder em rela­«o ¨s mulheres e aos 

homens negros criam certas f¹rmas nas quais elas e eles s«o enquadrados. A 

supremacia branca elabora, a partir da outremiza­«o absoluta, lugares, atitudes, 

modos de ser e de agir. O poder tem a prerrogativa de ñdefinir valores sociais (...) 

manipulando ideias sobre a condi­«o da mulher negraò (2019, p. 133).   Os corpos 

negros, ent«o, s«o acomodados atrav®s da vis«o do Outro/ da Outra. Um sem-n¼mero 

de imagens de controle orbitam sobre a comunidade afro-diasp·rica - me refiro aqui 

ao conjunto da popula­«o. Elas servem para mascarar, subalternizar e dominar, ñ[as 

imagens de controle] s«o tra­adas para fazer com que o racismo, o sexismo, a 

pobreza e outras formas de injusti­a social pare­am naturais, normais e inevit§veis na 

vida cotidianaò (p. 134).    

 Uma abund©ncia de imagens de controle recai sobre Chica da Silva. bell hooks 

(2019) nos diz que como sujeitos temos o poder-dever de nos autodefinirmos, como 

objetos somos caracterizados por outros, pela exterioridade; nossa hist·ria, nossas 

experi°ncias, nossos corpos e as nossas vidas s«o objetificados, mercantilizados, 

retirando o poder-ser dos subalternizados. Se antes a supremacia branca traficava 

africanas e africanos, hoje, ela mant®m a viol°ncia original. Traficam, criminosamente, 

imagens, negocia os corpos negros e, por conveni°ncia, os subalternizam e os 

exterminam.  

 Caminhando entre os n²veis de an§lise, o enredo passeia no texto. Ele ® uma 

categoria importante. As maneiras de se contar uma hist·ria, oferece vieses diferentes 

de compress«o (White, 1994), de modo que a autora ou o autor escolhem determinada 
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maneira de se contar, tem um projeto de dizer espec²fico. Pollak (1989), em rela­«o ¨ 

mem·ria, destaca que ela ® enquadrada, envolvendo, necessariamente, sele­«o, 

exclus«o, inclus«o e um desejo de se contar a hist·ria de uma maneira e n«o de outra. 

A leitura atenta do enredo oferece um painel ñdas escolhas, das sele­»es, das 

inclus»es, das hierarquiza­»esò (Elmir, 2016, p. 195). As partes da vida de Chica da 

Silva que escolheram contar n«o ® ao acaso, elas v°m ao encontro daquilo espero de 

uma mulher como ela. O enredo costura, d§ um aspecto de causalidade ¨quilo que 

ñse quer contarò. 

 Os modos de se representar-imaginar modelam nosso saber-sentir-ver no 

mundo/sobre o mundo, n«o s· da mulher-mito, mas das possibilidades e das 

expectativas ñda verdadeò da exist°ncia-experi°ncia das mulheres negras: ñas 

representa­»es se inserem em regimes de verossimilhan­a e da credibilidade e n«o 

no de veracidadeò. (Pesavento, 2014, p. 41).  N«o busco uma imagem original de 

Chica da Silva, muito menos registrar em que medida uma est§ mais correta do que 

a outra. 

 A metodologia proposta por Pageaux ser§, como j§ apontei, um caminho, 

repleto de estradas vicinais, desvios, alargamentos de vias e, em alguns casos, as 

fronteiras dos n²veis, sobretudo entre o primeiro, do l®xico e o segundo, das 

hierarquiza­»es, passar«o por adapta­»es. Os limites est«o/s«o esmaecidos. N«o 

vejo possibilidade de analisar o l®xico, sem observar as rela­»es hierarquizadas entre 

o dizer de si e o dizer da Outra/do Outro. O cen§rio ® constru²do da jun­«o, n«o em 

blocos ou de partes isoladas, mas de um conjunto relativamente disperso que tentarei 

costurar, prefiro ainda bordar. Cada palavra ® um fio que, no engenho e na arte, s«o 

tramados, formando uma tessitura; reparem: apesar de longe parecer um tecido, uma 

trama ¼nica, a arte ® feita da jun­«o dos muitos fios. De qualquer maneira, meu 

objetivo ® laborar a imagem projetada em cada corpus-fonte e, ao final, tecer uma 

colcha de retalhos cujas partes ser«o a Chica da Silva de cada obra. Desfiarei os 

meandros, identificando cada linha do bordado para depois ñfi§-losò, novamente, 

observando os detalhes, as maneira de envolver as linhas, as costuras e, tamb®m, os 

remendos.  

Lembro aqui, leitoras e leitores, que apontei anteriormente o construir do Eu 

frente ¨ Outra/ao Outro, o que pode insinuar, de maneira err¹nea de que h§ uma 

dicotomia cristalizada, um lado de l§ em um lado de c§ ¼nicos, insepar§veis, 
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estanques e definidos intrinsicamente. N«o ® bem assim. As rela­»es, em um primeiro 

momento, apesar de, na superf²cie, serem bin§rias, elas s«o complexas como voc°s 

perceber«o ao longo dos cap²tulos. N«o parto de um mundo cingido fixamente entre 

dois polos opostos em absoluto. As categorias de interpreta­«o se interconectam. 

Investigarei as formas e as nuances das complexidades no meu corpus-fonte. As 

imagens (o imagin§rio) ñdetermina[m] n«o apenas o que sabemos e o que sentimos, 

mas tamb®m o que acreditamos que vale a pena saber sobre o que sentimos (...) 

linguagem e imagem alimentam e formam a experi°nciaò (Morrison, 2019, p. 61-2).  

Em algumas ocasi»es, o g°nero racializado extrapola as categoriza­»es, 

intervertendo a ordem. Se ¨s brancas s«o mulher antes de serem brancas, ou seja, o 

g°nero se apresenta antes da sua ñn«o-ra­aò, lembrem, elas t°m a cor universal, a 

gen®rica da supremacia. ês negras, n«o! O g°nero para elas ® luta, um campo de 

batalha pol²tico (Bento, 2024, p. 176). Os corpos negros femininos s«o antes negros, 

depois, nos tempos de cativeiro, escravas, a seguir, talvez, mulheres. Por isso, 

leitoras, em alguns momentos eu inverto a ordem (na verdade (re)instauro no discurso 

uma percep­«o do mundo-dado) e escrevo negra-escrava-mulher e, voc°s notar«o, 

em alguns casos que, antes do mulher, algumas outras palavras surgir«o, ou melhor, 

ser«o escritas por mim. 

Proponho, caras leitoras e caros leitores, pensar-escrutinar-refletir e, de quando 

em vez, intervir, (n)as elabora­»es das imagens sobre Chica da Silva, desvelando os 

regimes de verdade/ os regimes de aceitabilidade dos/nos discursos em cada um dos 

textos do corpus. Espero conseguir (de)monstrar a arquitetura, os meandros - parte a 

parte, linha a linha, trama a trama, peda­o a peda­o, palavra a palavra, hierarquia a 

hierarquia - da constru­«o de cada uma das Chicas da Silva espalhadas, dispersas 

pelas obras e assim, ao final formular (ah, vontade inescap§vel) um horizonte das 

imagens liter§rias - do imagin§rio - sobre o corpo da [mulher] negra Francisca da Silva 

de Oliveira, a Chica da Silva. 
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2 FOI C£LEBRE ESTA MULHER: A CHICA DA SILVA DAS MEMčRIAS DO 

DISTRITO DIAMANTINO DA COMARCA DE SERRO DO FRIO, DE JOAQUIM 

FELĉCIO DOS SANTOS 

 

 

Đnica pessoa ante quem se curvava o orgulhoso contratador; sua vontade era 

cegamente obedecida, seus mais leves e fr²volos caprichos prontamente satisfeitos 

(...) Dominadora do Tijuco, com a influ°ncia e poder do amante, fazia alarde de um 

luxo e de uma grandeza, que deslumbravam as fam²lias mais e importantes. 

(Joaquim Fel²cio dos Santos) 

 

 

 Amante: eis, leitoras e leitores, a primeira palavra narrada/contada/dita nos 

arquivos sobre Chica da Silva que se tem conhecimento, at® hoje. N«o me refiro aos 

vest²gios criados pela burocracia escravista, mas ¨s maneiras pelas quais ela, a 

mulher negra, Francisca da Silva, a personagem, foi (re)contada/cantada. Antes disso, 

para n«o me contrapor ¨s teias do enredo criado por Joaquim Fel²cio dos Santos, 

assinalo o tom do discurso e o momento no qual a nossa protagonista entra na trama. 

Fiquei, devo confessar, na d¼vida. Ser§ que o verbo entrar ® o ideal? Ponderei, outros 

se apresentaram: inserida, insinuada, transposta, rasurada. Realmente o longo 

conjunto embaralha. £ dif²cil decidir entre uma palavra espec²fica, quando as outras, 

as eliminadas, trazem n«o apenas em si, mas no ato do descarte, muitos significados. 

A exclus«o reverbera sentidos.  

A ¼nica figura feminina nas Mem·rias do Distrito Diamantino: Francisca da 

Silva, uma mulher negra que fora escravizada. Exatamente no in²cio do cap²tulo XV, 

ao comentar a sorte do contratador Jo«o Fernandes de Oliveira, o autor nos diz ñS· 

uma mulher partilhava o seu poderio, era a sua amante Francisca da Silva, 

vulgarmente conhecida por Xica da Silvaò (1976, p. 123). Outra palavra associada a 

ela: poderio - e, por extens«o, dom²nio, poder - marcaria todas as narrativas, ao longo 

do tempo, sobre a nossa personagem. Xica nasce da vulgaridade/na vulgaridade de 

quem a nomeou. Eu poderia aqui inferir que vulgar fosse ordin§rio, corriqueiro, mas, 

no caso dela, eu me permito, coerentemente, a interpretar/significar as palavras de 

acordo com as circunst©ncias do discurso. Francisca da Silva ficar§ conhecida, ao 
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longo dos s®culos, por seu nome ñvulgarmenteò criado, ñvulgarmenteò repetido ad 

continuum nas teias de um discurso da/sobre a viol°ncia. 

 Antes de continuar a minha an§lise stricto sensu, prefiro estend°-la um pouco 

mais, pois a peculiaridade do livro assim o exige. O t²tulo traz inscrito uma preciosa 

pista: Mem·rias. Publicadas ao longo de 1862 e lan­ada em livro seis anos depois, a 

palavra mem·ria carrega significados diferentes de um texto, declaradamente, 

ficcional. Caminho por uma ponte perigosa, cambiante e confusa, em poucas linhas 

j§ usei as palavras narrativa (narrada) e ficcional. A chave do perigo, por®m, est§ na 

vontade de verdade. N«o sei ao certo defini-la, prefiro falar em verdades, no plural. 

Incorro em um risco: na banaliza­«o, levando a uma quase-impossibilidade do 

discurso perante outra impossibilidade: o acesso direto ao passado homog°neo, 

coerente, pronto.  

As nossas possibilidades de acesso se circunscrevem aos relatos sobre o 

passado. N«o parto aqui do princ²pio de que contar o passado cabe somente aos 

historiadores: n«o (Trouillot, 2016). Apesar de haver uma primazia da historiografia, o 

passado extrapola os limites da pretens«o de cientificidade estrita. Os historiadores/as 

historiadoras recolhem vest²gios, cacos ï n«o apenas materiais, mas, sobretudo, dos 

discursos, dos dizeres ï e atrav®s deles montam uma narrativa concatenada, 

instaurando, em uma arquitetura liter§ria, o passado narrado, recuperado, (re)criado, 

imaginado. 

 Em uma quebra de uma progress«o imposs²vel, o presente nos diz mais sobre 

o passado do que o sentido contr§rio e os projetos discursivos de dizer o presente e 

de dizer o passado se misturam. Ele, o passado, ou melhor, aquilo que se constr·i 

como passado - ou aquilo que se diz sobre ele - traz a marca de um futuro suposto 

partindo do presente. N·s sabemos o ponto de chegada, o presente - ali§s, ser§ que 

sabemos mesmo? - mas o ponto de partida segue difuso, duvidoso, em constru­«o 

cont²nua. Perseguimos-criamos-narramos o passado, n«o s· os historiadores, mas 

todos n·s, em busca do que somos e, por exclus«o, daquilo que n«o somos. O 

passado muda/ ñ® mudadoò ao sabor da vontade do presente, os sentidos do passado 

deslocam-se incessantemente; as nossas expectativas do presente-futuro mudam: 

Chica da Silva mudou, ela mudou, ou n·s mudamos? Poder²amos encapsular Chica 

da Silva? Ela era ï restrita ao verbo ser ï ou ela, a Chica, ® uma mulher cambiante, 

em cont²nua possibilidade de estar e n«o apenas de ser? 
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 Quem me l° pode, talvez, considerar os par§grafos anteriores como uma 

digress«o. N«o tenho culpa, pelo menos n«o de todo; apontarei o culpado, caso possa 

faz°-lo: a palavra mem·ria no t²tulo do livro que abriga em suas p§ginas o texto basilar 

sobre a nossa protagonista. Mem·ria evoca necessariamente o(s) passado(s), as 

mem·rias s«o o passado (re)figurado em moto-cont²nuo. Joaquim Fel²cio dos Santos 

nomeia, como mem·rias, os seus textos, publicados, primeiramente, em peri·dico, 

sobre a hist·ria do Distrito Diamantino.  

 Antes, leitoras e leitores, algumas considera­»es sobre a mem·ria. O autor, a 

princ²pio, recolheu mem·rias orais sobre Francisca da Silva, ñdos velhos do Tijucoò. 

Ou seja, de testemunhas diretas ï oculares ï e/ou indiretas. Elas constituiriam a 

mat®ria bruta, o ponto de partida. No entanto, creio que o ponto primacial da cria­«o 

da passagem sobre Xica da Silva seja a mundivid°ncia/o estado de esp²rito do autor. 

Informa­»es podem ser recolhidas, mas o encadeamento do enredo e as maneiras 

pelas quais o autor desenha e pinta o quadro cabe ao homem narrador-autor Joaquim 

Fel²cio dos Santos. 

O projeto de dizer de Joaquim de Fel²cio dos Santos era simplesmente nos 

contar sobre ña verdadeiraò Xica da Silva. Ele advogava para netos e netas de 

Francisca da Silva e de Jo«o Fernandes de Oliveira que passaram processarem uns 

aos outros para reaver os bens do av¹, devido a uma mudan­a nas Leis do Imp®rio 

do Brasil relativa ¨ heran­a de portugueses e descendentes. Ainda mais, ele conviveu 

com pessoas que conheceram Xica da Silva de primeira ou de segunda m«o. De 

maneira alguma, isso doa maior ñveracidadeò ao que ele nos conta nas Mem·rias..., 

mesmo porque as testemunhas, sejam ñocularesò ou n«o, t°m filtros de leituras bem 

¨ moda do tempo-espa­o.  Destaco isso para argumentar o seguinte: o advogado e 

jornalista Fel²cio dos Santos acreditava estar escrevendo ño realò sobre a personagem 

hist·rica; n«o era, portanto, para ele, um texto liter§rio e/ou ñficcionalò. Ele se arroga 

no texto, ainda que haja tra­os de ñlembran­as da minha inf©nciaò, um lugar de 

narrador ñneutroò e ñcontador do que se passouò (por mais que n«o o consideremos 

neutro, me refiro, por®m, ao projeto de dizer dele!). Apesar de n«o estar sistematizado 

enquanto tal, Fel²cio dos Santos usa (e abusa) do que hoje chamamos de hist·ria oral, 

onde h§ a ratifica­«o de duas esferas: a) a do ñouviò dizer; b) a de se colocar, ele 

pr·prio, como testemunha dos ñacontecimentosò, doando a elas [a esfera], na 

perspectiva dele certa objetividade (Alberti, 2004). Lembrem-se: a mem·ria ® per si 
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um enquadramento, repletas de silenciamentos, hiperfocaliza­»es e, tamb®m, 

esquecimentos (Pollak, 1989). 

 Caso voc°s pensem que atribuo o discurso sobre Xica unicamente ¨ 

individualidade, ou seja, ¨ Joaquim Fel²cio Santos, enganam-se. Creio que as 

mem·rias s«o um mosaico coletivo no qual um grupo, paulatinamente, fixa cada 

pequena pe­a sobre um fato/evento/lembran­a. As mem·rias individuais e as 

mem·rias coletivas se interconectam, n«o podem ser cingidas, pois o rememorar ® 

um ato, tamb®m, de intera­«o social (Halbwachs, 2013).  

 As mem·rias quando esbo­adas pelo poder t°m sentidos que extrapolam a 

vontade de lembrar para n«o esquecer. Pollak (1989) diz que elas s«o uma imagem 

projetada sobre si mesma, atribuindo um sentido de identidade, doando um 

sentimento de filia­«o ou origem, distinguindo a separa­«o entre o eu e o Outro 

(coletivamente, reitero). Nas Mem·rias do Distrito Diamantino h§ um discurso 

ordenado; em outras palavras, organizamos o mundo, os eventos, as experi°ncias 

atrav®s das mem·rias: as chaves estruturantes da atribui­«o de sentidos ao passado 

(CANDAU, 2011). Para tanto, no momento da escrita, h§ uma sele­«o, um recorte, 

uma defini­«o daquilo que ser§ inscrito, al®m de um modo de dizer. 

Recorro ainda a palavra do autor austr²aco, Pollak (1989). Ao problematizar o 

controle da mem·ria, ele usa o termo enquadramento ou mem·ria enquadrada ao 

inv®s de mem·ria coletiva. De um horizonte amplo, recortamos uma parte, uma 

imagem que se deseja lembrar/guardar/preservar. Sele­«o, imposi­«o, coes«o, 

explica­«o do presente-passado-futuro tangenciam a vontade de resguardar. No 

enquadramento da mem·ria, cada pequeno caco pode ser combinado/recombinado, 

deslocado, fragmentado, fundido um sem-n¼mero de vezes. Elejo, por isso, a 

met§fora do mosaico, cada pequena parte dialoga com as demais, assumindo 

formas/formatos diferentes. Cada caco, cada estilha­o de contornos d²spares e 

inusitados, comp»em o cen§rio, a imagem, a mem·ria.  

Joaquim Fel²cio dos Santos recolheu cacos, vest²gios de discurso. Ele n«o ® 

apenas um simples compilador. A montagem na narrativa coube a ele, o homem, em 

di§logo com os res²duos do que falaram sobre Xica da Silva. Se a mat®ria bruta, o 

barro, foi por ele recolhido, coube ¨s suas m«os, ao seu engenho, a forma final do seu 

discurso e n·s, leitores e leitoras, atribu²mos sentidos. N«o sei se barro/mat®ria bruta 

seja a melhor imagem. Justifico: as mem·rias, os discursos, as lembran­as recolhidas 
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por ele j§ s«o elabora­»es, um produto trabalhado igualmente.  De qualquer maneira, 

o discurso escrito, o de Joaquim Fel²cio dos Santos, foi o que nos ficou atravessado 

por outros, atravessado por ele, atravessado pelo tempo-espa­o. Cada qual 

assumindo determinadas maneiras de ñlembrarò da nossa personagem, 

entrecruzadas por uma profus«o de modos de pensar/julgar o mundo. As mem·rias 

s«o ñum instrumento e um objeto de poderò (Le Goff, 2013, p. 435).   

 Antes de enveredar nas palavras que dizer Xica da Silva e no campo dos 

acontecimentos sobre a vida dela - reparem o X da grafia utilizada por Joaquim Fel²cio 

dos Santos ï prefiro tracejar a caracteriza­«o da sua personalidade e do seu corpo; 

sim, ela ® definida, sobretudo, pelo seu corpo e todo o seu comportamento orbita em 

torno de um assombro: de ser o corpo de uma mulher negra fora do lugar. Ela passa 

a exercer um poder irradiado por Jo«o Fernandes de Oliveira, ele a obedecia 

ñcegamenteò. O autor introduz Xica na tessitura ap·s apresent§-la como amante, 

usando de diapas«o uma frase curta e incisiva: ñFoi c®lebre esta mulherò (p. 123). A 

partir destas poucas palavras, Santos arrola Xica da Silva no campo da 

excepcionalidade, do mito, ñdaquele tempo de acontecimentos estranhosò. Ela n«o foi 

uma simpl·ria, sua posi­«o de amante de Jo«o Fernandes a fez duplamente 

deslocada, por ser mulher e por ser negra dotada de uma personalidade ins·lita.  

 O corpo de Xica ® especificado pelo autor: mulata de baixo nascimento - ou 

seja, leitoras e leitores, escravizada ï fei­»es grosseiras, alta, corpulenta, a cabe­a 

rapada e coberta por uma peruca. Ap·s desenhar o corpo de Xica, Fel²cio dos Santos 

desqualifica a personalidade, pautando-a pelo n«o, pela falta, pela aus°ncia daquilo 

desejado: ñn«o possu²a gra­as, n«o possu²a beleza, n«o possu²a esp²rito, n«o tivera 

educa­«o, enfim, n«o possu²a atrativo algum que pudesse justificar uma forte paix«oò 

(p. 124). Xica, portanto, no texto, era feia e grotesca. O autor sublinha algo 

interessante: ela j§ tinha dois filhos, sim, ela n«o era m«e, somente j§ havia tido dois 

filhos e nada mais. A maternidade lhe ® negada. Ela era/® somente um corpo que pariu 

dois filhos. N«o era m«e! Me desculpem, leitoras e leitores, o que pode parecer 

redund©ncia das/nas palavras... 

 Um ponto interessante: apesar de n«o pertencer ao corpo do texto de Joaquim 

Fel²cio dos Santos, h§ um imbr·glio no rodap® em raz«o das edi­»es do livro. A 

primeira nota diz: 
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Xica da Silva seria bo­al, mas nunca odienta e asquerosa como 
descreve o Dr. Joaquim Fel²cio dos Santos. Se assim fosse n«o teria 
inspirado ao Desembargador Jo«o Fernandes de Oliveira, mo­o, 
nababo, nobre, galanteador, paix«o t«o ardente e duradoura 
(Meneses, 1976, p. 124). 

  

 A nota de Nazar® Meneses ® de 1924, apensando ao texto uma outra 

caracteriza­«o. Ele, como eu, considera a descri­«o de Joaquim Fel²cio dos Santos 

descabida, no entanto, faz uma concess«o: seria bo­al, mas n«o ñodienta e 

asquerosaò. Reparem, o autor n«o usou essas palavras, mas, a caracteriza­«o feita 

por ele soou grotesca para Nazar®. Observem tamb®m nas refer°ncias a Jo«o 

Fernandes: mo­o, nababo, galanteador. Vejam, Xica era mais jovem do que o seu 

ñamanteò ï n«o escreverei mais amante nem para ele, nem para ela. 

Deliberadamente, eu usarei marido/esposo(a)/companheiro(a), ainda que eles n«o 

fossem casados pelas vias legais; n«o poderiam, ¨ ®poca, s°-lo, legalmente, conforme 

¨ Lei.  

Quanta viol°ncia cabe em um adv®rbio - legalmente - quando o utilizamos para 

nomear o absurdo, atribuindo um ar de simples burocracia! Me refiro aqui a um tempo 

espec²fico, de um tempo que n«o ® passado, ® um presente-passado, ® um passado-

presente; todos os acontecimentos, portanto, est«o inscritos em uma mesma 

temporalidade; o evento de viol°ncia da escravid«o ® cont²nuo. Ignoremos, ali§s, a 

palavra evento. A escravid«o por si, intrinsecamente, era a viol°ncia. Uma vez mais a 

palavra abstrata, inerte, sem ag°ncia (inagente? paciente?) - escravid«o ï como eu 

poderia enganar a l²ngua brasileira e, em um contorno dos sentidos, invocar os 

elementos agentes, os sujeitos da a­«o? Tentarei: os escravizadores, acrescento mais 

uma palavra: os homens escravizadores.  

N«o. Ela e ele n«o eram casados em raz«o da viol°ncia da legalidade, da 

legalidade da viol°ncia. Mas deveriam ser. Reconstruamos: de fato, ela e ele eram 

casados. Pe­o licen­a para alguns s®culos depois, em um desabafo fruto de um 

desconforto insuport§vel: eu, autor da tese, n«o me referirei, no meu discurso, ¨ 

Francisca da Silva como amante de Jo«o Fernandes: ela era companheira, esposa, 

c¹njuge dele. Assim como ele, o rico e poderoso nababo era companheiro, esposo, 

c¹njuge dela. Caso a palavra amante apare­a, ao longo da tese, ser§ entre aspas 

reproduzindo o discurso de outrem para manter fidelidade ao corpus. 
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 Em nenhum momento no texto, Joaquim Fel²cio se refere a Jo«o Fernandes 

como galanteador; no entanto, a autora do rodap® sup»e para o homem rico, branco, 

poderoso um belo adjetivo. ê Xica, negra, resta a bo­alidade, apesar de Nazar® 

reconhecer que ñfoi uma paix«o ardente e duradouraò. Para ela, era inconceb²vel a 

uma negra ñodiosa e asquerosaò conquistar o cora­«o de um rico e poderoso homem 

branco. O autor das Mem·rias..., segundo Nazar®, enganou-se: como poderia um 

homem ñjovemò - relembro Xica era mais nova do que Jo«o Fernandes ï se apaixonar 

por uma negra feia? Reparem, a instaura­«o da implausibilidade, do absurdo, do 

inconceb²vel, do extraordin§rio e do incr²vel sobre Xica da Silva.   

 Em 1956, Jos® Teixeira Neves formula uma nota de rodap® retificando a de 

Nazar® Meneses, vejamos: 

 

A observa­«o de Nazar® Meneses quanto ¨ apar°ncia de Xica da Silva 
n«o procede. A concubina de Jo«o Fernandes falecera a 15 de 
fevereiro de 1796, apenas trinta de dois anos antes do nascimento do 
autor. Muitas pessoas daquele tempo eram vivas ao serem fixadas tais 
impress»es que, por tradi­«o oral, alcan­aram at® os nossos dias 
atrav®s de reminisc°ncias de fam²lias veteranas da Diamantina (...) (p. 
124). 

 

 A desclassifica­«o de Xica da Silva, concubina, est§ em harmonia com as 

informa­»es posteriores da nota. Meneses se apoia na suposi­«o de que Joaquim 

Fel²cio dos Santos interagiu com testemunhas oculares que, possivelmente, 

viram/conheceram a esposa/companheira/c¹njuge de Jo«o Fernandes ou que, devido 

ao curto lapso temporal, conviveram com pessoas que se relacionaram de uma 

maneira ou de outra com Xica da Silva. 

 N«o duvido que as testemunhas oculares diretas, do s®culo XVIII, e as 

indiretas, do XIX, achassem Xica da Silva grotesca e feia. Sob a vig°ncia da 

escravid«o, os corpos negros eram somente corpos para o uso: os masculinos, 

materiais de explora­«o do trabalho, os femininos, duplamente explorados, no 

trabalho e no sexo (hooks, 2019) . Duplamente, ser§ que um adv®rbio calcado em um 

numeral que dobra o valor conseguiria nos desvelar a medida da explora­«o e da 

viol°ncia? N«o tenho certeza da melhor palavra, talvez, infinitamente? As cores das 

suas peles pretas lhes atribu²am valor de mercado. Refa­o a minha frase: Homens 

escravizadores ï sim, homens, a maioria era de homens ï 

sequestravam/incentivavam guerras com a finalidade do aprisionamento de africanos 
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e de africanas e os/as escravizavam, assim como os seus descendentes. Tudo ¼nica 

e exclusivamente devido ¨ cor preta e do lugar de nascimento, o que se convencionou 

chamar de Ćfrica. A cor per si n«o reduzia os homens e as mulheres pretos/as, mas 

sim os homens escravizadores. 

 Enquanto Nazar® Meneses, atrav®s da razoabilidade, tenta amenizar o 

grotesco de Xica da Silva por n«o acreditar que um homem branco, rico e poderoso 

se enamorasse por uma negra feia; Jos® Teixeira Neves reafirma a feiura da nossa 

personagem fincando Xica sob o dom²nio das hist·rias extraordin§rias, curiosas e 

ins·litas.  

 Ao comparar o homem branco, Jo«o Fernandes, ¨ mulher negra, Xica da Silva, 

entrevejo, nos sentidos das palavras, maneiras de construir/destruir o Outro, no caso, 

a Outra. Tomarei como exemplo o corpo. Farei abaixo um quadro para melhor 

visualizarmos as palavras sobre s corpo do homem branco e o da mulher negra: 

 

Atributos do corpo 

Jo«o Fernandes Xica da Silva 

 Mulata de baixo nascimento, fei­»es 

grosseiras, alta, corpulenta, cabe­a 

rapada. 

 

 Leitoras e leitores, n«o h§ esquecimento ou erro; n«o tive um lapso na escrita 

e deixei de preencher o espa­o do Contratador. Sim, ® um espa­o em branco cujo 

vazio nos diz muito. Jo«o Fernandes ® o homem branco gen®rico, poderoso, o seu 

corpo n«o precisa ser descrito; n«o ® descrito! Ele ® o par©metro, o prot·tipo do ideal, 

do desejado, do modelo. ê mulher negra cabe o escrut²nio sobre o seu corpo, sobre 

aqueles aspectos que a faz diferente, que a transforma na Outra. A branquitude 

prescinde de se descrever, ela se diferencia atrav®s da diferen­a, da oposi­«o. A 

descri­«o f²sica de Xica da Silva, na din©mica do texto, nos oferece pinceladas do que 

seria um corpo grotesco de uma mulher feia por ser negra ou negra por ser feia.  

 Vejamos os atributos da personalidade do casal, tanto os expressos 

explicitamente, quanto os subentendidos, notem que as palavras sobre Xica da Silva, 

quase todas elas, tem o n«o como elemento projetor de inferioridade. Em Xica da Silva 

faltava tudo. O n«o antecede aquilo desej§vel a uma mulher: gra­a, beleza, esp²rito, 
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educa­«o. Ela, a mulher negra, n«o (NëO!) tinha nada necess§rio. Sinto nas 

caracteriza­»es da personalidade de Xica um par com o corpo ñgrosseiroò, ñhorr²velò 

descrito pelo autor. Vejam: ela poderia ser ñencantadoraò apesar de ñfeiaò, ou, at® 

mesmo, bela, mas sem nenhum atrativo. N«o (mais uma vez a palavra da nega­«o, 

da aus°ncia), ela, Xica, n«o tinha nem uma coisa e nem outra. Lembrando o t²tulo do 

discurso de Sojouner Truth (2020), pronunciado em 1851, eu me pergunto: seria Xica 

da Silva uma mulher? 

 

Personalidade 

Jo«o Fernandes Xica da Silva 

Rico como um nababo, poderoso como 

um pr²ncipe, pequeno soberano, n«o 

gozava de simpatia como Felisberto 

Caldeira Brant. 

 

 

 

Subentendidos: mand«o, muito 

poderoso, nem t«o simp§tico assim. 

C®lebre (em sentido negativo), 

dominadora do Tijuco, fazia alarde de 

luxo e grandeza, amante do vassalo do 

Rei, n«o possu²a gra­as, n«o possu²a 

beleza, n«o possu²a esp²rito, n«o tivera 

educa­«o, n«o possu²a atrativo algum. 

 

Subentendidos: vingativa, caprichosa, 

vaidosa. 

 

 O contratador Jo«o Fernandes de Oliveira, o homem branco, era um homem 

excepcional, de uma sorte ²mpar. N«o sei se realmente preciso usar o qualificador 

branco ao lado do homem: o homem, neste caso, s· poderia ser, na l·gica da 

branquitude, branco. No cap²tulo anterior, o XIV, Joaquim Fel²cio conta que 

assoberbado pela tamanha sorte, por encontrar diamante em lugares abandonados, 

em resto de gorgulhos aparentemente imprest§veis, ele ñlan­ando-se de joelhos e 

levantando as m«os aos c®us exclamou: - Senhor, se tanta riqueza tem de ser a causa 

da minha perdi­«o, fazei que todos estes diamantes se convertam em carv«oò (p. 120). 

A vida repleta de uma sorte inalcan­§vel em situa­»es comuns, faz do 

Desembargador um homem marcado pela excepcionalidade e Xica da Silva comp»e 

a vida fenomenal de Jo«o Fernandes.  

 O autor atribui ¨ Xica da Silva uma imagem terr²vel, de uma ñmulherò de baixo 

nascimento que ascendeu atrav®s do sexo ou de alguma for­a sobrenatural, se eu for 
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acompanhar a l·gica da engrenagem do texto, n«o esque­am, segundo Fel²cio dos 

Santos, ela era grotesca. Contemplem a imagem de controle, do/no s®culo XIX: um 

golpe inesperado de sorte [inexplic§vel, no entanto, considerado uma aberra­«o] faz 

com que a mulher negra ascenda e ela passa a ostentar desmesuradamente a sua 

riqueza para se afastar do passado pobre e infeliz. 

 O comportamento de Xica da Silva ® ilustrado atrav®s de suas rela­»es sociais 

no Tijuco, lembrem, um lugar excepcional, magn²fico, incomum. A sociabilidade dela 

nos revela, as engrenagens do funcionamento da elite e os conflitos raciais 

subjacentes. Ela reage ora se comportando segundo os ditames tradicionais, ora se 

rebelando, ainda que na tessitura o autor rebaixe os comportamentos disruptivos de 

Xica ¨ simples ostenta­«o. A afirma­«o a seguir pode parecer redundante, por®m, 

prefiro incorrer na repeti­«o que no esquecimento: na pr·pria constru­«o do discurso, 

notadamente, distinguimos os conflitos raciais na ®poca dos acontecimentos daqueles 

no tempo da escrita do texto por Joaquim Fel²cio dos Santos.  

 O autor pontua alguns eventos, segundo ele, relevantes, para ilustrar quem foi 

Xica da Silva e tecer um quadro comportamental dela. Ele seleciona os 

acontecimentos marcantes para alinhavar o enredo sobre ela. As hist·rias 

ñaned·ticasò delineiam a personagem. Ela, a Xica, ® as suas pr·prias posturas e 

a­»es. As intrigas que a envolvem oferecem os contornos de Xica desnudando a sua 

personalidade. Antes disso, Fel²cio dos Santos a cristaliza, primeiramente, na imagem 

da c®lebre mulher: (...) ¼nica pessoa a quem se curvava o orgulhoso contratador; sua 

vontade era cegamente obedecida, seus mais leves ou fr²volos desejos prontamente 

satisfeitosò (p. 123). Dominadora do poderoso contratador, Xica aproveita o controle 

para realizar, com ast¼cia, todas as suas vontades.  

 O texto delineia uma mulher-ostenta­«o deslocada. Imaginem, no s®culo XIX, 

os leitores das Mem·rias... se depararem, em plena vig°ncia da escravid«o, com uma 

mulher negra dotada de um poder destacado, desmedido, deslocado, ocupando 

espa­os tacitamente interditados ainda que imaginariamente (discutirei, em cap²tulos 

posteriores, as constru­»es imagin§rias sobre a escravid«o). Xica era a hip®rbole 

paradoxal do poder desviado, usurpado por uma negra, ex-escravizada. Sim, incorro 

na condi­«o legal de cativa para definir Xica da Silva; a escravid«o definia, define e, 

infelizmente, definir§ todas as negras e todos os negros ao longo do tempo, em uma 

mistura confusa e violenta de passado, presente e futuro. Todas elas, todos eles, ter«o 
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a marca da escravid«o, seus corpos carregaram-carregam-carregar«o a trag®dia que 

reca²ram-recaem-recair«o sob e sobre as suas exist°ncias, muitas das vezes curtas, 

algumas vezes n«o, mas todas elas marcadas pela viol°ncia sentida ou n«o sentida, 

percebida ou n«o percebida, mas corporificada na diferen­a e nos limites entre a vida 

e a morte. 

 Agora, eu me pergunto: os leitores e as leitoras do Oitocentos chocaram-se 

com a uni«o do casal inter-racial ou com a riqueza desmesurada de Xica da Silva e o 

seu comportamento frente ¨ fortuna? Vamos aos eventos assinalados por Joaquim 

Fel²cio dos Santos; neles, os conflitos inter-raciais afloram. Antes, o autor destaca o 

ñalarde de um luxo e uma grandeza que deslumbravam ¨s fam²lias mais ricas e 

importantesò (p. 123). Xica transitava pelo Arraial ostentando a sua riqueza. Seu corpo 

era o inc¹modo, a sali°ncia presentificada da Outra. Ao frequentar os espa­os de 

sociabilidade estritos, ela se notabilizava, por ser uma mulher negra imaginariamente 

deslocada: ñ(...) quando, por exemplo, ia ¨s igrejas - ent«o a² se alardeavam 

grandezas ï coberta de brilhantes e com uma magnific°ncia real, acompanhavam-na 

doze mulatas esplendidamente trajadas: o lugar mais distinto do templo era-lhe 

reservadoò (p. 123). O n¼mero de ñmulatasò, doze, compunha uma verdadeira corte. 

Geralmente as ñsenhorasò, leia-se, escravizadoras, frequentavam os lugares, 

sobretudo as Igrejas, acompanhadas de uma mucama e, raramente, de um pajem no 

m§ximo. Xica, n«o. A aus°ncia de Jo«o Fernandes ao lado dela, ainda mais em 

eventos sociais corriqueiros, soa, no m²nimo, curioso. Ele desaparece. Teria Xica 

sociabilizado sem o contratador? O autor-narrador confina Jo«o Fernandes a uma 

fun­«o: ser um homem branco, rico, poderoso e se relacionar com Xica da Silva. 

Al®m disso, o lugar de destaque era o seu, o lugar que n«o lhe caberia, o lugar 

reservado a outros corpos, brancos, o lugar distinto destinado, naturalmente, a 

quaisquer outras pessoas, brancas. ê Xica, n«o. Uma ñex-escravizadaò, ñmulata de 

baixo nascimentoò, ñfeiaò; no entanto, ocupava o lugar de mais prest²gio no templo. 

Presumo que as sa²das de Xica da Silva ao Arraial era um acontecimento marcante. 

Um s®quito de mucamas n«o passaria despercebido, seja pelo inusitado da situa­«o, 

seja por ser comandado por uma mulher negra. O Tijuco que viu a ñescravaò Xica da 

Silva ® o mesmo que a v°, agora, rainha pajeada por um ñrico s®quitoò. 

Uma breve digress«o: pe­o que observem atentamente a pintura-desenho. 

Antes, advirto, as pinturas s«o, igualmente, sujeitas ¨s varia­»es do tempo e do 
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espa­o. Cada pintor - falo no masculino, na ®poca, a maioria absoluta dos artistas 

pl§sticos era de homes - imprime na sua arte as suas perspectivas, as suas 

dimens»es, as suas sensibilidades e os seus filtros de mundo. Semelhante ¨ escrita, 

h§ escolhas, silenciamentos, apagamentos e rasuras. O mundo representado/ 

mimetizado na arte ® uma simboliza­«o, dentre as v§rias poss²veis, que instauram 

uma verdade: a do artista. Os enviesamentos n«o empobrecem a obra, tampouco a 

faz menos ou mais fiel a um mundo real-ideal. N«o. As transfigura­»es, sobretudo as 

do campo da narrativa e/ou das artes pl§sticas, enriquecem os cen§rios, nos 

oferecendo vest²gios, sinais, ind²cios multifacetados de um mundo, igualmente, 

diverso, din©mico e em constante muta­«o. 

 

Imagem 1 - Coroa­«o de uma rainha negra na Folia de Reis, de Carlos Juli«o, 1774. 

 
Fonte: JULIëO, Carlos, 1776.  
            Dispon²vel em: htpp:// artsandculture.google.com/asset/coronation-of-a-black-queen-

juli%C3%A3o-carlos-1740-1811/DgGan6WIdXqFLQ?hl=pt-br.  
            Acesso em: 20 fev. 2024. 

 

A imagem-pintura do artista do Reino da Sardenha, no s®culo XVIII, de 

passagem pela Vila do Pr²ncipe do Serro do Frio, me intrigou. N«o por supor que seja 

Xica da Silva, mas pela imagem-modelo. As cenas que Juli«o presenciou e registrou 

s«o ²ndices de certo estado de coisas da ®poca - n«o esque­am, ela, Francisca da 

Silva, no ano da pintura, 1774, ainda vivia-existia pela regi«o. A gravura me fez pensar 
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em, no m²nimo, analogias: as negras muito bem vestidas, cortejando a rainha, 

igualmente, negra. A coroa, o leque, o cetro a ñmucama-s¼ditaò ajoelhada arrumando 

o vestido da rainha e a outra a pajeando com o guarda sol desenham um t²pico quadro 

de nobreza. Observem, leitoras e leitores, ela ® a ¼nica com cal­ado, as demais est«o 

descal­as.  Creio que temos aqui uma amostra do panorama das imagens que 

circulavam no cotidiano, atravessadas pelo ponto de vista de Carlos Juli«o. 

 Retornando da digress«o, na verdade, n«o-digressiva: quando aqui me refiro 

aos brancos, ¨s brancas, leitoras e leitores, a cor, n«o dizia tudo, apesar de ser 

important²ssima e ser repleta de significados. Havia/H§ um sem-n¼mero de tons e 

grada­»es de pele. A sociedade branca da distin­«o, portanto, atrav®s de mecanismos 

de diferencia­«o muito difusos na pr§tica, tracejava uma linha/uma fronteira, sempre 

porosa, entre o ser branco/branca e o oposto, matizado, mas reunido em um amplo 

grupo gen®rico: negro/negra. 

 Xica da Silva mediava as rela­»es de Jo«o Fernandes de Oliveira com o poder: 

ñOs grandes, os nobres que vinham ao Tijuco, os enfatuados da alta fidalguia, n«o se 

dedignavam de render-lhe homenagem, curvavam-se a beijar ¨ m«o da amante de 

um vassalo do Rei. Tal ® o poder do dinheiroò (p. 123). Imaginem comigo, nobres, 

fidalgos e rica­os beijando a m«o de uma negra, outrora ñescravaò! A indigna­«o do 

narrador Jo«o Fel²cio dos Santos n«o se restringe apontando o ñpoder do dinheiroò. 

Ele continua: ñ(...) o ouro sempre foi o escolho, em que se quebrou o orgulho da 

fidalguiaò (p. 123). Xica se interpunha, portanto, entre o Contratador e os fidalgos, para 

ter a gra­a atendida, ela, a mulher negra precisava interceder. Xica tamb®m protegia 

e caso o suplicante fosse escolhido, certamente, segundo Fel²cio dos Santos, as suas 

demandas seriam acatadas. 

 Al®m de intercessora, outros pap®is t«o relevantes se descortinam: o de 

vingadora dos brasileiros frente aos portugueses. Para ilustrar, Fel²cio dos Santos nos 

conta um epis·dio: dois jovens portugueses seduzidos pelo ñenriquecimento f§cilò 

conseguem, ap·s recomenda­«o dos ñgrandes da corteò, ir para o Tijuco. Chegando 

l§, procuram Xica da Silva que os recebe com ñbenevol°nciaò. Ela, a seguir, manda 

um ñescravoò dar um jeito nos ñmarotinhosò e ñcomo um favor especial mandou que 

fossem trabalhar com os escravosò (p. 123). Com o passar do tempo, os dois jovens 

rapazes enriqueceram e ficaram poderosos e contaram a hist·ria deles. Eis a 

vingadora dos brasileiros no Setecentos, de um lugar e de um tempo, ainda distantes 
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do sentimento de nacionalidade inculcado ao longo do s®culo XIX e, ali§s, at® hoje, 

ap·s arrefecimento, em disputa constante de significados. 

 Xica da Silva, apesar do ñgrotescoò do corpo e do comportamento ® 

hierarquizada de maneira contradit·ria, paradoxal. Se formos ler atentamente, ela ® 

colocada, certamente ñapesar do autorò em uma posi­«o intermedi§ria entre Jo«o 

Fernandes e o mundo. Vejam, ela barganha e agencia, portanto, ® uma mulher de 

neg·cios. Fel²cio dos Santos ao propulsion§-la na hierarquia o faz em contraposi­«o, 

n«o para destacar o poderio dela no Tijuco e a sua capacidade de mando. N«o! Ele 

enfatiza o estranhamento, as coisas fora do lugar, o ñesquisitoò da situa­«o. A 

presen­a de Chica em um n²vel hier§rquico de ñmandoò, n«o a faz uma ñforteò, mas, 

segundo o tom do texto: uma mulher ñabusadaò, ñautorit§riaò e fora do lugar. 

 O navio de Xica da Silva, outra situa­«o famosa pelo inusitado da situa­«o: 

uma mulher negra navegou nos confins das Gerais, ela ñpor um capricho feminino, 

quis ter ideia de um navio; Jo«o Fernandes apressou-se em satisfaz°-laò (p. 124). 

Navegar no mar, como em um sonho. A hist·ria beira ao imposs²vel, ao exagero ou 

aos atos de fa­anha dos contos de fada.  Levar o mar para uma terra sem mar; fazer 

Xica navegar nas Minas Gerais ® o deslocamento espacial quase absoluto dos 

elementos ñnaturaisò: o mar nas Minas. Xica como o mar fora deslocada, da 

subalterniza­«o a um lugar de poderio. O importante da ñf§bula do mar de Xicaò ® um 

homem branco, rico e poderoso atender aos desejos de uma mulher negra que, um 

dia, fora ñescravaò, instaurando, na narrativa, a nossa personagem em uma esp®cie 

de contra mundo, um lugar de exce­»es e de hist·rias curiosas e mirabolantes. 

 A moradia de Francisca da Silva n«o poderia ser menos exuberante. Chamada 

de Ch§cara de Xica da Silva, lar onde vivia com Jo«o Fernandes de Oliveira: 

 

Era, como diz²amos, um magn²fico edif²cio soberbamente constru²do, 
com sua rica e linda capela, uma espa­osa sala, que servia de teatro 
particular, o ¼nico que ent«o havia ou era permitido com todos os 
petrechos necess§rios; com seu delicioso jardim de ex·ticas e 
curiosas plantas. Cascatas artificiais, fontes amenas cujas §guas 
corriam por entre conchas e cristais, sombreado por arvoredos 
esquisitos, transplantados da Europa (p. 124). 
 

A exuber©ncia e a opul°ncia da ch§cara nas ñfraldas da Serra de S«o 

Franciscoò ® tamb®m um lugar de sociabilidade, onde o casal recebia convivas, 

realizava, segundo o autor, ñfestas suntuosasò, com direito a ñpasseios no jardim e 
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pescaria no tanque em escalares dourados, ¨ noite bailes e representa­»es teatraisò 

(p. 124). A quest«o e o suposto exotismo da situa­«o extrapolavam simplesmente a 

riqueza e o luxo, havia um ¼nico e grande ñproblemaò: uma mulher negra em posi­«o 

de destaque, de mando, de ag°ncia, vivendo o que, talvez, hoje chamar²amos de uma 

bela hist·ria de amor na qual o seu amado satisfazia todos os seus sonhos e desejos. 

 O corpo da mulher negra deslocado no tempo e no espa­o abala a ordem 

estabelecida-constru²da no texto, desestruturando hierarquias estabelecidas pelo 

poder. Por ocasi«o das festas na Ch§cara de Xica da Silva, o autor nos diz: ñ£ 

escusado dizer o luxo com que Francisca da Silva ostentava nessas ocasi»es, e as 

homenagens e congratula­»es que recebia dos convivasò. A seguir, Fel²cio dos Santos 

encapsula em uma frase todo o seu desconforto, qui­§ indigna­«o a posi­«o social 

ocupada por Xica da Silva: ñO dinheiro e poderio do amante elevaram-na ¨ condi­«o 

das senhoras das fam²lias mais distintas!ò (p. 124-5). N«o foi a ¼nica vez que o autor 

remete ao dinheiro, ̈  responsabilidade por borrar as barreiras sociais e, se n«o 

apagar, no m²nimo, perturbar as distin­»es. O dinheiro tudo compra, tudo modifica, 

quase tudo, ali§s... 

 No Tijuco, Xica da Silva, ap·s a uni«o com Jo«o Fernandes, articula redes 

espec²ficas de sociabilidade, se colocando em um lugar diferente do esperado na 

hierarquia. Intermedi§ria do poderoso contratador, ela articula os seus pr·prios 

pr®stimos, criando uma teia de favores ao seu redor; lembrem, por exemplo, dos dois 

rapazes portugueses recomendados ñpor grandes da Corteò. A sua Ch§cara da Palha 

se constitui em um lugar de intera­«o social. A impon°ncia da constru­«o, coerente 

com a grandeza da sua propriet§ria, ® a vitrine de Xica da Silva, n«o apenas o 

ñcasteloò, mas o seu pr·prio corpo, a sua pr·pria imagem, a sua presen­a nos espa­os 

de poder. Uma corte de doze mucamas a acompanhava nos lugares, na igreja 

ocupava lugar de destaque. Ela constr·i um circuito de intera­»es mimetizando ¨s das 

ñsenhorasò brancas da alta sociedade. A identidade de Xica da Silva se expressa em 

trazer o pr·prio corpo como intruso, ostentar a si mesma, fazer da sua presen­a, em 

espa­os hipoteticamente reservados ¨ branquitude, um elemento de transgress«o. 

As rela­»es de Xica da Silva na narrativa transitam ao redor do poder. Ela ® o 

poder, ainda que por ñusurpa­«oò. A interatividade com outros negros e com outras 

negras, na fabula­«o de Joaquim Fel²cio dos Santos, se restringe ao s®quito de doze 

mucamas e ao ñescravoò Cabe­a, meros coadjuvantes. Pressuposto, por conseguinte, 
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que ela escravizava, ou seja, ñpossu²aò escravizados e escravizadas. Novamente o 

verbo possuir reduzindo os negros e as negras ¨ pura mercadoria. De qualquer 

maneira, Xica ocupa um lugar, a princ²pio, reservado ¨ branquitude e o fator disruptivo 

da sua vida ® ser uma intrusa, um corpo deslocado no tempo-espa­o.  

 Reparem, leitoras e leitores, na aus°ncia de identidade com os negros e com 

as negras. Na narrativa de Fel²cio dos Santos, n«o h§ preocupa­«o de Xica da Silva 

em questionar/perturbar a estrutura racista-escravista, muito pelo contr§rio. A 

ascens«o social para ela, a Xica (re)criada pelo autor, significava parecer/se misturar 

cada vez mais com o poder, se associar cada vez mais com a branquitude, como uma 

ilus«o incorporada, pois ela jamais seria branca, somente um espectro, um desejo de 

uma mulher negra no s®culo XVIII.  

Fel²cio dos Santos cunha, paulatinamente, um tom de verdade da mem·ria no 

texto. Em express»es como ñ(...) mas esse foi o tempo da nossa inf©nciaò (p. 124), o 

narrador n«o apenas em uma ilus«o nos conta o passado ñcomo foiò, mas interv°m 

nele como participante, estabelecendo sempre elos entre o passado e o presente, os 

incorporando ̈  coletividade, ora em uma postura de indignado, ora de surpreso, 

sobretudo, com o casal Xica da Silva-Jo«o Fernandes. Ela, no texto, ® um caso 

interessante, uma narrativa curiosa, daquelas hist·rias absurdas que s· acontecem 

em um lugar de exce­«o e de exagero, o Tijuco. A Xica da Silva de Fel²cio dos Santos 

® uma hip®rbole curiosa e grotesca de tempo passados, m²ticos, das origens daquele 

lugar onde o luxo, o ouro e os diamantes se misturavam ao sonho e ¨s hist·rias 

singulares. 

 O tempo de Xica da Silva passou, ou melhor, aquele tempo, o da sua vida, est§ 

l§, no passado. A Ch§cara da Xica da Silva, testemunha da abastan­a, do amor e da 

paix«o ñsem justificativasò de Jo«o Fernandes por ela, restava, na ®poca da escrita do 

texto, 1862, em ru²nas, vandalizada e os seus ñmateriaisò utilizados para ñformarem-

se na cidade casas de mal gostoò (p. 124). Assim aconteceu com Francisca da Silva 

no texto, ali§s, referida como Xica da Silva apenas uma vez diretamente e uma outra 

vez em refer°ncia a sua Ch§cara, nos demais momentos, o autor a chama de 

Francisca da Silva, seis vezes ao todo. No entanto, Xica da Silva ® o nome que ficaria, 

ñvulgarmenteò, nos escolhos da mem·ria. Das ru²nas do seu Castelo, mat®ria bruta, 

restos e cacos foram retirados para erguerem casas de mal gosto; dos escombros do 

que foi Francisca da Silva e da (im)possibilidade de sab°-lo, arrancaram, igualmente, 
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mat®ria bruta feita de mem·ria enquadrada, feita do passado, feita do presente, feita 

do passado-presente-futuro, restos, vest²gios, sinais, ind²cios cuja arquitetura quase 

totalmente emoldurada no racismo machista de um modus operandi supremacista 

patriarcal.  

Novamente, de maneira imprudente, agencio a abstra­«o. Me permitam 

corrigir: homens fabricaram - sim, majoritariamente eram/s«o, salvo exce­»es, um 

ide§rio atravessado por ideias racistas, machistas, supremacistas e cong°neres 

engendrando, em grande medida, o imagin§rio sobre Xica da Silva. Joaquim Fel²cio 

dos Santos encarcera no seu discurso Xica da Silva. Encarcera? Aprisiona? 

(De)limita? Confina? Restringe? Reduz? Violenta? N«o por muito tempo. Discursos 

conflitantes aflu²ram/afluir«o, em uma erup­«o ao longo dos s®culos. 

A ñhist·riaò contada sobre Xica da Silva, nas Mem·rias... me trouxe ¨ 

lembran­a algumas pondera­»es de Trouillot (2016), historiador haitiano. Nas suas 

considera­»es sobre o ñfazer hist·riaò, ele oferece reflex»es interessantes: ñToda 

narrativa hist·rica renova uma pretens«o de verdade. As regras que governam as 

pretens»es de verdade n«o s«o as mesmas em todos os lugares e todas as ®pocasò 

(p. 29). Legat§rio, provavelmente, de Foucault, o historiador descontr·i o ñlugar 

comumò de que a hist·ria ® feita somente por historiadores e de que eles somente 

apreendem os eventos passados. N«o. O pr·prio ñfazer hist·riaò tem historicidade 

sujeita ao tempo, ao espa­o e, a uma palavra preciosa nas an§lises de Trouillot: poder 

ñ[que] precede a narrativa propriamente dita, contribui para sua cria­«o e para sua 

interpreta­«oò (p. 62). 

 Os silenciamentos seguem uma linha disforme, mas n«o ca·tica, interferindo 

na sele­«o das informa­»es, atribu²das desigualmente aos eventos, aos personagens 

e ¨s conjunturas. As opera­»es seletivas seguem uma linha: a do poder. O 

reconhecimento do evento, o ñesquecimentoò do n«o-evento, a concatena­«o dos 

acontecimentos, ou seja, a cria­«o do enredo segue um projeto de dizer 

circunstanciado que, ao mesmo tempo, paira sobre quem escreve e emana de quem 

escreve. Provavelmente, soou ·bvio o que eu disse, no entanto, insisto: por 

esquecer/por ignorar determinadas ñobviedadesò nos perdemos no emaranhado 

ideol·gico dos discursos que simulam uma realidade, submergirmos nela, somos 

tragados por ela. 
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 As narrativas sobre o passado s«o um processo, pois h§ um percurso do fazer-

poder. Refa­o a minha frase: h§ um processo, n«o linear, de constru­«o, elabora­«o 

e valida­«o sobre o passado; ñsujeito a lapsos, a focaliza­»es, a esquecimentos e a 

sil°ncios: (...) qualquer narrativa hist·rica ® um conjunto de sil°ncios, o resultado de 

um processo singular, e a opera­«o necess§ria para desconstruir estes sil°ncios 

variar§ de acordo com elesò (Trouillot, 2017, p .59). 

Trouillot questiona a primazia da hist·ria aos historiadores. H§ espa­os 

m¼ltiplos de ñprodu­«o da narrativa hist·ricaò e de (re)elabora­«o do passado, 

somadas ¨s maneiras d²spares de compreens«o, de interpreta­«o e sentidos. A 

coletividade concebe ñtestes de credibilidade hist·ricaò (p. 39), no qual a razoabilidade 

da narrativa ® posta ¨ prova. Voltando ¨s Mem·rias..., de Joaquim Fel²cio dos Santos, 

me pergunto: com qual sociedade/com quem ele dialogava?   quais os processos de 

valida­«o que legitimaram aquela hist·ria (na verdade, h§ ali quadros d²spares) sobre 

a Xica? que pa²s permitiu, ̈ quela Xica da Silva, do texto do autor mineiro, a existir no 

mundo/no discurso e perdurasse por s®culos? o que permitiu que as palavras de 

Joaquim Fel²cio dos Santos fossem consideradas verdadeiras? quais par©metros de 

razoabilidade/aceitabilidade guiavam os imagin§rios, as mentalidades, as percep­»es 

do Outro/da Outra para que Xica da Silva fosse assim narrada? 

Nas possibilidades da imagina­«o, nos detalhes do discurso do autor mineiro, 

busco uma Francisca da Silva a contrapelo das/nas palavras dele, mas ao mesmo 

tempo soterrada, borrada, silenciada. Poderia eu fabular criticamente (Hartman, 2021) 

sobre e sob as palavras de Joaquim Fel²cio dos Santos e tecer  outra ñverdadeò na 

sua ñvontade de verdadeò? Dentre os ditos e os n«o-ditos, dentre os pressupostos e 

os impl²citos, uma linha t°nue, quase uma miragem, se ergue. Eu, o autor da tese, 

sou movido por uma vontade, por um desejo: ver outra Xica da Silva. Sob o peso das 

palavras da viol°ncia, do machismo e do racismo, tento imaginar com as palavras de 

Fel²cio dos Santos e apesar das palavras de Fel²cio dos Santos, uma mulher negra 

ex-cativa, em uma terra marcada pela viol°ncia, n«o sei se em igual medida daquela: 

da sua mem·ria, da sua experi°ncia, do seu corpo, da sua exist°ncia. 

As poucas linhas dedicadas ¨ Francisca da Silva, nas Mem·rias..., s«o o fio 

condutor de toda a trajet·ria de Xica da Silva/Chica da Silva no imagin§rio nacional. 

Sobre os despojos da sua hist·ria, sobre o aterramento do seu corpo, se criaram 

fabula­»es, lendas, mitos, ora (re)afirmando aquelas imagens j§ t«o (mal)ditas da 



82 

 

 

 

mulher negra, da escravizada, do corpo da mulher negra escravizada (as repeti­»es 

s«o importantes, elas real­am o tempo-espa­o do corpo-territ·rio de Francisca da 

Silva). 

Os n«o-ditos e os silenciamentos, constrangidos, pedem passagem. Aquilo que 

se esquece, que se esconde, que se oculta pelo narrador, em um efeito de 

acobertamento, soterra Xica da Silva. Como se ficasse no fundo daquele mesmo mar 

que ela, altaneira, navegou da imagina­«o-realidade do autor. Arremedo de um outro 

mar-oceano, o Atl©ntico, pelo qual a sua m«e, Maria de Costa, aprisionada e traficada, 

cruzou, atravessando a passagem do meio, a volta de mundo, o n«o-retorno. 

Submerjo em busca de Francisca da Silva, a companheira de Jo«o Fernandes de 

Oliveira. 

Relembro: Joaquim Fel²cio dos Santos advogou para os descendentes de 

Francisca da Silva em um imbr·glio envolvendo a heran­a do desembargador Jo«o 

Fernandes. Ora, certamente, ele sabia da prole do casal: 14 rebentos, dentre eles, 13 

sobreviveram. Lembrem, ela j§ era m«e de um filho (Sim«o Pires Sardinha) antes de 

conviver com ele. Em nenhum momento o autor cita os filhos e as filhas de Xica com 

Jo«o.  Ele somente aponta (erroneamente) os ñfilhosò ï na verdade era somente um 

ï de Francisca antes da uni«o com o contratador. A raz«o de arrolar o primog°nito 

dela: ressaltar a sua n«o virgindade. A quest«o era indicar um defeito, uma aus°ncia, 

a virgindade e n«o uma presen­a, a maternidade. N«o cabia naquele papel 

(des)constru²do - uma mulher negra horr²vel - a maternidade; a imagem da grotesca 

n«o pode, n«o deve trazer uma outra: a da m«e. 

Ser cegamente obedecida nos seus mais fr²volos e leves caprichos; ser§ que 

uma mulher feia, terr²vel e grosseira despertaria no Contratador paix«o t«o pungente? 

Entrevejo nas palavras da viol°ncia uma Francisca de Silva diferente. Sob as imagens 

distorcidas e drasticamente criadas de Joaquim Fel²cio h§ uma outra mulher negra. 

Xica da Silva aparentava ser uma mulher vaidosa, se vestia muito bem. As suas 

mucamas, doze, a acompanhavam: ñesplendidamente trajadasò (p. 123). Apesar de 

escravizadas, ela fazia quest«o de que as suas acompanhantes se vestissem com 

esmero.  

Xica seguia a performance do rito religioso comum da alta sociedade: 

frequentava igrejas. L§ ocupava um lugar de destaque no templo, sendo assim, tinha 

prest²gio frente ao poder eclesi§stico, procurando seguir o modus operandi social no 
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qual ir ¨ igreja significava agir com certa ñnormalidadeò (com as in¼meras ressalvas 

que poderia fazer ao ñnormalò, prefiro, por ser problem§tica, usar a palavra entre 

aspas). Xica performava. A mobilidade social a fez reavaliar o seu papel no Tijuco. No 

entanto, as suas tentativas de se reposicionar tiveram °xito? Apesar de estar em 

lugares reservados ao poder, ela era, de fato, part²cipe do poder, ou uma intrusa? 

Os grandes e os nobres que precisavam de um favor de Jo«o Fernandes 

primeiro a ela se dirigiam na certeza de serem atendidos. Fel²cio dos Santos nos conta 

como uma acusa­«o: uma ñmulata de baixo nascimentoò interferindo nos assuntos da 

fidalguia. Eu vejo uma mulher articulada, atenta aos interesses do companheiro e 

astuta politicamente, sabia criar redes de clientelismo e de solidariedade, de modo a 

forjar entre as trocas de favores, uma malha de negocia­»es mais ampla. 

Sobre a ñanedotaò contada por Joaquim Fel²cio dos Santos em rela­«o aos 

marotinhos do reino que ela encaminhou para o eito junto aos negros escravizados, 

as leituras s«o v§rias: Xica vingava-se dos portugueses; Xica valora o trabalho de 

maneira diferente, negligenciando a origem e a cor; Xica partilhava de uma no­«o 

rudimentar de meritocracia. Lembro: os ñmarotinhosò vieram pedir prote­«o ¨ 

Francisca da Silva, ou seja, viam nela uma mulher poderosa, a ponto de assegurar 

algum anteparo: um expediente da rede de favores, do clientelismo.  

Em certo ponto, o narrador fala que Jo«o Fernandes dispendeu grandes somas 

para educar Sim«o Pires Sardinha, o primeiro filho de Francisca da Silva. Percebem, 

leitoras e leitores, o tamanho da paix«o e a solidez da fam²lia. Um filho que n«o era 

dele, assumido como se fosse. Ele, Jo«o Fernandes, via em Xica da Silva uma 

companheira de vida. O filho dela tamb®m era seu. Me pergunto de que maneira a 

sociedade da ®poca lia as informa­»es. Provavelmente, com algum inc¹modo. 

A moradia do casal, a Ch§cara de Xica da Silva, era um espl°ndido castelo, 

ricamente ornamentado. Joaquim Fel²cio nos conta que dispunha de capela, de 

jardins, de fontes, de tudo o que se poderia encontrar em um pal§cio da alta 

sociedade. Eis o bom gosto, o refinamento. Para a sua companheira, o melhor. Ela, 

por sua vez, devido ao seu gosto refinado e as suas predile­»es, queria, igualmente, 

o melhor. L§, havia um teatro onde se encenavam pe­as conhecidas: vejam, Xica 

apreciava teatro! Uma mulher negra, ex-escravizada, apreciava aquela arte 

considerada ñda sociedadeò.  
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A hist·ria da nau, do mar de Xica ® veross²mil (por que n«o?). O que a paix«o 

n«o faria? - levar o mar para os confins das Gerais para satisfazer a sua companheira 

de vida? Eis a realiza­«o do imposs²vel, do sonho concretizado. Joaquim Fel²cio dos 

Santos acusa e lamenta, em um tom exclamativo, beirando a surpresa, ao 

descontentamento, a raiva: ño poderio do amante elevavam-na ¨ condi­«o das 

senhoras das fam²lias mais distintas!ò (p. 125). A exclama­«o ® do autor (de espanto? 

de surpresa? de indigna­«o? de ironia?). Nela, muitos significados constru²dos ao 

longo das suas descri­»es de Xica da Silva e das suas ñcuriosasò hist·rias.  Fa­o uma 

retifica­«o ao discurso do advogado: Xica era uma senhora de uma fam²lia distinta e, 

apesar das circunst©ncias sociais da ®poca, soube com maestria mobilizar as redes 

de sociabilidade para se inserir [percebam a ag°ncia do verbo] em um mundo hostil e 

violento com as mulheres negras. 

Joaquim Fel²cio dos Santos delimita os atributos de Xica da Silva a um conjunto 

de nega­»es, apontando as suas faltas, as aus°ncias de caracter²sticas, consideradas 

por ele, ideais. No discurso da nega­«o, fa­o uma leitura pelo vi®s da afirma­«o. Ao 

listar as caracter²sticas ausentes de Francisca da Silva, o autor mineiro a delimita, 

afirmando o contr§rio: ela era sem gra­a, ela era feia, ela n«o tinha esp²rito de nem 

educa­«o, sem quaisquer atrativos. Ao esquadrinhar o corpo de Xica, tipicamente 

negro, a maneira de descrev°-lo instaura a nossa protagonista em um lugar do ins·lito. 

As classifica­»es direcionam nossos pensamentos e organizam o mundo, 

estabelecendo ñimpulsos hier§rquicosò (Winters, 2021), estabelecendo o lugar do Eu 

e do Outro/da Outra, da dessemelhan­a; ser diferente ® ser degradado (Spillers, 

2021). Xica da Silva passa por um processo violento de outremiza­«o (Morrison, 2019) 

caudat§ria da necessidade de controle, de aprisionar o Outro/a Outra em um espa­o 

de sufocamento absoluto. Por isso, novamente, pergunto que Xica da Silva, eu, voc°s, 

entrevemos atrav®s das palavras do poder de Joaquim Fel²cio dos Santos? Palavras 

que encapsulam a vida de Xica ao seu ñestranhoò amor-rela­«o-uni«o com Jo«o 

Fernandes de Oliveira. 

Gates Jr. no bojo de tantos outros autores e tantas outras autoras aponta: 

ñSenhores estupravam escravas. Na melhor das hip·teses, muitos relacionamentos 

sexuais duradouros eram resultado de coer­«oò (2014, p. 70). Sim, n«o h§ 

possibilidade de simetria no envolvimento sexual entre indiv²duos [a escravizada era 

considerada pelo poder indiv²duo?] de dois estratos diferentes, quando um domina e 
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a outra ® a dominada, quando n«o h§ a possibilidade impune do n«o, quando os limites 

entre o aceitar e n«o aceitar se espraiam ¨ tortura. 

A hist·ria de Francisca da Silva e de Jo«o Fernandes de Oliveira seria uma 

hist·ria de viol°ncia, uma hist·ria de conveni°ncia, uma hist·ria de amor? Ah, o amor 

tem contornos inexplic§veis. N«o sei ao certo defini-lo. Conseguimos explicar o amor? 

Ouso aqui (ah, ousar, talvez falte isso ¨ nossa imagina­«o, ¨ hist·ria, ¨ fic­«o do 

m®todo, ¨s ci°ncias humanas, aos estudos liter§rios) sem temor/com temor: por que 

n«o podemos entender, tamb®m, o caso de Francisca da Silva e de Jo«o Fernandes 

de Oliveira como [seria de bom tom usar o adjetivo inter-racial?] uma hist·ria de amor? 

Ou, pelo menos, aventar uma hip·tese, uma d¼vida, uma possibilidade? 

A coletividade encampou o discurso de Joaquim Fel²cio dos Santos, nas 

Mem·rias do Distrito Diamantino da Comarca do Serro do Frio. De acordo com 

os ñtestes de credibilidadeò, se consideraram verdadeiras as palavras dele, 

reproduzidas com varia­»es insistentes durante muitos anos. A vontade de verdade 

do autor encontrou campo f®rtil na mentalidade dos leitores e das leitoras. Os 

par©metros dos testes de credibilidade sociais coadunaram, durante muito tempo com 

maior ou menor intensidade, o discurso de Fel²cio dos Santos. O enredo da vida de 

Chica da Silva recortado por ele persistiria. A fabula­«o b§sica, nuclear a sua vida, 

rege todas as hist·rias consoantes e, tamb®m, as dissonantes do quadro pintado pelo 

autor mineiro.  

Francisca de Silva, nas p§ginas da literatura, nos sons das can­»es, nas letras 

de m¼sica, na dramaturgia, nas artes pl§sticas, na oralidade, no cinema, no teatro, em 

uma mir²ade de express»es art²sticas tomou fei­»es diferentes, significou de maneira 

espiralar, sempre partindo das considera­»es iniciais de Joaquim Fel²cio dos Santos. 

A imagem de Xica da Silva caminhou/caminha meio ao pensamento racial brasileiro, 

figurando entre os mitos da nacionalidade; ora considerada disruptiva, ora aliada da 

branquitude, ora exemplar, ora, aparentemente, indiferente. O poder instrumentalizou 

[escravizou?] o seu corpo; de exemplo bem-feito da integra­«o racial ¨ viol°ncia da 

constru­«o imagin§ria do corpo de mulher negra. A partir da narrativa das 

Mem·rias..., convido as leitoras e os leitores a caminharem comigo pelas 

encruzilhadas do imagin§rio sobre a Xica da Silva.  
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3 UMA NEGRA FEIA E EXTRAVAGANTE NA HISTčRIA DO BRASIL, A CHICA DA 

SILVA, DE VIRIATO CORREIA 

 

 

Chica da Silva foi a mulher mais extravagantemente bizarra que houve no Brasil pela 

®poca de Pombal. Senhora absoluta do cora­«o de contratador, dominou o Tijuco 

com magnific°ncia de rainha. 

A seus p®s viveu o Tijuco inteiro com um escravo obedecendo ao senhor. 

(Viriato Correia) 

 

 

 O texto  de Viriato sobre Chica da Silva foi publicado em jornal, em 1919, a 

alguns meses do lan­amento em livro3.  Antes de analisar o discurso e o mundo 

instaurado/criado no conto, cr¹nica, narrativa, hist·ria do autor maranhense, tecerei 

considera­»es sobre o conjunto da colet©nea. ñChica da Silvaò foi publicado na 

colet©nea Hist·rias da nossa hist·ria (1920), cujo pref§cio, escrito por Rocha 

Pombo, nos oferece pistas sobre o projeto de dizer do autor, a indicando o teor das 

hist·rias do livro. O prefaciador, professor de Hist·ria do tradicional Col®gio Pedro II e 

membro do IHGB (Instituto Hist·rico Geogr§fico do Brasil), autor de variados livros 

voltados ¨ hist·ria, iniciou a carreira como escritor na literatura. Pombo, ao introduzir 

o livro de Viriato, festeja a obra por ser um modo de contar a hist·ria distante do que 

chama de ñpedagogismoò empobrecedor. A fun­«o primacial da hist·ria, segundo o 

professor, ® enaltecer a nacionalidade, fortalecendo o sentimento patri·tico. 

 Contr§rio ao que chama de ñaparatosa propaganda c²vicaò (CORREIA, 1955, 

p. 9), Rocha Pombo prefere que a hist·ria seja difundida tematizando as quest»es 

sociais, pois o passado da p§tria, segundo ele, refletiria o car§ter da na­«o. Defende 

uma hist·ria viva, feita dos grandes lances e das curiosidades de outrora. Viriato 

Correia, nos diz o prefaciador, por ser ñgrande sabedor das coisas hist·ricas, 

entusiasta das tradi­»es e lendasò ® um ñdos mais finos e brilhantes esp²ritosò, al®m 

de contar com a admira­«o do p¼blico e transitar dos ñcentros populares a rodas 

distintasò seria, portanto, um ñap·stolo c²vicoò (p. 12). O pref§cio ambienta o leitor e a 

leitora para textos com forte vi®s nacionalista. 

                                                 
3 CORREIA, Viriato. Chica da Silva. Correio da Manh«, 5 de junho de 1919, p. 2. 
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 Rocha Pombo celebra a sele­«o do autor maranhense. Segundo ele, nas 

Hist·rias da nossa hist·ria, atrav®s da legenda e da decora­«o da verdade, se 

descortina a melhor tradu­«o da alma c²vica do povo brasileiro. O conto sobre Chica 

da Silva, nos diz Pombo, traz a pintura exata do per²odo, traduzindo a vontade c²vica, 

o dever moral com o passado, que consistiria em contar hist·rias sobre o car§ter do 

povo brasileiro. Para tanto, Viriato Correia seleciona as hist·rias que julga 

imprescind²veis na forma­«o de um sentimento c²vico e patri·tico, aquelas que os 

brasileiros e as brasileiras precisam saber, as de interesse coletivo em sintonia com 

um certo ethos de nacionalidade. 

 Vamos, agora, ao texto, conto, cr¹nica, narrativa. Antes, uma observa­«o: 

Viriato Correia n«o estava, no livro, segundo ele mesmo, produzindo literatura. O 

projeto de dizer dele consistia em contar ñeventos importantesò, segundo ele, da 

hist·ria do Brasil. Observem a chancela do historiador Rocha Pombo. Voltemos ao 

texto: um trip® sustenta a hist·ria: Chica da Silva, Jo«o Fernandes de Oliveira e o 

Arraial do Tijuco. A nossa personagem principal se metamorfoseia ap·s a rela­«o com 

o contratador, reestruturando as sociabilidades e as imagens especulares de si 

mesma e do(s) Outro(s). Minha an§lise, semelhante ¨s demais narrativas, seguir§ um 

movimento s²ncrono entre os eixos tr²pticos hier§rquicos associados ¨s rela­»es entre 

Chica e Jo«o Fernandes, Chica e o Tijuco e Chica e ela mesma. 

Uma d¼vida-mist®rio inicia a narrativa-descri­«o de Viriato Correia: ñnunca se 

soube que sedu­«o irreprim²vel foi aquela que prendeu por quase toda a vida, o 

desembargador Jo«o Fernandes de Oliveira aos bra­os grosseiros de Chica da Silvaò 

(p. 19). O autor apresenta a protagonista pelo corpo, encapsulado nos bra­os, por 

sinal, grosseiros. A partir da afirma­«o de espanto, um dos personagens principais 

entra em cena: o Tijuco. Palavras hiperb·licas, enfaixadas em um conjunto lexical de 

exuber©ncia e de riqueza - estonteante florescimento, zona opulenta, suntuoso, a mais 

fascinadora, vida febril e resplandecente, dinheiro que n«o se contava, luxo de 

espantar, a culmin©ncia da opul°ncia - constroem a cenografia. Um misto de excesso, 

brilho e esplendor emolduram a riqueza sem fim da terra onde, das suas entranhas, 

diamantes, em d§diva e em castigo, emergiam, fartamente, do solo pedregoso. 

Tijuco e Chica da Silva se entrela­am. Um lugar extraordin§rio-ex·tico para 

uma personagem, igualmente, extraordin§ria-ex·tica. A constru­«o hiperb·lica do luxo 

e da riqueza do arraial emoldurou a hist·ria doando um tom de excepcionalidade. O 
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lugar personificado - ña seus p®s viveu o Tijuco inteiro, como um escravo obedecendo 

ao seu senhorò (p. 21) - ®, ao mesmo tempo, paisagem, cen§rio e personagem. Tudo 

nele resplandecia. A configura­«o do espa­o, como um lugar de exce­«o, al­a Chica 

da Silva a um patamar no limiar da incredulidade sugerido, ali§s, por Viriato Correia 

na abertura da cr¹nica-conto. No entanto, ao rasurar o lugar ñnaturalmenteò destinado 

a ela - uma escravizada, submissa e silenciada - Chica e o Tijuco mant°m uma rela­«o 

problem§tica. 

A hist·ria de Chica da Silva ® bipartida entre um antes e um depois. O marco 

divisor da sua vida ® o contratador Jo«o Fernandes de Oliveira, ou melhor, n«o 

exatamente ele, mas o considerado estranhamento, o inusitado da rela­«o entre os 

dois. Temos, portanto, duas mulheres seccionadas pela ascens«o social lastreada na 

imensa riqueza do contratador. A descri­«o de Chica, seguindo outras tantas hist·rias 

nas quais ela ® protagonista, obedece a uma f·rmula secularmente institu²da: o corpo 

dela ® sempre uma quest«o. N«o o corpo em si, mas o olhar do Outro/da Outra sobre 

o corpo da negra e as viol°ncias que ele ® sujeito pelo poder da supremacia branca, 

racista, patriarcal. 

O corpo negro ® biologicamente tratado, descrito com minud°ncia; tudo o mais 

- a personalidade e a rela­«o com os Outros - vem no bojo do corpo, da interpreta­«o 

que h§ do/sobre (o) corpo, do lugar que o corpo ocupa, daquilo que causa 

estranhamento, daquilo que se considera n«o semelhante ao homem, ¨ mulher 

gen®rica, ao corpo branco, do grotesco, do feio, do espet§culo do diferente. As 

palavras sobre o corpo de Chica da Silva encampam uma imagem grotesca 

desenhando uma mulher feia, horr²vel. Um corpo abjeto, inimagin§vel, portanto, um 

homem branco, rico e poderoso se render ¨ abje­«o da negra [mulher].  Correia repete 

e aumenta os termos usados por Joaquim Fel²cio dos Santos e, ademais, ironiza o 

corpo de Chica ao fazer do nariz uma meton²mia da ñfala de belezaò dela. Viriato n«o 

apenas ñdescreveò Chica, mas a qualifica, os adjetivos depreciativos s«o abundantes. 

Vejam o quadro a seguir: 

 

Caracteriza­«o do corpo 

Chica da Silva Jo«o Fernandes de Oliveira 

Bra­os grosseiros, nada tinha na 

vida, no corpo e no esp²rito, mulata 
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escura, bei­os grossos, nariz 

chato, enorme de carnes e de 

fei­»es §speras, n«o trazia gra­as 

femininas, tudo nela era grosseiro e 

chato como o nariz, descal­a, a 

pingar suor de tanga, cabe­«o de 

zuarte, mulata suarenta, no ñeitoò, 

cabelo duro e imprest§vel, [n«o 

tinha] nem gra­as de mulher, nem 

sutilezas de esp²rito, nem do­ura 

de cora­«o, cabe­a raspada. 

 

O Jo«o Fernandes, imaginado por Correia, n«o tem atributos corporais, ele ® o 

homem gen®rico universal - leia-se branco - seu corpo n«o ® uma quest«o a ser 

exposta, escrutinada, mesurada. Para o homem da sua cor, o seu corpo, n«o importa. 

A riqueza chega antes: ñestupendamente rico, o mais rico de todos os nababos que 

Minas teve naqueles ¼ltimos dec°nios do s®culo XVIII, o mais rico, talvez, que o rei 

de Portugal com as ĉndias, Guin® e tudoò (p. 19). Rico, rico, rico. Tr°s vezes rico. Em 

tr°s linhas, a palavra rico aparece no texto, talvez em uma tentativa de convencimento 

absoluto do leitor. Vejo o narrador, em um misto de espanto e de surpresa, gritando, 

indignado: Jo«o Fernandes era rico, rico, rico! A (re)afirma­«o hiperb·lica da riqueza 

do contratador vem a seguir da pergunta-afirma­«o de surpresa da sedu­«o 

ñirreprim²velò entre o rico, rico, rico e a ñgrosseiraò Chica da Silva. 

Jo«o Fernandes ñteria tido a mais bela e a mais fulgurante das mulheres do 

Tijucoò (p. 19), no entanto ï os nos entantos, mas, por®ns, entretantos atravessam a 

hist·ria de Chica da Silva. Os elementos contrastivos refor­am no texto a 

excepcionalidade da ñsedu­«o irreprim²velò entre os amantes. O poder do contratador 

e a exuber©ncia do Tijuco fazem uma contraparte construindo um paradoxo entre 

riqueza-pobreza, liberdade-escravid«o, belo-grotesco. O homem branco universal e o 

resplandecente arraial concorrem para ofuscar, dicotomizar e (re)afirmar ainda mais 

a feiura de Chica da Silva. 

Desde as primeiras linhas do croniconto, Viriato Correia define Chica da Silva 

atrav®s do corpo - bra­os grosseiros. A configura­«o corp·rea da protagonista ao 
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longo de toda a narrativa tem import©ncia primacial. O rev®s do romance de Jo«o 

Fernandes e Chica ®, justamente, o corpo, pois ® nele que a oposi­«o se estabelece, 

® no corpo que a cor, negra, marca a diferen­a entre o estatuto da liberdade ou da 

escravid«o, ® no corpo que a brutalidade ® justificada, ® nele que, sob o gesto da 

viol°ncia f²sica ou n«o, simb·lica ou n«o, real (?) ou imaginada (?) se traduz a 

(sobre)viv°ncia e a (re)inven­«o de si e do outro. Sobre o corpo orbitam significados 

e sentidos exteriores a ele; sobre o corpo (in)desejado, aviltado, objetificado, 

aterrorizado, exterminado da mulher negra pesam, como um destino j§ tra­ado, como 

um caminho a ser obrigatoriamente seguido, a submiss«o, a viol°ncia, o olhar 

aterrador do Outro. 

As defini­»es do corpo de Chica da Silva justificam tanto a sua 

excepcionalidade, quanto o horror, o erro, o engano do envolvimento inominado entre 

um rico homem e uma mulher negra de bra­os grosseiros, saias desgraciosas, mulata 

escura, bei­os grossos, nariz chato, enorme de carnes, fei­»es §speras, que n«o 

trazia gra­as femininas, tudo nela grosseiro como o nariz, mulata suarenta, de cabelo 

duro e imprest§vel e, ressalte-se, n«o era virgem. Ser virgem! O autor-narrador cria 

requisitos inalcan­§veis para as mulheres negras, majoritariamente aqueles 

associados ¨ sexualidade. Recai sobre o corpo da mulher, sobretudo das negras, um 

estado de ser no mundo que n«o lhe pertence: o direito ¨ sexualidade e a 

autodetermina­«o do seu ser-corpo. Por mais que certo discurso enviesado tente 

justificar os ñmecanismos de negocia­«oò entre a mulher negra e o senhor, n«o 

utilizarei aqui meandros, met§foras ou subterf¼gios. Lembrem-se, estou analisando 

aqui um texto das primeiras d®cadas do s®culo XX. Em uma rela­«o na qual h§ 

pujante assimetria entre os parceiros, a possibilidade de sexo consentido ® min¼scula, 

quase inexistente. 

 

 

Caracteriza­«o de Chica da Silva 

Antes do encontro com Jo«o 

Fernandes 

Ap·s o encontro com Jo«o 

Fernandes 

Bra­os grosseiros, nada tinha na 

vida, no corpo e no esp²rito, 

mulata escura, bei­os grossos, 

Dom²nio absoluto (dominadora), 

extravagantemente bizarra, senhora 

absoluta do cora­«o do contratador, 
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nariz chato, enorme de carnes e 

de fei­»es §speras, n«o trazia 

gra­as femininas, tudo nela era 

grosseiro e chato como o nariz, 

descal­a, a pingar suor de tanga, 

cabe­«o de zuarte, humildade de 

cativa, m«e de dois filhos, mulata 

suarenta, no ñeitoò, cabelo duro e 

imprest§vel, [n«o tinha] nem 

gra­as de mulher, nem sutilezas 

de esp²rito, nem do­ura de 

cora­«o. 

 

Pressuposta: n«o era virgem. 

 

Caracter²sticas postas e 

pressupostas e impl²citas do 

comportamento e das a­»es de 

Chica da Silva 

 

Antes de Jo«o Fernandes: 

Escrava humilde no eito. 

 

Ap·s Jo«o Fernandes: 

Escandalosa, sem-gosto, 

desprezo e rancor em rela­«o aos 

brancos, vingativa, mandona, 

autorit§ria. 

a seus p®s vivia o Tijuco, a mulher 

que mais ouro teve naquele tempo, 

para gastar, nadando em dinheiro, 

coberta de adula­»es e diamantes, 

ningu®m mais do que ele alardeou 

tanta riqueza, nem teve caprichos 

alucinados, guarda-roupa sem gosto 

[por®m] o mais numeroso, o mais 

caro, que se conheceu; joia de dar 

inveja a qualquer rainha, tudo o que 

havia de melhor do Tijuco era para 

ela, conseguiu galgar o preconceito, 

mulata, rutilantemente vestida, 

[acompanhada] por doze mulatas 

lindas e florescentes, [usava] vestido 

espalhafatoso,  vaidade, mandou 

raspar a cabe­a, caprichos 

desvairados, o diabo da mulher, 

sempre obedecida pelo amante, deu 

uma r®cua de filhos a Jo«o 

Fernandes. 

 

Pressupostas/ Impl²citas: Nunca fora 

contrariada pelo contratador, 

dominadora, cheia de vontades. 

Caracteriza­«o de Jo«o Fernandes de Oliveira 

Desembargador, estupendamente rico, o mais rico de todos os nababos, 

mais rico, talvez, que o rei de Portugal, sexto contratador de diamantes, 

opulento, o mais feliz dos contratadores, prest²gio do dinheiro, poder de 

soberano, o maior nababo que se conhecia. 
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N«o apenas no corpo as marca­»es de g°nero e ra­a apareciam. Tudo o que 

cercava Chica da Silva, tudo tocado por ela, tudo relacionado a ela era feio e sem 

gra­a, inclusive ño seu guarda-roupa sem gosto, como ® de se preverò (p. 21). Destaco 

a estrutura ñcomo ® de se preverò. A previsibilidade, neste caso, ® marcada pela ra­a. 

Por que uma mulher negra, liberta n«o poderia, ressaltando os diferentes matizes do 

gosto da ®poca, ter um vestu§rio de bom-gosto? Tudo na Chica da Silva era previs²vel 

aos olhos do narrador, por ela ser negra, somente algo n«o o era: um homem rico, 

rico, rico se relacionar com ela. 

A personalidade incomum faz par com o corpo de Chica da Silva. Como 

veremos mais adiante, ela pode ser generalizada a todas as negras. O primeiro tra­o 

que Correia assinala ® uma aus°ncia: ñn«o trazia gra­as femininasò (p. 21), ora como 

poderia trazer gra­as femininas se os discursos que definiam as ñgra­asò eram 

aqueles exteriores, estranhos e incompat²veis ao corpo negro, aqueles que a 

branquitude definia e que reduzia a mulher negra a um estado de nega­«o: n«o-ser, 

n«o-ter. Al®m disso, por ter sido a ñmulher mais extravagante e bizarra que houve no 

Brasil, pela ®poca de Pombalò (p. 21), o narrador localiza a excepcionalidade de Chica 

de Silva em um tempo, do Marques de Pombal, considerado um reformador ilustrado. 

A excepcionalidade ® adjetivada, ela n«o fora apenas uma exce­«o ¨ regra, mas 

extravagantemente bizarra. Os adjetivos se aglutinam, entre as duas palavras Chica 

® categorizada como um corpo estranho, cuja vida estranha, fruto de uma rela­«o 

igualmente estranha, faria dela um caso ñfora da regraò. 

A mudan­a espetacular na vida de Chica da Silva ® o encontro entre ela e Jo«o 

Fernandes de Oliveira. Acontece, a partir da², a mudan­a/a rasura na/da hierarquia 

social posta. O contratador a conhece ñno eito, a pingar suor, de tanga, cabe­«o e 

zuarteò (p. 20). Em uma cena de trabalho, os dois se cruzam. Inexplicavelmente, 

segundo o autor, do eito ñpartiu da² a sua paix«oò (p. 20). Ao longo de toda uma p§gina, 

Viriato Correia tenta explicar a estranheza da rela­«o partindo de v§rias categorias 

ligadas ao corpo-personalidade (esp²rito). O corpo de Chica definido como algo 

extraordinariamente feio, a personalidade marcada pela aus°ncia ñdesses lampejos 

de cora­«o e de bondade que s«o os n·s indesat§veis que seguram os homens as 

mulheres feiasò (p. 20) n«o justificam, pois, que um homem rico, rico, rico enamorasse 

por uma mulher preta escravizada e feia. Al®m do vi®s de classe, ele, rico; ela, cativa, 

uma outra barreira interpunha-se, pelo menos na vis«o de Correia, ¨ rela­«o: a cor. 
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Ele branco; ela negra. O corpo-apar°ncia de Jo«o Fernandes, o homem branco, rico 

e poderoso, n«o ® uma quest«o. 

 Nem mesmo a ñsedu­«o da virgindade ele encontrou na mulataò (p. 20), ou 

seja, al®m de tudo o corpo dela j§ era usurpado, usado. N«o, Chica da Silva n«o era 

virgem. Virgindade, a categoria inventada que seccionava as mulheres entre um 

mundo de lisura e de recato; e outro, observando os in¼meros tons da moralidade 

imaginada, de devassid«o e de vergonha. O que faria, ent«o, um homem rico, rico, 

rico ter um longevo relacionamento por um cativa feia? O narrador instaura a longa 

rela­«o de Chica e do contratador no campo do inexplic§vel, do extraordin§rio, do 

curioso. 

Do encontro no eito, ñcome­ou da² o dom²nio absoluto de Chica da Silva sobre 

o cora­«o do desembargador e a sua estupenda import©ncia no Tijucoò (p. 20). N«o 

apenas a rela­«o do casal pairava sobre o extraordin§rio, a m§gica orquestrava a 

sorte de Jo«o Fernandes na empresa diamant²fera: ñ(...) uma fada oculta o guiava em 

todas as explora­»esò (p. 21), o autor constr·i uma aura de excepcionalidade e 

bizarrice em todos os segmentos da vida do contratador. Ele e Chica da Silva 

partilhavam lugares sim®tricos em polos totalmente opostos: ela, o rev®s da liberdade, 

pois cativa, feia e sem gra­a; ele, o sortudo, poderoso e rico, rico, rico. 

O poderio do dinheiro e a sorte acompanhavam a vida de Jo«o Fernandes. O 

desembargador n«o se curvava a nenhuma autoridade, somente ¨ ñmulata suarenta 

que conhecera no eitoò (p. 123). Na hierarquia social, o poder de Chica da Silva 

dependia, concomitantemente, ao do contratador. Em outras palavras, sem a 

presen­a poderosa, branca e masculina de Jo«o Fernandes, Chica da Silva 

sucumbiria. Se o contratador se curvava a Chica, por encadeamento, ela submetia 

ñmisteriosamenteò o poder.  

Elejo dois espa­os sociais para que possamos, eu e voc°s, leitores e leitoras, 

refletirmos sobre as (re)a­»es de Chica da Silva com eles e a complexidade 

hier§rquica: a igreja e a sua pr·pria resid°ncia. Segundo o autor, existia nos templos 

religiosos proibi­»es ñs· gente branca podia entrar (...) o lugar de honra era seu (...) a 

mulata dava, com sua presen­a, os tons de uma grandeza realò (p.22). Ou seja, 

associavam ¨ Chica ao poder. Do seu corpo, de maneira ñinconvenienteò para a 

supremacia, j§ que um corpo negro de mulher, o poder emanava. A presen­a de Chica 

da Silva subvertia a ordem estabelecida. Entretanto, as suas demonstra­»es de 
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riqueza e de poder eram o salvo conduto para que ela frequentasse lugares 

interditados:  

 

S· entrava nos templos nas altas solenidades, rutilantemente vestida, 
coberta da cabe­a aos p®s das joias mais fulgurantes. Doze mulatas, 
lindas, florescentes, ¨ guisa de aias, trajadas de seda, apanhavam-lhe 
a imensa cauda do vestido espalhafatoso (p. 22).   

 

A ostenta­«o, necess§ria para a afirma­«o do poder, borrava os limites. 

Reparem algo curioso: ñdoze mulatas lindasò a acompanhava. O narrador, quase sem 

querer, acede: sim, mulatas podem ser bonitas, mas n«o Chica da Silva; sim, mulatas 

podem ser bonitas, cumprindo o seu papel, sim, podem ser belas, desde que servindo 

de aias, ainda que a outra mulata. Eis a for­a do colorismo. As ñmulatasò era as 

preferidas para mucamas, as prediletas para serem ñescravas dom®sticasò, eram as 

mais ñalforriadasò, mas, Chica da Silva, n«o! 

Antes de nos contar sobre o porte de Chica da Silva na igreja, uma frase do 

narrador marcante parece deslocada ñO preconceito de cor, naquela ®poca, devia ser 

profundo e terr²vel. Conseguiu calcar o preconceito aos p®sò (p. 22). Talvez h§ uma 

sugest«o de meritocracia mal-entendida, como se a pr·pria palavra ï meritocracia - 

n«o trouxesse em si um emaranhado de (des)enganos. O preconceito seria somente 

ñcalcadoò atrav®s do excesso do dinheiro? Ela ou o poder do dinheiro sobrepujou o 

preconceito? Devia ser terr²vel! Percebo no verbo um tom de d¼vida. Devia? Ser§ que 

a redu­«o ¨ escravid«o n«o seria - incorro, sem querer, na armadilha da d¼vida para 

tentar afirmar uma certeza; reconstruo a frase dele: Era terr²vel. Reconstituo o agente 

escondido sob o ñpreconceito de cor terr²velò: o poder resvala a viol°ncia do racismo, 

o poder da supremacia racista patriarcal branca. Devo, mais ainda, injetar ag°ncia nos 

substantivos e adjetivos ñabstratosò, os homens e as mulheres, sobretudo os homens, 

brancos e racistas, e os seus aliados do contrato racial, eram/s«o terr²veis. 

A casa ® o segundo espa­o social. Lugar de sociabilidade e de afirma­«o do 

eu, a moradia nos revela a imagem projetada por Chica da Silva, al®m de nos desvelar 

as maneiras pelas quais os frequentadores interagem entre si e a dona da casa. 

Vejamos como o autor caracteriza o lend§rio Castelo da Palha. Antes da descri­«o em 

si, o narrador localiza a casa em um passado long²nquo, naqueles ñtempos de 

antigamenteò inscrevendo a figura­«o em um passado muito distante, perdidos nas 

brumas do tempo. N«o h§ mais a casa de outrora, mas ru²nas, despojos dela: ñAinda 
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est«o l§ no arraial, os escombros da c®lebre ch§cara de Chica da Silvaò (p. 22). A 

localiza­«o temporal da casa em um ñtempo de que n«o volta maisò, constr·i a 

excepcionalidade da situa­«o e nos serve de alerta sobre a decad°ncia do fausto, 

sobre a afirma­«o da ru²na. 

A caracteriza­«o da casa em termos exuberantes tece um quadro de 

excepcionalidade e exagero semelhante ¨ sua dona: ñEra um pal§cio colossal, 

pretensioso, com aspecto de castelo, amuradas, torres, capela rica, vasto parque com 

cascatas e lagos para passeios e pesca, floresta para ca­ar, pomar e jardim com 

plantas ex·ticas (p. 22). Al®m da excentricidade da decora­«o, uma sala de teatro 

formava a estrutura da Ch§cara da Palha. Ora, se pensarmos que projetamos na casa 

uma imagem pessoal e social, Chica da Silva buscava se inserir na sociedade local. 

Os frequentadores do pal§cio ñtoda a nobreza do Tijuco compareciaò (p. 22) e a 

programa­«o apresentada por Chica da Silva me levam a imaginar as maneiras pelas 

quais ela compunha a sua autoimagem.  

Cascatas, lagos artificiais com §guas iluminadas, barcos dourados imitando 

g¹ndolas de Veneza, se enquadravam em um painel de sonho e de exuber©ncia, 

encantando a todos ñaquele rancho de fidalguinhas pretensiosas e de fidalguetes 

pedantes, dava gritinhos de alegriaò (p. 23). Os banquetes, ¨ moda europeia, 

custavam ñrios de dinheiroò (p. 23). No teatro, comediantes ñprincipescamente pagosò 

(p. 23) vinham de longe se apresentar. O requinte e o luxo eram a t¹nica do quadro 

criado por Chica da Silva. 

Na superf²cie do texto, em rela­«o ¨ casa, em uma leitura, o narrador elabora 

uma imagem exagerada de Chica. Ela era o exagero corporificado. A decora­«o 

faustuosa, o refinamento e o garbo na Ch§cara de Palha, ¨ primeira vista, criam uma 

imagem de pura ostenta­«o e, por que n«o, de sonho semelhante ao pal§cio das mil 

e uma noites, aos castelos dos contos de fada. O leitor constr·i, talvez de chofre, uma 

imagem do exagero e do luxo desmedido como resultado da elabora­«o pr®via de 

Chica da Silva no texto. Ora, o narrador a apresenta como uma ñnegra suarenta no 

eitoò, ent«o, o refinamento e o aprumo n«o lhe cabiam. O corpo de Chica no croniconto 

® inadequado ao poder. Ela ® uma intrusa indesej§vel. Elementos incongruentes se 

misturam, elaborando uma personagem ambivalente nos comportamentos e os 

espa­o-lugares ocupados. 
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Tanto o Pal§cio da Palha, quanto a presen­a de Chica da Silva na Igreja, 

lembrem, os melhores lugares para ela eram reservados; eles, os lugares, marcam  

deslocamentos, espa­os de intrus«o. No templo da f® cat·lica, ela ocupava um lugar 

destacado, cercada sempre por doze mucamas, como doze ap·stolos, ricamente 

vestidas. Ali, Chica da Silva se autoafirma pela presen­a em si do corpo negro, um 

corpo, apesar de negro, em lugar de honra, regiamente adornado e acompanhado 

pelas suas aias. N«o um corpo por ele mesmo. Na Ch§cara ou Castelo da Palha, ela 

criou um mundo, um espa­o dela, arquitetando imagens especulares, pelas quais 

gostaria de ser lembrada, de ser apreciada. Para tanto, ela se recobria de a persuas«o 

recobria-se de riqueza, de ostenta­«o e de luxo como elementos de persuas«o, de 

convencimento. 

N«o poderiam faltar na minha an§lise os conflitos raciais, ou melhor, reflex»es 

sobre as rela­»es inter-raciais entre Chica da Silva e a sociedade do poder, leia-se, a 

branca, a ideologia da supremacia patriarcal branca. Vejamos, algumas cenas. O 

narrador nos conta sobre a moda de cabelos da nobreza feminina do Tijuco, usavam 

ñcabeleira anelada caindo em cachos pelos ombrosò, no entanto, ño cabelo [dela] era 

duro e imprest§vel para o penteado da modaò, por isso, ela ñmandou raspar a cabe­a 

e ostentou audaciosamente uma cabeleira posti­a, ondulada, de fios sedosos, como 

os dos cabelos das brancasò (p. 23). 

O trecho reproduz uma imagem de uma mulher negra recalcada e invejosa. 

Caro leitor, cara leitora, o autor n«o usa de subterf¼gios ao associar a cabeleira da 

nobreza feminina aos cabelos das brancas. Ser da nobreza era ser branca, ainda que 

a oposto n«o fosse verdadeiro; para o universo criado/imaginado por Viriato, a 

brancura era um requisito b§sico para ingresso do clube dos abastados, para ser da 

nobreza. E o que faz Chica da Silva perante a aus°ncia dos ñcabelos das brancasò? 

Retifico, perante a presen­a do cabelo negro? Melhor ainda, perante o seu corpo em 

si. Mutila-o, retira de si aquilo que a rebaixava perante a sociedade. Seus cabelos 

ñduros e imprest§veisò para o penteado da moda, da moda branca, da moda da 

supremacia branca, n«o serviam. O que a nossa personagem faz: retira de si, em um 

gesto simb·lico e concreto o elemento indesej§vel. Extirpa a sua negritude. Retira-

corta-amputa-mutila. Passa a usar um adere­o, um engano, um faz da conta: a 

cabeleira posti­a. 
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Uma palavra no trecho: audaciosamente ® para mim, um daqueles gatilhos de 

an§lise, elementos irruptivos de pressuposi­»es. Audaciosamente, aud§cia, ser 

audacioso (a) t°m significados m¼ltiplos. Corro aqui o risco de parecer redundante: 

quase todas as palavras t°m sentidos outros. Entretanto, no discurso instaurado pelo 

narrador, o uso de determinadas palavras nos revela vieses que, aliado ao projeto de 

dizer autoral, deixam vest²gios de certo modus pensandi coletivo. A estrutura do texto 

nos permite determinadas ila­»es-constata­»es. Experimentemos o substantivo 

aud§cia: uma palavra latina que significa ousadia, um ato extraordin§rio, dif²cil, n«o 

convencional. H§ outros significados, entendidos, em um primeiro momento, de 

maneira negativa, mas aud§cia pode tamb®m ser caracter²stica de quem n«o tem 

respeito, insol°ncia, atrevimento ou falta de considera­«o por outras pessoas, pode 

ser tamb®m, desrespeito ¨ hierarquia. Ao ñostentar audaciosamente uma cabeleira 

posti­aò, Chica da Silva mistura os significados de ñser audaciosaò; ela, em uma leitura 

proposta pelo narrador, ® insolente: exibe aquilo que ñnaturalmenteò, ñsocialmenteò 

n«o lhe cabia, ao mesmo tempo, ela rasura hierarquias, faz algo extraordin§rio, dif²cil, 

dissonante da ordem ̈  ®poca. 

Os cabelos, marcas ®tnicas por excel°ncia, ® um s²mbolo/sinal de 

pertencimento, de identidade, de autoafirma­«o. Mandar rasp§-los e no seu lugar 

colocar uma cabeleira posti­a indica uma tentativa de extirpa­«o/de mutila­«o do Eu. 

Chica da Silva, segundo o narrador, ostenta ñcabelos de fios sedosos, como os 

cabelos das brancasò (p. 23). H§, no trecho, dois problemas: a) ao se referir aos 

cabelos das brancas, os fios s«o sedosos! b) os cabelos das brancas, ou melhor, o 

arremedo de cabelos - uma peruca - s«o ostentados e n«o usados. O corpo negro, a 

mulher negra, ao portar em si quaisquer elementos das ñbrancasò, ela ostenta, pois 

desloca aquilo que, a princ²pio, n«o lhe pertence, n«o faz parte do seu corpo, se 

apropriando daquilo que ® da Outra/do Outro. Usa, portanto, um engodo, uma 

engana­«o, uma fraude: cabelos que n«o s«o seus! Ao associar a sedosidade aos 

cabelos das brancas, o narrador, por contraste nos afirma que os cabelos da negra 

n«o s«o sedosos. Vejam: os cabelos das brancas s«o sedosos; os de Chica da Silva, 

duros e imprest§veis. Entre as cores, as similitudes s«o imposs²veis; em um mundo 

dividido entre pretos e brancos, uns s«o a afirma­«o contrativa dos outros. 

  Viriato Correia nos conta que ñno arraial, a nobreza feminina usava cabeleira 

anelada, caindo em cachos, pelos ombrosò (p. 23). Reparem: o narrador naturaliza os 



98 

 

 

 

cabelos anelados ¨s mulheres brancas. Me pergunto se todas as mulheres brancas 

tinham, naturalmente, cabelos anelados caindo pelos ombros. Provavelmente, a 

maioria delas usava perucas, cabelos artificiais. Entretanto, um corpo negro, por 

aud§cia, portava os cabelos das brancas. O autor usa o corpo, segundo ele, grotesco 

de Chica da Silva para aprofundar a outremiza­«o, destacando as marcas da 

diferen­a, inscrevendo o corpo da mulher negra em uma hierarquia sub-humana, por 

isso, esse corpo ñn«o-humanoò estava, terrivelmente, deslocado, j§ que ocupada um 

lugar de poder, reservado, segundo a l·gica da branquitude, ¨s mulheres brancas.  

A riqueza nas m«os de uma negra, uma alavanca para desejos desmesurados, 

levou Chica da Silva a ñcaprichos desvairadosò: o mar nos confins das Minas Gerais. 

Ela, segundo o narrador, cheia ñdesses dengues de mulherò desejava andar de navio, 

por®m n«o queria ir longe da terra que ña vira escrava antigamente e dominadora 

agoraò. O contratador a atende: leva o mar ¨ Chica com direito a um navio: ñE, no 

Tijuco, ela andou num navio, como se estivesse no mar!ò (p. 23). Notemos: o 

ressentimento racial atravessa todas as aspira­»es de Chica da Silva. Ela, agora 

soberana, n«o se afastaria do lugar que a viu cativa. 

Todas as intrigas da cr¹nica, do conto, do relato t°m origem nas rela­»es 

sociais conflituosas entre ela e a sociedade, ou entre a sociedade branca e ela. O 

narrador explicita que Chica: 

 

No fundo, tinha incontido desprezo aos portugueses e um rancor 
constante contra os brancos. Certamente lhe chegavam aos ouvidos 
as zombarias que, ¨ surdina, a sociedade tijuquense, na maioria 
portuguesa, fazia do seu luxo, da sua cor, da sua origem e das suas 
gaffes (p. 24). 

 

 N«o enveredarei nas imprecis»es do trecho, por exemplo, a maioria branca no 

Tijuco. Sabemos, hoje, que a maior parte dos fogos (leia-se lares) eram chefiados por 

mulheres negras, com destaque para as africanas. No entanto, o narrador tece 

suposi­»es, ele ocupa um papel de ser onisciente: sabia do ressentimento de Chica, 

supondo as zombarias e concluindo: ela nutria rancor aos brancos. A raiva vem da 

negra e n«o da sociedade supremacista branca, racista e patriarcal. 

 Para ilustrar o incontido desprezo, ·dio, rancor aos portugueses-brancos, 

Viriato nos revela uma anedota recuperada das Mem·rias do Distrito Diamantino. 

Vamos a ela: devido ao poderio de Chica da Silva, ela recebia diversos pedidos dos 
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ñfigur»es da Corteò. Rapazes ent«o, trazendo recomenda­»es, pediam a soberana do 

Tijuco aux²lio. Chica ouviu atentamente e com um sorriso nos l§bios, pediu a um 

ñescravoò em um gesto senhoril, para que cuidasse dos marotinhos. Cuidar significava 

para Chica da Silva a grande trag®dia ï explicarei a seguir o porqu° da trag®dia: 

trabalhar junto aos negros nos servi­os da minera­«o. 

 Qual trag®dia seria maior do que um branco, em um mundo supremacista 

racista patriarcal, trabalhar e, ainda mais, junto a negros, provavelmente, 

escravizados? O trabalho manual, naquele mundo, era ñcoisa de escravoò. H§, 

portanto, dois problemas: trabalhar e trabalhar com negros. Em uma outra leitura, 

posso imaginar, ali§s, como fa­o em toda a minha tese: ser§ que a interpreta­«o 

vingativa de Chica da Silva ao enviar os ñmarotinhosò para a lide n«o poderia ser 

entendida como valoriza­«o do trabalho, ou seja, o trabalho pr·prio como mecanismo 

de ascens«o social? 

 Para ressaltar a ©nsia vingativa, autorit§ria e irada de Chica, o narrador nos 

apresenta outra ñanedotaò, segundo ele, ñuma das suas vingan­as mais 

extravagantesò (p. 24). N«o apenas os brancos estavam sob judice das suas 

maldades: os negros, tamb®m. Contam que nas Minas, um negro cativo, ex²mio 

tocador, organizou uma marujada no Tijuco e ela, Chica da Silva, mandou recado para 

que ele trouxesse a marujada ¨ sua ch§cara; no entanto, ele j§ estava apalavrado 

com um dos grandes do Tijuco, n«o poderia naquele momento, somente ap·s cumprir 

o acordo. No texto o onisciente narrador simula a rea­«o dela: ñAh! N«o! Chica da 

Silva n«o poderia admitir semelhante diminui­«o a sua import©nciaò (p. 25). Ent«o, ela 

urde a sua vingan­a: compra o negro e o faz cantar em seu jardim dia e noite, ñdias 

tocando a fioò (p. 25), sem parar. O cativo somente suportou por ter uma ñenvergadura 

de a­oò (p. 25). A sanha de Chica era implac§vel. 

 Ningu®m estava a salvo das vingan­as de Chica da Silva, nem branco, nem 

negros, nem homens, nem mulheres. Os conflitos raciais ao longo da narrativa, forjam 

uma personagem raivosa, vingativa, recalcada, deslocada no mundo e muito m§. As 

caracter²sticas f²sicas se coadunam perfeitamente ¨s morais; por ser feia, Chica era 

ressentida. Ela n«o estava no mesmo ñn²velò. Chica se vingava por n«o ser branca e, 

ridicularmente, mimetizava, sobretudo os cabelos, os gestos, os modos de ser-

parecer, daquilo que ela n«o tinha e nunca teria: a cor branca. 
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 Nos par§grafos finais do texto, Viriato Correia tece uma breve genealogia, 

lamentando, novamente, a atra­«o irresist²vel de Jo«o Fernandes pela ñcabrochaò, 

que ñnem gra­a de mulher, nem sutilezas de esp²rito, nem do­uras no cora­«oò (p. 

25). Chica da Silva, segundo o narrador, deu a Jo«o Fernandes uma ñr®cuaò de doze 

filhos, al®m de dois, filhos de Manuel Pires Sardinha, seu primeiro escravizador; com 

um deles, o Sim«o Pires Sardinha, Jo«o Fernandes ñgastou fortunas colossais para 

educ§-lo na Europaò (p. 25). 

 Viriato Correia encerra o conto-cr¹nica-narrativa dizendo: Chica da Silva foi a 

mulher mais opulenta e feliz do seu tempo. Morreu afogada em ouro, dando fidalgos 

a Portugalò (p. 25). Do pequeno trecho me vem reflex»es que atravessam todo o 

enredo constru²do pelo narrador Correia. H§, no m²nimo, um paradoxo grosseiro. Ap·s 

uma via crucis de hist·rias de vingan­a, de maldade e de ressentimento, poderia 

Chica da Silva, no discurso de verdade instaurado pelo narrador, ser uma mulher feliz? 

O ter e n«o ser eram suficientes para a felicidade? 

 Para ela, a dona do Tijuco, o ouro sobejava e, atrav®s da riqueza, o poder. No 

entanto, nada compraria o ñinegoci§velò, a cor branca. A mulher ressentida e 

rancorosa criada pelo narrador, nas primeiras d®cadas do s®culo XX, nos revela, n«o 

sobre Chica da Silva, a mulher, mas do universo de sentidos e significados, 

retrospectivamente, relacionados a uma mulher, negra - filha de uma africana, 

ñesquecidoò pelo autor -, escravizada, do s®culo XVIII. 

 A Chica da Silva da narrativa tinha consci°ncia do seu poder. Manipulava Jo«o 

Fernandes de Oliveira que, ali§s, na cr¹nica, conto, narrativa n«o tem voz, ® apenas 

coadjuvante na tessitura. Funciona como uma personagem assess·rio, a sua 

atribui­«o se restringe a ser o elemento atribuidor de poder, segundo o narrador, uma 

reles ñsuarenta escravaò. Apesar do poder-agir, o poder-ser lhe fugia. Nunca seria 

efetivamente uma fidalga, uma branca. O dinheiro compra tudo, ou melhor, quase 

tudo. Um branco pobre ou um branco rico continuam sendo brancos. Uma negra rica 

que empobrece ou uma negra pobre que enriquece continua sendo negra. Ressalto o 

seguinte com o jogo de palavras: a falta de equival°ncia no discurso quando o tema 

ra­a ® o centro da discuss«o. 

 O ethos do narrador-autor se estabelece ao longo de todo o texto. As anedotas 

que ele nos conta servem apenas para ratificar as suas posi­»es desprestigiosas, 

racistas e machistas sobre a personagem. O narrador n«o esconde o espanto e o 
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inc¹modo de uma ñmulher t«o feiaò dominar o cora­«o do homem mais poderoso do 

Brasil de ent«o. Na sua mundivid°ncia o deslocamento do poder para uma ñnegra feia 

e bizarraò causa espanto. O mundo saiu do lugar. A mudan­a de Chica da Silva do 

eito para o pal§cio borra as fronteiras definidas que levaram, ao longo dos s®culos, os 

negros/negras a ocuparem posi­»es de mando, de poder, de destaque. Na narrativa-

descri­«o-hist·ria-conto, Viriato Correia tenta encontrar raz»es para a paix«o 

irreprim²vel de Jo«o Fernandes. O problema n«o ® a sedu­«o em si, mas o 

consequente poderio de Chica da Silva sobre o Tijuco. 

 H§ um narrador, cujo ponto de vista dele no texto me permite dizer: espantado, 

horrorizado e em busca de respostas. O seu escrut²nio chega ¨s raias da onisci°ncia, 

o que chamo de narrador-deus, ele interpreta/superinterpreta os sentimentos mais 

²ntimos de Chica: a faz uma mulher amargurada e recalcada por n«o ser branca. Na 

verdade, sei que ele sup»e, baseado naquele imagin§rio da ideologia supremacista 

branca patriarcal que levou s®culos para construir e, continuamente, reconstr·i.  

Chica da Silva e a sociedade do Tijuco travavam uma rela­«o pendular indo da 

bajula­«o ao desprezo. Por rasurar os pap®is sociais imaginados ¨ ®poca para o 

s®culo XVIII, a ñamanteò do contratador desestruturava, em parte, o mundo, ocupando 

espa­os restritos ao poder patriarcal branco, por exemplo, os ares de solenidade 

devido ¨ sua presen­a nas igrejas, ocupando, no templo, um lugar de destaque. O 

narrador enfatiza o rompimento racial dos espa­os, lembrando, entre par°nteses ñe 

havia, naquele tempo, igrejas onde s· a gente branca podia entrarò (p. 22). Ele se 

refere ¨s igrejas/capelas constru²das por irmandades dividas pelos segmentos 

racializados: brancos, pardos (mulatos) e negros. Em cada uma delas, os 

enterramentos restringiam-se ¨ comunidade part²cipe daquela irmandade espec²fica. 

Havia tamb®m irmandades mantidas por africanos e por africanas (sejam livres ou 

sejam escravizados). Chica, vejam s·, frequentava a igreja dos brancos! 

 Um corpo negro estar em lugares/espa­os emaranha o tecido social, assim 

aproveito a met§fora para ir al®m: rasga o tecido, reelabora o tecido ou ignora o tecido 

calcado, no mundo instaurado no discurso do texto, na ra­a. Pelo poder lastreado na 

sua uni«o com um homem branco rico, rico, rico, a sociedade tijuquense sociabilizava 

com Chica da Silva, para, talvez, cumprir obriga­«o, n«o com ela, mas com o 

contratador, ou, n«o com ele, mas com o dinheiro, com o poder: ñEla trazia os convivas 

para a beira das §guas iluminadas, e todo aquele rancho de fidalguinhas pretensiosas 
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e fidalguetes pedantes, davam gritinhos de alegria ao vogar nas g¹ndolas, ¨ superf²cie 

dos lagos faiscantesò (p. 23). Chica da Silva precisa de plateia, seu poder era a sua 

estampa, dependente da (re)afirma­«o cont²nua da sua imagem. A performance se 

instaura mediante aos olhos do Outro. Poder relativo, j§ que emanado de um homem 

branco. A nossa protagonista especularmente tenta se aproximar da Outra/do Outro, 

sabendo, de antem«o, ser imposs²vel. As tentativas acabam se transformando em um 

espet§culo grotesco, no qual o seu Eu ® dilacerado, ficando em um entre-lugar 

indefinido: n«o ® mais cativa, ocupa espa­os de poder ï eternamente como intrusa -, 

mas, nunca far§ parte, de fato, da elite branca. 

 A imagem constru²da sobre Chica da Silva a delimita no campo da aberra­«o, 

do horroroso, do exagero e do mau-gosto. O autor-narrador (re)afirma reiteradamente 

a feiura e a falta de predicados da nossa personagem. Atrav®s da repeti­«o cont²nua, 

Viriato Correia cria uma hip®rbole pela repeti­«o daquilo considerado sinistro no corpo 

e na alma de Chica. Lembrem-se, leitores: ñtudo nela era grosseiro e chato como o 

narizò (p. 20). N«o h§ descri­«o ou interpola­»es sobre o f²sico de Jo«o Fernandes de 

Oliveira. A supremacia branca patriarcal, que era/® naturalmente bonita-bela, ® o ponto 

primacial dos julgamentos sobre/no/para o mundo, e n«o cabem, pois, escrut²nios 

desta esp®cie a um homem rico, rico, estupendamente rico! 

 Farei, a partir de agora, uma leitura a contrapelo sobre a Chica da Silva e as 

outras possibilidades de exist°ncia dela partindo das pr·prias palavras de Correia. 

Eis, novamente, uma tentativa de fabula­«o cr²tica (Hartman, 2021) baseada no 

croniconto. Atrav®s do discurso de Viriato Correia, tentarei, com risco, ® certo, fechar 

o cap²tulo, lendo de outra maneira a verdade discursiva instaurada no texto do autor 

maranhense. Por meio das pistas oferecidas pelo autor e apesar dele, uma outra 

Chica da Silva surgir§. As palavras nunca falam apenas uma coisa. Falam v§rias ao 

mesmo tempo. Selecionamos - a primeira pessoa do plural aqui me inclui - enquanto 

leitores e leitoras, chaves de leitura de maneira arbitr§ria, o que n«o significa que n«o 

haja limites de razoabilidade. O importante ® decidirmos e termos consci°ncia - 

bendita/maldita consci°ncia ï da leitura a ser feita. Escolhas de leitura, portanto, s«o 

feitas. Eu fiz as minhas. A maneira pela qual lemos as palavras est§ sujeita a um 

projeto de leitura, o meu ® enxergar/ver uma Chica da Silva poss²vel de ser 

interpretada/compreendida/resgatada no/do discurso de Viriato Correia. N«o busco a 

verdade, mas as possibilidades das verdades. 
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 A ñsorteò que ñamarrou cegamente, incrivelmente, irremediavelmenteò (p. 20) o 

contratador ¨ Chica da Silva, coube a Jo«o Fernandes e n«o  ̈Chica da Silva; o 

sentido de sorte que melhor considero, neste trecho, ® o de destino, e n«o de benesse. 

O homem branco poderoso esteve, ent«o, regido pela sorte que o amarrou a uma 

ñnegra incultaò. A frase pode parecer banal, simpl·ria. O narrador restringe Chica da 

Silva na posi­«o de objeto, de ser que apenas sofre a­»es. Ela est§ ¨ merc° da 

ag°ncia de Jo«o Fernandes. Em outro trecho: ñO opulento contratador conheceu-a ali 

mesmo, no Tijuco, ñno eitoò, descal­a (...) Partiu da² a sua paix«o.ò (p. 20), novamente, 

Chica ® paciente. O contratador, ele, tem a sorte amarrada; ele a conheceu; dele partiu 

a paix«o. At® ent«o, sem vontade, sem a­«o, apenas um corpo submisso/submetido 

ao que acontece com ela em rela­«o a ele, o homem branco, o opulento contratador. 

 A paix«o, no texto, emanava dele: ñNingu®m pode compreender a pertin§cia e 

a solidez daquela paix«o de nababo pela humildade de uma cativaò (p. 20). O senhor 

trazia/emanava a paix«o pela escravizada. Percebam o cruzamento da paix«o do 

nababo cujo vetor era a humildade da escrava. O discurso delineia a paix«o entre 

duas posi­»es sociais e n«o entre duas pessoas. Riqueza e pobreza; branco e preta; 

possu²do e despossu²da, o §pice da colis«o entre o ter e o n«o-ter, entre o poder e o 

n«o-poder. O entrechoque, corrijo, a aglutina­«o, de dois seres, de dois mundos: um 

homem branco escravizador e uma mulher negra escravizada. 

 Do encontro, do choque, da erup­«o de Jo«o Fernandes e de Chica da Silva; 

e, para mim, de Chica da Silva e de Jo«o Fernandes. A ordem dos envolvidos altera o 

produto final, pois escolhe a direcionamento e a propuls«o do choque. No enredo, 

como j§ ponderei anteriormente, Chica se transforma, retifico, ® transformada pelo 

autor-narrador em uma megera, recalcada, invejosa, extravagante, bizarra. A 

forma­«o do casal (de)forma a protagonista, ® um rito de passagem. 

Deixe-me, leitoras e leitores, pelos interst²cios dessa verdade instaurada, 

apartar outra(s). Se h§ dr§stica assimetria social entre os dois, o amor/o afeto seriam 

poss²veis? Na hip·tese de apenas Jo«o Fernandes estar fadado ¨ sorte da paix«o, 

como demonstra Viriato Correia, soube Chica da Silva usar de subterf¼gios para 

ascender socialmente? Acato, parcialmente, a hip·tese para um experimento. Vamos 

a ele: Chica, no texto ï lembrem-se n«o farei retifica­»es de informa­»es factuais da 

biografia da mulher Francisca da Silva ï j§ tinha dois filhos, tem com o contratador 

mais doze, ele a conhece no eito ñdescal­a a pingar suorò do dia para a noite ï ah, dia 
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e noite, dicotomia que nos impede de sentir/ver a aurora, o crep¼sculo, a tarde ï Chica 

emerge socialmente. Passa a ocupar e a frequentar lugares de poder. Em nenhum 

momento h§ sequer men­«o de um poss²vel afeto de Chica para o contratador. As 

f²mbrias do texto n«o sugerem, nem deixam subentendido, elas afirmam, pulsam (n)o 

imagin§rio: mulheres negras n«o amam, tiram proveito/usurpam da sorte que amarra 

cegamente os nababos ¨ ñhumildade da escravaò. 

 O ·dio de Chica, portanto, governava todas as suas a­»es. Fez o Tijuco viver 

a seus p®s. A terra que a viu escrava, a veria dominadora implac§vel. Para tanto, o 

luxo era a palavra de ordem. Tudo ao seu redor precisava brilhar; nos espa­os de 

sociabilidade, os lugares de destaque deveriam ser seus. Esnobar e esbanjar, chocar 

e causar inveja, mandar, dominar e, particularmente, desprezar o mundo que a 

escravizou.  Mundo que a escravizou, mais uma vez, coloco a responsabilidade, a 

ag°ncia do ato em palavras sem a capacidade de agir. O mundo n«o escravizou; 

homens e mulheres, sim. Que cessem as met§foras ñmeton²micasò do mundo 

escravista: havia, em maior parte, homens escravizadores, e, em menor, mulheres 

escravizadoras. Restituo ¨ humanidade a responsabilidade pela escravid«o. 

 A minha segunda hip·tese repousa em uma tentativa ï minha, ouso ser 

redundante - de extrair, dos sentidos soterrados, as insinua­»es daquilo, sem querer, 

indicado pelo autor-narrador Viriato Correia. E se Chica da Silva tivesse, realmente, 

se apaixonado por Jo«o Fernandes tamb®m? E se os dois, homem branco e mulher 

escravizada, em uma imaginada incoer°ncia e rasura do mundo social - sabemos que 

n«o h§ nenhuma incoer°ncia nisso ï ambos tivessem se apaixonado: ela por ele e ele 

por ela? 

 Frente ¨ (im)possibilidade de modificar o discurso-texto de Viriato Correia, irei 

subvert°-lo nos limites porosos das verdades estabelecidas por ele, consoantes a um 

universo de sentidos e de significados sujeitos a m¼ltiplas (re)interpreta­»es; a partir 

do hoje e por um algu®m, eu, o autor do trabalho j§ autoapresentado. Talvez as 

circunst©ncias do presente cruzadas com as minhas subjetividades e a minha vontade 

de verdade acabem por criar, elas n«o, eu!, uma outra personagem da leitura/na 

leitura. Os discursos sobre as Chicas da Silva estendidos ao longo das p§ginas s«o, 

ideologicamente, assumidos por mim e entendidos como tal. Eu os compreendo em 

um emaranhado ideol·gico. Eles s«o, portanto, conscientes da miscel©nia de 

vontades e de um processo cont²nuo, n«o-linear do querer dizer, do querer-poder e 
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do saber-poder do Eu, que n«o ® solit§rio e nem puramente individual. O meu projeto 

de dizer manifesta a minha n«o-neutralidade e a ci°ncia de que Eu/N·s estou/estamos 

mergulhado(s) em regimes de verdade em disputa, em conflito, em choque. 

 Suponhamos, convido o leitor e a leitora a supor comigo, que ambos, Chica e 

Jo«o, se enamoraram e, apesar de tudo - palavra focalizada na superf²cie do texto - 

tivessem constru²do uma vida em comum. Ele passou a ser companheiro dela e ela, 

dele. Logicamente, a vida de uma ex-cativa iria se transformar. Eu correria e corro o 

risco de dizer que Chica teve muita sorte, mas n«o posso, n«o devo, n«o quero. 

Talvez, ele, o rico, rico, rico contratador teve a sorte grande de encontr§-la, em um 

lugar inesperado, no eito, suarenta e descal­a; sim, naquele lugar, ele, o 

desembargador Jo«o Fernandes de Oliveira encontraria a sua paix«o, o seu amor, e 

que faria o poss²vel para realizar todos os sonhos e todas as vontades da sua amada. 

 Voc°s, leitoras e leitores, poder«o me perguntar sobre os caminhos das minhas 

suposi­»es ora apresentadas: o pr·prio texto instaurado o mundo criado e no tempo-

espa­o. O autor diz, cristalinamente, apesar de n«o querer dizer bem isso: ñO fato de 

ser sempre obedecida pelo amante f°-la n«o admitir a desobedi°ncia de quem quer 

que fosseò (p. 24). ñJo«o Fernandes traz o mar a Minas, construiu um pal§cio colossal, 

pretensioso, com aspecto de casteloò (p. 22), e, ainda mais, ñSenhora absoluta do 

cora­«o de contratador, dominou o Tijucoò (p. 21). A paix«o de Jo«o Fernandes por 

Chica da Silva o fez tentar fazer da vida dela um espet§culo, um sonho. O autor nos 

deixa escapar a felicidade de Chica da Silva ñfora a mulher mais feliz do seu tempoò 

(p. 23). Embora Correia atribua a ñfelicidadeò de Chica ao ouro, ao longo do texto, 

percebo, no m²nimo, outras raz»es: Chica, muito possivelmente, fosse amada. 

 Da uni«o dela e dele levou Chica da Silva a um rearranjo nas suas 

sociabilidades. Ela n«o mais era uma cativa do eito. Agora, ñamanteò do homem mais 

poderoso das Minas, do Reino. Ao longo do texto, ela trata de incrementar o seu 

vestu§rio, usa peruca da moda, constr·i um castelo, a Ch§cara de Palha, segundo o 

autor, pretensioso, mas a sua pr·pria descri­«o deixa escapar o aspecto suntuoso e 

riqu²ssimo do pal§cio de Chica, e, devo destacar, de muito bom gosto. 

 Chica da Silva ampliou as suas rela­»es sociais. Ela tinha poder, ela era o 

caminho de acesso para Jo«o Fernandes. A aparente ostenta­«o apontada pelo 

narrador Viriato Correia ® a sua inser­«o no modus vivendi na alta e rica sociedade 

do Tijuco, um modo de entrosamento, de ñobter san­«oò (Todorov, 2014). O autor, 
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ali§s, n«o se conforma, tratando de maneira pejorativa todas as modifica­»es de Chica 

consoante a sua nova posi­«o de destaque. Um corpo deslocado. Tudo o que soasse 

riqueza para a negra era ostenta­«o. Um luxo descabido em um corpo negro! 

 Al®m do refinamento na sua moradia, havia, no pal§cio, um teatro: ñvinham de 

longe comediantes, principescamente pagos, representar as pe­as mais afamadas do 

tempoò (p. 23).  Apreciava tamb®m marujadas, lembram da hist·ria do negro cativo 

que ela convocou? Chica, ent«o, apreciava o teatro e a arte, remunerando bem aos 

artistas. Para uma, vamos lembrar das palavras do narrador, ñescrava incultaò, h§ de 

convir, ela supera as expectativas. Chica poderia escolher n«o ter teatro. Ser§ que ela 

seguia apenas os costumes da ®poca? Ser§ que buscava assimila­«o do meio? 

 Ela frequentava, ñrutilantemente bem vestidaò (p. 22), a igreja inclusive a 

destinada aos brancos, e l§ ocupava lugar de destaque, e a ñsua presen­a era sempre 

um acontecimentoò (p. 22). Havia ent«o pendor religioso. Chica fazia quest«o de 

frequentar aqueles espa­os destinados ao poder. Queria se fazer notar ou 

simplesmente frequentar os espa­os de sociabilidade? Seria uma maneira de 

autoafirma­«o, de marcar presen­a, fazer com que o seu corpo anunciasse a sua 

ascens«o? Ela, uma ex-cativa, agora senhora. Ela no espa­o dos brancos e das 

brancas. Ela, Chica, a negra, em lugar de destaque no espa­o deles, dos brancos. 

Ela, uma negra imersa/dispersa em lugares da branquitude. 

 Chica da Silva formou fam²lia com Jo«o Fernandes de Oliveira, al®m dos dois 

filhos anteriores, ambos tiveram um rebento de doze filhos, segundo o universo criado 

no croniconto. O autor-narrador chama os filhos do casal de ñr®cuaò (p. 25), por ser 

uma palavra incomum, pelo menos para os ambientes urbanos contempor©neos, 

procurei o sentido de r®cua em dicion§rios da ®poca da escrita do texto, para 

compreender se ali havia algum efeito metaf·rico comum. R®cua tem v§rios sentidos, 

todos desabonadores, se a palavra for utilizada para se referir a humanos: bando, 

s¼cia, malta, grupo de pessoas de m§ fama, ou, enfileiramento de bestas de carga, 

sim, os filhos da negra s«o equiparados a um bando ruim, a animais. N«o bastava ser 

filhos de contratador. Chica da Silva legaria aos filhos a sua cor, a sua origem. 

 Ela n«o ® referida como m«e. Teve uma r®cua de filhos que, segundo o autor-

narrador, ela deu a Jo«o Fernandes, leiam bem, ela deu, eles n«o tiveram juntos filhos. 

Ela lhe deu uma r®cua. Ser descendente de uma escravizada, fruto de uma rela­«o 

socialmente n«o desejada pelo meio social - na verdade instaurada no conto-cr¹nica-
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relato-hist·ria - legaria uma maldi­«o, al®m de serem animalizados. Viriato Correia 

nos diz: 

 

Mas j§ na primeira metade do s®culo XIX, a hist·ria n«o d§ mais 
not²cias da vasta descend°ncia da amante de Jo«o Fernandes. A 
decad°ncia arrasou tudo. S· h§ not²cia, um tanto recente de Maria 
Vic°ncia, neta da dominadora do Tijuco. 
Maria Vic°ncia acabou esmolando, de alpercatas e bord«o, pelos 
caminhos de Maca¼bas. O marido esbanjou tudo o que ela possu²a e 
atirou-a depois ¨ mis®ria, no mundo (p. 25-26). 

 

 O fim da descend°ncia de Chica da Silva ® tr§gico. A sua hist·ria mirabolante 

com o homem estupendamente rico, rico, rico legou uma maldi­«o, uma marca, um 

estigma. A hiper-ascens«o de uma negra n«o poderia acontecer impunemente, mais 

cedo ou mais tarde o fim tr§gico precisaria emergir na hist·ria. Um fim tr§gico 

merecido por ousar (tentar) ultrapassar os limites da subalternidade da cor criados 

pela supremacia branca. Penso de outra maneira, vejo o fim tr§gico contado pelo 

narrador de outra perspectiva: talvez, os descendentes de Chica da Silva ou de 

quaisquer outras negras ou outros negros, tivessem dificuldade em manter o seu 

status frente a uma sociedade que os considerava indesej§veis, que n«o os via com 

semelhantes. 

 Eu vejo/enxergo/sinto/percebo, nas palavras de Viriato Correia, uma Chica da 

Silva diferente, apesar da (re)figura­«o do autor maranhense. O ethos do narrador ® 

um misto de um homem indignado, espantado e surpreso. Fa­a uma leitura diferente 

das palavras do autor, apesar dele. O ethos de quem escreve essas linhas, o meu, ® 

diferente: temos projetos de dizer, de ver e de sentir distintos. Nas palavras 

indecorosas e terr²veis usadas pelo narrador Correia para nos contar sobre Chica da 

Silva, eu entrevejo uma mulher divergente da que ele viu/percebeu/interpretou e, o 

mais importante, julgou. Continuamente, o corpo de Chica ® julgado, as a­»es dela 

s«o julgadas, o gosto art²stico dela ® julgado. Tudo nela ® escrutinado pelo narrador. 

Chica ® um corpo-objeto exposto e sujeito a julgamentos. 

 A Chica da Silva que vi ali, nas palavras e apesar das palavras de Viriato, teve 

uma duradoura rela­«o afetiva com Jo«o Fernandes e, no mundo criado e imaginado 

na diegese, passou por uma mudan­a radical na vida: do eito para o pal§cio, da 

senzala ao trono, me permitam a met§fora. Ela, portanto, procurou participar da elite 

local, frequentando os espa­os em comum, construindo uma casa-pal§cio, 
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oferecendo festas para melhor sociabilizar, n«o apenas festas, havia tamb®m 

apresenta­»es art²sticas; n«o esque­am, ela contratava artistas de teatro e de 

ñmarujadasò. Chica da Silva performava como uma mulher da elite. Afinal, de que 

adiantaria o poder se n«o fosse para, em um mundo de apar°ncias, demonstr§-lo? 

Talvez, eu possa ler a alma vingativa de Chica da Silva e o comportamento ñabusadoò 

(ambos imaginados-inscritos pelo autor-narrador) como mecanismos de prote­«o e de 

(re)a­«o. Ora, qualquer atitude en®rgica de uma mulher negra e ex-cativa seriam lidas 

como ñabusoò, ñvingan­aò. A tentativa de inser­«o social de Chica da Silva n«o 

frutificou, j§ que a sua descend°ncia, no texto, desapareceu. De qualquer maneira, 

ela, a personagem, tinha ci°ncia das dificuldades impostas pela branquitude ̈  sua 

cor. Era uma intrusa na alta sociedade em um mundo hostil ao seu corpo, ao seu ser, 

a sua cor, a sua mulheridade negra.
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4  UM DIA IRëO PERGUNTAR: ñ- QUEM FOI CHICA DA SILVA QUE VIVEU NESTE 

  LUGAR?ò: A CHICA DO ROMANCEIRO DA INCONFIDąNCIA, DE CECĉLIA 

MEIRELES 

 

 

Isso foi l§ para os lados 

do Tejuco, onde os diamantes 

transbordavam do cascalho. 

(Cec²lia Meireles) 

 

 O Romanceiro da Inconfid°ncia, lan­ado em 1953, ® uma epopeia reunindo 

v§rios poemas, chamados Romances; neles, her·is desfilam seus feitos grandiosos. 

Alguns n«o eram t«o her·is assim, talvez fossem anti-her·is, ou, at® mesmo her·is, 

quem sabe, mas na medida exata do engodo da necessidade. Um pa²s precisava ser 

criado (precisava?) e, para tanto, se misturam na justa medida her·is, eventos 

marcantes e muita propaganda engrossando-alimentando-criando o imagin§rio; com 

o tempo, arrisco, poder§ surgir da² uma ñhist·ria do Brasilò, melhor dizendo, de um 

Brasil. Voltemos ao fio da meada. 

A Inconfid°ncia Mineira, sobretudo, ap·s o golpe militar republicano de 1889, ® 

considerada, por uma certa hist·ria do poder, um dos marcos formadores da 

ñnacionalidade brasileiraò e do Brasil independente. A narrativa do acontecimento, 

repleta de atos ñheroicosò, de traidores e de reviravoltas, povoa o imagin§rio coletivo 

nacional.  S²mbolo da ñluta pela liberdadeò, o evento j§ foi - ainda ® - cantado em prosa 

e verso na literatura, no cinema, no teatro, al®m de ter um imenso apelo, sobretudo 

nas Minas Gerais. O personagem heroicizado, Tiradentes, pertence ao pante«o das 

grandes personalidades formadoras da p§tria brasileira. £ um marco imagin§rio da 

hist·ria do Brasil e s²mbolo identit§rio mineiro. 

 Chica da Silva, no poema, figura entre os pr·ceres da Inconfid°ncia. Ou seja, 

faz parte da epopeia formadora da nossa nacionalidade imagin§ria. A poeta Cec²lia 

Meireles julgou ser ela e Chico Rei duas personagens importantes na ®pica. A nossa 

protagonista irrompe no Romance XIII ou do Contratador Fernandes, onde h§ um 

di§logo entre ele e o Conde: 
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- Conde, por que estais t«o triste? 
Confessai-me a vossa pena. 
(Assim fala Jo«o Fernandes, 
dono da terra opulenta.) 
Aqui tendes meu pal§cio, 
os vinhos da minha mesa, 
os meus espelhos dourados, 
cama coberta de seda, 
o aroma da minha quinta, 
a minha capela acesa, 
e, fora a Chica da Silva, 
minhas mulatas e negras. 
(Meireles, 2001, p. 780) 

 

 A voz de Jo«o Fernandes, ao listar os encantos de riquezas do Tijuco, coloca 

Chica da Silva ao lado das minhas mulatas e negras (vejam, n«o era uma, mas 

v§rias!), objetificando o corpo feminino e negro; apenas uma entre tantas outras 

ñmulatas e negrasò ̈ merc° do seu deleite, o dos homens do poder. Reparem que na 

listagem das ñcoisas boasò do Tijuco, os ¼nicos seres animados s«o Chica da Silva, 

as mulatas e as negras. Fazem parte da paisagem mineira para o bel-prazer. O uso, 

pelo contratador, do pronome possessivo ñminhasò subalterniza as mulheres 

relegando-as a um papel de ñalgo a ser possu²doò por algu®m. N«o se enganem, 

leitores e leitoras, temos aqui a voz de um homem branco, rico e poderoso dialogando 

com outro semelhante, o Conde 

 No Romance XIV, h§ uma subvers«o da imagem de Chica da Silva constru²da 

at® ent«o seja na literatura, seja em outras express»es. A poeta reorganiza a imagem 

desconstruindo, ao longo dos romances seguintes, a afirma­«o de Jo«o Fernandes 

carregada de significados: minhas mulatas e negras; corpos possu²dos/a serem 

possu²dos. Por tr§s de um aparente di§logo com o texto de Joaquim Fel²cio dos 

Santos, h§, no poema, uma rasura, uma tentativa de desconstru­«o. Ap·s a 

objetifica­«o feita pelo contratador, irrompe, no Romanceiro, uma Chica da Silva 

protagonista. Uma mulher sintetizada em uma frase-a­«o: ñChica que mandaò. 

 

Que andor se atavia 
naquela varanda? 
£ a Chica da Silva: 
 ® a Chica-que-manda! 
Cara cor da noite 
olhos cor de estrela. 
Vem gente de longe 
para conhec°-la. 
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(Por baixo da cabeleira, 
tinha a cabe­a rapada 
e at® dizem que era feia.) 
 
Vestida de tisso, 
de raso e de Holanda 
- ® a Chica da Silva: 
- ® a Chica-que-manda! 
Escravas, mordomos 
seguem, como um rio, 
a dona do dono 
do Serro do Frio. 
 
(Doze negras em redor, 
- como as horas, nos rel·gios. 
Ela, no meio, era o sol!) 
 
Um rio que, altiva, 
dirige e comanda 
a Chica da Silva, 
a Chica que manda 
(p. 784-5). 

 

 Do surgimento coisificado-objetificado de Chica da Silva no poema ¨ 

apresenta­«o da personagem, h§ um abismo figurativo. ê dona do dono do Serro do 

Frio, cabe-lhe um romance inteiro. Em uma din©mica performativa de movimento, a 

vida de Chica ® transformada em uma gesta heroica, em uma mistura dos seus feitos 

m²ticos, do seu corpo negro e da sua vida ñextraordin§riaò. 

 Observem comigo o f²sico da Chica da Silva: ñcara cor de noite, olhos cor de 

estrelaò, uma reafirma­«o da cor preta, diferente da ñmulataò de Joaquim Fel²cio dos 

Santos e de outros autores, mesclada a uma caracter²stica m§gica: olhos cor de 

estrela. Entre par°nteses, se menciona um fato concreto dado, a cabeleira rapada, 

seguida de uma d¼vida ñat® dizem que era feiaò. O uso dos par°nteses interp»e no 

poema ora a intertextualidade - o di§logo com outros discursos - , ora as retifica­»es 

da poeta-narradora. O ñat®ò rompe com a subjetividade l²rica estabelecida em rela­«o 

¨ beleza ou n«o de Chica da Silva. Um adv®rbio - at® - nos informa sobre a 

(re)constru­«o que Cec²lia elabora. Apesar de dizerem que era feia, n«o!, a Chica da 

Silva do Romanceiro n«o ®, a Chica da Silva do eu-l²rico-narrativo de Cec²lia Meireles 

n«o ®, a Chica da Silva ®/era bela. 

 A voz onipresente no poema engendra, na fabula­«o ao longo dos versos, uma 

personagem altiva e protagonista de si e n«o um objeto a servi­o do regozijo do 
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homem. Afinal, ela ® a dona do dono. A autora posiciona, hierarquicamente, na 

tessitura do poema, Chica da Silva superior ao seu amante. Metaforizada em um rio 

agente - dirige e comanda - a rainha do Tijuco assume um papel preponderante, 

consciente de si. Um rio, no seu curso sinuoso, sempre vai de encontro a. Toma a 

dianteira. N«o depende de nenhum movimento mec©nico externo a sua for­a, pelo 

menos aparentemente, segue o seu curso, determinado os seus caminhos. 

 O constante di§logo com o texto escrito primeiro das Mem·rias do Distrito 

Diamantino ressignifica o lugar dado ¨ Chica. As doze mucamas de Joaquim Fel²cio 

dos Santos se transformam no tempo, no centro de um universo, com ela, a Chica, 

soberana, ao meio, ñera o solò; ao contr§rio da lua que reflete uma luz externa a ela. 

Chica, o sol, ® o pr·prio agente do seu brilho. Emana e irradia a sua luz intr²nseca a 

si e n«o reflexo de outro astro. A voz l²rica figura Chica da Silva no masculino, 

metaforizando-a ao sol e n«o a um sat®lite da Terra. Ao redor do astro-rei orbitam 

planetas, o ñmundoò gira ao seu redor. Ao mesmo tempo, ele tem a cara cor da noite, 

portanto, negra. Ao longo dos versos, a poeta ressalta a cor de Chica da Silva. A cor 

preta e ela, a mulher, s«o uma s· entidade. Um s· quadro. Uma s· imagem. 

 

Mil luzeiros chispam, 
¨ flex«o mais branda 
da Chica da Silva 
da Chica que manda.  

 
E curvam-se, humildes, 
fidalgos farfantes, 
¨ luz dessa incr²vel 
festa de diamantes. 
 
(Olhava para os rein·is 
e chamava-os ñmarotinhosò! 
Quem viu desprezo maior?) 
 
Gira a noite gira, 
dourada ciranda 
da Chica da Silva, 
da Chica que manda! 
(p. 785-6) 

 

 A luz, um elemento transcendente e intoc§vel, responde a um pequeno gesto 

de Chica. O intang²vel se submete a ela. A branquitude se curva, subalterna, a uma 

mulher negra forra, a uma deusa Sol de cara negra. Os opostos criados, claro e 

escuro, dia e noite, habitam um s· ser: ela! O corpo de Chica da Silva ® transformado 
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em uma festa de diamantes na qual os fidalgos prestam v°nia. Atentem, leitores e 

leitoras, eles se curvam ¨s pedras preciosas e n«o ¨ Chica da Silva, no entanto, a 

autora-poeta metamorfoseia a nossa personagem. Ela ® os diamantes, ela ® a festa, 

ela ® a luz. 

 A hist·ria, ou melhor, Chica da Silva ® (re)elaborada, interpretada, rasurada. A 

poeta-autora-narradora recria o enredo, relativamente, cristalizado, at® ent«o, sobre 

ela. O tempo fica suspenso. Chica ® o sol, no entanto, a noite gira em uma 

temporalidade confusa e indefinida, como em um sonho. Ao recuperar, da narrativa 

de Joaquim Fel²cio, a hist·ria do navio, o poema refor­a a primazia da mulher sobre 

os homens, do imposs²vel, o mar nas Minas Gerais, sobre o poss²vel: 

 

E em tanque de assombro 
veleja o navio 
da dona do dono 
do Serro do Frio. 
 
(Dez homens o tripulavam, 
para que a negra entendesse 
como andam barcos nas §guas.) 
 
Aonde o leva a brisa 
sobre a vela panda? 
- A Chica da Silva: 
¨ Chica-que-manda 
(p. 786). 

 

 Dez homens tripulavam o barco. N«o s«o escravizados como normalmente 

seriam, ¨ ®poca. Trabalhos manuais, de for­a, n«o cabiam, na imagina­«o, ̈  

popula­«o branca (entendida aqui como uma cor social). N«o! Trabalhos manuais 

eram da ral®. O n¼mero superlativo dos tripulantes para que a ñnegra entendesse 

como andam as §guasò nos sugere sujei­«o ¨ dona do dono do Serro do Frio. Notem, 

para que ña negra entendesseò, ela, Chica, a negra, o corpo negro. Ela era uma mulher 

negra, cercada por uma tripula­«o de dez homens negra. Ela os comandava. 

 No romance XIV, as figuras masculinas, ao contr§rio das femininas, n«o s«o 

cativas, ou pelo menos, a sua condi­«o legal ®, para a poeta, irrelevante (por exemplo: 

mordomos, fidalgos, homens). O status social dos homens, por®m, n«o impede que 

eles estejam em uma posi­«o de rever°ncia ¨ Chica da Silva, ao contr§rio das 

mulheres livres n«o figuradas como actantes na cena. 
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 As associa­»es tecidas pelo eu-l²rico-narrativo, no final do Romance XIV nos 

sugerem expressivas imagens. Vamos a elas: 

 

A V°nus que afaga, 
soberba e risonha 
as luzentes vagas 
do Jequitinhonha. 
 
(ê Rainha de Sab§, 
num vinhedo de diamantes 
poder-se-ia comparar.) 
 
Nem Santa Ifig°nia, 
toda em festa acesa, 
brilha mais que a negra, 
na sua riqueza 
(p. 787). 

 

 Chica ® a deusa latina da beleza e do amor: a V°nus que acaricia as luzentes 

vagas do Jequitinhonha, um dos rios que banha o territ·rio do Arraial do Tijuco. 

Associar Chica da Silva a uma deusa europeia branca - me vem ¨ mente aquelas 

esculturas de m§rmore - descontinua/quebra/rompe/fratura uma ideia, quase 

atemporal, da sua fealdade, do sinistro do seu corpo, instaurando um movimento de 

valoriza­«o da beleza negra.  Ser negra ® ser bela! Ao celebrar o belo negro, a bela 

negra, a poeta traz ¨ cena personagens africanas de destaque: Rainha de Sab§ e 

Santa Ifig°nia. A primeira, personagem b²blica, rica e poderosa soberana de um reino, 

por quem, provavelmente, Salom«o se enamorara; a segunda, uma santa cat·lica 

envolvida em mist®rios e lendas, intimamente ligada ¨ hist·ria do m²tico Chico Rei em 

Ouro Preto, na antiga Vila Rica. Se a Rainha de Sab§, remete ¨ beleza, ¨ sedu­«o e 

ao amor, a Santa Ifig°nia, pertence ao campo m²tico e religioso, ao sacrif²cio e ¨ f®. 

Notem, leitoras e leitores, na estrutura comparativa entre o brilho de Santa Ifig°nia e 

o de Chica da Silva, a palavra escolhida pela autora-poeta: negra. A poeta Cec²lia 

Meireles prefere utilizar um termo designador/qualificador/descritivo para ressaltar, 

(re)afirmar a cor da nossa personagem: negra! 

 A hist·ria da Rainha de Sab§ e de Santa Ifig°nia aconteceu na Eti·pia, terra da 

chamada Ćfrica Negra. Duas imagens, de duas mulheres africanas, duas mulheres, 

portanto, negras. Elas representam caracter²sticas opostas. Retifico, devo confessar 

que escrever a palavra oposi­»es me incomoda. A ideia de que um lado ® o oposto do 

outro, de que uma caracter²stica ® o avesso absoluto da outra ®, para mim, ® 
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inapropriado. Prefiro considerar o mundo e as coisas em um cont²nuo, n«o opositivo, 

n«o polar, mas gradativo, diferente e diverso. No imagin§rio coletivo, a Rainha de Sab§ 

est§ associada ¨ beleza e ¨ sedu­«o, seguindo uma l·gica: como uma mulher negra 

ñsimplesò desposaria o poderoso Rei Salom«o, s· sendo, extremamente bela, 

incrivelmente sedutora. Ela tamb®m tem vers»es diferentes, seja para a tradi­«o 

judaico-crist«, seja para a et²ope (chamada de Makkeda), seja para a §rabe-isl©mica 

(demon²aca e sinistra). Em todas elas, uma palavra atravessa a imagem: poder. 

 

 Imagem 2 - Representa­«o da Rainha de Sab§ ou Rainha do Sul, 1402-1405. 

 
                   Fonte: Wikimedia Commons. Dispon²vel em:                  

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:BlackSheba-Text.jpg.  
Acesso em: 08 fev. 2024. 



116 

 

 

 

A imagem-pintura oriunda da tradi­«o crist« da Rainha de Sab§, do in²cio do 

s®culo XV dialoga com ¨quela que temos da Chica da Silva, s®culos depois. Uma 

mulher negra, imponente, no seu corpo um longo e adornado vestido e um colar, 

ostentando s²mbolos da realeza, um cetro e uma coroa e, o que mais se destaca a 

longa cabeleira loura, amarela, provavelmente posti­a, assim como ¨s da Chica da 

imagina­«o. Uma pintura de uma mulher negra poderosa do imagin§rio. Apesar de 

Sab§ j§ ser soberana, quando encontrou o Rei Salam«o, foi, provavelmente, atrav®s 

do encontro que a hist·ria dela sobreviveu e foi (re)figurada. No caso de Chica da 

Silva, a uni«o dela com o rico e opulento contratador Jo«o Fernandes fez a sua hist·ria 

de vida se distender continuamente. 

Nas estrofes finais, no encerramento do Romance XIV, h§, o que chamarei de 

chiste racial. Na cena, Chica da Silva est§ na sua varanda, em uma posi­«o 

destacada, acima; no s®culo XVIII, somente nas casas mais abastadas, se constru²am 

varandas voltadas seja para a lateral, fronteiri­a ¨ rua, neste caso e sempre revestidas 

por muxarabi°s para que o campo de vis«o ficasse reservado. As branquinhas s«o, 

imperativamente, intimadas a contemplarem Chica da Silva, a Chica-que-manda. 

Vejam, leitoras e leitores, a autora invoca as branquinhas. H§ dois pontos 

interessantes: a invoca­«o ® de mulheres e n«o de homens; a palavra branquinhas 

em contraponto ¨ negra. Um jogo especular entre um termo e o outro ® criado. A poeta, 

ao longo dos romances, substitui o nome Chica da Silva por ña negraò, ressaltando o 

corpo negro, a cor negra, a sua presen­a corporificada em um lugar-espa­o de poder. 

Ao mesmo tempo, usa branquinhas para, igualmente, destacar a cor contraposta ¨ de 

Chica da Silva, a branca. 

 

Contemplai, branquinhas, 
na sua varanda, 
a Chica da Silva, 
a Chica-que-manda! 
 
(Coisa igual nunca se viu. 
Dom Jo«o Quinto, rei famoso, 
n«o teve mulher assim!) 
(p. 787) 

 

 A varanda ® um entrelugar, nem dentro e nem fora da casa. Espa­o de 

intera­«o, onde as pessoas est«o para ver e serem vistas. Pode ser entendido, n«o 

s· como um lugar de ostenta­«o social, mas tamb®m de afirma­«o de status. Na 
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varanda, tamb®m interagimos, nem que seja pelos olhares furtivos, qui­§ de espanto, 

de surpresa e de inveja das branquinhas. Varanda ® um sinal de status, onde se 

encena um quadro, nos projetando para o mundo exterior. O verso ñCoisa igual nunca 

se viuò excepcionaliza a hist·ria de Chica da Silva. Ela, no poema, faz parte de um 

mundo de exce­»es. Um universo de quase ñfaz de contaò, onde o inimagin§vel 

acontece. Vejam, em um mundo constru²do sobre uma dicotomia racial, ainda que mal 

disfar­ada e matizada, seria, no m²nimo, incomum, para n«o dizer absurdo, 

imaginarmos a exist°ncia de uma negra t«o esplendorosa, brilhante ï lembrem-se: a 

marca de destaque de Chica ® o dourado, a luz, aquilo que brilha ï e rica. 

 O inusitado da situa­«o criada pelo universo do poema ultrapassa o territ·rio 

das Minas Gerais. O soberano de Portugal, branco, nem ele, o rei, teve mulher assim. 

O ser-belo de Chica ultrapassa, ® al®m do quinh«o ñmerecidoò pela realeza, pelo rei 

de Portugal. A beleza de Chica da Silva ® potencializada pela poeta, ou melhor, ® 

afirmada/® notada/® suposta por ela, se desassociando, neste momento, o poder da 

dona do dono do Serro do Frio aos bens materiais. Ora, partindo do pressuposto que 

o dinheiro tudo compra, ainda mais em um mundo supremacista patriarcal machista 

branco, Dom Jo«o, um rei, escolheria a amante a seu bel-prazer, nem assim, 

consegue. Afinal, Chica da Silva, a V°nus, comparada ¨ rainha de Sab§, mais 

luminosa que Santa Ifig°nia, n«o estava em Portugal, mas nas vagas do 

Jequitinhonha, em um lugar ®pico, do sonho e do imposs²vel. 

 No romance dedicado exclusivamente ¨ Chica da Silva, a autora (re)afirma a 

negritude da personagem em v§rias ocasi»es, lan­ando m«o desde met§foras ï cara 

cor da noite ï at® o uso enfatizado/reiterado da palavra negra. Concomitantemente, 

Meireles elabora um jogo de luz e de sombra, ao estilo barroco, onde o brilho convive 

com a escurid«o, um se mistura ao outro. ê Chica da Silva palavras correlatas ao 

brilho ï olhos cor de estrela, sol, diamantes, luzeiros, dourada ciranda, luzentes, festa 

acesa, brilha contrastam com a cor negra da sua pele. A tentativa de vincular a rainha 

do Tijuco ¨ luz chega ao limite hiperb·lico: ñNem Santa Ifig°nia, toda em festa acesa, 

brilha mais (...)ò. Os escravizados e as escravizadas de Vila Rica veneravam a santa 

na igreja no cume do Alto da Cruz em comemora­»es festivas e quim®ricas. Chica da 

Silva, entretanto, brilhava mais, como uma santa-mulher encarnada miticamente no 

Tijuco, digna de venera­«o. 
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 Ao cotejarmos as palavras que caracterizam Jo«o Fernandes e Chica da Silva, 

notamos a configura­«o distinta entre as personagens. Ele, ® o contratador; ela, a 

negra, parece com, ® comparada ¨.  Se ao contratador n«o h§ indica­»es sobre o 

porte f²sico, ¨ sua companheira cabem sobejas designa­»es sejam por met§foras, 

sejam por compara­»es. Do homem branco, temos somente algumas poucas 

caracter²sticas elencadas e outras subentendidas; da mulher negra, uma mir²ade de 

rela­»es com entidades divinas, m§gicas do campo do maravilhoso ï V°nus, Rainha 

de Sab§, Santa Ifig°nia. A pr·pria Chica, transformada em entidades/em seres, note-

se, masculinos ï o rio, o sol ï se confundem com a natureza exuberante do Tijuco, 

das Minas Gerais.   Elaborei um quadro comparativo das palavras que orbitam em 

torno de Jo«o Fernandes e as que circundam Chica da Silva. Se repararmos bem, o 

leitor e a leitora provavelmente notar«o, provavelmente, a exuber©ncia extravagante 

e m§gica dela ao lado do comedimento dos atos e da conten­«o dos gestos dele. 

 

Romances XIII e XIV  

João Fernandes de Oliveira  Chica da Silva  

Dono, poderoso, hospitaleiro, 

pensativo, amigo. 

 

Subentendidas: corajoso, líder. 

Andor, Chica-que-manda, cara cor da 

noite, olhos cor de estrela, dona do 

dono do Serro do Frio, sol, rio, incrível 

festa de diamantes, negra, Vênus, 

Rainha de Sabá, Santa Ifigênia. 

Verbos de ação: dirigir, comandar. 

 

Subentendidas: vaidosa, bela e 

prepotente. 

 

 No Romance XV ou das cismas da Chica da Silva, um di§logo entre ela e Jo«o 

Fernandes de Oliveira nos traz indica­»es importantes sobre a postura deles frente as 

inten­»es encobertas do Conde de Valadares. Pela primeira vez, a personagem fala 

no Romanceiro; ela tem voz. Chica, ao contr§rio do contratador, n«o confia em 

Valadares, percebe a sua ins²dia; se os planos do Conde eram desconhecidos para 

muitos, Chica suspeitava de algo. Todos se deixaram enganar, ela, n«o! 
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Na sua cama dourada, 
Chica da Silva n«o dorme. 
Pensa nas falas do Conde, 
pensa no ouro, e desta sorte 
aconselha a Jo«o Fernandes: 
- Hoje, todo o mundo corre, 
Senhor, atr§s de riquezas: 
nem ® doutro mal que sofre 
esse vosso falso amigo, 
esse Conde de m§ morte. 
Quem sabe o que o traz t«o longe? 
Quais ser«o as suas ordens? 
(p. 788) 

 

 Chica da Silva pensa criticamente! Reflete sobre a condi­«o humana. N«o, ela 

n«o ® um objeto ex·tico e quase inanimado, parte de um quase sonho. N«o ® aqui 

uma personagem m²tica componente de uma paisagem ex·tica. Ela pensa, elucubra, 

planeja, interv®m. Apesar de tratar Jo«o Fernandes por Senhor, Chica ® colocada em 

um papel de sua conselheira, de algu®m que dirige, que pensa, que tenta interferir, 

que questiona. Ela, uma mulher negra, aconselha e alerta a ele, ao contratador, um 

homem rico branco. Chica entende da ambi­«o do homem e sabe que nada correria 

por fora da avidez, da cobi­a. Ela, Chica, projeta um olhar perscrutador da natureza 

humana, Chica questiona as inten­»es do Conde, ao passo que Fernandes, 

ingenuamente, acredita nas fict²cias agruras de Valadares. 

No Romance XIII, o Conde ilude o rico contratador. O discurso astucioso do, 

segundo o alvitre de Chica, falso amigo, engambela Jo«o Fernandes. As palavras 

escorregadias levam o contratador ao engodo, ao erro, ¨ perdi­«o. Chica n«o se 

engana, coloca em d¼vida as inten­»es mal®ficas do visitante. Ao mesmo tempo, seu 

amante procura contemporizar com as hist·rias contadas por Valadares. As Minas 

Gerais poderiam socorrer a um ñpobre nobre endividadoò. Chica da Silva, entretanto, 

tece, em suas reflex»es, um libelo de liberdade, contra a explora­«o.   

 

Responde a Chica da Silva 
(assim dizem que pensava): 
- Estes marotos do Reino 
s· chegam por estas lavras 
para recolher o fruto 
das grotas e das gupiaras. 
Eles gastando na corte, 
e a Morte aqui pelas catas, 
desmoronando barrancos, 
engrossando as enxurradas... 
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N«o sei que tem este Conde: 
n«o gosto da sua cara! 
(p. 788-9) 

 

Entre par°nteses, um esclarecimento da autora-narradora-poeta, ñassim dizem 

que pensavaò, semelhante, no romance anterior, ao ñat® dizem que era feiaò e o uso 

indeterminado da ag°ncia do verbo inscrevem os acontecimentos no ©mbito da 

mem·ria, do ñouvi dizerò, daquilo que ® contado no decurso do tempo, nos dando a 

sensa­«o de isen­«o por parte de quem conta. H§ a reprodu­«o de reminisc°ncias de 

um sujeito indefinido e difuso, do ©mbito da mem·ria coletiva, das hist·rias m²ticas 

reproduzidas no tempo. 

ñAssim dizem que pensavamò, ao pensar na frase e na estrofe, gatilhos de 

leitura me suscitam a refletir no seu significado impl²cito, ou melhor, pressuposto. Ao 

transferir a autoria do discurso ¨ coletividade, Cec²lia Meireles fixa o dizer na 

reminisc°ncia indefinida, espalhados no passado, na lembran­a. A fala de revolta e 

de protesto de Chica da Silva marcaram, no poema, a mem·ria. Lembram dela, 

tamb®m, n«o apenas pela excentricidade da sua vida, nem pelo ouro e pela luz 

brilhante a ela associadas, mas pela sua capacidade de indigna­«o. 

 Apesar de a hist·ria da Chica da Silva, no poema, se associar ¨ lux¼ria, ¨ 

riqueza e ¨ ostenta­«o, resultado da explora­«o do ouro e dos diamantes extra²dos 

por escravizados e escravizadas, a cr²tica dirigida aos marotos do Reino marca um 

ponto pulsante de diverg°ncia entre: os daqui e os de l§. O laivo de reproche ¨ 

explora­«o do Reino se emparelha ao tom do Romanceiro da Inconfid°ncia, j§ que 

o §pice do descontentamento dos her·is era a explora­«o sem medida das Minas 

Gerais para satisfazer as necessidades de Portugal. Chica da Silva n«o poderia 

destoar do argumento narrativo macro textual. 

 No Romance XV, o contratador ® enredado nas hist·rias enganosas de 

Valadares que ñpela liberalidade de Fernandes, vai perdendo seus pesaresò. Malgrado 

ter ordens expressas da Coroa para prender Jo«o Fernandes, o Conde a omite 

aproveitando ao m§ximo da cortesia do anfitri«o para extrair, para extorquir cada vez 

mais riqueza. Em contraponto ¨ ingenuidade do contratador ou ao erro de c§lculo, 

Chica da Silva n«o acredita no embuste do dissimulado Valadares. 

 

E diz a Chica da Silva 
ao rica­o do Tijuco: 
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- Eu neste Conde n«o creio; 
com seus modos n«o me iludo; 
detr§s de suas palavras, 
anda algum sentido oculto. 
Os homens, ¨ luz do dia, 
olham bem, mas n«o v°em muito: 
dentro de quatro paredes, 
as mulheres sabem tudo. 
Deus me perdoe, mas o Conde 
vem c§ por outros assuntos. 
 
Assim murmurava a Chica. 
E as mulheres n«o se enganam. 
Jo«o Fernandes escutava-a 
mais simples do que uma crian­a. 
Iam girando as bateias (...) 
(p. 789-790) 

 

Chica da Silva, al®m de diferenciar homens/mulheres, se coloca em um papel 

de conselheira l¼cida e respons§vel, distinta do rica­o do Tijuco. Ela percebe, ela age, 

ela aconselha o homem branco poderoso, o seu companheiro. Cabe a Jo«o 

Fernandes ouvi-la como uma crian­a (inocente? encantado? ing°nuo?); enquanto as 

bateias giravam, o tempo corria. A economia comandava o tempo, a vida e os corpos 

de todas e de todos. A alma da dona do dono do Serro do Frio lhe diz que algo 

subterr©neo, oculto trazia o Conde: 

 

Que este maroto, do Reino 
ao Tijuco, n«o viria, 
sen«o por algum segredo, 
por alguma fina intriga. 
Vamos a ver se minha alma 
fala verdade ou mentira 
(p. 791). 

 

 A alma de Chica n«o mentira. A ordem de pris«o feita pelo Conde a Jo«o 

Fernandes leva o contratador a recordar ñem sil°ncio o que lhe dissera a Chica, em 

ñtom de pressentimentoò. Tal como uma pitonisa, Chica da Silva pressente e prev° 

que algo terr²vel recairia sobre o seu contratador. Ao se confirmar o tr§gico destino de 

Fernandes, no Romance XII ou das lamenta­»es do Tijuco, Chica ® colocada, na 

superf²cie textual, como parte da paisagem pitoresca do lugar, mais uma dentre tantas 

veleidades do Tijuco. Parte de uma hist·ria consumada, de um destino a ser seguido, 

de acontecimentos j§ esperados, nesta terra de riqueza, de loucura e de desengano.  

O tom plangente dos ñaisò, nos lembrando o coro de uma trag®dia, marca o pesar de 
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tra­os t«o contradit·rios de uma paisagem natural t«o saliente, m²tica, rica e bela ao 

lado de duros chicotes, falsas decis»es e vidas desgra­adas. 

 

Ai, que rios caudalosos, 
e que montanhas t«o altas! 
Ai, que perdizes nos campos, 
e que rubras madrugadas! 
Ai, que rebanhos de negros, 
e que formosas mulatas! 
Ai, que chicotes t«o duros, 
e que capelas douradas! 
Ai, que modos t«o altivos, 
e que decis»es t«o falsas... 
Ai, que sonhos t«o felizes... 
que vidas t«o desgra­adas! 
(p. 792-793) 

 

 Gemidos de ais encaminham os versos, como em uma ladainha. A paisagem 

exuberante da natureza convive com os negros animalizados, em rebanhos, um 

conjunto indistinto e utilit§rio de animas, cuja vidas s«o/est«o para o abate! As mulatas 

s«o formosas (sempre as mulatas!). O trabalho e o prazer (de quem?) convivem. N«o 

sei se posso falar em trabalho; escravid«o seria mais adequado. A escravid«o dourava 

as capelas, ensejavam a cobi­a, delimitavam os status sociais dos ñmodos t«o altivosò. 

Escravid«o? N«o. Os negros e as negras escravizados (as) douravam as capelas. 

Mais uma vez, eu me vejo usando substantivo abstrato para me referir ¨ viol°ncia 

original. Os sonhos felizes ao lado de vidas t«o desgra­adas s«o as desditas das 

v²timas dos chicotes t«o duros ou da Inconfid°ncia mal fadada? 

Chica da Silva ® melhor situado quando a comparamos com outras 

personagens do Romanceiro; ao cotej§-la com B§rbara Heliodora, distingo 

estrat®gias de figura­«o similares e, concomitantemente, distantes. Decidi compar§-

la com Heliodora, dentre outras brancas que figuram no poema ï por exemplo Mar²lia 

ï por Heliodora se destacar na tessitura e pelo universo lexical pertinente a ela ser 

mais generoso, al®m da sua presen­a na intriga com maior volume. Vejam como as 

palavras borram-mudam-modificam-rasuram hierarquias predefinidas. Ao lado da 

comedida, delicada e condenada mulher do inconfidente, Chica exala brilho, luz e 

resplendor, contrastando com a cor negra da sua pele e, sobretudo, com o seu 

passado-presente de mulher escravizada. 
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Universo lexical  

Bárbara Heliodora  Chica da Silva  

A bela, donzela, menina, delicada, fina, 

engaste, coroa, pedra diamantina, 

estrela da aurora, Estrela do Norte, 

Flora (deusa), altiva, cantada, dama de 

alta cata, a ninguém se comprara em 

Minas Gerais, ouro, rainha, Santa, 

senhora, clara fidalguia, tão altiva, tão 

cantada, dama de t«o alta casta. 

Andor, Chica-que-manda, cara cor da 

noite, olhos cor de estrela, altiva, dona 

do dono do Serro do Frio, sol, rio, incrível 

festa de diamantes, negra, Vênus, 

Rainha de Sabá, Santa Ifigênia. Verbos 

de ação: dirigir, comandar. 

Subentendidas: vaidosa, bela e 

prepotente. 

 

Chica ® o sol, com luz pr·pria, ela brilha; B§rbara, a estrela, reflexo emprestado 

por outro astro. Elementos da paisagem natural, interagindo com as personagens, 

simbolizam as caracter²sticas f²sicas de ambas. Se a luz se curva ¨ vontade de Chica, 

o c·rrego sofre por B§rbara. As duas interagem com a natureza em comunh«o a ela. 

Enquanto Heliodora se destaca pela delicadeza; Chica, ao imperativo da ordem, 

Chica-que-manda. A primeira, uma donzela sentada ¨ contempla­«o e a espera; a 

segunda, a dona, a quem seguem como a um rio. ê B§rbara Heliodora lhe cabem a 

passividade e a fixidez; ¨ Chica da Silva, a atividade, o mando, o movimento. B§rbara 

tem uma beleza contemplativa; Chica, festeira, radiante e incisiva. A duas t°m o 

destino tr§gico, uma enlouquece; a outra, resta suspirando solit§ria junto ¨s doze 

mucamas. 

As duas mulheres, B§rbara Heliodora, a branca, e Chica da Silva, a negra, se 

distinguem nos caminhos do infort¼nio. A esposa do inconfidente, no poema, cumpre 

a trajet·ria j§ definida desde o nascimento, cabendo a ela somente esperar que as 

Moiras agissem, que desfiassem a sua tr§gica vida. Chica transcende de um destino 

marcado e definido pela escravid«o, uma reviravolta inesperada sobrev®m na sua vida 

m§gica, extraordin§ria. Da pobreza absoluta, j§ que um corpo feminino cativo a outro, 

¨ agente do tempo, da natureza e do espa­o. Duas mulheres diferentes: uma branca, 

intrinsecamente, livre; a outra negra, forra; esta, alegre, vibrante, forte e agente; 

aquela, triste, contemplativa, fr§gil e resignada. 

Agora, vamos ao lugar/a hierarquia de Chica da Silva dentre as outras 

personagens negras e ñmulatasò do Romanceiro. Antes, aponto a mir²ade de negros 
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gen®ricos e mulatas, igualmente gen®ricas no poema. Come­o pelas ñmulatas e 

mulatosò. A palavra mulata aparece onze vezes. Elas, as mulatas, em menor n¼mero; 

eles, os mulatos, s«o personagens que atravessam o poema, participam, ainda que 

de maneira generalista, da narrativa.  A mulata e o mulato fazem, portanto, parte da 

composi­«o racial do Brasil. A poeta alude, obrigatoriamente, ¨s mulatas e aos 

mulatos, ao se referir aos negros e aos povos origin§rios. 

As refer°ncias ¨s negras e aos negros s«o mais abundantes do que aos 

ñmulatos e mulatasò. Localizei vinte e tr°s. Na maior parte dos casos, negros e negras 

s«o sin¹nimo de ñestar em cativeiroò. Repito, na maioria das vezes, n«o em todas: a 

poeta ressalta a cor de Chica ï a negra ï abundantemente, mas n«o a particulariza 

como escrava. Especificarei outros casos semelhantes mais adiante.  O negro e a 

negra representam uma coletividade. 

No Romance VII ou do negro das Catas, um tom de lamento permeia o conjunto 

de estrofes. O verso ñJ§ se ouve o negro cantarò ® o refr«o repetido na cad°ncia das 

rimas. N«o ® um negro espec²fico, mas um grupo indistinto, indefinido, irmanado pela 

escravid«o, pelo trabalho nas catas, pela hiper-explora­«o. O negro no Romance XXII 

ou Do diamante extraviado, tamb®m mencionado, n«o ® nomeado. Referido pela 

poeta apenas por um ep²teto ñUm negro desceu o Serroò, cujo verso ® repetido como 

refr«o, ® um personagem figurativo, est§ ali somente para cumprir um papel 

espec²fico: vender um diamante contrabandeado, extraviado. No Romance, ningu®m 

ousa consider§-lo, apesar de saberem que ele l§ est§ para praticar uma considerada 

ilegalidade. 

 

Se o negro trouxe do Serro 
devia ser condenado. 
Mas todo mundo tem medo, 
e est§ calado. 
Que o negro desceu o Serro 
mais que os brancos arrogantes. 
Vende a pedra com sossego 
e passa adiante 
(p. 806). 

  

 Um negro desce do Serro para vender diamante e ningu®m ousa embara­ar o 

seu caminho. Ele sabe o que faz. A arrog©ncia do seu ato ï mais do que dos brancos 

ï ser§ que atestaria o seu saber-poder por direito? O negro aqui ® livre? Cativo? 

Liberto? Ser§ que a venda do diamante serviria para comprar a liberdade? N«o h§ 
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indica­«o. Nos versos h§, poucas vezes, a palavra negra associada ¨ mulher negra, 

excetuando Chica da Silva. Nos casos identificados, negra vem acompanhada do 

corpo: (é) minhas mulatas e negras ï Jo«o Fernandes lembrando dos deleites das 

Minas ao Conde de Valadares, no Romance XIV e no XXI ñnegras de peitos robustosò 

(p. 803) amamentando os meninos brancos. 

A autora extrapola o espa­o territorial do que hoje entendemos por Brasil. No 

Romance LXVII ou da Ćfrica dos Setecentos, ñas terras dôĆfricaò (p. 916-7) s«o lugares 

de dor, de escravid«o e, sobretudo, de desterro. Para onde ser«o os condenados da 

Inconfid°ncia. 

 

Ai, terras negras dôĆfrica, 
portos de desespero... 
- quem parte, l§ vai cativo; 
- quem chega, vem por desterro 
(p. 917). 

 

A poeta n«o reduz a Ćfrica, unicamente, ao cativeiro. Destaca o uso do territ·rio 

pelo poder para o degredo dos condenados. Eu poderia expandir, sem risco, o 

significado da palavra degredo para os negros e as negras escravizados/as? Em um 

jogo de espelhos, deixo a minha imagina­«o viajar: os degredados de l§ e os de c§ se 

cruzam nos caminhos, na volta do mundo, na passagem do meio, uns em Naus da 

Coroa ou destinadas para o servi­o de transporte dos condenados pol²ticos e outros 

e outras, sequestrados(as), negociados(as), traficados(as), vendidos(as), nos por»es 

dos navios tumbeiros. 

H§ quatorze men­»es a escravos, no entanto, dentre elas, apenas uma cita­«o 

¨ escrava, ou seja, apenas uma vez em todo o Romanceiro, de maneira gen®rica, a 

palavra escrava aparece em: ¨s escravas que seguiam Chica da Silva como ñum rioò 

(p. 785). N«o consegui identificar se os negros e as negras s«o livres, libertos/as ou 

cativos/as. H§ uma indistin­«o de categorias sociais. 

Dois personagens negros ï homens ï s«o particularizados, ou seja, nomeados: 

O Capitania e Chico-Rei. O negro Capitania, considerado o carrasco de Tiradentes, 

aquele que o leva ao cadafalso. Caracterizado como uma grande sombra que obnubila 

o horizonte, ele precisa ser grandioso, ser monumental para que o efeito c°nico do 

que vir§ possa ainda mais se destacar: 
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Se j§ vai longe a alvorada, 
ent«o, por que tarda o dia? 
Que negrume se levanta, 
e com sua forma espanta 
a luz que o mar anuncia? 
N«o ® nuvem nem rochedo: 
detende as r®deas ao medo! 
- £ o negro Capitania 
(p. 890). 

 

Ao ver o ñm§rtir como fita, sereno na sua desditaò (p. 891), ele, a grande 

sombra, o negro Capitania, dobra os joelhos no ch«o e chora lamentando a sorte do 

ñher·iò da Inconfid°ncia que segue sereno. Dali a instantes, ele, Tiradentes viria em 

ñpeda­osò (p. 892) carregados por Capitania. O negro precisava ser monumental para 

que a cena da execu­«o ganhasse tons mais fortes. Um negro executa Tiradentes por 

ordem do poder branco, pelo mando da rainha de Portugal, Dona Maria I. Um corpo 

negro ® o algoz, ele leva Joaquim da Silva Xavier ¨ for­a. O corpo negro mata! Ou 

seria a rainha, a mulher branca, o poder branco, homens brancos?  

Outro personagem negro se destaca: Chico-Rei. A sua figura­«o no poema ® 

difere, em v§rios aspectos, da de Chica da Silva. Ele, Chico Rei, tem origem nobre, ® 

homem, ascende socialmente, ap·s a debacle do cativeiro, se liberta atrav®s do 

trabalho §rduo. Chico fala a seu povo para trabalhar, trabalhar e trabalhar. Al®m disso, 

precisam se manter, estrategicamente, submissos. Ele, o rei, trabalha junto aos seus, 

n«o apenas ordena. Se lermos com aten­«o repararemos o seguinte: as aparentes 

ordens t°m mais laivo de incentivo no trabalho do que mando, porquanto Chico-Rei 

trabalha ao lado dos seus, junto dos seus: ñBate a enxada comigo, povo!ò (p. 770). Ele 

entende a liberdade como um processo a ser conquistado pelo esfor­o §rduo e pela 

disciplina e pela obedi°ncia. 

A recompensa por trabalharem tanto e por terem solidariedade uns com os 

outros, ou seja, esp²rito de coopera­«o ® a liberdade. Ele e os seus se libertam e 

juntos comemoram: 

 

Olha a festa armada: 
® vermelha e azul. 
Canta e dan­a agora, meu povo, 
livres somos todos! 
Louvada a Virgem do Ros§rio, 
vestida de luz! 
(p. 771) 
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 A valor da a­«o e do trabalho, o destaque da lideran­a de Chico-Rei aliado  ̈

perseveran­a dele e do seu povo, sim, ele sempre se refere no coletivo: seu povo, 

levando ¨ vit·ria/¨ conquista da liberdade. Ele entende a escravid«o como um 

processo a ser superado, repito, pelo trabalho; ela ® um obst§culo a ser superado. O 

corpo de Chico-Rei n«o est§ em jogo, nem a sua beleza, nem as suas diatribes, nem 

a sua vontade de revide e de ostenta­«o. A refer°ncia de Chico-Rei aos brancos 

assenta-se em uma constata­«o tr§gica: 

 

Hoje, os brancos tamb®m, meu povo, 
s«o tristes cativos! 
Virgem do Ros§rio, deixai-nos 
descansar em paz 
(p. 771). 

 

 Ora, Chico tamb®m participa do fio narrativo da Inconfid°ncia. Reconhece a 

explora­«o, tamb®m, dos brancos pelos brancos. A revolta por ñse sentiremò 

explorados daria alento ¨ conspira­«o contra a Coroa Portuguesa. Neste aspecto 

Chico e Chica se irmanam: percebem ña explora­«oò dos de l§ com os de c§. Se 

diferenciam por uma margem imensa, por algo inalcan­§vel ainda hoje: o g°nero. Ela, 

mulher; ele, homem. Ela contava com a beleza, com o corpo, com os dengues; ele, 

com o trabalho, com a for­a, com a vontade. Chica da Silva a dona do dono do Serro 

do Frio, urdia, revidava, ostentava; ele trabalhava, trabalhava, trabalhava e fazia o seu 

povo trabalhar; ela pensava, refletia, aconselhava, maquinava, valorava, julgava. N«o 

percebi, em nenhum verso, discurso de revolta, nem tentativa de revanche contra os 

brancos e as brancas por parte de Chico-Rei; ele n«o conspira, muito menos tece 

reflex»es sobre a explora­«o dos ñmarotosò do Reino como o faz Chica da Silva. Ele, 

o rei, apenas nota, de soslaio, o cativeiro dos brancos. Ela, se revolta. 

 O passeio pelo Romanceiro da Inconfid°ncia me levou a crer, de maneira 

err¹nea, na exclusividade de Chica da Silva: a ¼nica personagem negra, mulher e 

negra, afora as outras, as gen®ricas, apenas representando um tipo social qualquer, 

parte da paisagem. Ledo engano. No Romance IX ou de Viraïe-sai, eis a princesa 

N¼bia, Santa Ifig°nia. Ela ® uma personagem presente em v§rios pontos do 

Romanceiro, sobretudo relacionada ¨s personagens negras: Chica e Chico. Ela vale 

ao povo na raz«o da destrui­«o do Ouro Podre, ela se mistura aos negros na mina do 

Chico-Rei, ela fica invis²vel na companhia dos ñescravos negrosò extraindo o ouro e 
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fazendo a montanha em p·. Ela sobe a ladeira quase a dan­ar (p. 773), refer°ncia a 

sua igreja no Alto da Cruz. Santa Ifig°nia ® humanizada, participa da vida dos negros 

e das negras, dos escravizados, das escravizadas, se misturando aos seus no 

cotidiano. 

 Santa Ifig°nia ® uma personagem proativa, de movimento, n«o ® uma santa 

convencional, inerte ¨ espera dos devotos no altar: ela ñdesce as encostasò, ñprocura 

a Minaò, ñpisa na Minaò, ñfica invis²velò, [ela] ñpassaò, [ela] ñv°,ò ñsobe a ladeiraò, ñquase 

dan­aò (p. 772-3). Elemento da identidade negra, personagem de devo­«o e de f®, a 

princesa N¼bia, alenta e acalenta os seus. Embrenhados nas minas, eles, os negros, 

pensam nela ao garimpar e extrair o ouro, ao mesmo tempo a invocam: ñFolhagens 

de ouro, ra²zes de ouro / nos seus vestidos se v°m prenderò (p. 772). Pela f®, eles a 

presenteiam, sabendo que o ouro vem sob ferro ï alus«o poss²vel ¨ escravid«o e 

met§fora do trabalho ï e suor, se misturando, igualmente, ao cativeiro e ao trabalho, 

porquanto o suor ® produto, neste caso, do trabalho desempenhado pelos 

escravizados e pelas escravizadas. 

 

Ai destes homens, princesa n¼bia, 
rompendo as brenhas, pensando em v·s! 
Que as vossas j·ias, que as vossas flores 
aqui se ganham com ferro e suor! 
(p. 772) 

 

 A poeta transfigura Santa Ifig°nia em elemento de compara­«o e de hip®rbole. 

Para ressaltar as luzes e os brilhos de Chica da Silva, a Santa ® evocada. Nem ela, a 

princesa N¼bia, ñem toda festa acesaò (p. 787) brilhava mais do que negra, nem ela, 

Santa Ifig°nia tinha pedras t«o ñbem lapidadasò (p. 796). Ainda que Chica da Silva e a 

Santa se diferenciem, Chica ® uma mulher encarnada e Ifig°nia, uma santa 

ñhumanizadaò, ambas s«o mulheres, corpos negros femininos na tessitura do poema. 

 Chica da Silva ocupa um lugar de excepcionalidade em meio ¨s personagens 

negras, sejam elas gen®ricas ou personalizadas. Ela n«o ® cativa no poema. A sua 

entrada c°nica acontece com um questionamento pareado a uma qualifica­«o: 

 
  Que andor se atavia 
naquela varanda? 
£ a Chica da Silva: 
® a Chica-que-manda! 
(p. 784) 
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 Chica ® a entidade/santa/deusa no andor se ataviando, se arrumando, ou 

melhor, sendo ataviada, sendo arrumada. Os santos, as deusas em adores n«o se 

enfeitam, elas s«o enfeitadas. Reparem o espa­o c°nico: uma varanda e o olhar de 

quem observa. Dois espa­os: o de dentro e o de fora, o eu e o outro, o sagrado e o 

mundano. A resposta ¨ pergunta feita ® simples, direta, seguida do ep²teto: Chica que 

manda. Uma Chica agente. 

 O passado do cativeiro n«o ® lembrado, muito menos sugerido. A vida de Chica 

® enquadrada no poema a partir do seu encontro com o contratador Jo«o Fernandes 

de Oliveira.  Da uni«o do homem branco do poder e a mulher negra, nasce a Chica-

que-manda. O poderio dela adv®m, a princ²pio, do contratador. Sim, as primeiras 

estrofes me levaram a crer nisso, por®m, ao longo dos Romances h§ uma Chica 

reflexiva, inteligente, astuta, sagaz, se contrapondo ¨quela imagem de uma ñnegra 

mandonaò somente. 

 Para melhor situar Chica da Silva no mundo-poema, esquadrinhei os tons de 

cores, negro, ñmulatoò e as palavras relativas ao universo lexical da escravid«o, 

escravo, escrava. A Chica da Silva do Romanceiro ® negra. H§ o destaque da sua 

cor em v§rios versos, al®m da palavra ñnegraò ser transformada em termo de °nfase 

em um qualitativo-substantivado ou substituir o nome pr·prio Chica da Silva: ñpara 

que a negra entendesse/ como andam barcos na §guaò (p. 786) e ñbrilha mais que a 

negra/na sua riquezaò (p. 787). A poeta faz da cor de Chica da Silva um poder-ser, um 

dos aspectos de uma beleza exuberante e n«o tra­o de inferioridade. A proemin°ncia 

da palavra negra ao se referir a nossa personagem, ressemantiza o termo, lhe dotando 

de for­a e de beleza. 

 A rela­«o de Chica da Silva com a sociedade branca ® repleta de conflitos. Por 

ser muito rica, fidalgos e fidalgas orbitavam a sua esfera de influ°ncia. Ela os 

desprezava, eram ñmarotos do Reinoò. A vida em si que Chica da Silva ostentava, era 

considerada, no universo criado no poema, incomum. A imagem dela, um contraste 

vivo. A sua cor negra, coberta de ouro, sua caracteriza­«o ligada a palavras 

opostas/diferentes ï eis o autor caindo na aparente armadilha da oposi­«o, retifico ï 

contrastantes ¨ sua cor. Sim, leitoras e leitores, quem disse que o branco ® oposto ao 

negro, que o escuro ® o contr§rio do claro? Me refiro aqui ¨s imagens criadas pelos 

lugares comuns que cismam em dicotomizar e hierarquizar o mundo. Modos de 
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pensar o outro/a outra que classificam, fraccionam e segregam os homens e as 

mulheres, mais as mulheres do que os homens, mais as negras do que as brancas. 

 O discurso de Chica da Silva inova: ela tece longas reflex»es sobre a 

explora­«o do Reino e as mortes ali semeadas. Eles tudo levam deixando por aqui a 

destrui­«o. Vejam: o c§ versus o l§, dos daqui em oposi­«o aos de l§. Ela alerta o 

ing°nuo Jo«o Fernandes, ela percebe, ela articula, ela ® ciente da injusti­a, ela, repito, 

® uma mulher negra cr²tica, e n«o apenas uma anedota ñatrevidaò e poderosa por viver 

com um rico e poderoso homem branco. Chica tem voz, ainda que a sua fala esteja 

em conson©ncia com a trama do Romanceiro: tudo precisa convergir, seguir uma 

linha estabelecida: o descontentamento, a conjura­«o, a trai­«o, a pris«o, o degrado 

e a execu­«o do m§rtir Tiradentes. Tudo ao longo da trama j§ tem um fim. 

 Ap·s a pris«o de Jo«o Fernandes, Chica da Silva ñcom suas doze mucamas, 

ficava em suspirosò (p. 793). Ela rodeada por mulheres igualmente negras. A sa²da do 

contratador do jogo c°nico, encerra tamb®m, a de Chica da Silva. O tempo tudo 

carrega, tudo devora: 

 

Se o vento d§ no Tijuco, 
leva coluna e varanda, 
leva a pompa, leva o luxo 
e mais a Chica-que-manda 
(p. 795). 

 

 O tempo e o desaparecimento do Contratador da trama extinguem os 

elementos materiais, tang²veis ï coluna e varanda ï e os imateriais, intang²veis ï a 

pompa e o luxo, uns dependentes dos outros. Sem riqueza n«o h§ varandas.  E Chica 

da Silva, respondendo ¨ pergunta proposta pela poeta ¨ dona do dono do Serro do 

Frio: ñOnde estais, Chica da Silva, cravejada de diamantes?ò (p. 795). Ouso 

responder: inscrita na mem·ria, na hist·ria, na literatura. 

 Cec²lia Meireles cria, no Romanceiro, uma personagem barroca cambiante 

entre luz e a escurid«o, entre a riqueza e a pobreza; a pr·pria vida de Chica da Silva, 

se colocam de maneira paradoxal e, a meu ver, complementar, mergulhada em um 

imagin§rio, na din©mica do poema, contradit·rio, ou melhor, na encruzilhada, bem no 

meio dela. A constru­«o de uma exist°ncia inusitada justap»e perspectivas de vida, 

transformando a dona do dono do Serro do Frio em uma entidade antit®tica, barroca 
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por excel°ncia, onde um corpo feminino negro seria protagonista de hist·rias 

lend§rias, ñexageradasò, mas poss²veis, performadas, com muita ostenta­«o.  

 A vida de Chica da Silva no Romanceiro ®, em grande parte, uma celebra­«o 

da sua beleza, da sua riqueza, da sua uni«o com o ñdono do Serro do Frioò. Cec²lia 

Meireles retifica Joaquim Fel²cio dos Santos atribuindo novos sentidos a personagem, 

criando um contradiscurso. Ela amplia o leque de possibilidades da experi°ncia de 

Chica: por que n«o poderia ser bela? Ao coloc§-la ao lado de entidades m²stica e 

m²ticas como Santa Ifig°nia e Rainha de Sab§, a poeta arvora Chica da Silva a um 

n²vel de transcend°ncia. Ela no poema n«o ® um corpo grotesco e horr²vel. Fora do 

lugar? Talvez, mas, percebam, h§ um enaltecer da diferen­a. Ela, Xica, est§ acima do 

cume: ela ® a dona do dono do Serro do Frio. 

Elencar Chica da Silva entre os her·is da Inconfid°ncia Mineira me faz 

especular as motiva­»es liter§rias para que uma m²tica mulher negra figurasse entre 

homens brancos repletos de ideais de uma liberdade relativa - apenas para eles, para 

os signat§rios do contrato racial branco - e cheia de contradi­»es. A Inconfid°ncia foi 

recuperada pela Rep¼blica e, a seguir, em passo cont²nuo, ressignificada, ao longo 

de tempo, focalizada, majoritariamente, no m§rtir, Tiradentes. O evento hist·rico ® um 

leitmotiv de uma certa vis«o de nacionalidade brasileira; a poeta repensa, realoca, 

recria e recalibra as rela­»es raciais no Romanceiro. Aventei, em um primeiro 

momento, a hip·tese de valoriza­«o da miscigena­«o, portanto a aus°ncia de 

men­»es, no poema, aos filhos de Chica da Silva me fez retroceder. Cec²lia Meireles 

preferiu valorizar o inusitado das situa­»es, ressignificando a dona do dono do Serro 

do Frio, al®m de reposicionar sua beleza, quebrando liricamente paradigmas n«o 

retomados por autores posteriores que (re)figuraram Francisca da Silva de Oliveira. 

O tempo, entidade onisciente em todo o poema, leva tamb®m, no Romance 

XVII ou dos velhos do Tijuco, a Chica-que-manda. A primeira estrofe, que nomeia este 

ensaio, oferece-nos a justa medida de um questionamento aberto, irrespond²vel, de 

uma exist°ncia a ser constru²da, destru²da, rasurada e ressignificada atrav®s dos 

s®culos. 

 

Ainda vai chegar o dia 
de nos virem perguntar: 
- Quem foi a Chica da Silva, 
que viveu neste lugar? 
(p. 794) 
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 N«o se sabe exatamente a resposta para a pergunta. Teria, ali§s, resposta? A 

Chica de Cec²lia Meireles ® negra e bela, poderosa, m²tica, barroca, inteligente, 

questionadora, reflexiva e ativa cuja ascens«o social ñinusitadaò para o mundo criado 

no texto a transformou em uma figura ex·tica ou, qui­§, se n«o muito diferente. A vida 

de Chica da Silva no Romanceiro ® ressignificada, (re)elaborada, (re)pensada de 

maneira, no m²nimo, destoante das imagens oferecidas pelos discursos de at® ent«o. 
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5 MULATA, INCULTA, ANALFABETA E EMPREENDEDORA: A CHICA DA SILVA 

EM VULTOS E FATOS DE DIAMANTINA, DE SOTER COUTO 

 

 

 (...) Chica da Silva, uma mulata que era escrava (...). 

 

Tinha boas e m§s qualidades a mulata Chica da Silva. 

(Soter Couto) 

 

 

O Vultos e Fatos de Diamantina, de Soter Couto, foi lan­ado em 1953. O livro 

® uma miscel©nea de textos narrando os eventos considerados importantes pelo autor, 

desde a chegada dos bandeirantes at® a Rep¼blica. O destaque ® a ventura do ouro 

e, posteriormente, dos diamantes. Al®m disso, h§ uma s®rie de lendas de variados 

tipos. N«o apenas os acontecimentos de relevo s«o contados na ñhist·riaò de 

Diamantina, quase a metade das p§ginas s«o dedicadas aos diamantinenses ilustres. 

Todos homens, ali§s. Um modo de valorizar a prata da casa.  

 Diamantina, em Vultos e Fatos..., ® apresentada, desde os templos religiosos 

de destaque at® as condi­»es estruturais do munic²pio (o autor oferece, por exemplo, 

longas p§ginas sobre as vias de comunica­«o). Um outro extenso cap²tulo faz um 

apanhado geral das institui­»es e sociedade (os clubes, os teatros, os cinemas, as 

organiza­»es volunt§rias etc). O livro parece contar uma hist·ria do lugar e, sobretudo, 

propagandear a cidade. Soter Couto dedica o livro aos locais, ¨ mocidade 

diamantinense; para ela ñque coligimos estes dados hist·ricos e biogr§ficos sobre 

nossa terra e nossa gente, numa linguagem t«o descolorida e simples, como as 

sempre-vivas que enfeitam os nossos campos e montesò (p. 22). O livro ® um guia de 

apresenta­«o sobre o munic²pio, direcionado para os seus concidad«os. H§ de se 

convir que n«o apenas para eles. 

 Um panfleto generoso sobre Diamantina, Vultos e fatos... ® um livro que 

mescla as lembran­as do autor em toques suaves com o estado de coisas de 

Diamantina frente aos grandes eventos nacionais; atrav®s dele Soter Couto faz um 

recorte da cidade em v§rios aspectos e o apresenta aos leitores e ¨s leitoras. O meu 

passeio pelo livro cujo g°nero indefinido eu n«o sei precisar, menos por m§-vontade 
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e mais pela enorme profus«o de textos e assuntos variados tratados nas p§ginas de 

Vultos e Fatos de Diamantina.  

 Dentre as sumidades, ou seja, os personagens not§veis de Diamantina, Chica 

da Silva n«o est§ na se­«o (longa!) de diamantinenses ilustres; a sua trajet·ria 

repousa em uma parte do livro intitulada ñRealidadeò, a se­«o hist·rica do antigo 

Tijuco. Antes de me embrenhar nas linhas sobre Francisca da Silva, prefiro situar 

voc°s, caras leitoras e caros leitores, sobre os pontos de vista de autor e das suas 

perspectivas de contar o passado. Na impossibilidade de desfiar o livro por completo, 

imposs²vel, me aterei a alguns pontos importantes, al®m dela, da Chica da Silva: a 

escravid«o e Jo«o Fernandes. O trip® sem o qual a hist·ria de Francisca n«o se 

sustenta. 

 Primeiramente, algumas linhas acerca das palavras que figuram Diamantina, o 

espa­o do enredo. Depois de oferecer o livro ¨ mocidade e de incursionar na prosa 

l²rica sobre os bandeirantes, o autor nos conta algumas lendas de funda­«o do 

Diamantina, Soter Couto faz um apanhado religioso, em tom prof®tico sobre a ventura 

da hist·ria do antigo Tijuco. O autor contrap»e dos de l§ e os de c§, entre um lado e o 

outro, em constante antagonismo: ñ(...)sobre nossa terra desceu, impiedosa e 

inclemente, a maldade humana (...)ò apesar de ñDEUSò sempre por ela ñter veladoò (p. 

48). Deus em letras mai¼sculas.  

 A seguir, em um tom po®tico-l²rico, Soter Couto homenageia um grupo quase 

m²tico formado por ñpaulistas, portugueses, sertanejos, mamelucosò (p. 29), os 

bandeirantes, que, no livro, t²pico aventureiro gen®rico e lend§rio; os desbravadores 

e descobridores do ouro e dos diamantes, aqueles que se embrenharam pelas 

montanhas e pelas serras (p. 28). Eles chegam ¨ terra prometida, lend§ria, fadada e, 

tamb®m, ¨quele destino a ser contado no livro. A chegada dos intrusos n«o aconteceu 

sem preju²zo para a natureza, muito menos para quem l§ vivia. O desbravar da terra 

m²tica n«o aconteceu sem conflitos. Em pouco tempo, ñuma desgra­a que n«o tardaria 

em desabar sobre a triboò, os exterminou, depois de sangrentos  conflitos. O autor se 

refere a um choque entre a ñciviliza­«o e a barb§rieò (p. 35). O fim dessa hist·ria, todos 

n·s conhecemos. 

 Ap·s o duro estabelecimento no ñpequeno povoado perdido no cora­«o de 

Minas, abateram-se as garras afiadas do abutre metropolitanoò (p. 48). Portugal era 

ñinsaci§velò e esmagava o povo (leia-se os de l§, os ñbrasileirosò na din©mica do 
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discurso do autor). Na  tessitura, se constr·i pouco a pouco a linha divis·ria entre 

oprimidos e opressores, entre a col¹nia e a metr·pole, entre os de l§ e os de c§. 

A descoberta do ouro e dos diamantes fez com que a Coroa Portuguesa 

constrangesse, com o seu aparato burocr§tico, a popula­«o das Minas Gerais.  

Portugal criou impostos para satisfazer e arcar os seus ñgastos nababescosò (p. 48). 

Tudo era taxado. Os de l§, da Metr·pole queriam sempre retirar daqui o m§ximo 

poss²vel, e para melhor faz°-lo, sobejavam arbitrariedades: 

 

T²nhamos que encher o tonel da Danaides da coroa portuguesa. 
Vieram as espolia­»es, pris»es, expatria­»es, despejos, sofrimentos, 
a­oites e mortes nos c§rceres, quando n«o eram ca­ados nas serras 
e grupiaras como animais bravios, os destemidos garimpeiros que 
aventuravam faiscar isoladamente. 
Era o mart²rio de uma popula­«o que se iniciava e aumentaria mais e 
mais (p. 49). 

 

 O Distrito Diamantino ® governado ñtir©nica e despoticamente, com leis feitas 

especialmente para ele, cumpridas e executadas por autoridades que guardavam 

como c«es de fila o tesouro dos diamantes e de ouro, que fazia face aos gastos da 

coroaò (p. 60). A situa­«o da regi«o n«o era nada f§cil. Se o excesso de vigil©ncia ao 

ouro e ao diamante era rigoroso, a vida da popula­«o seguia semelhante toada de 

excesso de fiscaliza­«o. As dela­»es, sejam verdadeiras, sejas falsas, eram todas 

tomadas com considera­«o; a severidade das penas (c§rcere ou expuls«o em horas 

da demarca­«o) fazia do Tijuco um lugar que respirava medo e desconfian­a. 

 O autor-narrador se inclui - t²nhamos ï na seara. Ele se sente part²cipe daquele 

povo do passado que, no presente, (re)lembra as agruras sofridas pela sanha 

fiscalista e usur§ria de Portugal, a origem dos males da terra prometida. O vi®s 

nacionalista delimita em linhas fortes a luta contra os de l§, os aproveitadores, a quem 

a col¹nia alimentava com ouro e diamantes a boa-vida da corte lusitana. 

 N«o me deterei na instaura­«o dos Contratos e, me absterei, igualmente, de 

contar para voc°s, o passo a passo da burocracia instalada na explora­«o do ouro e 

dos diamantes. Antes de desfiar as maneiras de dizer Chica da Silva, em conson©ncia 

com a estrutura narrativa em Vultos e fatos de Diamantina, invocarei o Jo«o 

Fernandes de Soter Couto, o personagem sem o qual a Chica da Silva como hoje 

conhecemos no imagin§rio, talvez n«o existisse, pelo menos daquelas maneiras pelas 

quais ela ® reconhecida.  
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 A exist°ncia de Chica da Silva ® pautada com base no ser de Jo«o Fernandes, 

j§ que ela ® na medida em que ele o ®. O poder dele ® irradiado para Chica, na medida 

em que ela pode-ser-fazer porque o seu companheiro pode-prover (uso h²fen para 

melhor apontar a inseparabilidade do sentido do termo resultado da fus«o dos 

significados das palavras unidas pelo sinal).  

 O desembargador Jo«o Fernandes assume a administra­«o do quarto contrato, 

ele ñdeu grande incremento e impulso ¨ ind¼stria extrativista (....)ò (p. 61) at® que em 

1772 a Coroa tomou frente do neg·cio e resolveu criar a Real Extra­«o. Jo«o 

Fernandes se destacou como um administrador bom e tolerante que levou ao Tijuco 

desenvolvimento, al®m de construir templos religiosos, sob a sua administra­«o, 

construiu-se muitos edif²cios: 

 

Foi o contrato do Desembargador o de maior desenvolvimento para o 
Tijuco. Esp²rito tolerante e bom, n«o perseguia os humildes e os 
pequenos; progressista, procurou construir melhores e mais amplos 
edif²cios e iniciou a constru­«o de ricos templos, como a igreja do 
Carmo.  
Ao lado de um contratador bom, apareceu um melhor intendente e os 
governadores eram tamb®m justos e moderados. Foi uma pequena 
fase de bonan­a que fez ressurgir a vida, o com®rcio e a sociedade 
(p. 61). 

 
 

 Um contratador tolerante e progressista atrai administradores semelhantes, 

segundo o autor. A sua bem-aventurada gest«o na extra­«o lhe rendeu bons frutos: 

ñA felicidade canaliza para as m«os de Jo«o Fernandes uma colossal fortunaò (p. 61). 

Al®m de tudo, amealhara muita riqueza.  

 Um detalhe muito importante na vida de Jo«o Fernandes: ñVive maritalmente 

com Chica da Silva, uma mulata que era escrava do pai do padre Rolimò (p. 61). 

Chamada pela sua alcunha, Chica, a sua biografia resumida se reduz a duas palavras: 

mulata e escrava de. Apontar a cor de Chica ® circunscrev°-la a categoria ñra­aò e 

indicar a sua condi­«o de liberdade, ñfoi escravaò de um homem, o pai do Padre Rolim 

(que viria a ser inconfidente). Mulata, ñfoi escravaò, pertenceu a algu®m. 

 O autor dedica uma pequena se­«o do livro para contar brevemente a vida de 

Chica, antes de me embrenhar nas palavras do autor sobre ela, considero ser de bom 

tom, escrever algumas linhas sobre aquilo que ® uma marca (lembrem do vest²gio) da 
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vida-hist·ria-mem·ria de/sobre Chica da Silva. A escravid«o, ou melhor, as maneiras 

pelas quais ela ® referida no mundo-Tijuco instaurado pelo autor-narrador: 

 

A popula­«o escrava de Diamantina era calculada, a 22 de dezembro 
de 1883, em 7.150 cabe­as, negoci§veis como qualquer mercadoria e 
at® trocados por animais. Tinham no ñArraial dos Forrosò, que at®  hoje 
conserva esta denomina­«o, suas resid°ncias obrigat·rias, n«o 
podendo misturar-se ¨ sociedade limpa e livre, os que recebiam 
alforria. 
Apesar da desclassifica­«o de seres humanos, recebiam os cativos, 
na nossa cidade, um trato que n«o era concedido em muitos lugares 
a estas infelizes criaturas, porque a popula­«o do distrito diamantino 
lhes sentia o sofrimento, por ter experimentado a tirania da coroa 
portuguesa que era uma leg²tima escravid«o (p. 113). 

 

 Os escravizados e as escravizadas do Tijuco eram, segundo o autor, ñbem 

tratadosò. Havia uma onda de empatia j§ que os de diamantina foram, outrora, 

colonizados, aquilo que era, segundo ele, verdadeira ñescravid«oò. Ou seja, o cativeiro 

dos negros e das negras ® sim®trico ao dos colonizados, de todos os daqui. Me 

pergunto: a popula­«o preta era, ent«o, duplamente colonizada: pelos portugueses e 

pelos ñcolonizados dos colonizadosò e, por sua vez, os colonizados (todos e todas 

daqui) era subalternizados aos de l§, da Metr·pole, os de Portugal.  

Soter Couto conta um caso de um cativo conhecido por Jo«o Mulato, pajem de 

Ant¹nio Neves, filho do Conselheiro Mata Machado. Com o tempo, ele se libertou  e 

serviu de cabo eleitoral aguerrido. Uma hist·ria para ilustrar as possibilidades de 

inser­«o dos escravizados. De qualquer maneira, a escravid«o no Tijuco, segundo o 

autor, era mais humana, mais benevolente, j§ que o peso da metr·pole havia 

inculcado nos tijuquenses esp²rito de empatia porque eles pr·prios haviam 

experimentado a ñescravid«oò. Eis o mundo-Tijuco do livro, eis o ñestado de coisasò 

do cativeiro e o ñestado de vidaò da popula­«o negra. 

Chica da Silva era uma ñescrava mulataò, citada primeiramente, no bojo de Jo«o 

Fernandes. A primeira palavra na cadeia de refer°ncia sobre ela ® mulata, seguida de 

ñescrava deò algu®m. A defini­«o de Chica ® pela cor, ® pelo ser-mulata, um lugar 

social, um modo de ser e de agir. A palavra mulata carreia uma s®rie de outras 

imagens que s«o amontoadas, indexadas, fundidas sobre ela. Chica n«o ® apenas a 

esposa de Jo«o Fernandes, Chica ® a mulata que foi escrava de... 
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 A seguir, o corpo de Chica ® uma quest«o, ® escrutinado. A pol°mica eterna: 

havia ou n«o beleza? Qualquer resposta que se d° ® problem§tica, porque tenta 

responder a uma pergunta que, muito provavelmente, seria descabida no caso da 

mulher branca, a gen®rica. Para o autor, Chica ñfoi uma mulata bonita, tal a forte 

paix«o que despertou primeiro no Dr. Manoel Pires Sardinha e depois no 

desembargador Jo«o Fernandes (...)ò (p. 61-62). O argumento que Soter Couto usa 

para lastrear a sua posi­«o ® baseado em premissas problem§ticas. Chica ® uma 

mulata bonita e n«o bonita ou uma mulher bonita. Poderia aqui inserir um apesar de 

mulata, bonita? A justificativa ¨ paix«o dos homens brancos poderosos. Parece que o 

autor pergunta e eu a suponho: Como Chica ser mulata e feia se despertou paix«o em 

dois vultos do poder? N«o! Uma mulata sem beleza n«o conseguiria, s· se fosse 

(muito) bonita. 

A falta de plausibilidade da exist°ncia de amor ou de paix«o de uma homem 

branco por uma negra-mulher que n«o fosse atraente ® a resposta que se d§ a uma 

pergunta que, em um mundo ideal, n«o se deveria fazer. A beleza ® a justificativa? A 

beleza ® a causa? O atrativo que a ñmulataò poderia oferecer ® apenas a beleza e 

nada mais? H§, ainda agravantes, Jo«o Fernandes ñsatisfazia todos os caprichos da 

escrava que passou a ser a rainha do Tijucoò (p. 62). Mulata e escrava, dois nomes, 

dois qualificadores, duas palavras que se seguiriam/seguem/seguir«o ¨s leituras da 

vida-trajet·ria-exist°ncia de Chica da Silva.  

N«o apenas de mandar e de ser ñmulataò Chica vivia. O autor nos aponta os 

gostos refinados e o pendor ¨ arte, ao teatro e ¨ m¼sica, de Chica da Silva. Ela criou 

bandas de m¼sica, incrementou o teatro levando as melhores pe­as da ®poca para 

l§. O autor, muito provavelmente, nos conta a predile­«o dela pela ñarteò, para 

ressaltar o corpo-mulato de Chica em uma imagem considerada fora do lugar, do que 

para ressaltar a personalidade sens²vel ¨s artes.  

Chica da Silva morava no Castelo da Palha e l§ oferecia verdadeiros banquetes 

recebendo os grandes s§bios da ®poca (atentem para o interesse de Chica pelo saber, 

apontado, qui­§). Nos modos de se autoapresentar, ela caprichava no figurino: 

ñsempre aparecia coberta de joias e pedrarias, acompanhada por um vistoso s®quito 

de escravas, em trajes deslumbrantes e no rigor da modaò (p. 62). Bom gosto e apre­o 

¨ arte, Chica aqui n«o ® aquela inculta e grosseira.  
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A composi­«o da sua casa ® uma forma de se autodizer e o seu castelo, o 

pal§cio da Palha, ® lugar-extens«o da sua riqueza. L§, ela fez o seu lago e a sua rica 

e m²tica galera e Chica navegou no Tijuco, nas Minas Gerais. Todos os desejos de 

Chica, ñseus desejos, mais absurdos e arquitetados, eram concretizadosò (p. 62). As 

suas a­»es constru²am uma imagem do Outro/da Outra e uma autoimagem.  

As palavras-express»es que dizem-escrevem-descrevem Chica da Silva 

caminham em um crescendo que vai da escrava ¨ poderosa ñrainha do Tijucoò.  No 

invent§rio, percebam, leitoras e leitores, que todas as poss²veis caracter²sticas de 

Chica tem uma ressalva insinuada, um apesar de, um lembrete de um corpo óò fora de 

lugarò. 

 

Chica da Silva 

Uma mulata que era escrava do pai do padre 

Rolim, mulata bonita,  despertou paix«o em 

Manoel Pires Sardinha e depois no 

Desembargador Jo«o Fernandes, escrava 

que passou a ser rainha, mandava igual 

qualquer soberano, [dona] do pequeno reino 

[Tijuco] punha e dispunha a seu bel-prazer 

criou bandas, incrementou o teatro, 

recepcionava todos os grandes s§bios que 

visitavam o arraial, cobertas de joias e 

pedrarias, acompanhada de um vistoso 

s®quito de escravas, em trajes deslumbrantes, 

desejos absurdos, amante do grande nababo 

cuja fortuna n«o havia outro s¼dito portugu°s 

que a igualasse, tinha boas e m§s qualidades, 

voltava tremendo ·dio aos portugueses, 

amava o portugu°s que a elevara ¨s 

condi­»es rainha, correndo nas veias o 

sangue africano, tratava-os mal [aos 

portugueses] vingando neles o tormento que 

infligido aos seus irm«os ca­ados e 
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acorrentados para serem vendidos como 

animais em outras terras, esp²rito 

empreendedor, analfabeta, desenvolveu 

muito o arraial, tinha igreja particular, se abria 

muito as m«os em benef²cio, fechava-as 

tamb®m, num gesto de condena­«o ao infeliz 

que n«o lhe ca²sse nas gra­as, apesar do 

dom²nio de uma mulher inculta, um verdadeiro 

matriarcado, em um dos per²odos mais 

§ureos, mulher brasileira, nascida no Tijuco, 

teve 14 filhos legitimados pelo 

Desembargador, seu amante, a todos [os 

filhos] educou esmeradamente, legou [aos 

filhos] todos os seus bens em testamento. 

 

 O narrador diamantinense relativiza a personalidade de Chica: ñtinha boas e 

m§s qualidades da mulata Chica da Silvaò (p. 62). A mulata. Novamente o nome-

adjetivo-lugar social. Talvez, as consideradas  m§s caracter²sticas de Chica da Silva 

nos s«o narradas a seguir, no rev®s aos portugueses e, percebam, na ila­«o, ainda 

que, provavelmente, sem querer, de uma identidade: 

 

Voltava tremendo ·dio aos portugueses, mas amava o portugu°s que 
a elevara ¨s condi­»es de rainha. Correndo-lhe nas veias o sangue 
africano, tratava-os mal, vingando neles o tormento que era infligido 
aos seus irm«os ca­ados e acorrentados para serem vendidos como 
animais noutras terras (p. 62). 

 

 O ·dios aos portugueses n«o era apenas racial. N«o. Chica se vingava deles 

por ter o ñsangue africanoò e ter sido ñescravaò. A identidade se constru²a na ra­a e na 

condi­«o social de cativa. Apesar do ·dio, Chica amava um portugu°s que a al­ou na 

vida. Lembro que me refiro aqui ao mundo-criado-narrado pelo autor. Nele, o 

Contratador era lusitano. Vejam a contradi­«o: Chica odiava os portugueses por 

escravizarem seus irm«os, mas, ela mesma, tinha escravizados, ou seja, era uma 

senhora de cativos e de cativas: um s®quito de escravas a seguiam... n«o esque­am! 
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 Chica da Silva ajudou a desenvolver o Tijuco: ñgra­as ao seu esp²rito 

empreendedor, apesar de analfabeta, desenvolveu muito o arraialò (p. 62) e cultiva 

rela­»es de compadrio ñabria muito as m«os em benef²cio, fechava-as tamb®m, num 

gesto de condena­«o ao infeliz que n«o lhe ca²sse nas gra­asò (p. 63). Uma das 

maneiras de assegurar o poder e a influ°ncia ® distribuir favores e proteger, assim ela 

tecia um rede de sociabilidade na qual ela se constru²a como deposit§ria de deveres 

dos demais com ela. 

 O autor no conta que ñapesar do dom²nio de uma mulher inculta, um verdadeira 

matriarcado, foi esse um dos per²odos mais §ureos da nossa terraò. Na se­«o dos 

pontos positivos, Soter Couto sempre aponta uma ressalva: apesar de analfabeta, 

apesar de mulher inculta, apesar de... Sempre o apesar. N«o obstante uma mulata, 

analfabeta, inculta, que odiava estabeleceu um matriarcado e ensejou o 

desenvolvimento do Tijuco e, vejam s·, Soter Couto delineia tra­os nacionalistas no 

dom²nio de Chica da Silva: 

 

Governava-a uma mulher brasileira, nascida no Tijuco. Chica da Silva 
teve catorze filhos, que foram legitimados pelo Desembargador, seu 
amante, e a todos educou esmeradamente, de acordo com os meios 
que a ®poca facultava (p. 63). 

 

 Educou os filhos com esmero, ainda que analfabeta, ainda que inculta. Ainda 

que..., sempre o termo de concess«o, de oposi­«o. Chica da Silva articulava a  sua 

ascens«o social e n«o vivia apenas a ostentar e a gastar. Ela tinha, pois, projeto e 

estrat®gia de vida. A figura­«o de Chica da Silva em Soter Couto criou um imagin§rio 

destoante do que se arquitetava at® ent«o sobre Chica. Ainda que partindo de 

pressupostos cujas justificativas repetem estere·tipos e imagens de controle 

estabelecidas h§ muito tempo.  

A suposta beleza ou feiura de Chica ® o ponto de partida do autor, lastreada na 

sua cor, mulata, e na sua condi­«o social, escrava. £ sempre o corpo; ® sempre a 

beleza, ® sempre a apar°ncia da negra-mulher em quest«o. Chica muda de posi­«o 

social em raz«o da uni«o com o homem branco e rico. A mudan­a na vida requer a 

elabora­«o de uma nova imagem de si, ela passa ent«o ao poder-ser, poder-estar. 

Chica, na liberdade e na riqueza, tem autonomia de, na narrativa, recompor a sua vida 

e as maneiras pelas quais ela deseja de autoapresentar. 
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Das caracter²sticas salientes sobre Chica na cadeia de refer°ncias, al®m de 

mulata e escrava, duas outras se destacam: analfabeta e inculta. A escalada social de 

Chica da Silva a manteve em um espa­o de subalternidade. No entanto, percebo uma 

contradi­«o. Chica, ainda que inculta e analfabeta, apreciava m¼sica, teatro e, al®m 

disso, recebia os grandes s§bios em seu Castelo da Palha? H§ de se convir que 

ñincultaò e ñanalfabetaò n«o combinam com certa parte da imagem de Chica no texto. 

Repito a palavra usada a exaust«o para figurar a trajet·ria de Chica: apesar. 

Apesar da mulata, de escrava, de inculta, de analfabeta, Chica fundou um verdadeira 

matriarcado nas Minas Gerais. Soter Couto destaca: uma mulher brasileira. Ainda que, 

apesar de. Chica da Silva, na din©mica de um livro cujos lados entre dos daqui, 

brasileiros, e os de l§, portugueses s«o bem delimitados ela ® transformada em um 

caso da terra, uma figura estranha e ex·tica das Minas Gerais, do Brasil. 
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6 A ESPLENDOROSA, FATAL E SAGAZ CHICA DA SILVA DE O TESOURO DE 

CHICA DA SILVA, DE ANTONIO CALLADO 

 

 

ESCRAVOS 

Busquei voc°, n«o achei 

Cad° Chica, meu amor? 

 

ESCRAVAS 

Me enrolei no que achei, 

Era o len­ol do Senhor! 

(Antonio Callado) 

 

 

 Encenada pela primeira vez no final da d®cada de 50, alguns anos depois, em 

1962, o autor publicou o texto da pe­a O tesouro de Chica da Silva. A publica­«o 

usada por mim para a an§lise ® a dos anos 80, da Editora Nova Fronteira. A pe­a 

sobre Chica est§ ao lado de O Pedro Mico, Uma rede para Iemanj§, A Revolta da 

Cacha­a. As comemora­»es antecipadas do centen§rio da Aboli­«o nortearam o 

relan­amento das quatro pe­as, nomeadas de Teatro Negro em raz«o da tem§tica em 

comum de todas elas serem protagonizadas por negras e por negros. Vejam os usos 

editoriais sobre a Chica da Silva como marco simb·lico e identit§rio de um evento 

ñnacionalizadoò ou considerado marco ñhist·ricoò do Brasil. 

 Antes percorrer o desenrolar das perip®cias de Chica da Silva e as maneiras 

pelas quais ela ® constru²da na fabula­«o, um adendo para o ñpano de fundoò, o 

ambiente no qual as personagens transitam: o Arraial do Tijuco, lugar onde a Ch§cara 

da Chica ou o Pal§cio da Palha se espraiava. Antonio Callado sugere ao cenarista 

ñuma s²ntese do Brasil barroco do s®culo XVIIIò, al®m disso, Chica dever§ ser sempre 

acompanhada pelas tradicionais doze mucamas. Os aposentos, ora de Chica, ora de 

Valadares estar«o no primeiro plano. O espa­o das cenas ® bipartido entre dois polos, 

um representado por Chica da Silva, outro, por Valadares.     

A arquitetura c°nica oferece ¨ espectadora/ao espectador a paisagem de uma 

®poca, ou melhor, uma paisagem do setecentos imaginada pelo autor.   ñPajens-
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moleques, pretinhos de saiote branco e cartola dourada ou cor de tijolo (ver Travels in 

Brazil, de Henry Coster, a ilustra­«o intitulada ñA planter and this his wife on a 

Journeyò) ou simplesmente listradosò (Callado, 1983, p. 111-112). Callado nos oferece 

uma pista sobre as suas fontes: uma pintura dos ñviajantes do oitocentosò para compor 

o cen§rio, especificamente a de Henry Coster que nos primeiros anos do s®culo XIX 

ï entre 1809 e 1811 ï viajou por muitos lugares do que hoje chamamos de Brasil, se 

concentrando no atual Nordeste. Aponto que Coster, chamado tamb®m de Henrique 

Costa, era senhor de engenho em Pernambuco utilizando largamente m«o de obra 

escravizada. Nas franjas da pe­a, Callado nos aponta os caminhos n«o do apenas do 

Tijuco enquanto espa­o imaginado por ele para compor o cen§rio da trama; ele nos 

imerge no cen§rio de um certo esp²rito de ®poca. 

Anexo abaixo a pintura de Coster para que voc°s, leitores e leitoras, tenham 

uma vis«o geral da caracteriza­«o dos ñpajens-molequesò da pe­a e consigam 

projetar parte do cen§rio. Os personagens considerados figurativos s«o elementos 

centrais na constru­«o do entorno da protagonista, nos oferecendo um mergulho 

naquele mundo imaginado por Callado, mundo que ela, Chica, vivia. Ela n«o ® apenas 

Chica-corpo, mas Chica-cen§rio constru²da pelos elementos-personagens orbitando 

ao redor dela. 

 

Imagem 3 ï ñA planter and this his wife on a Journeyò, de Henry Coster, 1809 - 1811. 

 
Fonte: Biblioteca Nacional. Dispon²vel em: 

https://bdlb.bn.gov.br/acervo/handle/20.500.12156.3/16697?locale-attribute=pt_PT. 
Acesso em 10 fev. 2024. 

  

https://bdlb.bn.gov.br/acervo/handle/20.500.12156.3/16697?locale-attribute=pt_PT
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As primeiras caracteriza­»es de Chica da Silva aparecem de imediato, na introdu­«o 

do autor, no texto introdut·rio do ato I. Ele a situa esquadrinhando os seus tra­os de 

personalidade, direcionando os olhares do p¼blico de maneira a criar uma pr®-

idealiza­«o da protagonista. Vejamos: Chica morava em uma fabulosa casa, a 

ch§cara ostenta riqueza; ela andava sempre com um s®quito de doze mucamas; 

ñChica veste-se como grande dama, s· que com demasiadas joiasò (p. 112). Callado 

aponta a excepcionalidade - se vestir como uma grande dama - e um adendo: o 

excesso de joias. De imediato, h§ no texto uma personagem luxuosa e, no m²nimo, 

exagerada. Um luxo, ali§s, deslocado: ela se vestia como, mas n«o era uma grande 

dama. Chica mimetiza ñas grandes damasò, se transformando em um arremedo 

exagerado. 

Chica est§ imersa em uma paisagem: o Tijuco setecentista. O autor prop»e uma 

conjuntura espec²fica, um esp²rito de ®poca delimitado. O excesso nas joias de Chica 

da Silva se conjuga ao estado de esp²rito barroco, onde as ant²teses s«o criadas e 

convivem em um espa­o comum. No caso da nossa protagonista, dois ñmundosò se 

fundem, dois modus vivendi aglutinam. Retifico os verbos, fundir? aglutinar?, melhor 

seria chocar para que o conflito fique marcado nas palavras: dois mundos se chocam; 

dois ñmodos de ver/de perceberò se colidem em um corpo de uma mulher negra. Fa­o 

mais um reparo: carregado, talvez, pela ant²tese barroca, claro-escuro, excesso-

escassez, presen­a-aus°ncia, eu tenha ñdivididoò o mundo em dois, um lugar de l§ e 

um lugar de c§, o Eu e uma Outra. As dicotomias s«o criadas e o mundo passa a ser 

lido e a ser sentido atrav®s delas. Seria prefer²vel eu escrever mundos, no plural, na 

tentativa de trazer ¨ linguagem um pouco da complexidade do estado das coisas. 

As diferen­as entre escravid«o-liberdade, mulher-homem, branca-negra 

amalgamam, na aparente (e desarrazoada) simplicidade, uma mir²ade de 

condicionantes, uma gama de ñmasò e de ñentretantosò. No caso de Chica, ela era 

livre, mas ñcasada com um homem poderosoò, entretanto o seu lugar n«o era similar 

ao das libertas em vida comum com outro liberto, ou com um escravizado, ou com um 

homem branco pobre, ou se solteira, ou se vi¼va. As vari§veis s«o in¼meras e cada 

cruzamento entre elas cria uma maneira distinta de ser-estar no mundo para si e para 

o Outro/a Outra. 

Ao caracterizar Chica da Silva antes do jogo de cena, Antonio Callado induz os 

leitores e as leitoras a certas expectativas, projetando a face da personagem. De 
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imediato, sabemos que ela tem pompa e joias em demasia; ela se veste conforme os 

padr»es da ñeliteò, mas (vejam o mas!) com exagero e vive em uma suntuosa casa. A 

palavra sugerida, de imediato, ratificada no correr da trama ® ostenta­«o. N«o basta 

ser rica, Chica tem que parecer rica. Ela, portanto, seguia [tentava] o rito da ñalta 

sociedadeò: acompanhada sempre de doze mucamas ñmulatasò, provavelmente, 

escravizadas. O autor sugere, na abertura da primeira cena: ñainda que n«o estiverem 

representando [as mucamas], permanecem em cena como parte do d®corò (p. 111). 

Moldura de Chica, as mucamas s«o uma extens«o imag®tica da protagonista, uma 

extens«o dela. O seu corpo negro acompanhado de ñdoze mulatasò ® um quadro ¼nico 

ao longo da pe­a. Ela est§ sempre em bando. Quanto maior o s®quito de cativas ao 

circular em p¼blico, maior o prest²gio e, ao menos na apar°ncia, mais destacada ® a 

fortuna, compondo um modus faciendi perform§tico.  

A quantidade de mucamas ® um elemento projetivo da imagem de Chica da 

Silva, lembrando a corte das celebra­»es da rainha negra, j§ apontada em cap²tulo 

anterior. As doze mucamas eram belas, a doze mucamas eram ñmulatasò, as doze 

mucamas s«o a hip®rbole da sensualidade de Chica, um desenrolar da sua 

personalidade, tratadas em ñgrupoò, empacotadas, como corpos insepar§veis, 

semelhantes, corpos de mulheres negras; elas t°m em comum, al®m da cor, o 

cativeiro. As escravizadas ao redor da ñsinh§ò demarcam uma distin­«o social, uma 

forma de autoafirma­«o e de diferencia­«o; ela performava como uma mulher negra 

livre rodeada do ñseu oposto imaginadoò: as doze mucamas escravizadas. Ser livre e 

estar cercada de cativas, igualmente ñmulatasò, projetava a sua liberdade e a sua 

expectativa de poder. O contr§rio da escravid«o n«o era, necessariamente, a 

liberdade, mas ter escravizados (Matos, 2013), se transformar em ñsenhor/senhoraò 

(reitero que prefiro usar as palavras escravizador e escravizadora). 

 Ao abrir os panos do teatro, um quadro da escravid«o ® cena primaz da pe­a. 

O cativeiro ® uma personagem insidiosa e onipresente. As espectadoras/os 

espectadores se deparam, de chofre, com os cativos e com as cativas. A escravid«o 

® oferecida, somos mergulhados nela e a hist·ria passa a girar em torno do cativeiro. 

O autor recomenda: 

 

Quando abre o pano, o cen§rio do Brasil barroco, por tr§s, est§ ¨s 
escuras. Em cena, h§ um batuque de escravos que regressam do 
trabalho nos c·rregos diamant²feros. Uns trazem as bateias de 
peneirar as pedras e os malhos de quebrar rocha. Outros, tambores e 
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instrumentos negros. Levam tamb®m tochas que carregar«o ao sair. 
Os escravos cantam (p. 112). 
 
 

 Os escravizados trabalhadores abrem a pe­a; reparem, n«o como 

protagonistas e nem coprotagonistas: eles s«o um bando, um agrupamento, uma 

reuni«o gen®rica de um tipo ña escravariaò. N«o no ato laboral em si, mas no regresso, 

no momento de descanso, ou de escape. Naquele instante do tempo no qual a faina 

se mistura ¨s express»es da si na/para exist°ncia enquanto grupo. Uns trazem 

instrumentos de trabalho, outros tambores. A uni«o inc¹moda, necess§ria e 

estrat®gica entre trabalho e lazer. Os escravos levam tochas, em um cen§rio 

impregnado de ñdualidadeò: suas peles negras contrastam com as cores do fogo; eles 

levar«o as tochas ao sa²rem de cena, carregando em si o elemento simb·lico da 

oposi­«o. 

 Na primeira cena, os escravizados e as escravizadas entoam um c©ntico de 

evoca­«o ¨ Chica. As personagens que cantam n«o t°m nome pr·prio s«o escravos 

e escravas. A palavra que os/as define ® as suas posi­»es na sociedade, em 

contraposi­«o ¨ liberdade, lugares impostos na/pela viol°ncia; o que importa, no jogo 

de cena, ® representarem a coletividade, reduzida violentamente: um agrupamento 

homog°neo, cadenciado e ñharmoniosoò, entoando loas sobre a protagonista: 

 

ESCRAVOS 
Chica doce, Chica flor 
Cad° Chica meu amor? 
 
ESCRAVAS 
Me deixe eu estou escondida  
Na cama do meu Senhor 
 
TODOS 
Quando a gente sai do eito 
Branco diz: ñVai descansarò. 
S· gente que n«o faz nada 
Precisa arrepousar. 
Nego que sua na enxada 
De noite quer batucar 
Preto no eito, 
Branco no leito! 
Deixa o negro batucar 
 
ESCRAVOS 
Busquei voc°, n«o achei 
Cad° Chica, meu amor? 
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ESCRAVAS 
Me enrolei no que achei, 
Era o len­ol do Senhor! 
(p.112-113) 

 
 

 O canto dos escravos/ das escravas colocam Chica da Silva em um lugar: 

escondida na cama do senhor. Vejam os elementos que, at® certo ponto, diferenciam 

Chica dos demais cativos: ela n«o est§ no trabalho, mas no leito de quem tem o poder. 

Apenas os que n«o trabalham precisam ñarrepousarò, ao contr§rio deles, que queriam 

batucar. No canto h§ ainda outro lugar definido, o leito aos brancos. Chica ao ocupar 

a ñcamaò do senhor, por um lado, usurpa um espa­o que n«o ® intrinsecamente o dela, 

al®m de ser sexualizada: o sexo, a sedu­«o s«o expedientes de fuga do ñtrabalho 

pesadoò. Eis o primeiro espa­o-lugar ocupado por Chica da Silva, revelado pela 

escravaria: a cama do senhor, um objeto-m·vel ligado ao descanso e ao sexo. O 

mundo ® dividido: os brancos ñarrepousamò, os negros trabalham e as negras, para 

escaparem disso, se enroscam na cama do senhor, do escravizador. 

 Na encena­«o, Chica surge depois do canto dos escravizados/das 

escravizadas que deixam a cena: ñ̈ s escuras e em total sil°ncio depois da ¼ltima nota 

do batuque. Inunda-se ent«o de luz o cen§rio e vem entrando Chica lentamente, entre 

dois abanos de plumasò (p. 113), acompanhada das doze mucamas. Uma entrada 

espetacular em um jogo de escuro-claro. Os cativos se retiram, a cena fica ¨s escuras; 

Chica, ao entrar, traz a claridade. A manipula­«o da luz e da sombra no palco refor­a, 

barrocamente, a cis«o do mundo posto: separado, seccionado, em dois polos, 

branco/preto; claro/escuro; l§/c§; escravid«o/liberdade. 

 O enquadramento da protagonista precede as suas a­»es, no fio dos 

acontecimentos; Chica ® situada em um tempo-espa­o: o Tijuco setecentista, barroco 

e, especificamente, em um lugar: a cama do homem branco. Cercada de mucamas, 

ostentando, segundo o autor-narrador, joias em demasia, o espectador/a espectadora 

tece, de antem«o, expectativas a serem confirmadas ao longo da pe­a, quem l° 

constr·i um molde de uma Chica da Silva esperada que poder§ se frustrado ou 

ratificado na tessitura. 

 As personagens principais da pe­a, al®m de Chica da Silva, s«o: Esmeraldina 

e Amaralina (duas das doze mucamas; as restantes, nomeadas por n¼meros, Mucama 

1, 2, 3 e assim por diante), D. Jorge, Jo«o Fernandes, Conde de Valadares, o capit«o 
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da guarda, al®m de outros suplementares: os moleques, o ouvidor e a sua esposa. O 

ponto zero da ñhist·riaò ultrapassa a g°nese da vida da Chica. Ela j§ vive com Jo«o 

Fernandes h§ algum tempo, estabelecida do Castelo da Palha, tem um filho que n«o 

vive no Tijuco, portanto, ela ® uma mulher livre-liberta no jogo de cena. O mote da 

hist·ria ® um conflito como veremos adiante. 

 Tr°s confrontos encampam o enredo. Um principal e outros dois transversais: 

a paix«o de um jovem, D. Jorge, por Chica; a recusa dela em ñdeitar-seò com Jo«o 

Fernandes e, o maior deles, a visita indesej§vel do Valadares ¨ Ch§cara de Palha, 

com finalidade d¼bia e perigosa em rela­«o ao contratador e a pr·pria Chica, ela se 

v° em risco de perder a ñboa vidaò no Tijuco, caso o contratador sofra algum rev®s: a 

posi­«o de Chica depende do poder de Jo«o Fernandes, por isso, ele deve ser 

mantido. Os maiores confrontos acontecem, portanto, entre a ela e o Conde, os 

conflitos entre eles s«o ingredientes fundamentais da arquitetura de Chica da Silva. O 

Conde ® o antagonista personificado, o elemento desestabilizador. A hist·ria gira ao 

redor desses duelos e, atrav®s deles, a imagem de Chica se estabelece peda­o a 

peda­o, meio ¨s palavras ditas, ouvidas, insinuadas, presentes e ausentes.  

 Dividirei as palavras-estruturas caracterizadoras de Chica da Silva - as palavras 

que dizem Chica - em autoapresenta­«o (ela por ela) e outroapresenta­«o (o Outro/a 

Outra em rela­«o ¨ Chica); vieses distintos (seccionalidades) modificam o dizer de/ 

sobre Chica, se Jo«o Fernandes, se Dom Jorge, se Valadares, se 

escravizadas/escravizados (incluindo as mucamas). As refer°ncias de Chica a outros 

personagens, as formas de dela dizer o Outro/a Outra seguir«o mais adiante. 

 

Autoapresenta­«o de Chica da Silva 

Eu de cima da §rvore porque o gato sou 

eu [significando ardilosa em rela­«o a 

Valadares]; eu tenho o contratador; flor do 

senhor; eu  sou a mulher do contratador; 

eu fazia aquele olho ruim trocar de bicho: 

ia da testa dele [do Valadares] para a 

barriga dos cachorros; eu sou hoje do 

meu contratador; prefiro os diamantes do 

contratador [ao inv®s do contratador]; (...) 
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t«o certo como eu ser Chica;  eu sou sua 

amante [e n«o mulher do contratador]; d· 

maior [por si]; gosto mais dos rubis e 

prefiro as esmeraldas [em lugar do jovem 

D. Jorge]; prefiro fazer morgado para o 

meu pr·prio filho e filho do contratador; 

isso ® o que eu quero; mulata; o filho de 

Chica n«o casar§ com uma mulata [como 

Jo«o Fernandes]; eu tenho o arraial todo 

a perder; tenho amor a vida que levo; eu 

sou sua amante [do contratador]; 

calunguinha em casa do Padre Rolim; eu 

exijo que viva por mim [e] Chica manda 

porque manda em voc° [Jo«o 

Fernandes]; Chica d· maior; o meu maior 

tesouro ® o meu filho que est§ em 

Coimbra; Chica ® a sobremesa; meu 

povo [se referindo aos pretos]; eu prefiro 

o meu ouro sem as ditas [fezes ï em 

resposta a Valadares]; quem sou eu sem 

o contratador?; mulher m§ e n«o 

generosa [por acarretamento, em 

contraposi­«o ao homem bom e 

generoso, Jo«o Fernandes]; dona da 

casa. 

 

A aus°ncia de caracteriza­»es estritas do corpo e das fei­»es de Chica da Silva 

e de contraposi­»es entre ela e as outras mulheres cede lugar a maneiras distintas de 

se construir a personagem. O autor-narrador escolhe mont§-la ao longo da encena­«o 

parte por parte, e de maneira muito mais comportamental, elaborando um desenho 

psicol·gico da protagonista em rea­«o aos Outros/¨s Outras e sobre si enquanto uma 

mulher negra liberta. As palavras n«o ditas-escritas, por®m, insinuadas, marcam o 

texto; elas s«o uma aus°ncia-presen­a incontorn§vel. Me refiro ¨quelas que, por 
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pressuposi­«o, inferimos e tamb®m ¨quelas que, por encadeamento, conseguimos 

alcan­ar. Ela se ñautoò (de)forma, seja falando de si, seja se contrapondo, exercendo 

a sua alteridade, seja respondendo e/ou caracterizando/projetando o Outra/a Outra. 

As formas pelas quais Chica outroapresenta Valadares e Jo«o Fernandes, para citar 

apenas os personagens protagonistas homens brancos, indica um ser-estar no 

mundo. Ela fala em rela­«o ao Outro e, ao faz°-lo, Chica se constr·i. 

 Ao longo da pe­a, Chica da Silva se autoafirma - mulher do contratador ï e, a 

partir disso, ela (re)interpreta a sua vida, elaborando uma imagem de si perpendicular, 

portanto, ¨ rea­«o ao Outro/a Outra. Ela n«o se considera, em tese, pelo menos em 

situa­»es de maior distens«o, mulher de Jo«o Fernandes: ela ® a amante, a esposa 

dele ficou em Lisboa. Concomitantemente, Chica tem apre­o pela riqueza - vejam as 

palavras rubis, diamantes - e pela sua vida, granjeada pelo seu lugar social: a de 

amante do rico contratador. Ela prefere as pedras preciosas n«o apenas em rela­«o 

a Jo«o Fernandes, mas aos homens no geral. Entre o jovem Dom Jorge e as 

esmeraldas ela prefere as ¼ltimas. Ela entende que a mobilidade social e a distin­«o 

dependem do ter, no caso, pedras preciosas, met§fora de riqueza. 

 A inclina­«o de Chica pelo dinheiro e pelo poder na urdidura me abre 

possibilidade para duas leituras distintas e complementares que, em um primeiro 

momento, apesar de serem polares, eu as considero interdependentes: se por um 

lado, me ® permitido ler Chica da Silva como uma mulher interesseira e  preocupada 

em demasia com as pedras preciosas e a manuten­«o do seu poderio; por outro, vejo 

em Chica uma mulher estrat®gica, entende a sua conjuntura, sabe que sem o ouro e 

os diamantes, sem a riqueza, ela seria, para a sociedade do Tijuco, somente uma 

negra liberta. Para tanto, ela articula, tem t§tica e uma perspectiva de futuro-presente.  

 As maneiras de se autoapresentar/autodizer/autodeterminar espalhadas na 

pe­a engendram uma personagem inteligente e ciente da sua posi­«o social, 

temorosa, portanto, do seu futuro e o do seu filho, por saber da fragilidade da 

ascens«o de um corpo negro, de uma mulher negra, de uma mulher negra liberta, de 

uma mulher negra liberta no Distrito Diamantino, em uma cultura barroca imaginada 

na pe­a. Chica da Silva leva a m§xima ñter n«o ® poder, mas ® poder terò para o seu 

agir no mundo. Apenas acumular riqueza n«o lhe basta!  Coragem ® imprescind²vel! 

Ela precisa ser arrojada frente a seus inimigos. Um deles ® personificado, o Valadares, 

ela mant®m uma atitude de enfrentamento ininterrupto ao Conde; o outro, ® a falta de 
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a­«o do contratador, sempre tergiversando, Jo«o Fernandes depende das estrat®gias 

de Chica da Silva, j§ que n«o consegue mudar minimamente os seus maus aug¼rios 

que assombram o casal. Um oponente ® preponderante, n«o personificado, mas 

espalhado no mundo da pe­a: a sociedade ou o papel social esperado para uma 

mulher negra no ñBrasil barrocoò, o ambiente da encena­«o. 

Chica tem expectativa de futuro, n«o apenas para si. Ela pensa na sua 

descend°ncia. Em di§logo com Amaralina, uma das mucamas, Chica diz: 

 

Prefiro fazer morgado meu pr·prio filho e filho do Contratador. Isto ® 
que quero, mucamas (com sua maneira violenta e vulgar). Isto ® que 
o Conde de Valadares n«o me arranca das m«os!  Nem que ele 
trouxesse de talism« os pr·prios chifres do diabo! Sim«o Sardinha, 
filho de Chica, n«o est§ em Coimbra para depois voltar para c§ e casar 
com uma mulata feito ele, n«o! £ o morgado de Jo«o Fernandes e h§ 
de casar com menina dona de herdade. A rela­«o dos bens de Jo«o 
Fernandes est§ pronta em Lisboa, e todos os bens foram vinculados 
ao nome (bate no ventre) do meu filho, morgado de Grij· (p. 122). 

 
 

 Ela prefere. Ela, Chica, escolhe. Ela se v° em um papel de ag°ncia. O modus 

operandi de Chica, a sua maneira de agir no mundo, pelo mundo e contra o mundo ® 

atravessada por uma consci°ncia de si, da sua vida, do seu passado-presente e de 

uma estrat®gia. Ela ® uma mulher de decis«o, uma articuladora. Ela, Chica, n«o quer 

que o seu filho se case com uma mulata feito Jo«o Fernandes, o pr·prio pai. Vejam 

os mecanismos de afastamento da ra­a articulado por Chica da Silva: o casamento 

com algu®m superior, o filho, Sim«o, rebento de uma mulher negra liberta, apesar de 

pai branco e rico, necessita de uma ñmenina dona de herdadeò. Para tanto, Sim«o 

precisa ser rico, muito rico. O morgado de Grij· ® o passaporte para a ascens«o social. 

Ela, Chica, n«o quer que o seu filho case com ñuma mulata feito ele, n«o!ò. Ela, a 

Chica, n«o quer que Sim«o aja semelhante ao pai e se rebaixe, tendo uma 

companheira, uma amante, mulata.  

 Chica se contrap»e a uma virtual mulher desejada para o filho, uma mulher 

ñmelhorò, ñsuperiorò. Sim«o n«o casar§ com uma mulata. N«o! Ela, Chica, a mulher 

negra, se compreende como um ser inferior hierarquicamente. Algu®m abaixo na 

escala, um ponto a ser superado. Para o filho, ela quer ño melhorò, quer dizer, algu®m 

que n«o fosse como ela: uma ñrelesò mulata. Na fala de Chica, a sua autoimagem 

escapa em um rompante: ela era uma mulata! Nada mais, e o filho n«o se casaria com 

uma. N«o! O tesouro maior de Chica ® o seu filho que estava em Coimbra, lugar onde 
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a elite da Am®rica Portuguesa ia para estudar - n«o havia por aqui universidades - e 

estabelecer rela­»es sociais de relev©ncia com a metr·pole. Seu filho ascenderia, 

daria passos al®m, n«o teria uma amante-companheira como o pai. Iria adiante de 

maneira a diluir a subalternidade socialmente constru²da herdada da m«e, uma mulher 

ñmulataò negra liberta. Sim«o diluiria a cor preta, branqueando a descend°ncia da 

m«e, eis a reden­«o... 

 O desejo de Chica da Silva sobre o futuro do seu filho me trouxe a lembran­a 

de um quadro, A reden­«o de Cam, de 1895, do artista espanhol Modesto Brocos 

(1852 - 1936) radicado no Brasil desde 1872. Contemplem a pintura:  

 

Imagem 4 - A reden­«o de Cam, de Modesto Brocos, 1895. 

 
 Fonte: Wikipedia. Dispon²vel em:   

https://pt.wikipedia.org/wiki/A_Reden%C3%A7%C3%A3o_de_Cam.  
  Acesso em: 30 de maio de 2024. 

 

Uma casa simples, provavelmente em ambiente rural, ocupa o horizonte da 

tela. No fundo, atr§s do que parece ser uma porta, roupas penduradas a esmo, no 

sobre plano, uma parede de pau a pique e um pequeno coqueiro ao lado. As roupas 

https://pt.wikipedia.org/wiki/A_Reden%C3%A7%C3%A3o_de_Cam
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das personagens s«o diferentes, vejam as blusas, a da senhora ® mais escura do que 

a da mulher e a do esposo; o camisol«o da crian­a no colo da m«e ® bem alvo, de 

uma cor branca brilhosa. Vejam o ch«o, a senhora negra pisa no barro, a sua filha, 

parda, est§ em um meio termo, sob os p®s do rapaz branco, pedras, algo concreto, 

fixo, revelando a a­«o do engenho humano. Os dois ñextremosò criados na tela: de 

uma pa²s r¼stico/rural, da natureza ñcruaò, simbolizado no barro e na pr·pria senhora 

negra, ¨ modernidade branca, o homem branco, sentado no batente da porta.  

Voltemos, agora, os nossos olhares para os p®s. Excetuando o menino, a 

mulher mais velha est§ descal­a, os outros dois adultos cal­ados. Aos escravizados, 

usar sapatos era negado consuetudinariamente. N«o posso afirmar se a senhora 

negra era ou n«o cativa, talvez, no caso de n«o s°-lo, ela tivesse sido. A cor da sua 

pele ® preta, um vest²gio do cativeiro. Suponho que a mulher sentada com a crian­a 

no colo seja a sua filha ao lado do esposo. Todos est«o sentados, menos a senhora 

negra, a preta-velha que olha para cima com as m«os hasteadas agradece ao c®u 

pela ben­«o, pela reden­«o. 

A filha ® parda, mais clara do que ela. O marido, o seu genro, tem o tom de pele 

branco mais acentuado do que a filha. O seu neto, a crian­a, ® branca, vestindo roupas 

intensamente alvas. A cor negra foi dilu²da, a cor negra foi expurgada, a cor negra foi 

apagada. Na l·gica da branquitude, a crian­a ® a esperan­a do futuro, de um futuro 

sem a cor, retifico, de um futuro branco e n«o negro, por isso, a sua av·, uma senhora 

negra, em tese, egressa da escravid«o, agradece aos c®us, a esperan­a branca! 

  O nome no quadro, A reden­«o de Cam, ® a chave de leitura da imagem. Cam 

era um nome tamb®m usado para se referir ¨s africanas/aos africanos. A reden­«o ® 

a viol°ncia do branqueamento, do apagamento, do esquecimento. O quadro, dos 

¼ltimos anos do s®culo XIX, foi criado por Broca, em um per²odo no qual a imigra­«o 

era uma sa²da menos para m«o de obra e mais para o branquear-ñcivilizarò o pa²s. A 

senhora negra do quadro agradece aos c®us, o seu neto n«o carregaria no pr·prio 

corpo a cor preta, o vest²gio da escravid«o, a presen­a de uma passado-presente, de 

um futuro-passado. A crian­a branca olha para a av· negra com os dedos nas m«os 

indicando, talvez, um adeus. A m«e aponta para a av·, com o dedo indicador; posso 

imaginar ela dizendo: - Filho, daqui n·s viemos; e voc° ® o futuro! A fruta nas m«os 

indica o porvir e a crian­a, ou melhor, o tornar-se branco ® a semente de uma vida 

nova, seguindo a l·gica da viol°ncia machista, racista, patriarcal, supremacista 
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branca. A crian­a, reparem, olha para ñtr§sò acenando, dando adeus; inverto a ordem 

das coisas: e se ela, a crian­a branca, estiver olhando para frente? Da onde tamb®m 

veio, porque ela, a crian­a, ® a av·, a negra-velha. Hoje, precisamos das posi­»es 

subvertidas do quadro. Para frente, olhar para frente! N«o apenas uma ode ao vest²gio 

da escravid«o, para mim, passado-presente cont²nuo. O passado-presente-futuro ® 

negra, ® negro! 

Sim«o, o filho de Chica, casaria com uma dona de herdade, n«o com uma 

mulata como ela pr·pria. O seu filho ser§ a reden­«o da ra­a, ser§ o elemento de 

apagamento da cor, de esquecimento do passado (v« tentativa). Chica da Silva, a 

mulher negra liberta, entende os mecanismos de opress«o da ®poca; n«o quer para 

Sim«o o estigma da cor. N«o! A vida dele ser§ diferente. Ela, a m«e, ® ñmulataò, o pai 

branco, a futura esposa do filho, h§ de ser uma mulher dona de herdade. Ela, Chica, 

ficar§ em um passado distante, esmaecido, flutuando naquelas paragens nebulosas 

onde a cor branca (!) da n®voa tenta apagar, devorar e consumir tudo. 

 Chica, ao longo da pe­a, pondera sobre a sua vida, sobre a perspectiva de 

futuro, pensando sempre no passado-presente, localizando na sua trajet·ria de 

mulher negra liberta um plano para o porvir. Ela planeja as suas a­»es partindo da 

sua pr·pria perspectiva de vida, esperando um futuro diferente do seu passado o mais 

distante poss²vel da escravid«o, da cor preta. Em uma das suas primeiras falas na 

pe­a, Chica da Silva reflete sobre a sua exist°ncia, em reposta a modinha cantada 

pelos ñescravizadosò: 

 

CHICA (sonhadora) ï £. O dif²cil, dif²cil de verdade, ® quando a 
escrava ® que sobe do p§tio para a c©mara de cima. Parar fidalgos 
que v«o em busca da senhora ® coisa de toda hora. Isso ® feito roubar 
flor do vizinho. Dif²cil ® virar senhora. £ sair da banda escura da casa 
para os altos do sobrado. £ deitar raiz na cama do senhor, ® se 
enroscar como roseira no dossel da cama do senhor, ® ser a flor do 
senhor... (p. 114-115). 
 

 

 As pondera­»es de Chica da Silva ® uma s²ntese da sua hist·ria, atrav®s das 

suas palavras entrevejo um modo de se interpretar, de se entender no mundo e no 

bojo das rela­»es sociais n«o apenas de si, mas de todas as mulheres negras. A cama 

® um elemento central na sua vida, n«o a cama-objeto, mas a cama do senhor, 

metaforizada em um lugar social. A cama ® o elo, a chave entre dois mundos. 

Reparem, leitoras e leitores: a facilidade na qual as mulheres negras, segundo as 
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reflex»es de Chica - ressalto, uma mulher negra - elas s«o um ponto de parada entre 

os fidalgos e as senhoras, ñisso ® coisa de toda horaò. Notem no verbo ñpararò cujo 

agente s«o as mulheres negras: elas param os fidalgos ñna busca pela senhoraò. Elas 

param os fidalgos. Os homens brancos s«o parados por ela. Elas se oferecem. Parar 

aqui ® seduzir; elas seduziam e faziam disso uma t§tica de ascens«o social, se n«o, 

de melhor viver. O sexo era a barganha. Eis um dos mais marcantes estere·tipos 

sugeridos em um verbo: parar. No imagin§rio supremacista, elas, as mulheres negras, 

s«o assertivas sexualmente (Collins, 2016; hooks, 2019; Gonz§lez, 2020). Chica n«o 

apenas se coloca, enquanto indiv²duo, em uma posi­«o projetiva, mas a coletividade 

das mulheres negras escravizadas.  

 Uma grande dificuldade se interp»e: ter rela­»es sexuais com os fidalgos n«o 

equivale a ñvirar senhoraò. Ir de um lugar-condi­«o social, ñbanda escura da casaò para 

outro, ños altos do sobradoò. A ascens«o social ® bem mais complexa. Para Chica, 

ascender socialmente ® ter meios de interferir, ® o ter-poder, atrav®s da riqueza, 

resultado da sua rela­«o com o homem branco poderoso, Jo«o Fernandes. Ser§ que 

ñser ricaò deslocaria Chica da Silva, em definitivo, da sua condi­«o social inscrita na 

ñcor negraò? Ela diferencia o ñparar os fidalgosò a se transformar na flor do senhor, ser 

uma roseira, deitar ra²zes, corporificar, ou melhor, ser ñagraciadaò de algum poder, 

atrav®s da intimidade com algu®m de fato poderoso, rico e branco e hierarquia 

machista racista e patriarcal. O caminho ® a cama do senhor; a cama do homem 

branco poderoso; um dos atalhos e seduzi-lo, deix§-lo perdidamente ñloucoò, 

ñapaixonadoò, para tanto, ela, a mulher negra seduz, os meandros sexuais s«o o seu 

engenho e a sua arte.  

 A inicia­«o sexual dos brancos era a conjun­«o entre o est²mulo ao sexo para 

que os homens se tornassem garanh»es e a ñ(...) docilidade da escrava, consoante a 

um certo pensamento coletivo lastreado na melhor e festada sociologia de uma ®poca 

pregressa; abrindo as pernas ao primeiro desejo do sinh¹-mo­o. Desejo, n«o: ordemò 

(Freyre, 2006, p. 456). A facilidade com a qual, segundo Gilberto Freyre, as negras 

abriam as pernas para o branco, para o senhor, para o escravizador ® 

contrabalanceada, na verdade, era uma ordem. O soci·logo pernambucano, em sua 

deliciosa prosa, em uma das obras mais marcantes das Ci°ncias Humanas no Brasil, 

Casa Grande e Senzala, Freyre n«o conta alguns dos outros lados da hist·ria (s«o 

tantos outros lados...). Em uma rela­«o assim®trica, qualquer ordem para ñabrir as 



157 

 

 

 

pernasò ® estupro. Apesar de ñdeliciosaò, Freyre metaforiza eufemisticamente o 

estupro, a viol°ncia e o arb²trio. Se ñabrir as pernasò poderia significar um mecanismo 

de ascens«o social ou um expediente de negocia­«o prec§rio entre o escravizador e 

a escravizada, ao mesmo tempo significava, tamb®m, estupro. Se n«o pensarmos 

igualmente a ñcondi­«oò de mundo que colocava no horizonte das mulheres negras 

ñabrir as pernasò como estrat®gia, a viol°ncia se espalha visceralmente. A prosa 

fecunda, sedutora e marcante de Freyre traz em seus impl²citos e pressupostos uma 

avalanche de viol°ncias, mascaradas por um saudosismo de outrora. Abrir as pernas 

sob coa­«o - lembrem-se da rela­«o de poder ï ® t«o natural, comum e corriqueiro, 

quanto sentir o doce arome da cana no tacho do engenho. N«o h§ docilidade poss²vel 

frente ao sexo por coa­«o, frente ¨ objetifica­«o, frente ao estupro!  Nas reflex»es de 

Chica, o sexo ® uma artimanha, um meandro, uma arma que, se bem utilizada, 

subverte a ordem das coisas, ainda que parcialmente.  

 Antes de inventariar criticamente as palavras ditas sobre Chica, prefiro me ater 

primeiro nas palavras que ela diz sobre o Outro, Jo«o Fernandes e Valadares, para 

que voc°s possam compreender o entrecruzar das imagens de uns sob/sobre os 

outros e a constru­«o das identidades e, por consequ°ncia, das alteridades. Chica se 

situa socialmente nas palavras que ela diz sobre o Outro. A formata­«o dos 

personagens homens protagonistas, o Contratador e o Conde, depende em grande 

medida das vis»es de Chica da Silva sobre eles. Come­o pelo Contratador Jo«o 

Fernandes de Oliveira em contraposi­«o a uma autoimagem dela. 

 

Jo«o Fernandes segundo Chica 

Inomin§vel ® a sua covardia; covarde; 

senhor de tudo; ¨s vezes fraco; homem 

bom e generoso; como quem cerra os 

olhos para n«o ver e cruza os bra­os para 

n«o agir; manso e timorato. 

 

 

 Jo«o Fernandes ® apaixonado por Chica da Silva; em v§rios momentos das 

cenas, ele ressalta a paix«o: ñQual beijo que dou em voc° fica sendo de novo o 

primeiroò (p. 123); ñSim meu amor por voc° amanheceu maior. Eu sabia, sei que h§ 



158 

 

 

 

muitos anos como ® forte o meu amor. Mas agora eu sei mais do que nuncaò (p. 155). 

Ele a trata de maneira carinhosa, chama Chica de ñminha queridaò. Ela, devido a uma 

esp®cie de ñgreve de camaò, se abst®m de contatos ²ntimos com ele, passando a 

dormir em quartos separados. Enquanto Valadares estiver na Ch§cara da Palha, ela 

decidiu n«o ñir para a alcovaò com Jo«o Fernandes, o que o deixa desestabilizado: 

ñMas na minha cama n«o entra enquanto esse Valadares n«o sair do Tijuco (...) Depois 

de amanh« quando voc° voltar de acompanhar at® l§ fora do Arraial (...) o Conde, 

pode subir no meu quartoò (p. 126). A problem§tica se resume na presen­a perigosa 

de Valadares na casa de Chica e no Arraial. 

Na trama, o Contratador ® um homem fraco, indeciso, beirando a ingenuidade. 

N«o consegue tomar decis»es firmes, quando as toma, sempre se engana ou n«o tem 

pulso firme para lidar com as adversidades. O amor rom©ntico que sente por Chica da 

Silva o deixa ainda mais indefeso, j§ que precisa lidar com o elemento perturbador, 

Valadares, e o castigo, ña greveò da sua companheira. Apesar de ser bom, ® fraco; 

apesar de ser generoso, ® covarde, demonstrando uma imaturidade desmedida frente 

aos problemas. Se formos cotejar Jo«o Fernandes, com Chica da Silva, ele ® um 

homem inexperiente, imaturo e pouco articulado; ela, uma mulher desembara­ada, 

reativa e din©mica. 

 Valadares, o antagonista personificado, ® caracterizado em maior parte por 

Chica da Silva; o ing°nuo Jo«o Fernandes faz poucos coment§rios diretos sobre o 

Conde.  

 

Valadares segundo Chica 

Ganancioso; salta pocinhas; emp§fia; 

velhaco; avarento; tru«o; conde 

beldroegas; sacripanta da laia; asno 

comedor de ouro; c«o sarnento, pe­onha 

de cobra; hip·crita; a nobreza [ironia]; filho 

de Belzebu com cadela no cio; porqueira 

de conde de uma figa. 

 

 Valadares desperta horror em Chica da Silva. Ele representa o perigo e o fim 

da sua boa-vida. O Conde tem um comportamento cobi­oso, ganancioso e cheio de 
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emp§fia, n«o apenas com a nossa protagonista, todos os outros personagens s«o 

tratados de maneira semelhante por ele, um nobre muito cioso da sua posi­«o social. 

Ele tem objetivos escusos na trama que, apesar de insinuados no decorrer das cenas, 

o leitor e a leitora s· descobrir«o nos quadros finais da pe­a. Chica o considera 

demon²aco, animalesco e pe­onhento. O jeito sat©nico de agir resultada da avareza 

e da distin­«o absoluta entre dois lugares, entre duas posi­»es de mundo, entre 

hierarquias sociais, na pe­a, em disputa. 

 V§rios personagens outroapresentam Chica da Silva. Destaco os dois 

principais, Valadares e Jo«o Fernandes. O Conde e o Contratador, obviamente, t°m 

vis»es d²spares sobre Chica, preferi colocar lado a lado, as caracteriza­»es sobre ela 

tecida pelos dois homens brancos poderosos da pe­a: 

 

Chica da Silva segundo: 

Jo«o Fernandes Valadares 

Voc° ® minha mulher; caprichosa; 

minha querida, Chica que manda; 

dona da casa; morro por voc°; ® o 

vinho que me aquece, ® a trompa 

de ca­a a desencadear a matilha 

dos meus desejos; voc° ® a minha 

pr·pria vida; minha noite particular. 

 

Repugnante; retumbante [ato 

falho]; mulher que enfeiti­a; 

feiticeira; Senhora Dona 

Francisca da Silva [ironia]; 

escrava; negra(s) da senzala; 

concubina; carv«o [em refer°ncia 

a reduzir diamantes a carv«o]; 

bruxa; mocho sinistro; feiticeira do 

inferno; dem¹nia [por 

encadeamento]. 

 

 

 Para o Contratador, Chica da Silva ® a mulher por quem ele ® apaixonado. 

Reparem nas palavras ñrom©nticasò em refer°ncia a ela, a mulher negra. J§ para 

Valadares, o antagonista, Chica ® uma bruxa, segundo ele, Jo«o Fernandes tem uma 

ñpaix«o demente pela escravaò (p. 150). Na avalia­«o de Valadares h§ duas palavras 

desprestigiosas: demente e escrava. A primeira reduz a inconceb²vel rela­«o de afeto, 

entre um nobre homem branco rico, poderoso e uma mulher negra; a segunda, tenta 

apequenar Chica: apesar de ñconcubinaò de Jo«o Fernandes, ño dono do Tijucoò, ela, 
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a mulher negra (relembro, as minhas repeti­»es s«o propositais) ® uma escrava, n«o 

® nomeada, ® um corpo gen®rico, ® uma categoria fixa, ® um atributo de um corpo de 

uma mulher negra: ser escrava. Reparem que o uso da palavra, escrava, ® adjetivado, 

n«o ® um simples substantivo que nomeia, mas uma caracter²stica qualitativa com 

significados complexos, um adjetivo que [mal] qualifica e, ao mesmo tempo, nomeia 

genericamente.  Ser escrava: ter o corpo submisso, n«o poder ocupar determinados 

lugares, interdi­«o da mobilidade, ocupar o estrato mais baixo na sociedade. Ser 

escrava ® ser escrava e n«o estar escrava. 

 As palavras constroem as hierarquias das personagens na pe­a, seguindo pari 

passu as maneiras pelas quais cada um(a) ® autodeterminado e outrodeterminado. A 

categoriza­«o de Chica da Silva engloba certa vis«o sobre o lugar-espa­o. Na trama, 

o Brasil ® contraposto a Portugal. O l§ (o Reino) e o c§ (a Col¹nia, o Brasil) disputam 

os modos de ser-viver-existir e os modos de agir-intervir no mundo.  

 Para Chica da Silva, ñfazem aqui de enxoviaò (p. 157) enquanto ñas pedras do 

Tijucoò reerguem Lisboa. O tempo instaurado na pe­a pelo autor se relaciona ao 

grande terremoto que devastou Lisboa. Para a reconstru­«o da capital do Reino, as 

pedras preciosas do Brasil s«o estrat®gicas. Valadares considera o Brasil um lugar de 

manuten­«o de Portugal, um servo do Reino cuja a exist°ncia se delimita a servir a 

Corte.  

 

Tijuco/Brasil segundo Valadares 

Noto no arraial um afrouxamento da fibra, 

da moral dos lusos; os daqui perdem 

formalismo e o senso, [h§] relaxamento, 

escravizam-se ¨s paix»es; Brasil, escravo 

de Portugal; cidade dissoluta [Tijuco]; todo 

o arraial peca se n«o se penitencia para o 

Reino;  um pa²s de todos os dem¹nios; 

belo clima que se desfruta nessas 

serranias, um c®u de safira, um sol de 

ouro; terra aben­oada; benditos c·rregos 

onde as areias s«o ouro; Brasil ® mina e 

horta dos lusos, o jardim ® Portugal; faltou 
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[aqui] o Santo Of²cio, nunca se queimou 

uma bruxa; col¹nia do diabo; um pa²s de 

todo os dem¹nios [concordando com o 

capit«o]. 

 

 

 Para Valadares, o Brasil ® uma col¹nia, lugar exuberante destinado a servir 

Portugal, apenas obedecer a nada mais. O Conde interpreta as caracter²sticas f²sicas 

ressaltadas como riqueza: a areia de ouro, c®u de safira, sol de ouro. Riqueza para 

Portugal, riqueza de Portugal, riqueza por Portugal. Chica da Silva ® o elemento 

disruptivo, ela ® a diferen­a, ela ® o Tijuco, ela ® o Brasil. No modo ñlusitanoò de 

Valadares entender o mundo, a riqueza de Chica est§ um lugar errado, assim como o 

Brasil: o ouro, as safiras, os diamantes devem pertencer unicamente a Portugal e n«o 

¨ Col¹nia e n«o a uma mulher negra e n«o a uma escrava! 

 Chica da Silva, segundo o Conde, ® um elemento mal®fico, uma bruxa, uma 

feiticeira. Em di§logo com o Capit«o ele diz: 

 

VALADARES - Ai de n·s, infelizmente este Brasil sem rem®dio ainda 
n«o tem sequer seu Santo Of²cio. Nunca se queimou uma bruxa no 
Brasil. Imagine que horror. £ como n«o arrancar ervas daninhas de um 
gramado. Receio que este pa²s v§ ficar para sempre uma col¹nia do 
diabo. 
 
CAPITëO ï £ exatamente a minha impress«o, Senhor Conde, um pa²s 
de todos os dem¹nios (p. 173-174). 

 

 Chica ® uma feiticeira, uma bruxa, uma dem¹nia e, o mais importante tem 

riqueza, diamantes, pedras preciosas e o amor de Jo«o Fernandes, n«o apenas o 

dele, mas de Dom Jorge, lembram, leitores e leitoras? Ela ® bruxa, uma mulher 

rebelde, fora da normalidade aceit§vel, uma mulher ñcheia de segredosò [eu entendo 

por t§ticas]. Bruxas s«o aquelas mulheres diferentes, cheias de sortil®gios.  Chica ® 

uma mulher que encanta. J§ o Conde, ele est§ arruinado. O terremoto de Lisboa 

destruiu as suas parcas economias, inclusive o seu ñpal§cioò. Ele tem apenas o nome, 

o papel, o prest²gio, se considera um ñfidalgo, filho da nobrezaò (p. 178). Valadares 

tenta surrupiar tudo o que pode, desde talhares em jantares at® pequenos pec¼lios 

ñextorquidosò no dia a dia. O Conde est§ no Tijuco para negociar. O Conde est§ no 
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Arraial para extrair dali o que for poss²vel. O Conde ® Portugal e Portugal ® o Conde, 

ele ® o de l§. Chica ® o Tijuco e o Brasil, o Brasil e o Tijuco s«o Chica da Silva. A 

disputa entre Valadares e Chica ® o embate entre a metr·pole e a col¹nia, Portugal e 

Brasil, entre dois modos de viver-agir-compreender a exist°ncia.  

 Valadares trata de Chica de maneira metaforizada. Explico: o modo de agir com 

a Chica segue l·gica id°ntica do tratamento de Portugal, dos de l§, para os de c§, o 

Brasil. Ele se refere a ela, frente a frente, com o m§ximo de formalidade: ñSenhora 

Dona Franciscaò, em oposi­«o ¨s considera­»es e aos improp®rios quando ela n«o 

est§ na sua presen­a. A formalidade cria o afastamento entre o Eu e a Outra/o Outro. 

Chica da Silva para Valadares ® um meio de enriquecimento, de extra­«o e de 

vantagens. Ele, o rico poderoso, tem desprezo pela mulher negra, mas ñprecisa delaò 

at® certo limite; tem avers«o a Chica, mas n«o ao tesouro dela; a sua cobi­a, a sua 

gan©ncia tem de ser alimentada e Chica da Silva ® a nutriz. Semelhante ao Reino-

Col¹nia. O habitus da Corte destoa do modus de agir do que se considera o pequeno 

Brasil na pe­a, o Tijuco. A burocracia e a nobreza, metonimizados por Valadares, 

desprezam o Brasil, mas precisam dele, precisam da riqueza para se recomporem, 

um oscilar entre o desprezo e a necessidade. Materialmente Portugal precisa 

materialmente do Brasil; Valadares, igualmente, de Chica da Silva. 

As maneiras de agir e entender o mundo est«o em disputa, Chica ® a nossa 

representante, ela ® o Tijuco, ela ® o Brasil. Na cena do jantar, h§ v§rias camadas 

dividas em, pelo menos, dois polos: um alegre, onde o lundu anima a todos que batem 

palmas, e um outro comedido e moderado, a da encena­«o da pe­a. 

 

VALADARES - Senhora Chica...E a m¼sica... 
 
CHICA (imperiosa, batendo palmas) - M¼sica! 
 
(Sobe m¼sica do barroco mineiro. Valadares olha espantado para 
Jo«o Fernandes e Chica) 
 
VALADARES - Mas est§ m¼sica... Isto ® coisa de Viena dôĆustria, pois 
n«o? 
 
CHICA - Isto ® o maestro daqui mesmo. Ele toca ·rg«o na Igreja de 
Santo Ant¹nio. 
 
VALADARES - Mas... Aquelas m¼sicas bizarras que tenho ouvido? 
 
CHICA (afetada) - N«o se comparam com essa, n«o ® assim? 
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VALADARES - Bem...Eu me diria nos pa­os dôEl Rei de Fran­a, talvez, 
mas... E a outra m¼sica? 
 
CHICA (horrorizada) ï O que, Senhor Conde, quer ouvir m¼sica de 
pretos? Batuque? (Valadares pigarreia, mexe-se na cadeira) M¼sica 
do meu povo? 
 
VALADARES - M¼sica daqui, sim... 
 
CHICA ï Primeiro era bom ouvirmos a m¼sica que est§ tocando por 
causa da hierarquia. Senhor Conde. (antes que o Conde responda, 
Chica bate palmas) Chega de m¼sica, maestro. O Senhor Conde quer 
agora um lundu e umas modinhas, quer m¼sica de quintal e de 
serenata. Amaralina, Esmeraldina, vamos!  
 
(Enquanto os convivas se atracam com coxas de galinha e viandas 
em geral, as mucamas saem como um bando de p§ssaros e voltam 
com o grupo de lundu e de modinha. Todos agora, na mesa, comem e 
veem-se os convidados atirando ossos aos pratos para bater palmas, 
bebendo vinho, destrinchando galinhas e fais»es com a m«o. Est«o 
todos alegres de vinho e comida) (p. 137-138). 

 

 No jantar, em um chiste, Chica da Silva ñabre o ritualò mandando que tocassem 

m¼sica ñcl§ssicaò, ela ® t«o bem executada que Valadares a confunde com as ·peras 

de Viena; ele se surpreende ao saber que a m¼sica era de um maestro local. A 

encena­«o mostra que do lado de c§, se consegue produzir arte com semelhante ao 

lado l§. O Conde estranha e sugere que se toque aquelas ñm¼sicas bizarrasò. Chica, 

quase sempre ir¹nica, hierarquiza, antes a m¼sica do gosto ñrefinadoò da nobreza, ou 

seja, em conson©ncia ao gosto est®tico de l§; somente depois as m¼sicas daqui: o 

lundu e a modinha. Ela compreende a ordena­«o (im)posta que segmenta o mundo, 

inclusive nos modos de sentir e de fazer na arte. Notem a diferen­a de rea­«o entre a 

m¼sica barroca e o batuque: no lundu, todos est«o alegres, batem palmas. Eles 

celebram meio ¨ bonan­a: ® a festa, a comensalidade, a alegria, o aproveitar a vida, 

® o modus vivendi daqui, ao contr§rio do comedimento silencioso e entediante das 

composi­»es cl§ssicas. 

 Chica reorganiza e ordem. Se aqui tocamos m¼sica barroca parecida com a de 

Viena, produzimos a nossa arte, uma m¼sica com as ñcores locaisò. A separa­«o entre 

a m¼sica deles ou a parecida com a deles com a m¼sica daqui cria uma diferen­a 

entre o habitual ou o ñnormalò e o ex·tico. Chica identifica o lundu, o batuque como 

m¼sicas do povo dela, dos negros e das negras. Eis, mais uma vez uma autodefini­«o. 

Neste momento, ela n«o ® a ñmulataò, ela ® a negra e o seu povo faz batuque. 



164 

 

 

 

A seguir, Jo«o Fernandes interrompe: 

 

Agora, em honra do Governador da Capitania e emiss§rio ilustre de 
El-Rei D. Jos® e do seu ministro Marques de Pombal, teremos uma 
cena de teatro, por atores de Coimbra que fiz trazer l§ do Governo-
Geral da Bahia onde se encontravam (p. 138). 

 

A cena do teatro ilustra o embate entre os ñmundosò e os ñespa­os-lugares-

sociaisò. Ap·s um jantar, h§ uma apresenta­«o teatral; Chica, animada, ñbatendo 

palmas como uma crian­aò (p. 138), pergunta ao Contratador: ñ® bom como Os 

encantos de Medeia?ò, muito popular ¨ ®poca, citada por Joaquim Fel²cio dos 

Santos, nas Mem·rias do Distrito Diamantino (1868). Jo«o Fernandes responde 

ñMinha querida, voc° vai ver teatro de verdade, por um grupo coimbr«oò (p. 138).  Jo«o 

Fernandes segmenta o l§ e o c§, o deles e o nosso. N«o esque­am que o Contratador 

® um homem branco do poder. A pe­a interpretada pelos artistas locais, n«o era ñteatro 

de verdadeò, mas um arremedo, uma distra­«o fugaz. A exibi­«o da pe­a ñde verdadeò 

® um corte abrupto no clima de alegria e de descontra­«o do jantar: as palmas cessam 

e os tambores silenciam. A batucada n«o condiz com o clima sisudo do teatro deles, 

do teatro de l§.  

As rea­»es de Chica da Silva e das mucamas s«o indicadas pelas narrativas 

do autor entre par°nteses. Propositalmente, apenas ® encenado um peda­o avulso, 

descontextualizo e completamente incompreens²vel. Ainda mais: ñna representa­«o 

em cena os atores ser«o perfeitamente inintelig²veisò (p. 139). A pe­a em quest«o ® a 

Com®dia Eufrosina, os di§logos entre Filtra, Cari·filo e Zel·tipo s«o incoerentes para 

quem n«o conhece o enredo. Chica reage; entediada, ela, em um primeiro momento, 

® a aten­«o personificada: ñChica finca os cotovelos na mesa, disposta a entender 

tamb®mò, compreende uma frase avulsa: ñDarei neste p§tio uma lan­a dôarmas a 

H®rcules, que em uma noite corrompeu cinquenta virgensò (p. 140). Ri, acompanhada 

pelas mucamas, escandalizando os demais convidados com o riso fora do tom. 

Malfadada a tentativa de compreender o enredo, ela resolve colocar termo na 

com®dia, aplaudindo efusivamente e mandando que as mucamas tamb®m o fizessem. 

Chica, ent«o, manda que se ofere­a vinho e chama, ironicamente, a pe­a de 

monumento; leva frutas aos artistas e os presenteia com um ñgarfo para cada umò, 

al®m de, via contratador, oferecer ñum diamante do Tijuco para cada umò (p. 143). Ela 

® a via de acesso ¨ riqueza, Chica diz que Jo«o Fernandes dar§ um diamante para 
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artista da pe­a. Frente aos conflitos, as pedras preciosas s«o a solu­«o. A barganha 

permitida pela riqueza ® o m®todo de sanar, ainda que sejam pequenos conflitos. 

 A linguagem usada na pe­a ® fora do tom. O pr·prio autor assinala que a cena 

deve ser ñincompreens²velò. Duas formas de express«o, duas maneiras de ver-ser-

existir se chocam a de Chica e a do Valadares, a de c§ e a de l§, a de ñbaixoò e a de 

ñcimaò, as formas de entender o mundo daqui e a de l§. 

 

 
VALADARES (ir¹nico, mas curvando-se) - Ent«o, que achou Senhora 
Dona Francisca do nosso teatro conimbricense? 
 
CHICA - Confesso que prefiro os Encantos de Medeia com atores aqui 
do Arraial. 
 
VALADARES - Prefere-os ao teatro reinol?... (aqui a m¼sica barroca 
se ouve distante) 
 
CHICA - N«o ® por nada n«o, Conde, ® que eu gosto de entender o 
que eles est«o dizendo. Pelo menos de vez em quando. Eu sei que o 
bom teatro n«o ® para se entender - mas eu sou assim! 
 
VALADARES - Ah, o que se aprende numa obra como a Com®dia 
Eufrosina! Principalmente as pessoas de poucas luzes, Dona 
Francisca... £ uma quest«o de aplica­«o: no fim a gente chega mesmo 
a compreender bastante. Mas como disse Zel·tipo, ñn«o h§ ouro sem 
fezesò 
 
CHICA (com mesura) ï Eu prefiro o meu ouro sem as ditas (p. 144). 

 

 No di§logo entre Chica da Silva e Valadares h§ um jogo de duplos. Ele se 

expressa com extrema formalidade. Chica para o Conde, ® Dona Francisca, menos 

por defer°ncia e mais para manter a dist©ncia social com certo ar de desprezo. Ela, 

por sua vez, se expressa de maneira oralizada e informal - tomando como par©metro 

a normalidade do poder no mundo da pe­a ï evidenciando a sua prefer°ncia pela arte 

da terra e pelas maneiras locais de express«o. Chica prefere o Arraial do Tijuco, a sua 

terra, e n«o Coimbra, o lado de l§. Ela, Chica, a mulher negra, se autodetermina, se 

autodefine: ñEu sei que o bom teatro n«o ® para se entender - mas eu sou assim!ò (p. 

144). Eu sou assim! Ela ® de um jeito e n«o de outro. A autodetermina­«o ® [tentar] 

poder-ser; ter consci°ncia de si frente ao Outro/a Outra ® uma estrat®gia de 

manuten­«o da sua personalidade projetada, de um poder-escolher entre ser de um 

modo de n«o de outro, de um poder-escolher estar em um lugar e n«o em outro. 
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No jantar, dois quadros antag¹nicos travam uma batalha. Um mundo 

considerado ñeruditoò e um outro, ñpopularò. Um l§ e um c§. Um nosso e um deles. Eu 

poderia dizer que Valadares e Chica s«o ant²podas um do outro. N«o ® apenas isso. 

O mundo de l§ e o mundo de c§ se confrontam, entram em choque, um vai de encontro 

ao outro: s«o dois universos em disputa constante, onde o poder tenta subjugar o 

espa­o-lugar considerado hierarquicamente inferior. A Corte ou os de l§ s«o 

elementos intrusivos no cotidiano dos de c§, do Tijuco, do Brasil, desestabilizando 

[tentando, ® verdade] o modus operandi dos daqui. O conflito entre as duas esferas, 

entre os dois espa­os-lugares, ® o embate entre Chica da Silva e o Conde Valadares 

entre dois polos.  

Antes de prosseguir, devo fazer alguns apontamentos sobre o enredo para que 

voc°s, leitoras e leitores, possam acompanhar melhor as minhas reflex»es. Logo no 

in²cio da pe­a, um jovem misterioso, do Reino, corteja Chica da Silva: D. Jorge. Ele ® 

o primeiro personagem homem com o qual ela interage. A afei­«o dele por Chica ® o 

t²pico amor cort°s, rom©ntico.  

 

(...) D Jorge contempla Chica, apaixonado, m«o sobre o cora­«o. 
Chica p»e-se a andar como se n«o o houvesse visto e como se fosse 
cruzar com ele e sair pela esquerda sem olh§-lo. D. Jorge, r§pido, tira 
a capa dos ombros e a coloca no ch«o para que Chica passe. Depois 
de um instante de surpresa e hesita­«o Chica pisa na capa e passa. 
O mo­o recolhe a capa e vai-se afastando ligeiro, rumo ¨ direita, m«o 
nos copos da pesada (p. 118). 

 
 

 A capa no ch«o para que Chica passe, espada, m«o no cora­«o: uma t²pica 

cena de romances de cavalaria. Chica da Silva, a mulher negra, ® uma dama e D. 

Jorge, um cavalheiro. Depreendo do romance do jovem rapaz pela protagonista n«o 

apenas uma proje­«o de um lugar, o de dama, mas algo subjacente: Chica era 

desejada e digna de ser cortejada como outras mulheres. O jovem n«o economiza 

galanteios a sua bela amada. Reservemos, por enquanto, D. Jorge. 

 No tempo instaurado da pe­a, o problema est§ posto desde o in²cio: a inc¹moda 

e perigosa presen­a do governador da capitania, o Conde Valadares, cujo objetivo ® 

fiscalizar o contratador Jo«o Fernandes, produzir um relat·rio e remet°-lo a Lisboa 

para ci°ncia e a­«o do Marques de Pombal, ministro do Rei D. Jos®. Valadares passa 

ent«o a ter um comportamento d¼bio, ele chantageia e amealha o poss²vel de pec¼lio, 

seja em talhares de prata, seja em ouro ou diamantes. Em determinado momento a 
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chantagem desmorona e os objetivos insidiosos de Valadares emergem 

explicitamente no discurso. Ele ® o elemento perturbador da estabilidade do Tijuco, 

enviado aqui para reconduzir o Arraial, um microcosmo do Brasil, ao seu lugar: o de 

servo de Portugal e de garantidor da reconstru­«o da Corte atingida por um enorme 

terremoto.  Enquanto cumpre a miss«o oficial, o Conde aproveita para extorque o 

m§ximo do Contratador.  

 Chica tem medo. O contratador predecessor de Jo«o Fernandes, na pe­a: ñfoi 

apodrecer em Lisboa numa masmorraò (p. 128). Um pensamento colonialista, 

racializado e escravocrata justificam as investidas do Conde. 

 

VALADARES - A senhora sabe como s«o essas coisas. O Brasil ® terra 
long²nqua, dura de viv°ncia. O Brasil acho que foi assim o escravo que 
Deus deu ao Senhor Portugal como prova do seu amor aos lusos, que 
levam a Cruz divina para todos os recantos do mundo. 
 
(Chica se inteiri­a, as m«os crispadas, e, durante a cena, mais de uma 
vez percebe-se a sua c·lera, mas controla-se bem). 
 
CHICA - Sei. 
 
VALADARES ï O Senhor Deus nos outorgou o Brasil que ® o corpo 
de escravo, e nos entregou a Ćfrica, que ® o bra­o de escravo. 
Trazendo africanos para o Brasil providenciamos sustento e riqueza 
para o Reino. Assim determinou o Senhor que nos elegeu dentre todos 
os povos. 
 
CHICA - Apesar de mandar de vez em quando um terremoto a Lisboa, 
n«o, Senhor Conde? 
 
VALADARES ï Sabe a Senhora por qu°? Porque Deus ® pai 
amant²ssimo e viu em que p©ntano moral vivem os portugueses no 
Brasil (p. 164). 

 

 Chica se irrita com as considera­»es desprestigiosas do Conde ao Brasil, ele 

se entende/se l° como brasileira. Reduzir o pa²s ¨ escravid«o ®, igualmente, reduzi-la 

ao cativeiro. Brasil e Portugal s«o dois lugares-espa­os personificados. Um ® escravo, 

o outro o senhor. Um tem a gra­a de Deus ¨s custas o Brasil e da Ćfrica - o corpo e o 

bra­o escravos - o outro, deve ser servido pelos subalternos. Portugal, a terra 

predestinada, que deve ser nutrido pela explora­«o do trabalho escravizado. A culpa 

do terremoto ® a degenera­«o moral do Brasil, onde tudo est§ fora do lugar. Chica ® 

o Brasil: ela est§ deslocada do seu lugar social imposto, ascens«o dela ® um erro, 
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uma falha, um pecado, um desvirtuamento. Ela, uma mulher negra, n«o pode estar 

em lugares de/do poder. 

 A rela­«o entre Jo«o Fernandes e Chica da Silva aos olhos de Valadares ® uma 

aberra­«o, uma excrec°ncia. Ele e ela embaralham a ordem das coisas, n«o por se 

renderem a um amor entre duas pessoas na hierarquia social t«o diferentes, mas por 

ela ser um corpo de uma mulher negra liberta (novamente a viol°ncia nas 

categoriza­»es, mais uma vez o vest²gio da escravid«o define a exist°ncia). N«o h§ 

justificativa para o esmaecimento das fronteiras de cor no mundo da pe­a: 

 

VALADARES ï Eu ia dizer: e em Dona Chica, meu caro Contratador 
de Diamantes, n«o vejo como justificar em Relat·rio essa paix«o 
demente pela escrava que... 
 
JOëO FERNANDES (duro, interrompendo) ï Paix»es dementes n«o 
duram anos a fio. Eu amo Chica (p. 150). 

 

 Valadares insiste na barganha. Todas as suas a­»es na pe­a, por mais suteis 

que possam parecem, s«o amea­as. Transitando na dubiedade, o Conde 

desestabiliza Chica e Jo«o. Frente ¨s investidas e as chantagens veladas e, 

posteriormente, expl²citas; Chica, ao contr§rio de Jo«o Fernandes, articula c®lere, 

ativa e diretamente, oferecendo ao Conde valores para ele reconstru²sse o pr·prio 

pal§cio em Lisboa, Valadares aceita e promete: ñEu lhe entregarei, e a lacraremos 

juntos, a carta ao Marques de Pombal. Informarei que tudo vai bem no Tijucoò (p. 167). 

Entretanto, ela descobre que quase tudo o que poderia oferecer de bens raiz estava 

vinculado ao Morgado de Grij·, ou seja, interditado ¨ negocia­«o. Chica n«o desiste, 

promete um tesouro ao nobre que o aceita sob a condi­«o de que ela n«o comentasse 

com ningu®m, muito menos com Jo«o Fernandes de Oliveira.  

 

VALADARES (segurando o pulso de Chica) - Escute feiticeira, o que 
falamos aqui morre entre n·s dois. Nem Jo«o Fernandes pode saber 
disso! Antes de tudo mantenha-se limpo o nome de Valadares! Tem 
um tesouro seu, oculto, que ningu®m possa acusar de haver recebido? 
(amea­ador) Foi o que Vossa Merc° me disse que possu²a. 
 
CHICA ï Jo«o Fernandes nunca diria nada. Juro-lhe! 
 
VALADARES ï Jo«o Fernandes ® um homem fraco. Se um dia o 
submeterem a um interrogat·rio, como fizeram com o Contratador 
Caldeira Brant, ele dir§ que me subornou. Tem ou n«o ba¼s de ouro e 
pedra, Senhora Dona Francisca? (p. 168) 
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 O Conde dissimula, aceita o suborno de Chica e nega, pelo menos na 

apar°ncia, o de Jo«o Fernandes. Consentir com a corrup­«o ® participar do ato, o 

Conde se tornaria corrupto, entretanto, frente a uma mulher negra, ele, um nobre e 

superior hier§rquico, pouco se incomodaria. A sua posi­«o o protege. Frente a Jo«o 

Fernandes, um branco rico e poderoso, n«o! Ele jamais aceitaria participar de algo 

ñimoralò que, segundo o pensamento racista patriarcal, machista e colonialista do 

Conde, cabia aos subalternos, aos que existiam para servir. Ou seja, o mal feito s· 

pode ser ñtoler§velò da ral®, dos submissos, daqueles considerados inferiores. 

 Entre as cenas, o insidioso Conde trama. Alerta o Capit«o para que ficasse 

atento, a qualquer momento daria ordem que prendessem Jo«o Fernandes e, 

possivelmente, Chica da Silva: e que a ordem fosse cumprida! O Capit«o, preocupado, 

aponta a Valadares a escolta de Chica: as doze mucamas, seus soldados poderiam 

n«o resistir! As mulheres negras protegem Chica. Reparem, entretanto, a prote­«o 

oferecida pelas ñdoze mulatasò: 

 

VALADARES - N«o vai me dizer que soldados de El-Rei t°m medo de 
doze mulatas! 

 
CAPITëO ï Medo, n«o, Senhor Conde. Noto neles, em rela­«o ¨s 
doze, um sentimento assim... Como direi respeitosamente, senhor? 
Uma certa propens«o a depor as armas, um decr®scimo do furor 
b®lico... (Capit«o estende as m«os num gesto de quem segura algo 
muito quebr§vel) uma certa cerim¹nia. 
 
VALADARES - Que cerim¹nia? 
 
CAPITëO ï Essa cerim¹nia com que a gente pega um figo muito 
madurinho, Senhor Conde (p. 174-175). 

 

 As doze mucamas, as doze mulatas, as dozes mulheres negras (mulatas e n«o 

pretas!) eram o perigo, o risco. A amea­a que elas ofereciam: o sexo. Ah, a 

irresistibilidade branca pela mulata; ah, o envolvimento ñf§cilò; ah, a sedu­«o. Os 

soldados n«o resistiriam ¨s mulatas, elas, espertas, manipulavam os homens, elas 

seduziam. Os seus sexos eram a sua arma, ño figo madurinhoò. As mulheres negras, 

leitoras, faziam jogo com a arte de seduzir. Seus corpos negoci§veis, sob escrut²nio 

do Outro (neste caso, no masculino unicamente). N«o sei os limites da met§fora que 

usei ñarte de seduzirò. N«o sei, na verdade, se usei uma met§fora ou um eufemismo, 
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n«o sei se suavizei a viol°ncia ou se corro (corremos!) o risco de, com base na alegria 

brasileira, tratar o arb²trio com eleg©ncia. Ser§ que a eleg©ncia das palavras, al®m de 

ser um efeito da ret·rica, ® um mecanismo de ocultamento da viol°ncia? Acredito que 

sim. 

 Entre as investidas do casal sob risco frente ¨ amea­a do Conde, Dom Jorge 

preocupado procura Chica revelando o seu temor: havia rumores de que o 

Contratador cairia em desgra­a, assim como Caldeira Brant, e o risco maior para ele 

era Chica, a sua amada, igualmente corria perigo. Ele, como um nobre cavaleiro, 

oferece seguran­a, ficaria oculto, de guarda no jardim para proteg°-la. Chica 

agradece: ñNo dia mais desconsolado de minha vida, neste dia em que s· vi caras de 

lobo ou de carneiro, foi um presente a vista de um rosto valente e puro como o seu, 

(sorrindo) Num saco de carv«o, achei um camafeuò (p. 182). Reservem, caros e caras, 

Dom Jorge.  

 Retorno ao desenrolar das negocia­»es entre o Conde, Chica e Jo«o 

Fernandes. Novamente, o Contratador tem um embate com o antagonista 

personificado, o ¼ltimo. Desavisadamente, ele diz ao Valadares que Chica tinha muitas 

joias, mas n«o um tesouro: 

 

VALADARES - Ah, eu bem sabia. Por um lado, Vossa Merc° a me 
acenar com bens intransfer²veis, por outro a bruxa Chica a mentir-
me... 
 
JOëO FERNANDES (num assomo de coragem hist·rica) - Escolha, 
escolha! O bolso cheio de ouro ou a boca cheia de vermes! (levando 
a m«o ¨ espada) Defenda a sua vida, se n«o aceitar! 
 
VALADARES (em voz estent·rica) ï Ď da Guarda! Acuda, Capit«o! 
(entra Capit«o, Jo«o Fernandes continua na mesma atitude, mas sem 
tirar a espada) 
 
VALADARES ï Ponha a ferros o Contratador de Diamantes. Por crime 
de lesa-majestade na pessoa do embaixador de El-Rei D. Jos®, leve-
o (p. 183). 

 

  
 Em um assomo de coragem, sob risco absoluto, Jo«o Fernandes reage. No 

desenrolar dos acontecimentos, o Contratador tem um comportamento conciliador, 

ing°nuo e fraco. Quando resolve tomar termo da situa­«o, tem uma a­«o 

intempestiva, tipicamente daquelas hist·rias de cavalaria, desafiando o Conde com 
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um duelo. Chica tentou, debalde, in¼meras vezes alertar o seu companheiro; ele 

precisava reagir energicamente, no entanto, a rea­«o veio tarde demais.  

 Em um outro quadro da cena, sem ainda saber do destino de Jo«o Fernandes, 

Chica da Silva e as suas doze mucamas desfiam colares e amealham o que ® 

poss²vel, colocando tudo em uma grande arca, o tesouro malfadado do Conde. O 

desfiar das joias vem acompanhado por uma ladainha, as mucamas rezam ao 

perceberem que as joias n«o encheriam a arca, Chica lamenta: ñas ladainhas j§ soam 

como responso de morte!ò (p. 186). Neste momento, o Capit«o entra nos aposentos 

de Chica para cumprir ordens de Valadares: 

 

CHICA - E quais s«o as ordens do Conde Valadares? 
 
CAPITëO - De prend°-la. 
 
CHICA - Prender-me? Na minha ch§cara? Que ® que esse Conde est§ 
pensando? (para mucama) Amaralina, v§ chamar Jo«o Fernandes. 
 
CAPITëO - O Contratador, tamb®m por ordem do Conde, est§ a ferros, 
no quartel. E a ferros vai para Portugal. 
 
CHICA - Preso Jo«o Fernandes? 
 
CAPITëO - Sim 
 
CHICA - Mas... Mas ent«o ® o fim? 
 
CAPITëO (com um suspiro de al²vio) - Ainda bem que a senhora 
compreende a situa­«o. Ajude-me agora a cumprir a ordem que recebi 
do Conde, que ® a de prend°-la sem esc©ndalo. 
 
CHICA - Vou para a masmorra com Jo«o Fernandes? 
 
CAPITëO - N«o. Minhas ordens s«o para lev§-la... 
 
CHICA - Sim?... 
 
CAPITëO - De volta para a senzala. 
 
CHICA (num grito) - N«o! (p. 187-188) 

 
 
 

 Ir para a senzala! Lembro que estamos em um mundo imaginado na pe­a, no 

teatro. Ser imaginado n«o ® ser de mentira. Ser imaginado ®, justamente, ser 

imaginado. Ela, a imagina­«o, ® uma vontade de verdade. Um esteio de 

verossimilhan­a, uma possibilidade dentre os mundos poss²veis e as experi°ncias 
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vividas-projetadas. Se Chica fosse liberta, ela n«o poderia, ao menos legalmente, 

voltar para a senzala. Partindo dessa possibilidade, Jo«o Fernandes n«o havia 

alforriado a sua companheira? No caso de t°-lo feito, no Tijuco do drama, a mulher 

negra estava sempre em risco (est§! ah, passado-presente, ah diferen­as t«o ²nfimas 

entre a vida ñrealò e a vida imaginada; ser§ que h§ mesmo diferen­a?). As mulheres 

negras tem no seu corpo-territ·rio n«o uma marca, ele ® uma totalidade. O corpo deve 

ser retornado para aquilo que a branquitude considera o seu estado primeiro e natural, 

dentro de uma l·gica patriarcal-machista-racista, a mulher negra deve retornar a 

senzala. O retorno a senzala para Chica da Silva ® o fim de um sonho-miragem 

realizado. Uma tentativa do poder de disciplinar, de domar, de solapar, de colocar tudo 

no seu lugar. Lugares criados, mantidos pelo poder, por l§ e rasurados, borrados pelos 

os daqui. 

 Ap·s o grito de Chica, n«o!, entra em cena Dom Jorge que assassina o Capit«o. 

Chica o agradece e o seu protetor diz ñS· me resta a morte. (olha-a ardente) E se 

morr°ssemos juntos?ò (p. 189) - uma vez mais o amor cavaleiresco. Ela, por®m, o 

instiga a fuga e, neste momento, uma grande revela­«o ® feita: ele, Dom Jorge, ® filho 

de Valadares. Chica, ñsem tra­o de emo­«oò trama: 

 

D. JORGE - Por que me olha assim, Dona Chica, sorridente e fria? Ri-
se da minha trag®dia de menino que julgava o pai um Deus? 
 
CHICA (sentando-se no banco ao seu lado) - Sorridente... Fria, n«o. 
 
D. JORGE ï S· lhe pe­o agora que me deixe ficar aqui, morrer aqui. 
Quando vierem novamente busc§-la, aqui estarei para morrer por 
Vossa Merc°. 
 
CHICA ï Fique, D. Jorge, eu o guardarei comigo... 
 
(Chica passa as m«os nos cabelos de D. Jorge. Olha-o bem nos olhos. 
Come­a a dar-lhe o beijo que s· ent«o ele se anima a retribuir 
apaixonadamente) 
 
CHICA - Eu o guardarei comigo. Mas n«o aqui 
 
(...) 
 
CHICA ï Eu o guardarei comigo. Venha (p. 189-190). 

 

 Ap·s o ato de amor cort°s do seu admirador e, mais ainda, da revela­«o 

inesperada, Chica leva o filho de Valadares para a cama! Guard§-lo consigo ® estar 
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com ele no leito. Cabe aos leitores e ¨s leitoras interpretar: Chica foi para cama com 

D. Jorge pelo seu ato heroico ou apenas por ele ser filho do Conde? Ou, talvez, por 

ambas as situa­»es? Ser§ que o ato sexual (de amor?) foi um agradecimento ou uma 

estrat®gia? Ou, repito a premissa: as duas suposi­»es conjugadas? O desespero a 

levou a isso? N«o posso oferecer uma reposta fechada, definitiva, ali§s, nem resposta, 

pura e simplesmente, eu consigo elaborar. Te­o aqui, junto de voc°s, suposi­»es.  

 Chica tem um trunfo. Ela manda chamar Valadares, mostra o cad§ver do 

Capit«o; o Conde se desespera: ñ(ao cabo de um momento de pasmo) - Morto, meus 

Deus! Morto! (quer gritar mas a voz sai rouca) Aqui, dôEl Rei! Assassinos!ò (p. 192). 

Ele teme pela sua pr·pria vida e amea­a: ñA c·lera de El-Rei ser§ tremendaò (p. 193). 

Chica o acalma e diz que vai entregar o tesouro prometido: 

 

VALADARES - Meu filho!... 
 
CHICA - A² est§ o seu tesouro. 
 
VALADARES (enraivecido) ï Filho perdido! Eu bem sabia que n«o era 
digno do nome de seu pai. Fique com ele, feiticeira do inferno, j§ que 
soube descobri-lo. 
 
CHICA - Foi seu filho quem matou, em minha defesa, o Capit«o da 
Guarda. 
 
VALADARES - N«o... N«o! Isto n«o... č vergonha, vergonha. S· me 
resta a desonra. Levar de volta ao Reino, preso como rebelde e 
assassino, um filho do meu nome, ·... 
(p. 193) 

  

 A desgra­a ® dupla para Valadares. O filho, al®m de estar na cama de uma 

mulher de ñbaixa estirpeò, ® o assassino do Capit«o da Guarda. Desonra para o nome 

nobre de Valadares. Chica da Silva articula: que o Conde deixasse o D. Jorge no 

Tijuco, ela cuidaria de tudo. Ele, humildemente, sem saber como reagir ¨ proposta diz: 

ñN«o entendo, Dona Franciscaò, ela, a mulher negra, em um gesto de 

autodetermina­«o, retruca: ñ(r²spida) ï Diga Chica, vamosò; o Conde, vencido: 

ñ(abrindo os bra­os) ï Chiiiiica (p. 194). Ele, o homem nobre poderoso, fora derrotado. 

Ela, a mulher-ñmulataò-negra se autointitula e faz o seu nome, o escolhido por ela, ser 

dito pelo Conde, por seu antagonista, pelo poder, pelo os de l§. 

Chica ainda aproveita a ocasi«o para dar uma li­«o no fraco Jo«o Fernandes, n«o 

permitindo que ele fosse solto imediatamente, que deixassem para o dia seguinte. Ela, 
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a vencedora, fecha a cena com uma li­«o moral. Eis a ¼ltima fala de Chica da Silva, 

ali§s, a ¼ltima da pe­a inteira: 

 

CHICA - N«o, solte-o amanh«, depois de dado o alarma. N«o tenha 
grande pressa n«o. (Chica se aproxima do Capit«o e volta a cobri-lo 
com o pano) N«o devem ser punidos apenas os fortes e insolentes, 
como o Capit«o... 
 
(Chica encaminha-se com o Conde para a sa²da da esquerda, mas 
det®m-se a meio caminho, bem diante da cama. Da² impele Valadares 
para a sa²da, e, de perfil para a plateia, um bra­o suspenso ao longo 
do bala¼stre da cama, termina a frase que deixou em suspenso) 
 
CHICA - Os mansos e timoratos, como o Contratador de Diamantes, 
merecem tamb®m o seu castigo. 

 

Ela repele o Conde Valadares, ela castiga Jo«o Fernandes, ela planejou! A 

Chica da Silva arquitetada na pe­a, a Chica de Antonio Callado, mas tamb®m de uma 

multid«o, porque o autor n«o ® s· e n«o est§ s·, ela, a mulher negra ® uma mulher 

articuladora, consciente de que ascendeu ao poder. Pelos ind²cios do texto, ela era 

muito desejada por Jo«o Fernandes; ela, no entanto, gostava mais da ñsua boa vidaò 

do que dele. Somos mergulhados de chofre, nas cenas primeira da pe­a, na 

escravid«o, lembram?, um grupo de escravizados voltando do trabalho entoando 

cantos a Chica da Silva, a negra que n«o trabalhava, a que subiu da senzala para a 

cama do senhor.    

 O antagonista da pe­a, Valadares, representa Portugal, o lado de l§, o poder; 

Jo«o Fernandes era o homem fraco e indeciso, apaixonado e ing°nuo. Ela ® o oposto 

do Conde e do Contratador. A cenografia ao redor de Chica a coloca em lugar de 

destaque, como deveria, ser. A escravid«o prepondera, ® uma personagem 

impl²cita/expl²cita na pe­a. N«o apenas Chica ® posta no campo sem©ntico da 

escravid«o: o Brasil inteiro ® ñescravoò. Ao longo das cenas, o Brasil ® Chica e Chica 

® o Brasil. O conflito entre Valadares e ela ® o embate entre o modo de ser daqui e o 

modo de ser de l§, ® a disputa entre duas maneiras de se entender e viver o mundo. 

 Chica incorpora em si ou incorporam nela o Brasil, um certo Brasil, aquele 

imaginado, o da malandragem, o do jeito brasileiro de se resolver conflitos, da 

artimanha. Em rela­«o ao corpo de Chica, tudo me leva supor que ela era fascinante 

ou tinha atrativos, na pe­a temos dois homens muito enamorados por ela. Uma paix«o 
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semelhante ao amor cort°s, aos romances de cavalaria. Dom Jorge oferece a pr·pria 

vida pela a de Chica, tenta proteg°-la, e o faz, at® fim, arriscando o seu ñbom nomeò. 

Apesar de (os apesares...!) Chica ser a vencedora, do Brasil ser vencedor, dos 

daqui vencerem, h§ por®ns! Ela a mulher negra negocia com o corpo. Ela ascendeu 

para a cama do senhor, de Jo«o Fernandes. No conflito entre ela e o Valadares, entre 

Brasil e Portugal, entre l§ e c§, Chica novamente usa do corpo para se livrar dos 

problemas, n«o apenas dos seus problemas, mas do modo de ser daqui, do Brasil, de 

c§. Ela, Chica, usa o seu corpo negro, seu corpo de mulher negra, mulher negra 

escravizada e liberta. Liberto pelo Outro. Liberta. Ela foi liberta? A autoridade de 

liberdade ® do Outro. O Outro liberta. A liberdade n«o era prerrogativa da negra, do 

negro (hoje, ®? no mundo extra-pe­a que ® tamb®m o mundo da pe­a, hoje, ®?). 

 Apesar de esperta, apesar de inteligente, apesar de articulada, apesar de 

corajosa, Chica da Silva oferece como tributo o corpo, o seu o corpo, para salvar a si 

(e a sua boa vida! como poderia ser realmente boa se em risco?) e ao Brasil e ao 

homem branco. Para oferecer seu corpo como moeda de troca ela se encaixa (® 

encaixada) no estere·tipo da ñmulata gostosaò, da ñnegra quenteò ancestral, 

transformada no tempo, na mulata do samba (Gonz§lez, 2022). A sua intelig°ncia, a 

sua ast¼cia, a sua estrat®gia, o seu agir, seriam suficientes sem o corpo da ñmulataò. 

Fa­o a pergunta mudando a dire­«o: o corpo da ñmulataò bastaria para resolver a sua 

vida que, na pe­a, tamb®m ® a vida do Brasil? 

 Pelo lado de l§, pelo poder, pela branquitude supremacista, ela ® uma negra, 

bruxa, feiticeira do inferno. Dom Jorge ao se enamorar por Chica, cai. Ele passa a fica 

aqui, no Brasil. Fora, fatalmente, enfeiti­ado. Notem que ele j§ estava ñem desgra­aò 

por desobedecer ao pai por querer se aventurar no Brasil, um pa²s que seduz, em 

enfeiti­a, que arrasta, que envolve! Ela, a mulher salvadora, ela a mulher vitoriosa, 

ela...a mulher negra poderia ser o Brasil. Um pa²s cuja l·gica permite e coloca no 

campo de possibilidades a mulher usar o corpo! O Brasil poderia ser ela, ou o Brasil 

usa o corpo dela? O corpo da mulher negra ® muni­«o, ® bateria de defesa e de ataque 

aos que v°m de fora e n«o se deixam seduzir. 
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7 ñE HAVIA CHICA DA SILVA...ò: A FRANCISCA EM PASSEIO ê DIAMANTINA, DE 

LĐCIA MACHADO DE ALMEIDA 

 

 

Que esp®cie de criatura terias sido, Francisca? 

Ser«o verdadeiras as hist·rias que contam de teu ci¼me, Francisca? 

(L¼cia Machado de Almeida, em Passeio a Diamantina) 

 

 

 Publicado em 1960, o livro de L¼cia Machado de Almeida apresenta aos leitores 

e ¨s leitoras os recantos do velho e hist·rico Arraial do Tijuco. A autora passeia pelos 

lugares de interesse, embalando o seu contar na hist·ria e nas suas personalidades 

mais proeminentes (segundo o ponto de vista dela!). Mirem e vejam as escolhas feitas 

por ela. Dentre um universo de pessoas e de lugares, alguns s«o selecionados, outros, 

n«o; de forma que eu me aterei discutir as presen­as e as aus°ncias, uma depende 

da outra; as aus°ncias, muitas das vezes, por seu espa­o vazio evidente no texto, 

marcam sali°ncias incontorn§veis.  

Apesar de Passeio a Diamantina parecer uma esp®cie de ñmanual de turismoò, 

ele est§ em um meio caminho entre hist·ria, mem·ria e livro-guia e literatura. Sei que 

fiz uma afirma­«o perigosa e cheia de riscos: todo discurso ® hist·rico, todo dizer tem 

historicidade, a mem·ria tamb®m ® hist·ria e a hist·ria constituiu, em seu badalar de 

passado-presente, uma mem·ria, sempre m·vel, sempre male§vel em seus 

contornos. Lucia Machado aponta as suas refer°ncias bibliogr§ficas, transitando entre 

observa­»es autorais e cita­»es de outros escritores, al®m de pesquisa pr·pria de 

arquivo, empreendendo, ela mesma, buscas nas fontes. O projeto de dizer do livro 

n«o se circunscreve somente ao contar do ñouvi dizerò muito menos a repetir as 

hist·ria cristalizadas sobre Chica at® ent«o. A autora garimpa informa­»es em 

documentos-fontes de natureza diversa, dotando o texto de uma ñvontade de verdadeò 

fabulada (n«o ®, ali§s, parte da arquitetura do fazer hist·rico?). 

De leitura agrad§vel, a autora nos conduz aos recantos da hist·ria e da 

mem·ria (que tamb®m, vejam s·, ® hist·ria!). Os diamantes e o ouro e, por 

consequ°ncia, a riqueza, s«o personagens oniscientes do Passeio a Diamantina. A 
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ventura do lugar no tempo e no espa­o ® um desenrolar da descoberta das pedras 

preciosas e do metal dourado. A abund©ncia de riqueza trouxe abastan­a e tamb®m, 

por acarretamento, a ocultada pobreza, a indiz²vel mis®ria. O livro, entretanto, por ser 

um convite ao desbravar Diamantina, se circunscreve a contar (sim, a autora parece 

conversar!) sobre os lugares de interesse, sobre as curiosidades, sobre o dourado e 

o brilhante do Arraial do Tijuco, cidade de Diamantina. 

 No livro, Chica da Silva surge; ela acontece na tessitura como uma parte 

incontorn§vel da hist·ria do lugar. Dentre ouro, diamante, reis e homens poderosos, 

Chica figura sorrateiramente: ñE havia Chica da Silva...ò (Almeida, 1960, p. 42). Eis a 

frase na qual ela, a Chica, se ergue, aparece, emerge, ela ® uma manifesta­«o da 

hist·ria-lugar do Tijuco. Para Chica da Silva existir, o seu par, a sua parte ñpropulsoraò 

no imagin§rio precisa ser delineada. Ela ® na medida dele. O poder dela ® por 

irradia­«o. Jo«o Fernandes o rico e poderoso contratador. Ele, o homem branco, foi 

tocado pela sorte; a sua vida, tamb®m, ® cercada pela exce­«o, pelos ventos dos bons 

aug¼rios: 

 

Homem de sorte aquele! Mal iniciado seu contrato, uma chuva de 
diamantes come­ou a cair sobre o arraial, como que por encanto. Dir-
se-ia que uma fada tocara o rio com sua varinha m§gica, 
transformando em ouro e pedrarias o leito do Jequitinhonha. Jo«o 
Fernandes opulento como um pr²ncipe do Oriente, come­ou a levar a 
mais faustuosa vida que imaginar se possa (p. 41 - 42). 

 
  

 Jo«o Fernandes ® o elemento de propuls«o de Chica da Silva. Atrav®s dele, ou 

melhor, da sua riqueza, Chica ®, Chica se tornou, Chica tem, Chica pode, Chica da 

Silva manda... Repito aqui as retic°ncias da autora, envolta em mist®rios e palavras 

(n«o) ditas sem fim. Lucia Machado de Almeida apresenta Chica e faz uma pergunta: 

ñQue esp®cie de criatura terias sido, Francisca?ò (p. 42). Ela interpela ¨ Chica, ¨ 

Francisca, invocando a sua mem·ria, invocando a musa, na esperan­a, talvez, dela 

pr·pria, a Chica-Francisca, responder a pergunta mais misteriosa, mais irrespond²vel, 

feita de uma mat®ria intoc§vel, de m§gica e de sonho, de passado e de presente: 

quem ®/foi voc°, Chica? 

 Chica aparece em tr°s circunst©ncias no livro, sempre ligada a Jo«o Fernandes 

de Oliveira, o seu outro lado insepar§vel, a presen­a dele ® corporificada, apesar de 

sua aus°ncia em determinado momento da hist·ria. Ela ® contada nos cap²tulos: 
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Passeio a Diamantina, A casa de Chica da Silva, As ru²nas da Ch§cara de Chica da 

Silva, al®m de cita­»es e de refer°ncias diretas aqui e acol§ ao longo do livro. Antes 

de prosseguir, apresento o invent§rio das palavras-express»es que dizem-narram-

criam-imaginam Chica da Silva: 

 

 

Chica da Silva 

Francisca; n«o demasiado bela, ao que 

contam, mas terrivelmente mulher, com 

certeza, de outro modo, jamais teria 

empolgado o contratador a ponto de faz°-lo 

encarnar em ti toda a sedu­«o do sexo 

feminino; nada tinha de tola [esperta], 

personalidade forte e absorvente, filha de 

negra africana Maria da Costa, escrava do 

sargento-mor Jos® Silva e Oliveira Rolim; 

ignora-se quem lhe fosse o pai (o sargento 

ou o seu feitor, Ant¹nio Caetano de S§); a 

sua m«e, Maria da Costa, talvez n«o 

soubesse, mucama na casa de um certo 

Francisco da Silva de Oliveira, Chica 

despertou violenta paix«o no magistrado 

portugu°s Manuel Pires Sardinha, [tomada] 

por Jo«o Fernandes, [corpo] exibido pelo 

contratador; amante, mulata, coberta de 

joias [por Jo«o Fernandes],  sempre trazia 

os bra­os constelados de diamantes, que 

ainda mais brancos deveriam contrastar 

com a sua pele morena, olhos verdes ou 

negros, Francisca?, o contratador satisfazia 

os seus caprichos [caprichosas], dona de 

uma pal§cio [Ch§cara da Palha], dona da 

galera e do lago, orgulhosa, cheia de 



179 

 

 

 

vaidade, a mesti­a gostava de ostentar 

poder diante do povo, aquele povo que a 

desprezava, quando nada mais era do que 

simples escrava [vingativa], dona de uma 

banda de m¼sica particular que a precedia 

nos lugares onde andava, acompanhada 

por sua corte de mucamas, ci¼me quase 

animal? (d¼vida da autora), manda 

arrancar os dentes que uma escrava 

[torturadora, cruel], tenta seduzir Valadares 

com olhares fatais, gr§vidos de promessas, 

belo sexo, [m«e] de muito filhos que dera [a 

Jo«o Fernandes], teve com Jo«o 

Fernandes doze filhos, nove mulheres e 

tr°s homens, todos legitimados pelo 

contratador, m«e de v§rias filhas, 

tristemente c®lebre Chica que manda 

[cita­«o do antigo diretor do Convento de 

Maca¼bas], a mulata irritou-se [com a 

mudan­a do regimento do Convento das 

Maca¼bas], m«e de Sim«o Pires Sardinha 

[²ntima e particularmente protegido pelo 

governador Cunha de Menezes], n«o 

soubeste aprender com a tua av· Chica da 

Silva as artimanhas que prendem os 

homens [sedutora de homens], talvez (na 

aus°ncia de Jo«o Fernandes) tenha sorrido 

ir¹nica e tristemente, ao receber a dura 

li­«o que a vida lhe impusera, com os 

brilhantes e a juventude haviam-se ido os 

amigos, a adula­«o, o prest²gio, passinho 

mi¼do e jovem, pede que a torre sineira da 

Igreja do Carmo seja colocada aos fundos, 
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famosa mulata; Chica era vaidosa, gostava 

de ver o seu rosto moreno misturado com o 

brilho das pedras faiscantes; de 

personalidade forte: sim, pois, bela, ou n«o, 

boa ou m§, discreta ou vivaz, ela deveria 

possuir, em alta dose, o dom da ñpresen­aò; 

mocidade ardente, conta a tradi­«o que 

Chica acabou pobre; companheira de 

tantos anos [de Jo«o Fernandes], m«e dos 

seus filhos, parte de uma ñpaix«o que cega 

a mocidadeò, n«o lamentemos Chica da 

Silva (corpo dissolvido e mem·ria dilu²da). 

 

 Chica da Silva ® a ¼nica personagem feminina de relevo a compor a  paisagem 

de interesse da hist·ria de Diamantina. Segundo a autora: ñFrequentes vezes 

aparecem neste livrinho os nomes de Francisca da Silva e de Jo«o Fernandes de 

Oliveira. £ que a vida deles tem um sabor t«o pitoresco de lenda e de ñfeerieò, que 

instintivamente nossa imagina­«o se volta para aqueles reis dos diamantesò (p. 229). 

Chica ® um nome comum nas p§ginas do livro, nas esquinas e nas ruelas vivenciadas 

no passeio ao antigo arraial: dois cap²tulos levam o seu nome, al®m dela ser citada 

in¼meras vezes. A hist·ria do Tijuco e de Chica da Silva se cruzam, se misturam, 

caminhando passo a passo, lado a lado. 

 Ao dizer (e criar) Chica da Silva, a narradora conversa com ela. As d¼vidas, os 

descompassos e as incongru°ncias da trajet·ria de Francisca s«o conversados com 

Chica que silenciosa acompanha a autora  contar peda­os da sua vida (em v§rios 

momentos Almeida a chama pelo seu nome de batismo, Francisca). Chica da Silva, a 

Francisca, flutua nos dizeres da Outra; a escritora dialoga com ela intermediada pelas 

suas pr·prias impress»es cruzadas com os discursos dos outros, do ñouvi-dizerò, dos 

ñcasos contadosò e das ñtradi­»esò e das ñfontes de arquivosò. As palavras e as 

express»es que dizem-criam-imaginam Chica da Silva na tessitura seguem um 

continuum que, entretanto, a autora timidamente rompe de quando em vez, 

oferecendo o seu ponto de vista, imaginando/fabulando sobre a trajet·ria da 

personagem.  
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As palavras que dizem-escrevem-criam referencialmente Chica da Silva e ¨s 

que orbitam em torno dela comp»em um mosaico e nele tanto o corpo de Chica, 

quanto a sua personalidade tomam forma na fabula­«o. Chica ® uma mulata. Mulata! 

Uma palavra-nome, uma palavra-qualidade, uma palavra-caracter²stica, uma palavra-

posi­«o social. O ser mulata ® desenredado peda­o a peda­o, parte por parte: um 

corpo ñpropulsorò de violentas paix»es, caprichosa, vaidosa, orgulhosa, ostentadora, 

vingativa, ciumenta, sedutora, de olhar fatal, Chica que manda, irritadi­a, repleta de 

artimanhas para seduzir homens, rosto moreno, de personalidade forte, bela ou n«o, 

boa ou m§, discreta ou vivaz, tinha o ñdom da presen­aò. Todos os ingredientes, todos 

os pedacinhos do mosaico-mulata espalhados pelas palavras, pela cadeia de 

refer°ncias sobre Chica da Silva. 

Ap·s Chica acontecer na tessitura, as primeiras palavras da autora que dizem-

escrevem Chica da Silva ® uma pergunta ¨ pr·pria Francisca. A beleza ® uma quest«o 

(sempre a beleza, sempre o corpo!). Para a narradora, Chica n«o poderia ter sido t«o 

bela, mas, ñterrivelmente mulherò. O sentido do terr²vel e do mulher ® oferecido a 

seguir: talvez fogosa sexualmente, qui­§ proativa na arte da sedu­«o: ñde outro modo, 

jamais terias empolgado o Contratador a ponto de faz°-lo encarnar em ti toda a 

sedu­«o do sexo femininoò (p. 42). Sim, leitoras e leitores, a velha-nova e, ao que 

parece, hist·ria da mulher de beleza ñrestritaò e, por contrapeso, demasiadamente 

sedutora, fatal. Se n«o, de que maneira ela teria conquistado Jo«o Fernandes? Na 

aus°ncia de uma explica­«o puramente afetiva, o sexo e os meandros da mulata 

sobrepujam todas as outras possibilidade. Chica, sedutora; Chica, irresist²vel mulata. 

 Ap·s o corpo de Chica ser posto em quest«o, a sua origem ® contada. Filha de 

uma ñnegra africana Maria da Costa, escrava do sargento-mor Jos® da Silva Rolimò 

(p. 43). N«o me deterei aqui a ratificar ou n«o os equ²vocos factuais (as interpreta­»es 

do fato e as cria­»es dos fatos), como j§ apontei em outros momentos, o meu 

interesse ® observar a arquitetura da personagem na din©mica de cada narrativa, de 

cada discurso. Chica era filha de uma africana, na tessitura a sua m«e ® mostrada. 

Chica n«o ® um corpo surgido das circunst©ncias misteriosas da hist·ria. Ela ® filha 

de algu®m, de uma africana. No entanto, paira sobre a paternidade de Chica uma 

d¼vida: ou Ant¹nio Caetano de S§ ou do sargento-mor. A autora os explica: ñQuem 

sabe? Talvez a pr·pria escrava africana - presa f§cil da sensualidade masculina - 

ignorasse qual o  abra­o do homem que a tornara m«eò (p. 43). H§ muitos pontos 
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interessantes na cita­«o: Maria da Costa n«o ® chamada pelo nome, mas por escrava 

africana, o lugar-posi­«o social, o seu nome-estatuto, ñescrava africanaò, uma 

categoria criada pela viol°ncia do poder e normalizada pelo poder (a repeti­«o ® 

necess§ria). O estado de ser do arb²trio se transforma no discurso em um lugar-

atributo, em um corpo violentado e reduzido: escrava e africana. 

 A viol°ncia ® uma figura de/da linguagem: Maria da Costa ® presa da 

sensualidade masculina e n«o sabe qual abra­o de homem a transformou em m«e. 

Duas imagens, duas met§foras-eufemismos para a sev²cia, para o estupro, ademais, 

em situa­»es de assimetria superlativa n«o h§ a possibilidade de negativa do corpo 

negro. Vejam que ao  ignorar de qual ñabra­oò Chica foi gerada, pressuponho o vi®s 

utilitarista do corpo da negra-mulher: ora ñabra­adaò pelo escravizador, o sargento-

mor; ora ñabra­adaò pelo feitor, Ant¹nio Caetano de S§. Poderia substituir a palavra 

ñabra­adaò por ñabusadaò, por ñseviciadaò, por ñestupradaò? Ou, talvez, fabular ao 

limite do inimagin§vel: um corpo dispon²vel, um corpo ao bel-prazer dos homens, dos 

machos, um corpo usado por um, por outro. 

 Chica, antes de Jo«o Fernandes, ñdespertou violenta paix«o no magistrado  

portugu°s Manuel Pires Sardinhaò (p. 43), dois filhos, segundo o texto foram gerados. 

Foram gerados, a indefini­«o dos sujeitos. A autora, em uma longa nota de rodap®, 

explica que n«o se sabe ao certo a filia­«o do Cipriano j§ que a sua m«e seria 

Francisca Pires e n«o Francisca da Silva. Citando historiadores, ela pr·pria conta que 

pesquisou nos Arquivos da Diocese de Mariana e n«o encontrou resposta plaus²vel e 

faz um apelo ñaos especialistasò (p. 43). O importante da nota de p® de p§gina n«o ® 

o imbr·glio por si. Lucia Machado de Almeida pesquisou, procurou em outras fontes, 

em arquivos, em historiadores, buscou uma factualidade. H§ no projeto de dizer uma 

investiga­«o que extrapola a pura verossimilhan­a, a autora tem vontade de verdade 

ao contar-escrever sobre Chica da Silva.  

 A violenta paix«o foi despertada por Chica. Eis a assertividade sexual da 

ñmulataò, o corpo negro ñsedutorò que sobrepujava os homens. Ela despertou. Chica 

® o agente e Manuel Pires Sardinha o paciente. Pobre dele (ironia minha!), foi tragado 

pelo corpo da ñescravaò negra. Ele n«o tinha sa²da! (mais uma ironia!). Chica o 

tragou... A seguir: ñJo«o Fernandes tomou-a para si exibindo-a publicamente com sua 

amante. Alguns por toler©ncia, outros por servilismo diante do nababo, o fato ® que 

quase toda gente que vinha ao Tijuco ia render homenagem ¨ mulataò (p. 44). A vida 
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de Chica da Silva, a partir da² ® transformada. Ela passa a ser a mulata, agora de um 

poderoso homem branco riqu²ssimo. 

A mudan­a na hierarquia social vira o seu cotidiano pelo avesso. Jo«o 

Fernandes assume o relacionamento frente a toda sociedade tijuquense. Ela passa a 

performar como uma mulher da elite, sempre coberta de joias: ñ(...) trazia o seu colo 

e os bra­os constelados  de diamantes, que ainda mais brancos deveriam se tornar 

em contraste com a sua pele morenaò (p. 44). Chica da Silva compreendia que o poder 

® ter e, concomitantemente, mostrar. No palco-Tijuco, o pr·prio corpo ® um cen§rio, ® 

um elemento de persuas«o.  

Os modos de se apresentar mudam, lastreados pela paix«o do contratador ñque 

satisfazia os caprichosò (p. 44). Chica era, vejam s·, caprichosa. Suas vontades eram 

caprichos e n«o, simplesmente, vontades, n«o eram desejos que um homem 

apaixonado realizava. N«o. A negra ser atendida e ter os seus quereres atendidos por 

um homem branco, rico ® para o imagin§rio, no m²nimo, inusual, incomum, s«o, 

portanto, caprichos da ñmulataò. A mentalidade n«o admite que certas causalidade 

sejam postas em discurso, transformadas em estruturas veross²meis da fabula­«o. As 

vontades da mulata eram caprichos: vontades repentinas, sem ñqu°s e nem porqu°sò. 

 O ser mulata no mundo-Tijuco da narrativa ® um atributo de Chica da Silva. A 

autora reproduz parte daquelas hist·rias das Mem·rias do Distrito Diamantino, de 

Joaquim Fel²cio dos Santos: a da galera no lago e do Castelo da Palha. Dois exemplos 

aned·ticos apenas. A narradora n«o esconde os seus pontos de vista frente ¨s 

fabula­»es ñprim§riasò sobre Chica; ela interv®m na narrativa. Ao contar para as 

leitoras e aos leitores sobre as festas on²ricas na Palha, ela nos revela muitos 

aspectos importantes do seu modo de imaginar Francisca. Vejamos: 

 

No pal§cio da mulata realizavam-se banquetes fabulosos. Orgulhosa, 
cheia de vaidade, a mesti­a gostava de ostentar seu poder diante do 
povo, daquele mesmo povo que a desprezava, quando nada mais era 
do que simples escrava. Segundo a tradi­«o, possu²a banda de 
m¼sica particular que a precedia nos lugares por onde andava. Que 
espet§culo pitoresco deveria ser Chica da Silva, entrando numa sala, 
ofuscante de pedrarias, ao som de minuetes e fandangos, 
acompanhada por sua corte de mucamas! Ser«o verdadeiras as 
hist·rias que contam de teu ci¼me quase animal, Francisca? Jo«o 
Fernandes teria elogiado num banquete a dentadura perfeita de uma 
escrava que lhe servia  as iguarias. Eis sen«o quando ¨ sobremesa, o 
teu amante recebe, numa bandeja de ouro os alvos dentes que havia 
admirado...(p. 45 - 46). 
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 Chica est§ em um palco, na grande cena-Tijuco. Reparem nas maneiras dela 

se autoapresentar, de performar, de se dizer diante do p¼blico: ornada de joias, 

ñprecedida nos lugares onde andavaò (p. 45) pela sua banda particular e ñsempre 

acompanhada de sua corte de mucamasò (p. 45). O seu pal§cio, os banquetes e a 

ostenta­«o s«o tra­os, pinceladas do quadro-Chica da Silva, o Castelo da Palha ® 

parte do seu ser performado. Tudo isso, a apar°ncia do seu corpo-cen§rio e a 

encana­«o da sua presen­a, comp»e o seu ser, a sua personalidade, o seu modo de 

existir, de performar, de se ler como a companheira de Jo«o Fernandes. Notem, 

leitoras e leitores, Chica ® a mesti­a (ña mesti­a gostava de ostentar...). Novamente, 

o nome-qualidade, o atributo-palavra definidor de um corpo, de uma personalidade, 

de um ser em si. Chica revida as agruras do passado, mostrando ao povo que, outrora 

a esnobava por ser ñescravaò, o seu poder, agora, ® a mulher-poderosa, ña mulataò do 

riqu²ssimo contratador. Para tanto, ela caprichava na representa­«o, a sua entrada 

em cena era triunfal, do tamanho da sua vontade de ser uma outra, que n«o aquela 

ñescrava do passadoò: uma banda de m¼sica particular anunciava a sua presen­a, a 

seguir, ela, a Chica, surgia, triunfante, cheia de joias, acompanhada por uma corte de 

mucama: uma rainha! 

 A autora interv®m diretamente no fio da hist·ria contada: deveria ser um 

espet§culo pitoresco. Pergunto: por que pitoresco? A cena imaginada seguiria o rumo 

normal nas fabula­»es, se fosse, quem sabe, (deixem que eu fabule!), uma mulher 

branca. Seria, no m²nimo, um conto de fadas; mas com Chica, n«o! Lembrem: Chica 

® mulata! E como toda mulata, pelo menos no imagin§rio supremacista branco, racista 

e patriarcal, ela ® tragicamente violenta. Ai de quem cruzasse os seus caminhos ou 

que houvesse um simples suspeita, uma suposi­«o apenas de risco, interpretado por 

ela como perigo; Chica esmagaria. No caso, ordena que arranquem os dentes.  

A hist·ria dos dentes alvos servidos a Jo«o Fernandes aparecem algumas 

vezes. Atribuem, costumeiramente, a anedota a Agripa Vasconcelos, entretanto, o 

texto de Lucia foi publicado alguns anos antes de Chica que manda. Ademais, 

encontrei refer°ncias ñaos dentes arrancadosò em outros textos. O caso ilustra o ci¼me 

animal. Sim, animal, pari passu com a imagem de mulata voluntariosa. Afinal, as 

mulatas tem um qu° de animal para o imagin§rio lastreado pela supremacia branca. 

O corpo mesti­o ®, quase sempre, animalizado, bestializado. N«o corpo, mas os 
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sentimentos. A autora, por®m, duvida, questiona; ela pergunta ¨ pr·pria Chica: ser«o 

verdadeiras essas hist·rias? Ao salientar os casos soturnos, o discurso em si 

evidencia, lan­a uma d¼vida, esperando n«o Chica, mas que a razoabilidade do 

p¼blico desenrede o acontecido e se questione: isso seria poss²vel? 

Uma ilustra­«o do artista friburguense de nascimento e mineiro de cora­«o, 

Guignard Ornavit, abre o cap²tulo ñA casa de Chica da Silvaò. Nada mais e nada menos 

que Chica da Silva ® retratada sob a ·tica do artista.  

 

Imagem 5 - Chica da Silva, de Guignard Ornavit. 

 
Fonte: ALMEIDA, 1960, p. 109. 

 

 O olhar de Chica ® frontal, expressivo. Ela nos olha de frente. As suas p§lpebras 

est«o um pouco cerradas, uma express«o, talvez, de quem esteja olhando 

atentamente. Os c²lios arqueados em conjunto com os olhos criam uma fei­«o de 

enfrentamento? N«o sei as raz»es pelas quais quando pensamos em Chica da Silva 
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certas palavras pulam a nossa frente, ou o imagin§rio de Chica ® t«o potente que ® 

dif²cil n«o enquadrar o seu ser em certas imagens de controle. Por que 

ñenfrentamentoò e n«o autoafirma­«o, e n«o seguran­a no olhar? Chica na imagem, 

muito provavelmente, n«o usa peruca, Seus cabelos, o seu pesco­o est«o envoltos 

de brilhantes, de pedras preciosas, de joias (ou de estrelas?). No seu rosto uma pinta 

de beleza orna a sua bochecha esquerda. Reparem nas fei­»es de Chica da Silva, 

aqui ela ® uma mulher branca. A pintura por n«o ser colorida pode nos enganar, mas 

me tenho a outras caracter²sticas. N«o vejo nela nenhum tra­o fision¹mico de negra 

ou de parda: seus l§bios, seus cabelos, seus olhos, o seu nariz s«o de uma mulher 

branca.  

Voltemos ao texto-discurso. O cap²tulo nos oferece mais informa­»es sobre 

Chica da Silva. Nele, o lugar de Francisca na hierarquia social ® sugerida. O im·vel ® 

apenas um detalhe, um tra­o da personagem, uma meandro para diz°-la melhor. A 

trajet·ria de Chica da Silva teve reveses e n«o apenas faustos e gl·rias. Apesar do 

poder, a sua presen­a era interditada na Igreja do Carmo por ela ser mesti­a. Riqueza 

n«o bastava, faltava, no mundo do texto, o imposs²vel, a cor branca. Na verdade, nada 

lhe faltava. Seu corpo apenas era assujeitado pelo poder supremacista. Voc°, Chica, 

pode se afogar em ouro e em diamantes; voc°, Chica, pode ter toda a riqueza do 

mundo, mas, voc°, Chica, n«o ® branca. Ent«o, aqui, na Igreja dos brancos, n«o! O 

seu corpo mulato n«o pode entrar. 

 A ra­a ® a quest«o primacial. O caso do Convento de Maca¼bas desvela o 

atravessamento do corpo-ra­a na trajet·ria da Chica da Silva. Jo«o Fernandes e 

Francisca tiveram, na narrativa, doze filhos, nove mulheres e tr°s homens, todos 

ñlegitimados pelo contratadorò (p. 112). Percebam nos interst²cios do discurso uma 

pista, uma vest²gio, um sinal: ao reconhecer os filhos e as filhas, Jo«o Fernandes 

evidenciava a seriedade do relacionamento com Chica da Silva. As filhas foram 

enviadas para o Recolhimento de Maca¼bas, onde a elite colonial das Minas Gerais 

era educada. L¼cia Machado cita Dom Joaquim Silv®rio de Souza, no livro S²tios e 

Personagens, ele nos conta peculiaridades sobre a estada das filhas de Chica em 

Maca¼bas: 

 

Vem a pelo recordar que o desembargador Jo«o Fernandes de 
Oliveira, o milion§rio contratador de diamantes no Tijuco tinha educado 
e conservava no claustro at® depois da data de sua for­ada mudan­a 
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para Lisboa v§rias filhas, cuja m«e, a tristemente c®lebre ñChica que 
mandaò se habituara a entrar cada dia pela manh« no recolhimento, e 
sem penetrar o p§tio claustral, subia a escada que conduzia aos 
aposentos de suas filhas, em cuja companhia passava dias, retirando-
se ao anoitecer para uma casa que Jo«o Fernandes constru²ra junto 
do estabelecimento, mas fora dos seus muros (p. 115). 

 
 

 Dentre tantos outros autores, dentre tantos outros trechos, a narradora-autora 

escolhe citar especificamente o segmento transcrito. A escolha ® um modo de dizer, ® 

uma maneira de rearranjar o discurso, emend§-los de uma forma de n«o de outra. A 

sele­«o do discurso do outro e a cita­«o direta, sugere pontos de vista e estrat®gia do 

dizer Francisca da Silva. Todas as  suas frequentaram Maca¼bas, como outras da 

elite. Elas, as filhas de uma liberta, Chica, netas de uma africana, Maria da Costa. 

Seus corpos estavam em um lugar ñestranhoò, sob os olhos da supremacia.  

 As filhas recolhidas em Maca¼bas tinham uma ascend°ncia triste: a m«e, a 

ñChica que mandaò. Elas estavam marcadas, indelevelmente na genealogia, na cor 

(?), n«o tinham, portanto, ñsangue puroò (p. 115). A vidas das filhas e dos filhos de 

Chica da Silva sinaliza os modos de escrev°-la, de cri§-la. Ela legaria aos seus filhos 

o seu estigma: a sua cor e a intrus«o em um espa­o social que n«o era 

especificamente o dela, de forma que as suas filhas, por serem ñmulheresò e 

ñmaculadasò na ascend°ncia materna, restavam no deslocamento, em um espa­o, 

Maca¼bas, estranho ¨ normalidade criada pela supremacia. Elas, filhas de ñescrava 

mulataò, netas de ñescrava africanaò estavam, definitivamente, fora do lugar, ainda que 

filhas do rico contratador. 

 Antes de seguir com a hist·ria das filhas, retorno ao Contratador, personagem-

chave e apoio; sem ele, Francisca n«o seria a Chica da Silva. Um dia, ñtudo acabaò, o 

Conde chega ao Tijuco, Jo«o Fernandes o recebe no Castelo da Palha, tentando 

persuadi-lo das prov§veis investidas. O Governador no texto ® interesseiro e cheio 

dos truques e das artimanhas, ele tira o m§ximo proveito, angariando vantagens onde 

fosse poss²vel. O mais importante no trecho ® a maneira pela qual Chica tenta 

engambelar o Conde; se Jo«o Fernandes ofereceu muitos banquetes e presentes 

caros (prata, ouro, diamantes), Chica da Silva ñem v«o (...) lan­ava-lhe olhares fatais, 

gr§vidos de promessas. In¼tilò (p. 47); ela oferecia seu corpo, no seu papel-

personagem de mulata, restava ¨ Chica seduzir o homem, negociar com o intruso, 
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dispor do seu corpo para angariar vantagens; estrat®gias para melhor viver. O corpo 

da mulata ® um ardil. 

 A narrativa da vida de Chica da Silva continua ap·s o retorno do Contratador 

para Portugal; a autora noz diz: ñ(...) dez anos depois da partida de Jo«o Fernandes 

(...), podemos acompanhar os passos de sua ex-amante naquela ®pocaò (p. 116). 

Retornem comigo, agora, leitoras e leitores, ao Recolhimento. Com a mudan­a das 

regras do Convento ñ(...) a mulata irritou-se e retirou as filhas, j§ mo­as, de Maca¼bas 

(...)ò (p. 116). Mulata e ex-amante, as refer°ncias a Chica da Silva constroem a 

personagem e s«o, tamb®m, maneiras de argumentar e de instaurar Chica no mundo 

da narrativa. Mulata e ex-amante s«o ep²tetos escolhidos, fazem parte da cadeia de 

refer°ncia sobre Chica, s«o palavras-estrat®gias do dizer; mulata e (ex-)amante duas 

fun­»es e dois lugares sociais, duas posi­»es de sujeito que, ao servirem a nome-

refer°ncia, encapsulam Chica da Silva em imagens de controle, em estere·tipos. De 

forma que o ponto de partida para se (re)figurar a personagem ® o seu papel social 

de mulata e de amante. 

 A vida de Chica da Silva continua. Ela n«o ® interrompida em raz«o da partida 

do seu companheiro. Vamos a exist°ncia p·s-Contratador de Chica. As d¼vidas da 

autora-narradora, em alguns momentos no texto, a conduz na seara da fabula­«o 

expl²cita, n«o aquela disfar­ada no discurso, posta sob a manto da neutralidade; ela 

p»e ¨ prova as hist·rias cristalizadas sobre Chica da Silva, ponderando algumas 

possibilidades e apresentando outras maneiras de se imaginar certos acontecimentos 

da trajet·ria de Francisca:  

 

Um dia acabou-se o sonho. Conta a tradi­«o que Chica morreu pobre. 
Dif²cil acredita nisso, pois o contratador de diamantes, mesmo longe, 
n«o deixaria ¨ mingua de recursos a companheira de tantos anos, m«e 
dos seus filhos, e da qual subitamente o destino o separara (p. 232). 

 

 A interven­«o do presente no passado, a cria­«o de um passado no presente, 

o encobrimento do futuro-presente naquele passado ® desvelado. L¼cia Machado de 

Almeida projeta ao rev®s, escrevendo Chica sob novas perspectivas, ainda que 

abarcando intertextualmente discursos outros. Ami¼de, ela interpela as hist·rias posta 

e das suas pr·prias d¼vidas a autora escreve, delineada pela (sua!) plausibilidade, a 

sua Chica, a sua Francisca. Apesar da tradi­«o sinalizar a pobreza de Chica na 

velhice, uma fim exemplar de algu®m que no mundo-Tijuco do texto viveu uma ñvida 
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incomumò, a narradora n«o cr° nisso, ela fabula, imagina e nos rastros das 

possibilidades, Lucia Machado sugere um destino outro. 

 A autora busca fontes sobre os descendentes de Chica da Silva. Percebam, 

ela, Chica, tem filhos e filhas, mas, em nenhum momento ® tratada por m«e, ela ® 

amante, mulata, ex-amante, mesti­a, ou seja, um corpo negro, nada mais. Por 

encadeamento, n«o esque­am, ela ® tamb®m av·. Sim«o Pires Sardinha, ñum dos 

filhos que Chica teve com o primeiro amanteò (p. 117) era bem relacionado, protegido, 

segundo o texto, pelo Governador Cunha Menezes. Sim«o ajuda a irm«, Quit®ria, 

retornar ao Recolhimento de Maca¼bas. Quit®ria se relacionou com o inconfidente 

Padre Jos® de Oliveira Rolim, a filha deles, Mariana Vic°ncia, ap·s div·rcio com 

Floriano Martins Pereira, termina a vida na mis®ria (p. 118). A narradora cita parte do 

testamento, reitero, sinalizando o arcabou­o de constru­«o do discurso e 

demonstrando vontade de verdade da narrativa que n«o est§ isenta de interven­»es 

pontuais da autora: ñPobre Mariana, fruto inocente e pecaminosos amores! N«o 

soubeste aprender com tua av· Chica da Silva as artimanhas que prendem os 

homens...ò (p. 119).  A Chica sedutora, cheia de estratagemas com os homens. Um 

corpo que seduz para prender, um corpo para negociar. 

 As filhas de Chica e Jo«o n«o tiverem um destino t«o promissor, ao contr§rio 

dos homens. Chica da Silva terminou os seus dias longe de Jo«o Fernandes, mas 

convivendo com as suas filhas: 

 

Ignora-se a raz«o pela qual Jo«o Fernandes, que dedicava ¨ mesti­a 
uma paix«o t«o violenta, n«o a mandou buscar para junto de si. F§cil 
ser§ imaginar, entretanto, que ele se acovardasse diante do esc©ndalo 
que a not²cia de seus desregramentos provocara na corte portuguesa. 
Al®m disso, quem sabe? £ bem poss²vel que, cheio de remorsos, 
tenha voltado ao carinho tranquilo, quase materno, da esposa leg²tima 
que deixara em Portugal havia tantos anos, e que, apesar de tudo, o 
esperava ainda (p. 119 - 120). 

 

 Do discurso da autora, dos detalhes das palavras, posso perguntar, pressupor, 

imaginar. Por que a paix«o de Jo«o Fernandes e de Chica da Silva foi violenta? Quais 

seriam os encadeamentos, as causalidades (haveriam?), as raz»es? Associar 

viol°ncia ¨ paix«o, ou melhor, a palavra violenta ao relacionamento, traz consigo uma 

revoada de sentidos, de significados subterr©neos na estrutura, entretanto, de t«o 
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evidentes na superf²cie, podem passar despercebidos. A palavra ao usada muitas 

vezes, se n«o se reduz ao clich°, se transforma em um lugar comum e a repetimos 

ad infinitum sem nos questionarmos sobre os motivos da sele­«o de uma palavra 

espec²fica e n«o de outra. 

 O ci¼me de Chica era animal, a paix«o de Jo«o Fernandes por ela (e dela por 

ele) violenta ï n«o esque­am de Manuel Pires Sarinha, Chica, amante. A imagem de 

Francisca no papel de amante do Contratador cristalizou de tal maneira que, na falta 

de evid°ncias, o discurso cria, conjecturas plaus²veis sob o manto de uma l·gica 

espec²fica. Ora, provavelmente Jo«o Fernandes era, segundo a l·gica do texto, 

casado em Portugal, por isso n«o mandou Chica ir ao seu encontro. A 

inadmissibilidade do amor ou a impossibilidade posta e pressuposta, no mundo-Tijuco 

da narrativa, de uma uni«o baseada no afeto, sinaliza certa imagem projetada do 

presente-futuro para o passado, das rela­»es inter-raciais. Por que n«o imaginar um 

homem branco, rico, poderoso e solteiro e enamorado por Francisca da Silva? N«o! 

N«o seria poss²vel no encadeamento criado-imaginado. 

 Ao retornar para Portugal, Jo«o Fernandes instituiu o Morgado de Grij· 

reunindo a sua fortuna e os seus bens, com o objetivo de resguardar o futuro da sua 

prole. Notem o cuidado dela com a sua (por que n«o?), fam²lia! A autora cita trecho do 

testamento, uma parte, chamou aten­«o da narradora: ñNenhum administrador [do 

morgado] poder§ casar-se por seu arb²trio antes dos trinta anos, tempo em que j§ 

podem olhar para o estado que tomam sem se preocupar com as paix»es que cegam 

a mocidadeò (p. 225), a seguir ela comenta: ñAi! Jo«o Fernandes tinha raz»es para 

insistir na ¼ltima cl§usula! Experimentara ele mesmo, e com que viol°ncia...uma 

daquelas paix»es de cegam a mocidadeò (p. 225). Chica, a mulata, despertava 

paix»es violentas, em Manuel Pires Sardinha, pai de Sim«o, o seu primeiro filho; Jo«o 

Fernandes n«o foi o ¼nico e nem o primeiro. O corpo devastador da mulata! N«o h§ 

amor, mas paix«o, da violenta! 

 O destaque ¨quelas linhas espec²ficas do testamento aponta para uma 

superinterpreta­«o que, ali§s, a autora exp»e diretamente. Ele interdita ao futuro 

administrador do Morgado o casamento antes dos trinta anos. Nada de se envolver 

na juventude! Da², a narradora depreender que Jo«o Fernandes tivesse, por ventura, 

ci°ncia da sua paix«o cega por Chica da Silva. Ele pr·prio ñv²timaò dos arroubos da 

mocidade. Ser§? Mais uma vez os sen»es da vida sentimental (entendida na narrativa 
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como paix«o violenta!) de Chica da Silva. Na maturidade, o contratador, ao refletir 

sobre o seu passado, reconhece a ñcegueiraò! Cegueira pode ser compreendida de 

v§rias maneiras: erro, engano, irresponsabilidade. Ser§ que a palavra cegueira aqui, 

destacada pela autora, soaria arrependimento de Jo«o Fernandes? 

 A hist·ria n«o pode, n«o deve ter um final feliz. O j¼bilo ® interditado; a 

satisfa­«o de uma vida plena, proibida. A felicidade para Chica, a mulata, ® 

inimagin§vel; algum trope­o, algo de pouco venturoso precisa acontecer na vida dela 

e da sua prole; Chica e as suas filhas n«o escapariam impunes; cruzar (ser§ que 

cruzaram de fato?) a fronteira social ® imperdo§vel. Felicidade... que palavra dif²cil e 

ardilosa. A descend°ncia de Chica (deveria) cairia na desgra­a (as mulheres, ah, 

sempre as mulheres!). Ela, a amante, a mulata, a mesti­a, a ex-amante, a vaidosa, a 

vingativa, a violenta restaria infeliz pelo resto da sua vida. O encadear dos 

acontecimentos segue o fluxo das proje­»es, do imagin§rio, das possibilidades que o 

presente oferece ao passado, dos contornos que as mem·rias pintam o passado-

presente.  

 

Ai, Chica!... Os que muito falaram de tuas riquezas e tanto se 
ocuparam de tua mocidade ardente, esqueceram-se de ti em tua 
desgra­a... 
N«o se sabe como Francisca reagiu quando o amante foi para Lisboa, 
nem como enfrentou tantas reviravoltas nos anos seguintes. ï A 
felicidade exclusivamente pelo que lhe acontece de bom ou de ruim, 
mas tamb®m pela sua capacidade de sentir as alegrias e suportar as 
desgra­as. Talvez Chica tenha sorrido ir¹nica e tristemente, ao 
receber a dura li­«o que a vida lhe impusera. Com os brilhantes e a 
juventude haviam-se ido os amigos, a adula­«o, o prest²gio (p. 120). 

 

 Al®m das paix»es que Chica desperta, ela, a ñmulataò, na sua juventude foi 

ardente. No momento de destaque do ocaso, o ardor e a paix«o atributos  a ñmesti­a-

mulataò s«o lembrados. Chica, ent«o, acabaria sozinha, abandonada e sem prest²gio 

em raz«o da partida do seu companheiro. Eu me pergunto sobre a medida da 

desgra­a que se abateu na vida de Chica. Que desgra­as se abateram sobre Chica? 

Ela n«o conseguiria viver sem o homem branco, rico e poderoso? Jo«o, na hist·ria 

(re)contada por Lucia Machado retornou a Portugal... Chica, n«o! Ser§ que, segundo 

o encadeamento do texto, Chica fora abandonada? Enjeitada pelo amante e n«o pelo 

companheiro, e n«o pelo pai dos seus filhos e das suas filhas, mas amante. Percebam 

a insinua­«o de ñalgo provis·rioò, ser amante e pode estar e n«o estar. A palavra 
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(amante) enquadra Chica e n«o Jo«o (lembrem-se do ensaio de ñpesarò das paix»es 

da mocidade!). A derrocada de Chica da Silva ® a partida dele, do seu ñeterno amanteò. 

 No cap²tulo ñAs ru²nas da ch§cara de Chica da Silvaò, verdadeiro pal§cio tantas 

vezes contado, a autora nos conta, ¨ ®poca da escrita do livro,  que ainda havia muros 

desmoronado, lembran­as de um tempo m²tico de pujan­a. O luxuoso castelo contava 

com um teatro onde foram encenadas v§rias pe­as, pelos sal»es do pal§cio, jantares 

exuberantes foram servidos e nas suas depend°ncias um mar brotou da terra, brotou 

de um ñcaprichoò atendido por Jo«o Fernandes. O mar de Chica, onde ela, a ñmulataò, 

soberana navegou em uma galera. Um capricho e n«o um sonho realizado em nome 

do afeto, da paix«o, do amor. Chica da Silva jaz meio a ru²nas, as suas hist·rias s«o 

espectros, peda­os que cada um mobiliza de uma maneira, ao sabor das vontades e 

da imagina­«o das proje­»es do Outro/da Outra e de si. 

Em Passeio a Diamantina, Chica da Silva ® uma das principais personagens. 

Ela faz parte da paisagem da lend§ria cidade. A sua vida, igualmente m²tica comp»e 

um quadro no tempo e no espa­o, do Tijuco. A vida de escrava n«o ® lembrada, 

somente alus»es breves. Chica acontece no Tijuco, faz parte do enredo, como se ela 

fosse parte essencial e obrigat·ria do lugar. A ascens«o social de Francisca e faz uma 

intrusa. Tudo o que comumente em mulheres brancas e ricas fosse considerado 

comezinho, no caso de Chica, n«o: ® pitoresco, ® exuberante, assim como a vida dela. 

A sombra a escravid«o a envolver, Chica da Silva vive no vest²gio. Tudo em Chica ® 

lido-interpretado-sentido sob os ecos dos cativeiro. 

 A narradora conversa com Chica da Silva, ela pergunta, ela duvida, ela 

questiona se a hist·ria foi daquele jeito e n«o de outro, alargando as possibilidades 

do passado. Apesar disso, as estrat®gias de encadeamento do enredo, das partes da 

vida de Chica que se decidiu contar, recontar, rasurar e, tamb®m, obliterar, formam 

um quadro, comp»em um imagin§rio que seguem em muitos sentidos, o arrazoado 

das hist·rias do ñouvi dizerò sobre Chica da Silva. A principal caracter²stica de Chica e 

ser ñmulataò, ® ser ñmesti­aò, as demais palavras parecem ser um encadeamento do 

ñser mulataò. Todas as caracter²sticas outras de Francisca, a Chica, s«o caudat§rias 

da ñmulataò, uma mulata m²tica dos tempos de outrora: 

 

(...) n«o lamentemos Chica da Silva. De ef°mero ® tecido o grande 
encanto das coisas. A pr·pria juventude seria mon·tona se durasse 
para sempre. E que poesia teria a rosa que n«o fenecesse nunca? 
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Velhas beatas que rezavam...Felisberto... Chica da Silva... Jo«o J¼lio, 
o sentimental... C©mara... Isidoro, o m§rtir. Donas e donzelas mui 
lou­as... Fidalgos de chap®u tric·rnio e colete de cetim macau, 
bordado a lantejoulas... 
O tempo dissolveu-lhes os corpos e dilui-lhes a mem·ria. Apenas o 
velho Itamb® continua sempre o mesmo. S§bio. Misterioso. Impass²vel 
(p. 236). 

 

 Chica, vejam s·, por encadeamento tem fam²lia. £ filha de algu®m, ® m«e de 

muitos filhos e de muitas filhas, notem, m«e dos filhos e das filhas de Joao Fernandes 

de Oliveira. Alguns deles, ali§s, assumem postos importantes e se relacionam bem, 

como no caso de Sim«o Pires Sardinha, seu primeiro filho, relacionado, segundo o 

texto, com o governador da ®poca. A autora diverge do ouvir dizer da tradi­«o, ñdif²cil 

acreditar nissoò (p. 232), para ela, Chica n«o ñterminouò a vida pobre, Jo«o Fernandes 

n«o abandonaria ¨ sorte a sua ñcompanheira de tantos anosò. N«o, n«o seria poss²vel. 

Para as hist·rias terr²veis nas quais Chica terminaria a vida na pobreza, humilhada e 

abandonada, a pequena interven­«o da autora ® uma inova­«o. 

Nas ¼ltimas palavras do Passeio a Diamantina, Chica da Silva ® lembrada ao 

lado de outros personagens de relevo contados no livro. Chica ® a ¼nica negra-mulher 

entre eles. Todos se foram, o tempo n«o os apagou, as suas hist·rias continuam entre 

n·s, todos eles e todas elas n«o existem mais; os seus corpos foram reduzidos a p·, 

mas a lembran­a e a mem·ria permanecem misturadas-confundidas-fundidas ¨ 

paisagem do Tijuco, atual Diamantina. 
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8 DA VAIDADE ê REDEN¢ëO: A CHICA DA SILVA DOS AMORES HISTčRICOS, 

DO JORNAL ĐLTIMA HORA, DE PERNAMBUCO 

 

 

(...) uma figura fascinante e legend§ria.  

(Sobre Chica da Silva, em Amores hist·ricos) 

 

 

 O jornal Đltima hora, de Pernambuco, ao longo do m°s de mar­o de um 

fat²dico ano, lan­ou em suas p§ginas uma s®rie de pequenas hist·rias, Amores 

Hist·ricos. Chica da Silva foi a primeira personagem a ter a sua hist·ria contada. 

Ilustra­»es em preto e branco acompanham cada publica­«o composta de quatro 

par§grafos, uma esp®cie de quadrinhos. Hor·scopo, not²cias de celebridades, 

pequenas mat®rias sobre o ñmundo femininoò e palavras-cruzadas s«o alguns dos 

vizinhos de p§gina de Amores Hist·ricos. A s®rie estava no campo das curiosidades, 

daqueles acontecimentos peculiares da hist·ria pela sua aparente excepcionalidade. 

 Publicada nos anos 1960, a narrativa ali contada n«o tem autoria, a chamarei 

doravante de ñ a hist·ria do Đltima Hora (PE)ò. N«o consegui localizar as refer°ncias 

do folhetim, muito menos se uma ou mais m«os escrevam a ñvidaò de Chica, 

expediente muito comum em mat®rias seriadas. O importante destacar ® a dimens«o 

de publicidade que o jornal careava. Em uma ®poca que a televis«o ainda estava nos 

primeiros anos no Brasil, ela n«o fazia parte das salas de grande parte da popula­«o. 

O aparelho era um artigo de luxo, de ostenta­«o; de modo que, tanto os jornais, quanto 

os cinemas faziam parte da vida cotidiana. O alcance dos cinemas era, obviamente, 

muito maior do que o dos jornais, seja devido ao letramento, seja devido as 

comodidades envolvidas no ñpasseio de ir ao cinemaò. 

De qualquer maneira, os jornais impressos compunham o dia a dia de todos e 

de todas. A popularidade dos peri·dicos era muito maior do que a de hoje. Contar a 

hist·ria de Chica da Silva, em um peri·dico de grande circula­«o, tem um impacto 

consider§vel na constru­«o dos imagin§rios e na consolida­«o, sempre cambiante, 

deles. Durante 16 dias, em tom folhetinesco, dividida em pequenas cap²tulos-

par§grafos, 64 ao todo, a vida de Chica foi contada aos leitores e ¨s leitoras. A cada 

dia, um pequeno resumo ñrelembravaò o que fora contado no dia anterior. Na minha 
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an§lise, n«o seccionarei as introdu­»es do corpo da narrativa, ou seja, dos pequenos 

cap²tulos.  

 

                                                                  Imagem 6 

 
Fonte: Última Hora, 08 mar. 1964. 
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 Antes do repert·rio das palavras e express»es sobre Chica da Silva, reproduzo 

o texto introdut·rio da hist·ria. Ele d§ o tom e oferece a quem l° as perspectivas da 

narrativa e o projeto de dizer do texto: 

 

Das personagens que a Hist·ria do Brasil, se celebrizaram pela vida 
amorosa no quadro de uma sociedade mesti­a cheia de exotismo. 
Đltima Hora, escolheu, para iniciar esta parte, uma figura fascinante e 
legend§ria: Chica da Silva, cujas aventuras ainda hoje incendeiam a 
imagina­«o nacional.4 
 

 

Fascinante e legend§ria, eis as primeiras palavras sobre Chica da Silva, uma 

personagem que de destacou na hist·ria do Brasil pela sua vida amorosa e pela 

excepcionalidade da sua exist°ncia, considerada, o mundo-Tijuco do texto, uma 

exce­«o. Reparem: ñsociedade mesti­a cheia de exotismoò. Um pa²s mesti­o-

misturado, uma jun­«o das ñra­asò branca e preta. Por esse vi®s, n«o ® exagero se 

dizer que o ñmesti­oò aqui ® um lembrete da imaginada-criada ñdemocracia racialò, 

aquela na qual o branco e o negro contribu²ram ñigualmenteò na constru­«o da na­«o. 

O uso das aspas aqui ® inevit§vel, as palavras aladas por ela s«o fora do sentido e 

geralmente, dizem o contr§rio! As aspas fazem as palavras flutuarem no texto, como 

asas. O importante destacar aqui ® o tom de exotismo do tal Brasil mesti­o. 

 O primeiro par§grafo-cap²tulo da hist·ria revela outros aspectos interessantes: 

 

Qual a verdadeira hist·ria de Chica da Silva? Mescla de mist®rio e 
legenda, sua figura surge dos documentos hist·ricos como uma 
reedi­«o da fabulosa rainha de Sab§, passeando sua figura e sua 
corte pelos arrabaldes do Tijuco ï capital do Distrito dos Diamantes 
em meados do s®culo XVIII e hoje Diamantina (Minas Gerais).5 

 

 Pairando entre mist®rio e lenda, a verdadeira hist·ria de Chica da Silva surge, 

segundo o texto, dos documentos hist·ricos (n«o mencionados quais, ali§s), segundo 

o narrador, semelhante ¨ Rainha de Sab§. A in²cio da figura­«o sobre Chica (e da 

narrativa em si) ® um cotejo com outra negra, uma rainha rica e poderosa dôĆfrica. 

Uma palavra se repete na introdu­«o o no primeiro cap²tulo-par§grafo cuja raiz ® 

lenda. Uma lenda pode ser uma hist·ria totalmente inventada para figurar/explicar 

algum evento; uma lenda tamb®m pode ser algo extraordin§rio, pelo in®dito ou 

                                                 
4 AMORES hist·ricos. Đltima Hora. Recife (PE), 08 de mar­o de 1964, p. 3. 
5 Ibidem 
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inusitado da situa­«o. A hist·ria de Chica ® fascinante, legend§ria e misteriosa e, por 

isso, ñincendeiam o imagin§rio nacionalò, ou seja, Chica da Silva ® uma das maneiras 

de se explicar o Brasil, enquanto na­«o ñmesti­aò. 

Vamos, leitoras e leitores, ¨s palavras-express»es, que dizem-imaginam-

inscrevem Chica da Silva, os peda­os de um grande mosaico. N«o separei as ditas-

escritas pela protagonista e das do narrador, apesar de Chica da Silva, em algumas 

ocasi»es, falar sobre si mesma. No corpo da an§lise, farei os apontamentos e 

necess§rios. 

 

Chica da Silva 

Figura fascinante e legend§ria, reedi­«o da 

fabulosa Rainha de Sab§; mulata Francisca; 

cresceu servindo a novos amos, vendida ao 

sabor do com®rcio de escravos; escrava de 

Francisco Silva Oliveira, [amada] por Manuel 

Pires Sardinha, Chica da Silva; escrava de 

outra casa, humilde escrava no Tijuco; amante 

do magistrado portugu°s Manuel Pires 

Sardinha; mulata; conhecera toda a mis®ria da 

escravid«o; exist°ncia pacata, inteiramente 

dedicada ao lar [m«e de dois filhos]; gra­as 

aos seus pr·prios filhos, Chica da Silva pode 

subir na escala social de Minas Gerais; j§ 

ningu®m mais recordava que, uma dia, ela 

fora a mais humilde das escravas; tomada de 

consci°ncia de Chica da Silva no que se refere 

aos preconceitos de cor e ¨s limita­»es que o 

Estado Portugu°s impunha ̈ sua ra­a; mulata 

Chic da Silva, agora sozinha desde que 

Pombal lhe engara, por preconceito cruel, o 

direito de ser feliz; mesti­a negra, repudiada 

mulata, amante do poderoso Jo«o Fernandes 

de Oliveira, atreveu-se a enfrente os 
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preconceitos e come­ou a acompanhar o 

Contratador at® mesmo em reuni»es sociais; 

vida de luxo e ostenta­«o, sem temor de 

escandalizar a sociedade que antes a 

repudiara, Rainha do Tijuco, testava at® que 

ponto o amante lhe satisfaria aos desejos e 

ambi­»es, encantos e exig°ncia de Chica da 

Silva, mulata, aproveitava-se dele (Jo«o 

Fernandes), como um joguete, para realizar 

sua vingan­a contra a sociedade e o governo 

que a haviam repudiado, damas de 

companhia negras, fidalguia negra, bela 

mulata, orgulhosa ñRainha do Tijucoò, saciada 

em sua vingan­a, presa de profunda 

melancolia; apesar de tanta pompa, 

continuava sendo, no m²nimo, uma mulher 

sozinha; se entrega aos bra­os do mulato 

ñCabe­aò [por isso] a juventude e o calor de 

Chica da Silva renasceram; joias j§ n«o 

significam nada; [seria] de novo escrava [se 

Cabe­a quisesse], ela fugiria; saciada de 

riquezas, para Cabe­a ela era uma escrava 

como qualquer outra, [n«o tinha mais] a 

juventude apetitosa de outras negras do 

pal§cio, enorme orgulho, Chica [convoca] os 

deuses negros e [pede] que a fuma­a de Exu 

fosse buscar a arma de ñCabe­aò [tem o 

cora­«o arrancado pelas garras de um urubu]; 

caprichos; por primeira vez humilde, Chica 

procurava nele [Jo«o Fernandes] arrimo; nas 

m«os de ñCabe­aò, ela se transformara de 

novo em escrava; esmerou-se em dar ¨ sua 

visita (ao governador) o cunho de uma 
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verdadeira embaixada, Rainha do Tijuco, 

desvario de grande e poder, uma mesti­a, sua 

amante, ressentiu-se profundamente (por n«o 

poder entrar na Igreja do Carmo, em Vila 

Rica), mulata, outra Chica da Silva dos 

incidentes de Vila Rica, (manda construir 

capela para os escravos e pe»es), come­ou a 

se impregnar de misticismo, cora­«o da 

mulata; saciada de bens materiais, saciada 

at® mesmo em seu desprezo com a sociedade 

que outrora repudiara, procurava agora algo 

eterno; aguarda com ansiedade o nascimento 

da filha, (na capela) compreende que sua 

pr·pria vida tinha adquirido um sentido agora 

e que sua alma tinha encontrado um caminho; 

Chica da Silva libertada do cativeiro desde 

que renascera noutro ser iluminou seu pr·prio 

rosto com um sorriso novo, sua amante (de 

Jo«o Fernandes) Chica que manda; bela 

mulata, sua constante companheira, 

(africanos) ancestrais (de Chica), Chica que 

manda desfila sozinha, sem corte, sem 

mucamas, sem m¼sicos, sem nada, mas 

quanta majestade naquela escrava que quis 

ser Rainha!, permaneceu no Tijuco aflita e 

solit§ria, corpo moreno da mesti­a; tenho 

provas de que sua amante Chica da Silva 

pretende ser Rainha (...) Simplesmente do 

Tijuco, ou de um novo Imp®rio do Brasil?, 

escolhida como s²mbolo da rebeldia brasileira, 

a mulher a quem amava (Jo«o Fernandes), 

Chica da Silva passou a viver exclusivamente 

para os cuidados da sua filhinha, distribu²a 



200 

 

 

 

sua felicidade, tanto quanto poss²vel entre os 

seus irm«os de ra­a, pobres escravos, 

desbaratara em luxo e ostenta­«o as riquezas 

de Jo«o Fernandes, (a riqueza dela) teria 

agora o mais nobre dos fins: alforriando 

escravos e lhes dando a liberdade, concorrer 

para que os humildes pudessem se erguer ao 

n²vel da dignidade humana; aplicou suas 

riquezas na alforria e liberta­«o de escravos, 

negrinha escrava, redimida, volto ao teu seio 

(da sua m«e), depois de distribuir toda a sua 

riqueza (...) partiu humildemente vestida, 

misto de hist·ria, de lenda, de s²mbolo, de 

poema. 

 

Mulata e escrava s«o as palavras que mais aparecem na cadeia de refer°ncias 

sobre Chica da Silva. Mulata ® uma cor e um lugar social, al®m de um modo de ser e 

de agir. Ser escrava ® ter o corpo objetificado, ® ter a mobilidade controlada. Chica ® 

uma mulata-escrava, o seu ser ® atravessado por tr°s intersec­»es: a cor, a condi­«o 

da viol°ncia da escravid«o e o g°nero.  Mesti­a ® o outro termo no qual Chica da Silva 

® referenciada com mais recorr°ncia. Chica ® mesti­a assim como a sociedade, 

igualmente, mesti­a. Ela ® o fruto do pa²s da ñigualdade racialò almejada, daquele 

desejo do presente que se projeta e, ao mesmo tempo, e se diferencia do passado, 

como veremos ao longo do folhetim. 

A origem de Chica ® gen®rica, semelhante ¨ de tantas outras negras 

escravizadas e vendidas ñao sabor do com®rcioò. Ser objeto de neg·cio ® ter a 

exist°ncia baseada pelo crivo do mercado, do fetiche e da necessidade. Seu corpo ® 

o objeto a ser vendido, oferecido, valorizado e usado. Escrava de Francisco Silva 

Oliveira, n«o est§ evidente a fun­«o de Chica na casa do antigo senhor, do 

escravizador. O certo ® que ela se envolve com Manuel Pires Sardinha, um magistrado 

portugu°s. Sardinha, apaixonado, resolve compr§-la (sim, o verbo usado no mundo-

Tijuco do folhetim): 
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Sardinha em seus encontros com Chica da Silva, precisava 
condicionar-se aos raros momentos de folga que esta desfrutara como 
escrava de uma outra casa. Da² a solu­«o proposta pelo fidalgo: ñVou 
comprar-te, por mais alto que seja o pre­o, e dar-te alforria. Como 
paga de tua liberdade, quero que seja somente minha.6 

 

 A partir da², Chica da Silva fica livre, alforriada. O homem branco, do poder, 

compra Chica e a liberta. O motivo ® a falta de tempo de Chica cuja condi­«o de cativa 

limitava a sua disponibilidade para ele, o homem branco. Ser§ que se Chica tivesse 

mais tempo livre, Sardinha a teria comprado? No entanto, reparem, a alforria ® uma 

troca. Chica teria que ser somente dele, do homem libertador (libertador?), daquele 

que comprou o corpo e o tempo de Chica. O desejo dele, de homem, levou a negra-

mulata-mulher ¨ liberdade. Ele a amou, o texto n«o diz se o sentimento era rec²proco. 

A vontade dele se justap»e, naturalmente, a dela. Os ditames do sexo masculino 

sobrep»e o corpo-negro da Chica. O relacionamento dela com o magistrado ® um 

ponto de inflex«o na sua vida. De cativa, passa a uma ñmulata livreò, segundo o 

narrador/a narradora. Mulata e n«o mulher, mulata, o lugar socia, mulata, o corpo no/ 

e para o neg·cio. Ela se livrou, legalmente, da escravid«o, mas n«o do papel de 

mulata no cen§rio do mundo-Tijuco. 

 A vida de Chica muda. Ela passa a viver para o lar e tem com Sardinha dois 

filhos e eles s«o enviados para Lisboa, precisavam de educa­«o esmerada j§ que 

filhos de um magistrado. Chica viaja ao Rio de Janeiro para, do porto, se despedir dos 

seus filhos. Um deles, segue a carreira eclesi§stica, o outro, al®m de se ordenar 

sacerdote, ocupa o cargo de assessor do governador Lu²s Cunha de Menezes, 

governador das Minas Gerais. 

 Os filhos de Chica da Silva ascendem socialmente atrav®s do pai magistrado. 

Ela, por sua vez, acompanha os filhos na escalada. Vejam o que o narrador nos diz: 

ñVimos a ascens«o social de Chica da Silva, devida em grande parte aos filhos que 

tivera com Pires Sardinhaò.7  Chica da Silva escala socialmente por meio dos homens, 

primeiro pelo companheiro/senhor/escravizador e, depois, pelos filhos. A ñmais 

humilde das escravasò agora ® m«e de dois filhos com destaque no Tijuco. A negra-

mulher ® definida atrav®s dos homens da sua vida, atrav®s do poder irradiado deles e 

nada mais. O seu lugar social ® uma consequ°ncia do destaque do poder masculino. 

                                                 
6 Ibidem 
7 AMORES hist·ricos. Đltima Hora. Recife (PE), 11 de mar­o de 1964, p. 9. 
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 A primeira queda, no entanto, estava pr·xima: 

 

Convocado pelo Marques de Pombal, ditatorial ministro do Rei D. Jos® 
I, o magistrado Pires Sardinha precisou voltar a Lisboa. Numa das 
primeiras cartas que mandou, Sardinha contava que fora acerbamente 
criticado por Pombal devido ¨s suas liga­»es amorosas com uma ex-
escrava. Depois, as cartas rarearam. Chica da Silva compreendeu 
que, por ordem de Pombal, Sardinha jamais voltaria no Brasil. 
Condenavam-na ¨ solid«o!8 

 

 Sardinha ® obrigado a partir e avisa a Chica da Silva acerca das ñcr²ticasò de 

Pombal por ter se envolvido com uma ex-escrava. Ela ® a culpada pela partida do 

magistrado. Seu corpo negro maculou o pai dos seus filhos.  Chica ® a principal raz«o 

da queda do homem branco. A causa do rompimento dela e dele ® a cor, ® a origem, 

® o ser/estar escravizada. Sardinha jamais retornaria ao Brasil. Pombal, o grande 

antagonista personificado, o lado de l§, interrompe e felicidade de Chica da Silva que 

restar§ sozinha. A culpa ® de Chica da Silva ou da supremacia branca que organizou 

o mundo de determinada maneira e n«o de outra? 

 Em breve, a vida da protagonista mudaria novamente, mas antes, ela tem o 

primeiro choque de consci°ncia racial e nacional (sim, leitoras e leitores, relembro, 

mais uma vez, parto do mundo instaurado na narrativa): ñEsta tomada de consci°ncia 

de Chica da Silva, no que se refere aos preconceitos de cor e ¨s limita­»es que o 

Estado Portugu°s impunha a sua ra­aò9. H§ dois ·bices, dois obst§culos na vida de 

Chica, o primeiro deles ® o ñpreconceito racialò; o segundo, o Estado Portugu°s, a 

metr·pole, o lado de l§. Mirem e vejam, Portugal impunha restri­»es a sua ñra­aò e 

n«o o Brasil, eles, os de l§ impunham, isso n«o os daqui e n«o a supremacia branca 

patriarcal. O narrador demarca a divis«o entre l§ e c§, deixando do outro lado da linha, 

na parte portugueses, o preconceito racial; o Brasil, no futuro-presente, se destacaria 

como um ñdemocracia racialò (n«o canso de ressaltar, afinal, democracia racial ® um 

meandro, ® um artif²cio da supremacia nacionalista - ou se transformou ou foi cunhada 

justamente para isso?). 

 Um dia chega Jo«o Fernandes, o enviado de Pombal, para ser o Contratador 

dos Diamantes.  

 

                                                 
8 Ibidem 
9 AMORES hist·ricos. Đltima Hora. Recife (PE), 11 de mar­o de 1964, p. 9. 
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Jo«o Fernandes 

Homem poderoso, rico representante de 

Marques de Pombal, chegou com rompantes 

de gr«-senhor, um dos homens mais ricos do 

mundo, arrog©ncia, fidalguia, poderoso, 

rendeu-se aos encantos de Chica da Silva, 

joguete nas m«os de Chica, enriquecimento 

fabuloso, amante [de Chica], sempre 

atencioso [com Chica da Silva]. 

 

 As palavras que dizem-escrevem Jo«o Fernandes constroem uma imagem de 

um homem muito rico e poderoso. Ele, o contratador, se apaixona ñpela mulata Chica 

da Silvaò10. Mulata e n«o s· Chica. A palavra definidora vem antes, mulata. Ele se 

enamorada, antes, pela mulata, depois por Chica ou pela uni«o da mulata e Chica em 

um ser-corpo. A cor-lugar social mulata que define e circunscreve o corpo sob uma 

caracter²stica, um tra­o transformados em modo de ser, de estar e de agir. Chica ® a 

mulata e nesta palavra uma mir²ade de defini­»es se aglutinam, uma revoada de 

acep­»es esparsas e dispersas no imagin§rio. Mulata ® um estado de ser e de estar 

em mundo criado pelo poder, pela branquitude, ® tamb®m comportamental e n«o 

apenas f²sico. O modus operandi do ser mulata se desdobrar§, em certa medida, no 

folhetim. 

 Chica da Silva tem uma nova reviravolta na sua vida: ñdesde que Pombal lhe 

negara, por preconceito cruel, o direito de ser feliz!ò (1966, p. 8). O Primeiro Ministro 

® o grande algoz chamado pelo narrador de ñditador de Lisboaò. Por ironia do destino, 

o ñpr·prio representante do governo colonialista vinha a ser apaixonar pela repudiada 

mulataò11. Desta vez, Chica aceita ser ñamanteò, entretanto, fica em estado de alerta, 

porque a qualquer momento o ñditadorò poderia atrapalhar a uni«o. Novamente o 

poder metropolitano interfere na vida de Chica da Silva. 

 Chica da Silva, n«o sem antes avaliar o ñterreno que pisavaò, desfruta uma vida 

de rica, de companheira de um homem poderoso e rico:  

 

                                                 
10 AMORES hist·ricos. Đltima Hora. Recife (PE), 12 de mar­o de 1964, p. 9. 
11 Ibidem. 
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E assim, sondando aos poucos o terreno em que pisava, Chica da 
Silva, iniciou uma vida de luxo e ostenta­«o, sem temor de 
escandalizar a sociedade que antes a repudiara. (...) Chica da Silva 
testava at® que ponto o amante lhe satisfaria aos desejos e 
ambi­»es...12 

 
 
 A protagonista age diferente, a sua estrat®gia muda. Com Sardinha, fora uma, 

com Jo«o Fernandes, outra. Decide levar uma vida de luxo sem receio de 

escandalizar. Me pergunto o motivo do  ñesc©ndaloò; escandalizar ® chocar, fazer algo 

fora da normalidade. O esc©ndalo n«o ® pela hiper-riqueza,  pelo excesso dela ou por 

eventuais atitudes de Chica. N«o. O esc©ndalo ® por ela ser mulata-mesti­a-negra. 

No mundo-Tijuco instaurado na hist·ria a situa­«o ® uma aberra­«o. Nos par§grafos 

seguintes, o fabul§rio sobre Chica se desenrola ainda mais: a riqu²ssima Ch§cara da 

Palha com o famoso teatro particular, o mar, a galera. A protagonista ® referida por 

ñRainha do Tijucoò, devido a sua riqueza absoluta de ñamanteò do homem poderoso. 

 O novo relacionamento encontrou um outra mulher. Chica da Silva projetava a 

sua vida e tramava. As a­»es dela engendravam o seu plano de vingan­a: 

 

O Contratador Jo«o Fernandes de Oliveira n«o se apercebia de que, 
simplesmente, Chica da Silva aproveitava-se dele, como um joguete, 
para realizar sua vingan­a contra a sociedade e o governo que a 
haviam repudiado.13 

 

 Jo«o Fernandes, o enviado de Pombal, o representante de Portugal nas Minas, 

era um ñjogueteò nas m«os da perspicaz Chica da Silva. A negra-mulata-mulher, 

repudiada por ñpreconceito cruelò, quer vingan­a e o Contratador ® um meio para 

alcan­ar os fins de Chica da Silva. Para tanto, urgia que ela fosse rica e parecesse, 

superlativamente, s°-lo. Os seus modos de se autoapresentar mudam, al®m de um 

pal§cio luxuoso, mais do que o do governador das Minas Gerais, Chica da Silva 

instaura uma corte particular  para concorrer com D. Mariana Vit·ria, esposa do Rei 

D. Jos® I, com ñdamas de honra todas negras ou quando muito, mulatas quem nem 

ela. Seria o come­o de uma ófidalguia negraô nos sert»es do Brasilò14. Chica da Silva 

solapa a imagem  branca tradicional de Corte; se ela era negra/mulata, as suas damas 

de honra deveriam, igualmente, serem negras, assim como ela, a soberana do Tijuco. 

                                                 
12 Ibidem 
13 AMORES hist·ricos. Đltima Hora. Recife (PE), 13 de mar­o de 1964, p. 9. 
14 Ibidem 
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 A invers«o dos pap®is, ou melhor, a tentativa de se criar uma outra imagem de 

realeza, negras/mulatas no lugar de brancas, comp»e uma estrat®gia de Chica: ñE 

assim a bela mulata escandalizou, tanto quanto quis a sociedade das Minas Gerais, 

que foi for­ada a se curvar diante da orgulhosa óRainha do Tijucoôò15 Chica aqui ® bela 

e n«o grotesca. A beleza ® imprescind²vel? Chica precisaria ser extremamente bela 

para que a palavra mulata-mesti­a-negra fosse somente um ñapesarò e Jo«o 

Fernandes se enamorasse por ela? 

A ñmulataò inverte a ordem das coisas, subvertendo a imagem normalizada de 

uma corte branca, usando para isso Jo«o Fernandes. A protagonista leva os seus 

intentos de revanche ao limite, ñescandalizandoò o mundo-Minas Gerais. O sentido do 

esc©ndalo ®, justamente, a altera­«o racial da ordem, em um mundo supremacista 

branco. H§ de se convir que uma corte negra ® um acinte aos olhos habituados a 

verem somente pessoas brancas em lugares de/do poder. 

 Jo«o Fernandes para Chica da Silva era apenas um meio, uma ferramenta, 

uma engrenagem no grande mecanismo da sua m§quina-vingan­a contra a 

sociedade. Entretanto, a sua revanche n«o foi o suficiente:  

 

Mas no mesmo momento em que se sentiu saciada em sua vingan­a, 
Chica da Silva viu-se presa de profunda melancolia. Apesar de tanta 
pompa, continuava sendo, no m²nimo, uma mulher sozinha. Talvez, 
somente um homem de sua pr·pria ra­a pudesse realmente 

compreend°-la.16 
 

Em uma esp®cie de bovarismo, Chica da Silva sofre o peso do t®dio. A solid«o 

a faz infeliz. Veja o pensamento da protagonista mesclado ao do narrador: apenas um 

homem da sua ñra­aò, um ñmulatoò poderia  compreend°-la. N«o sei ao certo em que 

sentido um homem de ñra­a semelhanteò poderia entender do estado de esp²rito de 

Chica da Silva e satisfaz°-la, afugentando a solid«o. Os desejos de Chica s«o 

racializados, as suas necessidades tamb®m. De toda maneira, ela se entrega aos 

bra­os do ñmulatoò Cabe­a.  

O relacionamento com o ñhomem da sua pr·pria ra­aò faz renascer ña juventude 

e o calorò. Vejam s·: as demandas de Chica eram no campo da sexualidade, ela 

precisava satisfazer os seus ñdesejosò, sublinhem, com um homem da pr·pria ra­a. 

                                                 
15 Ibidem 
16 Ibidem 
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N«o houve na tessitura, problematiza­«o dos relacionamentos dela com Manuel Pires 

Sardinha e, em outro momento, com Jo«o Fernandes. A ñmulataò ® um corpo, no 

mundo instaurado, para satisfazer aos desejos dos homens brancos, em preju²zo dos 

seus. Para ela, neste momento da narrativa, o mais importante ® estar ao lado de um 

homem que a atendesse. Em um momento de extrema felicidade, Chica declara: 

ñEssas pr·prias joias j§ n«o significam mais nada para mim. Se quisesses, eu fugiria 

contigo, mesmo que para ser de novo escrava...ò17 Por um homem, ainda que da ñsua 

ra­aò, ela voltaria a ser ñescravaò. Por um homem, Chica pondera volta ¨ escravid«o. 

Por um homem da ñsua ra­aò, ela poderia abrir m«o da sua liberdade. A possibilidade 

de ser ver reduzida a escravid«o comp»em o universo de perspectiva dela sobre o 

seu pr·prio corpo negro e, enquanto, ñmulata-mesti­a-negra-mulherò. Vejam a 

interseccionalidade entre ra­a e g°nero, frente ao homem ñmulatoò, ela, a negra-

mulata-mulher est§/se coloca em uma posi­«o hier§rquica de submiss«o. 

O interregno de satisfa­«o n«o duraria muito tempo: 

 

Mas a mais cruel das decep­»es aguardava Chica da Silva. Agora 
compreendida que, para ñCabe­aò, ela era realmente uma escrava 
como qualquer outra...apenas com a diferen­a de n«o ter mais a 
juventude apetitosa de outras negras do pal§cio. No dia em que 
surpreendeu o amante junto a mais bela de suas mucamas, sofreu o 
impacto dessa revela­«o.18 

 

A trai­«o de Cabe­a n«o restaria impune. O destino de Cabe­a estava selado, 

o seu fim ser§ tr§gico. O seu poder de nada adiantaria j§ que,, vejam, Cabe­a era um 

ñescravo sem nada a perderò. A morte ® a solu­«o encontrada por Chica, o castigo ̈  

altura do seu desgosto. Para tanto, Chica convoca os ñdeuses negrosò e conjura 

pedindo ñque a fuma­a de Exu fosse buscar a arma de óCabe­aô, aonde quer que ele 

estivesseò19. A figura de Exu, ® convocada para que a vingan­a de Chica venha a 

termo, os deuses s«o racializados e eles, na trama, fazem o mal. Atendendo a sanha 

da amante tra²da, Exu se metamorfoseia em um Urubu e arranca o cora­«o de Cabe­a 

em um grot«o. Eis, a face vingativa e violenta da protagonista. 

A decep­«o com Cabe­a transforma as percep­»es de Chica da Silva em 

rela­«o a Jo«o Fernandes de Oliveira. Ela passa a v°-lo como um ñarrimo e 

                                                 
17 Ibidem 
18 AMORES hist·ricos. Đltima Hora. Recife (PE), 14 de mar­o de 1964, p. 9. 
19 Ibidem 
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prote­«oò20 e n«o apenas um meio para que ela satisfizesse os seus ñcaprichosò. A 

partir do fim tr§gico da hist·ria com Cabe­a, Chica da Silva rearticula a sua vida com 

Jo«o Fernandes, ele passa a ser o seu esteio, o seu porto seguro. Acontece, ent«o, 

dois acontecimentos que marcam a nova fase da vida de Chica da Silva. Ela e o 

Contratador resolvem viajar at® Vila Rica e Chica para conhecer o governador das 

Minas Gerais, s· que a sua visita dever§ ser marcante, para tanto, Chica monta uma 

ñverdadeira embaixadaò com direito a banda de m¼sica precedendo o seu trajeto. Uma 

express«o descreve a passagem da protagonista pela capital das Minas: ñdesvario de 

grandeza e poderò.21 

Um negra na lugar de poder. Uma negra, at® h§ pouco ñescravaò, desfilando 

pelas ruas da capital das Minas Gerais cercada de corte, com um luxo desmesurado. 

Uma verdadeira ñrainha negraò e sua embaixada visitam uma autoridade do poder 

metropolitano. O problema n«o ® o luxo, nem a ñembaixadaò, nem a corte, nem as 

mucamas, nem a pompa. A grande quest«o, aquilo que desconcerta ® a cor de Chica. 

Ela ® negra, ainda que livre, ela ® negra. Em seu ser est§ espalhado o vest²gio da 

escravid«o, a sua pele anuncia e denuncia a sua origem. Chica da Silva ® um corpo 

deslocado, um quadro borrado e paradoxal para as mentalidades do mundo-Tijuco do 

folhetim: a riqueza, a pompa e o luxo s«o da branquitude! 

A proibi­«o da entrada de Chica da Silva na Igreja de Nossa Senhora do Carmo 

por ela ser mesti­a ® o outro acontecimento importante, aquele que impacta a sua 

maneira de se perceber no mundo na encena­«o. N«o se permite, segundo as regras 

do mundo-folhetim, a perman°ncia de algu®m n«o-branco dentro da nave do templo:  

 

Mas, de s¼bito, uma nova decep­«o! Vedaram violentamente a sua 
entrada na Igreja de Nossa Senhora do Carmo, por ser uma igreja 
reservada apenas para os brancos. Negros e mulatos j§ tinham o seu 
lugar para os of²cios religiosos: as igrejas de S«o Benedito ou de 
Nossa Senhora do Ros§rio. O que vinha uma mesti­a fazer no templo 
dos homens brancos? Se quisesse mesmo entrar, n«o poderia ir al®m 
dos limites das torres...22 
 

 A interdi­«o de que Chica entrasse na Igreja mostra aos leitores e as leitoras 

uma secess«o no mundo do texto. Apesar de ser rica, poderosa e companheira de 

                                                 
20 Ibidem 
21 AMORES hist·ricos. Đltima Hora. Recife (PE), 15 de mar­o de 1964, p. 9. 
22 Ibidem 
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Jo«o Fernandes, o Contratador de Diamantes da Coroa Portuguesa, Chica, por ser 

ñmulataò n«o pode entrar em um templo reservado aos brancos. O ouro, os diamantes 

n«o lhe bastavam. Nada compraria a cor branca, nada mudaria a sua ñra­aò negra. 

Nada. Nenhuma riqueza ® suficiente para os corpos negros ocuparem de fato os 

espa­o de/do poder. 

Os momentos nos quais a ñra­aò/a cor ® uma grande e intranspon²vel quest«o, 

Chica da Silva muda o seu comportamento, as maneiras de encarar a sociedade e de 

interpretar a sua pr·pria exist°ncia.  Jo«o Fernandes, para consolar Chica,  promete 

a sua companheira construir uma capela luxuosa na ocasi«o em que ele foi proibida 

de cruzar as torres da igreja dos brancos. Chica, entretanto, pede o contr§rio: 

 

N«o, Jo«o Fernandes, n«o quero mais esse esbanjar de riquezas. 
Quero uma capela simples e humilde onde eu possa rezar lado a lado 
com teus escravos e onde eu saiba que Deus est§ me ouvindoò. Jo«o 
Fernandes sentiu nesse momento, que uma outra Chica da Silva 
nascera desde os incidentes de Vila Rica. ñEst§ bemò, concordou. 
ñVoc° ® quem mandaò.23 

 

Chica n«o quer mais ostentar. Notem: Jo«o Fernandes atribui ¨ Chica da Silva 

o poder de mandar, ela ® a que manda. Ele, o poderoso, delega o poder ¨ ela, Chica, 

a mulata-mesti­a-negra. Ela ® a Chica que manda e ele, o homem branco, o seu 

obediente servo, seu fiel provedor. Na inaugura­«o da nova capela, o contratador 

convoca os seus feitores, seus escravos e seus pe»es e avisa e todos eles: 

 

ñChica da Silva mandou que eu lhes desse essa nova Igreja. £ de 
todos voc°s. Ela tamb®m vir§ aqui, muitas vezes. Ser§ o local onde 
todos voc°s poder«o falar com ela, contar-lhe seus problemas e fazer 
os pedidos que tiverem para fazerò. Todo mundo se surpreendeu com 
esta nova atitude de Chica Que Manda. (Era assim que o povo a 
chamava no Tijuco).24 

 

A simples capela se transforma em um lugar de jun­«o, de encontro dos 

subalternizados com Chica da Silva. O pequeno templo religioso, nascido de uma 

proibi­«o racista no enredo, se converte em um marco da mudan­a definitiva de Chica 

                                                 
23 AMORES hist·ricos. Đltima Hora. Recife (PE), 16 de mar­o de 1964, p. 9 
24 Ibidem 
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da Silva oriunda da experi°ncia do racismo e do ñpreconceito de corò. Das maneiras 

do poder e da viol°ncia instaurar um mundo na e para a branquitude. 

Chica da Silva tem uma nova postura: ela reflete sobre a sua vida e sobre os 

planos realizados, mas in¼teis, dar valor de diamantes ao seu corpo ® refor­ar a l·gica 

de mercado e se transformar em um produto. Obviamente, a personagem usa do 

sistema para solap§-lo, por®m, ao inv®s disso, Chica, sem querer, engrossa a for­a 

de mercado sobre os corpos negros, sobretudo os das mulheres.  

 

Naquela noite, Chica da Silva desabafou: ñNasci escrava, e aprendi a 
ver meu corpo ser comprado como se compram os bois. Sonhei ent«o 
dar-me um pre­o que s· diamantes pagassem. Venci. Mas de que vale 
um corpo t«o caro, se a alma continua mais escrava do que nunca?ò.25 

 

 Ao ponderar sobre os seus planos, Chica da Silva conclui dolorosamente: 

valorar o seu corpo ao pre­o dos diamantes em contraposi­«o a ser uma ñescravaò 

que via/sentia/experimentava o seu corpo ser objeto de compra e de venda como 

animais, n«o, nada disso bastava. Reparem, Chica da Silva, usando do artificio do 

mercado, faz do seu corpo um bem caro, car²ssimo, compar§vel ao pre­o dos 

diamantes. Sim, Chica, na superf²cie, venceu, mas nem tanto. Ela continuaria sendo 

um corpo negro, uma negra-mesti­a, uma mulata. Nenhum valor do mundo consegue 

modificar a sua posi­«o na hierarquia social. Ela ® uma negra e para sempre ser§.  

 Chica modifica radicalmente a sua postura, ap·s compreender que a riqueza 

n«o sobrepuja o preconceito e que tentar atribuir ao seu corpo um alto valor de 

mercado, ao n²vel dos diamantes, de nada adiantaria, pois a cor da sua pele negra ® 

indel®vel. Chica pede, ent«o, a Jo«o Fernandes uma capela simples onde pudesse 

rezar junto aos escravos, juntos com que no presente tem a mesma condi­«o dela no 

passado e que ambos, elas e eles, comungam da mesma cor negra-preta-parda-

mulata, do mesmo estigma, do mesmo vest²gio, para sempre, independentemente, da 

liberdade ou da escravid«o. 

 A mudan­a nos modos de pensar e de agir de Chica da Silva direcionam as 

suas novas decis»es. Segundo o narrador, ela come­a a ser impregnar de misticismo. 

O sentido da sua vida passa a ser outro que n«o se vingar da sociedade. Chica da 

                                                 
25 Ibidem 
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Silva percebe que os bens materiais s«o menos importantes do que a ñeternidadeò; 

ao sentir a fugacidade da vida, ela pede a Jo«o Fernandes um filho: 

 

Saciada dos bens materiais, e saciada at® mesmo at® mesmo em seu 
desprezo para com a sociedade que outrora a repudiara, Chica da 
Silva procurava agora algo eterno, menos fugaz que o ouro e as 
honrarias. Algo que, mesmo pequenino, fosse part²cula da Eternidade. 
Era preciso reencontrar, urgentemente, a felicidade que um dia 
chegara a vislumbrar. ñJo«o Fernandesò - pediu - ñ eu quero que me 
d°s um filho...ò26 

 
 

 Enquanto Chica da Silva se espiritualiza, relativizando todas as suas 

ñconquistasò, a sanha da Coroa Portuguesa pesa sobre o Tijuco. Jo«o Fernandes 

acumulara uma riqueza imensa e Portugal n«o permitia grandes fortunas 

concentradas nas m«os de particulares. O Contratador, em breve, entraria na mira do 

poder colonial. Um aug¼rio marca o in²cio da ñquedaò de Jo«o Fernandes: ao encontrar 

uma pedra preciosa fabulosamente bela no Jequitinhonha e mostra-la a Chica da 

Silva, um ñestranho pressentimento com comprimiu o cora­«o da mulata: pedras como 

aquela ® que marcariam em breve, sua definitiva desgra­aò27. Se a riqueza ® o mote 

para a ascens«o da vida de Chica, ela tamb®m seria o seu debacle. 

 A filha de Chica nasce e a maternidade aprofunda ainda mais as mudan­as no 

comportamento e nos projetos de vida da protagonista: 

 

Onde antes houvera ang¼stia, havia agora esperan­a e 
encantamento. Onde antes houvera escurid«o, havia agora luz. Chica 
da Silva libertada do cativeiro desde que renascera noutro ser iluminou 
seu pr·prio rosto com um sorriso novo. Nenhum diamante do mundo, 
por mais belo que fosse, se igualava ao tesouro que ela abrigava em 
seu bra­os!28 
 

 A vida de Chica, segundo o narrador, era de ang¼stia e de solid«o, at® a 

mudan­a nos seus modos de sentir, de ver e de ser. A riqueza n«o libertou 

efetivamente Chica da Silva. A mudan­a de pontos de vista em rela­«o aos 

ñpreconceitos de corò e a maternidade foram os estopins na sua alma das 

modifica­»es profundas. A felicidade n«o durou muito tempo (...e tudo ® fugaz e 

                                                 
26 AMORES hist·ricos. Đltima Hora. Recife (PE), 19 de mar­o de 1964, p. 9. 
27 Ibidem 
28 AMORES hist·ricos. Đltima Hora. Recife (PE), 20 de mar­o de 1964, p. 9. 
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passageiro na vida de Chica). Novamente, um dos principais antagonistas entraria em 

cena para, mais uma vez, cessar a felicidade de Chica da Silva: o poder metropolitano, 

na figura do Marques de Valadares cujo relat·rio sobre o Contratador n«o ® nada 

promissor; nele, Jo«o Fernandes ® convocado a prestar esclarecimentos em Lisboa: 

ñchamavam-no para que explicasse, com base no relat·rio do Marques de Valadares 

porque motivo se arvorara em autoridade suprema do Tijuco, a ponto de sua amante 

ñChica Que Mandaò manter foros e corte de uma aut°ntica Rainha...ò29. N«o foi apenas 

pelo excesso de poder, mas por Chica... E Jo«o Fernandes se despede da ñsua bela 

mulataò e parte. Vejam, a part²cula possessiva seguida de duas palavras que justificam 

e engrossam a primeira: bela e mulata. Um corpo. Um corpo de uma mulata bela. 

 A aus°ncia do contratador, realoca Chica da Silva no espa­o do mundo-Tijuco 

da narrativa: ñE as ruas do Tijuco viram Chica Que Manda desfilar sozinha. Sem corte, 

sem mucamas, sem m¼sicos, sem nada. Mas quanta majestade, ainda, naquela 

escrava que quis ser Rainha!ò30. Sem, a nova vida de Chica ® resumida, pelo menos 

em refer°ncia a sua autoapresenta­«o, por uma particular de aus°ncia, de falta de: 

sem! Ela permanece no Tijuco ñaflita e solit§riaò31. 

 Em Lisboa, Jo«o Fernandes ® inquirido pelo poderoso Marques de Pombal, o 

adido da sanha portuguesa em arrecadar cada vez mais achacando a Col¹nia. O l§ 

versus o c§, eles e n·s, Portugal e Brasil, dois lados d²spares, um o oprimido, o outro, 

o opressor.  L§, ele descobre os verdadeiros motivos da sua partida repentina. O 

primeiro ® por haver na Col¹nia, uma miscel©nea de rumores acerca de uma 

ñrevolu­«o de independ°nciaò em Vila Rica; o outro motivo ® Chica da Silva: ñTemos 

provas de que sua amante Chica da Silva pretende ser Rainha. Rainha de qu°? 

Simplesmente do Tijuco, ou de um novo Imp®rio do Brasil?ò32 Pombal devassa o 

cotidiano de Chica acusando-a de diversos crimes, inclusive o de lesa-majestade por 

manter uma corte semelhante ¨ da Dona Mariana Vit·ria. As amea­as levam Jo«o 

Fernandes, acuado pelas chantagens, a reincidir o contrato de explora­«o de 

diamantes.  

 

Jo«o Fernandes tinha certeza de que ¨quela altura das maquina­»es, 
se ele resistisse na defesa de seu direito, Chica da Silva seria 

                                                 
29 Ibidem 
30 AMORES hist·ricos. Đltima Hora. Recife (PE), 21 de mar­o de 1964, p. 9. 
31 AMORES hist·ricos. Đltima Hora. Recife (PE), 22 de mar­o de 1964, p. 9. 
32 Ibidem 
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escolhida como s²mbolo da rebeldia brasileira. Em Vila Rica, j§ havia 
enforcado Filipe dos Santos. N«o seria outro, por certo, o destino de 
Chica da Silva, se contra ela se voltasse o terror colonialista... 
Diante do dilema de sacrificar a si pr·prio  ou sacrificar Chica da Silva, 
de arruinar-se financeiramente ou defender a mulher a quem amava, 
Jo«o Fernandes cedeu ¨ press«o de Pombal: rescindiu o contrato dos 
diamantes!33 

 

 Jo«o Fernandes cai.  Na din©mica dos acontecimentos,  Chica da Silva ® a 

causa principal da queda, a negra-mesti­a-mulata maldita, vaidosa, orgulhosa, 

feiticeira, vingativa. Chica ® o mal. Chica ® a maldi­«o. Chica ® a queda, a derrocada 

dos homens.  Antes, Manuel Pires Sardinha, agora, Jo«o Fernandes. Ambos caem, 

os dois homens na queda, por causa de uma ñescravaò, de uma ñbela mulataò. Eis 

aqui a imagem de controle da negra maldita (COLLINS, 2019), a negra destruidora, a 

negra fatal, a negra terr²vel que leva a perdi­«o seus amantes. Ainda mais, no caso 

de Chica da Silva, ela ® convertida no elemento central de uma insurrei­«o, o ñs²mbolo 

da rebeldia brasileiraò. Os dois brancos poderosos, duas quedas, dois fins nada 

promissores e tudo por causa, sobretudo, de uma negra fatal e destruidora. 

 Jo«o Fernandes, percebendo que n«o voltaria, transfere todos os seus bens no 

Brasil para Chica da Silva que, por sua vez ñ(...) passou a viver exclusivamente para 

os cuidados da sua filhinhaò34, decidindo intern§-la no Recolhimento das Maca¼bas 

para que ele tivesse uma educa­«o esmerada. A partir disso, Chica planeja e faz da 

sua vida um meio para alcan­ar a seu principal objetivo: 

 

Mas ainda havia algo a realizar! Distribuir sua felicidade, tanto quanto 
poss²vel, ente seus irm«os de ra­a, pobres escravos a quem o pr·prio 
amor e os encantos de um verdadeiro lar eram venturas proibidas. 
As riquezas de Jo«o Fernandes que ela desbaratara em luxo e 
ostenta­«o, teriam agora o mais nobre dos fins: alforriando escravos 
e lhes dando a liberdade, concorrer para que os humildes pudessem 
se erguer ao n²vel da Dignidade Humana!35 

  

 A reden­«o da protagonista ® o pre­o a pagar por ser vingativa, orgulhosa, 

vaidosa e, acrescente-se, ser mulata. Chica da Silva se transforma em libertadora dos 

ñirm«os de ra­aò, distribuindo alforrias e elevando ¨ dignidade humana dos ñescravosò. 

                                                 
33 AMORES hist·ricos. Đltima Hora. Recife (PE), 24 de mar­o de 1964, p. 9. 
34 AMORES hist·ricos. Đltima Hora. Recife (PE), 25 de mar­o de 1964, p. 9. 
35 Ibidem 
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A riqueza antes dissipada em luxo e ostenta­«o, agora serviria para liberdade. Chica 

da Silva distribui toda a sua riqueza da melhor maneira poss²vel e ñtodos aqueles que 

sofriam diante do luxo de óChica que mandaô, tinham agora uma ¼nica frase para lhe 

dizer: óQue Deus a aben­oe! Que Deus a aben­oe!ôò36 Chica ® uma benfeitora dos 

ñescravosò e dos humildes, desfazendo a contraposi­«o entre o seu luxo e a mis®ria 

dos necessitados. 

 

Imagem 7 

 

Fonte: Última Hora, 25 mar. 1964. 

 

 A imagem do par§grafo-cap²tulo 63 traz Chica da Silva com vestes simples, 

muito diferentes daquelas do seu auge, reparem um detalhe muito importante: Chica 

est§ descal­a. Andar sem cal­ados ® uma marca da escravid«o. Aos cativos e ¨s 

cativas era, consuetudinariamente, negado usar sapatos.  Ela segura um ba¼, 

simbolizando a sua riqueza e uma multid«o de homens escravizados e de mulheres 

escravizadas e/ou pobres ao seu redor. Percebam, caras leitoras, que n«o h§ na cena 

apenas personagens cativas, dois homens livres, um deles com chap®u no canto 

direito observam Chica e um deles, segurando um saco, aponta para a protagonista; 

o outro, com chap®u, provavelmente um homem branco observa de esguelha a a­«o 

da protagonista. 

                                                 
36 AMORES hist·ricos. Đltima Hora. Recife (PE), 26 de mar­o de 1964, p. 9. 
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 Para efeito de compara­«o, confiram a imagem (a ¼ltima da s®rie-folhetim) a 

seguir que ilustra Chica da Silva no seu auge: 

 

Imagem 8 

 

Fonte: Última Hora, 25 mar. 1964. 

 

 Na imagem, Chica da Silva usa joias bel²ssimas (cord»es e brincos), uma 

cabeleira enorme e incrementada, a sua roupa ® o que chamamos de vestido de gala 

restritas ¨s senhoras da elite. Chica da Silva figura uma rainha, ou uma nobre. O seu 

olhar ® firme e as sinuosidades do seu corpo (da parte vis²vel) ® destacada, sobretudo 

os seios. Ao lado da imagem de Chica-soberana est§ um homem, sem blusa, olhando 

para o c®u, para o alto, provavelmente, um dos beneficiados da bondade derradeira 

de Chica da Silva.  

 No antepen¼ltimo cap²tulo par§grafo, Chica da Silva lembra da sua m«e j§ 

falecida e diz: ñM«e, e que a senhora deve ter sofrido por meus cuidados de negrinha 

escrava, minha filha jamais sofrer§. Redimida, volto ao teu seio, para renascermos 

juntas na alegria e na dignidade de nossos descendentes...ò37. N«o sei ao certo para 

que lugar Chica retornaria, o importante aqui ® o lembra do passado de ñescrava e da 

                                                 
37 Ibidem  
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sua m«e. Ela se refere como ñnegrinha escravaò. Chica tem a consci°ncia do seu lugar 

(imposto) no mundo-Tijuco. 

 Depois de distribuir as riquezas do seu ¼ltimo cofre para alforriar mais um 

ñescravoò, vestida humildemente Chica parte, n«o se diz para onde, apenas que ela 

seguiu dentre as tantas ñestradinhasò que cortavam as montanhas do Distrito 

Diamantino e ñningu®m soube explicar para onde ela seguiria...ò38 Chica desaparece 

entre os cristaleiros da chapada. Ser§ que ele se misturou ¨ paisagem e se 

confundindo com as montanhas se transformara em um encantado? 

 No ¼ltimo par§grafo-cap²tulo, o narrador (ou a narradora, n«o h§ men­«o do 

g°nero de quem escreveu a hist·ria) faz um arrazoado da hist·ria contada e, 

concomitantemente, um apelo: 

 

Misto de hist·ria e de lenda, de s²mbolo e de poema, eis o que os livros 
e a tradi­«o guardaram a respeito da fabulosa ñRainha do Tijucoò. E 
como cen§rio do poema-s²mbolo, restam as montanhas de Minas 
Gerais, ainda hoje documentando qu«o dadivosa tem sido a terra 
brasileira para enriquecer seus filhos. Que a mensagem final da 
Lenda, por®m, n«o se perca sufocada pelo ru²do dos tamborins e pelo 
culto do ex·tico....  (FIM)39 

 
 

 Rainha do Tijuco ® a ¼ltima refer°ncia ¨ protagonista no folhetim. As montanhas 

s«o testemunhas da vida, da trajet·ria, das dores e dos amores de Chica da Silva. A 

natureza registra, guarda e documenta o ñmisto de hist·ria e de lenda, de s²mbolo e 

de poemaò. Mirem e vejam, o autor/a autora nos confessa: os livros e a tradi­«o s«o 

guardi»es da vida dela. O oficial e o oficioso, a hist·ria ipsis litteris e a mem·ria, o 

imaginado e o esperado (tudo isso, afinal ® hist·ria, e tamb®m ® literatura porque uma 

est§ na outra).  

 O apelo para que a hist·ria de Chica da Silva n«o seja sufocada pelo ñculto do 

ex·ticoò parece se perder, apesar de, na trama, ela passa por um processo de 

reconhecimento de si e do Outro/da Outra, al®m de compreender, atrav®s da sua 

pr·pria experi°ncia no enredo, que riqueza quando se ® negra. A felicidade para Chica 

transita entre dois polos, entre ostentar e repartir, entre ter poder e ter o dever. Ela, 

afinal, ® uma mulata, derrubou dois homens brancos poderosos. Ciumenta, vaidosa, 

                                                 
38 Ibidem 
39 Ibidem 
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vingativa, p®rfida, feiticeira, cheia de vontades e de dengues, Chica usava os homens 

para a sua satisfa­«o pessoal e, particularmente, o rico Jo«o Fernandes para devolver 

¨ sociedade o seu desprezo.  

 Sem os homens, a vida de Chica da Silva teria sido outra. Primeiro, Francisco 

Silva Oliveira, depois Sardinha, a seguir Jo«o Fernandes. N«o esque­am do par de 

filhos de Chica, lembram? Ela granjeia ñascens«oò atrav®s dos postos deles! Sempre 

os homens; sempre a negra-mulata-mulher. No imagin§rio do folhetim, Chica ® uma 

mulata como aquelas outras que se constru²ram ao sabor do racismo e da supremacia 

branco, at® que, ao provar conscientemente os embargos que a sua cor/ra­a lhe 

constrangia, ela toma ci°ncia de si, enquanto corpo encarnado. Retifico, na cena, 

realmente, a sua cor impede Chica de estar em certos lugares com o seu corpo negro, 

mas, n«o custa lembrar: a supremacia branca assim criou aquele mundo (que ainda 

® o nosso, ainda!). 

 Talvez, na tentativa de desvencilhar Chica da Silva do culto do ex·tico, a 

autora/o autor faz dela, nos cap²tulos finais, quase uma santa, em um processo de 

reden­«o pelo seu passado de luxo, de ostenta­«o para amenizar a revoado do ñser 

mulataò. Vejam: n«o cabe, no mundo instaurado, a uma negra ostentar, n«o cabe a 

uma negra ter uma vida luxuosa, n«o cabe a uma negra ser rica... Caso ela seja, a 

reden­«o dever§ ser se despir do luxo, da ostenta­«o, da riqueza, voltando ao seu 

estado (quase) original nos par©metros da supremacia branca e patriarcal.  
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9 CRUEL E ADORADA, A CHICA QUE MANDA, DE AGRIPA DE VASCONCELOS 

 

 

Esta ® Dona Francisca da Silva, a Sinh§ de todos voc°s. 

(Jo«o Fernandes, em Chica que manda) 

 

Ontem escrava, hoje rainha. Entenda-se o mundo. Nasceu de africana repelente na 

enxerga de uma senzala, filha esp¼ria, agora habita um pal§cio, tem escravas 

manda e n«o pede.. 

(Juvenil Caldeira, em Chica que manda) 

 

Eu sou a Chica que manda... 

(Chica da Silva, em Chica que manda) 

 

 O mineiro Agripa Vasconcelos lan­ou Chica que manda: romance do ciclo dos 

diamantes nas Gerais, em 1966; no mesmo ano vieram a p¼blico Sinh§ Braba: 

romance do ciclo agropecu§rio, Gongo Soco: romance do ciclo do ouro nas Gerais e 

Chico Rei: romance do ciclo da escravid«o nas Gerais. Os subt²tulos dos livros 

indicam a mirada do projeto de escrita do autor. Seccionados por per²odo econ¹mico, 

a quadrilogia, apresenta um vi®s da hist·ria das Minas Gerias contada atrav®s de 

personagens paradigm§ticos: a Sinh§ Braba (Dona Joaquina de Pompeu), Chica da 

Silva, Chico Rei e do Bar«o de Catas Altas; elas/eles comp»em um quadro de 

mineiridade imaginada pelo autor. 

 Os romances conhecidos por hist·ricos partem de eventos e de personalidades 

que existiram e tiveram algum relevo no cen§rio do que se considera hist·ria. A 

import©ncia de uma personagem ou de um evento espec²fico - j§ apontei em outros 

momentos - ® arbitr§ria e dependente do tempo e do espa­o, sob a batuta das 

necessidades ideol·gicas do poder criadas no presente-futuro. Por ser um romance 

hist·rico, as leitoras e os leitores esperam por, no m²nimo, plausibilidade. O autor 

delimita a sua narrativa de um escopo circunscrito nas linhas do ñparecer verdadeò. 

No ato da leitura, os espectadores mergulhar«o no mar-fic­«o nas p§ginas do 

livro com uma s®rie de expectativas-proje­»es sobre o passado. O p¼blico-leitor avalia 
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os graus de aceitabilidade das formas de se contar um evento ou uma personagem. 

N«o necessariamente, nada precisa ser verdade, mas parecer verdade. Ao mesmo 

tempo, as possibilidades de dizer/de contar de uma maneira e n«o de outra revelam 

as permiss»es e as interdi­»es, o que ® aceit§vel e o que n«o ®, do ponto de vista 

autoral, meio ao repert·rio das formas de dizer. Os mundos do autores-

leitores/autoras-leitoras se imbricam, se amalgamam no bojo do imagin§rio coletivo. 

Ao abrir o romance, as possibilidades de leitura s«o diferentes, no entanto, um 

fio-condutor, idealmente, ® mantido: quem l° espera que o enredo seja o mais fiel 

poss²vel ¨s perspectivas de verossimilhan­a. Se na hist·ria (e, por que n«o, na 

literatura?) os autores escrevem com vontade de verdade, ao ler romances hist·ricos, 

o p¼blico tem sede de verdade, um desejo de experimentar os eventos pela leitura e 

de conhecer o (um) passado, esse desconhecido-misterioso-inating²vel que tentamos, 

a todo custo, trazer ¨ baila. 

  N«o me aterei a discutir os par©metros de verdade. N«o busco a verdade sobre 

Chica da Silva, eu me emaranho nas verdades (no plural), nas hist·rias contadas, 

inventadas, narradas e nos mundos do discurso/no discurso que possibilitaram o 

existir dessas verdades (em conflito umas com as outras) e que elas compusessem o 

arquivo sobre Chica da Silva. Os imagin§rios em constru­«o convivem, se aglutinam, 

disputam, s«o (re)modelados em um movimento cont²nuo. 

As leitoras/os leitores e os autores t°m um pacto na leitura, como se eles 

dissessem: - Voc°s, leitores, acreditem no que eu escrevo, n«o esque­am, por®m, 

que, apesar de atravessado por uma dada realidade, o mundo que eu criei aqui, no 

romance, ® o meu e, por ser cria­«o minha, tamb®m ® coletiva, ela precisa estar 

assentada no mundo tamb®m de voc°s ou nas suas proje­»es do mundo e das 

minhas, que, na verdade, ® um mundo s· (v§rios mundos em um mundo!). Meus 

crit®rios de verossimilhan­a precisam ser validados por voc°s. Farei o poss²vel e 

espero convencer a todos e a todas. 

Agripa de Vasconcelos estabelece uma ponte entre o considerado real e o 

imaginado, assentando a trama do romance em personagens, fatos, acontecimentos 

e eventos reais, ou seja, que existiram, tamb®m, fora do mundo da fic­«o. Ao longo 

do livro, datas, nomes de reis, de rainhas, de ministros e de outras personagens da 

hist·ria passeiam pelas p§ginas. Muitos eventos reais comp»em o drama, por 

exemplo: o terremoto de Lisboa, a especificidade cronol·gica lastreada em uma 
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ñhist·ria oficialò dos considerados grandes acontecimentos. Os leitores e as leitoras 

s«o arrebatados pelo universo-mundo da hist·ria de Chica da Silva e pelo mundo da 

®poca, submergindo o Tijuco do Setecentos. 

 Vamos ent«o ao enredo, ¨s tramas, ¨s personagens, ¨ hist·ria contada por 

Agripa de Vasconcelos. Antes, aponto o universo, o mundo-Tijuco do autor narrador, 

o lugar criado-imaginado e mergulhado no tempo da encena­«o. Voc°s precisam 

voltar comigo para o s®culo XVIII, n«o necessariamente ao Setecentos, mas aos 

discursos-imagens elaborados sobre ele. As a­»es das personagens e o desencadear 

da trama personificam modos de ser e de agir, de parecer e de existir daquele mundo. 

A inteligibilidade brota a partir de todo um arquivo referencial formado no correr 

dos s®culos sobre o per²odo. Fa­o um alerta: usei a palavra formado, no entanto, o 

arquivo n«o ® cristalizado, ele est§ em ininterrupto processo de forma­«o e de 

(re)elabora­«o de sentidos. O narrador estabelece um tempo e atrav®s dele devemos 

(isso n«o ® uma ordem, apenas uma sugest«o) compreender/interpretar a constru­«o 

do imagin§rio daquele mundo e da protagonista, Chica da Silva. 

A narrativa do livro ® estritamente cronol·gica, lastreada, sobretudo, nos 

eventos pol²ticos e instaurada, portanto, naquele mundo real, extempor©neo do 

discurso liter§rio. O autor-narrador conta passo a passo, a saga do Arraial do Tijuco, 

desde a descoberta dos diamantes, entremeando os acontecimentos com lendas e 

anedotas, repletos de laivos de oralidade e de longu²ssimas descri­»es. A 

personagem principal, Chica da Silva, surge na trama depois de sessenta morosas 

p§ginas. Antes de me ater nela, conforme propus nos outros cap²tulos, contarei a 

voc°s sobre o mundo-Tijuco de Chica, o lugar no qual ela est§ imersa, o espa­o do 

enredo: o ambiente c°nico do romance. Avante, ent«o, n«o para frente, mas para tr§s, 

para o come­o da hist·ria. 

Em Chica que manda o ponto zero temporal da narrativa ® a descoberta de 

umas pedras diferentes por Violante de Sousa que, mais tarde, foram identificadas 

como diamantes de alta estirpe. A fama, no entanto, ® atribu²da a outro personagem 

de somenos import©ncia, Bernardo da Fonseca Lobo. O ato da descoberta dos 

diamantes ® secund§rio frente ¨s transforma­»es que a regi«o atravessar§ no 

din©mico e acalorado per²odo do assentamento populacional no Tijuco: mundos se 

chocar«o, as alteridades confluir«o em um arrebatamento violento, onde uns, os de 
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l§, colonizar«o n«o somente a terra e os diamantes, mas os corpos dos Outros e das 

Outras, dos daqui. 

Ap·s a descoberta das pedras preciosas, os confins das Gerais recebem uma 

revoada de novos moradores/novas moradoras. Todos queriam enriquecer, sejam os 

daqui, na col¹nia, no Brasil; sejam os de l§, da metr·pole, de Portugal: 

 

O Reino estava abalado. O Reino deixava seu povo fugir para a 
aventura. Acorriam massas d 
e povo procurando caravelas pra a travessia. Largavam fam²lias 
inteiras, aldeias ficavam com raros habitantes. O que n«o podiam 
vender abandonavam. 
Um del²rio coletivo avassalava a popula­«o das Prov²ncias 
Portuguesas. Se isso acontecia em Portugal, no resto do Brasil a coisa 
era pior (...) O arraialejo do sert«o enchia-se de forasteiros nacionais, 
que chegavam prontos a desmontar cascalhos e emalar dinheiro 
(Vasconcelos, 1966, p. 19 - 20). 
 
 

 Uma verdadeira febre dos diamantes domina os Sert»es das Gerais, mais 

especificamente, a Vila do Pr²ncipe, desorganizando o cotidiano e fazendo surgir dali 

um novo lugar, com novos personagens e uma mir²ade de atores e de atrizes sociais.  

A promessa de riqueza c®lere e um porvir quim®rico agitam a todos. A nobreza 

portuguesa e a arraia mi¼da partiriam, em grande n¼mero de l§ para c§; o choque de 

culturas n«o tardaria. Desde o in²cio do romance, o narrador demarca com tintas 

fortes, uma linha entre Brasil e Portugal; entre a metr·pole e a col¹nia; entre os daqui 

e os de l§. O dom²nio portugu°s na Am®rica ® outromizado e racializado. Os 

colonizados s«o a diferen­a, os hierarquicamente inferiores aos de l§: 

 

- Somos da ra­a dos conquistadores. Dominamos a ĉndia, afrontando 
os mares bravos. Sei que ® duro partir para a Col¹nia do Brasil e viver 
entre negros e bugres. Mas... noblesse oblige e eu, gentil-homem da 
Corte, estou disposto a enfrentar os tuf»es da travessia e as febres 
dos Tr·picos, cercando c·rregos, abatendo feras, para voltar 
honrando meus avoengos, rico, embora bichado pelas mazelas do 
clima quente (p. 16). 
 
 

 Terra do degredo e da promiss«o, o Brasil (logo, o Tijuco) tamb®m ® a terra dos 

negros, dos bugres e das febres (p. 16- 17). A Coroa Portuguesa, por sua vez, resolveu 

delimitar o espa­o de extra­«o dos diamantes criando a Demarca­«o Diamantina, 

lugar protegido legalmente e fechado. S· se poderia ali viver e permanecer, ainda que 
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por curto per²odo, com autoriza­«o real. ê ®poca da cria­«o da Demarca­«o houve 

despejo ¨ for­a de muitos moradores, ñtangida com seus tro­os transport§veis (...) um 

choro geral sacudiu multid»es de retirantes empurradas pelas patas da cavalaria, 

pelas pontas das espadas rabo de galoò (p. 28). Os pobres, os colonizados, os daqui 

eram submetidos pela viol°ncia, extirpados do espa­o-Tijuco. A execu­«o do arb²trio 

da metr·pole acontecia atrav®s do bra­o burocr§tico, de uma parcela da popula­«o 

dos de l§ acima dos de c§.  

 As rela­»es hierarquizadas de ra­a, g°nero e estrato social  no ambiente 

tijuquense ser«o desenredadas por mim ao longo do capitulo, pari passu ao lugar de 

Chica da Silva na din©mica da tessitura social no jogo da trama. Por enquanto, o 

quadro geral descrito ® o suficiente, creio eu, para que voc°s possam entrever o 

estado de coisas dos daqui, da Col¹nia, do Tijuco. O importante ® acomodar no 

horizonte de leitura o contexto de cria­«o e de estabelecimento do ente administrativo. 

A viol°ncia e o arb²trio marcam a funda­«o da Demarca­«o Diamantina. O lugar de 

Col¹nia ante ao poder metropolitano de portugu°s ® de subalternidade, os daqui 

devem intrinsecamente  obedecer ¨s ordens os de l§, do poder institu²do. 

 Portugal adota o sistema de contratos para explorar os diamantes. O Arraial do 

Tijuco atravessa per²odos distintos, geralmente, de cerceamento, de viol°ncia e 

outros, de excepcionalidade, de paz. ê ®poca do contratador Felisberto Caldeira 

Brant, a regi«o floresce e parte da popula­«o expulsa retorna: ñ(...) para tentar a vida 

nos diamantesò (p. 38). A liberalidade de Caldeira Brant n«o perdurou. Em breve, o 

interregno de sossego e paz do arraial chegaria ao fim. Ele foi preso e enviado para 

Lisboa, onde cumpriria pena no Limoeiro. Um clima de medo domina, ent«o, a todos 

os tijuquenses, mais uma vez os tempos sombrios, sempre ¨ espreita, poderiam 

retornar: ñO Distrito Diamantino ficara em estado de choque, com o que acontecera. 

O arraial mantinha-se recolhido sob o terror sangrento dos delegados da Coroaò (p. 

51). Os moradores/As moradoras do Arraial viviam em suspenso, imersos em um 

clima de suspei­«o e de medo. 

 Com a morte de Dom Jo«o V e ascens«o ao trono de Dom Jos® I, tudo mudaria.  

Pombal, futuro Marques, ocupa o cargo de Primeiro Ministro e nomeia um contratador 

no Distrito Diamantino (Lembro a voc°s que reproduzo aqui o fio da hist·ria no 

romance). Eis Jo«o Fernandes de Oliveira!  
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Antes de prosseguir, devo escrever sobre ele, o homem rico.  Me aterei, por 

algumas linhas, na figura­«o do poderoso Contratador. O poder dele ser§, irradiado 

para Chica, irradiado para ela, a sua companheira. A imagem de Jo«o Fernandes se 

reveste de import©ncia porque Chica ® na medida em que ele ®. Ambos s«o 

personagens codependentes at® certo ponto; ele existe no enredo para que Chica 

possa ser poderosa; ele ® extremamente rico para que ela seja a excepcionalidade no 

Tijuco: um corpo negro ocupando um lugar destoante daquele definido pela 

supremacia branca, estranho, portanto, ¨ sua condi­«o de subalternidade.  

 O poderio do Contratador projeta o de Chica da Silva; ela ® porque o seu 

companheiro ®. Jo«o Fernandes precisa, por isso, ser poderoso, rico, rico e rico na 

justa medida para que Chica da Silva seja, igualmente, poderosa e rica. O Contratador, 

um dos coprotagonistas, ocupa um lugar importante na encena­«o, ele precisa existir, 

quer presente, quer ausente do Tijuco. As palavras-express»es que dizem-escrevem 

o esposo de Chica da Silva delineiam uma figura de impon°ncia; ele ® Doutor em Leis, 

Desembargador da rela­«o do Porto e membro da Ordem dos Cavaleiros de Cristo e, 

uma caracter²stica importante: pr·ximo do poderoso Pombal.  

 

Jo«o Fernandes de Oliveira 

Filho do sargento-mor do mesmo nome, 

nasceu em Mariana, Capitania das Gerais, 

Doutor em Leis pela Universidade de 

Coimbra, em 1750, logo depois j§ era 

Cavaleiro da Ordem de Cristo e 

Desembargador da Rela­«o do Porto; 

amigo de Pombal, o mais rico dos 

habitantes do Tijuco, tem rios de dinheiro, 

tem sorte em tudo, milion§rio, poderia 

escolher mo­as bonitas, [apaixonado] por 

Chica da Silva, n«o sorri para ningu®m, 

mais fechado do que cofre da Intend°ncia, 

fica sorridente ao ver de perto a Chiquinha, 

Jo«o ® mo­o, forte e rico, [ele] lapida o seu 

diamante negro [Chica da Silva], s·cio 
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oculto ou dono de todos os neg·cios da 

zona diamantina, gostava de ostentar as 

roupas e as joias da sua amada, fazia todos 

os absurdos em favor do er§rio, desejava 

exibir a amante, r®gulo absoluto, 

dominador dos habitantes, sua 

prosperidade era escandalosa, s·cio de 

quase todas as transa­»es comerciais da 

Vila do Pr²ncipe; viajava todos os dias nas 

inspe­»es rigorosas, batente duro, o do 

Jo«o; bastava ser rico para se tornar 

poderoso, mas Jo«o Fernandes realizara 

mais, amava e era amado por uma jovem a 

quem dava tudo; apaixonado por ela 

[Chica], sendo correspondido no mesmo 

tom; s· vivia para Chica, sua ambi­«o de 

riqueza, a vol¼pia de ver nas m«os estrelas 

arrancadas do ch«o, a alegria de ser 

milion§rio perderam todo o valor [ci¼me de 

Chica com Mufembe], homem mais rico de 

Portugal e Dom²nios, boboca, pobre 

milion§rio, vive encabrestado por ela, 

passivo, ® escravo de quem j§ foi escrava, 

estava no z°nite do poderio, protegido pelo 

Primeiro Ministro Marques de Pombal, 

dominava todas as autoridades,  o pr·prio 

Comandante General  temia-o, respeitava-

o; magnata dos diamantes, doem-me na 

consci°ncia [lamento dos africanos 

escravizados]; o contratador mais feliz de 

todos, arrecada inacredit§vel quantidade 

de diamantes; senhor de extraordin§ria 

riqueza, inquietava a Coroa, sua 
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import©ncia social tamb®m era enorme, ele 

e a amante dominavam a Demarca­«o 

Diamantina com prerrogativa de Reis, esse 

casal se tornara o mais rico da Am®rica 

Portuguesa; l²der econ¹mico na confus«o 

social do mundo naquela ®poca; paga 11 

milh»es de cruzados ao er§rio, compra 

Grij·, foi bom para o Tijuco; sem Francisca, 

Jo«o acha tudo ins²pido (...) gastando a 

vida em suspiros; todos n·s somos 

escravos desta gente sem escr¼pulos como 

colonizadores, aqui (em Portugal) eu vivo 

sacando a saudade sobre ela e a saudade 

cresce. 

 

As palavras-express»es que dizem Jo«o Fernandes comp»em, de in²cio, uma 

imagem de homem poderoso, erudito, nobre, desembargador, doutor e muito bem 

relacionado com o Pombal. Ele ® um enviado do poder metropolitano. A honestidade 

de Jo«o Fernandes n«o ® absoluta. Todos os neg·cios (vendas) do Tijuco o tinham 

como s·cio oculto. De personalidade fechada, apenas Chica. Ele, afinal, poderia 

ñescolher mo­as bonitasò, por ser ñmilion§rioò e ñpoderosoò, mas... (sempre o mas!) 

prefere a Chica. Um homem branco, nobre, jovem, rico aprecia ostentar a ñamanteò. 

A rela­«o n«o era secreta, muito menos discreta. Ele, o homem branco rico, rico, rico 

exibia Chica para todos: a publicidade de rela­«o deles inquietava. Ambos formam um 

casal com ñprerrogativas de reisò. Jo«o Fernandes e Chica da Silva, ambos, juntos. A 

constitui­«o da personagem Jo«o Fernandes sofre altera­»es ao longo do romance, 

as palavras que o dizem, igualmente, se alteram. De adido da Coroa Portuguesa e 

contratador de confian­a de  Pombal ele se transforma em persona non grata. Embora 

restar em ex²lio for­ado, o ex-Contratador vive em Portugal ainda riqu²ssimo.  

Na din©mica do romance, Jo«o Fernandes surge em cena j§ estabelecido. As 

primeiras palavras sobre ele consiste no desenrolar da sua genealogia, a seguir a sua 

titula­«o acad°mica e a nobili§rquica (Doutor em Leis, Cavaleiro da Ordem de Cristo 

e Desembargador). Com a personagem apresentada pelo narrador, o jogo de cena 
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come­a: o Primeiro Ministro, pessoalmente, convoca Jo«o Fernandes para ajud§-lo 

na Demarca­«o Diamantina. A situa­«o por l§, segundo futuro Marqu°s, ® cr²tica: a 

desordem reina nos Sert»es das Gerais, na Col¹nia. Na narrativa, a desordem se 

circunscreve, em grande parte, na evas«o de ouro e de diamantes, ou seja, na menor 

rentabilidade da metr·pole e, por mais que n«o seja ressaltado explicitamente, a 

rea­«o dos negros e das negras escravizadas. Reagir ¨ opress«o n«o ®, destaco, se 

aquilombar; no cotidiano, h§ formas de se reagir. De todo modo, Jo«o Fernandes ® o 

elemento do poder metropolitano colocado em um lugar de ñdesordemò:  

 

Vendo as coisas bem descarnadas, h§ balb¼rdia, m«os sujas e muito 
contrabando com o ouro e os diamantes no Brasil. ï E encarando o 
amigo com olhos fulgurantes: - Quero que voc° v§ para o Distrito 
Diamantino, com ordens reservadas (...) O Dr. Jo«o Fernandes 
embarcou. Os Fiscais dos Diamantes eram nomeados pelos 
Governadores da Capitania, mas aquele fora nomeado por alvar§ do 
pr·prio Rei (p. 55). 
 

 A nomea­«o de Jo«o Fernandes, ressalto, amigo do Primeiro Ministro, foi 

outorgada pelo Rei de Portugal, Dom Jos®. O narrador engendra minuciosamente a 

figura do contratador (observem o quadro de palavras-express»es) para que o leitor e 

a leitora tenham ci°ncia do poder do ent«o futuro companheiro de Chica. Ele ®, de 

fato, muito poderoso: um t²pico homem branco da aristocracia colonial, uma pessoa 

de ñquatro costadosò. 

 No ambiente diamantino, a sorte abra­a Jo«o Fernandes cuja trajet·ria, at® 

certo ponto no enredo, ® extraordin§ria. O seu percurso por l§ ® de extrema 

prosperidade, at® ser convocado para retornar a Lisboa (isso, companheiras e 

companheiros de leitura, desenrolarei mais adiante!). Se a trajet·ria de Jo«o 

Fernandes ® atravessada por bons aug¼rios, a de Chica da Silva, por encadeamento, 

tamb®m ser§ uma vida fora do comum por ela ser negra e rica (duas palavras no 

imagin§rio, at® ent«o que, juntas, soam incompat²veis) no compasso da hiper-riqueza 

do contratador. 

 Reservado e discreto, o Contratador chega ¨ Demarca­«o Diamantina, por 

delega­«o, para colocar ordem na desordem e, o mais  importante, aumentar os 

rendimentos da Coroa. O companheiro de Chica da Silva acumulou um poder at® 

ent«o in®dito no Distrito Diamantino: 
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Jo«o Fernandes absorvera toda a autoridade da Intend°ncia, talvez 
por saberem das afei­»es de Pombal por ele. Passara a r®gulo 
absoluto do Distrito Diamantino, e aproveitara sua situa­«o para 
dominar tamb®m todos os seus habitantes, mesmo os fora dos 
neg·cios de pedras. Sua prosperidade era escandalosa, tamb®m por 
ser s·cio de quase todas as transa­»es comerciais da Vila do Pr²ncipe, 
que, na amplia­«o do Distrito, estava agora dentro dele (p. 92). 
 

Jo«o Fernandes, no tempo da trama, simboliza o poder portugu°s (apesar de 

n«o s°-lo) no Tijuco. Ele ® um bra­o da burocracia metropolitana na Col¹nia, no 

entanto, o poder do Contratador ® personalista, ele aproveita do capital social de ser 

pr·ximo de Pombal para, no Distrito, por exemplo, burlar certas regras. De toda 

maneira, Jo«o Fernandes ® representante da administra­«o metropolitana. Os de l§ 

interferindo na vida dos de c§, e para isso, ele, o enviado de Pombal, o poder 

personificado da metr·pole, poderia tudo, ou melhor, quase tudo. Ele deveria fazer o 

(im)poss²vel em benef²cio da Coroa, de Portugal, da Metr·pole, dos de l§. Afinal, o 

Brasil ® uma Col¹nia, a terra que sustentava e mantinha o desvario real com ouro (p. 

33). Os daqui n«o eram estritamente obedientes, havia rea­«o, como veremos mais 

adiante. Havia v§rias maneiras de desobedi°ncia e de solapar o sistema no mundo-

Tijuco do romance (comentarei sobre elas no desenrolar do cap²tulo). 

 Chica da Silva acontece neste mundo-tempo-lugar. Convido agora a 

desenredarmos, eu e voc°s, a protagonista, a raz«o de ser do romance. Seccionei as 

palavras-express»es que dizem-escrevem-imaginam Chica da Silva em dois grandes 

grupos, tomando um acontecimento na vida dela como linha demarcat·ria: Jo«o 

Fernandes. N«o reduzo aqui a experi°ncia da personagem ¨ vida do homem branco, 

poderoso e rico; a divis«o me ajuda a melhor desalinhar as constru­»es das imagens 

sobre ela e a posi­«o hier§rquica de Chica seja na presen­a, seja na aus°ncia do seu 

companheiro. 

 Antes de oferecer a voc°s o habitual invent§rio das palavras, ® de bom alvitre 

desenredar o ponto-zero da protagonista no tempo da hist·ria, o antes  da uni«o com 

Jo«o Fernandes de Oliveira. O momento no qual a Chica surge em cena ® significativo, 

ele nortear§ o desenrolar da trama e as posi­»es e os lugares trocados/rasurados e 

ocupados por Francisca da Silva. Por isso, leitoras e leitores, me detenho na primeira 

cena de Chica, aquela que definir§ toda a sua experi°ncia de Chica-personagem. O 

Contratador e Chica da Silva se conhecem na casa do Sargento-Mor Jos® da Silva de 

Oliveira. A cena de encontro do futuro casal ®, deveras, muito importante: ela nos 
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revela vest²gios seja pelos ditos, seja pelos n«o ditos nas frestas das palavras-

discursos.  

Ladina, mucama e rapariga s«o as primeiras palavras que dizem/contam Chica 

da Silva e a inserem no turbilh«o do mundo-Tijuco, palavras da ñcorò, palavras da 

ñra­aò, palavras-lugares sociais. Atentem na diferen­a da apresenta­«o, no romance, 

dela para a de Jo«o Fernandes.  Chica aparece, no palco-encena­«o do romance, 

com uma bandeja de vinho para os visitantes.  A seguir, o narrador se det®m na 

apar°ncia dela: ñ(...)vestia-se com mod®stia, mas alegrava as orelhas com argol»es 

de prata (...) Era morena, alta, enxuta de carnes e cabelos negros, corridos de filha de 

brancoò (p. 61). No trecho, uma palavra oculta inscreve Chica na cena; oculta-

escondida, na apar°ncia, no entanto, a meu ver, saliente. A palavra ® um verbo: servir. 

Chica serve vinho. Ela est§ na labuta, no seu lugar de ñescravaò. Submersa no verbo 

servir, est§ a palavra submiss«o que desfio ainda mais em outras duas: subalternidade 

e escravid«o. A negra serve vinho para os homens brancos e poderosos. A 

protagonista aparece na trama em um lugar de subservi°ncia. Ela, repito, serve aos 

homens. O di§logo a seguir revela outros pontos. Vamos a ele: 

   

Jo«o Fernandes n«o ouvia mais o amigo e se esquecera de beber o 
vinho, encarando na rapariga. 
Repentino, bebeu de um trago o seu Porto, depondo o c§lice na salva 
de prata. 
Ficara silencioso, mas despertou, com vivacidade: 
- Sargento-Mor, essa moleca que aqui esteve ® sua escrava? 
- Sim, ® escrava da minha cria. Mas n«o ® moleca, pois j§ ® m«e de 
dois filhos. 
- Que idade tem? 
- Dezessete anos. 
- Como se chama? 
- Francisca. 
- £ casada? 
- N«o. No tempo de Felisberto chegou aqui para averigua­»es 
secretas um magistrado. Manoel Pires Sardinha, que botou casa. 
Emprestei-lhe minha escrava cozinheira Maria da Costa, que levou a 
filha que o senhor viu.   O magistrado abusou da menina, aos treze 
anos, e, quando voltou para nossa casa, veio gr§vida. O homem ® 
fogo, a mulher ® p·lvora, vem o diabo e sopra...O outro filho veio n«o 
sei como (p. 62). 
 

 Chica da Silva estava pr·xima dos homens? Ela ouviu o di§logo deles? N«o h§ 

pistas textuais se ela ouviu ou n«o a conversa de Jo«o Fernandes com o Sargento-

Mor. Ele, o contratador, v° a ñladinaò e, ao perguntar sobre ela, o ñdonoò-escravizador 
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desfia o hist·rico sexual da cativa, repleto, ali§s, de arb²trios. Chica da Silva, ainda 

muito jovem, quase-crian­a, fora abusada por um ñestranhoò a sua vida. Percebam 

que o Sargento-Mor amacia o estupro; afinal, segundo ele, homem ® fogo e mulher ® 

p·lvora. Em outras palavras, o abuso n«o foi t«o abuso assim, j§ que existe a 

irresistibilidade entre o homem e a mulher (com treze anos!). A viol°ncia sobre o corpo 

da negra mulher ® matizada, afinal... (as retic°ncias s«o propositais, elas sinalizam o 

indiz²vel!). 

 Chica est§ presente-ausente. Homens escrutinam a sua vida e o seu corpo. O 

Sargento-Mor (o prov§vel pai de Chica no romance) explica a pregressa vida sexual 

da sua cativa (ah, possessivo, neste caso, o pronome da viol°ncia). A seguir, o di§logo 

entra na seara da negocia­«o. Jo«o Fernandes ® perempt·rio: ñPrezado Sargento-

Mor, voc° vai me vender a escrava!ò (p. 62). Observem o ponto de exclama­«o de 

refor­o, de firmeza. O seu interlocutor n«o entende: 

 

- Que escrava? 
- A Francisca. 
- Oh, ® imposs²vel, Senhor Jo«o Fernandes, a Chica ® menina muito 
estimada de minha fam²lia. ï Desapontou: - £ cola­a de minha filha 
Gertrudes... 
Fez-se embara­oso sil°ncio. O Sargento-Mor explicava-se: 
- Voc° sabe que tomamos amor at® aos animais que vivem perto de 
n·s... At® ¨s pe­as de roupas velhas...Me desculpe, mas n«o posso 
vender a ladina.  
Abrupto, Jo«o Fernandes irritou-se: 
- Vou levar a escrava por um conto de r®is. O pre­o dessa pe­a ® 300 
mil-r®is. 
- N«o, n«o posso. O pre­o ® bom mais n«o vendo a mulata. 
Repentino e inflamado, o Desembargador adiantou-se: 
- Pois eu dou-lhe dois contos pela mo­a e ser§ favor que me faz aceitar 
a oferta, ¼nica do Distrito Diamantino, pois nem os escravos 
especializados na lavagem de pedra valem isso! 
O velho Sargento-Mor balan­ou a cabe­a em calma negativa:  
- Jo«o Fernandes, essa cabocla n«o tem pre­o. Voc° ® o mais rico dos 
habitantes do Tijuco, tem rios de dinheiro, ® praticamente o 
Contratador, mais isso n«o vale a estima que tenho pela Chica. 
- Que diabo! Sempre fomos amigos, voc° ® amigo de meu pai e 
escravo ® mercadoria. Toda mercadoria tem pre­o; dou-lhe o triplo do 
que valem escravos especializados e voc° rejeita!  
- Mas h§ raz»es que a gente respeita...Minha fam²lia gosta de Chica... 
- Ponho ent«o o neg·cio no terreno da amizade. Dou-lhe dois contos 
de r®is e pe­o-lhe o favor de me ceder a r°s. Se assim n«o serve, abre 
o pre­o (p. 62). 
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Ao ver o corpo de Chica, o homem branco se sente autorizado a negociar, a 

precificar, ele tem a prerrogativa de objetificar o corpo da negra mulher. Ela ®  reduzida 

por eles, pelo poder, pela supremacia, a um corpo-objeto, a um corpo-mercadoria, a 

uma negra-objeto, a uma negra-mercadoria. Homens brancos e poderosos, ap·s 

vasculharem o passado sexual de Chica - observem a aus°ncia de reproche pelo 

abuso que ela sofrera, aos treze anos, ela ® posta em negocia­«o. 

  No processo de comercializa­«o (n«o encontro outra palavra para me referir a 

isso!), grande parte das palavras que comp»em a cadeia de refer°ncia sobre Chica 

da Silva s«o racializadas: escrava, menina muito estimada da fam²lia, cola­a de minha 

filha, dessa pe­a, mulata, mo­a, essa cabocla, Chica, mercadoria, r°s. N«o apenas o 

corpo da negra mulher, mas a negra mulher, a Chica, ® posta pelos homens em um 

n²vel de igualdade aos animais: r°s. Ademais, ao rejeitar a proposta, o Sargento-Mor 

justifica a negativa usando uma estrat®gia argumentativa terr²vel: ele compara o 

poss²vel sentimento pela ñmenina estimadaò ao que se sente por animais e por roupas 

velhas! O argumento descreve, nomeia e inscreve Chica no mundo em uma l·gica 

escravista. O seu escravizador nivela Chica a objetos e ¨ anim§lia, interpondo entre 

ela e a humanidade um fosso, ou seja, ela ® um espectro, est§ fora da humanidade. 

Definitivamente, n«o ® um sentimento humano. A ordem do ser do Outro/da Outra pelo 

corpo negro est§ em uma posi­«o inferior dos humanos plenos, ou melhor, dos 

humanos. A humanidade ® um tra­o natural indivis²vel. Ser§ que ela pode ser dividida 

em graus, ser hierarquizada? No mundo-Tijuco, sim. (Ah, passado-presente-futuro!). 

O Sargento-Mor cede Chica da Silva, depois de negacear v§rias vezes, por 

press«o do posto de Jo«o Fernandes - afinal, ele poderia prejudic§-lo. Um frase define 

o destino-futuro da protagonista: ñPode levar a mulataò (p. 63). Palavras ditas pelo 

homem branco e poderoso, prov§vel pai, pelo dono, pelo senhor, pelo escravizador. 

Ele cede, ele autoriza, ele manda e ela, Chica, a negra, a escrava, o objeto, a 

mercadoria, a r°s, vai... 

Chica da Silva ®, at® ent«o, um objeto, um corpo cativo, uma r°s ainda que sob 

os eufemismos de ñmenina estimadaò e ñcola­a de minha filhaò. Se h§ estima, n«o 

pode haver redu­«o ¨ escravid«o. N«o se negociam pessoas estimadas, elas n«o s«o 

mercadoria. Podemos, talvez, negociar, apesar da estima, somente objetos e n«o 

pessoas. Chica n«o ® aqui um ser-humano em plenitude. O seu corpo e a sua posi­«o 

social permite compara­»es esdr¼xulas que reduzem Chica a posi­»es n«o-humanas 
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[o corpo de Chica ® o seu lugar social]. Cometi mais um deslize na linguagem: n«o ® 

o corpo-posi­«o social de Chica que permitem, n«o!, eles s«o violentamente 

reduzidos. A viol°ncia da supremacia branca e patriarcal reduz o corpo de Chica 

autorizando determinados discursos e obnubilando outros. O poder realoca Chica em 

uma lugar definido. 

Antes de prosseguir, ofere­o o longo quadro das palavras-express»es que 

dizem-criam-imaginam Chica da Silva no romance. Palavras ditas pelo Outro/ pela 

Outra comp»em o invent§rio, ou seja, aquelas referidas pelas personagens. Reuni as 

palavras-express»es da voz narrativa ¨s dos demais actantes da trama.  Relembro 

que seccionei temporalmente, tomando como medida a presen­a ou n«o de Jo«o 

Fernandes no Tijuco: Um aviso a voc°s: o arrazoado ® imenso, j§ adianto, os outros 

quadros no cap²tulo tamb®m o ser«o. O romance ® longo, cerca de 400 p§ginas com 

letras mi¼das e fartas descri­»es.  

 

Chica da Silva (Outroapresenta­«o) 

Ladina, mucama, rapariga, moleca, 

escrava, minha cria, n«o ® moleca, ® m«e 

de dois filhos, filha de Maria da Costa 

(cozinheira), [abusada por Manuel Pires 

Sardinha] com 13 anos, outro filho veio n«o 

sei como, estimada pela fam²lia, cola­a de 

Gertrudes, ladina, menina escrava, 

companheira das tuas filhas [do Sargento-

Mor Rolim], menina criada por mim e pela 

qual tenho afei­«o de m«e [esposa de 

Rolim]. 

Ap·s uni«o com Jo«o Fernandes de 

Oliveira: [Descal­a] chegou descal­a ¨ 

casa de Jo«o Fernandes, Dona Francisca 

da Silva, a sinh§ de todos voc°s, ela ® a 

dona da casa, de agora em diante ser§ para 

sempre a minha esposa (Jo«o Fernandes); 

filha da africana Maria da Costa, Chiquinha 
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queimada por ser trigueira, Francisca ficou 

mesmo escrava da Silva, mulatinha, 

escrava de partes do Sargento Mor Rolim; 

se ® escrava de partes, deve ser dengosa; 

filha do Sargento Mor com sua escrava 

africana Maria, a que teve filho de Manuel 

Pires Sardinha, escrava da Silva, a escrava 

Francisca da Silva, foi comprada por dois 

contos, [vestir] Chica [com o que] houvesse 

de melhor e mais caro no com®rcio 

tijuquense, Chica-Queimada, ladina de 

gente milion§ria, tipinha ¨ toa, j§ babujada 

por juiz sem-vergonha, custar um dinheir«o 

desse, tafularia da escrava, ser senhora de 

muitos poderes cedidos pelo novo amante, 

dona do arraial, dona de muita riqueza, 

[anda] num trinque danado, padr«o 

insolente da jovem; essa n«o ® bela como 

as daqui, mas tem muita gra­a no corpo, 

mulher parida, muitas vezes vasculhada 

por homem portugu°s devasso,  cai no 

gosto de outro como engra­ada, te¼da e 

mante¼da dele (Jo«o Fernandes), ® a que 

foi escrava e j§ est§ pisando em n·s, de 

fam²lia nobre dos paulistas, ficou at® bonita, 

quem ® mo­a tamb®m ® bela, j§ foi 

alforriada por documento p¼blico, diamante 

negro; ar t²mido, estimada ladina da fam²lia, 

aprendendo em especial a obedecer e 

tratar com pol²tica os visitantes; era 

senhora das suas vontades, endeusada 

pelo milion§rio, faltava muita coisa a ser 

polida no car§ter da trigueira, s¼bita 
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mudan­a de mucama para senhora ganhou 

atitudes um tanto insolentes e tratava com 

severidade exagerada os seus servi­ais; 

n«o era senhora, ainda era a filha da 

africana Maria da Costa; j§ possu²a doze 

mocinhas escravas, que eram as suas 

damas de honor; moreninha, jovem que 

vive comigo como esposa, ® a Francisca, 

analfabeta, inteligente e nem t«o velha que 

n«o aprenda, mesti­a, as ladinas de casas 

ricas sabem ser pol²ticas, imitando as 

Sinh§s suas patroas; estonteante, ningu®m 

no Pa­o da Ribeira traja melhor do que ela, 

estou espantado [causa espanto pelo luxo], 

jovem muito harmoniosa, para mim ela ® 

mulata igual ¨s outras, com a diferen­a 

agora que est§ nos trinques; voc° n«o ® 

mulher para ficar nesta brenha [na 

extra­«o]; a moreninha ® coisa muito boa, 

Chica ® filha de africana e p®-de-chumbo, 

Senhora Jo«o Fernandes; j§ est§ 

respeitada por clero, nobreza, verean­a e 

povo...; mulher elegante, Dona Francisca 

da Silva, dona da casa, doida, feiticeira, 

diamante duro de lapidar, mo­a de h§bitos 

marialvas, mas dourados por dendezinhos 

de podre de rica, alheia ¨ trag®dia de 

Lisboa, est§ linda, mulher rica, [se torna] 

elegante e conversadora razo§vel [por 

causa de um grupo de imigrantes 

portugueses], usava luxo de modo 

asselvajado, milion§ria, negra feia demais, 

pixaim, [montou] banda de m¼sica, 
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estudava m¼sica, Chica civilizara-se, n«o 

era s· a carne incendiada, mas tamb®m um 

pouco de esp²rito; sem muita emo­«o, 

sorria, calma; mucamas de ladinas 

tomavam ben­«o de Chica, com aquele 

fogo todo, mulher burra, de burra n«o tem 

nada; nem parece mulher, parece um anjo; 

vi rainhas e nenhuma se vestia melhor do 

que Dona Francisca; sem ser bonita, 

embora mo­a, prendeu o Desembargador 

milion§rio, [fazendo] dele de gato e sapato; 

ela ® fina, passou de escrava ¨ mulher mais 

rica do mundo, possu²a vis«o de muita 

coisa, coragem, presen­a, dotava moda [ao 

Tijuco], m«e do povo, protegia os 

mocambos em segredo por ·dio aos 

marotinhos, protegia a negros, a negras, 

mulatos, mulatas, forros e forras por ser 

mulher de cor e por ver essa gente 

perseguida pelos portugueses dos quais 

seu cora­«o n«o gostava, ·dio aos 

marotinhos, samaritana encoberta, ajudava 

os brasileiros oprimidos pelos portugueses 

como a escravaria, primeira dama do 

Tijuco, milion§ria, amante do maioral; n«o 

era mulher rica vulgar, mas um rainha; tem 

muita classe, um espet§culo, o que mais 

me encanta nela ® tudo [Jo«o Fernandes], 

Chica nasceu empelicada, uma fada, 

Francisca ® o lado sol da minha vida [Jo«o 

Fernandes] querida, fera que mandou tirar 

os dentes da mucama, trespassada de 

ci¼mes insensatos, inquietante ci¼me, 
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infernal ci¼me, trigueira milion§ria, Chica ® 

igual a uma pedra antracitis, Dona 

Francisca est§ mais linda do que sua 

majestade Dona Mariana, 

assombrosamente bela, Chica se aborrecia 

de tanta fartura, 28 anos, polida pela 

riqueza e pelas lisboetas; devido ¨ moral 

inatac§vel, era mulher que nunca se falou 

mal a esse respeito, nem os felisbertos; 

dois anos de aula e n«o saiu do beab§, ® 

inteligente, tem boa mem·ria, mas para 

leitura, ainda n«o l° porque n«o quer, 

Francisca me ama, ® bondosa e n«o tem a 

coragem de me trair [Jo«o Fernandes], 

natural como sempre, bem senhora de si, 

Sinh§ ® gente de muita proa, mulher 

honesta, ñperderam-se negros, compram-

se outrosò (cruel), mulher forte levantou o 

esp²rito de Jo«o Fernandes; fuma­as de 

rainha, mas n«o valia um gr«o de areia; 

Dona Francisca parece mais Sem²ramis, a 

rainha da Babil¹nia; Dona Francisca lembra 

Cle·prata, a rainha eg²pcia; perpetua 

guerrilha do ci¼me [ciumenta], era a mulher 

mais rica de Portugal e Col¹nias, o que 

humilhava as suas amigas e abria as bocas 

dos homens, Chica estava no §pice do 

orgulho, em suntuosa emp§fia de 

miliard§ria que n«o sabia mais o que fazer 

com o dinheiro, suas festas tinham o toque 

asi§tico das grandes corte europeias, 

ordens dadas por Chica, ordens 

executadas por todos, rapariga louca; no 
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Tijuco, ningu®m pavoneava tanto poder, 

Chica queimada ® hoje Chica que manda, 

rainha absoluta, no Tijuco, ningu®m 

pavoneia mais poder, ela tem repentes 

perigosos, ²mpetos sangrentos, mas no 

fundo ® mulher boa, sabe se afei­oar a 

quem merece, senhora, uma rosa mogarim 

come­ando a desabrochar na madrugada, 

Dona Francisca ® muito inteligente, cabe­a 

turbilhonada, Chica jamais se queixava aos 

outros as suas amarguras e desilus»es; ® 

t«o feliz, al®m de ser mo­a; disciplinou tudo 

no seu pal§cio, a sua palavra ® a ¼ltima lei; 

amante adora de Jo«o Fernandes, tinha 

ainda mais poder sobre ele; mulher mais 

adulada de toda a Capitania, verdadeira 

soberana com todos os poderes; cabe­a 

coroada do Tijuco, estava acima de todas 

as leis, sempre prestigiada pelo amante; 

Chica sendo mulata era respeitada e 

adorada por toda a popula­«o mesti­a de 

Minas Gerais que via nela uma estrela de 

incompar§vel fulgor; os negros tamb®m a 

endeusavam por ser filha de africana, para 

completar a sua felicidade, era 

desvairadamente querida por um dos 

homens mais ricos do universo; ningu®m 

contrariava as suas vontades mesmo 

exc°ntricas do casal mais cumulado de 

adula­«o do Vice-Reino do Brasil; as 

ordens de Chica eram leis indiscut²veis; por 

ast¼cias conseguira tornar-se In°s de 

Castro (astuciosa); luxo de mulher 
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abonada, recebe Jo«o Fernandes com um 

beijo, coisa que nenhuma mulher fazia; a 

trigueirinha ® mesmo importante, tem a 

impon°ncia de Dona Maria Ana de Ćustria, 

morena dourada, tem muito gosto, tem 

fama de mulher sem ra­a, mas ® preciso 

reconhecer que tem fidalguia; ficou mais 

razo§vel gra­as aos portugueses, mas ® 

mulher de repentes; Chica fogo deveria 

aplicar ferro em brasa (corpo sedutor), s· 

de ver Chica, eu sinto gosto de mel de 

uru­u, doce, um pouquinho azedo, para 

n«o enjoar de repente; ® uma crian­a 

buli­osa, mas tem muita personalidade, 

Dona Francisca n«o ® apenas uma mulher 

admir§vel, faria sucesso em qualquer corte 

da Europa; ® um pouco voluntariosa, mas ® 

o meu amparo, ajudadora de coragem (de 

Jo«o Fernandes); ela ® vossa estrela (do 

Contratador), Chica se portou como 

m®dico, teve calma, decidiu o caso (em 

raz«o do grave ferimento de Malafaia), tem 

o destino regulado pela coincid°ncia dos 

astros na hora do seu nascimento, ® 

bafejada pelos planetas, tendo nascido na 

ascend°ncia de V°nus, que a fez 

voluptuosa, coincidindo com os fluxos de 

Marte que a tornaram absorvente e 

sanguin§ria, linda, Chica possui qualquer 

talism« que desfaz com a sua presen­a as 

cr²ticas sobre ela, ou­o falar dela algumas 

inconsist°ncias (era criticada por terceiros), 

maldade s§dica, odiava a mem·ria do 
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Felisberto como toda a sua fam²lia; o nome 

de Maria da Costa est§ anotado na 

Intend°ncia no Registro de Escravos como 

cativa importada de Angola, ® negra 

leg²tima, hoje a sua filha d§ brado no 

mundo, ® mais importante que qualquer 

princesa de sangue azul; dan­ou como a 

rainha Sulamita, dan­ou como Salom® 

diante de Herodes, dan­ou como Belkis, a 

Rainha de Sab§ de Axum, dan­ou com a 

import©ncia de sangue de quatro av·s 

brasonados, uma princesa h¼ngara, beijam 

os p®s de Chica, anjo que dan­ou no sal«o, 

soube dan­ar como um s²lfide, Cinderela, 

dona de muita gra­a, dan­ou bem como 

uma princesa real; como dan­a, com que 

gra­a; com que requintes palacianos, ela ® 

muito mulher!; ela ® coisa muito especial, 

ela tem dendezinho de papai milion§rio; 

Dona Francisca sozinha ® um espet§culo, 

nunca pensei que Dona Francisca fosse t«o 

cort°s, nem que dan­asse com tanta 

gentileza; dominava os homens por seus 

feiti­os pessoais, pela sua for­a, e fazia 

infelizes at® suas amigas pelo luxo 

esplendoroso com que vivia, pol²tica 

dominadora, provocava inveja nas 

mulheres; ® mulher de muita prosopopeia, 

quem possui dinheiro tem o mundo nas 

suas m«os; voc° s«o para Chica da Silva o 

que os jacar®s s«o para a on­a (insidiosa); 

ela passava sem querer uma revista de 

reconhecimento onde desvairado ci¼me 
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deixara solu­os e saudades; infeliz 

milion§ria, mulher ultrarrica e poderosa, de 

todos escutava elogios, ningu®m tra²a 

Chica sem provar no corpo as garras da 

sua vingan­a, garras que acabavam 

sempre gotejando sangue; D. Chica ® 

completa, n«o falta nada; atraente, D. Chica 

que nos valeu, ch§s car²ssimos que ela ® a 

¼nica a servir nas Gerais, usava com 

vol¼pia o que era inacess²vel para qualquer 

outra mulher, n«o na Col¹nia, mas nos 

sal»es de qualquer pa²s do universo; 

irradiante na sua simpatia acolhedora, a 

senhora mais rica debaixo do sol 

americano, talvez a mulher mais rica do 

mundo; Sultana Sheherazade das mil e 

uma noites, ensolarada no mais justo 

orgulho, na popula­«o de mulatos e negros 

Chica era muito querida e em geral odiava 

portugueses usurpadores dos direitos do 

povo; mulher de muita coragem, mulher 

como o diabo, arrumou empregos para os 

chumbinhos para uns e com®rcio para 

outros, protetora, Chica que manda, 

hero²na incontest§vel de coragem, 

fraqueza e decis«o bem recebidas, ²mpeto 

que reviviam as taras de vinditas herdadas 

de sua m«e africana, as mulatas pegam 

fogo, Chica era temperamental, Jo«o 

Fernandes e Chica da Silva dominavam o 

Distrito Diamantino com prerrogativa de 

reis, casal mais rico da Am®rica 

Portuguesa, vida nababesca da sua 
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amante (de Chica da Silva), somos ricos 

demais para sermos felizes (ela e Jo«o 

Fernandes); ningu®m tra²a Chica sem 

provar no corpo as garras de sua vingan­a, 

garras que acabavam sempre gotejando 

sangue. 

 

As maneiras de instaurar Chica da Silva no romance ® um continuum, as 

palavras-express»es sobre ela variam. De ladina, mulata, mucama ¨ rapariga, ¨ 

rainha do Tijuco. Da escravid«o ao ñtronoò ao lado de Jo«o Fernandes, Chica ® 

cotejada ¨s figuras lend§rias: Cle·patra, Sunamita, Rainha de Sab§, Maria Ana da 

Ćustria, Belkis, Cinderela, Sheherazade. Coloquei em um quadro apenas as palavras 

que outroapresentam Chica sem fazer a divis«o entre quem ñdescreveò a protagonista. 

Palavras que apreciam e as que depreciam est«o mescladas. Tanto os aspectos 

abonadores, quanto os desabonadores t°m uma certa propens«o ¨ hip®rbole, 

sobretudo aqueles referentes ¨ riqueza de Chica ap·s a sua ascens«o. 

Enquanto aos tra­os de personalidade de Chica da Silva, ressalto o seguinte: 

as palavras do quadro s«o do Outro/ da Outra (tanto personagens, quanto as do 

narrador que, inclusive, s«o poucas). De uma ñescravaò t²mida e discreta, ainda sem 

traquejo, Chica, em um moto-cont²nuo, se avoluma e toma propor­»es consider§veis 

no Arraial do Tijuco. Voc°s, companheiras e companheiros de leitura, puderem notar 

ao ler o quadro certa contradi­»es nas palavras de fria a ñsem emo­«oò a uma 

personagem vingativa e raivosa; de luxuosa e riqu²ssima e ñm«e do povoò, de ²mpetos 

sangrentos a algu®m que cuida. A personalidade de Chica da Silva ® vacilante e 

vari§vel, a depender do momento de tens«o. 

Indo da base ao topo da pir©mide em pouco tempo, as maneiras de se 

apresentar tem um ponto de inflex«o externa, conforme demonstrarei mais adiante.  

O esplendor de Chica da Silva n«o acontece somente por estar casada com o 

poderoso Jo«o Fernandes de Oliveira, mas por, pouco a pouco, ela se colocar em um 

lugar de relev©ncia social.  

O passado de Chica da Silva, ou seja, o tempo anterior ¨ chegada de Jo«o 

Fernandes ® brevemente referido por palavras esparsas, salvo por considera­»es que 

ela mesma tece sobre a sua trajet·ria. A extens«o consider§vel do quadro das 
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palavras se restringe a ressaltar a riqueza absoluta de Chica da Silva e a vida 

nababesca no Castelo da Palha. Os termos de dizer/de criar a protagonista correm 

em ordem crescente. De um lugar social de inferioridade a outro de superioridade, no 

que tange ¨ riqueza. Chica sempre ser§ considerada uma ñnegraò, ñmulataò; ela na 

trama ser§ sempre racializada.  

Separei em outros dois quadros a cadeia de refer°ncia sobre dois pontos 

importantes: o corpo e as maneiras de se vestir de Chica da Silva. A descri­«o do 

corpo ® dispersa ao longo da trama, como voc°s perceber«o: 

 

O corpo de Chica da Silva 

Morena, alta, enxuta de carnes, cabelos 

negros corridos de filha de branco, 

dezessete anos, mulata, cabocla, grandes 

olhos negros, habituados a viveram baixos, 

submissos, cintura fina, cabelos lisos, fortes 

e negros, tem muita gra­a no corpo, alta, 

delgada, de grandes olhos serenos, boca 

¼mida, sorriso simp§tico, l§bios polpudos 

sem exagero, jovem harmoniosa, dentes 

brancos, olhos grandes, gateados, n«o ® a 

negra de que falam, mas morena de fei­»es 

agrad§veis e porte distinto; moreninha, 

cabelos cacheados, olhos de veada com 

medo e cintura fina; sem ser bonita, embora 

mo­a; pixaim, n«o ® modelo de beleza e 

tem o que nos falta, pesco­o esguio, seios 

morenos, a esposa do nosso companheiro 

® uma gracinha, aparou os cabelos [para 

melhor usar] as riqu²ssimas cabeleiras 

posti­a (como a Rainha Cle·patra), 

grandes olhos gar­os, os olhos n«o s«o 

negros, mas castanhos escuros; ¨s vezes 

gar­os, com reflexos verdes, mas sempre 
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bonitos; meio decote, colo cheio,  moreno 

jambo, esp§duas dignas de muitos beijos, 

olhos de fogo, ñolhinegrosò, carne trigueira, 

onde havia convite para beijos e 

esquecimento do resto, seios pequenos, 

cinturas delgadas, seios pequenos de 

donzela, apesar de m«e de tantos filhos, 

ombros morenos, pesco­o de p°ssego 

maduro, bastos cabelos negros ondeados, 

no rigor da moda europeia, em vez de 

carapinha, estava ali uma cabeleira natural 

de mulata filha de branco puro, cabelos 

ondeados sem exagero, mas corridos como 

os cabelos dos puris, seus olhos perderam 

o fasc²nio sereno que era o maior encanto 

daquela beleza mesti­a. 

 

Diferente do que escreveu Joaquim Fel²cio dos Santos, a Chica da Silva 

contada por Agripa de Vasconcelos ® enxuta de carnes, de cintura fina e harmoniosa 

e n«o corpulenta e grotesca. Os cabelos dela s«o fartos, eles existem! A sua cabe­a 

n«o ® ñrapadaò para sobrepor perucas. N«o. As perucas fazem parte do ornamento 

visual de Chica sem prescindir dos seus atributos naturais. Se para uns Chica ® 

ñmodelo de belezaò, para outros, ela ® bela e graciosa. Conforme a riqueza de Chica 

ñaumentaò e ela performa no papel de uma mulher ultrarrica, as opini»es mudam; 

obviamente por bajula­«o. A riqueza traz a beleza! Ironias ¨ parte, os olhos de quem 

diz o corpo de Chica da Silva s«o filtrados: ser rica ® ser, no m²nimo, bonita. 

Chica da Silva ® uma t²pica mulata, de pele trigueira. At® ent«o, na encena­«o, 

o seu apelido era ñChica queimadaò, por ter a cor da pele mais escura; com a riqueza 

e a pujan­a extremas, o ñqueimadaò foi transformado em ñQue Mandaò, de uma 

palavra adjetivo a uma express«o verbal: a que manda ® a que tem poder; ter poder 

e ser, na verdade, parecer ser, o que no mundo-Tijuco do Antigo-Regime do romance 

® quase a mesma coisa.  
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Diria que o corpo de Chica da Silva se transforma no correr da hist·ria no 

romance, mas me enganaria, ou, no m²nimo, me equivocaria. O corpo da Chica ® o 

mesmo (descontados o passar dos anos e as transforma­»es biol·gicas). As 

percep­»es, entretanto, sobre o corpo-apar°ncia de Chica da Silva mudam. A pr·pria 

personagem, ao al­ar a riqueza inenarr§vel, modifica as suas percep­»es sobre o seu 

corpo. De olhar baixo, ela passa a mostrar um semblante firme, triunfante. 

A Chica da Silva do romance Chica que manda n«o ® aquele espet§culo de 

feiura; ela ® tipicamente uma ñmulataò (lembro: ser mulata ® um lugar social, al®m de 

ser a cor da pele) e, por isso, sujeita a todas as permiss»es que fazem sobre o corpo. 

Os modos de contar o corpo de Chica, apesar de recatados, s«o plenos de 

insinua­»es sensuais. Ela ® a mistura do branco e da negra, das duas ñra­asò e, na 

sua ñmesti­agemò, reparem, os cabelos de Chica s«o comparados aos dos puris, um 

povo origin§rio.  Chica ® um produto original da terra, unindo, no seu corpo-territ·rio 

das ñtr°s ra­asò, uma t²pica representante dos daqui, da Col¹nia, em detrimento dos 

de l§, de Portugal.  

H§ muitas maneiras de se dizer/inventar/criar uma personagem. As palavras 

que orbitam ao redor de Chica da Silva, mas n«o se referem a ela diretamente, ajudam 

a compor o grande-quadro de matizes variados. Al®m das palavras do Outro/da Outra 

e das refer°ncias ao corpo apar°ncia de Chica, um grupo volumoso de palavras me 

chamaram aten­«o: as vestimentas, as roupas, os adere­os. O modo de se vestir ® 

uma linguagem, ou seja, uma maneira de se dizer para o mundo exterior e, 

concomitantemente, de se afirmar no espa­o c°nico. Praticamente, em cada cena 

cont²nua, o narrador descreve as roupas de Chica e os adere­os. As recorr°ncias 

foram muitas, resolvi reuni-las em um quadro ¨ parte:  

 

Vestimentas de Chica da Silva 

Vestia-se com mod®stia, alegrava as 

orelhas com argol»es de prata, roupas 

pobres, ostentando sedas com sand§lias 

de veludo e argol»es de ouro nas orelhas, 

seda azul de vestido bem feito, boina 

branca, cal­ando escarpins de veludo 

preto, sacudia grandes arrecadas de ouro 
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maci­o,  usava joias com certa eleg©ncia, 

tinha no seu guarda-roupas quarenta 

vestidos de seda, linho, gorgor«o, sarja e 

casimira inglesa, cinquenta pares de 

sapatos, do veludo ¨ seda, do couro de 

cobra ao linho espanhol, de pelica francesa 

ao b¼falo tratado na Alemanha, cabeleira, 

faiscante de joias, sedas, cabeleiras loiras 

de cachos compridos, nenhuma testa 

coroada da Europa se veste com mais 

fausto, vestida de cassa branca, len­o 

vermelho na cabe­a, estava 

esplendidamente vestida de seda malva 

moir®, sapatos de seda verde, ostentava 

fivelas de ouro com pequenos la­os de fita 

gren§, vestido de decote baixo, expunha o 

pesco­o esguio, abra­ado por colar de 

rubis cor de fogo da Bo°mia, nos dedos, 

apenas a alian­a de esposa; trazia 

magnificente cabeleira loira, encaracolada 

at® os ombros; trajava justo vestido de 

carmesim, com broche de brilhantes 

di§fanos no peito, colar de ametistas no 

pesco­o, anel de brilhantes de 18 quilates 

sobre a alian­a de esposa, cabeleira loira, 

vestido de baile, decote baixo, deixando ver 

metade dos seios morenos e os ombros 

nus, no pesco­o colar de rubis, nos pulsos 

pulseira de ametistas grandes de Ava e nos 

dedos, al®m do brilhante de Narcinga, de 

18 quilates, outros an®is e alian­a de 

casada; len­o de seda na cabe­a, vestia 

com a saia de linho, blusa de marinheiro; 
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vestido de linho branco, listas rubras, 

ostentava flamante vestido de seda 

carmesim de Esmirna, cabeleira loira 

cacheada a escorregar pelos ombros, 

borguezins de pelica preta com atacadores 

de ouro, alian­a de ouro filigranado, no 

pesco­o um alucinante colar de esmeralda 

de Juba, cabe­a protegida por um len­o de 

seda branca listrado de amarelo, agitava no 

ar um chicotinho de ouro, linhos do vestido, 

turbantes brancos a lhe engra­ar a cabe­a; 

segurava com a m«e esquerda, em 

suprema eleg©ncia, comprido bast«o de 

prata com largo cast«o de ouro cravejado 

de brilhantes do Tijuco, esmeraldas do Peru 

e safiras da Sib®ria, vestido decotado de 

seda branca Macau, de imensa roda, 

ostentava a cabeleira loira encaracolada, 

no pesco­o de p°ssego maduro o flamante 

colar de rubis granates vermelho-viol§ceos 

de Ceil«o, vagalumes disfar­ados, presos 

por fios invis²veis, que despendiam com 

intermit°ncia luzes brancas, verdes e 

avermelhadas, na sua m«o esquerda via-se 

a alian­a de casada e o espalhafatoso anel 

de brilhantes azul de Narcinga, de 19 

quilates, unhas pontudas coradas de henn® 

e na face um assassino beijocador preto, 

em forma de cora­«o, pisava em sapatos 

de couro de texugo e saltos de lixa, fechado 

por fivelas de ouro, cravejadas de safiras do 

Brasil, cal­ava meias de seda veneziana, 

quase invis²veis de t«o finas; vestia sete 
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an§guas engomadas, sapatos de seda e 

brilhantes, vestido de seda azul-c®u dorido 

da Sid¹nia com decote baixo, exibindo o 

entre seio moreno, mal velado por uma rosa 

amarela, usava um bracelete de safiras de 

Ormuz e brincos de turquesas de 

Maced¹nia, al®m de solit§rio rubi de Ceil«o, 

de uma vermelho-cochonilha, veste 

agasalho de raposa negra que s· era usado 

pelo Sult«o e por seu Gr«o-Vizir, [apesar de 

enferma] cuidava-se, vestia-se 

esplendorosamente ao receber os amigos 

do casal, entrou no templo vestida de seda 

azul e cabeleira loura, levando no pesco­o 

o raro colar de rubis do Peru lapidados em 

rosa, com 52 faces flamejantes, levava nas 

m«os o ros§rio de brilhantes com a cruz de 

platina, embora fraca, envergando um 

penteador de seda japonesa verde-musgo, 

tinha um len­o de linho cor de laranja 

enrolado na cabe­a, ¨ maneira de albornoz; 

vestida de branco, cabelos com desd®m 

protegidos por garavim de ouro; vestia azul-

celeste, com meio-decote, trazendo na 

cabe­a cabeleira loira, semelhante ¨ da 

Rainha Maria Antonieta de Ćustria, afagava 

com gestos espont©neos o colar de 

incendiados rubis de alt²ssimo pre­o, ¨ 

esquerda do corpete, prendera um bot«o de 

rosa rubra, mal aberto em seus canteiros, 

pisava sand§lias douradas com fivelas de 

ouro, onde luziam top§zios e, na m«o 
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esquerda, s· trazia filigranas delicadas a 

alian­a de esposa. 

 

 Luxo e grandeza; beleza e, talvez, ostenta­«o; as roupas e as joias de Chica 

da Silva s«o de v§rios lugares do mundo. A famosa cabeleira loira cacheada est§ entre 

os itens de suntuosidade da protagonista. O esmero em se apresentar, sobretudo, em 

p¼blico ® uma autoinscri­«o, ® um dizer sobre si. O convencimento em um mundo-

Tijuco do s®culo XVIII ® um  trabalho constante do elaborar da pr·pria imagem. Chica 

[tentava] persuadir atrav®s da pompa e da riqueza. Ela se inventava, se desenhava e 

se pintava no quadro-apar°ncia, fazendo do seu corpo-apar°ncia um territ·rio de 

disputa. Chica, com isso, dizia ao Tijuco as suas proje­»es de si e do Outro/da Outra. 

O autor-narrador reafirma o luxo, a opul°ncia e o poder de Chica da Silva. A 

quantidade exorbitante de roupas, joias e outras adere­os, al®m dos detalhes 

pormenorizados das suas vestimentas, criam uma imagem de pujan­a absoluta, 

destoante das outras personalidades do romance. 

Al®m do cuidado com o figurino, ao longo da trama, Chica da Silva se apresenta 

em v§rias ocasi»es quer direta, quer indiretamente. O seu autodiscurso conflui para 

v§rias vertentes: a sua trajet·ria de vida e o seu comportamento frente ao mundo s«o 

as mais proeminentes, aquelas nas quais Chica mais ocupava o seu tempo na hist·ria. 

O passado de Chica configura, at® certo ponto, a vida no tempo da hist·ria. O presente 

de Chica est§ repleto de passado. Enquanto personagem em ascens«o abrupta, indo 

da base ao topo, ela se remodelou, ou, pelo menos, tentou faz°-lo. 

Chica se apresenta de muitas maneiras. N«o apenas quando ela fala/se refere 

abertamente sobre si; o cen§rio montado por ela para ir, por exemplo, ¨ igreja ® um 

ñdizer de siò e as formas de interagir em p¼blico. Tudo faz parte da montagem do ñEuò, 

de uma linguagem pr·pria do poder para o p¼blico. A leitura da personagem Chica do 

mundo posto, para tanto, ela performava de determinadas maneiras a fim de se 

(re)constituir enquanto um corpo do/no poder. 

 

Chica da Silva (Autoapresenta­«o) 

[Silenciosa], [Submissa], parecia acanhada 

com aquela (nova) indument§ria que nunca 

sonhara [acanhada/t²mida/destoante],  
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tinha os olhos baixos do tempo da servid«o 

[olhar submisso] e estava pouco 

compenetrada de ser senhora de muitos 

poderes cedidos pelo novo amante 

[sentimento de estar fora do personagem]; 

chega (¨ igreja) em cadeirinha de arruar, 

conduzida por dois escravos de libr®, 

acompanham a cadeirinha azul de ouro 

seis escravas vestidas de seda cor de rosa, 

bem cal­adas e de boinas brancas na 

cabe­a; sempre acompanhada das aias; 

retirou-se de cabe­a levantada, sem 

encarar ningu®m; um cheiro que fica por 

onde passa, s· bebe champagne em ta­a 

de ouro; a cabeleira incomoda, mas sorri; 

n«o sou m«e do povo n«o, tenho d· ® de 

quem sofre; madrinha de quase toda 

crian­a que nasce no Arraial, tenho tudo na 

vida, Jo«o me deu tudo, n«o sou 

mulherzinha de choramingar; tenho o 

cora­«o duro, mas sei arrulhar com ternura 

perto de quem merece; jamais chorou na 

presen­a de ningu®m, suportava as suas 

dores terr²veis e seus ci¼mes sem queixas; 

tola ® a mulher que se fia em homem; eu 

era escrava e ainda muito mo­a eu fui 

comprada pelo Jo«o, eu seria incapaz de 

tra²-lo, sob nenhuma desculpa do mundo, 

sei que estou sendo enganada, a mulher 

tra²da adivinha as coisas; tenho pena dos 

sofredores, mas parece que eu estou 

errada, os olhos de Chica estavam 

sombreados de uma tristeza dolorosa 
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[sente pena dos negros que comem mal]; 

gosto dos fortes, dos homens que topam a 

vida corajosamente; Francisca da Silva n«o 

® inimiga de ningu®m; coisa boa ® a vida 

(...) A vida parece mais doce do que o amor 

e doce de coco; sou muito pecadora e meu 

principal pecado ® n«o saber perdoar, mas 

creio em Deus e em todas as suas 

miseric·rdias; eu gosto das pessoas 

sinceras, amor ® tudo na exist°ncia da 

mulher, a apar°ncia, nada vale, mas ® tudo, 

case para viver, n«o apenas para sonhar, 

n«o se fie em homem, n«o negue ao marido 

tudo o que ele desejar do teu corpo, a vida 

® boa, mas o mundo ® mau, (os homens 

olham as mulheres pensando) na flam©ncia 

das suas formas, eu sou uma idiota, mas a 

vida me ensinou a viver, nasci escrava e fui 

comprada e esfor­ando-me para ser 

melhor, consigo prender o homem que 

amo, o capital maior da vida ® a beleza e a 

simpatia, casada todos os dias seu marido 

sair§ de casa saciado do seu corpo, mas 

compete a voc° mesma renovar seu desejo 

com sortil®gios de mulher; eu n«o creio e 

nem descreio de nada, sou mulher que 

aceita a vida como ela vem; eu sou feliz 

porque me trato, quem se cuida ® desejada, 

fa­o quest«o de receber todas as 

homenagens do meu marido; mulher se 

entrega para receber muito mais do que d§, 

n«o se pode se contentar com pouco, ® 

preciso mesmo parecer mais do que se ® 
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para ser valorizada; eu vivo sempre bem-

vestida, homem gosta disso, a mulher ® 

car²ssima; gosto de cores vivas, dos 

perfumes fortes, dos amores que 

machucam, aborre­o o choro, s· tolero o 

choro de ·dio, tenho horror dos covardes, 

amo a coragem e a valentia contra a 

opress«o, mas, acima da tudo, sou mulher 

que, dominada, sei dominar; tenho tudo 

para n«o passar vergonha na vista de 

estranhos, minhas filhas s«o Mariana, 

Francisca, Rita, Ant¹nia Helena, Lu²sa, 

Quit®ria est«o estudando no Recolhimento 

de Maca¼bas, um rapaz estuda no 

Semin§rio do Rio de Janeiro e, para o ano 

ir§ para Coimbra ou Porto, o mais velho j§ 

est§ em Fran­a, onde estuda medicina em 

Montpellier, perdi duas filhas no Col®gio, 

Ana e Maria; encobria a sua figura o 

insopit§vel orgulho de ser a mulher mais 

rica do Vice-Reino [orgulhosa], nada mais 

queria da vida do que os un©nimes elogios, 

n«o costumo permitir no meu caminho 

algu®m que me impe­a de passar; quando 

sofro, sofro sozinha, mas quando ajo, ajo 

tamb®m s·; minha carne est§ de novo em 

luta com este desgra­ado ci¼me que j§ 

perdeu a minha alma por certas coisas; n«o 

queria que soubessem qual era o seu ponto 

fraco de mulher que n«o se humilha; sou 

como garrafa de alu§ que suporta a 

press«o dos gases at® quando n«o pode 

mais, arrebenta. 
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 De um ponto ao outro na trama, Chica se apresenta de muitas maneiras. 

Inicialmente, ela apenas serve vinho. Serve em sil°ncio. N«o fala nada, os homens 

brancos que falam sobre ela, e Chica apenas ouve ou n«o. A aus°ncia de palavras da 

protagonista, o sil°ncio, ® uma forma de se autodizer e do narrador instaurar a 

personagem. Na tessitura, a escravid«o ® o sil°ncio, a a­«o da ñescravaò ® servir e 

calar. Ou melhor, servir e estar em um ponto da linguagem do indiz²vel. O cativo fala 

apenas na resposta, na medida do senhor, dos escravizados. Ela, ainda ñescravaò, 

portanto, nada dizia, apenas servia. O seu corpo ® apenas um suporte, nada mais. 

Ela serve. Ela ® escrutinada, em sil°ncio, por isso a primeira palavra em suspenso da 

Chica da Silva autoapresentada ® silenciosa, seguida por submissa.  

 Os sil°ncios seguem... Chica ® levada da casa do Sargento-Mor. Reescrevo a 

frase: um homem branco, seu escravizador e, na trama de Agripa, talvez, pai, 

cede/negocia/vende/troca Chica da Silva. Outro homem branco poderoso, Jo«o 

Fernandes, compra/negocia/troca o objeto-negra-mulher, a ñescravaò, a ñcativaò. E ela 

vai... Um outro escravizado busca Chica da Silva:  

 

Naquela mesma noite, Cabe­a, escravo de confian­a de Jo«o 
Fernandes, foi procurar o que o seu Sinh¹ comprara. Chica saiu 
chorando da casa do Sargento-Mor Rolim e Cabe­a acompanhou-a, 
levando-lhe o ba¼ de roupas pobres ¨ mans«o da rua Lalau Pires. 
Naquele ba¼ estavam apenas dois vestidos j§ usados, e badulaques 
(p. 63). 
 

 Cabe­a, o escravo, vai, releiam comigo: ñprocurar o que o seu Sinh¹ compraraò; 

a redu­«o absoluta de Chica da Silva a um termo gen®rico, designativa de coisas,  de 

objetos, de anim§lia: o que o Sinh¹ comprara! A aus°ncia de limites para a viol°ncia 

transborda nas palavras-express»es. Chica ® um ño que se comprouò, sem nome, um 

objeto inominado. Como os objetos s«o nomeados comumente, por que ser§ que 

neste trecho Chica ® um ño queò ? Na encena­«o, o narrador instrumentaliza e reduz 

a protagonista. No estado de coisas do mundo-Tijuco do romance, ela ® algo que vem, 

algo que vai... O ¼nico lapso de humanidade de Chica ® chorar, ela n«o fala, chora. ê 

Chica, as palavras s«o interditadas, embargadas; o discurso dito- falado ® impens§vel; 

a comunica­«o na cena ® um quase estado-zero. Chica n«o diz, chora! 

 Chica da Silva ® vendida; Jo«o Fernandes ñsaldaò a sua pe­a. Ela leva os seus 

poucos pertences, al®m do corpo, o principal objeto da transa­«o. Em um ba¼ h§ dois 
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vestidos e alguns ñbadulaquesò, pouqu²ssimas roupas. Todo o quinh«o material de 

Chica cabe em um ba¼! Em contraposi­«o absoluta ¨ fartura que seguir§ na sua vida 

de companheira do poderoso homem branco. O excesso de descri­»es do figurino de 

Chica no p·s-Jo«o Fernandes ® a constru­«o superlativa da escassez do seu passado 

de ñescravaò. A vida dela nunca mais seria a mesma. Reparem que os filhos de Chica, 

os dos primeiros (na hist·ria do romance, ressalto), n«o s«o referidos, eles ficam. Sob 

o ponto de vista do neg·cio, s· o corpo de Chica da Silva ® arrematado, s· ele 

interessa, nada mais, e n«o a sua mem·ria-hist·ria feita de passado e de presente. 

 E Chica chega ¨ casa de Jo«o Fernandes de Oliveira. Come­o o par§grafo com 

uma palavra de uma letra apenas, e; a minha inten­«o ® demonstrar continuidade de 

um processo ¨ revelia e n«o uma casualidade. A pequena palavra e ® o resultado de 

um processo de viol°ncia, mas com Chica da Silva tudo seria diferente, sen«o, ela 

n«o seria a Chica da Silva. 

 

A escrava vendida chegou descal­a no solar do milion§rio. O novo 
senhor apresentou-a aos outros cativos de seu servi­o de modo um 
pouco desnorteante: 
- Esta ® Dona Francisca da Silva, a Sinh§ de todos voc°s. Ela ® a nova 
dona da casa. 
Serviu-se uma ceia de coisas boas, n«o usadas nos lares do arraial, 
Francisca pouco p¹de comer, embara­ada por l§grimas e ainda sob o 
peso da surpresa que a esmagara. N«o compreendia o que estava 
acontecendo, tonta, desnorteada, perto de um homem que n«o 
conhecia a n«o ser daquela noite. Estava medrosa e era dif²cil erguer 
os grandes olhos negros. 
Jelena, escrava cozinheira que a conhecia, levou-a para o quarto de 
banhos do palacete. ês 10 horas, Jo«o Fernandes chamou-a para 
conduzi-la ao quarto que lhe reservara. Esse quarto era o do pr·prio 
Desembargador. Ao abrir-se a porta, a nova escrava sentiu-se infeliz. 
N«o sabia o que estava acontecendo. 
Jo«o Fernandes tomou-a nos bra­os, entrando com ela carregada no 
dormit·rio. Como tapete, ao res da cama, havia espalhados centenas 
de diamantes de todos os quilates e a colcha de ĉndia do leito estava 
totalmente coberta de libras esterlinas de ouro. Beijando-a, Jo«o 
Fernandes confessou: 
- Voc° de agora em diante ser§, para sempre, minha esposa (p. 63-
64). 
 

 Ela, a ñescrava vendidaò, entra descal­a no solar o milion§rio. Duas refer°ncias 

antit®ticas em uma frase: escrava e milion§ria, duas palavras antag¹nicas, se formos 

nos referir a um mesmo ente, temos um paradoxo devido ¨ impossibilidade de 

ac¼mulo das caracter²sticas, dos estados de ser e de estar: escrava/ milion§rio (a 
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hip®rbole do rico!). A escrava vem com o  seu corpo, diria aqui esse ser o seu ¼nico 

bem. N«o ®. Ele pertence ao seu senhor, ao escravizador, ao negociante, ao 

arrematador  da transa­«o comercial, do neg·cio que comprou o corpo-objeto: ela 

inteira, a Chica todinha. 

 Chica chega descal­a, sem sapatos, nada cobria os seus p®s. O sinal da 

escravid«o: a aus°ncia de sapatos. Consuetudinariamente, aos cativos/as cativas 

eram vedados o uso de qualquer cal­ado. Usar sapatos ® restrito ¨ popula­«o branca 

e a liberta. Chica chega despojada quase totalmente. A imagem de uma cativa sem 

cal­ados e de vestu§rio simples se contrapor§ ¨ Chica riqu²ssima e luxuosa, aquela 

poderosa, companheira do Contratador. 

 O arco de refer°ncia a Jo«o Fernandes e a Chica da Silva os colocam em 

pontas diferentes da escala social: um ® o ser desigual do outro. Observem ñescrava 

vendidaò e ñnovo senhorò, ele em um lugar e ele noutro. O Contratador apresenta 

Chica da Silva aos outros cativos, aos semelhantes a ela, a Chica-escrava, no jogo 

de cena (notem o nome pelo qual ela ® ainda referida ñescrava vendidaò). Os cativos 

e Chica ficam desconcertados com o tom do an¼ncio. Chica, a ñcativaò, ser a nova 

Sinh§ dos ñescravosò. Ela ser a diferen­a-semelhante aos escravizados do pal§cio, 

ela ser o corpo negro comandando outros corpos negros.  

 O an¼ncio da mudan­a do status social de Chica da Silva n«o ® mero 

expediente cotidiano. Ele, o homem branco, rico, poderoso, o novo senhor da ñescrava 

vendidaò, ele tem a palavra, a voz e o comando. Jo«o Fernandes ascende Chica, ela 

ascende pela vontade dele, do ñescravizadorò. Ele, leitoras e leitores, comanda e 

ordena. Os escravizados s«o o primeiro a saber da escala social. Notem, os cativos 

(como ela, afinal) s«o os primazes e se colocam sob submiss«o, a ela, a Chica que, a 

partir daquele momento, a ñSinh§ de todos elesò.  

 As palavras que descrevem os sentimentos de Chica da Silva s«o v§rias: tonta, 

surpresa, embara­ada, tonta, desnorteada, medrosa e infeliz por n«o saber o que 

estava acontecendo. Os acontecimentos confusos a deixam atordoada. N«o sabe ao 

certo o que lhe acontecera. Ou, talvez, fa­a alguma ideia. A sua experi°ncia de vida 

j§ havia lhe oferecido indicativos o suficientes para que ela projetasse o seu porvir. 

Nada do esperado, por®m acontece.  

 A escrava cozinheira Jelena conduz Chica da Silva ao quarto de banhos (ela, 

afinal, precisa estar preparada para o homem branco) e ¨s 10 horas ela, a negra, a 
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escrava, ® levada para o quarto do Desembargador. A ñescrava compradaò, sem 

vontade, sem desejo, sem palavra segue o seu destino (imposto pela supremacia) de 

servir. O seu corpo a servi­o do poder sob a prerrogativa da compra e da venda, do 

neg·cio, da escravid«o. 

 Jo«o Fernandes, por sua vez, a toma nos bra­os; ele ® o agente. O homem 

pratica a a­«o, ele n«o a abra­a, muito menos pede consentimento, ele, o senhor 

(escravizador) a toma, a traz para si, o seu neg·cio, a sua compra, a sua aquisi­«o, a 

sua escrava. Sobre a cama, centenas de diamantes - o valor do corpo dela? o que ele 

estaria disposto a pagar? -; o corpo da negra-escrava-mulher e os diamantes, o corpo 

sob neg·cio, ressalto. Talvez, poderia dizer-escrever aqui que os diamantes s«o uma 

met§fora da vida que dali por diante Chica da Silva teria e por quem ele, Jo«o 

Fernandes, se apaixonou perdidamente e que os diamantes s«o apenas uma pequena 

medida da preciosidade do nascente sentimento dele por ela, mas... (ah, o mas!), 

Chica fora comprada. Jo«o comprou Chica! Na cadeia de refer°ncias ela ® uma 

ñescrava-objetoò.  

 A palavra instaura o mundo. O Contratador diz ñVoc° de agora em diante ser§, 

para sempre, minha esposaò (p. 64). A ordem ® dele, ela ser§ esposa dele. O corpo 

dela ® dele (sim, repito os possessivos, ® posse!). Jo«o Fernandes, o homem 

poderoso manda e ordena, ® o instaurador da nova ordem da vida de Chica da Silva. 

Ela, em todo o desenrolar da cena, nada diz. N«o lhe cabe a palavra; Chica apenas 

sente, sem dizer; Chica apenas ® conduzida, sem o saber; Chica apenas ® levada por 

ele, pelo poder, em sil°ncio. 

 A rea­«o da sociedade frente ¨ uni«o de Chica da Silva e de Jo«o Fernandes 

® comentada no Tijuco, seja pela diferen­a racial e seja pelo poderio absoluto do 

riqu²ssimo Desembargador. Ra­a e ñclasse socialò, ele branco; ela, ñmulataò; ele, livre; 

ela, escrava. Liberdade e cor branca s«o uma redund©ncia que escrevi apenas para 

manter o paralelismo; o branco e livre ñpor naturezaò. A uni«o inter-racial dela e dele 

n«o foi a primeira no enredo, um outro personagem importante chamado de Padre 

Zuza vive uma rela­«o entre ñdesiguaisò: 

 

(...) ® sacerdote suspenso de ordens h§ muitos anos. Foi obrigado pelo 
Bispo a despir a batina, usando em lugar dela, como viu, um sobretudo 
cinzento em todas as horas e esta­»es do ano. Mora na Rua do Macau 
e traz as janelas sempre fechadas. Diziam que fora suspenso de 
ordens por viver portas adentro com uma jovem mesti­a de quem tem 
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um filho. Preferiu a suspens«o de ordens a abandonar a caseira (p. 
57). 
 

Padre Zuza veio a ser professor de Chica e uma esp®cie de mentor intelectual. 

Vejam, a uni«o entre ele e a mesti­a ® algo a ser escondido, ele vivia de portas 

fechadas, a uni«o dele e dela era motivo de recato absoluto, algo vergonhoso para os 

olhos supremacistas da sociedade. A ñmesti­aò n«o tem nome; no texto, ela e ele n«o 

se relacionam, vivem apenas ñde porta adentroò, a mesti­a-mulher inominada. Padre 

Zuza preferiu abandonar a batina do que ñabandonarò a caseira. A mesti­a-sem-nome 

® colocada pelo narrador no papel de òcaseiraò, de dom®stica, de empregada e n«o 

de companheira do Padre Zuza.  

 A uni«o de Chica da Silva com Jo«o Fernandes ® diferente. Eles viver«o de 

janelas abertas, cultivando uma sociabilidade ampla. Ele assume a sua ñcompanheiraò 

e a trata como se esposa fosse depois da palavra-ordem dele para ela. O in®dito na 

trama ® a conviv°ncia de portas abertas, perante a todos e a todas do casal. Ambos 

frequentam lugares juntos e o Pal§cio da Palha ® um centro de intera­«o da boa nata 

do Tijuco. Ela, por sua vez, passa a se comportar, nos gestos e na apresenta­«o, 

como esposa de fato do poderoso contratador Jo«o Fernandes de Oliveira.  

 A uni«o de Chica e Jo«o, como n«o poderia deixar de s°-lo, vira assunto nas 

rodas sociais do Tijuco, sem, entretanto, a amplifica­«o maior do que o esperado, 

afinal, comprar escravizada para ñse servirò, n«o era nada incomum no mundo-Tijuco 

do romance. Ao trazer a baila o caso do momento, a origem de Chica da Silva ® 

desfiada. 

 

No outro dia muita gente j§ soubera do neg·cio. Padre Zuza indagou 
ao Major Mota: 
- Soube que Jo«o Fernandes comprou uma escrava de partes do 
Sargento-Mor Rolim? 
O outro riu debochado: 
- Se ® escrava de partes deve ser coisa dengosa...Jo«o ® solteiro. Tem 
quantas mulheres desejar, mesmo da alta. 
- Voc° conhece a mulata? 
- Muito. £ filha do Sargento-Mor com sua escrava africana Maria, creio. 
- Pois eu n«o sei quem ®. 
- Ora, pois todo mundo sabe quem ® Chiquinha, Queimada, por ser 
trigueira. A que teve filho do Dr. Sardinha. 
- Mas espere. Se ® quem eu penso, j§ era livre, pois ® filha do Rolim, 
com escrava e nesse caso o filho nasce livre. 
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- Nasce livre...As leis dizem isso, mas a realidade ® outra. O Sargento-
Mor tirou o corpo fora, n«o era ele o pai, e sim seu feitor Ant¹nio 
Caetano de S§. De modo que Francisca ficou mesmo escrava da silva.  
A casa do Sargento-Mor Oliveira, na Rua Lalau Pires, era casar«o 
confort§vel, c·pia das belas casas portuguesas do s®culo XVIII (...) L§ 
estava agora instalada a escrava Francisca da Silva. 
No come­o ningu®m se importou com a compra da mulatinha, coisa 
comum no arraial (p. 64). 
 

 O arco de referencia­«o ® singular: um neg·cio foi feito. O objeto da transa­«o 

® uma ñescrava de partes do Sargento-Mor Rolimò. Ser de partes, no contexto, 

significa ter rela­«o sexual com o homem, amasiada com o senhor-escravizador e, 

por isso, ela deve ñser coisa dengosaò. O neg·cio n«o ® t«o-somente relativo ao 

trabalho da ñescravaò, a quest«o ® o corpo. Ele foi comercializada para servir ñde 

partesò ao homem poderoso. Depois de escrava de partes e dengosa, Chica ® referida 

diretamente, mais uma vez: mulata! A palavra-s²ntese e lugar social do corpo-cativa, 

do objeto negoci§vel. 

 A origem de Chica da Silva ® confusa. No mundo-Tijuco da narrativa, Chica da 

Silva ® legalmente livre por ser filha natural do Sargento-Mor Rolim com a ñescravaò 

Maria da Costa. Na verdade, no mundo-exterior ¨ narrativa, a condi­«o de cativa, pela 

Lei, ® id°ntica ¨ da m«e. Se o pai ® branco ou liberto e a progenitora cativa, a crian­a 

nasce, igualmente, escravizada acompanhando a situa­«o da m«e. Lei, nascer 

escravizada, ser escravizada, condi­«o de cativa, as palavras parecem ser 

naturalmente ñnormaisò; elas eram, elas s«o, no mundo da viol°ncia. Sinto inc¹modo 

em reduzir a escravid«o a palavras do ser. A legalidade da ®poca me causa espanto. 

 Apesar de no universo da encena­«o Chica ser legalmente livre, ela ® reduzida 

dupla e violentamente ¨ escravid«o. O costume se sobrep»e ¨ Lei, as vontades dos 

homens poderosos s«o maiores do que as regras jur²dicas. Ali§s, o poder da 

supremacia, os homens poderosos (brancos!) criam as Leis e eles mesmos as 

modificam ao sabor das suas vontades. A ilegalidade pode existir em um mundo onde 

a medida do certo e do errado, do que pode e do que n«o pode, do permitido e do 

proibido s«o delimitadas por um grupo cuja proemin°ncia e o poder-fazer ® a pr·pria 

cria­«o do mundo e do estado de coisas? Eles, os homens do poder, t°m a 

prerrogativa de nomear, de decidir, de imputar e de se autodefinirem; eles s«o pelos 

olhos deles. O mundo do Outro e da Outra ® o que eles criam. Sim, leitoras e leitores, 

legalmente Chica n«o era ñescravaò, mas.... se tornou/foi tornada, ficando, assim, 

ñescrava da silvaò. 
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 A primeira apari­«o de Chica da Silva ® na Igreja; ela vai ¨ missa, n«o sem 

antes que, por ordem do Contratador, as costureiras mais h§beis do Arraial, fizessem 

o figurino de Chica com o que houvesse ñde melhor e mais caro no com®rcio 

tijuquenseò (p. 66). Acompanhadas por duas bem-vestidas mucamas, Chica assiste ¨ 

missa e se retira ñapressada, como quem foge ¨ curiosidade geralò (p. 67). N«o h§ 

ainda a Chica da Silva ostenta­«o. Os coment§rios sobre ela em sua primeira 

intera­«o social no p·s-uni«o com Jo«o Fernandes s«o reveladores. Leiam comigo o 

di§logo de Dona Emerenciana e a sua companheira de missa: 

 

- Que ® isto! Est§ vendo? A Chica-Queimada ostentando sedas, com 
sand§lias de veludo e argol»es de ouro nas orelhas... 
- S«o coisas da vida. Ele ® agora ladina de gente milion§ria. Na 
verdade, parece outra... 
- Hum... Queira Deus que esse luxo. 
- Quem te viu e quem te v°. A filha de Maria da Costa na seda mais 
cara. 
- Chica foi comprada por dois contos. 
£ pra ver. Uma tipinha ¨ toa, j§ babujada por juiz sem vergonha, custar 
um dinheir«o desse. Deus n«o me chama por testemunha em vida e 
na morte mas, para mim, nesse luxo tem coisa. O Contratador tem 
fama de n«o gostar de mulher, mas vejo tudo claro nessa tafularia da 
escrava... 
- Pois eu j§ ouvi dizer que ele n«o d§ valor a branca, pela-se todo por 
mulatas (p. 66). 
 

 Primeiro, a posi­«o social ñladina de gente milion§riaò, depois, a genealogia, ña 

filha de Maria da Costaò. Comumente, as ladinas eram as escravizadas aprisionadas 

nôĆfrica que falavam a l²ngua portuguesa, por estarem h§ mais tempo por aqui; havia, 

por®m, outra acep­«o: a de cativa no servi­o dom®stico. Chica, apesar de 

publicamente ser a companheira de Jo«o Fernandes ainda era chamada de ladina.  

A pujan­a da protagonista n«o apaga o seu passado: filha de uma africana, Maria da 

Costa. Chica da Silva foi comprada por dois contos, um valor muito alto para ñuma 

tipinha ¨ toa j§ babujada por juiz sem vergonhaò: ladina, tipinha, filha de Maria da 

Costa, [uma cativa] comprada, babujada e mulata. Mulata, a palavra s²ntese, aquela 

que ® uma cor, e, ao mesmo tempo, uma posi­«o social e um modo de ser constru²da 

pelo Outro/pela Outra. Chica era a mulata-ladina-tipinha ¨ toa-babujada. 

 Se a riqueza acontece abruptamente para Chica, a autoafirma­«o ® um pouco 

mais vagarosa. A princ²pio, Chica da Silva mant®m o comportamento recatado ñdo 

tempo da escravid«oò. No correr da trama, solidifica o seu repert·rio de saberes e de 
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poderes. A consci°ncia da sua nova condi­«o de [mulher] rica e poderosa a faz um 

corpo negro atento ao seu poder e ¨s possibilidades oferecidas pelo seu novo ser-

estar no mundo-Tijuco.  

O poder requer, em certa medida, a forma­«o de uma imagem e, para isso, as 

redes de sociabilidade precisam ser costuradas minuciosamente. Para isso, urge 

modificar comportamentos e atitudes. Chica n«o poderia apenas ocupar o lugar de 

companheira do Contratador sendo do jeito que era. N«o. Urgia que ela se 

transformasse, modificando o seu agir-fazer e a sua autoapresenta­«o. Jo«o 

Fernandes pretende ilustrar Chica da Silva, lapidar um diamante bruto. A alfabetiza­«o 

® o primeiro passo, ele convida o Padre Zuza para ensinar Chica a ler e a escrever e, 

por incr²vel que possa parecer, depois de longo tempo, ela n«o consegue, se 

arrastando no alfabeto e na leitura; aderindo nela uma imagem de embrutecida ou 

imprest§vel para a erudi­«o. Como se houvesse incompatibilidade entre o corpo negro 

e o letramento, entre o ser mulata e a aparente e imaginada erudi­«o (sob a m®trica 

da branquitude). 

A chegada de um grande n¼mero de ñexiladosò e de ñexiladasò de Portugal, por 

consequ°ncia de grande terremoto em Lisboa, ® um ponto de inflex«o na trama. O 

parecer ser do poder passou a significar parecer da Corte, da Metr·pole. Com a 

revoada de portugueses e portuguesas, o ainda pacato Arraial recebe um contingente 

consider§vel de pessoas de extratos [consideradas no texto] da boa nata e, com eles 

e com elas, maneiras outras de ñser da eliteò. Os de l§ acabam por influenciar 

sobremaneira os costumes dos que c§; n«o sem reclama­»es dos daqui, os da 

Col¹nia. 

 H§ pouco tempo morando na casa de Jo«o Fernandes, na rua Lalau Pires, 

Chica da Silva trazia ainda no seu comportamento tra­os da sua vida de escravizada; 

urgia extirp§-los do seu modus operandi. Uma fase de transi­«o da cativa para 

senhora estava em curso. Muita coisa precisaria ainda ser cultivada ñno esp²ritoò da 

protagonista para que ela, de fato, se inserisse no fluxo da sociabilidade da alta 

sociedade tijuquense. Vejamos: 

 

Chica estava havia um ano ligada ao Desembargador, mas custava a 
perder o ar t²mido com que fora criada. A casa do Sargento-Mor era 
importante, e ela, estimada ladina da fam²lia, aprendendo em especial 
a obedecer e tratar com pol²tica os visitantes. 
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Agora, tudo mudado. Era senhora de suas vontades, via-se 
endeusada por milion§rio que exigia tivesse ela o trato de mulher rica. 
Mas faltava muita coisa a ser polida no car§ter da trigueira. Com a 
s¼bita mudan­a de mucama para senhora, ganhou atitudes um tanto 
insolentes e tratava com severidade exagerada os seus servi­ais.  
J§ possu²a doze mocinhas escravas que eram suas damas de honor, 
inven­«o de Jo«o Fernandes, que conhecia esses requintes vistos em 
Lisboa (p. 71). 
 

 De um lado, o ar t²mido da sua vida pregressa; de outro, o seu comportamento 

insolente com os servi­ais. A mudan­a n«o foi c®lere, ela habituou-se pouco a pouco 

ao poder. A exist°ncia de Chica ® matizada em dois lados: de ladina/mucama ¨ 

senhora das suas vontades. A palavra agora marca a virada no destino de Chica, um 

antes e um depois. A imagem de Chica da Silva como senhora riqu²ssima ® formada 

aos poucos, tanto na apar°ncia, quanto no comportamento. Ela tratava os servi­ais 

com severidade (seria esse um tra­o dos ricos?), ou seja, j§ se colocava em um lugar 

de mando e de ordem e ao seu redor, doze ñescravasò a serviam, uma t²pica senhora 

da elite. 

 O processo de educa­«o da protagonista ao poder acontece ao correr do 

tempo. A metamorfose de ñescravaò a ñsenhora da eliteò ou de ñcativaò ̈ rainha era 

desejada por Jo«o Fernandes j§ que a rela­«o de ambos era p¼blica e Chica da Silva 

passou a ser a sua companheira oficial. Seja em eventos no Castelo da Palha, seja 

frente a autoridades, Chica da Silva era respeitada por todos face a face, ainda que  

em uma din©mica social mediada pela superficialidade e pela bajula­«o. 

 As maneiras de o narrador se referir ¨ Chica da Silva no trecho ® singular: ela 

® a trigueira. Chica ® a sua cor-posi­«o social e, partir dela, a proje­«o do seu ser-

corpo ® misturada ao seu lugar social. Ser trigueira-mulata-queimada, al®m de ser um 

atributo f²sico ® um estado de ser, um modo de agir e uma maneira de ser e de viver. 

Chica, no entanto, era escrava, uma mucama, e a sua ascens«o social repentina a faz 

severa e bruta com os servi­ais, com os inferiores; como se Chica, leitores e leitoras, 

seguisse um script do ñser mulataò, perdendo uma certa timidez. 

 Um consider§vel n¼mero de portugueses e de portuguesas chega ¨ 

Demarca­«o Diamantina, em raz«o da grande trag®dia de Lisboa, o terremoto do fim 

do mundo. Com isso, o Arraial tem novos moradores (homens e mulheres) vindos 

diretamente de Portugal, de l§, da Metr·pole, do territ·rio-lugar que dominava e 

exauria o territ·rio-lugar daqui. Chica da Silva passa a interagir com as lusas 

desterradas e com elas as suas maneiras s«o ñrefinadasò. A personagem passa a 
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construir o seu ethos com base na diferen­a e, igualmente, na tentativa de 

semelhan­a com a ñculturaò do Outro, da Outra, dos colonizadores portugueses. Ela 

tenta mimetizar o que se considerava ser o §pice do refinamento. Partir do princ²pio 

de que Chica da Silva refinou os seus modos de agir e de parecer com base em um 

modo de ser de l§, o da Corte, ® reafirmar, no m²nimo, dois pontos: a) a educa­«o de 

Chica era imprest§vel totalmente para o seu nome status econ¹mico; b) Chica da Silva 

passou por um processo de coloniza­«o dos modos.  

 

Esse emigrantes lograram a simpatia de Chica e foram-lhe de suma 
import©ncia para lhe polir as maneiras, fazendo-a elegante e 
conversadora razo§vel. 
Essas senhoras come­aram a frequentar o Castelo de Chica, dando 
sugest»es sobre modos de decorar o Pal§cio, como receber visitas e 
fun­«o das mucamas. 
Chica tinha tudo, mas usava o seu luxo de modo asselvajado. As 
lisboetas reeducavam a nova amiga conforme os usos da sociedade 
europeia (p. 90). 
 

 A presen­a das de l§, de Portugal, amaciou os modos selvagens de Chica: ela, 

a negra-mulher, ® uma selvagem, por que ® negra, por que ® daqui da Col¹nia, ou 

pelas suas raz»es? As portuguesas educaram Chica da Silva, pois ela aqui ® o Brasil, 

o Tijuco, os s¼ditos compuls·rios dos de l§. Portugal oprime e pari passu pode educar 

¨ moda europeia. A protagonista se cerca delas, o grupo das lisboetas passam a 

frequentar religiosamente a   Palha. Para isso, as redes de sociabilidade s«o 

solidificadas. Jo«o Fernandes arruma ñcoloca­«o r§pida dos maridosò (p. 90) das 

lisboetas, criando la­os de clientelismo. 

 N«o apenas o Castelo da Palha ® requintado, Chica da Silva modifica o seu 

gosto art²stico, al®m de apresenta­«o de pe­as de teatro e ·peras, Chica da Silva 

monta uma banda de m¼sica composta de escravizados comprados por Jo«o 

Fernandes. Chica passa a ser comportar como uma (mulher) da elite tijuquense, um 

corpo deslocado, com um gosto deslocado. Me pergunto se uma negra-cativa(?)- 

mulher n«o poderia gostar naturalmente de teatro, de m¼sica e da arte considerada 

(erroneamente, ressalto) de alto n²vel. No caso de Chica n«o, as portuguesas 

influenciam Chica e em menor grau o pr·prio Jo«o Fernandes. Ela se despe ent«o da 

ñladinaò, da ñmucamaò, da ñescravaò para se transformar em uma ñDonaò da elite. No 

entanto, um ponto a perseguiria, uma ñsombraò (uso a palavra propositalmente); 
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Chica, apesar de tudo, de toda a riqueza e de todo o luxo ® uma mulata, filha de uma 

africana, Maria da Costa. 

 Na trama, os negros e as negras t°m um papel importante, ainda que, a uma 

primeira vista, secund§rio. A sombra da escravid«o encobre todas as cenas. Ser negro 

e ser ñescravoò, ser negra e ser ñescravaò no mundo-Tijuco instaurado pelo narrador 

® equivalente, tem rela­«o estreita de sinon²mia.  N«o h§ possibilidade de entender a 

linguagem da ra­a no romance sem mirar o horizonte ñnegroò. Para melhor localizar 

Chica da Silva na encena­«o, convido voc°s a mergulharmos nas figura­»es das 

personagens negras em Chica que manda.  

 V§rias personagens-tipo dos negros e das negras passeiam pelas p§ginas da 

hist·ria, citarei algumas delas. Come­o por uma figura t²pica das narrativas sobre/na 

escravid«o: o capit«o do mato. Vejam como o narrador o descreve: ñCome­aram a 

agir nessa ocasi«o os Capit«es do Mato, esc·ria social mais repelente que contava 

com o apoio Real para prender negros quilombolas. Eram em geral forros e neles se 

teve a certeza de que h§ homens sem almaò (p. 35). Os capit«es do mato eram pe­as 

fundamentais para o combate aos negros e as negras aquilombados. Os negros 

perseguindo os negros, os libertos apresando os, ainda, escravizados. Na encena­«o, 

a crueldade ® dos ñlibertosò e n«o da Coroa e do poder metropolitano. N«o. Os negros 

n«o t°m alma, eles s«o a esc·ria, eles s«o repelentes, a burocracia Real apenas 

ñapoiavaò, nada mais. Os adjetivos de detra­«o cabem somente aos libertos! 

 Os negros participam na encena­«o em v§rios pap®is, o primeiro ® o de capit«o 

de mato, o segundo ® no de ladr»es. Tr°s negros escravizados ñconjurados sob 

juramento de sangueò (p. 43) furtam o ba¼ de diamantes. Uso a palavra furtar de 

acordo com o contexto do enredo. Para mim, eles simplesmente resgataram aqui que 

a Coroa Portuguesa roubava daqui.  

 O cotidiano dos ñescravosò e das ñescravasò na tessitura ® terr²vel. O autor-

narrador, em v§rios pontos do romance, nos conta a dura vida do cativeiro. Selecionei 

alguns quadros, um deles ® o leil«o de cativos e de cativas: 

 

Come­ada a arremata­«o, foram leiloadas muitas pe­as, em lotes 
sortidos. Pretendentes examinavam os cachorros de que careciam. 
Mandavam-lhes falar, agachar, rir, pular, abrir a boca, correr, levantar 
os bra­os. Apalpavam as coxas, os bra­os, os seios, os ventres das 
reses. Indagavam sobre as prendas que possu²am. Bisbilhotavam 
sobre flores brancas, menstrua­»es e, ¨s jovens, se eram virgens. 
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Mandavam descer o cabe­«o da camisa para examinar se n«o havia 
carimbos de fuj»es nos ombros e nas n§degas (p. 136). 
 

 Os negros e as negras na cena s«o reduzidos a animais (cachorros, reses) e, 

por serem comercializ§veis sob a l·gica da viol°ncia e do terror, a objetos. Eles t°m 

de obedecer para serem vendidos e vendidas, s«o produtos e, elas, os corpos das 

cativas-mulheres est«o sob escrut²nio, sob investiga­«o, sob o fetiche, nas suas 

partes mais ²ntimas, em uma cena inconceb²vel se retirarmos a cor preta da pele dos 

corpos-cativos-objetos-mulheres. Tentem imaginar, leitoras e leitores e sintam-

percebam o poder o imagin§rio. O universo das palavras e o quadro encenado 

praticamente prescinde de que se fale a cor. As nossas mentes associam com®rcio, 

venda de corpos, leil«o, alvitre ao corpo e a inexist°ncia da honra enquanto par©metro 

regulador aos corpos negros. A cena ® uma das v§rias de abje­«o, ao longo do 

romance.  

 O autor-narrador desfia quadros do dia a dia dos escravizados e das 

escravizadas na lida dos diamantes e do ouro. A vida nas catas era terr²vel. Em geral, 

nas regi»es pr·ximas ¨ extra­«o, se montavam pequenos vilarejos, ou melhor, 

amontoados de casebres. Em visita a uma deles, Chica da Silva cruza com v§rios 

personagens, um deles ® um ñescravoò/preto-velho, da Ćfrica, da Angola, que, com 

seus encantos e meandros conseguira afastar a tempestade para longe. Ele era um 

feiticeiro e, apesar disso, ñmagro, desnutrido (...) seu rosto de homem que passava 

fome estava escaveirado, mas tinha muita dignidadeò (p. 161). O ñescravo que 

governava a chuvaò, um cativo que o corpo definhava de fome, mas a alma seguia 

soberana. 

 No inverno, a situa­«o dos negros e das negras piorava. Meio ¨s brumas 

densas de friagem, muitos morriam de frio.  

 

O tempo das geadas era funesto para os escravos, pois muitos 
morriam de  frio, adoecendo de pleurises, bronquites, pneumonias. 
Viviam praticamente nus e os pretos tinham pouca resist°ncia ¨ 
friagem ¼mida. Morriam crian­as negras, mais do que, juntas, as 
mulatas e as brancas (p. 184). 
 

A nudez e a pouca resist°ncia ¨ friagem, eis as duas principais causas da 

mortandade nos ñescravosò. Eles n«o morriam por serem cativos. Imagina! Tudo era 

por causa da falta de roupa e do corpo n«o aclimatado ¨s montanhas. Na tessitura a 
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consequ°ncia ® tomada como causa, a raz«o ¼nica e primeira das mortes. N«o. Desfio 

o encadeamento: eles andavam nus, certamente, por n«o terem roupas, por n«o lhe 

serem oferecidas. N«o eram os corpos dos negros inaptos para o clima, mas o 

territ·rio, por eles habitados compulsoriamente, in·spito para os seus corpos nus (n«o 

esque­am que eles eram produtos do tr§fico... produtos, a estranheza em escrever 

produto ao me referir a humanos ® avassaladora para mim, uso a l·gica do discurso 

corporificado; at® quando, me pergunto, h§ de se suportar a l·gica da viol°ncia?). 

 Os negros contavam apenas com o destino, com a sorte, com o acaso. 

Encontrar um diamante grande ® um aug¼rio e, pela tradi­«o, quem os encontrasse 

eram libertados. Eles deviam a um incidente o retorno a condi­«o natural, a da 

liberdade. Ao encontrar o estrela ou caroca, todos os negros festejavam, quem sabe, 

na esperan­a de que um dia as suas horas chegassem: ñ(...) um negro velho estava 

sendo coroado pelos malungos com uma grinalda de capim, entremeada de sempre-

vivas das serras. Os cativos dan­avam em torno dele com grande alaridoò (p. 184). O 

cativo felizardo (ser§ que felizardo e cativo comp»em um quadro coerente? ser§ que 

a possibilidade de felicidade existira para o escravo?), reescrevo: o cativo que 

encontrou o diamante ñera um velho de elevada estatura, magro, desempenado, s· 

vestido de clavinote, com as m«os enormes sujas de terra. De tanto cavar a terra, 

suas m«os j§ pareciam ra²zesò (p. 185). A imagem ® fam®lica. Um homem magro (de 

fome) com as m«os sujas de terra, encontra o diamante, aquilo que, simbolicamente, 

fez dele escravo e ser§ o mesmo diamante que o far§ livre. Como podem soar po®ticas 

e delicadas as meton²mias: os diamantes no lugar de o poder, o poder no lugar de 

homens, homens no lugar de escravizadores e escravizadores no lugar do nome 

pr·prio, todas elas maneiras de encobrimento. O cativo era levado ¨ Intend°ncia para 

receber a carta de liberdade e quatrocentos mil-r®is. Os escravos da cata agradeciam 

ao senhor a liberdade: ñViva nosso b«o Sinh¹!ò (p. 185). 

 Os cativos agradeciam aos ñsenhoresò a d§diva da liberdade. Vejam, os 

escravizadores reduziam ¨ escravid«o o negro e criavam mecanismos de escape do 

sistema; no caso de encontrarem pedra de determinada quilate seriam libertados, 

fazendo com que a produtividade aumentasse sobremaneira. De uma hora para outra, 

a liberdade poderia acontecer... Sim, a liberdade para os corpos negros escravizados 

acontecia, n«o era natural e, gra­as do ñsinh¹ò, eles ficariam livres. Livres do qu°? Da 

escravid«o imposta pelo senhores-escravizadores. 
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  Os escravizados traziam no corpo e na alma a Ćfrica, o lado de l§, aquela terra 

que, na passagem do meio, a escraviza­«o tentou (sem sucesso), pela viol°ncia, 

sufocar. Nas catas, eles cantavam. O canto era de pesar. Em uma cena, Jo«o 

Fernandes explica ao Capit«o-General ao passar pela regi«o das lavras sobre aa 

vozes cantando, a seguir o narrador complementa: 

 

- £ o zumzum dos cativos na lavra. £ o seu canto de tristeza no fim do 
dia, toadas que vieram com eles de Ćfrica e aprendidas aqui pelos 
crioulos, seus descendentes. 
Aquilo era a queixa de dor dos negros da Outra Banda, o de profundis 
da ra­a humilhada. Os vencidos, em grupo, sofriam a amargura de 
todos. Aquelas vozes latejavam no seu sangue, clamavam a injusti­a 
do cativeiro. Eram clamores de homens que foram livres, agora sob o 
jugo de seus donos. Ontem foram guerreiros atrevidos manobrando 
as lan­as ervadas pelo cabanzo, a enfrentar inimigos das tribos 
agressoras, ferindo e matando na defesa do ch«o tribal. Foram 
ca­adores de le»es no estrepe das zagaias, provocando aos berros, 
os leopardos, e hoje s«o apenas escravos dirigidos pelo chiqueirador 
terminado em garra de ferro. Adolesceram em posi­«o vertical, 
desafiando as tempestades africanas (...) 
Aquelas vozes de m§goas dolorosas subiam de seus peitos, como 
vindas de outro mundo em que n«o houvesse injusti­a (p. 236). 
 

 Jo«o Fernandes interpreta o canto dos cativos como tristeza e destaca, sem 

querer, talvez a ancestralidade dos de l§, dôĆfrica com os daqui, do Brasil: n«o s«o 

apenas africanos cativos que toavam aquelas cantigas de dor, mas tamb®m os 

ñcrioulos seus descendentesò. O narrador tece um quadro paralelo entre o ontem e o 

hoje (no tempo da trama). Se eles nôĆfrica eram guerreiros corajosos, hoje s«o 

reduzidos ¨ escravid«o. Se antes, intr®pidos ca­adores, hoje escravos! A compara­«o 

do passado com o presente e o destaque dado, pelo autor-narrador, ¨ for­a acaba, a 

meu ver, por ressaltar a destreza, a superioridade do branco escravizador que 

conseguiriam reduzir ao cativeiro homens tenazes; al®m disso, apenas a t²tulo de 

ñbagagem do saberò, o negro escravizado, no romance, tamb®m ® figurado como 

estuprador 

Uma outra classe de pessoas negras preponderavam no Tijuco, os mulatos, as 

mulatas. Na tessitura eles s«o o meio termo, um grupo de pessoas ¨ parte, nem 

brancos, nem negros, mas pass²veis de serem escravizados (as). Uma figura, na 

verdade, um basti«o ® celebrado: a mesti­a brasileira: 
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Pra mim n«o h§ mulher mais prendada que a mesti­a brasileira, pois 
® jeitosa, o que para o homem ® tudo...O mulato n«o tem vez nas 
Col¹nias. N«o pode ser empregado p¼blico, para n«o macular os 
cargos, n«o pode at® o quarto grau ser testemunha, vereador ou 
padre. O puritatis sanguinis para eles ® rigoroso, como para o mouro 
e os judeus. Est«o sendo executados por ano, na Col¹nia, oitenta 
mulatos por crime de cabe­a. Oitenta por cento da mulatas do Distrito 
Diamantino s«o prostitutas. Mas a moreninha ® coisa muito boa (p. 
74). 
 

 Eis a ñvaloriza­«oò do produto da terra, a mesti­a brasileira, o cruzamento do 

branco com a negra, a cor dos de l§ com a cor dos trazidos para c§ sob o cativeiro. A 

mesti­a brasileira ® jeitosa. N«o sei em qual sentido, no jeito? no corpo? no 

comportamento? em tudo? Fa­o a minha aposta: no corpo. A mesti­a, a mulata ® um 

produto da terra, do Brasil. A imagem da negra-mulata-mesti­a-mulher ® 

profundamente associada ao corpo. Na verdade, a mesti­a ® um corpo per si,  a fus«o 

das ñra­asò (branca e negra). Reparem, a mulata tem perspectivas de vida melhores 

do que aos mulatos; eles n«o podem ocupar cargos p¼blicos e nem serem 

ñtestemunhasò em at® quarto grau! As mulatas, n«o. A maior parte delas ® prostituta, 

ou seja, fazem dos seus corpos um mecanismo de ascens«o social. Reescrevo: a 

supremacia branca patriarcal, na figura dos escravizadores, constr·i caminhos para 

que a ñmulataò consiga ascender socialmente usando o corpo, o seu corpo-objeto, o 

seu corpo-ferramenta, o seu corpo-estrat®gia, afinal ñ a moreninha ® coisa muito boaò 

(p. 74). 

 No Tijuco e por toda a Demarca­«o Diamantina, um grupo de personagens s«o 

constantes: os quilombolas. Na trama, eles s«o intimoratos e, por isso, perseguidos 

com for­a e crueldade.  

 

S· havia uma classe  que n«o temia os miser§veis fiscais, nem as 
rondas do mato, nem nada: eram os negros fugidos. Os quilombolas 
eram o pesadelo dos fiscais do extravio, e por isso passaram a ser 
ca­ados como feras. Estava no Regimento dos Capit«es do Mato que  
negro, quando era fugido pela primeira vez, fosse marcado com o 
carimbo em brasa da letra F, de fuj«o. Na segunda vez, cortavam-lhe 
uma orelha e, se resistisse ¨ pris«o, seria morto. O Capit«o do Mato 
s· tinha mais trabalho em cortar a cabe­a do calhambola, que 
apresentava ao Intendente, para receber o pr°mio. Porque havia 
pr°mio para tal ato de bravura (p. 59). 
 

 Elementos de ruptura dr§stica da ordem, os quilombolas eram temidos. 

Reparem: os negros fugidos, no plural, s«o chamados de quilombolas a seguir. A regra 
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® simples: ao fugir, o negro se aquilomba. Isso me leva a crer o seguinte: o senso de 

comunalidade dos negros que, talvez, na tessitura, sobrevivessem melhor em grupo, 

em bando. Ao afirmar que os quilombolas s«o atores de ruptura dr§stica, n«o quero 

colocar em n²veis as poss²veis rea­»es ¨ escravid«o. Existiram maneiras in¼meras de 

resistir ¨ escravid«o boicotando o sistema aos poucos. Eles, no romance, s«o as 

figuras ñexcepcionaisò de quebra da escravid«o, de coragem e de enfrentamento 

direto, pelo for­a, ao poder. 

 De qualquer maneira, os quilombolas por fugirem, privavam os escravizadores 

do capital investido (o corpo e o trabalho do cativo). Se a ñsubtra­«oò, na l·gica do 

poder, foi violenta, a rea­«o tamb®m dever§ ser violenta. Para tanto, os castigos s«o 

cru®is e matizados, desde marcar o corpo com F de fuj«o, at® cortar e orelha e 

arrancar a cabe­a. As sev²cias do corpo s«o pedag·gicas e v«o em um crescendo at® 

a morte, em caso de recidiva.  

 No romance, a crueldade n«o estava restrita somente aos negros escravizados 

e aos quilombolas. N«o. O autor-narrador constr·i uma certa igualdade entre as 

ñra­asò, no m²nimo, interessante. Uma cena de supl²cio do corpo re¼ne branco, 

mesti­o e negro, juntos. Todas as ra­as ñs²mboloò do Brasil. Todos eles seviciados 

pelo poder, pela viol°ncia da Coroa Portuguesa. Tr°s cabe­as espetadas na ponta de 

paus: 

 

- Est«o aqui, justi­adas por El-Rei Nosso Senhor, a cabe­a de um 
calhambola, morto em resist°ncia, a de um mulato, apanhado com 
bateia e a de um branco ourives-peralvilho, ladr«o de ouro! (...) 
Aproximavam-se caladas pessoas, cuspindo de nojo e com len­o no 
nariz. O cabo grita: 
- Foram justi­ados em por El-Rei! £ um calhambola, um mulato e um 
branco, todos ladr»es de ouro. Chamavam Jo«o Congo, o preto, 
Sebasti«o Zaqueu, o mulato, e o branco foi Floriano Roiz! 
As cabe­as, da ponta dos paus pingavam borras (p. 71). 
 

 Um preto, um mulato e um branco. Todos assassinados pelo poder. Cada um 

por um crime e todos eles por um ñgrandeò motivo: subtrair da Coroa riqueza. Tudo a 

ela pertencia. O branco engana no seu of²cio de ourives, o mulato garimpando com 

bateia (proibido!) e o quilombola, o preto, por fugir, por interditar que o escravizador 

tivesse acesso ao seu corpo-trabalho. Ningu®m escapava da f¼ria dos de l§, de 

Portugal. Entre as cabe­as cortadas, as tr°s ra­as se re¼nem em um grande grupo, o 

dos brasileiros colonizados, aqueles daqui, da terra (e nem tanto da terra ainda), sejam 
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livres, sejam escravizados, todos ele est«o sujeitos, na trama, ¨ sanha El-Rei, da 

Metr·pole.  

No romance, h§ uma vontade de aglutinar em igualdade de sentimentos os de 

c§ em rela­«o aos de l§, os da col¹nia em contraposi­«o aos da metr·pole, incluindo, 

sem exce­«o, todos os daqui, do Brasil. Leiam comigo uma fala do Padre Zuza: 

 

Dizer que todas as fam²lias recebem de bra­os abertos o portugu°s... 
Todos sabem que os portugueses s«o odiados no Tijuco. Uma 
popula­«o de dezessete negros e mulatos para um branco, sofrendo 
os que aqui sofrem os mulatos e os negros, ® justo que odeiem os 
respons§veis  por essa t«o grande covardia. Na verdade, real, as 
pessoas de cor t°m ·dio de morte aos p®s-de-chumbo. A insignificante 
por­«o dos brancos na Capitania sabe o que eles querem: o Brasil, o 
ouro, os diamantes e a virgindade das mulheres (p. 211). 
 

Todos unidos contra o colonizador, o portugu°s. Afinal, os de l§ causavam o 

sofrimento e a dor para todos. A popula­«o do Tijuco ® majoritariamente negra, os 

brancos est«o em minoria absoluta, dentre eles, o exerc²cio do poder (e da viol°ncia) 

® dos portugueses. A constru­«o da imagem do lusitano como um ser terr²vel 

atravessa toda a trama. Ainda na mesma fala supracitada, Padre Zuza conta que certo 

dia, um africano contou uma hist·ria: 

 

(...) no quinto dia da cria­«o do mundo, Deus fez os animais 
dom®sticos e todos os r®pteis da terra, cada um segundo sua esp®cie. 
O diabo ficou admirado daquele trabalho, que era um milagre, e pediu 
para fazer tamb®m seus bichinhos. Deus consentiu, certo de que ele 
s· podia fazer coisas ruins. O diabo ent«o meteu m«os no barro, 
amassou diligente at® suar e conseguiu fazer a aranha caranguejeira, 
o mula-sem-cabe­a e o portugu°s (p. 211). 
 

 Um africano conta o mito de origem do portugu°s, do mal encarnado, obra do 

pr·prio diabo. O mal s«o os de l§, os lusitanos brancos e n«o os daqui. Todos os da 

col¹nia s«o subalternizados pelo poder da realeza representado pelos seu adidos, na 

sua arbitr§ria e violenta m§quina burocr§tica. Os negros e os mulatos, entretanto, 

ocupam no mundo-Tijuco os lugares sociais de submiss«o, de inferioridade absoluta; 

sobre eles recaem todos os v²cios e sobre os seus corpos toda a sorte de viol°ncia. 

Eles corriam o risco, dentre outras atrocidades,  de serem enviados ¨ for­a 

pelos intendentes, inclusive os forros (p. 313). Os negros, no texto, s«o ñimoraisò (p. 

116), desvirtuam fam²lias (p. 238), al®m de serem estupradores (p. 209 - 210) e de 
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n«o terem direito, ñno enterro, a toque de sino de defuntoò (p. 157). As suas vidas s«o 

descart§veis, e as suas mortes, indiferentes; a n«o ser talvez pela perda do capital 

investido na compra do corpo-objeto.  As imagens constru²das sobre os negros no 

romance s«o, no m²nimo, desprestigiosas. Todos os negros e todos os ñmulatosò se 

igualam na abje­«o: ñRuim como um negro, s· outro negro. Eu digo: Ruim como um 

negro, s· um mulatoò (p. 155). Os negros e os mulatos eram o res do ch«o, as 

personagens sempre ¨ margem, salvo, as mulatas/as mesti­as. 

Dentre os negros, as negras, os mulatos e as mulatas, havia Chica da Silva. 

Ela vivia neste mundo-Tijuco, um lugar de viol°ncia e, tamb®m de (tentativa) de 

ruptura dr§stica da ordem (n«o esque­am os quilombolas). A rela­«o da protagonista 

com os/as demais negros e negras no Tijuco ® conflituosa. Al®m de ser uma senhora 

exigente, na sua autoapresenta­«o de ñsenhoraò, Chica tecia considera­»es 

desabonadoras, ratificando o negro como um corpo-objeto a servi­o e nada mais. Por 

ocasi«o de um desastre no qual pereceram dezenas de negros, ela responde a Jo«o 

Fernandes, triste pelo acontecimento:  

 

Chica soltou uma gargalhada que a todos escandalizou. Ria, de 
cabe­a pendida para tr§s, ria sem parar, mostrando todos os dentes: 
- Ora, que bobagem. Ficar apaixonado porque perdeu sessenta 
negros. Era o que faltava. Perderam-se negros, compram-se outros... 
Por isso ® que est§ rid²culo, fazendo a del²cia dos nossos inimigos? 
(p. 176) 
 

 Notem o seguinte: Chica estava em sua performance de senhora, de uma 

membra (apesar de...) da elite. Negros, sob esta perspectiva, s«o animais, s«o pe­as, 

s«o substitu²veis. N«o tem sentimentos. Jo«o Fernandes ainda aponta o desespero 

das vi¼vas dos ñpretosò mortos, Chica responde: ñ- Mulher chora ¨ toa...Daqui a pouco 

elas casam de novoò (p. 176).  Morrer ® coisa ñ̈  toaò, chorar pelos negros mortos no 

desastre tamb®m. Eles n«o t°m direito a dobre de sino, ¨ liberdade (somente ¨quela, 

prec§ria, comprada por eles pr·prios) e, muito menos, a l§grimas. Chica se constr·i 

nos limites daquilo que ela imaginava ser uma ñsenhora de escravosò, uma dona da 

elite. Escravos, para ela, s«o pe­as, s«o corpos para o trabalho e nada mais.  

 Na encena­«o no palco social, Chica se comportava, sobretudo frente aos 

convivas, como a esposa de Jo«o Fernandes de Oliveira, uma senhora rica e 

poderosa. Ou seja, parecer n«o ter sensibilidade em rela­«o aos ñpretosò ® um sinal, 

um marca de ser da elite e Chica, para afirmar a sua ascens«o social, se comporta 
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conforme os ditames do poder. A matem§tica ® simples, nesta perspectiva, para 

acumular riqueza, ® necess§rio trabalho, os negros s«o os trabalhadores, s«o pe­as 

de uma engrenagem, apenas isso, pe­as e nada mais. 

As a­»es de Chica da Silva dizem muito sobre o seu comportamento. Fazer ® 

ser, fazer ®, tamb®m, querer-parecer-ser. As maneiras de Chica agir e reagir fazem 

parte do seu report·rio do ser. A performance de senhora, esposa do milion§rio Jo«o 

Fernandes de Oliveira, ® minuciosamente articulado por Chica da Silva sobretudo nas 

suas recep­»es, no Castelo da Palha, que, na narrativa, passa a ser a sua vitrine, n«o 

s· a sua constru­«o esplendorosa, mas o modus vivendi da verdadeira corte de Chica. 

A vida cotidiana na Palha ® uma das maneiras matrizes de se autoapresentar e de 

construir uma imagem de si.  

No decorrer do romance, Chica reage a situa­»es de maneiras impetuosas. As 

formas de lidar com os problemas no cotidiano constroem a personagem 

transversalmente. As imagens de Chica da Silva projetadas aos leitores e ¨s leitoras 

s«o arquitetadas no mise en sc¯ne, nas intera­»es dela com as outras personagens, 

seja dela com o Outro/a Outra, seja dela com as suas pr·prias emo­»es e 

suscetibilidades. As maneiras de Chica agir e reagir s«o parte significativas da 

arquitetura da personagem protagonista Chica da Silva. Cenas de viol°ncia 

atravessam grande parte do enredo. E n«o s«o poucas e, muito menos, de import©ncia 

menor. N«o s«o cenas tamb®m brotadas da impetuosidade, daquele sentimento 

repentino que tiram as pessoas do prumo, as enlouquecendo. N«o. As vingan­as de 

Chica s«o tramadas, engendradas com requintes de crueldade e n«o h§ 

arrependimento, nenhum! 

Chica da Silva sente um ci¼me desarrozoado-incontrol§vel-violento de Jo«o 

Fernandes, n«o sei se por desconfian­a, por inseguran­a, por medo, por ser ñmulataò 

ou pela soma dos fatores; o certo ® que bastava Chica da Silva imaginar, supor, 

presumir para que rea­»es dr§sticas viessem ¨ tona. Tudo era minuciosamente 

pensado. As revanches precisavam ser cru®is. Se no cotidiano da Palha, no ©mbito 

das intrigas palacianasò, um ou outro bajulador ou bajuladora inculcasse alguma 

hist·ria em Chica, era o suficiente. Funcionava como fa²sca em p·lvora. Ela, a 

ñsoberana da Palhaò, acreditava e a explos«o n«o tardaria.  

Na trama, as intrigas n«o eram a ¼nica raz«o para o ci¼me de Chica. A sua 

pr·pria mente criava situa­»es de trai­«o. Jo«o Fernandes nunca era punido; apenas 
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as imaginadas amantes e quem quer que estivesse pelo caminho. A faceta de 

ciumenta de Chica da Silva se convertia em um elemento de desestabiliza­«o dela, 

quase sempre ali§s, disfar­ada.  

Desfiarei aqui o ros§rio das vingan­as, dos atos terr²veis, das torturas e dos 

assassinatos. Vamos ¨s cenas de ci¼me, de loucura, de desvario e de crueldade de 

Chica da Silva. A primeira v²tima ® Zezinho, irm«o de Gracinha, filho do feitor Bengo. 

Em visita ao um povoado na cata de diamantes, Chica para frente a uma casa, repara 

em uma jovem ñA mocinha sorriu para Chica, pedindo ben­«o em estender a m«oò (p. 

100), seu nome ® Maria das Gra­as, Gracinha. Chica da Silva, por sua vez, notou ño 

vestido novo de chita da menina, o bem cuidado cabelo, os jeitos desenvoltosò (p. 

100). Chica da Silva desconfia e conversando com a amiga, Dona Leonor, ela passa 

a maquinar. Para Chica havia algo de muito suspeito, e isso era o suficiente para 

desestabiliz§-la: 

 

- A senhora n«o acha esquisito aquela sujeita com vestido novo de 
chita, quando todas as mulheres daqui usam saias velhas e camisas 
de cabe­«o sem blusa? 
- N«o reparei, Dona Francisca. N«o conhe­o os costumes daqui. 
- Ent«o a senhora n«o viu que em lugar s· de escravos que n«o podem 
encarar ningu®m ela nos olhou de cabe­a erguida, sorridente e 
confiada? 
- N«o reparei. 
- E por que foi que ele s· parou naquele rancho, passando sem olhar 
por mais de vinte ou cinquenta? Ah, Dona Leonor, parece que meu 
cora­«o adivinha. Tenho andado com ele desassossegado... 
- Dona Francisca... 
E o pior ® que a diabinha ® bonita, tem bons dentes e p®s pequenos... 
(p. 100 - 101).     
 

 Jo«o Fernandes havia parado ¨ porta de Bengo para lhe, simplesmente, 

direcionar os servi­os, j§ que ele era o feitor da cata. Para Chica, por®m, tudo era 

motivo. Todos os passos e os movimentos serviam de sinais para a sua desconfian­a. 

Percebam, leitores e leitoras, no di§logo o narrador constr·i uma Chica da Silva 

inquieta, tudo por causa de uma ñdiabinhaò pobre usar um vestido de chita e, al®m 

disso, ela olhou de frente, ñde cabe­a erguidaò, segundo a protagonista, 

negligenciando a hierarquia, mesmo que Gracinha tenha pedido ben­«o ¨ Chica. O 

vestido novo, a beleza, o jeito desenvolto, os bons dentes e os p®s pequenos e, ainda 

mais, o atrevimento em ñolhar de cabe­a erguidaò, nada disso ficaria impune para 

Chica da Silva. 
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 A hist·ria se desenrola em partes, todas tr§gicas. No dia seguinte, Zezinho, o 

irm«o da Gracinha, vai ao Castelo da Palha buscar uma encomenda a mando do seu 

pai, eram pregos de forja, mas o rapaz n«o sabia do conte¼do. A desconfian­a de 

Chica de Silva aumenta. Tudo se convertia em motivo para as suspeitas dela: ñ(...) 

sentiu no corpo uma labareda viva, que transformava sua vida em inferno. O ci¼me 

do amante com Gracinha avassalou-a toda como repentino inc°ndioò (p. 105), a 

protagonista sofria no corpo e na alma; a certeza da trai­«o a compungia; e o irm«o 

da ñamanteò, Zezinho ñ® o recadeiro, ® quem vem buscar os presentesò (p. 106). A 

vingan­a n«o tardaria. Chica trama a revanche. Na mesma noite ela chama Cabe­a, 

Carolino e Jaconias e lhes d«o ordens ñmuito explicadas e muito severasò (p. 107). 

Todos eles, horas depois, ficam de tocaia esperando Zezinho ¨ margem do rio: 

 

Os negros, nesse instante, cercaram o rapaz. Amarram-lhe os p®s 
com soga trazida e, com forquilha j§ pronta, firmada na correi, 
empurram-lhe os p®s para dentro dô§gua, enquanto dois o sojigavam 
sentado na pedreira. As piranhas j§ assanhadas chegaram, mesmo 
porque Cabe­a cortara a j§ pescada, jogando os peda­os ali perto. 
S· ent«o o mocinho gritou, porque as piranhas avan­aram em seus 
p®s em bocadas de cortar e arrancar. Aflu²ram em cardume, na fome 
de prisioneiras das pedras. Gritou para desfalecer, porque em minutos 
as on­as da §gua devoraram os p®s metidos no po­o, firmados pelas 
m«os de Cabe­a. 
Correu sangue, muito sangue. O negro chefe puxou os p®s para fora, 
exclamando sem sentir: 
- Virg! 
Os p®s de Z®zinho estavam reduzidos a ossos, com alguns dedos 
arrancados. Desmaiara mas assim mesmo Cabe­a lhe falou: 
- Issu ® proc° aprend° a s° recad°ru de mo­a senvregonha... Vai 
agora busca as incumenda di benzinh¼... (p. 107 ï 108). 
 

 A cena ® uma mistura de sadismo com crueldade deliberada. O quadro ® 

terr²vel. Chica ordena exatamente isso: que se colocassem os p®s de Zezinho em um 

po­o para serem devorados por piranhas famintas e sedentas. As diretrizes do castigo 

s«o todas dela, a criatividade da tortura tamb®m. Chica da Silva articula a sua 

vingan­a e ela n«o poder§ ser simples, muito menos amena, deve ser dolorosa, 

inimagin§vel e cruel; o vitimado precisa experimentar acentuadamente a dor e o 

sofrimento. Imaginem, no lugar, qualquer outro castigo para um ñrecadeiroò, por certo, 

ele seria menos terr²vel. Chica da Silva nada insinua a Jo«o Fernandes, muito menos, 

por enquanto, ¨ Gracinha. O castigo recai sobre o rapaz, o suposto leva e traz nas 

elucubra­»es fantasiosas de Chica.  
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 Tudo n«o passou de um engano. A ciumenta protagonista sup¹s errado. 

Zezinho era inocente. Por falta de ñsorteò, ela n«o sabia o conte¼do da encomenda: 

mas isso n«o importava. Qualquer simples situa­«o era motivo para o ci¼me cego de 

Chica. Penso o quadro a contrapelo: se o rapaz, realmente, tivesse ido buscar 

encomenda para a sua irm«, se Gracinha fosse realmente amante do Contratador, o 

castigo seria razo§vel? Obviamente que n«o! No mundo instaurado na trama, a 

crueldade de Chica ® acentuada pelo terr²vel do crime e pela inoc°ncia de Zezinho. A 

not²cia n«o demora a correr pelo Tijuco e logo chega ao Castelo da Palha: 

 

ês cinco horas, chegou ao Castelo uma not²cia que j§ espantava o 
arraial. O filho do feitor Bengo fora apanhado por tr°s bandidos com 
m§scaras, quando pescava. Os miser§veis assanharam as piranhas 
do po­o, onde estavam confinadas, e os p®s do menino foram metidos 
na §gua. Os bichos devoraram os p®s, s· deixando os ossos. 
Chica ouviu Amarinho contar o ocorrido, mas sorriu incr®dula: 
- N«o ® poss²vel isso. N«o acredito (p. 109). 
 

 Zezinho ® um menino. A dissimula­«o de Chica da Silva em p¼blico mant®m 

uma certa imagem. Para ela, no fingimento, n«o seria poss²vel algo t«o terr²vel, como 

se aquilo fosse um daqueles crimes terr²veis de malfeitores cru®is. Todos acreditam 

na ñincredulidadeò dela. Bengo, o pai de Zezinho, chega a Palha e confirma a hist·ria. 

Chica oferece apoio irrestrito, como se ela n«o tivesse rela­«o alguma com o ocorrido: 

ñ(...) seu filho ter§ todo o recurso que precisar! N«o deixo faltar nada! Isto aqui n«o ® 

como pensam, n«o! Temos recurso m®dico e seu filho ser§ tratado como qualquer 

ricoò (p. 110). Chica da Silva finge e a sua posi­«o de mando consolida os seus pap®is 

no palco social; a credibilidade das suas imagens s«o legat§rias do poder-fazer de 

Chica da Silva; a riqueza oferece a ela legitimidade para as suas faces, para o seu 

ethos criado. 

 Chica da Silva aproveita para incriminar os quilombolas Quiabo ou Jardim. Ela 

pediria ao Capit«o Cabral para ñfazer uma batidaò, consolidando assim a sua persona 

de ñmulher corretaò. Dona Leonor, no fim da cena, assevera: ñ- Dona Francisca, a 

senhora ® a m«e do povo.ò Chica responde: ñ ï N«o sou n«o, Leonor. Tenho ® d· de 

quem sofreò (p. 110). Relembro a voc°s: as palavras ditas sobre Chica da Silva no 

romance n«o s«o suficientes. As suas a­»es desenham imagens lastreadas em 

atitudes, nos modos de agir e de reagir. Chica aqui ® dissimulada, cruel, violenta e, 

por que n«o, c²nica, mas, percebam: ela tem intelig°ncia para manter a sua face. No 
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fim das contas, aos olhos dos outros, Chica ® caridosa, a ñm«e do povoò; afinal, o seu 

cora­«o ® bondoso e Chica tem d· dos sofredores e ela mesmo cultiva o ethos, ainda 

que, neste momento superficial, de ñbondadeò. 

 A artista Yara Tupinamb§ ilustrou a cena do primeiro encontro de Chica da Silva 

e Gracinha : 

 

Imagem 9 - Arte de Yara Tupinamb§. 

 
Fonte: Vasconcelos, 1966, p. 101. 

 

 A cena do quadro foi o estopim do caso Zezinho. A pintura lembra uma 

xilogravura. As personagens do quadro est«o em assimetria. Gracinha est§ na porta 
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de uma casa pobre, uma tapera, em um plano mais alto; Chica, abaixo, olha para 

cima. Um olhar malemolente se espraia no rosto de Gracinha, emoldurado por longos 

cabelos lisos, um coque arremata o penteado; nas orelhas, uma flor d§ um toque de 

alegria; as suas roupas s«o simples, os seios s«o insinuados. Reparem nos p®s sem 

cal­ados de Gracinha. 

Chica da Silva est§ perfilada. A grande peruca se destaca, enfeitada por joias 

e pedras preciosas, o corpo parece ser, ao contr§rio do talhe de Gracinha, mais 

volumoso. As roupas de Chica s«o sinuosas, cheias de curvas e de detalhes, diferente 

das roupas da sua imaginada oponente. As curvas e o corte do longo vestido de Chica 

demonstram ser uma roupa de senhora, da elite. Ap·s a vingan­a contra Zezinho, o 

futuro de Gracinha j§ estava tra­ado, era apenas uma quest«o de tempo e de 

oportunidade para Chica da Silva, em breve, abat°-la. Guardem, leitoras e leitores, o 

nome de Gracinha, a filha do feitor Bengo. 

 A outra hist·ria de maldade ® o caso Anselma.  Chica havia pedido ¨ Jo«o 

Fernandes duas mucamas, ele por sua vez, arremata um par ñescravasò e as 

presenteia ¨ sua companheira. Ambas pertenciam ao esp·lio de uma falecida 

escravizadora-senhora, a vi¼va Janu§ria, negociadas por ordem do Juiz de Fora e do 

Desembargador-Geral. Vejam a descri­«o delas: ñ(...) duas molecas, Eufr§sia e 

Anselma, ambas de dezessete anos, analfabetas, sadias (...)ò (p. 136). No mercado 

de escravo, o leiloeiro incentivava: ñPodem apalpar, n«o fa­am cerim¹nia, s«o pe­as 

sadiasò (p. 136). Elas s«o objetos ¨ mostra, ¨ exposi­«o, s«o produtos. 

 Ao longo do leil«o, Jo«o Fernandes as compra por um alto valor, um conto de 

r®is por cada uma. Ao encerrar o neg·cio, o vendedor cumprimenta o comprador: ñQue 

lhe fa­am bom proveitoò (p. 137). Os corpos-negros-objetos foram vendidos (e que 

sejam produtos ¼teis ao comprador-escravizador!), ao homem branco que as levar§ 

para uma outra negra, n«o mais ñescravaò, mas a sua companheira que ele, ali§s, 

igualmente, comprou. 

 

- Francisca, est«o aqui as pe­as encomendadas por meu amor. 
Apresentou-as: 
- Esta ® Eufr§sia, que sabe fazer crivos e rendas de bilro. Esta ® 
Anselma, que foi ladina de sua falecida Sinh§. Foram arrematadas do 
esp·lio dela. Olhe Anselma, como tem os dentes bonitos (p. 137). 
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 Chica desconfia. O elogio de Jo«o Fernandes aos dentes da cativa a faz ficar 

em alerta. Incomodada, ñj§ agora sorria for­ada, com olhos de atalaia, procurando no 

amante algum tra­o de alegria recenteò (p. 138). Nada escapa ¨ Chica, ela se 

transtorna e passa a tarde fitando o Contratador ñcom fixidez agitada, fingindo 

serenidadeò (p. 138), ou seja, dissimulando como bem a personagem sabia fazer. 

Chica planejava, em segredo, a revanche a frase comezinha do seu companheiro. 

Nada poder§ ficar impune. No mesmo dia, no fim de um jantar com convidados, Chica 

ñpresenteiaò Jo«o Fernandes, antes de todos se levantarem da mesa: 

 

- Espere um pouco, tenho uma surpresa para voc°, coisa que hoje 
mesmo elogiou. 
Fez um gesto para a ladina que servia a mesa e entrou na sala a jovem 
Anselma, que o Contratador arrematara. 
A mo­a apresentou ao Senhor uma salva de prata coberta com 
guardanapos de rendas, que ela pr·pria levantou diante de Jo«o 
Fernandes. 
Estavam os dentes da pr·pria Anselma, arrancados a torques (p. 140).  
 

 A cena termina abruptamente e, no corte seguinte, outro quadro narrativo se 

sobrep»e. N«o h§ coment§rios sobre o acontecimento. Muito menos o narrador 

oferece  aos leitores e ¨s leitoras os desdobramentos e a rea­«o de Jo«o Fernandes 

e dos outros convivas no jantar. Nada. A frase que encerra o quadro ® uma descri­«o: 

os dentes de Anselma em uma salva de prata e, a seguir, a cena ® cortada 

abruptamente. 

 H§ v§rios pontos interessantes. Jo«o Fernandes arremata em um leil«o de 

escravos duas mulheres; ele compra dois corpos negros para servirem de mucamas. 

Assim como ele negociou e arrematou Chica da Silva, usando de artimanhas, 

lembram? Desta vez, as ñnegrasò devem servir ao trabalho e n«o ¨ cama, como no 

caso de Chica da Silva. As mucamas precisavam ser apresent§veis, j§ que elas 

circulariam na esfera privada, s«o as ñescravas de dentroò. Nada difere Chica, 

Anselma e Eufr§sia. Todas elas s«o negras escravizadas ou que passaram, como no 

caso da protagonista, pela escravid«o. Todos os seus corpos s«o/foram objetos de 

negocia­«o. No entanto, Jo«o Fernandes comprou Chica para outros fins, que n«o os 

laborais. 

 Um simples e aparentemente inocente elogio aos dentes de uma ñescravaò 

comprada a desestabiliza; Chica, por sua vez, fora de prumo s· acalmaria a sua sanha 
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levando a cabo a sua vingan­a. A revanche ® cruel. Muito. Chica manda arrancarem 

os dentes de Anselma, os dentes bonitos, segundo Jo«o Fernandes. Para Chica, nada 

nos corpos de outras negras-mulatas-mulheres, no caso da escrava seviciada, uma 

moleca, pode chamar aten­«o do Contratador, o ¼nico corpo que lhe ® permitido 

observar ® o dela. A perversidade de Chica transborda. A pr·pria escrava que teve os 

dentes arrancados os serve para Jo«o Fernandes. Imaginem: a boca de Anselma 

deveria estar ensanguentada e dolorida. Afinal, seus dentes foram retiradas a torqu°s 

pouco tempo antes. Brutalidade, perversidade, nesta cena, se misturam ao sadismo. 

 Avante ¨ pr·xima crueldade: a chamarei de ño caso Catarinaò, uma pobre filha 

dos libertos Lib·rio e Marieta. O seu destino infeliz a fez cruzar com Chica, ou melhor, 

com os vigias (ou as vigias), os olhos estendidos de Chica sempre atentos a tudo e 

quase nunca verdadeiros. Pouco tempo depois dos ñdentes de Anselmaò, o ci¼me 

atormentado de Chica a faria perder, mais uma vez, o prumo: 

 

O que ningu®m sabia ® que Chica estava com outro problema a 
queimar-lhe as faces. Soubera que Jo«o Fernandes, procurado por 
fiscal do servi­o no Po­«o do Moreira, fora visto dormindo na rede da 
sala do velho forro Lib·rio. Lib·rio tinha duas filhas, Luzia, entrevada, 
e Catarina, rapariga de dezoito anos, muito atraente. 
Enquanto o encarregado recebia ordens de Jo«o Fernandes, Catarina 
lhe trouxe na m«o nua um refresco de ara­§, dos ·timos ara­§s da 
redondeza.  
Bastou aquela not²cia para desnortear a amante. Chica vivia 
ultimamente trespassada de ci¼mes insensatos e bastara leve 
den¼ncia para lhe perturbar os nervos. N«o fazia cenas com o amante, 
mas procurar arredar o empecilho. Sua cabe­a estava perturbada pelo 
copo de refresco oferecido pela rapariga em hora calma, de descanso 
na rede... 
Ningu®m sabia quem contava essas coisas ¨ milion§ria, mas Chica 
estava ciente de tudo acontecido com Jo«o. Quando s· ¨s vezes 
chorava. Revia o amante deitado na rede, balan­ada de leve pela m«o 
amorosa de Catarina...A rede ia, a rede vinha, gemendo nos punhos 
(p. 145). 
 

 As refer°ncias sobre a Chica comp»em uma personagem extremamente 

ciumenta. Ningu®m poderia se atrever, ainda que fosse na imagina­«o dela, a cruzar 

os seus caminhos. Chica ® a amante e a milion§ria; Catarina, o empecilho a ser 

retirado, extinto. Se nos planos de vingan­a no caso de Zezinho e da Anselma, Chica 

n«o se envolveu diretamente no desenrolar das a­»es em si, apenas como mandante 

e mentora do que deveria ser feito, no caso de Catarina, - reparem, filha de libertos, 
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logo, negra, de origem muito pobre - ela articula e entra em cena. Vamos ao desenrolar 

da trama. 

 Chica chama Cabe­a, o seu fiel capataz, e lhe encaminha as diretivas do que 

deveria, em breve, exatamente, ser feito. Cabe­a ñsaiu do gabinete meio aturdido com 

os olhos injetados de sangueò (p. 145), devido ¨s ordens terr²veis de Chica que ele, 

sem questionar, obedecia cegamente. Na noite do dia seguinte, chegam a Palha os 

forros Lib·rio e sua esposa Marieta, atendendo ao chamado de Chica da Silva. Os 

libertos s«o encaminhados para a senzala. Reparem, mesmo alforriados, o lugar deles 

® na senzala. Pesa sob a suas vidas o vest²gio da escravid«o. Mais tarde, na aus°ncia 

de Jo«o Fernandes, Chica vai ter com o pai e a m«e de Catarina, antes disso, ela 

manda servirem comida, doces e vinho para eles. A seguir, segue um jogo armado 

que, mais adiante, os leitores e as leitoras perceber«o ser de dissimula­«o absoluta. 

Chica diz precisar de uma mucama e lembrou deles, dos amigos, e de Catarina. Ela 

pagaria sal§rio e comodidades. Chica ainda diz: 

 

- N«o conhe­o Catarina, mas dizem que ® boa mo­a, direita. 
Marieta lembrou que Luzia, a outra filha, era aleijada. S· tinha mesmo 
Catarina para ajud§-la. 
- Mas a senhora veja que eu quero ® o bem de sua filha. Al®m de 
ganhar dinheiro, vai contar com a minha amizade. 
Afinal, n«o queria que a mo­a ficasse longe. Amor de velhos pela 
presen­a da ¼nica filha v§lida. 
- Pois sinto n«o ser poss²vel, mas voc°s v«o levar um presente para 
ela, um vestidinho. 
Resolvido o assunto que os levara ao Tijuco, resolveram voltar de noite 
mesmo. Chica discordou. 
- V«o amanh«; vou-lhes dar tamb®m algumas coisas (p. 146). 
 

 Companheiras de leitura, voc°s provavelmente estranharam a atitude de Chica. 

Se ela se remo²a de ci¼mes, por que convidar Catarina para ser mucama e, frente a 

negativa dos pais, ainda enviar um presente para ela? A situa­«o foi toda tramada; 

era uma armadilha para retirar o pai e a m«e de Catarina de casa, fazendo com que 

ela ficasse sozinha, uma presa mais f§cil de ser atacada. Chica age maleficamente, 

como uma bruxa m§ que atrai os inocentes e ing°nuos pais da mo­a, os 

engambelando para melhor trucidar a sua imaginada rival. Para tanto, o cinismo e a 

perf²dia de Chica n«o t°m limites, e ela dissimula, sem temor e nem remorso. 

Enquanto os pais da futura v²tima estavam na Palha conversando com Chica, 

Cabe­a e Ludovico foram at® a pobre casa deles e chamaram Catarina dizendo ser 
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ñrecado da m«eò e quando ela abre o tapume ® agarrada. A partir da², eles a amarram 

e a levam para perto da §gua, em uma raseira. De repente as §guas se movem, algo 

est§ ¨ espreita: 

 
 

At® que se atirou em um frenesi r§pido sobre a prisioneira, viam-se 
dobras enormes do seu corpo envolverem a presa e nessas roscas, 
movidas ligeiras, Catarina integrou-se naquele bolo ¼mido e luzidio. A 
sucuri constringia-lhe o corpo, esmagava os ossos, apertando pernas, 
bra­os e tronco. Mais uns instantes ea cobra estava quase toda fora 
da §gua. Parecia babujar de alto a baixo o corpo da que acabara de 
morrer. 
Espichou-se depois, come­ando a engoli-la pelos p®s. 
Horrorizado com aquilo, o negro Ludovico gritou sem sentir: 
- Virg du C®u! 
Pulou de tr§s das pedras: 
- Vombora! 
A on­a preta fugia, num salto, atemorizada com a pr·pria sombra. 
Tamb®m assustada com os gritos do preto; a cobra, num repente, 
arrastou sua v²tima para o fundo do po­o (p. 147). 
 

 Chica tudo tramou, Chica tudo comandou, Chica ordenou e Cabe­a obedeceu, 

com a ajuda de Ludovico: dois negros. A vingan­a ® cruel, precisava ser muito cruel. 

O limite da sanha de Chica ® a crueldade. Catarina foi devorada por uma sucuri, 

depois de ter o seu corpo todo esmagado pela cobra. O corpo da pobre Catarina 

submergiu nas profundezas. At® Ludovico, acostumado a atrocidades grita, se 

assusta, se constrange. Chica, n«o. No dia seguinte, pela manh«, tudo se desenrola 

dentro da normalidade. O normal de Chica.  

 Chica da Silva manda Cabe­a ir ter com ela e lhe avisasse querer falar com os 

comparsas do crime, quando Jo«o Fernandes sa²sse. Os pais de Catarina, j§ defunta, 

ainda l§ estavam quando Cabe­a retornou do assassinato. Chica aproveita e os 

dispensa e lhes presenteia com vinte cruzados. 

 

Dispensava os pais da mucama que n«o pudera entrar para seu 
servi­o... Enquanto isso, Chica se vestia, cantarolando. Vestia-se para 
seu passeio a cavalo. Jo«o Fernandes, mal tomou o seu ch§, saiu 
apressado para a Casa do Contrato. Ludovico e Jaconias fizeram 
ent«o ¨ Sinh§ o relat·rio de seu trabalho. Contaram tudo, porque 
viram. Ela apena sorriu, montando seu malacara que partiu a meio 
galope. Um negro acompanhava-a, levando ¨ destra o cavalo para 
Manoela (p. 147). 
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 A ardilosa Chica urdiu cada passo do assassinato de Catarina. Atraiu a m«e e 

o pai, usando artif²cios e tirando proveito da pobreza deles. Ao ouvir o relato dos 

executores do crime, ela apenas sorri, depois de acordar ñcantarolandoò, sem culpa, 

sem peso da consci°ncia, sem remorso. Chica apenas retirou uma rival (oponente na 

imagina­«o dela) do caminho, eliminando-a. A trai­«o ® punida com a morte, e n«o 

apenas uma morte corriqueira, ela deve ser terr²vel, simb·lica, exemplar e dolorosa.  

 A pr·xima maldade de Chica ou ato violento ® n«o ® diretamente assassinando 

uma mulher, ou melhor, mandando matar uma rival. Vamos ao fio do quadro narrativo 

e ao desenrolar do pr·ximo crime. Chica, em visita a Jo«o Fernandes nas catas de 

diamantes, conhece Mariana e o seu pequeno filho, uma crian­a branca, rec®m-

nascida. Chica por sua vez fica encabulada e pergunta ¨ m«e da crian­a: 

 

- Voc° ® daqui? 
- Sou, sim sinhora. 
- Casada com quem? 
- Cum Cristinu. 
- Ele ® trabalhador do dono da mina? 
- £, sim sinhora. 
- £ escravo? 
- £ livre. N·is somu du Itamb®. 
Chica aproximou-se para ver a crian­a. Era mesmo branca, de olhos 
azuis. 
- Qual ® o seu nome? 
- Mariana. 
- Mariana, o seu marido ® branco? 
- N«o sinhora; ® da minha cor. 
- Ele trabalha aqui h§ muito tempo? 
- Tem dois anu. 
- Onde ® que voc° mora? 
A mo­a balan­ou a cabe­a para um lado. 
- Aqui r°nti. 
- Seu filho, como chama? 
Ela sorriu, com simpatia: 
-£ pag«o. Tem s· um m°s (p. 159). 
 

Chica, dissimulando, mostra o beb° para Dona Leonor que afirma ser a crian­a 

ser ñuma teteiaò. Isso bastou para desestabilizar de vez Chica. ê noite, ao retornar 

para o Castelo da Palha, manda buscar Dona Leonor: ñ Para lisboeta, ao defrontar a 

amiga pareceu-lhe que ela chorara. Chica jamais chorou em presen­a de ningu®m: 

cultivava suas dores e seus ci¼mes terr²veis isenta de uma queixaò (p. 161). Pergunta 

¨ amiga se seria poss²vel dois mulatos terem um filho branco, Dona Leonor responde 

que j§ havia visto gente morena ter filho branco e louro, pois puxara algum parente 



279 

 

 

 

mais afastado. Chica n«o acredita e diz ter a ñalma em fogo, pare­o uma doida, n«o 

tenho mais paz no cora­«oò (p. 162). Dona Leonor ainda pergunta a Chica se ela n«o 

confiava no marido. Chica ao responder, revela as suas interpreta­»es sobre si 

mesma, al®m de tecer considera­»es acerca da sua vis«o da rela­«o e das diferen­as 

do poder-fazer homem e da mulher: 

 

- Confiar em marido? E quem confia? Tola ® a mulher que se fia em 
homem. Eu era escrava e ainda muito mo­a fui comprada pelo Jo«o, 
que tem me dado de tudo. Mas tamb®m ganhou o meu amor e eu seria 
incapaz de tra²-lo, sob nenhuma desculpa no mundo. Sei que estou 
sendo enganada. A mulher tra²da adivinha as coisas (p. 162). 
 

 Eis a diferen­a entre homem e mulher, entre o dever-ser de um e o poder-ser 

do outro. Chica se afirma e o seu passado faz parte do seu vir-a-ser. Ela j§ foi escrava 

e foi comprada. Tem ci°ncia da sua vida pregressa e sabe que o ter sido cativo ® 

indel®vel. Um neg·cio, um ato de compra e de venda marcou a in²cio do seu 

relacionamento com o Contratador. Jo«o Fernandes, com base na chantagem, 

negocia e compra Chica para uma finalidade: ser a sua companheira, servi-lo na 

cama, e n«o para o trabalho. Ele a escolheu e n«o o contr§rio. Ela, corpo-negro, segue 

o seu destino, aquele imposto, leitoras e leitores, pelo mundo criado da supremacia 

branca.  

 A situa­«o do beb° ainda se desenrolaria. Chica n«o se aquieta e, nas catas, 

acontece uma cena interessante: o almo­o dos ñp§rias africanosò, era um gamela com 

bolas de angu e um ñpouco de caldo negro de ossosò (p. 162). Chica se sensibiliza ao 

saber que, sobretudo na janta, eles comem feij«o preto e angu e, pela manh«, apenas 

canjiquinha e, em algumas ocasi»es, ch§ de canela: 

 

Os olhos de Chica estavam sombreados de uma tristeza dolorosa. 
- O mundo n«o est§ bem feito,  n«o. Tenho pena dos sofredores, de 
quem trabalha doente, do que n«o tem nada pra matar a fome. Mas 
parece que eu ® que estou errada (p. 163). 
 

A piedade de Chica da Silva frente aos sofredores destoa, no tempo da 

narrativa, dos h§bitos, dos costumes e das maneiras da protagonista agir frente ao 

mundo. Se esbanjar riqueza absoluta, demonstrando uma riqueza superlativa, entra 

em choque com as injusti­as do mundo, Chica tem, neste ponto da trama, um 

comportamento d¼bio. Ser§ que as demonstra­»es de suntuosidade era uma 
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mecanismo de autoafirma­«o e de ruptura com o poder estabelecido? Ser§ que a 

imagem de si constru²da pela Chica visava borrar os lugares do mundo da supremacia 

branca? 

 Yara Tupinamb§ ilustrou a cena de Chica observando os africanos se 

alimentando. Observem, caras leitoras e caros leitores, as posi­»es das personagens 

o jogo de cena na imagem, al®m das perspectivas usadas pela artista. 

 

Imagem 10 - Arte de Yara Tupinamb§ 

 
Fonte: VASCONCELOS, 1966, p. 163. 
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Na imagem, dois africanos escravizados ao redor de uma tigela, esp®cie de 

alguidar, seguram as bolas de angu. Ambos est«o  abaixados, um sentado, o outro de 

c·coras. Em um deles h§ uma corrente presa, n«o sei se ao pulso e no calcanhar, 

impedindo limitando os seus movimentos. Vestidos apenas com um pano cobrindo as 

suas partes ²ntimas. As suas express»es s«o espectrais. O rosto do africano de frente 

ao alguidar ® incompreens²vel, n«o consigo v°-lo; j§ o do sentado no ch«o ® de 

tristeza, o seu olhar ® de pesar, ® de sofrimento por ser ñescravoò e/ou por estar 

acorrentado (talvez ele fosse fuj«o!). Um outro africano de p® e estende ¨s m«os ¨ 

Chica da Silva, ele a considera uma poss²vel provedora, a quem se pode pedir ajuda. 

Chica, de rosto perfilado, est§ de costas, tem uma postura altiva. O seu olhar ® 

enigm§tico. Os cabelos, provavelmente uma peruca em cachos pendentes 

(lembrando a descri­«o de Joaquim Fel²cio dos Santos, nas Mem·rias...), enfeitados 

com joias, a parte da roupa que entrevemos ® um vestido ornamentado, os seus 

ombros est«o nus. A imagem de luxo de Chica se contrap»e a cena de precariedade, 

de fome, de escravid«o. Ela aqui est§ em um papel de provedora. Reparem que o 

centro da imagem ® ocupado por uma corrente sobre uma p§gina dividida em dois 

tons, uma parte enlutada, a outra, matizada entre branco e preto. 

Ainda que condo²da pelo sofrimento dos africanos e dos pobres, ela n«o 

esquece da sua desconfian­a. Anseia ver o marido de Mariana para confirmar as suas 

suspeitas-quase-certezas e, ao conhec°-lo, conclui: ñele era um cafuzo de cores 

firmesò (p. 163). O ci¼me avassalado de Chica toma mais corpo ainda, isso n«o 

restaria impune. Por mais que parecesse querer confirmar as suas suspeitas, 

independente da sua constata­«o, o vatic²nio da sua mente assombrada j§ estava 

dado: aquela crian­a branca era filha de Jo«o Fernandes! Em sua mente delirante, o 

beb° de olhos azuis ® resultado de uma trai­«o. Algo terr²vel acontecer§ em breve. 

Chica vai at® a casa de Mariana: 

 

Parou para cumpriment§-la. Mariana com a m«o aberta defendia o 
rosto do sol das tr°s horas da tarde. Levantou-se, saudando a viajante: 
- Cad° o nen°? 
- T§ l§ dentu. ï Sorriu: - T§ durmindu. 
Chica bateu a m«e, dizendo adeus. Marchou at® o fim da rua, virando 
ali, em resolu­«o impulsiva, o cavalo em galope ligeiro, at® a cafua da 
lavanderia. Pulou e intrometeu-se pela porta aberta, indo apanhar o 
menino adormecido nos p®s do girau dos pais. 
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Pegou-o com jeito e saiu calma para a beira do rio, com ele nos bra­os. 
Quando a m«e viu, n«o teve susto, sorriu agradecida da lembran­a da 
patroa de pegar seu filho. 
Chegando na barranca de pedra do po­«o, ela desenrolou as baetas 
do corpo de pequerrucho e, num gesto repentino, em assomo 
alucinado, jogou a crian­a que despira no fundo do po­o azul (p. 164). 
 

 Mariana, desesperada, entra na §gua. N«o consegue encontrar o filho. 

Fracassadas as buscas, restou uma certeza: a crian­a estava morta. Chica ® uma 

infanticida, uma assassina de crian­a pequena. Ela mata um bebe rec®m-nascido. 

Com as pr·prias m«os e n«o mandando algu®m cometer o crime. Suas m«os, s«o de 

fac²nora. A cena de comisera­«o de Chica da Silva com os africanos escravizados e 

a do assassinato da crian­a s«o subsequentes. De um lado, uma Chica solid§ria; do 

outro, uma s·rdida assassina.  

 As cismas de Chica da Silva n«o se restringiam as suspeitas de trai­«o. Em 

uma cena, porcos pequenos do vizinho, inadvertidamente, entram no seu jardim, 

causando desordem nas mudas de flores raras. Chica enraivecida chama Mufembe, 

Carolino e Jaconias e lhes d§ uma ordem: cortar as munhecas dos leit»ezinhos e 

solt§-los: ñDesmunhecados, os quatro sa²ram com os cotos sangrantes mal firmados 

no ch«o duro. Mesmo assim, pisando a apalpar, aos arrancos e paradas, chegaram ¨ 

casa do dono, morador da vizinhan­aò (p. 178).  Chica poderia tomar qualquer outra 

atitude, no entanto, a sua revanche ® a crueldade, fazer sofrer, antes de matar. Cortar 

as patas dos porcos e for­a-los a correr no tocos ensanguentados. A vontade de fazer 

valer os seus caprichos a qualquer custo n«o tem limites, ningu®m e nada est§ a salvo 

de Chica da Silva. Nem os animais. 

 Outra cena de maldade-crueldade n«o envolve ci¼me, mas apenas uma cisma. 

O pr·ximo caso envolve um anci«o escravizado, o Bonif§cio, que havia encontrado 

um diamante grande o suficiente para libert§-lo. Era um ñ diamante r·seo de dezenove 

quilatesò (p. 185), Jo«o Fernandes  mostrou, ñtremendoò a pedra ¨ Chica, ela, por sua 

vez, perguntou quem havia encontrado a pedra preciosa; o feitor:  

 

Empurrou com brandura o escravo para Chica ver. Era um velho de 
elevada estatura, magro, desempenado, s· vestido de clavinote, com 
as m«os enormes sujas de terra. De tanto cavar a terra suas m«os j§ 
pareciam ra²zes. 
O anci«o, ainda emocionado, encarava a senhora com franqueza 
respeitosa. Encarou-a bem nos olhos, esperando agradecimento (p. 
185). 
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 Bastou o olhar do velho escravizado para aborrecer Chica. De um momento 

para o outro, os olhos enevoaram. As cismas nascidas de ila­»es justific§veis apenas 

na mente inquieta e rancorosa de Chica... Jo«o Fernandes pergunta o motivo do mau-

humor dela. Chica responde: ò£ que o negro Bonif§cio me olhou nos olhos com o 

maior descaramento, com uma liberdade inacredit§vel. Vi uma  luz muito quente nos 

olhos dele. Estava, ao me olhar, imaginando liberdades comigoò (p. 186). O 

Contratador tenta explicar. O negro estava feliz, havia encontrado um diamante de 

grande quilate, raro e, por isso, ele conseguiu a liberdade. Ele era, de agora em diante, 

livre. Chica n«o aceita as explica­»es. N«o. Pede que Jo«o Fernandes ñmande dar 

tr°s d¼zias de bolos no sem-vergonha e um chega-negro de calabrote de couro cru 

com ponta de pregoò (p. 186). Ele obedece, apesar do negro ser ñforro pela leiò, 

segundo a din©mica do romance. A ordem ® cumprida. Chica n«o pode e n«o deve 

ser contrariada, de forma alguma. 

 Quase imediatamente, o ñvelho negroò come­a a ser castigo com o rigor exigido 

por ela. A partir desse momento, a face de Chica muda, o aborrecimento desaparece 

ñ(...) alegrava-se, foi ficando comunicativa. Sorria, a pilheriar com as amigasò (p. 186). 

O castigo foi terr²vel, o sague escorrer pelo corpo magro de Bonif§cio, foi uma ñsurra 

b§rbaraò (p. 186), e ele n«o gemia e nem reclamava. A cena do flagelo foi terr²vel, 

ñmachucando o cora­«o os visitantes mais sens²veisò (p. 186) pela brutalidade do 

castigo. ê Chica, n«o. 

 A cantoria e a dan­a dos ñescravosò em comemora­«o pelo diamante 

encontrado s«o interrompidas diante do horror da surra. Chica n«o permite: ñ ï Por 

que pararam a dan­a? Que ® isto? N«o! Quero todos dan­ando, o dia ® de voc°s. 

Quero o Bonif§cio tamb®m dan­andoò (p. 186). Sim, leitoras e leitores, o corpo surrado 

do velho escravo deveria, banhado de sangue, dan­ar. O canto da escravaria era de 

dor, era de saudade, era de pesar: 

 

Mi Congo! 
Nganna i§mi z§mbi Ucuat®sse, 
Gongo cuchala bu quimaqu§ congh®na, 
Quimaqu§ congh®na i§ calunga. 
(Ai Congo! 
Valham-me Deus, 
Congo fica na outra banda, 
na outra banda do mar). 
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Outros respondiam, como solando: 
Au°!...Au°!...Aiii! Aaa-ii²... 
No frenesi desapontado da turma, esquerdo, dolorido, pingando 
sangue. Bonif§cio tamb®m dan­ava, cantando com a voz mais triste 
do mundo: 
 
Cuzol·la c¼ia bemuene co it§ri 
Cuc§ma i§mi inam§. 
Mi, Congo, qu²ai m·na riala l®lo cuquiema nga-banca ubica. 
(Quero ir  l§, mas as correntes 
Apertam minhas pernas. 
Ai, Congo, seu filho hoje geme cativo...) 
 
Cantava chorando na voz enquanto seus malungos cantavam 
chorando nos olho (p. 187). 
 

 A cena ® de tristeza. Os escravizados cantam de saudade e de pesar sobre as 

correntes (uma met§fora para os homens que escravizam). Bonif§cio obedece: canta 

e dan­a. Tem ele outra alternativa? Tem ele, apesar de ñlivre pelo costumeò, 

desobedecer a quem manda? N«o! Seu corpo negro, apesar de ñlibertoò ® ainda 

escravizado pelo poder, sujeito, por isso, ¨s crueldade, ¨s vontades, ¨ maldade. Chica 

ainda se aproxima, chegando bem perto do Bonif§cio ñpara v°-lo em seu sapateio 

macabro, gorjeando uma dor abafada de solu­osò (p. 187).  

 Chica da Silva se compraz da maldade. Ela ® s§dica e Jo«o Fernandes, um 

fraco frente as vontades de sua companheira, por mais terr²veis e cru®is que sejam. A 

sanha de sangue e de sofrimento parece ter em Chica um efeito cat§rtico. Ela quer se 

autoafirmar pela dor do outro, mesmo que o objeto de tortura seja um semelhante. 

Ora, Chica foi ñescravaò, ela ® filha de uma africana, Maria da Costa. Ser§ que n«o 

havia identifica­«o m²nima entre ela e os seus semelhantes? Talvez, a crueldade 

direcionada ao negro Bonif§cio fosse uma maneira de afastamento absoluto daquilo 

que a inferiorizava: a condi­«o da escravid«o e o vest²gio, a cor negra?  

 As regras, para o poder, de nada valem. Apesar de liberto por ter encontrado 

um grande diamante, Bonif§cio ® espancado com requintes de brutalidade. Nada ® 

empecilho para ela, para a Chica, a companheira do homem mais rico e mais 

poderoso, at® ent«o, do Distrito Diamantino, o enviado do Primeiro Ministro Pombal. 

O sangue de Bonif§cio satisfez a sanha de Chica que depois do castigo, sorri, alegre 

e brinca. Ap·s a brutalidade, Chica ordena: ele, Bonif§cio, ainda com o corpo magro 

ensanguentado, dan­asse. Lendo e imaginado a cenas de horror, me vem ¨ 

lembran­a uns versos de Casto Alves, em O navio Negreiro: 
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E ri-se a orquestra ir¹nica, estridente... 
E da ronda fant§stica a serpente 
Faz doidas espirais... 
Se o velho arqueja, se no ch«o resvala, 
Ouvem-se gritos... o chicote estala. 
E voam mais e mais... 
 
Presa nos elos de uma s· cadeia, 
A multid«o faminta cambaleia, 
E chora e dan­a ali! 
Um de raiva delira, outro enlouquece, 
Outro, que mart²rios embrutece, 
Cantando, geme e ri! 
 
No entanto o capit«o manda a manobra, 
E ap·s, fitando o c®u que se desdobra, 
T«o puro sobre o mar, 
Diz do fumo entre os densos nevoeiros: 
ñVibrai rijo o chicote, marinheiros! 
 
Fazei-os mais dan­ar!...ò 
E ri-se a orquestra ir¹nica, estridente... 
E da ronda fant§stica a serpente 
Faz doidas espirais... 
Qual um sonho dantesco as sombras voam... 
Gritos, ais, maldi­»es, preces ressoam! 
E ri-se Satan§s!... 
(ALVES, 2007, p. 13). 

 

 Em uma leitura cruzada, imagino a orquestra dos pr·prios escravizados,  

lamentando o seu destino na viagem sem retorno. A cata dos diamantes ® o navio 

negreiro, os cativos est«o nele, aprisionados, acorrentados. A escravaria ® a multid«o 

faminta cambaleante. O velho no ch«o que arqueja ® Bonif§cio. Chica ® o Capit«o que 

d§ a ordem e, ao mesmo tempo, o Satan§s que ri, ela ® um e o outro, os dois em um 

s· corpo. S· que Chica foi, outrora, escravizada, assim como os outros que est«o 

naqueles momentos em uma ñorquestra estridenteò. Chica da Silva ® s§dica, ® 

sat©nica; ela ® o encontro da maldade s§dica e da sat©nica. 

 A cena terr²vel n«o passa despercebida pelos espectadores do quadro de 

horror. Um personagem chamado Bode-Rouco, amedrontado, comenta: 

 

- Se me contassem o que assisti n«o acreditaria. _ E com cara de nojo: 
- Foi covarde. Essa rapariga ® louca. O boboca do Jo«o Fernandes  ® 
um pobre coitado milion§rio, que vive encabrestado por ela. Voc°s 
acreditam em feiti­o? Pois eu acredito, depois que vi a passividade do 
Contratador, que ® escravo da que foi escrava... Vejam que 
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desenvoltura...Olhem l§, riu-se despreocupada, sem uma ruga de 
remorso (p. 187). 
 

 Jo«o Fernandes ® um fraco por permitir todos os arroubos de Chica da Silva, 

quando ele, abertamente, ainda tentar intermediar a situa­«o: Bonif§cio estava 

apenas feliz, o pr·prio narrador ressalta o olhar respeitoso dele para com Chica da 

Silva. No entanto, as vontades dela devem ser obedecidas intrinsecamente. A 

submiss«o absoluta do Contratador a ela o se transformou em ñescravo de quem j§ 

foi escravaò. A ¼nica explica­«o plaus²vel para isso ® o feiti­o. Chica s· poderia, pela 

maldade e por ser obedecida regiamente, ser uma bruxa, uma feiticeira. A obedi°ncia 

do homem poderoso a ela ® resultado, segundo Bode-Rouco, do sobrenatural. 

Se Jo«o Fernandes aceitava de bom grado as crueldades de Chica da Silva, 

fazendo olhos e ouvido de mercador, ele tamb®m era capaz de maldades. N«o apenas 

ela era ciumenta, ele tamb®m. N«o apenas ela imaginava e criava na sua mente casos 

de trai­«o terr²veis. Jo«o, igualmente, criava hist·rias. O diligente ñescravoò, esmerado 

jardineiro Mufembe foi a sua v²tima. Ao assistir os negros se lavarem, o Contratador: 

 

Admirou-se da pl§stica impec§vel de Mufembe, rapaz desbarrigado, 
de ombros retos e que todo corpo mostrava a exuber©ncia dos 
m¼sculos enxutos, saltando em relevo ¨ propor­«o dos movimentos 
(...) Mufembe sa²ra da §gua em seu corpo, luzindo ao sol da manh«, 
deixava ser o t·rax apol²neo, ventre retra²do, as coxas musculosas e 
o sexo desconforme (p. 169). 
 

  A partir da², Jo«o Fernandes n«o sossega. Come­a tecer ila­»es desmedidas. 

Todos os movimentos de Chica e de Mufembe, por mais inocentes que fossem, 

serviam apenas para confirmar aquilo que ele tem certeza: o ñescravoò e a sua 

companheira tinham um caso.  Chica o tratava com cortesia, pois Mufembe era um 

ex²mio jardineiro, apenas isso. Gentileza e reconhecimento por um servi­o bem feito. 

Jo«o Fernandes pergunta ao fiel Cabe­a sobre o ñescravoò, nada de negativo ou 

desabonador pesava sobre ela. De nada adiantaria. O Contratador ordena capar, 

castrar, arrancar fora o p°nis dele, do ñnegro de corpo impec§velò. Mufembe 

sobrevive, mas nunca voltaria a ser o mesmo. 

 O escravizado negro ® punido simplesmente pelo o seu corpo. O objeto, a 

mercadoria, o bem negoci§vel e semovente, o quase animal. Ele era ñafricano, mo­o, 

alto, de fei­»es de branco, oriundo da Costa da Minaò (p. 169).  Mufembe era belo 

porque tinha fei­»es de branco? O que seriam fei­»es de branco? Jo«o Fernandes, 
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talvez, visse nele um descompasso, um corpo negro, com ñtra­os de brancoò, 

portando um p°nis fora do lugar. Um p°nis enorme. O ci¼me do Contratador ® um 

sinal de sua inferioridade, da sua psicose racista, supremacista e patriarcal. O p°nis 

maior do que o dele deve ser exterminado, deve ser extirpado, deve ser jogado fora. 

Tudo com base em um ci¼me sem justificativa, sem raz«o e sem prova. Mufembe 

sobrevive, o seu corpo amputado deve ser a testemunha, um vest²gio da 

superioridade, racista, cruel da supremacia branca abjeta. Voltemos ¨ Chica da Silva. 

 Lembram de Zezinho, irm«o de Gracinha? No intermezzo entre as suas 

maldades, Chica n«o esqueceu da sua ñrivalò. Em breve, a hora e a vez de Gracinha 

chegaria. Chica da Silva, ñcomo bondosa que eraò, acomodou a irm« de Zezinho em 

um lugar de mucama no Castelo da Palha para que ele pudesse vigi§-la de perto. Na 

inaugura­«o do mar de Chica, hist·rias lhe s«o contadas pelas bajuladores da ñcorte 

de Chicaò. Na comemora­«o, chegaram aos seus ouvidos hist·ria de que ele e Jo«o 

Fernandes encenaram uma hist·ria de sedu­«o e que o Contratador dissera a 

mucama: ñ ï Voc° me tira o sono. £ a menina mais graciosa das Gerais. Voc° ® um 

amor, o meu amor...ò (p. 194).  Chica soube e borbulhou de ·dio. A cena que se segue 

® de desequil²brio. Sozinha, a protagonista, delira de ñ·dioò: 

  

Trancou-se em seus c¹modos, chorando com toda alma, com solu­os 
convulsionantes, doida, doida. Chorava revendo, na porta do rancho 
da cata, o sorriso simp§tico, o riso alegre de dentes brancos da 
sertaneja e a sempre-viva fincada nos seus cabelos negros. Reviu-lhe 
a figura de mocinha em que os seios adolescentes, como dois lim»es 
doces ainda de vez, avolumaram na blusa de Chita. 
(...) Chica jamais se queixava a outros de suas amarguras e desilus»es 
(p. 194). 
 

 Os del²rios de ·dio da Chica precediam grandes e cru®is vingan­as. O destino 

de Gracinha j§ est§ tra­ado. Seu futuro pr·ximo n«o ® nada promissor. Chica trama. 

Manda ñescravosò cavarem, em segredo e r§pido, uma ñcisterna de oito palmos de 

funduraò (p. 193). A seguir, ela d§ ordens espec²ficas ¨ Cabe­a, Carolino e Ludovico. 

Logo mais, os tr°s agarram Gracinha que ña amorda­aram jogando-a em p® no 

buracoò (p. 196). O corpo dela ® enterrado, exceto a sua cabe­a. Come­a o mart²rio 

de Gracinha: ñMesmo amorda­ada, Gra­a gritou a pleno pulm»es, at® ficar de repente 

rouca. Aflita, nem movia o corpo sepultado; latejava-lhe o rosto em desesperoò (p. 

196). A torturada permanece a enterrada durante horas. ês dez da noite, Chica 

pergunta a Cabe­a acerca da situa­«o, ele responde: ñInda g°mi, in-simò (p. 197). 
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Chica nada diz. O corpo de Gracinha fica soterrado a noite inteira,  padecendo sob 

chuva e frio intenso. 

Amanhece, e Chica vai conferir o resultado dos seus planos. Ela, ex²mia e 

criativa torturadora, vai at® o local de supl²cio de Gracinha confirmar o resultado do 

seu engenho criativo de crueldade e de morte: 

 

Chica foi ver a enterrada viva. As p§lpebras viol§ceas estavam meio 
ca²das e a boca entreaberta em espasmo final, deixando ver alguns 
dentes muito brancos. Os cabelos que outrora viviam floridos de 
sempre-vivas estavam acamados no ch«o, sujos de terra. 
Em torno das §rvores molhadas gotejavam restos da §gua ca²da at® a 
alva do dia. Nos l§bios e nas p§lpebras do cad§ver formigas ro²am a 
pele empalidecida.  
Cabe­a fora com ela. Recebeu ordens: 
- Diga a Jaconias que traga um enxad«o. 
(...) 
- Jaconias, arranque essa cabe­a com o enxad«o. 
Com quatro golpes curtos e duros, como quem desenterra um toco, o 
preto arrancou a cabe­a. 
- Agora cave a² mesmo um buraco e enterre isso. 
Em poucos momentos a cabe­a de Gracinha estava sepultada ao lado 
do seu corpo. 
- Espalhe uma folhas mortas, um pouco de cisco sobre isso a² (p. 197). 
 

 Leitoras e leitores, Chica manda enterrar o corpo de Gracinha e, depois, 

decapitar. Reparem no seguinte: ela presencia a cena, Chica v° Jaconias cortando a 

cabe­a com o enxad«o. £ puro sadismo, ® pura maldade. A vingan­a, reitero, precisa 

ser terr²vel, para satisfazer a sanha dela, de Chica da Silva, da Chica que manda. 

Depois disso, ela articula uma hist·ria (que j§ havia come­ado antes, ali§s) de que 

Gracinha havia fugido  com um namorado. Chica sabe muito bem inventar hist·rias 

que mantivessem os seus crimes em segredo.  

 As maldades continuam. Manoela, filha de Dona Leonor, vindas de Portugal em 

raz«o do terremoto que destruiu a cidade, acabou por ser converter em uma amiga de 

Chica da Silva. Ela, por sua vez, nutria grande afeto por Manoela que, at® ent«o, era 

um anjo, uma filha do cora­«o na vida de Chica da Silva. S· que, em raz«o de uma 

intriga armada por Amarinho (por pura inveja), ela, a protagonista, na vista de todos, 

desonra Manuela. O motivo era uma mentira: Jo«o e Manuela estavam apaixonados 

um pelo outro, ñestavam-se amando com loucuraò (p. 267). A inf©mia da trai­«o n«o 

ficar§ impune, de forma alguma: 
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Chica chegou com grande impon°ncia e, quando Manoela penetrava 
sorridente no sal«o, falou-lhe bem alto, bem claro: 
- Quem vem fazer aqui, mulher c²nica? Vem buscar o seu amante Jo«o 
Fernandes, para sua pouca vergonha de mulher depravada? Voc° me 
enganou por muito tempo, mas agora escute minha ordem: Saia daqui, 
cachorra! Estou te tocando! Nunca mais pise na minha casa, sua puta! 
(p. 270). 
 

 Manoela e a sua m«e, Dona Leonor, ficam arrasadas, chocadas. Chica da Silva 

desonrou na frente de todos, Manoela. As lisboetas ali presentes levantam, para 

retirarem em considera­«o ¨s patr²cias. Chica amea­a e as pro²be. Manuela acaba 

por ter um fim triste no romance, casando com algu®m de somenos import©ncia e 

sendo agredida. A vida de Manoela ® destru²da em raz«o da desonra feita por Chica 

da Silva. 

 De todas as mulheres e homens que o ·dio da Chica da Silva abateu. Manoela 

® a ¼nica branca, de Lisboa, portuguesa da Corte. Notem que a vingan­a de Chica da 

Silva ® racializada. Das inventadas amantes de Jo«o Fernandes, Manoela ® a ¼nica 

que n«o ® assassinada com toques de sev²cia. Ela ñsomenteò ® humilhada em p¼blico, 

mas a sua vida ® mantida. Ser§ que em raz«o do afeto que, uma dia, Chica nutrira por 

ela? Ou pelo ·dio da dona do Tijuco ser maior com corpos-negros-mulheres como 

ela? Chica via o risco e o perigo em maior intensidade nas semelhantes? 

 As maldades de Chica da Silva n«o param por a², elas se desenrolam em outros 

momentos. As suas maneiras de reagir aos infort¼nios, a maior parte deles inventados 

por bajuladores, ® sempre na viol°ncia com requintes de crueldade. A vingan­a cruel 

de Chica ® o ¼nico rem®dio que aplaca a sua ira, a sua sanha. No romance, ños 

²mpetos que reviviam as taras vinditas herdadas de sua m«e africanaò (p. 279), o ·dio 

assassino de Chica ® legat§rio da ra­a, da sua m«e, dôĆfrica. Em momento oportuno, 

voltarei a desfiar outros dos atos cru®is de Chica.  

Uma dia, Valadares chega ao Tijuco. O Conde ® um elemento perturbador da 

ordem instaurada por Chica da Silva e por Jo«o Fernandes no Tijuco. Parte da 

nobreza, ele ® um s²mbolo absoluto, a presen­a do bra­o metropolitano portugu°s. 

Tanto Jo«o Fernandes, quanto Chica da Silva recepcionam o Conde na Palha e lhes 

oferece uma estadia de conforto. N«o me deterei aqui a desenrolar o cotidiano dele 

junto ao casal. O importante ® que ele se mostra ñamigoò, mas, ao fim e ao cabo, 

descobrimos que ele j§ viera de Lisboa com ordens expressas para o retorno de Jo«o 

Fernandes de Oliveira: ñValadares viera ao Tijuco long²nquo com o fim exclusivo de 
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afastar Jo«o Fernandes do sert«o, e o Rei ordenara que ele levasse o minerador por 

bem ou por malò (p. 282). O Conde esperava apenas ocasi«o e oportunidade.  

A cotidiano de Valadares na Palha foi cercado de muito luxo e de muita 

opul°ncia. Os jantares eram sempre esplendorosos com pratos e requintes de v§rios 

lugares do mundo. Chica tenta impressionar o visitante performando da maneira mais 

rica e majestosa poss²vel. Ele finge. Em um jantar de gal«, Chica da Silva se apresenta 

no esplendor do luxo, uma roupa digna de majestades. Valadares pede, 

aparentemente impressionado, para dan­ar com Chica. Tudo parte de um plano.  

Mais para frente, o fingido Conde dissimula uma ñdoen­aò, na verdade, uma 

tristeza profunda o abate (na base do fingimento). A sua fam²lia l§ em Portugal estava 

em d²vida, e, por isso, algumas das propriedades seriam leiloadas. Jo«o Fernandes, 

ent«o, presenteia o Conde com o valor para que ele saldasse os percal­os financeiros. 

Valadares dissimula n«o aceitar por ser nobre, mas acaba, de bom grado, aceitando 

a ajuda, n«o como um favor-presente, era um empr®stimo que ele resgataria em 

breve.  Perspicaz, Chica da Silva compreende as artimanhas de Valadares:  

 

Esse sujeito que se diz fidalgo est§ com trapa­as conosco. Lida com 
Jo«o Fernandes como gato brinca com ratinho. H§ qualquer coisa que 
ele sabe e n«o diz. Obrigar a esses portugueses serem leais, s· 
rezando o Credo ¨s avessas (p. 283). 
 

 O Conde ® portugu°s, ele ® o lado de l§, dos que vieram e dominaram, dos que 

exploram a terra, dos que s«o os ñaproveitadoresò dos daqui, das Minas Gerais, do 

Brasil, da Col¹nia. Chica percebe o engodo, a dissimula­«o (talvez por ele tamb®m 

s°-lo). Mais dia, menos dia, o mal vir§. Valadares, depois de conseguir o que queria, 

apresenta a Jo«o Fernandes a ordem para ele que retorne o mais breve poss²vel ¨ 

Lisboa, imediatamente. Tudo levava a crer que a hist·ria de expuls«o e pris«o de 

Felisberto Caldeira Brant se repetiria.  

 Padre Zuza procura Jo«o Fernandes e lhe prop»e uma revolta, junto com todos, 

inclusive aproveitando a ñsanha dos escravosò (p.285); o Contratador declina. O clima 

da Capitania das Minas Gerais era de desconfian­a e tens«o: ñO governador tinha 

ci°ncia de que o povo n«o aguentava mais a escravid«o em que gemia (...) um levante 

de negros e mulatos esmagava tudo em poucas horas de doidice heroica, pois mulatos 

e negros odiavam os brancos do Reinoò (p. 286). O ·dio ® racializado. Reparem no 

seguinte, os negros daqui detestavam os brancos de Portugal. Eu me pergunto sobre 
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os brancos daqui; os escravizadores daqui. Seriam os brancos da Col¹nia todos do 

Reino? Eles, os negros, odiavam os brancos, mas n«o a escravid«o que lhes era 

imposta? Meio ao peso de insurrei­«o iminente, o contratador parte na nau Sereia 

para Portugal. Ele jamais retornaria.  

Seccionei a trajet·ria de Chica da Silva em dois momentos temporais, o grande 

divisor ® a presen­a de Jo«o Fernandes. A primeira fase da sua vida come­a desde o 

in²cio do romance at® a partida seu companheiro partir; a segunda se circunscreve da 

aus°ncia de Jo«o Fernandes at® o final da trama que, como contarei para voc°s, j§ 

adianto, ® tr§gica. Convido, caras leitoras e caros leitores, a me acompanharem na 

trajet·ria de Chica na aus°ncia do seu companheiro, o homem branco e poderoso. 

Considerei melhor dividir n«o para submeter a exist°ncia-trajet·ria de Chica da Silva 

a Jo«o Fernandes, (n«o!) mas para melhor acompanhar a din©mica da tessitura e por 

perceber uma certa ruptura em raz«o da partida do companheiro da protagonista. 

Antes de prosseguir com a din©mica dos acontecimentos e da hierarquia de 

Chica na trama, apresento o invent§rio das palavras que constroem a personagem no 

p·s-Jo«o Fernandes, aquelas ditas-escritas-insinuadas pelo Outro/pela Outra: 

 

Chica da Silva 

Outroapresenta­«o 

(P·s-partida de Jo«o Fernandes de 

Oliveira) 

Confiante, n«o ficou desarvorada, [ordena] 

feitores, ningu®m pensava quem ela fosse 

de verdade, assumiu a chefia dos servi­os 

do amante, Chica ® a flor das queimas do 

nosso sert«o, uma criatura que sabe 

administrar os bens do homem que ela 

ama, escrevia longas cartas para Jo«o 

Fernandes, com essa mulher ningu®m 

pode, a essa ningu®m vence; ® como 

urubu-rei, chega primeiro e escolhe os 

peda­os; n«o se mostrava despeitada, 

Dona Francisca autoriza vir  da Vila do 
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Pr²ncipe o que for preciso para o tratamento 

do povo do arraial (epidemia de bexiga 

preta), astuta, esperta, riqueza assombrosa 

que possui, tirados aqueles luxos de ouro 

de cima dela, Chica n«o passa de uma 

lavadeira de pernas cinzentas, o amor de 

Francisca ® maior do que todos os 

diamantes, espera-me [a Jo«o Fernandes] 

gemendo como uma rola sozinha, 

presenteia os amigos, manceba, vi¼va do 

marido vivo, Chica mostrava-se vingada 

pela morte do Comandante dos Drag»es 

Imperiais, vivia preocupada com os 

contratempos da sua vida; a separa­«o de 

Jo«o Fernandes ® uma ferida aberta, 

sagrava; Chica era menos m«e que mulher 

de vida social intensa, onde se traquejava 

para conviver com um Contratador 

miliard§rio; amando as filhas, seus carinho 

pareciam for­ados, estavam (as  filhas) 

convivendo no mesmo Pal§cio, bastante 

estranhas dentro da fam²lia; os filhos de 

tijucana (Chica) pareciam muito longe dos 

seus afetos, porque ela, em esp²rito e em 

carne, com seu amor alucinante, era toda 

do desterrado Jo«o Fernandes; como sabe 

prosear, que mulher maravilhosa, Chica ® 

um milagre de pecado; soube que estava 

arrasada, a² est§, bela como nunca; Nossa 

Senhora de Guadalupe, protetora dos 

mulatos, tem muita for­a no c®u; n«o gosto 

de ver Chica, a sua presen­a me faz mal, 

porque a felicidade dela parece injusti­a de 
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Deus; nessa bruxa, nem o rei manda, ela 

casa e batiza o arraial, sem dizer §gua-vai, 

n«o tem mal que lhe pegue, a saudade 

acabando com ela, Francisca ® doida por 

Jo«o Fernandes; ela a encurtar a seus dias 

com saudades; a senhora tem tudo, 

pudera, ® quem ®; tornara-se muito grave a 

situa­«o de Chica, agora desamparada, 

com a aus°ncia de Jo«o Fernandes; ela 

podia ser capitulada em penas de alta 

gravidade, pobre, Chica (narrador); distinta 

senhora, Dona Chica n«o ® mulher de 

sujeiras, todo o sert«o conhece Dona 

Francisca, ela ® h§ muitos anos a primeira 

no rol das desobrigas; Santa que todo o 

arraial adora, ® uma b§rbara que se refinou 

em bobagens da alta sociedade; ela fez 

muita caridade escondida o arraial, ® gente 

que presta, ningu®m acreditou nos crimes 

atribu²dos ¨ Chica; ponho a m«o no fogo 

pela Chica, a mulher mais querida no 

Tijuco; a popula­«o procurava isent§-la dos 

grav²ssimos crimes, se solidarizando com 

ela; santa, a serenidade dela, n«o tem 

crime nenhum, o Tijuco est§ com ela contra 

os lobos esfaimados; tirando Chica, o que 

sobra do Tijuco?; o povo est§ com ela, a 

opini«o geral ® a seu favor, seus amigos 

temem pela sua liberdade; senhora de si, 

n«o se queixa a ningu®m; um caso not§vel, 

amiga de todos os pobres e ricos, brancos 

e mesti­os, alvo do carinho dos amigos, 

nunca ouvi um rumor que Dona Francisca 
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fosse criminosa, ® pessoa ¼til pelas 

caridades que faz, alegria do povo para 

fracasso do processo, Dona Chica 

amparada pelos filhos, o dono aqui ® Chica, 

para a senhora n«o se pode negar nada, 

vive entre joias e ourop®is da mais alta 

import©ncia; que mulher outra; tem muito 

upa!; a senhora j§ cumpriu senten­a de 

saudade muito dolorosa e muito gemida, a 

senhora ® caridosa, d§ p«o para 40 fam²lias 

do arraial, socorre quilombolas favorece os 

negros escapos, ningu®m sabe que a 

senhora protege todos os escravos que se 

revoltam contra Portugal; para ter essa 

coragem de defender os cativos com os 

olhos na terra ® preciso ter fibra, ® especial, 

n«o sabe ler; ela me ajudou muito, me deu 

conselhos salutares, nunca foi muito dos 

portugueses, poderia dizer que os odiava, 

Francisca foi a ¼nica mulher que eu amei, 

era diferente de todas, no sorrir, na fala, no 

andar, em Minas, ela tem ordem franca de 

dinheiro, [ela ®] a luz dos meus olhos (Jo«o 

Fernandes); ap·s 11 anos, Chica esperava 

com f® o retorno de Jo«o Fernandes, 

passou a sair apenas nas missas 

dominicais, raras visitas, Padre Pessoa a 

gabava: n«o diminui as suas 

benemer°ncias aos pobres, n«o pude fazer 

de Chica num cora­«o humilde, a sua 

arrog©ncia veio de ber­o, as bastardinhas 

de Jo«o Fernandes (filhas de Chica), 

doentinha, a senhora nem ® casada com o 
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ausente, Jo«o Fernandes legitimou os 

filhos, mas n«o casou consigo, 

traumatizada com a aus°ncia, para ela, 

inexplic§vel, enferma, doente, abalada por 

tantos acontecimentos infaustos, era 

incapaz de esquecer de si mesma,  

cuidava-se, vestia-se esplendorosamente 

ao receber os amigos do casal; no seu 

Castelo, reinava a ordem, os escravos 

eram disciplinados e ela n«o cedia os seus 

direitos a ningu®m; Chica influenciou Padre 

Rolim a participar da Conjura Mineira; tem 

ordem franca de dinheiro na Procuradoria 

da Fazenda de Vila Rica, fala como 

fan§tica, tresvaria, muda de assunto 

depressa, tem sofrido muito, provoca muita 

inveja; eu n«o vivo aqui, estou em Lisboa, 

fica normal quando trata de neg·cios, mas 

ao falar do Jo«o Fernandes o fanatismo 

volta, ® desvario, situa­«o de mulher 

desprezada, cora­«o bovino, alguma 

aliena­«o mental epis·dica na forma de 

monomania, namorada do Tijuco, Chica 

tem-lhe resistido porque mulato ® como 

maracan«, duro para morrer, a doente mais 

rica do Brasil, Portugal e Dom²nios 

definhava, jamais fora t«o admirada pelas 

beatas, bandarras e povo, parecia pairar 

acimas das suspeitas e da sanha 

portuguesa;   as filhas da Chica nasceram 

murchas, em crise de tristeza, deprimida, 

nem parece a Chica de seus tempos 

venturosos; a Sinh§, t«o boa; transpirava a 
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alegria simp§tica dos convalescentes; 

Chica ® igual a p®-de-papagaio, planta que 

na seca fica como morta, parecendo lascas 

de pedra, basta chover e, no outro dia, ela 

j§ est§ vi­osa e desabrocha logo em flores 

lindas; estabeleceu um matriarcado nos 

Sert»es das Gerais, amiga dos ricos, dos 

pobres e dos desvalidos; at® nisto, na hora 

da morte, mostra que tem vivido na lei da 

nobreza, muitos morrem do cora­«o, esta 

morre pelo cora­«o, esta viveu para o amor 

e morre por ele, feliz de quem pode morrer 

assim, matou-a o sentimento mais delicado 

da vida, a saudade. 

 

 Ap·s a partida de Jo«o Fernandes, Chica da Silva n«o tem mais a presen­a do 

homem branco provedor. Ela, a partir de ent«o, estar§ sozinha no Tijuco. A uni«o de 

Chica com Jo«o perdurou por v§rios anos, neste ²nterim, redes de sociabilidade foram 

tecidas imersas, contatos entre a elite local, tanto econ¹mica, quanto intelectual. Por 

ter uma posi­«o de destaque entre os grandes do Tijuco, afinal, Chica era a 

companheira do senhor de ñextraordin§ria riqueza (...) o Contratador mais feliz de 

todos e arrecadara inacredit§vel quantidade de diamantes, somando assombrosa 

fortunaò (p. 282). De maneira que o capital social angariado quando Jo«o Fernandes 

estava ainda no Tijuco n«o de dissipar§ t«o rapidamente. 

 O desterro for­ado de Jo«o Fernandes ® o acontecimento no Tijuco. N«o 

apenas pela partida de um Contratador ï lembrem do Felisberto Caldeira Brant ï mas 

pela sua trajet·ria no Arraial, seu enriquecimento surpreendente (os diamantes 

pareciam brotar da terra!) e sua rela­«o inusual com uma escrava que ele 

compra/adquire/negocia e com quem passa a ter uma vida de um verdadeiro 

soberano. Jo«o, ali§s, fez quest«o de deixar Chica da Silva cada vez mais luxuosa, 

soberba e grandiosa. Em pouco tempo, o desterro de Jo«o Fernandes se torna tema 

de uma can­oneta.  
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PINICč, Cč, Cč 
 
Vejam s· que coisa boa 
a Queimada ficar s·... 
O bich«o foi pra Lisboa 
pinic·, c·, c·... 
 
L§ nas estranjas 
tem j§ xod· 
X¹, x¹, Pardinha 
pinic·, c·, c·... 
 
O negro velho apanhou 
na lavra at® causar d·. 
Mas cad°, s¹ Jo«o Sinh¹? 
pinic·, c·, c·... 
 
Ai, Chica que manda, e agora? 
Cad° o seu doutor lir·? 
Bateu asas...foi-se embora... 
pinic·, c·, c·... 
 
Chiquinha tem joias que 
J§ lhe chegam no gog·. 
Mas o marido, cad°? 
pinic·, c·, c·... 
 
L§ nas estranjas  
tem j§ xod·. 
X¹, x¹, Pardinha... 
Pinic·, c·, c·...  
(p. 295) 
 

 A m¼sica cai no gosto do povo. Todos cantam, inclusive os amigos de Chica da 

Silva. Por ser melodiosa e de f§cil execu­«o, os assobios se multiplicam no Tijuco, ao 

sabor das notas pinic·, c·, c·. Vejam s·, em grande parte da trama, sobretudo 

naquela de ascens«o social de Chica, a sua proced°ncia, o seu passado de escrava 

e/ou a sua cor, tudo ® ñesquecidoò ou tratado de maneira extremamente transversal, 

um detalhe ñquase despercebidoò. A riqueza, ao que parece, embranqueceu Chica da 

Silva. Em certo ponto, quase ningu®m lembrava da sua cor ñqueimadaò. A riqueza 

afastava dos seus ouvidos as considera­»es desagrad§veis. O poder traz a bajula­«o 

e com ela o mundo fica muito ñmelhorò; para que, ent«o, lembrar de ñcoisas 

desagrad§veisò [ironia minha]? 

 Na cantiga Pinoc·, c·, c· que estava na ñboca de todosò, Chica ® racializada. 

Queimada e pardinha, sem o seu ñbich«oò, o ñJo«o Sinh¹ò que partiu, bateu as asas e 

j§ estaria de xod· com outra e a negra ficou por aqui, abandonada, sem o seu homem 
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branco, poderoso e riqu²ssimo para proteg°-la. N«o basta ter joias que lhe chegam ao 

gog·, sem Jo«o Fernandes, o basti«o de poder, ela ® apenas a queimada, a pardinha 

e nada mais. Ser rica, ter diamantes n«o assegura a ningu®m, segundo a cantiga, a 

se fixar no §pice da elite. Sem ele, Chica apenas ® rica, apenas ñtem joiasò e nada 

mais. 

 Surge com a  aus°ncia de Jo«o Fernandes uma quase nova personagem. O 

excesso de ostenta­«o e a vontade de ñesbanjarò da personagem diminui um pouco. 

O centro da hist·ria n«o ® mais o esbanjar sem fim. O narrador articula uma outra 

imagem de Chica da Silva, sem, no entanto, anular ou contrapor totalmente a Chica 

do passado ou do per²odo ñcom Jo«o Fernandesò. Reparem que a partida do 

Contratador ®, a princ²pio, considerada provis·ria. Durante um per²odo todos e todas, 

inclusive Chica, aguardam o retorno de Jo«o Fernandes. 

O tom da trama passa por uma mudan­a de eixo. Se antes, na tessitura, Chica 

da Silva ® contada-descrita-imaginada minuciosamente, sempre cercada de luxo, a 

partir de agora, ainda que a ostenta­«o n«o desapare­a, ela deixa de ser o foco 

principal do enredo. A vida de Chica tem um duplo direcionamento: manter o poder 

que restou e tentar se salvaguardar. Para a sociedade do Tijuco, na aus°ncia de Jo«o 

Fernandes, ela desabaria, j§ que ela, habituada a esbanjar e ostentar, n«o tinha tino 

para neg·cios. Todos e todas se enganaram. Chica n«o perde o prumo e assume a 

chefia dos neg·cios restantes do companheiro desterrado, administrando os bens ñdo 

homem que ela amaò.  

Ao lado da Chica riqu²ssima emerge uma outra, preocupada com os pobres e 

os desvalidos, auxiliando in¼meras fam²lias, acoitando escravizados, se solidarizando 

com quilombolas. Dois exemplos ilustram a nova Chica (ou a Chica submersa no 

primeiro momento do romance). Uma epidemia de bexiga preta se alastra pelo Tijuco, 

e ela autoriza vir da Vila do Pr²ncipe o que for preciso para o tratamento. Em outro 

momento, o Padre Pessoa diz sobre e para a Chica: 

 

A senhora ® caridosa. Ningu®m sabe que o p«o da boca de quarenta 
fam²lias desvalidas no arraial ® dado por suas m«os. Ningu®m sabe 
que socorre a quilombolas...que favorece os negros escapos. 
Ningu®m sabe que a senhora protege todos os escravos que se 
revoltam contra Portugal (p. 351). 
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 Chica ajudava em segredo. Se ela fazia quest«o de ostentar riqueza e luxo, a 

sua caridade era escondida. N«o anunciava. Discretamente, Chica ajudava o ñpovoò 

e, percebam, os ñescravosò e os ñquilombolasò. Em outro momento, ao ir ¨ igreja, 

ñmendigas se apinharam-se em torno delaò (p. 323). Chica distribui, por interm®dio de 

Cabe­a, dinheiro ¨s pobres. Se as desvalidas pedem ajuda ¨ Chica, no m²nimo, viam 

nela algu®m pass²vel de auxili§-las. 

A figura­«o da personagem se mant®m nos limites de uma personalidade forte 

e resoluta, tomando decis»es r§pidas e gerindo a sua vida de neg·cios. Reparem que 

Chica da Silva teve v§rios filhos com Jo«o Fernandes, al®m dos outros dois j§ havidos. 

O lado materno de Chica da Silva, sobretudo no recorte de tempo que vai at® partida 

de Jo«o Fernandes, n«o ® ressaltado, ® apenas um detalhe, uma curiosidade. Mais 

adiante, como voc°s perceber«o, os filhos de Chica da Silva ser«o citados em alguns 

e raros momentos. A maior refer°ncia, no texto, aos filhos e as filhas, nos revela pontos 

interessantes da rela­«o de Chica com a maternidade: 

 

As filhas vindas do col®gio, estavam agora no Castelo. Eram mocinhas 
obedientes ¨ disciplina das Irm«s, sem o m²nimo traquejo social. Em 
pequenas, viviam com a av· no solar da rua Lalau Pires, com capela 
privativa onde calejavam os joelhos em §speras penit°ncias. No 
Castelo, sentiam-se deslocadas, pois o ambiente de luxo as fazia 
ainda mais insignificantes. 
Chica era menos m«e que mulher de vida social intensa, onde se 
traquejara para conviver com um Contratador miliard§rio. Amando as 
filhas, seus carinhos pareciam for­ados. Estavam convivendo no 
mesmo Pal§cio, bastante estranhas dentro da fam²lia. 
O filho Sim«o, educado na Europa, era doutor pela Universidade de 
Montpellier, especializado em Ci°ncias Naturais. Parecia esquecido da 
m«e e do protetor Jo«o Fernandes. Com dinheiro ¨ farta, esquecera o 
rinc«o natal. N«o escrevia nem falava na saudade que devia a Chica. 
Era agora funcion§rio da Fazenda Real de Lisboa, ignora-se em que 
cargo. Os outros dois rapazes estudavam, um deles para o 
sacerd·cio. 
Os filhos da tijucana pareciam muito longe dos seus afetos, porque 
ela, Chica, em esp²rito e em carne, com seu amor alucinante, era toda 
do desterrado Jo«o (p. 319). 

 

Chica era apenas uma progenitora cumprindo o papel das ñmulheresò de ter 

uma prole numerosa. A vis«o da maternidade amorosa e preocupada-ocupada com 

os filhos e as filhas era incompat²vel, na din©mica da trama, com a imagem de Chica. 

O seu cotidiano repleto de reuni»es sociais e de eventos n«o encontrava espa­o para 

ser m«e, pelo menos dentro daquele recorte que comumente temos. No enredo, o 
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tempo do romance ® o s®culo XVIII e Chica da Silva, percebam, passa a performar 

como uma ñmulher branca da eliteò. Todas as prerrogativas do seu novo lugar social 

lhe eram conferidas. Suas filhas e seus filhos n«o foram criados por elas. Cedo, as 

meninas foram para o Convento das Maca¼bas e os rapazes, assim que poss²vel, 

partiram para estudar na Europa, seguindo o rito dos filhos e das filhas da elite. 

 Atentem a presen­a da m«e de Chica da Silva, Maria da Costa, africana, uma 

personagem silenciosa, apenas citada em rar²ssimos momentos. Poderia afirmar-

escrever que a refer°ncia ¨ av· dos filhos e das filhas da protagonista nos lembra do 

passado de escravizada da Chica e foi uma escolha dela que a sua m«e cuidasse, na 

inf©ncia, das suas filhas. Ela, por exemplo, poderia contratar tutoras; no entanto, isso 

n«o acontece. Ser§ que seria arriscado eu supor que a personagem Chica decidiu que 

as filhas ficassem com a av· para manter algum la­o de identidade? Tenho d¼vidas. 

Talvez, seja temeroso, ou, no m²nimo arriscado, j§ que a personagem Maria da Costa 

® terci§ria na din©mica do enredo. Creio que o autor-narrador ofereceu apenas uma 

sa²da , um lugar onde encaixar as filhas de Chica da Silva: do lado da av· materna.  

 O narrador-autor decidiu enquadrar Chica da Silva em outros termos que n«o 

o de m«e, mas de uma escravizada-liberta que ascendeu abruptamente ao poder e, 

ap·s passar por um processo longo de educa­«o, se tornou uma ñmulher da eliteò, 

dividida, ressalto, em duas partes, delimitadas pela presen­a-aus°ncia do 

Contratador, o seu companheiro milion§rio e poderoso. 

A saudade de Jo«o Fernandes entristece, sobremaneira, Chica da Silva. As 

cartas trocadas s«o rar²ssimas, at® que cessam de vez por todas. A censura era forte 

e cerrada. Apesar disso, a sua rede de contatos, cultivada ao longo de anos de rela­«o 

com Jo«o Fernandes perdura. Chica ® uma mulher riqu²ssima e a sua posi­«o social 

confere a ela seguran­a. A sua corte de amigos, de amigas e, sobretudo, de 

bajuladores n«o se dissipou e Chica consegue, na medida do poss²vel, manter a sua 

influ°ncia.  

Jo«o Fernandes acaba por n«o retornar para as Minas Gerais, ele resta em 

Portugal sem nunca mais rever Chica da Silva. L§, ele ® achacado pelo Marques de 

Pombal em uma quantia exorbitante, e, para espanto, ele salda a d²vida conferida 

arbitrariamente e procura instituir um Morgado para melhor proteger e salvaguardar 

os seus bens e organizar o futuro sucess·rio dos seus filhos. Apesar de Jo«o 

Fernandes ser importante no contexto do enredo, ele ® uma personagem secund§ria, 
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totalmente coadjuvante. Lembrem, sem ele a Chica n«o iria ser a Chica que manda. 

Ou melhor, sem o poder e a riqueza de Jo«o Fernandes, me perdoem os excessos de 

meton²mias-met§foras; apesar disso, creio que as intera­»es de Jo«o Fernandes s«o 

apenas acess·rias ¨s da Chica da Silva, a protagonista.  

Se na sec­«o anterior Chica ® uma personagem ciumenta, cruel, assassina, 

infanticida,  rancorosa, orgulhosa, sem nenhum remorso ou peso na consci°ncia, 

todos elas palavras, destaco,  pressupostas pelas a­»es de Chica na trama. A partir 

deste novo momento, o narrador nos faz conhecer o outro lado da moeda, a outra face 

da personalidade exist°ncia-trajet·ria de Chica da Silva: a sua fronte de provedora, 

cuidadora. Na trama, somos apresentados a quarenta fam²lias pobres, com ela, a 

Chica, favorecendo negros ñfuj»esò e quilombolas, al®m de acobertar e apoiar todos 

os escravos que se revoltam contra Portugal, defendendo os cativos com ños olhos da 

terraò. Em momentos de tens«o, de perigo e de desconfian­a, Chica da Silva coloca 

¨ prova ainda a sua influ°ncia e, o mais importante, a sua imagem perante o povo do 

Tijuco. 

A solid«o conjugal faz Chica refletir sobre a sua vida de maneira mais 

contundente. N«o sei ao certo se a idade madura ensejou a personagem a se debru­ar 

sobre si mesma ou se a aparente vulnerabilidade. Sim, caros leitores e caros leitoras, 

divido os momentos de Chica entre o estar e o n«o estar ao lado de Jo«o Fernandes 

observando o funcionamento das engrenagens do romance.  

Chica se autoapresenta de maneira levemente diferente, as descri­»es 

excessivas do narrador diminuem. At® porque a vida da personagem at® ent«o foi 

demonstrar luxo, riqueza e poder, a partir de agora, Chica precisa manter o seu posto, 

sustentar o seu poderio, preservar o seu lugar na hierarquia e tentar solidificar cada 

vez mais as suas redes de sociabilidade. Vejamos as palavras-express»es da 

personagem Chica da Silva ditas sobre ela pr·pria.  

 

Chica da Silva 

Autoapresenta­«o 

(P·s-partida de Jo«o Fernandes de 

Oliveira) 

N«o demoro a vingar deles bem vingada, 

vai ¨ missa acompanhada e a p® com 
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pequena e seleta corte, entrou (na igreja) 

de cabe­a alta, irradiando cores fortes e 

perfumes de Paris, fa­o minhas coisas 

calada, tomo minhas provid°ncias quando 

tenho certeza; esta nojenta droga ® mais 

saborosa da minha vida (infeliz), portugu°s 

® desumano, eu vi desde pequena o que 

eles fazem com brasileiros mulatos, forros, 

pretos e crioulos, nossos patr²cios; gostava 

de toada dorida dos zunzus africanos, 

minha vida hoje ® um inferno, comigo 

ningu®m brinca, cadeirinha dourada, 

escolta de doze mucamas vestidas com 

esplendor; entrou (na Igreja de Santo 

Ant¹nio) sem arrog©ncia, mas sem olhar 

para ningu®m; ® mais f§cil parecer feliz do 

que estar feliz, Chica n«o se importa mais 

com os elogios, achando-os merecidos; a 

banda (de m¼sica) comboiava Chica at® a 

igreja, tenho a consci°ncia limpa, fugir seria 

me acusar, n«o sairei daqui onde tenho 

filhas sobre a minha guarda, covardia o que 

fazem conosco; eu n«o mere­o essas 

coisas, agora estou perdida, se descoberta 

beberia veneno, n«o se entregaria; n«o 

quero que Jo«o Fernandes me encontre 

descuidada de mim; eu n«o fa­o nada, 

apenas determino; (Jaconias) fez-me sofrer 

amargos dias; quando a gente est§ infeliz 

at® o carinho aborrece; eu n«o sei perdoar, 

n«o aprendi a perdoar ningu®m, n«o 

adianta dizer que perdoo quando no 

cora­«o guardo maldade e venenos para os 
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que me ofendem, satisfeita por ouvir falar 

das suas benemer°ncias, eu vi minha m«e 

ser surrada, eu mesma apanhei muito, sei 

o que ® a dor, fa­o por eles o que posso 

(negros fugidos), queria todos livres...nos 

lares... trabalhando sem tocaia de 

soldados, deporta­»es, gal®s e forca, eu 

fico doida, eu enlouque­o, eu fico louca, 

quando vi os soldados chegando para 

cavarem a Ch§cara, tive um ·dio, um abalo 

t«o grande, n«o sei como eu estou viva, 

pensei que fosse morrer, mandarei entupir 

o valo com diamantes; Chica da Silva, a 

rainha do Tijuco, esposa do contratador, eu 

sou a sua Francisca (de Jo«o Fernandes), 

eu sou Chica que manda...  eu sou a Chica 

que manda... 

 

 Chica da Silva na solid«o da p·s-partida de Jo«o Fernandes se debru­a sobre 

a sua pr·pria personalidade e os seus pr·prios sentimentos. A protagonista passa a 

sentir-dizer mais explicitamente o seu pertencimento ¨ terra. Ele ® convertida pelo 

autor-narrador como a representante dos daqui. O basti«o do ser brasileira frente ao 

inimigos portugueses. Chica ® a meton²mia dos daqui frente aos de l§. Agora, ela n«o 

tem mais o seu companheiro por perto, apenas a lembran­a, a mem·ria e a esperan­a 

de que ele volte: e isso n«o acontecer§. 

 Ap·s brev²ssimo per²odo de recolhimento devido ¨ partida repentina de Jo«o 

Fernandes, Chica retorna pouco a pouco ¨s atividades sociais, passando a frequentar 

os lugares p¼blicos (e religiosos). As rela­»es cultivadas ao longo dos anos, no auge 

do seu poderio, s«o mantidas. Na tessitura, os leitores e as leitoras passam a ter 

acesso, de uma outra maneira, a prismas diferentes de Chica da Silva. Se antes, 

quase todos coment§rios dos outros e das outras , se referiam ao luxo, ¨ riqueza, ¨ 

opul°ncia, no presente da trama, definem Chica atrav®s das suas a­»es ñsem Jo«o 
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Fernandesò e como uma representante da terra, do ñBrasilò. Chica da Silva precisou 

se reinventar, mudar, rearticular a sua vida para continuar, em linhas gerais, a mesma. 

 Chica da Silva permaneceu, no Tijuco, rica. Todos e todas sabiam, n«o 

exatamente na medida exata, que a sua riqueza era imensa. Nisso se fiavam  de modo 

que as redes de sociabilidade e de bajula­«o se mantivessem. As proje­»es e as 

expectativas da protagonista mudam consideravelmente; uma outra personagem mais 

madura e menos vingativa (menos!) e preocupada com o pr·ximo emerge. 

Caracter²sticas opostas convivem, n«o sem conflito, na personalidade de Chica da 

Silva.  

 Quando escrevo que outra Chica da Silva surgiu, n«o me refiro ¨quelas 

mudan­as abruptas e paradoxais. Na sua personalidade, algo ainda se mantinha da 

outra Chica, aquela cujo ci¼me a transformou em assassina. Lembram de Manoela? 

As intrigas que fizeram em torno daquela que Chica considerava ñmais do que uma 

irm«ò, se desenrolam quando Jo«o Fernandes parte. Amarinho, o grande mentiroso, 

mantem a hist·ria dizendo que ela, a virtual amante, iria para Portugal encontrar com 

ele, o ex-Contratador. Chica ainda vivia a saudade atroz da partida recente do seu 

companheiro de longos anos. O ci¼me desconcertante ainda permanecia, mas a 

sanha, talvez, um pouco menor. Ao saber da hist·ria, inventada por Amarinho, Chica: 

 

(...) deitou-se cedo, de cora­«o dolorido. Pensou, em sua vig²lia, no 
solar da Quinta de Grij·, no quarto dourado onde Manoela dormia, de 
camisola de Bretanha, com os seios aparecendo, no fofo leito que era 
tamb®m de Jo«o Fernandes. Pensou quanto estaria bela, ao acordar, 
com a cabeleira revolta, sorrindo ainda com os restos de sono, ao 
receber beijo de ñBom-diaò do milion§rio das Gerais (p. 309). 
 

 A f®rtil imagina­«o de Chica a fazia sofrer. Em outros tempos, a rea­«o seria 

certeira, hoje, na aus°ncia de Jo«o Fernandes, ela apenas sofre, em sil°ncio, sem 

dividir com ningu®m as suas ang¼stias. A protagonista, no Natal convidou alguns 

amigos para juntos, celebrarem a data festiva. Ela pr·pria n«o acreditava que algu®m 

fosse: ñ- Pelo que correm as coisas ® capaz de n«o vir ningu®mò (p. 309). Todos foram, 

ali§s, at® quem ela n«o convidou compareceu para o Natal. Chica presentou os 

convidados com lembran­as caras e ex·ticas; ¨ mesa, uma cadeira vazia assinalava 

a presen­a da aus°ncia de Jo«o Fernandes.  

 Muitos no Tijuco n«o esperam o retorno do ex-Contratador. A situa­«o pol²tica 

no Reino n«o ® das promissoras e na Col¹nia, muito menos. Desde que Jo«o foi 
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exilado, a situa­«o na Demarca­«o n«o ® das melhores. Bandas e mais bandas com 

ordens chegavam, elas, por sua vez, cada vez mais arbitr§rias e violentas: ñA opress«o 

agora se tornara insuport§vel. Era constante, pois a ¼nica, a exclusiva lei que vigorava 

para o povo era a falta de direitosò (p. 313).  

 O povo, os moradores da Col¹nia, os daqui, os submissos ¨ Coroa Portuguesa 

sofriam. Todos na ñigualdadeò (me refiro ao mundo-Tijuco da encena­«o!). O autor-

narrador tenta incorporar na grande met§fora povo todas as ñcoresò, ficando, devo 

dizer, confuso. Os negros-escravizados-africanos/as negras-escravizadas-africanas 

faziam parte do povo de fato? Eles e elas, a ral® da ral® na hierarquia social, eram 

escravizados tantos pelos dos de l§, da metr·pole, de Portugal, quanto pelos daqui, 

da col¹nia, do Brasil. Em uma conversa com Padre Pessoa, ele comentava sobre a 

explora­«o de Portugal em rela­«o  ̈Col¹nia e destacava o sofrimento dos negros; 

Chica, no di§logo, faz um apanhado da sua exist°ncia, um grande resumo do seu 

percurso (ser§ que se consegue resumir a viol°ncia em algumas palavras?): 

 

- Eu vi minha m«e ser surrada, gemendo, pra depois se abra­ar 
comigo, apertando-me no peito cheio de sangue ainda quente, 
vazando de feridas do rabo de tatu. Eu mesma apanhei muito, sei o 
que ® a dor. Fa­o por eles o que posso, mas num lugar vigiado como 
este fa­o menos do que quisera. O senhor falou no mocambeiros. 
Protejo todos essas escorra­ados, que s· passam necessidade 
quando n«o me procuram. Vivem doentes, e dou os rem®dios que 
pedem. Dinheiro... mas se pensam que eles vivem s·s, enganam (...) 
E respirando fundo pela falta de ar: - Queria todos livres... nos lares... 
trabalhando sem tocaia de soldados, deporta­«o, gal®s e for­as (p. 
351). 
 

 Chica da Silva vivenciou a dor no corpo da sua m«e, Maria da Costa, e, depois, 

no seu pr·prio corpo-objeto de ñescravizadaò. As agress»es f²sicas n«o foram 

esquecidas. Ela, na resposta a Padre Pessoa, compreende, por experi°ncia da sua 

trajet·ria, o estado de coisas dos escravizados e das escravizadas, sobretudo nos 

corpos seviciados-objetos-neg·cios das negras-cativas-mulheres. Chica, por saber o 

que ® a dor do ser negra ajuda a todos os ñescorra­adosò. Reparem, entretanto, no 

seguinte: o colonizador ® o grande mal. A vigil©ncia da Metr·pole impede que ela 

auxilie com mais for­a. Chica revela a vontade de liberdade para todos. Que fossem 

livres. Liberdade, leitoras e leitores, essa palavra dif²cil e enigm§tica. 

 A cor da sua pele, a sua origem e a sua vida pret®rita a faziam, no mundo-Tijuco 

do romance, uma quase-aberra­«o. Ela ® um corpo produto-resultado do 
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empreendimento colonial da supremacia branca e patriarcal.. Aqui, o Brasil, era 

ñFazenda de criar mulatos, como Angola ® nossa fazenda de criar preto... Tamb®m o 

que o Brasil possui  de utilidade s«o ouro e diamantes e, para alguns, mulatas...ò (p. 

312). E Chica da Silva ® um corpo-produto, um corpo-objeto, uma ñmulataò no corpo 

e na fun­«o social, uma mulata no corpo e na hierarquia. 

 O passado n«o abandona Chica, os seus crimes n«o foram apagados. Dos 

tempos idos Chica s· manteria os jantares, apesar da nostalgia da tristeza pela 

aus°ncia de Jo«o Fernandes, ñ(...) a separa­«o fora como o arrancar de uma parte de 

sua carne. A ferida ainda sangrava e do²a demais para ser olvidada. Esperava a sua 

volta ainda...ò (p. 319). Apesar da saudade, ela tentava levar os seus dias dentro na 

normalidade poss²vel: 

 

Mantendo sua casa com a mesma linha de aristocr§tica distin­«o, 
recebia os amigos da fam²lia com o aprumo dos tempos de 
prosperidade sem nuvens. Usava seus vestidos de grande chis, suas 
joias espetaculares e a cabeleira loira ondeada a escachoeirar pelas 
esp§duas lindas. 
Dava aos domingos jantares menos pomposos, por®m not§veis aos 
amigos, onde falava com certeza indiscut²vel na volta do que 
viajava....(p. 319). 
 

 Chica da Silva passava os seus dias entre a nostalgia e a tristeza, os dias 

corriam quase sempre iguais, parecidos na sua monotonia. At® de uma dia, ela ouve 

uma ñtoada dorida dos zunzuns africanos (...) mas sem a melodia dos pretos 

desterradosò (p. 319 ï 320). Ao apurar os ouvidos ela ouve o m¼sica-chiste pinic·, c·, 

c·. N«o ® poss²vel! Ela passou ainda algum tempo ouvindo a cantiga: ñMinha vida hoje 

® um inferno (p. 320).  Chica chama imediatamente Cabe­a para averiguar quem 

cantava aquele inf©mia e ele descobre.   

Lembram do ñescravoò Jaconias que havia ajudado Cabe­a e Carolino em 

grande parte dos crimes encomendados por Chica da Silva? Era ele o ñcantor da 

m¼sicaò. Chica n«o perde tempo. Ordena que Cabe­a escolha algu®m na senzala 

para ajud§-lo a dar uma surra em Jaconias. No momento da surra, ele foge. Dias 

depois, Cabe­a avisa ¨ Chica o fugitivo havia virado ñcalhambolaò e diz: ñSinh§, t¹ 

cum m°du. Jaconia sabe de munta coisa...Sinh§ sabe, o n°gu ® ruim....sabe muita 

coisa...ò (p. 322). Reparem: segundo a ·tica de Cabe­a, Jaconias, o preto, era mau; 

Chica, n«o! Essa hist·ria causar§ ainda muitos reveses para a protagonista.  
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Algum tempos depois, Jaconias e mais alguns s«o presos no Quilombo da 

Pasmarra; o Capit«o Urbano, o captor, §vido por  saber do dia a dia do Castelo da 

Palha inquere ñfugitivoò; antes dele, o negro Malamba passa por uma sess«o de 

tortura: despejar vinagre quente nos olhos. Jaconias para fugir da tortura, confessa 

tudo: 

 

Contou o que vira, ouvira e assistira na fortaleza do Castelo da Palha. 
Contou o que fizeram com o Zezinho, no po­o das piranhas, a 
mandado de Sinh§...Contou por mi¼do o caso de Catarina, amarrada 
na praia do rio, onde a sucuri a envolvera, esmigalhara e 
engolira...Contou o caso do filho rec®m-nascido de Mariana. Jogado 
no po­o por Chica...Contou a morte de Gracinha, como fora, como lhe 
arrancara a cabe­a com enxad«o... Falou como foi enterrada viva em 
p®, na Ch§cara perto do muro da senzala... (...) Os crimes revelados 
eram muito s®rios e, com devassas como sabiam fazer os 
portugueses, ela podia ser capitulada em penas de alta gravidade (p. 
328). 
 

A dela­«o de Jaconias complica a vida de Chica. O narrador se compadece, 

ele diz-escreve ñPobre Chica! Todos os seus poderes de milion§ria, estavam prestes 

a desabar com as acusa­»es da boca imunda de Jaconiasò (p. 328). Mirem e vejam, 

a comisera­«o ® pelo destino de Chica da Silva. No ponto de vista do narrador, ela 

corria perigo e n«o seria (seria, atentem!) punida pelos seus assassinatos cru®is. 

Jaconias indica as testemunhas, depois de uma inquiri­«o terr²vel, nenhum deles nada 

confessa. O Capit«o Comandante Urbano manda escavar oficialmente o Castelo da 

Palha em busca do corpo de Gracinha. Chica se v° em apuros: ñAgora estou perdida! 

O negro revelou o lugar onde gra­a foi enterrada, e hoje mesmo estarei presa para 

condena­«o certaò (p. 339). Nada encontram. O povo se coloca, no geral, ao lado de 

Chica da Silva, inclusive o pai e a m«e da falecida Gracinha, defendem a 

ñ perseguidaò. A popula­«o v° nas apura­»es uma persegui­«o dos portugueses 

contra ela: a defensora do povo. Percebem, na trama, se atribui ¨ Chica ter 

influenciado  o Padre Rolim a abra­ar a ideia da Inconfid°ncia. De um corpo-cativo-

mulher vaidosa, ciumenta, ela se transforma em uma mulher atenta ¨s injusti­as de 

Portugal contra a Col¹nia.  

A den¼ncia de Jaconias e as investiga­»es adoecem Chica. Ela passa a ter 

pesadelos (dormindo e acordada!), a ver vultos e espectros. Assombra­»es circundam 

e apavoram Chica da Silva. Apesar de estar sabidamente doente, em visita ¨ igreja, 

n«o deixa de ostentar luxo,  riqueza e suntuosidade: 
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Entrou no templo vestida de seda azul e cabeleira loura, levando no 
pesco­o o raro colar de rubis do Peru lapidados em rosa, com 52 faces 
flamejantes. Levava nas m«os o ros§rio de brilhantes com a cruz de 
platina. Seu perfume encheu toda a nave. Dona Selma monologou: 
- Tanta riqueza! 
Dona Marocas segredava ¨ irm«: 
- N«o dizem que est§ doente? 
- Doente... olha a² a doen­a: ® muita import©ncia, muito dengo de 
mulher rica sem o que fazer... (p. 363). 
 

Doente sim, sem luxo, jamais: ñEmbora doente e abalada por tanto 

acontecimentos infaustos, Chica era incapaz de esquecer de si mesma. Cuidava-se, 

vestia-se esplendidamente ao receber os amigos do casalò (p. 360). Chica tentava 

manter a sua autoapresenta­«o, a sua imagem de poder e de bonan­a. Os achaques 

de ñmulher ricaò eram opini»es v«s. Chica estava, de fato, doente, n«o apenas do 

cora­«o e, por met§fora, da saudade lancinante que sentia de Jo«o Fernandes.  N«o. 

Ela ® assombrada! Do lado de l§, o ex-Contratador lembra da sua companheira, 

sabendo imposs²vel o seu regresso. N«o; ele n«o retornaria e de Portugal suspirava 

por Chica: 

 

Francisca foi a ¼nica mulher que eu amei. Conheci muitas mulheres 
quando estudava aqui (...) At® que encontrei Francisca, 
Francisca...Era diferente de todas, no volver dos olhos, no sorrir, na 
fala, no andar...Levei-a para mim. Amei-a e amo-a com paix«o, e s· 
eu sei quanto ® amarga a vida sem ela a meu lado. ï Enxugou os 
olhos. ï Nada lhe falta, a mim falta a luz dos meus olhos. Sem ela, a 
vida ® uma cegueira, um tormento. Em Minas, ela tem ordem franca 
de dinheiro na Procuradoria a Fazenda de Vila Rica. Aqui eu vivo 
sacando a saudade sobre ela, a saudade cresce (p. 355 - 356). 
 

 ...E Francisca era amada por Jo«o Fernandes. A Chica, o corpo-mulata-objeto-

neg·cio, o ex-Contratador, o homem branco, poderoso, rico, da elite, o miliard§rio a 

amava. Come­o o par§grafo com retic°ncias. Nela, cabem muitas vontades de dizer. 

Um homem branco amava sinceramente a mulata e por ela sofria por n«o t°-la mais 

por perto. A vida do rica­o sem Chica ® sofrimento, escurid«o. Vejam s·, um amor-

rom©ntico entre Chica e Jo«o, entre Jo«o e Chica, entre ela e ele, entre ele e ela. O 

amor poss²vel, o amor inter-racial. Isso, por®m, n«o anula o encadeamento da hist·ria, 

n«o extingue o processo de viol°ncia, n«o ameniza (haveria como?) a mercantiliza­«o 

do corpo de negra-mulher. De forma alguma. O relacionamento entre eles come­ou 
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com um neg·cio. Jo«o comprou Chica, sem consult§-la. Me pergunto: ser§ que h§, 

no tempo-mundo do Tijuco do romance, possibilidade do sim ou do n«o para Chica da 

Silva? Creio que n«o! Ela, Chica da Silva, era uma ñescravaò, um corpo cativo. Se o 

amor entre ambos semeou uma vida de alegrias, foi por casualidade. Aconteceu, mas, 

poderia n«o ter acontecido. Pensemos, caras companheiras de leitura, na 

possibilidade n«o haver afeto de Chica para com Jo«o Fernandes. Mas...apesar de 

tudo, na tessitura, houve amor. Na aus°ncia de Jo«o Fernandes, Chica n«o se envolve 

amorosamente com ningu®m. O seu cora­«o ® todo dele, os seus pensamentos 

tamb®m. 

Nos ¼ltimos anos de vida, Chica ® desprezada pelo seu filho mais velho, Sim«o 

Pires Sardinha que, ao que parece, tem vergonha da m«e. O amparo vem de algumas 

filhas, sem o brilho da m«e, e por alguns amigos e amigas que lhe assistem nos 

momentos de crise, de devaneio, de loucura. Chica apenas (sobre)vive na saudade 

de Jo«o Fernandes, assombrada pelos seus crimes; com medo, ela alucinava. De 

madrugava o ar lhe faltava. Ela via Jaconias acompanhado de muitos soldados 

chegarem. N«o consegue distinguir ao certo o que pesadelo e o que ® real. Tudo se 

misturava. Eram a ang¼stia e o pavor.  Chica via vultos, assombra­»es espantosas. 

Sonhos dos mais terr²veis ultrapassavam a fronteira entre o real e o irreal.  

 

De repente, gritou. Jelena acudiu. Ela j§ sentada no leito e sua camisa 
de Bretanha estava levantada at® o meio das coxas. 
- Uma cobra negra, enorme, se enrolou no meu corpo, quebrando os 
ossos. Ela est§ no quarto! Algu®m tentou me amarrar as pernas e os 
bra­os. Veja onde est§ a cobra! 
- Foi pesadelo, Nhenh§, Nhenh§ sonhou... 
- N«o, eu vi a cobra, lutei com ela, arranhei suas escamas frias. 
(...) 
- Vou confessar de novo. Vejo uns vultos passando perto de mim. 
Vultos brancos...Sombras gemendo, gritando. Escute. Est«o de novo 
gemendo. Agora ® choro de menino est§ a², atr§s da porta? 
Jelena chorava, esgotada pela trabalhosa vig²lia. 
- Voc° acredita em fantasmas? Eu tamb®m n«o. O que vejo agora s«o 
sombras silenciosas deslizando sobre o ch«o... vultos que passam, 
voltam...Olhem a² um; este n«o desliza, n«o anda; sentado, se arrasta 
pelo assoalho (p. 370). 

 

 Fantasmas assombram Chica. Ela revive as cenas dos assassinatos, das 

mortes que ela com criatividade e requintes de crueldade arquitetou ou fez com as 

pr·prias m«os (o caso da crian­a rec®m-nascida no po­o). ês raias da loucura, ela 

delira. O terror atravessa o seu corpo, a sua mente. Os dias finais de Chica s«o de 



310 

 

 

 

tormento absoluto. Aos p®s da sua cama, algu®m ¨ espreita, na Ch§cara, ela ouve 

gemidos, pedidos de socorro, v° vultos a todo instante.  

 Na impossibilidade de ir at® a igreja, Padre Pessoa celebra a missa (a ¼ltima 

de Chica) na capela do Pal§cio da Palha. Apesar de doente e atormentada, ela 

capricha no figurino: 

 

Chica vestia azul-celeste, com meio decote, trazendo a cabe­a 
cabeleira loira, semelhante ¨ da Rainha Maria Antonieta de Ćustria, 
quando anda fulgurava na Sala dos Espelhos de Versalhes. Afagava 
com gestos espont©neos o colar de incendiados rubis de alt²ssimo 
pre­o. ê esquerda do corpete, prendera um bot«o de rosa rubra mal 
aberto em seus canteiros. Pisava em sand§lias douradas com fivelas 
de ouro, onde luziam top§zios e, na m«o esquerda, s· trazia com 
filigranas delicadas a alian­a de esposa (p. 373 - 374). 

 

 At® o fim, a autoapresenta­«o de luxo de Chica ® mantida pela personagem. 

Os momentos finais s«o tr§gicos e tensionados. Bastante adoentada, ela quer ver o 

c®u, sentir o ar das montanhas. Em roupas ²ntimas, apenas mulheres ficam ao seu 

lado, ela n«o queria que os homens a vissem assim (pudor!): ñAt® nisso mostra que 

tem vivido na lei da nobrezaò (p. 375). Ela delira, ouve fogos anunciando a chegada 

de Jo«o Fernandes, manda perfumar a casa. Chica se perde nos deus del²rios, os 

del²rios finais.  

 Na sua ¼ltima cena, a protagonista se reafirma, ela se diz, ela se constr·i, ela 

demarca o seu lugar na hierarquia. Um momento espec²fico, o seu ¼ltimo ato, ali§s, ® 

simb·lico. Chica da Silva manda retirarem um ba¼ debaixo da cama, era uma arca de 

joias forrada de veludo: 

 

Chica enfiou as m«os nas pedras, tirando-as cheias de gemas, para 
entorn§-las aos poucos sobre a cabeleira. As pedras ca²am pelos 
cabelos, pelo decote, pelos ombros, acumulando-se pelo rega­o, 
rolando pelo tapete (...) A doente de novo retirou de urna outros 
punhados de diamantes, que entornou pela cabe­a. Outros punhados 
foram assim chovidos, e Chica sorria com rictus sinistro.(p. 376). 

 

 Chica chama o companheiro desterrado e pede que ele venha. Ela se 

autoafirma Chica da Silva, a rainha do Tijuco, ela ® a Francisca dele, de Jo«o 

Fernandes. Fizeram, segundo ela, um valo para separar os dois. Ela, uma mulher rica, 

preencheria esse grande valo com diamantes. Chica ouve tropel, imagina Jo«o estar 

chegando, a seguram para que n«o saia, ela ordena: ñLarguem, quem se atreve a 
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segurar a esposa do Contratador?ò (p. 376). Yara Tupinamb§ ilustrou a ñcena do ba¼ò 

de joias: 

 

Imagem 11 ï Arte de Yara Tupinamb§. 

 
Fonte: Vasconcelos, 1966, p. 377. 

 

A imagem de Chica ocupa quase todo o corpo de tela. Ela olha para o alto, 

mirando lugar fora do espa­o do quadro. Veste um roupa mais simples, por®m 

esmerada, cheia de voltas sinuosas e com volumes ao longo de todo o corpo. A 
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cabeleira imponente est§ intocada e se destaca, o fundo da pintura ® enlutado, preto. 

Reparem nas m«os grandes de Chica, ela retira diamantes e pedras preciosas com 

as m«os e as joga no seu corpo. Ser§ que Chica estaria se atribuindo valor, estaria se 

afirmando preciosa, estaria dizendo a si e ao mundo que ela valia t«o quanto ou mais 

do que os diamantes todos da arca? A imagem ® simb·lica; o corpo da negra-liberta-

mulher ® misturado q̈uilo que representa a riqueza, aquilo que ® em si o poder: os 

diamantes.  

A vida de Chica ® conjunta com a de Jo«o Fernandes, suas exist°ncias 

confluem, convergem, formam um par. Nada poderia separar os dois (mas separou, 

Chica!): ñEu n«o temo a viol°ncia dos portugueses. Eu sou a Chica que mandaò (p. 

376). As ¼ltimas palavras em vida dela sobre ela ® uma afirma­«o absoluta do seu eu, 

do seu lugar projetado na hierarquia, da sua vida: ñEu sou Chica que mandaò (p. 377). 

No romance de Agripa Vasconcelos, o autor-narrador constr·i-descreve-

arquiteta uma Chica da Silva em um primeiro momento, simples ñescravizadaò, 

lembram que a situa­«o da Chica ® um pouco confusa? O narrador delibera que ela 

seria livre por que o pai (de fato) era um homem branco. O fato ® que a protagonista 

no jogo de cena ® uma ñescravaò. Na tenra idade foi ñabusadaò por um homem mais 

velho e tem um filho, dois, na verdade, o outro o escravizador-dono ignora de quem 

seja. 

Jo«o Fernandes compra Chica sem o seu consentimento. Ele a compra para 

que ela fosse a sua esposa. O Contratador negocia o corpo-objeto-mercadoria e, para 

tanto, n«o economiza. Paga um valor vultuoso. A palavra de Jo«o Fernandes realoca 

Chica na hierarquia. Ela passa a ser a sinh§. De escrava ¨ senhora. As maneiras e os 

modos de Chicas s«o refinados por estrangeiras, por portuguesas da corte, j§ que ela, 

a liberta, era considerada ainda ñbrutaò. Ao assimilar o seu novo papel no palco social, 

ela rearticula a sua vida. Tem um castelo das mil e uma noites, um barco, roupas sem 

fim, joias e muito poder de mando. 

As longu²ssimas descri­»es das vestimentas de Chica feitas pelo narrador 

insiste no luxo, na riqueza e no exotismo. Ela n«o ® apenas rica, mas riqu²ssima. Tudo 

em Chica ® a opul°ncia pelo excesso, pelo diferente, pelo raro. As roupas escolhidas 

por ela ® uma maneira de se dizer, de se escrever, de se apresentar. Jo«o Fernandes 

faz quest«o de apresent§-la. Chica ® uma vitrine, ela ® o espet§culo do seu 

companheiro.  
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A riqueza trouxe no bojo uma corte de bajuladores. As redes de sociabilidade 

de Chica da Silva se circunscreve  ̈elite, aos brancos, ¨s brancas e n«o aos negros 

e ¨s negras. Ela passa a agir como uma sinh§, como uma senhora, como a esposa 

de fato do Contratador Jo«o Fernandes de Oliveira, ou seja, a ñmulherò mais rica da 

Col¹nia. A personalidade de Chica ® desenhada a partir das suas rea­»es aos 

acontecimentos.  

Em determinado momento, o romance, al®m de ser um apanho de descri­»es 

detalhad²ssimas (o superlativo n«o ® ret·rico) ® uma ciranda de assassinatos, crimes, 

maldades, crueldades inimagin§veis. Ela ® a mandante e a articuladora. Os seus 

assassinatos s«o ®picos. Al®m dela mesma cometer crime, Chica mata uma crian­a, 

um beb° rec®m-nascido, jogando-a em um po­o, lembram? As maldades da 

protagonista s«o inimagin§veis. Ela parece aqui seguir um script de ñmulata vingativaò, 

herdada da sua m«e africana, Maria da Costa, em um arremedo de eugenismo, 

heran­a do s®culo XX, no seu corpo ela trazia a sua personalidade. 

Por falar-escrever em corpo, Chica da Silva no romance estava muito longe de 

ser feia; ela era graciosa e exuberante. Sua cabe­a n«o era ñraspadaò, seus cabelos 

eram negros e corridos, ñt²picos de filha de brancoò (p. 61). Chica parecia misturar em 

seu corpo as tr°s ra­as, o resumo absoluto da brasilidade, a mesti­agem, a ideologia 

do ñaqui somos todos misturadosò, uma ode  ̈viol°ncia, ao apagamento. Sabemos 

muito bem que a mistura, na verdade, tenta diluir e/ou disfar­ar um mir²ade de cores. 

Na estrat®gia da supremacia, a branca sempre dever§ sobrepujar ¨s demais. 

Afinal, [ironia] eles, os brancos, contribu²ram com a intelig°ncia, a religi«o, o poder e 

a civilidade europeia. O mundo que o homem gen®rico, universal, branco criou. O 

corpo da protagonista carregada o fado das duas ñra­asò, a origin§ria e a ñnegraò e 

uma fagulha de branca que, por sua vez, n«o se enganem, leitoras e leitores, 

amaciavam os seus tra­os, deixando-a mais formosa (n«o se espantem com a l·gica, 

aparentemente, confusa: culpem o ide§rio supremacista branco e n«o esque­am: 

misturar para diluir e, assim, apagar!). 

Chica ®, tamb®m, uma assassina s§dica, uma ciumenta doentia e voluntariosa, 

capaz de maldades t®tricas. Ap·s a partida de Jo«o Fernandes, as leitoras e os 

leitores do romance conhecem outras faces da protagonista. O seu lado ñbondosoò, 

aquele que se compadece dos fracos, dos pobres, dos negros (das negras), dos 

ñescravosò e das ñescravasò. Ela acoita fugitivos, apoia quilombolas e se transforma 
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em uma contrapartida viva dos daqui, da Col¹nia, frente aos de l§, da Metr·pole, de 

Portugal. Chica se converte, na boca de muitos, em ña m«e dos pobresò e, vejam s·, 

ela inspira o Padre Rolim nos ideias do que viria a ser a Inconfid°ncia Mineira. Ao ser 

acusada dos crimes que, de fato, ela cometera, a popula­«o do Tijuco, no geral, 

defende Chica e interpreta aquilo como persegui­«o de Portugal contra os daqui, o da 

Col¹nia.  

Apesar de escapar da lei pelos seus crimes, o fim de Chica da Silva ® terr²vel. 

Ela ® assombrada por ñfantasmasò em cenas de repeti­«o das mortes terr²veis que ela 

engendrou contra as suas ñrivaisò  ou de quem quer que estivesse no seu caminho. 

Entretanto, ao cabo de todos os acontecimentos macabros, Chica amava Jo«o e Jo«o 

amava Chica.  No contexto narrativo, por mais estranho que fosse (destaquem as 

mortes) era amor. Chica, uma ñmulataò outrora escravizada, foi amada pelo homem 

mais rico do Brasil, se convertendo na ñRainha do Tijucoò. Dona C©ndida diz: ñMatou-

a o sentimento  mais delicado a vida: a saudadeò (p. 377). Ao que parece, o autor-

narrador tentou nas ¼ltimas p§ginas dar um fim exemplar para Chica, afinal, ela, al®m 

de tudo, matou e mandou matar. Chica perece de medo, de assombro e de saudade 

do seu amor, Jo«o Fernandes de Oliveira.  

As capas das edi­»es do livro nos apontam caminhos um pouco destoantes. 

Se o projeto de dizer do autor consistia em, talvez, fazer da vida de Chica da Silva 

uma met§fora. Na tiragem de 1966, com o autor em vida, uma pintura ilustra o 

romance: um quadro sem nome chamado de Paisagem com a queda de ĉcaro, do 

s®culo XVI, de Breugel. Na orelha do livro, o autor (?) evidencia a analogia que se 

pode fazer entre o mito de ĉcaro e a hist·ria de Chica da Silva. 

Lembrem, ĉcaro tentou voar, subir, subir, atingir as nuvens, as estrelas, o sonho 

por meio de asas feitas de cera, penas retiradas de outros lugares, tudo mat®ria de 

querer e de sonho. ĉcaro perseguiu uma miragem. Quanto mais se aproximava do sol, 

o belo par de ñasas de ilus«oò, que ele minuciosamente elaborou, se desfez, peda­o 

por peda­o e ĉcaro cai, cai no abismo, cai quando estava voando, quando estava 

suspirando por voar. A li­»es do mito s«o muitas, destaco apenas duas: ousar o sonho 

por meios artificiais, afinal, ĉcaro n«o tinha asas naturalmente, elas foram criadas, 

eram um corpo estranho; a outra ® subir alto demais e ñdar de cara com o solò. 
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Imagem 12 - A paisagem da queda de ĉcaro, de Breugel, 1560. 

 
Fonte: Wikiart. Dispon²vel em: https://www.wikiart.org/. Acesso em: 10 maio 2024. 

 

Chica ® filha de uma africana cativa, Maria da Costa, ela traz na sua pele a cor 

ñmulataò e a condi­«o (ah, condi­«o...) herdada do ventre materna: a escravid«o. 

Comprada por Jo«o Fernandes e livre, o seu corpo ® um vest²gio da escravid«o. Chica 

enriquece, se transforma, ou melhor, ® transformada na mulher mais rica do Brasil, 

passa a ostentar diamantes, luxo, riqueza, suntuosidade, ou seja, aquilo n«o 

considerado natural para um corpo negro, um corpo de mulata, um corpo-objeto, um 

corpo-mercadoria.  

No romance, Chica sai de lugar, ® uma intrusa na elite. As suas asas s«o a 

riqueza, o seu modo de agir de Sinh§, de milion§ria e por usar elementos artificiais ao 

seu corpo e ao seu estado de ser, segundo os par©metros da supremacia branca, ela 

cai. A sua queda ® a saudade, solid«o, o assombro, o terror nos momentos finais da 

https://www.wikiart.org/
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sua vida. Alguns anos depois, uma nova tiragem do romance aparece. O texto ® 

id°ntico. N«o posso precisar o ano exato, j§ que a editora, n«o sei se por falha ou 

intencionalmente, omitiu a ano da nova edi­«o. Reparem, atentamente na capa: 

 

Imagem 13 - Capa do romance Chica que manda, 2Û ed. 

Fonte: Vasconcelos, 1976 (?), capa. 


