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Muitas mulheres negras pavimentaram o
caminho para que eu chegasse até aqui. Nesse
momento, sinto-me parte desse tempo espiralar,
pois enquanto caminho, preparo a estrada para
as proximas mulheres negras conquistarem
mais espag¢o. Assim, dedico essa tese as

mulheres negras do porvir!
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RESUMO

CERQUEIRA, Barbara Maia. Escrevivéncias em audiovisualidades: a poténcia
das imagensnarrativas para a negritude. 2025. 190 f. Tese (Doutorado em Educacgdo) —
Faculdade de Educag¢do, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2025.

O trabalho de pesquisa se insere no coletivo de trabalhos académicos que questionam a
colonialidade do ser, do saber e do poder (QUIJANO, 2005) por produzir epistemicidios do
povo negro e dos povos indigenas, deslegitimando seus conhecimentos, sua histéria e sua
contribuicdo na constru¢do da nagdo brasileira. Nesse sentido, nosso dialogo tem sido
estabelecido com autores que falam a partir do lugar de enunciagdo da experiéncia do corpo
negro, afrodiasporico, amerindio, latino-americano, ou seja, corpos que carregam marcas e
produgdes com localizagdo geo-politica do Sul Global (SANTOS, 2007). Assim, assume-se a
decolonialidade como um projeto inacabado de cunho académico, politico e artistico que nos
mobiliza a atuar na realidade transformando-a (COSTA, MALDONADO-TORRES E
GROSFOGUEL, 2019). Compreende-se que o Cinema Negro brasileiro como parte do projeto
decolonial na medida em que ¢ feito a partir da experiéncia de corpo racializado de realizadoras
negras e realizadores negros, caracterizando-se como escrevivéncias em audiovisualidades
usando o aparato da tecnologia ancestral do quilombo-cinema. Essa tese se dedica a
compreender as negociagdes que os espectadores fazem a partir do encontro com as
escrevivéncias em audiovisualidade. A pesquisa revelou que o Cinema Negro brasileiro produz
novas imagensnarrativas sobre negritude emancipadora e “vinga” as imagens historicamente
produzidas para a negritude revelando a beleza, a subjetividade e conferindo a dignidade a

comunidade negra.

Palavras-chave: decolonialidade; cinema negro; escrevivéncias; cotidiano.



ABSTRACT

CERQUEIRA, Barbara Maia. Escrevivéncias in audiovisualities: the power of narrative
images for blackness. 2025. 190 f. Tese (Doutorado em Educac¢do) — Faculdade de Educacao,
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2025.

This work is part of a collective body of academic research that questions the coloniality
of being, power and knowledge (Quijano, 2005), because it employs an epistemicide of black
and indigenous people, whose knowledge, histories and contributions to the construction
of the Brazilian nation have been systematically delegitimized. In this sense, we have
dialogued with authors who speak from the place of enunciation based on the experiences
of Black, Afro-diasporic, Amerindian, Latin-American, that is, bodies that bear marks and
produce knowledge, situated within the geopolitical location of the Global South (Santos,
2007). Thus, decoloniality is assumed as an unfinished academic, political and artistic project,
that compels us to engage with reality in order to transform it (Costa, Maldonato-Torres e
Grosfoguel, 2019). Brazilian Black Cinema is understood as part of the decolonial project,
so far it is created from the embodied experiences of Black filmmakers, characterizing it as
escrevivéncias [writing-living] in audiovisualities, through the ancestral technological
apparatus of the quilombo-cinema. This thesis is dedicated to understanding the negotiations
that spectators make when experiencing escrevivéncias in audiovisualities. The research
reveals that the Brazilian Black Cinema produces new images-narratives of emancipatory
negritude, thus vindicating the historically constructed images imposed on black people, by

instead showing its beauty, its subjectivity, and restoring dignity to the black communities.

key-words: decoloniality; black cinema; escrevivéncias; everyday.
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INTRODUCAO

Minha' histéria com o cinema comegou, como a de muitas pessoas, como espectadora. Eu ainda
me lembro de detalhes da minha primeira vez numa sala de cinema, do moletom que ganhei
para usar no dia, de dormir no escurinho gelado da sala e de acordar assustada com a gargalhada
do publico que assistia a Esqueceram de mim. O cinema em que entrei pela primeira vez fechou
e deu espago para ampliagdo da praga de alimentacdo do shopping center. Ir ao cinema, para
mim, era uma atividade comum de lazer. O audiovisual como arte sempre me fascinou, mas
nunca foi apresentado a mim como uma possiblidade de trabalho. Eu precisava de um trabalho
com “cara de trabalho”. Por isso, estudei Pedagogia, fiz concurso publico e sou Pedagoga na

rede estadual de ensino do Espirito Santo.

Durante o curso de Mestrado em Educagao, buscando cartografar as produgdes curriculares de
uma escola da rede estadual, encontrei-me com o cineclube (Cazé, 2016). A experiéncia do
mestrado foi fundamental para compreensdo do que era ser uma mulher negra trabalhadora
almejando ocupar o lugar de intelectual. Um corpo politico, marcado por género e raga que
devia estar ali para pesquisar educacao para relagdo étnico-raciais, € qualquer outro assunto era
motivo de estranhamento. A luta didria de existir sendo mulher negra complexa na vida e na
academia ¢ cansativa. De posse do meu titulo de mestra e com conhecimento sobre cinema e
educacdo que a pesquisa me possibilitou, decido por usar o meu potencial criativo para
contribuir na luta politica, coletiva e historica de mulheres negras pelo bem viver. Assim, me

uni a algumas amigas negras e juntas criamos o Cineclube Afoxé.

O Cineclube Afoxé ¢ um cineclube itinerante — aprovado em edital de cultura do estado, no
ano de 2017 — formado por mulheres negras, para pensarmos o lugar da mulher negra na vida
e no cinema, . Em nossa itinerancia, paramos em espagos publicos e culturais na cidade de

Vitodria, capital do Espirito Santo, exibindo filmes de cineastas negras e negros com o

! Durante a escrita, revezarei a primeira pessoa do singular e primeira pessoa do plural. Com isso, deixo marcada
a minha autoria e a autoria coletiva, resultado das conversas que estabeleco com as autoras e os autores que
compdem o texto. Entendo que, mesmo quando uso a primeira pessoa, escrevo atravessada pelas leituras dos
autores, pelas conversas com pessoas andnimas, pelos filmes que assisto, pelas abas abertas no navegador do meu
notebook, enfim, “pelas tantas redes educativas que formamos e que nos formam, permanentemente, nos
cotidianos” (Andrade, Caldas, Alves, 2019, p. 24)



protagonismo de mulheres negras. Organizamos as sessoes seguindo o cldssico do cineclubismo
com exibicao seguida de debate entre convidados e publico, maioria absoluta de mulheres. Nas
rodas de conversa, apos a exibi¢ao dos curta-metragem selecionados pela equipe de curadoria,
podemos conversar sobre as questdes que atravessam 0 nosso corpo subalternizado, marcado
pela articulagdo do género e da raca. Em todas as sessdes, essas conversas eram mediadas por
mulheres negras artistas, ativistas, militantes, intelectuais, conhecedoras de saberes em suas
areas. Algumas dessas sessdes-conversas deram origem a publicagdo “Mulheres negras na tela

do cinema” (Caz¢, 2020).

No processo formativo de pesquisa para curadoria do Cineclube Afoxé, me debrucei sobre
cinema negro, conheci os classicos, os jovens realizadores e as jovens realizadoras, conheci o
cinema feminista. Fui convidada a compor a equipe de selecdo da Mostra de Mulheres, do
Festival de Cinema de Vitodria (2019, 2020 e 2021), no qual também atuei como jari. Também
idealizei e realizei o Festival Cinema também ¢ Quilombo, o primeiro festival online com foco
no Cinema Negro do Espirito Santo, exibindo filmes de realizadores negros e realizadoras

negras do Brasil, que contou com apoio financeiro da Lei Aldir Blanc, no ano de 2021.

Nas caminhadas pela cidade com o Cineclube Afoxé, a convite da Biblioteca Publica Municipal
de Vitoria, nos deparamos com a demanda real de pesquisar filmes de realizadores negras e
negros com o protagonismo de criangas negras para atendimento ao publico de criangas da rede
publica de ensino. Assim, passamos a realizar sessdes periddicas nesse espaco. Essa experiéncia
me possibilitou criar o minicurso sobre Cinema Negro e educagdo, que foi incluido na
programagao do curso de formagao de professores “Educacio para as Relagdes Etnico-raciais
na Rede Municipal de Ensino da Serra: promovendo a diversidade na escola”, nos anos de 2019,

2020 e 2021.

Essa movimentagdo com o Cineclube Afoxé, na medida em que atravessava os
praticantespensantes que frequentavam as sessdes cineclubistas, também me afetava, tendo
contribuido de modo fundamental para a minha autodefini¢ao e autoavaliacao (Collins, 2016).
A partir do encontro com o cinema, pude ir desenvolvendo uma lingua propria (Anzalduaa,
2009), que abarcasse o meu sotaque de baiana, no meu modo professoral de me colocar em
terras onde eu era considerada estrangeira. Aprendi e vi no coletivo de mulheres negras
capixabas que “os nossos passos vém de longe...”. Foi nesse encontro com mulheres negras que
tive a oportunidade de compreender que ¢ preciso amar a negritude para resistir a colonialidade

que nos subalterniza cotidianamente, nos fazendo crer que nunca somos o suficiente.
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Amar a negritude, como me ensinou bell hooks (2019), “¢ perigoso” (p. 46), pois, numa cultura
patriarcal de supremacia branca — a autora se refere a cultura estadunidense, mas entendemos
que a realidade ¢ comum em paises ocidentais com historico de colonizagao, como o Brasil —
somos ensinados a odiar a imagem do espelho, ao auto 6dio. Em contrapartida, cabe a nds
mesmas tomar uma posi¢ao politica de amar a negritude, o que significa descolonizar as nossas

mentes e romper com os pensamentos ensinados de inferiorizacao.

Imagino que tenha sido o amor a negritude que fez Lélia Gonzalez criar quizumba. Indignada
com o contexto brasileiro da década de 70 — mas que segue sendo atual — no qual a articulagao
do racismo e do sexismo causa danos violentos as mulheres negras, Gonzalez falou e, com a
sua fala, autorizou a todas as mulheres negras, como ela, a falarem também. E por isso que
assumo a autoria desse texto em primeira pessoa
E o risco que assumimos aqui ¢ o ato de falar com todas as implicagdes.
Exatamente porque temos sido falados [...], que nesse trabalho assumimos

nossa propria fala. Ou seja, o lixo vai falar, e numa boa (Gonzalez, 2018, p.
193).

Até porque o siléncio ndo nos protege, como pontua Audre Lorde (2019). Quando a autora
escreveu o ensaio “A transformagdo do siléncio em linguagem e em a¢@o”, estava encerrando
um doloroso processo de cura do cancer de mama no qual em muitos momentos tomou
consciéncia da propria mortalidade. A proximidade com a morte a fez também tomar
consciéncia do medo que havia dentro dela, conforme relata: “por mais desejavel que seja ndo
ter medo, aprender a vé-lo de maneira objetiva me deu uma for¢ca enorme”. Ter vivido a
pandemia do virus da COVID-19, pela primeira vez, pude tomar consciéncia da minha
mortalidade e, tal qual Lorde, o medo cresceu me sufocando, mas também me deu uma forga

extraordinaria.

Embebida de muita ingenuidade, cumpri todos os passos socialmente recomendadas as
mulheres: me comportei, estudei, trabalhei, casei, tive um filho, falei baixinho (na busca dessa
imagem de mulher “feminina”, de mulher respeitavel), e por, muitas vezes, fiquei em siléncio.

Mas o siléncio ndo me protegeu.

Como mulher negra nascida e criada numa familia da classe trabalhadora, a expectativa de
ascensao social veio com os estudos e, como pontua Neusa Santos Sousa (1983), implicou um
processo de embranquecimento. Os movimentos que fiz para me tornar uma mulher negra se
deram a partir do encontro com outras mulheres que, tendo vivido “a experiéncia de ter[em]

sido massacrada[s] em sua identidade, confundida[s] em suas perspectivas, submetida[s] a
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exigéncias, compelida[s] a expectativas alienadas” (1983, p. 17-18), tomaram a decisdo de
“comprometer-se a resgatar a sua historia e recriar-se em suas potencialidades” (1983, p. 18).
Nessa caminhada, aprendi a exercer a autonomia construindo um discurso sobre mim mesma.

Assim, venho descobrindo o poder da autodefinicao e da autoavaliagdo (Collins, 2016).

Entdo, quando estava feliz com minhas andangas com outras mulheres negras € com o cinema
pela cidade, o Cineclube Afoxé foi convidado a integrar a programagdo cultural da 5°
Conferéncia Mundial de Combate as Desigualdades Econdmicas Raciais e Etnicas, no ano de
2018, na Universidade Federal do Espirito Santo. Durante o evento, fui convocada pelas
professoras negras Kiusam de Oliveira e Patricia Rufino a retornar a universidade para me
tornar doutora. Eu tinha esquecido, ou melhor, o racismo me fez esquecer que eu sou “o sonho
dos meus ancestrais”, que eu sou a que acumula as melhores condi¢des para ser a primeira
doutora da familia. Minha av6 se formou em magistério e criou nove filhos como professora,
minha mae chegou até a especializacdo, eu cheguei ao mestrado e precisava seguir em frente

com elas e por todas elas.

VOZES-MULHERES NEGRAS NO CINEMA

Vozes-mulheres

A voz de minha bisavo

€coou crianga nos

pordes do navio. ecoou

lamentos

de uma infancia perdida. A voz de
minha avo ecoou obediéncia

aos brancos-donos de tudo. A voz de
minha mae ecoou baixinho revolta
no fundo das cozinhas alheias

debaixo das trouxas
roupagens sujas dos brancos pelo
caminho empoeirado

rumo a favela. A

minha voz ainda ecoa versos
perplexos com rimas de
sangue

e

fome.

A voz de minha filha

recolhe todas as nossas vozes
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recolhe em si as

vozes mudas caladas engasgadas
nas gargantas. A voz de minha filha
recolhe em si a fala

€ o ato.

O ontem — o hoje — o agora.

Na voz de minha filha se
fara ouvir a ressonancia o eco da
vida-liberdade.

Conceigdo Evaristo (2008)

Comeco a se¢cdo com o poema “Vozes-mulheres”, de Conceicao Evaristo, hoje consagrada pelo
publico e pela critica, doutora em Literatura Comparada pela Universidade Federal Fluminense,
para refletir sobre como as nossas vozes-mulheres ecoam nessa linearidade ancestral. A escolha
desse poema ndo ¢ aleatoria. Como escritora, Concei¢do Evaristo, escreve poesia e prosa, sua
literatura ficcional é encharcada de vida vivida por ela e por muitas mulheres negras e homens
negros, pobres de toda sorte, subalternizados, despossuidos de tudo. Como explicou no prefacio
do romance Becos da Memoria, a sua escrita

¢ uma criagdo que pode ser lida como ficgdes da memoria. [...] As historias sdo

inventadas, mesmo as reais, quando sdo contadas. Entre o acontecimento e a narragao

do fato, hd um espago em profundidade, ¢ ali que explode a invencao [...] Ali busquei

escrever a ficgdo como se estivesse escrevendo a realidade vivida, a verdade (Evaristo,
2017)

E nesse movimento de escrever sobre a sua vivéncia e a dos seus, a escritora cunha o conceito
de Escrevivéncia para definir a sua literatura, como um “texto ficcional com(fundindo) escrita
e vida, ou melhor dizendo, escrita e vivéncia” (Evaristo, 2017, p. 3). Para a autora, “escrever
pressupde um dinamismo proprio do sujeito da escrita, proporcionando-lhe a sua auto inscri¢ao
no interior do mundo” (Evaristo, 2007, p. 21). Isso indica que quando mulheres negras
escrevem, enunciam a partir de um lugar especifico, do corpo que carrega uma dupla condigado
de mulher e negra e, por isso, apresentam uma estética ¢ um posicionamento politico de eu-
lirico peculiar, cujo objetivo ¢ auto inscrever no corpus literario brasileiro um movimento que

abrigue toda as suas lutas.

Outro aspecto estético da escrevivéncia € a escolha por produzir uma literatura escrita com
registro linguistico proximo a linguagem oral. Nas palavras da autora: “quero a dindmica das

palavras pronunciadas no cotidiano, as que movimentam a vida e ndo as que dormem no
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dicionario” (Evaristo, 2020, s/p). Uma linguagem escrita nucleada pela oralidade, ou seja, uma

linguagem que abarque a dinamica da linguagem falada.

Usar a vida cotidiana como experiéncia de base para a arte ¢ tema pungente na filosofia da
linguagem de Bakhtin. Para o autor, apesar de arte ¢ vida ndo serem a mesma coisa, estao
implicadas uma na outra. O artista assume a responsabilidade ética, politica e estética com a
arte ¢ a vida, ambas devem “torna[r]-se algo singular em mim, na unidade da minha
responsabilidade” (Bakhtin, 2011, p. 34). Com Bakhtin, aprendemos também que o dialogismo,
esséncia da linguagem ou o funcionamento real da linguagem, ¢ um principio constitutivo do
enunciado, o “dialogismo sdo as relagdes de sentidos que se instauram entre os enunciados”
(Fiorin, 2008, P. 24). Um trabalho académico ¢ um texto dialdgico na medida em que enuncia
e se conecta a outros enunciados, seja do autor com o leitor, do autor com outros autores,

produzindo uma rede de conversagdes que estruturam a linguagem.

A partir da compreensdo da escrevivéncia (Evaristo, 2007) e da responsabilidade do artista com
a arte ¢ com a vida e no dialogismo (Bakhtin, 2011), eu escrevo como se estivesse numa
conversa com interlocutores, uma op¢ao estética e politica. Assim, passo a apresentar alguns
dos filmes que conheci em minha caminhada com o cinema, que me tocaram ¢ que me
acompanham movimentando o meu pensamento. A partir desses encontros com os filmes, vou
compreendendo o papel politico dos trabalhos de realizadoras negras e realizadores negros no
cinema. Um desafio que coloco a mim na elaboragao desse texto € escrevé-lo sem usar como
recurso para o leitor frames com imagem dos filmes. Isso porque eu penso com as imagens, eu
penso e movimento 0 meu pensamento a partir das imagens. Ao grafar imagensnarrativas,
assumo que as imagens produzem narrativas e narrativas produzem imagens. Entdo, convido o
leitor a compreender e movimentar o pensamento a partir das imagensnarrativas como sao, sem

os frames dos filmes.

O curta-metragem Travessia’(2017), dirigido e roteirizado por Safira Moreira, que fez parte da
programacdao do Cineclube Afoxé, inicia com recortes de uma fotografia de mulher negra
carregando uma crianca branca e, em off, Inaé Moreira, irma da diretora, recita o poema “Vozes-
mulheres”, de Concei¢ao Evaristo (2008). Na medida em que a poesia avanga, a fotografia vai
se formando por completo. H4 um registro na parte de tras da fotografia no qual é possivel ler

“Tarcizinho e sua baba. Dias D’Avila, 15-11-63”. Sabemos de Tarcizinho. E o que sabemos

2 Disponivel em: https://vimeo.com/236284204
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sobre a mulher negra que o carrega? Nada. A quem se destina o texto atras da imagem? Por que
a identidade da baba ¢é reduzida a sua condi¢do de trabalhadora, somente? Sao algumas das
questdes para as quais nao encontramos respostas. A fotografia foi encontrada pela diretora
enquanto garimpava fotografias de mulheres negras em feiras de antiguidades nas cidades do
Rio de Janeiro e de Sao Paulo. Profundamente impactada com a fotografia, Safira decide que ¢

“preciso fundar outra possibilidade de existéncia para aquele registro” (Moreira, 2021, p. 140).

Na segunda parte do curta-metragem aparecem familias negras de variados formatos para serem
fotografadas, tendo como trilha sonora a musica “Juana”, de Mayra Andrade, cantada na lingua
Lingala, que diz assim: “Joana, tu também podes falar/ Te abre um pouquinho comigo/ Retine
tua coragem e resiste/ Como um galho de bimbirim?”. Sobre o trabalho com cinema que lida
com a memoria, Safira Moreira afirma “Olhar para os arquivos ¢ pensar essa memoria-
encruzilhada, onde passado e presente se encontram para, por fim, projetarem outras

possibilidades de futuro” (Moreira, 2021, p. 141).

Outro curta-metragem que fez parte da curadoria do Cineclube Afoxé foi Tia Ciata®(2017),
roteirizado e dirigido por Mariana Campos e Raquel Beatriz. O curta-metragem ¢ um
documentario que apresenta a historia de Tia Ciata, importante mae de santo, que usou do seu
poder para ajudar muitas pessoas a se estabelecerem no Rio de Janeiro, € que usou a sua casa
para levar o samba de roda da Bahia e fortalecer a regido da Pequena Africa na cidade. Mariana
Campos (2021) revela como nessa produgdo conseguiu montar uma equipe composta
majoritariamente por mulheres negras e assim constatar a possiblidade de fazer cinema negro e
feminino. O mesmo ocorreu com Minha historia é outra (2019), que fez parte da curadoria do
Festival Cinema também ¢ Quilombo. O curta-metragem documental de linguagem hibrida
trata da historia de mulheres negras, 1ésbicas e periféricas, e suas possiblidades de viver o amor.
Com esse trabalho, a diretora pode consolidar o entendimento da importancia e da possiblidade
real de compor equipes com mulheres negras em diferentes fun¢des. Ao falar sobre o proprio
trabalho, afirma que

Creio que todas nos estamos criando e produzindo narrativas contra-hegemonicas,

desconstruindo os imaginarios negativos, que foram produzidos ao longo de décadas

pela branquitude, no qual sempre houve uma sub-representagdo da populagdo negra,
carregada de esteredtipos racistas (Campos, 2021, p. 202).

3 No original: “Juana bu podi papia també/ Dizabri um bokddu ku mi/ Fitcha koraji du finka pé/Sima soka
bimbirim”
4 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=2-5- 6w8EBQ



15

Se a produgdo de novas imagens sobre pessoas negras ¢ importante para adultos, para criangas
o cinema tem muito mais o que fazer. Na pesquisa de curadoria para criangas, encontrei-me
com o curta-metragem Fabula de vo Ita (2016), dirigido por Joyce Prado, em parceria com
Thallita Oshiro Meirelles. O filme apresenta a historia da menina negra Gisa que, apos sofrer
racismo na escola, encontra conforto nas historias das rainhas vindas de Africa contadas pela
sua vo Ita. Joyce Prado nos conta sobre o desafio que foi o trabalho com criangas negras,

[...] experiéncia fundamental para minha compreensdo das nossas auséncias de

imagindrio como pessoas pretas. Fato marcante do processo: poucas criangas pretas

carregavam em seus imaginarios filmes/ desenhos/ livros com protagonistas negras
(Prado, 2021, p. 208).

A sessdo infantil do Cineclube Afoxé, na qual foi apresentado o curta-metragem supracitado,
deu origem ao trabalho apresentado em evento. “Do siléncio do lar ao siléncio escolar”
(Cavalleiro, 2012) segue se atualizando, o que foi possivel perceber a partir das reflexdes sobre
o racismo na infancia, apresentadas pelas criangas durante o debate da sessdao. Ao mesmo
tempo, as criangas maiores (8 anos) tém tido mais acesso a conhecimentos sobre racismo e se
posicionado de modo mais reativo sinalizando que os campos da educagio e do audiovisual sdo
campos em disputa para a formacao politica para a questdo da raca e da negritude, por isso que

nao podemos abrir mado (Cazé e Rosa, 2022).

Certa disso, a cineasta Renata Martins, além de dirigir e roteirizar filmes premiados, tem se
comprometido com a organizacao coletiva de mulheres negras que fazem cinema. Idealizadora
do projeto Empoderadas, segue no trabalho de organizar mostras de mulheres, promover
formacao em audiovisual para mulheres negras (fui selecionada para consultoria de roteiro, na
edicao Empoderadas 2020, com o projeto autoral de documentario Carolinas, ainda em fase de
elaboragdo). Além disso, ¢ responsavel pela organizagdao do livro “Empoderadas narrativas
incontidas de mulheres negras” (Martins, 2021), em que constam textos de cineastas negras
sobre sua formagao e seus processos criativos na produ¢do audiovisual, muitos dos quais foram

citados aqui.

O trabalho de Renata Martins carrega a marca da humanizacdo de pessoas negras em suas
personagens, bem como a marca da importancia de equipes de produgdo com pessoas negras.
A cineasta afirma
De tudo, continuo negra, a cada dia que passa mais escura, sensivel e consciente da
importancia de continuar produzindo, refletindo e tensionando o mercado, ndo apenas

sobre a presenca, mas sobre a qualidade dessa presencga negra no mercado audiovisual
nacional. Diante, mas principalmente atras das cameras (Martins, 2021, p. 170).
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Safira Moreira, Mariana Campos, Joyce Prado e Renata Martins sdo algumas das muitas
mulheres negras que tem produzido o Cinema Negro brasileiro com espagotempo de
imagensnarrativas plurais sobre a negritude. Tal investida marcada pela experiéncia de género
e de raca, denomino no texto de “Escrevivéncias em Audiovisualidades”. Preocupadas com
quem conta suas historias, sdo mulheres que tem montado equipes tendo como premissa a
inclusdo, ou seja, incluindo mulheres negras, homens negros, pessoas trans, LGBTQIA+, etc.,
inventando um modo de fazer cinema usando o aparato da tecnologia ancestral do “Quilombo-

Cinema”.

Incluimos o Cinema Negro brasileiro como parte do projeto decolonial. Assumimos a
decolonialidade como um projeto inacabado de cunho académico, politico e artistico que nos
mobiliza a atuar na realidade transformando-a (Costa, Maldonado-Torres e Grosfoguel, 2019).
A tese objetiva compreender as negociacdes que os espectadores fazem a partir do encontro
com as Escrevivéncias em Audiovisualidades. A minha experiéncia como pedagoga,
cineclubista, curadora de cinema, me leva a acreditar na poténcia das imagensnarrativas
filmicas, que permitem ao espectador produzir novas imagensnarrativas sobre a negritude,
ampliando o repertdrio politico e promovendo possibilidades para as subjetividades. Algumas
das questdes que buscamos responder nesse trabalho sdo: quais as premissas da decolonialidade
enquanto perspectiva teorica? De que maneira as producdes de cineastas que utilizam a sua

experiéncia de corpos racializados educam sobre a negritude outros corpos racializados?

Diante das questdes de pesquisa apresentadas, a tese esta dividida em capitulos. No primeiro
capitulo, intitulado “Conversa entre pesquisas”, apresento a revisdo de literatura realizada a
partir do banco de dados da Coordenacdao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
(CAPES), utilizando os seguintes descritores: ‘“cinema negro” e “identidade”. Foram
selecionadas teses publicadas no periodo de 2015 a 2021, o que compds acervo de vdrias areas
das ciéncias humanas. No segundo capitulo, “Uma conversa entre o projeto decolonial e o
Cinema Negro brasileiro”, apresento a pesquisa bibliografica que fundamenta este trabalho
académico; dividido em duas se¢des, na primeira, discorro sobre o projeto Decolonial na
perspectiva Negra, e na segunda, desenvolvo o conceito de Cinema-Quilombo. “Quando
comega a pesquisa para a tese?” ¢ o terceiro capitulo, no qual apresento como se deu o
desenvolvimento da pesquisa com o cotidiano universitdrio remoto emergencial da
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, no primeiro momento, e presencial da Universidade

Estadual de Feira de Santana, no segundo momento.
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1 CONVERSAS ENTRE PESQUISAS

Diante das questoes colocadas como objetivo desse trabalho de pesquisa, a saber, compreender
as negociagdes que os espectadores, jovens universitarios, fazem a partir do encontro com as
“Escrevivéncias em Audiovisualidades”, realizamos uma revisao de literatura cuja finalidade ¢
identificar outras pesquisas com tematica correlata de modo a contribuir com o campo de

produgao.

A base de consulta para pesquisa foi o banco de dados da Coordenacao de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior (CAPES), utilizando nas buscas os seguintes descritores “cinema
negro” e “identidade”. Foram selecionadas teses publicadas no periodo de 2015 a 2021, o que

compOs acervo de varias areas das Ciéncias Humanas.

A triagem foi realizada através da leitura do titulo e do resumo da tese, e num segundo momento
foi realizada uma leitura flutuante do texto em buscas de pistas que indicassem um didlogo com
a nossa proposta de pesquisa. Diante disso, as teses que trabalham com o cinema, mas nao
estabelecem um didlogo direto com a nossa proposta, como: (a) a que trata das salas de cinema
universitarias (Araujo, 2020); (b) as que tratam de representacao de determinados seguimentos
no cinema (Silva, 2017; Genova, 2020; Lessa, 2015; Barquete, 2018); (c) as que tratam
especificamente do trabalho de um diretor (Silva Junior, 2015; Figueiredo, 2019; Coimbra,
2019); (d) as que tratam de género dissociado da questdo racial (Moraes, 2016; Silva, 2016;

Marchesan, 2016; Soares, 2017), ndo foram pontuadas aqui com maior destaque.

Selecionamos treze pesquisas para uma analise mais minuciosa, a fim de capturar elementos
complementares e elementos antagonicos, visando trazer questdes para qualificar o trabalho a

nossa proposta de pesquisa.

Agrupamos os trabalhos considerando o dialogo entre si da seguinte maneira: “Experiéncia com
o cinema”, grupo com teses que refletem sobre o cinema de modo mais geral e a énfase esta na
experiéncia; “Cinema Negro”, grupo organizado com teses que tratam especificamente do
cinema negro; e, por fim, “Experiéncia de negritude na universidade”, grupo com trabalhos que

tratam da experiéncia de ser jovem negro/a universitario/a.
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1.1 A EXPERIENCIA COM O CINEMA

Nesse ponto sao apresentadas teses relacionadas ao cinema, em geral, ndo s6 ao cinema negro,

€ sim ao cinema como experiéncia estética na interse¢ao com a educagao.

A primeira ¢ de autoria de Heitor Benjamim Campos, intitulada “Cinema como experiéncia”,
apresentada ao Programa de P6s-Graduacdo em Sociologia Politica, da Universidade Estadual
do Norte Fluminense Darcy Ribeiro, estado do Rio de Janeiro, cujo objetivo, como o proprio
titulo sugere, ¢ uma investigacao a respeito da experiéncia do homem com o cinema. Para tanto,
o autor utiliza como interlocutores tedricos o conceito de experiéncia estética em John Dewey
e o conceito de Arte de Gabriel Tarde. Para a pesquisa, o autor utilizou como metodologia a
analise qualitativa do cinema como acontecimento, realizou entrevistas com cinéfilos e
observagdes das repercussdes dos acontecimentos na midia tradicional e nas redes sociais.
Campos (2020) identificou que os acontecimentos que envolvem o cinema do mainstream
repercutem nas redes sociais pela interagdo entre cinéfilos funcionando como um brago na

publicidade para a grande industria.

A segunda tese ¢ intitulada “CINEDUC: rela¢des fenomenoldgicas entre Corpo, Cinema e
Educagdo”, de autoria de Raphael Ramos de Oliveira Lopes, apresentada ao Programa de Pos-
Graduagdo em Educacdo, da Universidade Federal do Rio Grande do Norte, cujo objetivo era
compreender o cinema como um fendomeno capaz de ampliar os horizontes da compreensao
educacional, por meio de uma educag¢do fenomenologica, a partir dos olhares dos jovens
protagonistas, estudantes do Ensino Médio da rede publica estadual potiguar, participantes do
Projeto Cineduc: Corpo, Fenomenologia e Educacdo. Amparado nos estudos da fenomenologia,
para realizar a pesquisa, o autor, juntamente com os adolescentes protagonistas, selecionou
filmes com tematica do universo juvenil, como gravidez na adolescéncia, uso de drogas,
violéncia, sexualidade, estética, ética. Fizeram parte da sele¢do: Juno, Preciosa, Diario de Um
Adolescente, Her, As vantagens de Ser Invisivel ¢ Minding The Gap — todos sdo filmes

internacionais, com producao norte-americana.

A andlise dos dados no primeiro momento foi feita por meio de um roteiro de pesquisa
previamente elaborado com os temas a Experiéncia vivida, a Intencionalidade da consciéncia e
a Educagao Fenomenologica; no segundo momento, hd um relato por escrito apos a participagao

no I Festival CINEDUC assistindo a Meu nome é Ray, Ferrugem € o Minimo para viver. Os
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resultados apontaram que a experiéncia do cinema, ao compartilhar o sensivel, abre novos
percursos para que possam reaprender a ver o mundo. Esse aspecto identificado por Lopes
(2020) faz parte de nossa aposta enquanto pesquisadora, professora e cineclubista, que tem

atuado apresentando filmes nos diversos espagos por onde passamos.

A terceira tese intitulada “Liberdade da interface Educacao e Cinema: um resgate metodologico
da proposta de Paulo Freire”, de autoria de Aguinaldo Ricciotti Pettinati Filho (2020),
apresentada ao Programa de P6s-Graduacao em Educacdo, da Universidade Nove de Julho, em
Sao Paulo, investiga em que medida o cinema pode ser um meio de formagdo para liberdade
diante da realidade social de estudantes universitarios. Amparado na base teérico-metodologico
freiriana, a pesquisa desenvolve uma metodologia para que os docentes trabalhem com filmes
nas disciplinas da graduacdo tal qual Freire propds os temas geradores. Para tanto, o autor elenca

filmes de diferentes nacionalidades do mainstream.

A quarta e ultima tese desse grupo, intitulada “Fogo nos racistas!: Epistemologias negras para
ler, ver e ouvir a musica afrodiaspdrica”, de autoria de Rafael Pinto Ferreira de Queiroz (2020),
apresentada ao Programa de Pds-graduacdo em Comunicagdo, da Universidade Federal de
Pernambuco, visa analisar obras de artistas negres na didspora, sua narrativa autoconsciente,
performando um devir negro no mundo contemporaneo. Articulando elementos da cultura pop

como musica, videoclipes e cinema, a pesquisa parte do processo de tornar-se negro do autor.

Com uma escrita em primeira pessoa marcada pela consciéncia politica de produzir
conhecimento sobre cultura negra por um pesquisador negro usando epistemologias negras no
programa de pos-graduacdo em Comunicagdo, que historicamente ¢ branco, tanto em Recife
quanto em outras capitais do Brasil, essa tese antirracista também chamada de ebo
epistemologico, concluiu que a partir do encontro com as artes negras, ocorre 0 movimento de
producdo de novas subjetividades para aqueles que usufruem — principalmente para pessoas
negras. O trabalho de Queiroz (2020) nos presenteou com novo folego durante o processo de
escrita e pesquisa, além de inspiracdo dado modo de produzir conhecimento racialmente

referenciado.

Nesse subcapitulo, apresentamos 4 teses publicadas em cursos de Pés-graduacao de Sociologia
Politica, Educacdo e Comunicagdo; produzidas nos estados do Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Rio
Grande do Norte e Pernambuco. A diversidade de programas e estados onde essas pesquisas

foram realizadas e publicadas evidencia a plasticidade do cinema enquanto ferramenta
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metodoldgica para educagdo, inclusive para identificar o que nos propomos em nossa pesquisa

sobre formagdo politica sobre raca e sobre negritude.

1.2 CINEMA NEGRO

Nesse subcapitulo, sdo apresentadas teses que se dedicam a pesquisar o Cinema Negro como
tema central. A tese intitulada “O Cinema Negro brasileiro: fungdes, praticas e
(re)presentacdes”, de autoria de Celia Cristina Torres (2019), foi publicada pelo Programa de
Pos-Graduagao em Comunicagdo, pela Universidade Anhembi Morumbi, no estado de Sao
Paulo, com o objetivo de discutir e propor uma reflexdo sobre as bases ideologicas que
estruturam a concep¢ao do cinema negro brasileiro, realizando a andlise filmica de longa
metragens de ficcdo langados no Brasil, no periodo de 1950 a 2000. A autora se debruga sobre
os filmes Rio 40 graus, de Nelson Pereira dos Santos e Cidade de Deus, de Fernando Meirelles,
para apresentar a estética do cinema negro; para discutir personalidades negras que, a0 mesmo
tempo, foram personagens filmicas e personalidades historicas, foram selecionados os filmes
Ganga Zumba, de Carlos Diegues, e Madame Satd, de Karim Ainouz; e, por fim, para discutir
o primeiro Cristo negro no cinema brasileiro, o filme O auto da Compadecida dos Trapalhoes,

dirigido por Roberto de Farias e Ariano Suassuna, que ¢ também o autor da peca.

Torres (2019) toma o conceito de Cinema Negro, que abrange: (1) filmes dirigidos por
diretores/as negros/as, (2) filmes sobre personagem negro e (3) filmes de tematica negra. A
partir desse conceito amplo de Cinema Negro € com a op¢do metodologica da autora de
trabalhar somente com filmes de longa-metragem, a pesquisa se restringiu a filmes dirigidos e
roteirizados exclusivamente por pessoas brancas. A autora concluiu que o cinema negro ¢ um
ato politico e identificou, a partir dos filmes analisados, que as produgdes apresentadas podem
conter problemas em sua constru¢do narrativa. Tal problema pode ser explicado pela
composicao uniforme das equipes de producdo (majoritariamente brancas), com auséncia de
diversidade de género, racial e de orientacdo sexual, de modo a qualificar a narrativa, limpando

vicios racistas, como a inclusdao de personagens estereotipados.
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A tese escrita por Leticia Maria de Souza Pereira, com o titulo “Ressignificando memorias:
identidades e culturas afrodiaspoéricas em filmes do Cinema Negro brasileiro”, foi publicada no
Programa de Pds-Graduacao em Literatura e Cultura, da Universidade Federal da Bahia, com
o objetivo de examinar como as memorias sobre a histdria e as culturas negras representadas
pelo Cinema Negro brasileiro podem limitar, definir e/ou redefinir os diferenciados lugares
socioculturais ocupados pelos afro-brasileiros. A pesquisadora realizou andlise filmica de
quatro producdes brasileiras de diretores negros Alma no Olho, de Z6zimo Bulbul, Carolina,

de Jeferson De, Filhas do Vento, de Joel Zito Araujo e O dia de Jerusa, de Viviane Ferreira.

O trabalho apresenta um panorama historico importante sobre o Cinema Negro brasileiro,
apresentando listagem de festivais dedicados a essa tematica, bem como filmes produzidos por
diretores/as negros/as. Em didlogo com Michel de Certeau, Pereira identifica as agdes praticas
realizadas por atores e cineastas negros do cinema nacional como pequenos movimentos de
ruptura do modelo pré-estabelecido, constituindo dessa maneira espagos de resisténcia negra.
A autora conclui que o Cinema Negro favorece a promogao e valorizagdo da memoria cultural
e da tradicdo oral, além de funcionar como um instrumento formativo e pedagdgico para a

populagdo negra.

A tese “O ativismo negro por meio do cinema: A¢des e representacdes dentro e fora das telas”,
de autoria de Joao Gabriel do Nascimento Nganga, apresentada ao Programa de Pos-graduagao
em Historia, da Universidade Federal de Uberlandia, no estado de Minas Gerais, tem como
objetivo compreender as formas e caminhos percorridos por cineastas negros/as, que resultaram
em praticas de um ativismo politico que aparece contemporaneamente exercido “dentro” e
“fora” das telas de cinema. Para tanto, o autor faz uma incursdo sobre a historia do cinema
negro no Brasil e nos Estados Unidos da América, buscando compreender semelhancas,
aproximagodes e distanciamentos. Essa incursdo € necessaria na medida em que, ao estabelecer
um paralelo temporal, o autor identifica a influéncia do cinema negro americano na organizagao

e constituicdo do cinema negro brasileiro, evidenciando a rede da afrodiaspora.

A partir do levantamento histérico, Nganga (2019) seleciona 4 cineastas para terem as suas
producdes analisadas e problematizadas, bem como a suas trajetdrias, sdo elas as brasileiras
Juliana Vicente, com o curta-metragem “Cores e botas”, e, Viviane Ferreira, com o curta-
metragem “O dia de Jerusa”; e dois norte-americanos Halima Lucas, com o curta-metragem
Amélia’s Closet e Jacolby Percy, com o curta-metragem Colour Me Pretty. Todos os filmes

selecionados pelo pesquisador t€ém a questdo racial e as consequéncias do racismo na sociedade
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como tematica. Esse trabalho foi particularmente especial pois, tal qual identificado pelo autor,
temos apostado no cinema negro como um exercicio de ativismo politico que mexe com o

imaginario social do espectador.

A quarta e ultima tese desse bloco ¢ intitulada “Biopolitica, cinema e a construcao do devir-
afro-pindoramico", escrita por Cardes Mon¢ao Amancio (2019), apresentada ao Programa de
Poés-graduagdo em Estudos de Linguagens, do CEFET-MG, propde uma analise de produgdes
cinematograficas contemporaneas, enfatizando o cinema dos quilombos e o cinema das
ocupagdes urbanas, a partir da biopolitica afirmativa, ou seja, compreendendo que o cinema
negro toma para a populacdo negra o controle sobre sua representacdo imagética. O autor faz
primeiramente uma analise da representacdo fotografica da populagdo brasileira durante o
periodo escravagista, especificamente das imagens produzidas sobre os negros, e observa que
o cinema nacional instrumentalizado pelas teorias racistas do branqueamento populacional e da

democracia racial reproduz essas imagens de sujei¢do de corpos negros.

Em didlogo com camaronés Achille Mbembe ¢ com o quilombola Antonio Bispo dos Santos,
Amancio (2019) propdem um ‘“devir-afro-pindoramico” como um caminho para se criar
alternativas ao neoliberalismo, enquanto sistema econdmico ¢ existencial. Nesse sentido, a
producao de um cinema ligado ao territério € um desses vetores de liberdade para desconstrucao

do racismo.

Nesse subcapitulo dedicado ao Cinema Negro apresentamos 4 teses publicadas em cursos de
Pos-graduacdo de Comunicagdo, Histéria, Estudos da Linguagem e Literatura e Cultura;
produzidas nos estados de Sdo Paulo, Bahia e Minas Gerais. Tais pesquisas apontaram que
cinema com recorte racial ¢ necessariamente politico e ha questdes importantes a serem
exploradas no que diz respeito a constituicdo do Cinema Negro brasileiro, bem como no

potencial imagético desse cinema na produgdo de subjetividades.

1.3 EXPERIENCIA DO JOVEM NEGRO UNIVERSITARIO

Todas as teses apresentadas nesse grupo sdo escritas por pesquisadores negros que se

posicionam racialmente no texto, evidenciando que a caminhada para chegar ao problema de
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pesquisa esta intimamente conectado a sua propria jornada de vida, exceto por Teixeira (2020)
que mesmo sendo uma mulher negra ndo pontua isso no texto. S3o pesquisadores negros e
pesquisadoras negras que viveram suas trajetorias de vida marcada por negociagdes raciais e

que produzem a partir do lugar de outsider within (Collins, 2016).

A primeira tese desse grupo ¢ intitulada “Do movimento negro as cotas raciais na educagao
superior: a (re)constru¢do da identidade negra na perspectiva educativa e inclusiva”, de autoria
de Izaque Pereira Souza (2020a), apresentada ao Programa de P6s-Graduagdo em Educagao,
Universidade Estadual de Maringd, no Parand, tem como objetivo compreender em que medida
a participacdo do movimento negro nas bancas de validacao de autodeclaragdo de pessoas pretas
e pardas tém contribuido para uma educagdo inclusiva e emancipatoria da e para a populagao
negra. O autor parte de sua experiéncia como homem negro, advogado, membro de bancas de
validacao de autoidentificacao de universidade publicas e privadas para fazer um levantamento
das pesquisas que tratam do tema a fim de identificar as nuances dessas bancas. A pesquisa
indica que a participagdo de pessoas negras nas comissdes e bancas da validagdo de
autoidentificagdo ¢ necessaria no que diz respeito a eficiéncia dessas bancas e a
representatividade para suas composigoes. Portanto, tais questdes tornam o processo de acesso

ao nivel superior transparente, justo € equanime.

A segunda tese desse grupo, escrita por Bruno de Oliveira Ribeiro (2020), e intitulada “Quem
¢ Negro no Brasil? As a¢des afirmativas e o governo das diferencas”, foi publicada no Programa
de Pos-graduacdo em Ciéncias Sociais, da Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita
Filho, campus Marilia, e tem como objetivo avaliar os impactos das politicas afirmativas sobre
a forma como se dao o conceito e as categorias raciais que compoem o discurso racial brasileiro
contemporaneo. Para tanto, o autor faz o mapeamento da constru¢do do discurso da
heteroidentificagdo como solugdo para os problemas de fraude e falta de seguranga juridica nos

processos seletivos com Acdes Afirmativas a partir da documentacdo publicada sobre o tema.

Ribeiro (2020) demonstra como a instabilidade politica brasileira no periodo que antecede o
impeachment da presidenta Dilma Roussef e o governo pos-golpe de Michel Temer foi o
momento estratégico para afirmacao do fendtipo como elemento definidor da identidade racial,
promovendo um esvaziamento do contetido politico da autoidentificagdo racial. Isso ocorre
através de todo aparato legal burocratico publicado no periodo, como: Orientagdo Normativa
n°® 03 e Portaria conjunta n° 1, ambas publicadas em 2016, regulamentando a Lei 12.990/2014

(lei de cotas no servico publico) e servem de base para as bancas de heteroidentifica¢do, além
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de Relatorio do Semindrio Juridico sobre a politica de cotas no servigo publico: avancos e
desafios, o Relatério final do Grupo de Trabalho Interministerial Cotas Raciais e as Orientagdes
Comentadas da Portaria n® 4, de 2018, e uma producao académica do IPEA “As politicas de
agoes afirmativas e as fraudes: uma reflexdo sobre as iniciativas do estado e¢ sua eficacia

inclusiva”.

O autor conclui que a partir desses documentos had uma judicializagdo da identidade racial
transformando o poder judiciario num dos pilares na produgdo do sujeito negro no Brasil. As
bancas de heteroidentificagdo, que fundamentam a sua atuacdo a partir da documentagao
supracitada, servem tanto a essencializagdo do sujeito negro a partir do fendtipo (aspectos
bioldgicos) quanto cumprem o papel fiscalizador e garantidor de que as vagas reservadas sao
destinadas aos sujeitos de direito da politica publica, resguardando a populacdo brasileira e o

erario publico.

As duas teses apresentadas até o momento evidenciam a importancia das ag¢des afirmativas para
o ingresso de estudantes negros nas universidades publicas. As teses seguintes se debrugam
sobre o que esses estudantes negros realizam quando matriculados nas universidades, seus

modos de negociar sua permanéncia e sua identidade racial.

A tese a seguir também foi apresentada ao Programa de Pds-graduagao em Ciéncias Sociais, da
Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho, campus Marilia, com o titulo “Politicas
de acdo afirmativa e as construgdes identitarias exigidas, manipuladas e disputadas por seus
beneficiarios”, por Alexsandro Eleoterio Pereira de Souza (2020b). Como o proprio titulo
sugere, o0 autor faz uma analise sobre as experiéncias identitarias de estudante negros, sujeito
de direitos de agdes afirmativas, conhecidos popularmente como cotistas. Na pesquisa
etnografica dialdgica, dialética e colaborativa, o autor acompanha trés coletivos de estudantes
negros — Coletivos Pro-Cotas, com estudantes de varios cursos de graduagdo; NegreX,
exclusivo para estudantes de medicina; e, Quilombo Neuza Souza, exclusivo para estudantes
negros do curso de Psicologia — nas reunides, discussoes, descobertas, relatos e conflitos, a
fim de identificar os processos que envolvem o nascimento de um sujeito politico e as

implicagdes para a sociabilidade académica e comunidade em geral a qual pertencem.

Souza (2020) identifica um fendmeno importante no que tange ao empoderamento intelectual

e politico dos estudantes negros cotistas, uma vez que o movimento de essencializagdo racial
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imposto pela politica afirmativa ¢ negociada e manipulada por eles, se convertendo num

elemento de poténcia e autoestima.

A tese “TensOes subjetivas e culturais na experiéncia identitaria de ser um/a estudante
universitario/a negro/a: a emergéncia de um Self Decolonial”, de autoria de Adrielle de Matos
Borges Teixeira (2020), publicada pelo Programa de pos-graduacdo em Psicologia, da
Universidade Federal da Bahia, tem como objetivo geral analisar como estudantes negros
negociam significacdes na construcao do self nas suas trajetorias universitarias. A pesquisadora
realizou estudo de caso com trés estudantes autodeclaradas negras cotistas de universidades
publicas da Bahia. As entrevistadas revelam nuances de suas trajetorias de construgdo de
identidades racial, a partir do contato com os movimentos politicos na vida universitaria e como
isso impacta nas negociacdes para construcdo do self. Questdes que passam por assumir 0s
cabelos crespos, sentimento de ndao pertencimento ao ambiente da universidade, inser¢ao em
movimentos sociais universitarios ou ndo e também pelo entendimento da dimensao politica

que € ocupar determinados espacos.

Teixeira (2020) questiona as teorias euro-ocidentais predominantes na Psicologia que, ao
adotarem a concepcdo de ser humano universal (homem, branco, heterossexual), ignoram
especificidades de desenvolvimento da pessoa negra. Escrito por uma pesquisadora negra, de
quem tive a alegria de ser colega no curso de especializagdo em Coordenagdo Pedagogica, o
texto € fluido e corajoso. A emergéncia de um Self Decolonial € necessaria para que estudantes
negros consigam negociar as idiossincrasia da identidade racial com os espagos onde transitam

€ se constituem.

A teses intitulada “‘A gente ndo € s6 negro!’: interseccionalidade, experiéncia e afetos na agao
politica de negros universitarios”, de autoria de Stephanie Lima, apresentada ao Programa de
Pos-graduacao em Ciéncias sociais, da Universidade Estadual de Campinas, dedica-se a pensar
sobre a emergéncia do sujeito politico negro universitario, a partir do acompanhamento de
estudantes negros envolvidos em organizacdes politicas na universidade, de uma maneira mais
ampla, em diferentes coletivos referente a diversidade de género, sexual e negro, com objetivo
de compreender a producdo subjetiva destes sujeitos e, por conseguinte, de seus

enquadramentos politicos.

A pesquisa utilizou como metodologia uma etnografia multissituada, com multiplas frentes,

como os coletivos Frente Negra/UERJ; Kiu!/UFBA e o Nucleo de Consciéncia Negra
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(NCN/UNICAMP), no primeiro momento; € no segundo momento, a partir duma demanda da
propria pesquisa, foram inseridos também os coletivos Denegrit/UERJ; Colorir/UERJ;
Pontes/UFRRJ; NENU/UFBA; Enegrecer/UFBA; Quilombo/UFBA ¢ Frente Pro-
Cotas/UNICAMP. As entrevistas foram realizadas nos encontros Encontro Nacional
Universitario de Diversidade Sexual/ENUDS, o Encontro Nacional de Negros, Negras e
Cotistas da UNE/ENUNE e Encontro de Estudantes e Coletivos Universitarios Negros/EECUN
dos quais foram analisados os materiais de divulgacao. A pesquisa indica a importancia desses
coletivos na conformagdo politica desses estudantes negros, bem como na constituicdo de si,
nos diversos aspectos da vida cotidiana. Conclui também que nesses coletivos o corpo é que da

a marca das pautas e que s2o os afetos que mobilizam a politica dessas organizagdes.

Nesse subcapitulo foram apresentadas pesquisas que tratam da experiéncia do jovem negro
universitario do processo de ingresso as multiplas negociagdes necessarias durante a trajetoria
académica. Foram teses distribuidas nos programas de pds-graduagao em Psicologia, Educagao
e em Ciéncias Sociais; nos estados de Bahia, Parana e Sdo Paulo; tal ocorréncia evidéncia

quanto essa tematica tem destaque no cenario nacional.

Escrever o capitulo da revisao de literatura foi especialmente importante por identificar que a
pesquisa em curso nao estd sozinha, ao contrario, estd em didlogo com outras pesquisas de
diferentes areas do conhecimento, conectando o cinema e o percurso para constru¢do da
identidade racial de jovens negros universitarios nesses tempos em que enfrentamos o levante
conservador no Brasil e a necessidade de garantir a ocupagdo das universidades publicas pela

comunidade negra.



27

2 UMA CONVERSA ENTRE O PROJETO DECOLONIAL E O CINEMA NEGRO

2.1 PROJETO DECOLONIAL

Os patriarcas brancos nos disseram: “Penso, logo
existo”. Mas a mae negra dentro de n6s — a poeta — nos
sussurram em sonhos: “Sinto, logo posso ser livre”

Audre Lorde

Nessa primeira se¢do do primeiro capitulo, apresentaremos algumas questdes sobre a nossa base
teorica, epistemologica e metodologica, usando a definicio ampla de Decolonialidade e
compreendo-a como um projeto inacabado de cunho académico, politico e artistico que, ao
questionar a colonialidade do ser, do saber e do poder, nos mobiliza a atuar na realidade,
transformando-a. Tomamos por base os trabalhos desenvolvido por Bernardino-Costa,
Maldonado-Torres e Grosfoguel (2019), Anibal Quijano (2005) e outro autores que, ainda que
ndo sejam classificados como decoloniais, produzem ou produziram reflexdo intelectual nessas

bases.

Nesse sentido, nosso didlogo tem sido estabelecido com autores que falam a partir do lugar de
enunciacdo da experiéncia do corpo negro, afrodiaspérico, amerindio, latino-americano, ou
seja, corpos que carregam marcas € produgdes com localizagdo geo-politica do Sul Global
(Santos, 2007). Em outras palavras, o lugar de enunciacdo ndo ¢ somente um lugar social, mas
também, um lugar epistemologico, o que implica uma conexao entre lugar e pensamento, o que
significa formulagao de “conhecimentos a partir das perspectivas, cosmovisdes ou experiéncias

dos sujeitos subalternos” (Bernardino-Costa e Grosfoguel, 2019, p. 19).

Tais reflexdes nascem do esforco de produgdo a partir de epistemologias negras sem, contudo,
ignorar tedricos de outras matrizes étnico-raciais que produzem a partir de suas implicagdes no

mundo e suas interpretacoes sobre os fendmenos sociais e da linguagem.

Segundo Bernardino-Costa e Grosfoguel (2019, p. 17), a decolonialidade enquanto projeto
académico se inicia quando “o primeiro sujeito colonial do sistema mundo moderno/colonial
reagiu contra os designios imperiais” marcando uma pratica de oposicdo e intervencgao

notadamente nos escritos da tradi¢do do pensamento negro. Uma data possivel para esse
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nascimento ¢ justamente o inicio do “sistema-mundo capitalista/ patriarcal/ cristdo/ moderno/
colonial/ europeu”, por volta de 1849, com a Idade Moderna europeia e o nascimento da ideia

de América.

A invencao da América nasce com a articulacao entre a ideia de raga enquanto identidade e o
controle social do trabalho, dos recursos e dos produtos. Segundo Quijano (2005, p. 117), “a
idéia de raca, em seu sentido moderno, nao tem historia conhecida antes da América”. Até
aquele momento, as diferencas entre os sujeitos eram indicadas apenas por sua procedéncia
geografica ou pais de origem. Entretanto, com a conquista das Américas, os povos ibéricos se
autointitularam “conquistadores” e os povos nativos foram nomeados “conquistados”, como os
indigenas das Américas e os povos negros de Africa, criando assim, novas identidades genéricas
“indio” e “negro”. Uma nomeagdo com demarcagao notadamente hierarquica que produziu uma

relacdo entre identidades raciais e lugares/ papeis sociais.

Os tragos fenotipicos que marcam somente diferencgas bioldgicas, a partir da América e da
produgdo da dominagdo colonial europeia, criam uma categoria racial que da legitimidade as

relagdes de dominagao e exploragdo do trabalho.

A articulacdo entre raga e controle do trabalho colonial ¢ fundamento do “novo padrao global
de controle do trabalho, por sua vez um novo elemento fundamental de um novo padrao de
poder, do qual eram conjunta e individualmente dependentes historico- estruturalmente”

(Quijano, 2005, p. 118).

A sistematica divisdo racial do trabalho criada no periodo colonial — e que se mantém ainda
hoje na forma de racismo — ¢ o que Quijano (2005) chama de nova tecnologia de
dominagao/exploracdo. De acordo com essa divisdo, a Europa, € os europeus brancos, tornam-
se o centro do mundo capitalista determinando assim uma geografia do sistema capitalista no
quais os demais paises do mundo, e seus sujeitos, ficam a margem do sistema. Assim, o
capitalismo, desde o seu nascimento, ¢ colonial/moderno e eurocentrado, portanto
fundamentado na divisdo racial do trabalho. Para exemplificar tal afirmagdo, o autor retoma as
formas histéricas das relacdes de trabalho que sdo estabelecidas dentro da Europa e da Europa
com o resto do mundo. Na Europa, entre os europeus, as relacdes de trabalho eram estabelecidas
a partir da relagdo capital-salario; enquanto na América Latina, as relacdes eram estabelecidas

a partir do controle do trabalho ndo-salariais, como no periodo da escravizagdo de pessoas
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africanas traficadas como mao-de-obra pelo mundo, ou seja, como mercadoria, para produzir

outras mercadorias para o mercado mundial.

A desigualdade nos modos de relagdes de trabalho na América Latina ¢ uma evidéncia do
colonialismo ao qual os paises desse continente foram (e ainda sao) submetidos. Ocorre que, na
medida em que as colonias foram se emancipando e se estabelecendo como Estado-nagao,
usaram o espelho da Europa, ou seja, “ndo foi um processo em dire¢do ao desenvolvimento dos
Estados-nacao modernos, mas uma rearticulacio da colonialidade sobre novas bases
institucionais” (Quijano, p. 137). A auséncia do processo de descolonizagdo nas bases fez com
que os Estados-nagao organizassem o poder ao redor do eixo colonial e assim segue no tempo

presente. Desse processo, advém o conceito de colonialidade do poder.

Quijano (2005, p. 121) nos chama atengdo para o fato de que o sistema-mundo
colonial/moderno, capitalista e eurocentrado nao estd ocupado somente com as relagdes
econdmicas, mas também com “todas as formas de controle da subjetividade, da cultura, e em
especial do conhecimento, da produg¢do do conhecimento”. Donde decorre a colonialidade do

ser (subjetividade) e do saber (conhecimento).

A esse respeito, Grosfoguel (2016) afirma que homens ocidentais possuem privilégio na
producao de conhecimentos sobre tudo e sobre todos, sobre o que ¢ ciéncia e sobre o que ¢
verdade. Algumas das consequéncias desse privilégio ¢ a inferiorizagdo dos conhecimentos
produzidos por homens e mulheres do resto do planeta terra, injustica cognitiva, apartheid
epistémico e epistemicidio®. Tais situagdes estdo relacionadas diretamente a conquista das
Américas e também a outros processos historicos de uso combinado de genocidios e
epistemicidios sobre os quais apresentaremos aqui: a conquista de Al-Andalus, os indigenas nas
Américas, a escravizagao de africanos nas Américas ¢ o assassinato de milhdes de mulheres

queimadas vivas na Europa, acusadas de feiticaria.

Toda a base tedrica das Ciéncias Humanas nas universidades ocidentais foi produzida por
homens de cinco paises ocidentais (Franga, Alemanha, Inglaterra, Estados Unidos e Italia), a
despeito das suas visdes particulares, dadas as condigdes objetivas que cada autor possuia para
sua elaboragdo, tais teorias sdo apresentadas sob o discurso de “universalidade”. Ou seja, o
conhecimento produzido na Europa serve de base conceitual de compreensdo sobre o que ¢

ciéncia em todo o mundo, dai o conceito de colonialidade do saber.

5 Epistemicidio é a destrui¢io de conhecimentos ligada a destrui¢do de sereshumanos (Santos, 2010).
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O principal expoente dessa universalidade ¢ o fundador da filosofia moderna René Descartes.
Segundo Grosfoguel (2016), ao postular “penso, logo existo”, Descartes desafia a autoridade
da Igreja crista ao passo que invoca para os homens — “Eu” —, a possibilidade de produzir
conhecimento tal qual a visdo de Deus, “visao do olho de Deus”, ou seja, neutra. Desse modo,
fica estabelecido que para se fazer ciéncia hd uma separagdo entre “sujeito-objeto” e

“objetividade/neutralidade”.

Esse pensamento filosofico que ira justificar a posteriori a “descoberta” das Ameéricas, a
exploracdo de suas riquezas e escravizagao de pessoas africanas. Conforme apresentado por
Grosfoguel (2005), o pensamento cartesiano estd conectado ao novo fundamento do
conhecimento do mundo moderno e colonial desde nascenga do seguinte modo: “O que conecta
0 “conquisto, logo existo” (Ego conquiro) com o idolatrico “penso, logo existo” (Ego cogito) é
0 racismo/sexismo epistémico produzido pelo “extermino, logo existo” (Ego extermino)”

(Grosfoguel, 2005, p. 31).

O Ego extermino nao foi uma logica que operou de modo pontual. Grosfoguel (2016) resgata
outros embates ao longo da historia da Europa para evidenciar que genocidio e epistemicidio
foram usados de forma recorrente. O primeiro exemplo € o caso da limpeza étnica operada
contra os povos mulgumano e judeu no entdo chamado territério de Al-Andalus (atualmente
conhecida como Peninsula Ibérica), no final do século XV. Primeiramente, mulgumanos e
judeus foram expulsos do territorio Al-Andalus — esse mesmo territorio foi repovoado por
povos cristdos; em sequéncia, poderiam ficar aqueles que aceitassem conversao ao cristianismo,
mugulmanos em mouriscos (mugulmanos convertidos) e os judeus em marranos (judeus
convertidos). Desse modo, o discurso estatal sobre a “pureza do sague” de convertidos e de seus
descendentes operou fazendo sumir rastro culturais e religiosos desses povos massacrados. O
autor assevera que nesse momento a discriminagdo era religiosa e ndo colocava em duvida a

humanidade daqueles povos.

A coroa espanhola, que era crista, desejava a unificacao da regido, por isso nao polpou esforcos
e uso combinado de genocidio e epistemicidio, ou seja, primeiramente conflito, expulsdo e
morte, em seguida conversao, apagamento de memdrias, simbolos religiosos e culturais, o que
inclui queima de bibliotecas e aniquilacdo de todo e qualquer conhecimento produzido pelos
povos considerados inimigos, nesse momento os mouriscos € marranos. Grosfoguel (2016, p.

35) ainda ir4 afirmar que “métodos de conquista militares e evangelizadores empregados em
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Al-Andalus” foram transplantados com os indios nas Américas, com um agravante, que foi o
questionamento da humanidade dos indigenas. Isso porque,
A categoria “indio” constituiu uma nova invengdo da identidade moderna e colonial,
homogeneizante das identidades heterogéneas que existiam nas Américas antes da
chegada dos europeus. Além disso, ¢ importante recordar que Colombo pensou ter
chegado as Indias e, por isso, chamou de “indios” os povos que encontrou. Deste
engano geografico eurocéntrico, o “indio” emerge como nova identidade. Mas

questionar se os “indios” possuiam ou ndo almas ja era uma questdo racista com
referéncia direta a humanidade (Grosfoguel, 2016, p. 37).

Se os indios tinham alma ou nao foi um debate importante para aquele momento, que culminou
no julgamento de Valladolid, em 1552. Grosfoguel nos apresenta as duas linhas de
argumentacao que atestavam a falta de alma dos indios: a primeira de Gines Sepulveda que
“consistia no argumento capitalista moderno de que os ‘indios’ ndo teriam qualquer senso de
propriedade privada ou de mercado, pois se baseavam na coleta e na distribui¢ao reciproca das
riquezas” (2016, p. 38); e a segunda de Bartolomé de las Casas que afirmava que “os ‘indios’
possuiam uma alma, em estado barbaro, necessitando de cristianizagdo” (2016, p. 38). O
resultado desse julgamento foi o discurso racista biologico e cultural que autorizou conversao
forcada, escravizagdo, genocidio e epistemicidio de qualquer povo ndo-europeu, portanto,

racializado.

Os indios foram considerados seres com alma, mas primitivos, o que lhes garantiu a conversao
forcada ao cristianismo através da evangelizagdo e o trabalho for¢ado por encomienda. Os
negros africanos foram imediatamente considerados sem alma, mesmo sem julgamento, o que
autorizou o sequestro em massa de Africa para serem escravizados nas Américas. O racismo
contra  povos racializados nasce como  fundamento e  constituigdo da

modernidade/colonialidade.

Grosfoguel (2016) também argumenta sobre como a tecnologia combinada de genocidio e
epistemicidio foi usada contra mulheres na Europa. O objetivo era interromper a transmissao
de conhecimentos ancestrais que essas mulheres possuiam, além de cercear a autonomia e a
lideranga que exerciam em suas comunidades, a fim de estabelecer o poder da aristocracia.
Queimar corpos de mulheres vivas era o correspondente a queimar bibliotecas inteiras,
acrescido do efeito moral do entendimento da mulher como inferior, e do conhecimento como

sendo de uso exclusivo da Igreja.

Assim, Grosfoguel nos apresenta como a modernidade/colonialidade se fundamenta no uso

combinado de genocidio e epistemicidio a partir do século XV, que atingiram os povos



32

mul¢umano e judeu no territério de Al-Andalus, os indigenas nas Américas, os negros em
Africa e nas mulheres na Europa, para instalar estruturas epistémicas racistas e sexistas do

saber, do poder e do ser.

Mas como o conhecimento produzido no mundo esta nas maos de homens brancos de paises
como Franca, Alemanha, Inglaterra, Estados Unidos e Italia e ndo dos homens da Peninsula
Ibérica ja que essa regido era considerada o centro do mundo e colonizou diversas regides do
planeta? Para responder esse questionamento, Grosfoguel explica que a partir do século XVII,
com a derrota da Guerra dos Trinta Anos para os holandeses, a Peninsula Ibérica perde o
privilégio epistémico e poder sistémico deixando de ser o centro do mundo para os paises do
norte da Europa Ocidental, isso porque os Pirineus foram usados como linha divisora da Europa.
Tal fato foi combinado com a transformacao das universidades em instituicoes seculares, nao
mais cristds e teoldgicas, fundamentadas na estrutura kantiana. Como a Peninsula Ibérica fica
ao sul dos Pirineus, foi associada a irracionalidade dos povos colonizados, ou seja, portugueses
e espanhois foram vitimas da atualizagdo da estrutura racista, colonial ¢ moderna que
construiram, por esse motivo estdo fora da estrutura canonica do conhecimento. Ultrapassar a
colonialidade do poder, do saber e do ser ¢ um movimento necessario para decolonialidade. A
fim de montar uma arquitetura conceitual basica para avangar a decolonialidade, Maldonado-
Torres (2019) nos apresenta dez teses que reportamos a seguir. Algumas delas se repetem, no

entanto, entendemos a necessidade didatica desse movimento.

Para iniciar a apresentagdo da primeira tese, o autor informa que questionar alguns desses
conceitos fundacionais da modernidade/colonialidade provoca ansiedade e perturba a
tranquilidade do sujeito-cidaddao moderno, do Estado-nacdo moderno e de outras institui¢des
modernas. E que questionar esses conceitos fundacionais, explica-los sob nova perspectiva e

ainda, renomear alguns fenomenos, sdo agcdes necessarias para iniciar a conversa.

A modernidade € projeto que nasce com a “descoberta’” das Américas e que tem a colonialidade
em seu cerne. Ou seja, grafa-se modernidade/colonialidade, modernidade barra colonialidade
sempre juntas, pois sdo projetos inseparaveis desde o nascimento. Na perspectiva da
“descoberta”, ou seja, na perspectiva da modernidade/colonialidade, a chegada de europeus as
América trouxe o progresso, um modo de ajudar os “primitivos ddoceis” que aqui viviam sem
histéria ou cultura — aqui colonizagdo ¢ sindbnimo de progresso; enquanto, na perspectiva da
decolonialidade, a compreensao sobre o ocorrido foi de que houve “a apropriacao de terras e

recursos e [vivemos com] suas implicagdes até hoje”” (Maldonado-Torres, 2019, p. 33), além de
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colocar o colonizado como “um questionador e potencial agente” (Maldonado-Torres, 2019, p.

33). Essa mudanga de chave de compreensao de processos histoéricos ¢ fundamental.

A segunda tese apresentada pelo autor, segue o exercicio de refletir € questionar os conceitos
modernidade/colonialidade. A colonialidade, que nasce junto com a modernidade, ¢ diferente
de colonialismo. Segundo o autor, o colonialismo pode ser entendido como “a formacgao
historica dos territdrios coloniais” (Maldonado-Torres, 2019, p. 35), como as Américas, ¢ a
colonialidade “como uma logica global de desumanizagao que € capaz de existir até mesmo na
auséncia das coldnias formais” (Maldonado-Torres, 2019, p. 36). Desse modo, descolonizagao
refere-se a processos historicos de insurgéncia do povo colonizado em busca de emancipacao
politica de antigas colonias nas Américas; enquanto a decolonialidade “refere-se a luta contra
a légica da colonialidade e seus efeitos materiais, epistémicos e simbdlicos” (Maldonado-
Torres, 2019, p. 36). Descolonizacdo e decolonialidade sdo algumas vezes usadas como
sindnimos, de modo equivocado, levando a simplificagcdes excessivas, mas ¢ importante

destacar que sdo processos distintos que abarcam distintas perspectivas epistemologicas.

A modernidade/colonialidade traz em seu pacote uma série de rupturas iniciadas apds o
entendimento de que nem todos os seres estavam conectados aos Divino. O questionamento
sobre a humanidade dos indigenas das Américas deu-se pela aparente falta da crenca num Deus,
ou melhor, no mesmo Deus dos colonizadores, como dito acima. Nas palavras do autor, “a
principal diferenciagdo entre sujeitos sera menos uma questao de crenga € mais uma esséncia
nessa nova ordem mundial” (Maldonado-Torres, 2019, p. 37). A auséncia de divindade justifica
o dominio sobre o Outro e violéncias, como as ocorridas no sequestro de populagdes inteiras de
Africa, a escravizagio dessas populagdes nas Américas e o consequente exterminio das
populagdes nativas que aqui se encontravam. Maldonado-Torres chama esse processo de
“catéastrofe metafisica” pois,

[...] a “descoberta” das Américas envolveu um colapso de edificio da

intersubjetividade e da alteridade e uma distor¢ao do significado de humanidade. Essa

catastrofe metafisica estd no cerne da transformagdo da “epistemologia, ontologia e

ética”, que ¢é parte da fundagdo da modernidade/colonialidade e das ciéncias europeias
modernas (2019, p. 37).

Assim, a terceira tese sobre a decolonialidade trata da catastrofe metafisica. Algumas das suas
caracteristicas sdo o desencantamento do mundo, a concep¢ao utilitaria do planeta Terra, a
producdo da diferenca subontologica, o maniqueismo, a diferenciagdo antagonica (no qual o
colonizador ¢ bom e o colonizado ¢ mal) e hierarquica (o colonizador como ser superior € 0s

colonizados como inferiores e primitivos), etc. Dai decorre a naturalizagdo de todas as formas
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de violéncia transformando as condig¢des coloniais na modernidade em zonas de guerras

perpétuas.

A diferenciacao antagonica e hierarquica tem desdobramentos nas relagdes entre os géneros e

sexualidades também nas coldnias. Maldonado-Torres nos alerta para como nas guerras

Ocidentais os corpos masculinos e femininos sao interpretados diferentemente, a saber:
Inimigos masculinos tendem a ser percebidos como guerreiros que representam uma
ameaca imediata, enquanto os inimigos femininos, que podem ser tdo ou mais
ameacados que qualquer homem, sdo vistos como aqueles que permitem que os
inimigos se reproduzam e, em alguns casos, carreguem a tradicdo e a memoria do
grupo. Nesse cenario ¢ comum que os homens sejam frequentemente mais torturados

¢ mutilados do que mortos; enquanto as mulheres sdo igualmente mutiladas,
torturadas, estupradas e/ou mortas (Maldonado-Torres, 2019, p. 39).

De acordo com as necessidades sadicas do colonizador, a partir das caracteristicas da catastrofe
metafisica supracitada, em relacdo ao género e a sexualidade, a colonialidade operou sobre os
colonizados uma combinagdo complexa e multipla nas formas de desgenerificar e regenerificar

(Maldonado-Torres, 2019, p. 41) seus corpos.

A quarta tese sobre decolonialidade aparece como desdobramento das trés primeiras, ou seja, a
partir da catastrofe metafisica, “exterminio, expropriacdo, dominagdo, exploracdo, morte
prematura e condigdes que sao piores que a morte, tais como a tortura e o estupro” (Maldonado-
Torres, 2019, p. 41) s@o agdes tomadas como legalmente legitimas em resposta aos conflitos
nas zonas de guerras coloniais na relagdo colonizador-colonizado. Das coisas da natureza aos

corpos das pessoas, tudo pode ser convertido em mercadoria a ser negociada.

A quinta tese sobre a decolonialidade se dedica a pensar nos modos pelos quais a
colonialidade/modernidade opera as multiplas camadas de desumanizacdo a partir da
subjetividade, ou seja, localizagdo no tempo e no espago, sua posi¢ao da estrutura de poder e
na cultura, e nos modos como se posiciona em relagdo a producgdo do saber (Maldonado-Torres,
2019, p. 43). assim, a colonialidade/modernidade produziu l6gicas coloniais, praticas € modos
que parecem naturais com formas particulares do saber (sujeito, objeto, método), do ser (tempo,

espaco, subjetividade) e do poder (estrutura, cultura, sujeito).

O que unifica a colonialidade do ser, do saber e do poder ¢ o sujeito colonizado, fazendo dele
um “condenado”, em referéncia de Maldonado-Torres ao trabalho de Franz Fanon no livro “Os
Condenados da Terra”. A colonialidade do ser, do saber e do poder opera de modo a manter o

condenado em seus lugares fixos de subjuga¢do. O condenado ndo € sujeito, sua emancipagao
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¢ condi¢do para tornar-se sujeito, um agente. A sexta tese sobre a decolonialidade diz respeito
a atitude decolonial, através da qual os condenados se tornam sujeitos criticos contra a
colonialidade do poder, do ser e do saber e assim se engajam na luta pelo projeto decolonial. E
atitude decolonial, € ndo o método, que ¢ fundamental para a emergéncia do condenado como

pensador, criador/artista e ativista no projeto decolonial.

Importante registrar que a decolonialidade ¢ um projeto inacabado tal qual a luta pela
descolonizagao. Nesse sentido, conforme nos chama atencao Maldonado-Torres sobre a sétima
tese, a emergéncia da atitude decolonial deve envolver um giro epistémico, ou seja, o
conhecimento passa a ser produzido a partir da experiéncia do corpo. O corpo que € zona de
contato com o mundo, corpo que ¢ ponte, corpo que € fronteira, que tem raga, que tem género
e tem localizagdo geografica, “a critica decolonial encontra sua ancora no corpo aberto”
(Maldonado-Torres, 2019, p. 47). E o autor continua “Quando o condenado comunica as
questdes criticas que estdo fundamentadas na experiéncia vivida do corpo aberto, temos a
emergéncia de um outro discurso ¢ de uma outra forma de pensar” (Maldonado-Torres, 2019,

p. 47).

O corpo aberto produz um novo discurso, uma nova forma de pensar e um outro modo de se

comunicar através do texto escrito.

A oitava tese a que Maldonado-Torres se refere envolve o giro decolonial estético, ou seja, um
afastamento da colonialidade nos modos de ver e sentir, uma dimensao da colonialidade do ser.
O corpo aberto atravessado pela experiéncia € criativo e produz artisticamente em busca de se
reestabelecer da catastrofe metafisica, que busca reconexdo. A modernidade/colonialidade
criou muros, imp0s separacdes entre o ser, o saber € o poder — e o giro decolonial estético visa
superar as cisoes, reestabelecendo a conexao. Nao ha muita diferenca entre o artista e o ativista,

ja que no giro decolonial ambos atuam articulando pensamento e criagao.

A nona tese sobre decolonialidade envolve o giro decolonial ativista, ou seja, a emergéncia do
condenado como um agente de mudanga, um ativista implicado no compromisso de articulagao

entre pensamento e a¢do, apartado da colonialidade.

A décima tese da decolonialidade implica o reconhecimento da necessidade de um projeto
coletivo. Sujeitos individuais ndo dao conta de um projeto questionador da colonialidade do
ser, do saber e do poder, estando sob o risco de cooptacdo, decadéncia e consequente

enfraquecimento do projeto em si, que ¢ superior aos individuos isoladamente. O giro
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decolonial ¢ um projeto inacabado e coletivo, que implica a formulagdo e a comunicagdo de
posicdes criticas pelo condenado em busca de uma constituicdo de comunidades dispostas a
enfrentar o desafio de criar esteticamente modos de intervir na sociedade em que se esta
inserido. Pensamento, criacdo e acao agindo articuladamente, tendo em vista a producao de

novos mundos existenciais.

Uma das importantes contribui¢cdes do projeto decolonial é “a restitui¢ao da fala e da producao
tedrica e politica de sujeitos que até entdo foram vistos como destituidos da condicao de fala e
da habilidade de producdo de teorias e projetos politicos” (Bernardino-Costa e Grosfoguel,
2019, p. 21). Nesse sentido, a produc¢ao do cinema negro contemporaneo toma para si o direito
a fala, a fabulagdo, a producdo de imagens, que aqui entendemos como producdo de
imagensnarrativas sobre n6s mesmo e sobre a nossa historia de povo em didspora, a partir da
experiéncia de corpo subalternizado, que me leva a denomina-lo de ‘“escrevivéncia em

audiovisualidades”.

2.2 CINEMA-QUILOMBO: HISTORICO DO CINEMA NEGRO BRASILEIRO

As ideias que compartilho nesse capitulo tém sido gestadas desde antes do inicio do curso de
doutoramento e segue sendo ampliada de modo qualificado durante o periodo de formagao
dentro da universidade e em outros espagos ndo-formais de educagao. Isso porque o conceito
de Quilombo, da intelectual negra brasileira Beatriz Nascimento, sobre o qual trataremos aqui,
tem servido de argumentagao teodrica para os trabalhos que desenvolvemos junto ao Cineclube
Afoxé, cineclube itinerante criado em 2017, voltado a frui¢ao coletiva de filmes de diretoras
negras e diretores negros, com o protagonismo de personagens mulheres negras, € no Festival
Cinema Também ¢ Quilombo, festival de cinema negro online realizado em margo de 2021.
Ambas iniciativas foram aprovadas em edital publico de sele¢do de projetos na Secretaria de

Cultura do Estado do Espirito Santo e contaram com financiamento.

A formagdo complementar em espagos nao-formais aconteceu no Grupo de Estudo
“Visibilidades negras, novos imaginarios € a descolonizacdo do olhar”, com a professora e

pesquisadora Rosane Borges, organizado pela Casa Pau Brasil, em setembro de 2021, e no
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minicurso “QuilomboCinema”, com a professora e pesquisadora Tatiana Carvalho Costa,

organizada pelo Forum Itinerante de Cinema Negro (FICINE), em fevereiro de 2022.

A partir da conceituacdo de Quilombo apresentada por Beatriz Nascimento, nos propomos a
pensar como o Cinema Negro brasileiro se constitui € como opera a partir da ldgica do quilombo
na medida em que funciona em paralelo ao Cinema brasileiro, em disputa para ocupar espagos
e também em sua efetiva operacionalizacdo para criagdo filmes. Para tanto, usaremos o trabalho

tedrico de Beatriz Nascimento e outros autores que pesquisam cinema negro.

Maria Beatriz Nascimento ¢ uma intelectual brasileira que nasceu em Aracaju-SE e viveu na
cidade do Rio de Janeiro, onde cursou graduacdo (1968- 1972) e especializagdo em Historia
(1979-1981), na Universidade Federal do Rio de Janeiro, iniciou um primeiro mestrado em
Historia, na Universidade Federal Fluminense (1979-1984), tendo posteriormente, cursado
outro, em Comunicacdo (1995), na Universidade Federal do Rio de Janeiro, o qual foi
interrompido pela ocasido do seu assassinato, em 1995, vitima de feminicidio, aos 52 anos de
idade. Segundo Ratt (2021, p. 9), pesquisador que tem trabalhado na organizagao e divulgagao
de sua obra, o trabalho desenvolvimento por Beatriz Nascimento reflete um “conhecimento
elaborado por alguém ‘de dentro’, aliando o fazer cientifico a subjetividade elegendo a

formacgao social dos quilombos como base de uma interpretacdo de nacao e de mundo”.

\

Ao chegar a universidade, Beatriz Nascimento ficou bastante incomodada com o olhar
colonizador sobre o sujeito negro brasileiro na historia através das pesquisas sobre “escravos”,
pois era “como se nds so tivéssemos existido dentro da nacdo como mao de obra escrava, como
mao de obra para fazenda e para mineragao” (Ori, 1989) como a propria autora narra em filme.
Aliando a sua sensibilidade perspicaz ao trabalho de pesquisa em arquivos, Nascimento tem
publicacdes destacadas com pesquisa sobre negros e quilombos no Brasil, relacionados ao
projeto de pesquisa “Sistemas sociais alternativos organizados pelos negros: Dos quilombos as

favelas”, realizado no periodo de 1978 a 1981 (Ratts, 2021).

No relatdrio supracitado, publicado originalmente em 1981, Nascimento afirmava que

A importancia dos “quilombos” para os negros na atualidade pode ser compreendida
pelo fato de esse evento historico fazer parte de um universo simbélico em que seu
carater libertirio é considerado um impulsionador ideolégico na tentativa de
afirmacio racial e cultural do grupo (Nascimento, 2021, p. 109, grifo nosso).
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Retomamos a importancia dos “quilombos” para afirmar juntamente com Beatriz Nascimento
o carater libertario (subjetivo) e impulsionador ideoldgico para a afirmagdo racial de negros

brasileiros, na atualidade de 2022.

Em seu trabalho, Beatriz Nascimento realiza um revisionismo da historia do Brasil,
abandonando a tradi¢ao metodologica de fazer estudos sobre “os descendentes de ex-escravos”
pelo “estudo do negro brasileiro que possui também uma heranca baseada na liberdade”
(Nascimento, 2021, p. 121). Nascimento produz conhecimento a partir de um corpo de mulher,
negra, brasileira, sobre negros brasileiros que aspiraram e lutaram por liberdade, portanto,

produgdo alinhada com os pressupostos decoloniais.

Importante registrar que o revisionismo a que se dedica Nascimento questiona o método de
analise descritivo de fazer pesquisas sobre quilombo correntes a época, que apontava Palmares
como referéncia para entender outros quilombos, pois as generalizagdes ndo respondem o
porqué da constancia dos quilombos no periodo de duragdo do regime escravista ¢ a sua
ocorréncia em varias regides do pais, mesmo aquelas em que o regime escravista ndo ¢ tao
significativo. As pesquisas da época também apontam como causa da cria¢do dos quilombos a
fuga da escraviddo, a tentativa de retornar a situagdo tribal original de Africa e a tentativa
frustrada de tomada de poder. Nascimento discorda de tais justificativas alegando serem

insuficientes para explicar o fendmeno dos quilombos.

Para Nascimento, os quilombos se constituiram como sistema social alternativo e paralelo ao
funcionamento do Brasil colonia, “baseado na autodefesa e na resisténcia como forma politica”
(2021, p. 116), que possuiam “estrutura social interna, autdnoma e articulada com o mundo
externo (2021, p. 133) e, dada sua continuidade durante o regime escravista, “representou na
histéria do nosso povo um marco na sua capacidade de resisténcia e organizag¢ao” (2021, p.
153). A autora apresenta os quilombos de Comarca do Rio das Mortes, em Minas Gerais, € 0
Quilombo dos Palmares, em Alagoas, como dois exemplos de quilombos que se organizaram
como Estados paralelos com condig¢des estruturais proprias, vivendo sob regime de ciclos

econdmicos e negociando com o que poderiamos chamar de Estado brasileiro.

No relatorio da pesquisa “Sistemas sociais alternativos organizados pelos negros: Dos
quilombos as favelas”, a autora buscou comprovar a hipoteses de uma continuidade histérica
entre os quilombos e as favelas. Um dos seus argumentos ¢ que “no Rio de Janeiro, as areas

geograficas de antigos quilombos, como os do Catumbi (um dos maiores), Leblon, Corcovado
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e outros, transformaram-se em favelas e sobrevivem, embora transmudados fisicamente, até os
dias de hoje” (2021, p. 136). Para nos, o trabalho de Nascimento ¢ fundamental para pensarmos
como essa continuidade historica pode ser observada na atualidade em diferentes campos
sociais, pois, como bem chamou aten¢ao a autora
Queremos dizer que oficialmente o quilombo termina com a aboligdo. Mas que
permanece enquanto recurso de resisténcia e enfrentamento da sociedade oficial que
se instaura, embora ndo mais com aquele nome nem sofrendo o mesmo tipo de
repressdo. Se sabemos que o negro e outros oprimidos permanecem, por exemplo, nas
favelas e areas periféricas da cidade, obrigados por fatores ndo s6 decorrentes da

marginalizag¢do do trabalho como também pela marginalizagio racial, podemos dizer
que o quilombo, embora transformado, perdura (Nascimento, 2021, p. 136).

No filme Ori, Beatriz Nascimento usa de linguagem poética para documentar uma parte dos
seus estudos sobre os quilombos. Ao contrario dos estudos da época que atrelavam os
quilombos a palavras-imagens de insurgéncia e falta de perspectiva, Nascimento refuta e
elabora novas palavras-imagens aos quilombos como poder, liberdade e paz. Tal como ¢
possivel verificar nesse trecho:
A investigacdo sobre quilombo se baseia ¢ parte da questdo do poder. Por mais que
um sistema social domine, ¢ possivel que se crie ai dentro um sistema diferencial e é
isso que o quilombo é. S6 que ndo ¢ um Estado de poder no sentido que entendemos

(poder politico, poder de dominag@o), porque ele ndo tem essa perspectiva. Cada
individuo ¢ o poder, cada individuo ¢é o quilombo (Ori, 1989).

Em outro trecho do filme, Nascimento fala do prazer de estar num Quilombo, ndo somente no
territorio geografico, mas num territdrio existencial, ou seja, “num nivel de uma simbologia™:
“Quilombo ¢ aquele espaco geografico onde o homem tem a sensagdo de oceano [...] toda a
energia cosmica entre em meu corpo. Eu fico grande numa serra [fazendo referéncia a
localizagdo geografica ao Quilombo dos Palmares]”. Essa ¢ a imagem da paz quilombola que a
autora nos apresenta, a liberdade de ser grande como um oceano, o oceano que separa o Brasil

dos paises africanos.

Apresentado o conceito de Quilombo a partir do trabalho de Beatriz Nascimento,
empreendemos agora uma incursdo sobre o cinema negro brasileiro a partir de uma questao
mobilizadora: “quando o cinema negro brasileiro nasce e quando ele se fundamenta em
pressupostos pensados por e para negros?”. Em geral, os trabalhos sobre o cinema negro
brasileiro se esforcam para localizar o negro ao longo da historia do cinema e pontuam a sua
auséncia em varios momentos da historia (Rodrigues, 1988; Carvalho, 2005; Candido et al,
2014 e 2016). O nosso interesse aqui € pensar na presenga do corpo negro politico que pensa e

se apresenta como tal.
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Entdo, comecemos pelo comego. O ano ¢ 1973 e Z6zimo Bulbul escreve o roteiro, dirige e atua
o curta-metragem Alma no Olho®, inspirado no livro Alma no exilio (Soul on ice), escrito pelo
militante dos Panteras Negras, o americano Eldridge Cleaver. Acompanhado somente do diretor
de fotografia Jos¢ Ventura, Bulbul encena, através de pantomimas, em 11 minutos, a historia
do negro vindo de Africa para o Brasil, a sua condigdo de opressio no Brasil (ainda atual) e um
possivel futuro de libertagdo livre do racismo. O filme estd disponivel no Youtube para quem

se interessar em assistir.

Sem pretensdes de fazer uma leitura filmica a rigor, trazemos para o texto frames do curta-
metragem que justificam a sua importancia historica e a sua atualidade. O cenério ¢ um fundo
branco que contrasta com a pele preta de Babul, que aparece focada em determinadas partes do
corpo, como se o homem negro fosse sendo construido aos poucos, como um quebra-cabecas
— essa cena se repete em outras produgdes, como no curta Travessia, citado na introdugao, por
exemplo. Primeiro a cAmera fechada filma olhos, sorriso, dentes alvos e alinhados, maos, axilas,
ombros, peito — parece um produto a venda, mas as gotas de suor que escorrem pelo peitoral
reforcam que se trata de um homem, vivo, inteiro, mesmo que so seja possivel ver partes; bunda,
pés, pernas ageis, um corpo inteiro vai se delineando na tela. Nao ha davida: ¢ um homem vivo,
cheio de vida que pula com os bragos para cima. O corpo negro sequestrado de Africa chega
vivo ao Brasil. Em seguida Babul aparece vestido com um tecido africano e aderegos com
blzios — ¢ um corpo que guarda memoria de além-mar, um corpo que carrega em si a
ancestralidade, um corpo que reivindica a humanidade outrora negada, humanidade que danga,

sorri, come, se emociona.

A condi¢do do homem negro no Brasil ¢ contada por Babul através da imagem do corpo negro
encolhido que parece nu num fundo branco amarrado pelos pulsos com uma algema branca.
Nao ha close, a camera estd aberta e o corpo parece diminuto na imensidao do contraste branco
do fundo do cendrio. A cor do fundo e das algemas nao ¢ aleatdria: ¢ o mundo branco, o sujeito
branco que imputa tal realidade aos negros. Bulbul se mexe como angustiado sem entender o
que estd acontecendo, onde ele pode estar, como ele parou ali naquela situagao? Camera fechada
na algema branca e a pulseira de biizios. Ainda que limitado, o corpo-memoria-ancestralidade,
ou usando as palavras de Nascimento, o corpo-quilombo resiste vivo. O corpo luta, enlouquece,

chora, grita, ndo desiste.

¢ Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=IbCa5ufiV3s
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Até que Bulbul aparece vestido com uma sequéncia de figurinos que remetem a roupas de
trabalhadores. Um detalhe inconveniente persiste: as algemas brancas. Um trabalhador rural
com chapéu de palha e a simulagdo do uso de enxada, um atleta jogador de futebol, um atleta
do boxe, um artista da percussao. O negro se mexe mesmo que algemado, o negro nao fica
quieto, o negro tenta esconder as algemas no bolso do terno branco, em vao. O trabalhador

agora ¢ um pedinte espichando o braco no limite das correntes e das algemas.

Na cena seguinte, Bulbul fuma e, ao tragar, parece experimentar um transe ao se contorcer de
muitos modos, girar e por fim, escorregar e cair. Nao ¢ possivel definir ao certo se ¢ um transe
comum nas celebragdes das religides de matrizes africanas ou ¢ um transe ocasionado pelo uso
de drogas ilicitas. Fato é que na proxima cena Bulbul parece receber algo de alguém e guarda
no bolso do palet6é desconfiado, olhando para os lados até que aparece parado primeiro de frente
e depois de lado como nas fotos tiradas pela policia. O suspeito padrao agora ¢ um presidiario
como na profecia autorrealizada. O enquadramento que simula uma foto 3x4 esconde as

algemas. O olhar fixo diante da cAmera nos encara e parece carregar muita revolta.

A sequéncia de contrates ¢ latente: agora Bulbul aparece simulando um artista que toca violino,
um professor com terno, camisa social, gravata, todos brancos, e 6culos preto, segurando um
livro, parece dar aula. Mas enquanto fala e gesticula, se da conta de que as algemas brancas
permanecem. As algemas brancas sempre marcando presenga como para lembra-lo do cotidiano
ao qual ¢ submetido. A medida em que se mexe tentando escapar das algemas, as roupas vao
desaparecendo, até que sobra somente um corpo negro angustiado, se batendo preso as algemas

brancas, um corpo negro diminuto na imensiddo branca do cenario.

Entdo, aquele corpo negro que se debate na imensiddo do cenario branco segura as correntes
das algemas brancas e, como se estivesse ciente da propria forca e do absurdo que € estar preso,
num impeto, quebra as algemas. Olha para camera sorrindo e exibindo as correntes quebradas.
A memoria da liberdade segue pulsante no corpo-quilombo do personagem de Bulbul e de todos

nos sujeitos racializados.

A partir da leitura de Alma no olho, podemos inferir que Bulbul, tal qual Nascimento, revisita
a historia do negro do Brasil e desloca o negro para o centro do debate, ndo somente como
assujeitado mas como sujeito, que resiste e reage. Podemos inferir também que a narrativa de
Bulbul estd em didlogo com a producdo do martinicano Franz Fanon, em Peles negras,

madscaras brancas, uma vez que ambos falam a partir de si, do corpo de homem preto, sobre a
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experiéncia de ser um negro, cada qual em sua linguagem. Uma terceira inferéncia ¢ que Bulbul
experimenta em seu corpo o que Bakhtin chama de cronotopo auténtico sobre o qual trataremos

conceitualmente na proxima se¢ao.

Outros autores que realizam uma leitura filmica mais ampla sobre o curta-metragem Alma no
olho é Rosa e Fresquet (2017), que escreveram sobre a potencialidade do curta-metragem para
a educagdo etnorracial na formagdo de professores, amparada no tripé cinema, curriculo e

negritudes.

Segundo Carvalho (2012), Z6zimo Bulbul € o inventor do cinema negro brasileiro e a sua estreia
na direcdo ndo se resume ao “filme”, ja que, para o autor, A/ma no olho pode ser considerado
algo mais, como uma peca de arte para ser exibida em looping. Bulbul mostra o seu tamanho
ao se desafiar fazer diferente ao que era comum na sua €época, contribuindo para qualidade da
linguagem cinematografica, bem como para a tematizacdo da questdo racial no Brasil, em suas
palavras:
Seu maior desvio geracional foi o de enveredar para a autoria de filmes, uma opgao
inédita, quase proibida para um negro da sua origem social. Fez poucos filmes, mas
abriu uma perspectiva nova na tematizagdo da questdo racial. [...] A segunda foi
experimentar e inventar novas formas de representacdo do negro e sua historia em

correspondéncia com o que muitos artistas negros no mundo todo estavam produzindo
(Carvalho, 2012, p. 20).

Apesar de inaugurar um modo de tratar a questdo racial, alinhado com as reivindica¢des do
movimento negro, e ganhando prémios no Brasil e no exterior com o curta-metragem, Bulbul
nao conseguiu mobilizar o publico, mesmo o publico negro. Para Carvalho (2012, p. 20), as
obras de Z6zimo Bulbul tiveram “o mesmo destino do cinema politico, sua quase invisibilidade
para o grande publico”. Ainda hoje, a circulagdo de curtas-metragens para o grande publico €
um desafio pois, em geral, sdo producdes que ficam restritas a festivais, cineclubes e algumas

plataformas de streaming, sobre as quais falaremos mais a frente.

E importante pontuar aqui a presenga feminina de Adélia Sampaio, primeira cineasta negra a
dirigir um longa de fic¢do, Amor maldito (1984), feito que s6 foi repetido por Viviane Ferreira,
em 2021, sobre a qual falaremos mais adiante; hoje, a cineasta pioneira ¢ reconhecida por ter

dirigido o primeiro filme sobre relacionamento lésbico da América Latina.
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E na década de 70, mesmo tempo histoérico de Zézimo Bulbul, que Adélia Sampaio iniciava os
seus trabalhos no cinema, com o curta-metragem Dentincia vazia’ (1979). Adélia trabalhou
como telefonista na Difilm, reduto do cinema novo, ou seja, com a vanguarda da classe artistica
da época, e consequentemente teve uma formagao politica e contato com a sétima arte. Embora
a questdo racial ndo seja tema de seu trabalho, num cenario majoritariamente masculino e
branco, Adélia Sampaio tinha nog@o do desafio que seria ser reconhecida como profissional.
Para que nao houvesse possiblidade de nao darem o seu devido crédito, teve muito rigor ao
montar a sua equipe de trabalho s6 com estreantes, conforme afirma
Eu fui me arriscar a fazer o meu primeiro curta-metragem, com a preocupagao de ter
uma equipe totalmente nova. Varias pessoas se juntando em uma ideia, até porque,
depois de pronto, ou sairia uma bosta, ou seria um filme que foi muito bem aceito e
falado na época. Se ndo, poderia ir eu chamar um fotografo experiente. Eu tinha varios

amigos, mas depois iriam dizer que o filme ficou bom porque esses meus amigos
estavam nele. Todas essas coisas eu me precavi mesmo (Sampaio, 2021, p. 176).

Ad¢élia Sampaio, j4 anunciando para as cineastas negras pistas sobre os caminhos para se fazer
cinema autoral, e receber o reconhecimento, conclui “E importante fazermos cinema do nosso
ponto de vista, ou seja, das nossas angustias pessoais e politicas” (2021, p. 191). Para a
pesquisadora e cineasta Edileuza Penha de Souza (2021), a producdo de Adélia Sampaio se
fundamenta em problemas sociais reais que lhe servem de inspiracdo ao retratar “temas
sensiveis [...]. Trazendo para as telas temadticas como afeto, amor e violéncia. [...] edifica um
cinema brasileiro como espago de pertencimento e referéncia da histéria” (2021, p. 196). A

cineasta segue em atividade e sua filmografia esta disponivel em seu canal no YouTube.

Se o cinema negro brasileiro nasce com Z6zimo Bulbul, ele se consolida enquanto nicho de
mercado a partir do Manifesto Dogma Feijoada. Isso porque Bulbul produziu praticamente
sozinho na década de 70, periodo da historia em que o Brasil vivia a ditadura militar, que durou
21 anos. Com o movimento de redemocratizagdo, os coletivos de todas as artes passaram a ter
mais liberdade e esperancgas para produzir e ver o seu trabalho circular sem as restrigdes da
censura. E nessa efervescéncia que um grupo de jovens negros produtores e diretores negros de
Sao Paulo, sendo Jeferson De, Rogerio de Moura, Ari Candido, Noel Carvalho, Billy Castilho,
Daniel Santiago, Lilian Sola Santiago e Luiz Paulo Lima assinam o “Dogma Feijoada — Génese
do Cinema Negro Brasileiro” e publicam no 11° Festival Internacional de Curtas Metragens de
Sao Paulo, no ano 2000, logo apds a sessdo Dogma Feijoada, na qual foram exibidos os

trabalhos dos seus autores.

7 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=PmqAygsLkyA


http://www.youtube.com/watch?v=PmqAygsLkyA
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A sessdo, copatrocinado pelo jornal Folha de Sdo Paulo, ganha destaque na imprensa sendo
motivo de matérias tanto nesse periddico, quanto em outros, por dias seguidos, fazendo
reverberar as reivindicagdes do grupo. Quais sejam:
(1) o filme tem de ser dirigido por realizador negro brasileiro; (2) o protagonista deve
ser negro; (3) a tematica do filme tem de estar relacionada com a cultura negra
brasileira; (4) o filme tem de ter um cronograma exequivel. Filmes-urgentes; (5)
personagens estereotipados negros (ou ndo) estdo proibidos; (6) o roteiro devera

privilegiar o negro comum brasileiro; (7) super-herdis ou bandidos deverdo ser
evitados (Carvalho e Domingues, 2018, p. 4).

O manifesto faz parte das pesquisas de Jeferson De, que na época era estudante de graduacao
em cinema da Escola de Comunicacao e Artes, da Universidade de Sao Paulo, com bolsa de
iniciacdo cientifica e editor na Cinematografica Superfilmes, a produtora de cinema responséavel
pelo Festival Internacional de Curtas Metragens de Sao Paulo, onde o manifesto foi publicizado.
O registro da movimentagdo causada pelo manifesto “Dogma Feijoada — Génese do Cinema
Negro Brasileiro” est4 na publicacdo conjunta de Carvalho e Domingues (2018). Cabe destacar
que Noel dos Santos Carvalho foi um dos assinantes do manifesto, ¢ diretor, pesquisador,
professor universitario e uma das referéncias no que diz respeito as publicacdes sobre a historia

do cinema negro no Brasil.

O nome do manifesto tem origem no Dogma 95, um manifesto publicado pelos cineastas
dinamarqueses Lars von Trier e Thomas Vinterberg, no ano de 1995, cuja reivindicagdo era de
um cinema mais realista e menos comercial, fora dos moldes de Hollywood. O “Dogma” remete
ao cinema e, acrescido do “feijoada”, um prato tipico afro-brasileiro, pontua o perfil racial dos
seus assinantes, no “melhor sentido tropicalista, [...] procurava canibalizar o Dogma europeu”

(Carvalho e Domingues, 2018, p. 5).

Ainda que o manifesto “Dogma Feijoada — Génese do Cinema Negro Brasileiro” ndo tenha sido
um movimento de articulacdo nacional, estando geograficamente localizado no eixo Rio-Sao
Paulo, abriu o debate entre os brancos que dominavam a industria cinematogréafica brasileira
sobre a questdo racial no cinema brasileiro. Destaco que isso tenha ocorrido entre brancos
porque o Movimento Negro Brasileiro ja denunciava a auséncia de negros nas artes € nos

espacos de poder desde sempre.

Um ano depois, em 2001, no V Festival de Cinema do Recife, foi publicado o Manifesto de
Recife, por cineastas e atores negros atuantes na televisdo e no cinema. Foram Milton

Gongalves, Antonio Pitanga, Ruth de Souza, Léa Garcia, Maria Ceica, Mauricio Gongalves,
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Norton Nascimento, Anténio Pompéo, Thalma de Freitas, Luiz Antonio Pilar, Joel Zito Aratujo
e Z6zimo Bulbul. As reivindicagdes do Manifesto de Recife eram:
(1) a criag@o de um fundo para o incentivo de uma produgéo audiovisual multirracial
no Brasil; (2) a ampliacdo do mercado de trabalho para atrizes, atores, técnicos,
produtores, diretores e roteiristas afrodescendentes; e (3) a criacdo de uma nova

estética para o Brasil que valorizasse a diversidade e a pluralidade étnica, regional e
religiosa da populacio brasileira (Carvalho e Domingues, 2018, p. 7).

O Manifesto de Recife ¢ resultado do trabalho de pesquisa de Joelzito Araujo, autor do livro e
diretor do filme A negagdo do Brasil. Carvalho e Domingues (2018) asseveram que o Manifesto
de Recife “reclamava a inser¢ao do negro em toda a cadeia audiovisual”, além de ter conseguido
uma articulagdo maior no que diz respeito ao aspecto geografico, ao deslocamento do eixo Rio-

Sao Paulo para o Nordeste do Brasil.

Para Oliveira (2016), tanto o0 Dogma Feijoada quanto o Manifesto de Recife sdo marcadores
importantes para pensarmos O percurso para o cinema negro brasileiro. Entretanto, cada um

possui peculiaridades quanto ao alcance e desdobramento. Nesse sentido, para a autora

[...] € possivel afirmar que, diferentemente do Dogma Feijoada, se tratava mesmo de
um manifesto, um chamado de atengdo as demandas para transformagdo nos modos
de representar o negro no cinema. Ja o Manifesto de Recife pode ser considerado o
primeiro movimento que almeja, na histéria do cinema negro, a elaboragdo de
politicas publicas de agdo afirmativas para o audiovisual. Em comum, além das
demandas, ambos se desdobraram na produgdo de reflexdes sobre o negro no
audiovisual brasileiro pelos proprios cineastas [...] (Oliveira, 2016, p. 4).

O novo momento importante para o Cinema Negro brasileiro acontece em 2007, com o
Encontro de Cinema Negro Brasil, Africa e Caribe, e o Centro Afro Carioca de Cinema, ambos
criados por Zézimo Bulbul. Diferentemente dos festivais tradicionais, Bulbul ndo queria
organizar um festival para que os filmes disputassem lugar, o seu objetivo com o encontro era
funcionar “como catalisador e ponto de reunido para jovens cineastas, publico e pesquisadores
(as) das cinematografias negras” (Oliveira, 2016, p. 5). Outro aspecto importante destacado
pela autora ¢ que,
os Encontros representam um marco na historia do Cinema Negro no Brasil, pois ndo
s6 possibilitam retomar uma discussdo sobre a consolidagdo do campo das
cinematografias negras no mundo, como também significam um posicionamento
politico a respeito destas produgdes. Pois na perspectiva de Bulbul ndo havia davida:
para ter filme exibido em seus Encontros, o/a realizador/a tinha de ser negro/a. Cinema

Negro, tal como ele concebia, era o fruto de subjetividades negras projetadas na tela
(Oliveira, 2016, p. 5).

No ano de 2022, o Encontro de Cinema Negro Brasil, Africa e Caribe celebrou quinze anos de
re-existéncia apesar das iniimeras dificuldades, sobretudo na recente historia do Brasil pos-

golpe de 2016, com a perseguigdo as artes e aos artistas, e as tentativas de silenciamento de
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diferentes segmentos da sociedade brasileira. O Centro Afro Carioca de Cinema ainda hoje

reside num casardo no bairro da Lapa, na cidade do Rio de Janeiro.

Na esteira das agdes que visam agrupar reflexdes sobre o cinema negro tendo o trabalho, a obra
e a vida de Z6zimo Bulbul como agente mobilizador, temos o Forum Itinerante de Cinema
Negro-FICINE. O FICINE nasce em novembro de 2013, como desdobramento do projeto
“Cinegritude: reflexdes sobre a invisibilidade das produ¢des cinematograficas afro-brasileiras
e africanas na contemporaneidade”, coordenado por Oliveira (2016). Atualmente, o FICINE se

apresenta como

um espaco de formacao e reflexdo sobre a producdo mundial de cinema, fotografia e
audiovisual que tem pessoas negras como realizadoras e as culturas e as experiéncias
negras como tema principal. Composto por mulheres negras interessadas na produgao,
critica, formacdo académica e qualificagdo de publico para o debate acerca de tais
cinematografias, tentando compreendé-las em seus sentidos filmicos mais completos
e ndo apenas como meras ilustragdes ou alegorias sobre as historias e as culturas
negras, africanas e diasporicas, no mundo.

Coordenado atualmente por Janaina Damaceno, Janaina Oliveira, Kénia Freitas e Tatiana
Carvalho Costa, o FICINE conta com um site no qual estdo disponiveis gratuitamente material
para pesquisa como publicacdes de artigos, trabalhos académicos, catalogos e umas listagem
de cineastas e seus trabalhos. O cendrio para o cinema negro ganha novo foélego com os jovens
cineastas negros egressos dos cursos de cinema nas universidades publicas (através das politicas
de acdes afirmativas para ingresso de pessoas negras) ou das universidades particulares com
bolsa do ProUNI, ambas iniciativas historicas do Movimento Negro brasileiro, o qual ganhou
eco no governo de Luiz Inacio Lula da Silva, a partir do ano de 2003. E desse novo cenario que,
segundo Oliveira (2016) emergem as narrativas das jovens cineastas negras. Espalhadas pelo
Brasil, as cineastas estdo fazendo audiovisual racialmente engajado, produzindo novas
narrativas sobre negritude e sobre a condi¢ao da mulher negra em especial e “‘com embasamento

histérico, cinematografico e conhecimento de politicas publicas” (Oliveira, 2016, p. 8).

Um dado interessante para termos conhecimento do movimento engendrado por esses jovens
cineastas na atualidade ¢ o crescimento da quantidade de curtas-metragens pleiteando lugares
de exibicao nos festivais (Costa e Rocha, 2019), a criacao das mostras de cinema negros dentro
dos grandes festivais de cinema brasileiro e a criagdo de pequenos festivais/ mostras de cinema

negro, em diversas cidades do Brasil.

A entrada desses jovens negros cineastas na disputa por espago nos festivais tradicionais trouxe

também um modo singular de fazer cinema sem verbas de editais (muitos projetos contando
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com baixo or¢amento e financiamento coletivo), bem como um jeito de fazer e distribuir
diferentes. Assim, podemos concordar com Reis et al/ (2020), que o cinema atravessa uma
complexa transicdo nas dimensdes econOmica, técnica e estética, situacdo agravada pela
pandemia. Segundo os autores, vivemos um acelerado processo de difusao de filmes através
das plataformas de streaming, o que tem impacto para organizacao de festivais e para as salas

de cinema.

Nas plataformas de streaming, temos opgdes por assinatura das mais populares como Netflix,
HBO, Prime Video, como também para nichos especificos como o MUBI ou Belas Artes a La
Carte (filmes de arte), Spcine Play (filmes brasileiros), LGBTFlix (filmes com teméatica LGBT),
Darkflix (filmes de terror) e, ndo menos importante, streamings racialmente engajados como o
Afroflix, Todesplay e WoloTv. O Afroflix foi criado no ano de 2016 por um coletivo de artistas
e pessoas ligadas a arte como Yasmin Thaynd, Silvana Bahia, Steffania Paola, Bruna Souza,
Monique Rocco, Erika Candido, Bruno F. Duarte. Atualmente, a plataforma est4 fora do ar,
mesmo assim, julgamos importante destacé-la por ter sido umas das primeiras iniciativas com
esse formato. A Todesplay ¢ a plataforma de streaming gerida pela Associacdo dos
Profissionais do Audiovisual Negro/APAN. Além de exibicdo de filmes de realizadores negros
de modo gratuito, ¢ possivel fazer a assinatura e colaborar com a manutencao dessa janela de
difusdo dos curtas, longas e séries. Seu objetivo, conforme consta no site, ¢ “contribuir com a
equidade de género e raga para a consolidagdo de audiovisual mais diversos e representativo”.
A WoloTv foi criada em dezembro de 2020, pelo angolano Licinio Janudrio, para abrigar
contedo de protagonismo negro, filmes e séries. Atualmente, a WoloTV ¢ também um

aplicativo que pode ser baixado em celulares para acesso aos filmes disponiveis.

Esse trabalho de reflexdo se soma a tantos outros que compreendem o cinema negro como um
género cinematografico (Carvalho, 2006; Souza, 2013; Oliveira, 2016) que esta alinhado com

as pautas na luta antirracistas no Brasil.

2.2.1 Quilombo-Cinema: linguagem e experiéncia

Na primeira se¢do, apresento aspectos da historia do cinema negro brasileiro € uso o filme Alma

no olho, de Z6zimo Bulbul, para exemplificar o que denomino Cinema Quilombo, amparada
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nos trabalhos de Beatriz Nascimento. Nesta se¢do, a reflexdo sobre o Cinema Quilombo
continua, desta vez trazendo novos elementos para compreendé-lo enquanto linguagem e
experiéncia. Para acompanhar essas reflexdes, faco a analise do curta-metragem Um dia de
Jerusa®, de Viviane Ferreira, importante representante da nova geracio de mulheres negras
realizadoras. Viviane Ferreira é, atualmente, a presidenta da Empresa de Cinema e Audiovisual
de Sao Paulo/SPCine e presidenta do Comité de Sele¢ao do Oscar 2021, da Academia Brasileira
de Cinema e Artes Visuais, também socia-fundadora da Odun Filmes e fundadora juntamente

com outros profissionais da Associagao de Profissionais do Audiovisual Negro/APAN.

O curta-metragem Um dia com Jerusa, dirigido e roteirizado por Viviane Araujo, langado no
ano de 2017, ganhou varios prémios pelo mundo e fez parte da curadoria do Cineclube Afoxé.
Penso que essa ¢ uma boa escolha para compreendermos os conceitos bakhtinianos de relagao
dialdgica, cronotopia e exotopia para o cinema. Os trabalhos de Camargo Junior (2019) foram
fundamentais para a compreensao da linguagem cinematografica com os conceitos da filosofia

da linguagem, pensados originalmente para o texto escrito.

O curta-metragem trata da historia do encontro de Jerusa, uma mulher negra idosa e solitaria,
moradora do bairro do Bexiga, na cidade de Sdo Paulo, interpretada por Léa Garcia, com Silvia,
mulher negra jovem, interpretada por Débora Marcal. O encontro entre as duas mulheres ocorre,
pois, Silvia é agente de pesquisa, trabalho que consiste em ir de casa em casa fazendo pesquisa
de produtos — a rua onde mora Jerusa esta em sua rota. O dia da visita ndo ¢ um dia qualquer,
¢ data de aniversario de 77 anos de Jerusa e dia em que € publicizado o resultado do vestibular
que Silvia prestou. Desse encontro aparentemente aleatorio, as duas mulheres irdo experimentar

a relacao dialogica no sentido bakhtianiano.

Nao vou descrever linearmente cada cena do filme. Dedicarei atengdo a dois aspectos do curta-
metragem porque eles revelam as nuances do trabalho responsivo e autoral de Viviane Aragjo.
O primeiro aspecto € o fato de todo o elenco ser composto por pessoas negras: esse ¢ um modo
de apresentacdo da posicao ética, estética e politica da diretora, prontamente identificado logo
nos primeiros minutos do curta-metragem. E nesse sentido que partimos para anélise do que

temos compreendido: o cinema-quilombo produz escrevivéncias em audiovisualidades.

Nos primeiros minutos do filme, Jerusa aparece caminhando pelo bairro a caminho de casa,

logo em seguida, vemos a movimentacdo de seu entorno, um trabalhador catador de reciclados

8 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=0RY 3pkRcPiQ&t=36s
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passa com o seu carrinho por um homem agitado, possivelmente um morador de rua, que recita

um trechodo poema “Minha mae®”

, de Luiz Gama. Silvia anda apressada e se esbarra com o
catador de reciclados. A camera da um close num casal de moradores de rua que se enamoram

sob a luz do sol. O dia segue. Todo o elenco aparece, sdo todos negros.

Agora vou escrever mais detalhadamente o encontro entre Jerusa e Silvia, pois, € a partir dessa
relacdo dialdgica experimentada pelas personagens, que os “outros” bahktinianos irdo emergir.
Jerusa arruma a casa, prepara comida para convidados que ndo chegarao. Silvia esta ansiosa
pelo resultado do vestibular a que ndo conseguiu ter acesso ainda. O primeiro olhar entre as
personagens ¢ pela portinhola da entrada principal da casa de Jerusa. Apds uma apresentagao
breve, Jerusa abre a porta para a Silvia. As mulheres se instalam na antesala de estar e passam
a conversar sobre a pesquisa de sabdo em pé que Silvia precisa realizar. Jerusa ndo se concentra
na pesquisa que precisa ser realizada, ao contrario, recebe Silvia como quem recebe uma visita
ha muito aguardada, lhe informa que aguarda filhos e netos, pois € o seu aniversario. Silvia lhe

da um abrago — o Uinico abrago que Jerusa recebera no dia do seu aniversario.

Como espectadores, temos o “excedente de visdo” que os personagens nao t€ém. Com isso, nos
conseguimos ver que Jerusa e Silvia estdo lidando com as proprias questdes que envolvem o
sentimento de soliddo. Sdo duas mulheres negras sozinhas, ninguém chegara para comemorar
o aniversario de Jerusa, ninguém chegara para comemorar o resultado do vestibular de Silvia.

Ambas sofrem. Serd que sabem porque sofrem?

O excedente de visdo € o que confere ao espectador a exotopia. Ou seja, somente o espectador
consegue ver a cena de fora, como uma categoria do eu-para-mim ou ainda do outro-para-mim,
e o faz a partir de um lugar, ou seja, o olhar do espectador ¢ “[...] ¢ condicionado pela
singularidade e pela insubstituibilidade do meu lugar no mundo: porque nesse momento € nesse
lugar, em que sou o Unico a estar situado em dado conjunto de circunstancias, todos os outros

estdo fora de mim” (Bakhtin, 2011, p. 21).

Somente o espectador pode contar a historia a sua maneira, a partir de sua vivéncia. Quem esta
dentro (os personagens) pode contar o que lhe € possivel a partir do lugar em que se estd, do

seu vivenciamento Unico e determinado. Exotopia ¢ um conceito de Bahktin que nos ¢ caro

% “Ela a palmeira singela,/ Na fulva areia nascida./ Nos roligos bragos de ébano,/ De amor ofruto apertava,/ E a
nossa boca juntava/ Um beijo seu, que era vida//Quando o prazer entreabria/ Seus 1abios de roxo lirio,/ Ela fingia
o martirio/ Nas trevas da soliddo./ Os alvos dentes nevados/ Da liberdade eram mito,/ No rosto a dor do aflito,/
Negra a cor da escraviddo.”
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justamente porque a sua operacao diz da distancia concreta entre “eu-outro”. Dessa relacao

entre o excedente de visdo e do eu-outro, o autor ainda nos informa:

O excedente de visdo ¢ o broto em que repousa a forma e de onde ela desabrocha
como uma flor. Mas para que esse broto efetivamente desabroche na flor da forma
concludente, urge que o excedente de minha visdo complete o horizonte do outro
individuo contemplado sem perder a originalidade deste. Eu devo aqui entrar em
empatia com esse outro individuo, ver axiologicamente o mundo de dentro dele tal
qual ele o vé, colocar-me no lugar dele e, depois de ter retornado ao meu lugar,
completar o horizonte dele com o excedente de visdo que desse meu lugar se
descortina fora dele, converté-lo, criar para ele um ambiente concludente a partir desse
excedente da minha visdo, do meu conhecimento, da minha vontade ¢ do meu
sentimento (Bakhtin, 2011, p. 23).

Retornando ao curta-metragem, Jerusa parece ignorar que Silvia € uma desconhecida que tem
0 objetivo explicito de fazer a pesquisa de sabdo em p6 com brevidade e passa a lhe contar
sobre a vida, sobre o tempo em que a sua mae lavava roupa, sobre o seu finado esposo Raduan,
sobre a origem do seu nome, sobre as historias contadas sobre os negros escravizados. Jerusa
fala enquanto anda pela casa, vai na cozinha e rememora com saudosismo, gostando de ter
alguém que possa lhe ouvir. Silvia a segue, ouve com atengao, se encanta, mas tem um trabalho
a cumprir. Jerusa e Silvia tém demandas individuais, t€ém o encontro delas com suas demandas
que lhes sdo proprias (individuais) e tem o encontro entre elas (relacdo dialdgica). A conversa

se equilibra nessa polifonia.

Um vento forte derruba o jarro de flores que enfeita a sala de jantar. A mesa esta posta, mas
ninguém aparece. Jerusa conta a Silvia sobre o seu marido, que ndo era turco, era um sirio-
libanés, um viciado em jogo que perdeu tudo no carteado, menos a casa; conta do quanto
trabalhou e viu o seu marido perdendo até mesmo o seu honorario no carteado. Jerusa fala sobre
os seus filhos Carlos Alberto € Ana Rita. Tantas lembrangas dificeis emergem acompanhadas
de uma trilha sonora que expressa melancolia e dor. Do meu “excedente de visao”, vejo Silvia
e entendo que a personagem conhece a dor da soliddo, cumprir a entrevista a risca seria um
modo de ndo ter contato e evitar a dor. Ao mesmo tempo, como ndo amparar a outra mulher
que sofre quando ela reconhece a si mesma. Silvia se reconhece em Jerusa como uma imagem
refletida no espelho. A isso ndés chamamos alteridade. Silvia estd inquieta, com o olhar perdido
na folha do questionario, quando pede licenca para ir ao banheiro. Uma pausa para respirar e

dar acabamento ao desconforto causado pela relagao dialdgica com Jerusa.

Quando estdo na mesma casa, cada uma num comodo, ¢ possivel sentir como o elemento da
solidao une essas duas mulheres com historias tdo distintas. Trancada no banheiro, Silvia

demonstra estar angustiada, até que percebe ali o jornal do dia, com o resultado do vestibular.
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Nesse mesmo instante, em paralelo, ao ficar sozinha aguardando a agente de pesquisa na
cozinha, Jerusa se sente abandonada, e abandono também ¢ um sentimento sobre o qual ela tem

muito conhecimento. O modo de esquivar-se ¢ concluir o questionario.

Portanto, exercitando um gesto exotopico, compreendo que para as duas personagens, concluir
0 questionario ¢ uma questao fundamental, pois se tudo inicia nele, é nele também que se finda.
Serd mesmo? Concluir o questionario significa a interrup¢ao do desconforto, mas também do
encontro. Novamente, exercitando um gesto exotdpico, questiono: quem sai 0 mesmo depois

de um encontro?

No banheiro, Silvia encontra o jornal do dia e vé o seu nome entre os aprovados. Ao retornar a
cozinha, mobilizada pela alegria da aprovacdo, depara-se com Jerusa com o questionario
preenchido. Silvia poderia pegar o questionario e sair, mas Silvia toma outra decisdo.
Desligando-se de uma resposta mecanica, Silvia reage com um ato responsivo a partir da

singularidade que lhe compde.

Jerusa e Silvia se olham, reconhecem as dores que ligam as suas historias, acolhem o sentimento
(de solidao e abandono) e efetivamente se encontram. Nao ha para onde escapar. Interessante
que essa cena acontece quando estdo num entrecruzamento dos comodos da casa. Nao estdo

num comodo Unico, estdo numa encruzilhada. Laroyé!

Sao duas mulheres negras numa casa, em busca do conforto de um abrago, de uma escuta atenta,
de ser pessoa em contato com outra pessoa. Jerusa e Silvia se olham nos olhos e se acolhem.
Jerusa e Silvia continuam na mesma casa, mas ja ndo sao mais as mesmas pessoas. Ao passarem

na encruzilhada respondem com um ato responsivo, tomam partido e escolhem um caminho.

A decisdo € por aceitar ser pessoa com as singularidades que lhes sao proprias diante de outra
pessoa com as singularidades que lhes sdo proprias, assumindo os riscos e potencialidades que
podem surgir a partir dai. Jerusa e Silvia enfeitam a casa com baldes coloridos, enrolam doces,
cantam parabéns, comem o bolo, dangam, sorriem. Jerusa tem a festa de aniversario que desejou
ter. Silvia comemora a aprovagdo do vestibular. Nem Jerusa nem Silvia teriam com quem
comemorar. Mas naquela tarde, Jerusa e Silvia celebram a vida uma com a outra. A entrevista
que duraria 15 minutos faz parte de um encontro que dura muitas horas, ja que, quando Silvia

vai embora da casa, ja € noite.



52

Foi necessario o detalhamento do encontro entre Jerusa e Silvia pois ele ocupa 13 minutos do
curta-metragem, que tem duracdo total de 20 minutos. Jerusa e Silvia eram duas mulheres no
inicio do curta-metragem e sdo outras mulheres ao final. As personagens vivenciam a
experiéncia do encontro, da relacao dialégica ¢ mudam durante a “viagem”. O cenario € o
mesmo (a casa), as personagens sao mesmas (Jerusa e Silvia), no entanto, ja ndo sao as mesmas
que iniciaram a jornada. Desse encontro podemos compreender o conceito bakhtiniano de

cronotopo.

Como num romance de formagdo do heroi, as personagens Jerusa e Silvia vivenciam o tempo
e mudam ao longo dessa experiéncia. Conforme nos explica Bakhtin (2011, p. 220), “o tempo
se interioriza [...], passa a integrar a sua propria imagem, modificando substancialmente o
significado de todos os momentos do seu destino e da sua vida”. Essa experiéncia do tempo
efetuando-se no corpo diz respeito a uma experiéncia singular no presente, a0 mesmo tempo
que revolve um passado e o atualiza possibilitando uma leitura plural do ocorrido, conforme o

mesmo autor defende

Compreende-se que nesse romance de formagdo surjam em toda envergadura os
problemas da realidade e das possibilidades do homem, da liberdade e da necessidade,
os problemas da iniciativa criadora. Aqui a imagem do homem em formagao comeca
a superar o seu carater privado (até certo ponto, claro) e desemboca em outra esfera
vasta e em tudo diferente da existéncia historica (Bakhtin, 2011, p. 222).

Inspirada na incursao sobre a natureza cronotopica excepcional da visao e do pensamento das
personagens de Goethe realizada por Bakthin, fiz o0 mesmo com as personagens criadas por
Viviane Aratjo, apresentando os pontos nas quais as experiéncias das personagens se passam
no tempo e no espago de modo associado numa convicg¢ao sensorial-ultra-sensorial. A casa onde
as personagens vivenciam a experiéncia do tempo-espaco nao € um cendrio abstrato qualquer,
¢ a casa de Jerusa, a casa onde viveu a vida que narra enquanto caminha pelos comodos,
comodos que registram essas memorias, 0 vento que passa traz consigo a imagem das criangas

correndo, a vida passando, tudo € concreto, corporeo e material. Para Bakhtin (2011), no espago

[...] ndo hé lugares morto, imoveis, paralisados, ndo existe fundo imutavel, ndo existe
decoracdo nem ambiente que ndo participe da acdo e da formacdo (nos
acontecimentos). [...] ndo ha acontecimentos, enredos, motivos temporais que sejam
indiferentes a um determinado lugar no espaco de realizagdo, que possam realizar-se
em toda a parte e em lugar algum (os “eternos” enredos e motivos). Tudo nesse mundo
€ tempo-espaco, crondtopo auténtico (Bakhtin, 2011, p. 245, grifos do autor).

Segundo Amorim (2008), exotopia e cronotopo sdo conceitos que tratam da relacdo tempo-
espaco, sdo modos distintos de experimentar o tempo; embora elaborados em momentos

diferentes da trajetéria intelectual de Bakhtin, um nao substitui o outro. Como apresentamos
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acima, exotopia diz respeito ao olhar de quem esta de fora (espectador) e cronotopo diz respeito

as transformagdes em quem vive o tempo (personagens).

Pensando sobre a relagdao dialdgica (Bakhtin, 2003) que se estabelece entre o filme e o
espectador, busquei outras referéncias para aprofundar o entendimento sobre o que faz com que
espectadores se conectem aos filmes, ou seja, vivenciem essa relacdo dialdégica numa
experiéncia estética. O conceito de modo de enderecamento do cinema tem colaborado nesse

entendimento.

Segundo Ellsworth (2001), modo de endere¢amento ¢ um termo dos estudos do cinema,
desenvolvido a partir da década de 70, para responder questdes que dizem respeito ao evento
que ocorre entre o social e o individual. Em suas palavras, “o evento do enderegcamento ocorre

num espago que € social, psiquico, ou ambos, entre o texto do filme e os usos que o espectador

faz dele” (2001, p. 13).

Os filmes, assim como outros artefatos culturais, sdo pensados e projetados tendo determinados
publicos especificos em seu escopo. Diretores, roteiristas e outros profissionais que atuam na
industria cinematografica criam um perfil sobre os grupos a que se destinam aquelas imagens

em movimento. O que se deseja com isso € que o filme “funcione” para aquele publico.

Assim, o enderecamento se estrutura visando atingir determinado publico, convocando esse
espectador a entrar numa relagdo com o filme, ou seja, entrar em relagdo com os desejos, as
expectativas, a trama narrativa que compdem o cinema. Mas nem sempre o enderegcamento
acerta, isso porque “o espectador ou a espectadora nunca €, apenas ou totalmente, quem o filme
pensa que ele ou ela ¢” (Ellsworth, 2001, p. 20, grifos do autor). Quando o modo de
enderecamento acerta, dissemos que o espectador “entrou” no filme; mesmo quando o modo de
enderecamento “erra” o seu publico-alvo, € possivel “entrar” no filme (ou estabelecer uma

relacdo com o filme) a partir de outros lugares.

Isso ocorre porque, segundo Ellsworth, o modo de enderegamento ndo ¢ visivel, ou seja, “nao
¢ um momento visual ou falado, mas uma estruturagdo — o que se desenvolve ao longo do
tempo — da relacdo entre o filme e seus espectadores” (2001, p. 17). Acertar ou errar o modo
de enderegamento influencia no modo em que o espectador ird negociar a sua entrada na relagao

com o filme. Desse modo, acertar ou errar o modo de enderecamento, conclui a autora,

[...] tem a ver com o desejo de controlar, tanto quanto possivel, como e a partir de
onde o espectador ou a espectadora 1€ o filme. Tem a ver com atrair o espectador ou
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a espectadora a uma posicdo particular de conhecimento para com o texto, uma
posicdo de coeréncia, a partir da qual o filme funcione, adquire sentido, da prazer,
agrada dramatica e esteticamente, vende a si proprio e vende os produtos relacionados
ao filme (Ellsworth, 2001, p. 24).

No entanto, o controle almejado nao ¢ possivel. O filme pensa sobre determinado publico que
deseja atingir, mas hd muitos modos de entrar no filme, conforme dito acima. Tendo em vista
a questdo comercial que envolve a industria cinematografica, hd multiplos modos de
enderegcamento no mesmo filme, funcionando simultaneamente e permitindo que uma

variedade de publicos possa negociar sua entrada na relagdo com o filme.

O cinema produzido em larga escala na grande industria hollywoodiana tende a usar modos de
enderecamento mais “fixados”, oferecendo “sedutores estimulos e recompensas para que se
assumam aquelas posigdes de género, status social, raca, nacionalidade, atitude, gosto, estilo as
quais um determinado filme se interessa” (Ellsworth, 2001, p. 25). Os filmes parecem mais
faceis e palataveis para que os espectadores entrem em relagdo. J4 os filmes que se negam a

utilizar os modos de enderegamentos tipicos parecem mais dificeis aos espectadores.

Féceis ou dificeis, o fato é que os espectadores entram em relagdo com os filmes, portanto, nos
interessa, tanto a mim quanto a Ellsworth (2001), investigar as respostas que os espectadores

dao ao negociar a sua entrada nos filmes. Em outras palavras,

Nao importa quanto o modo de endere¢camento do filme tente construir uma posigédo
fixa e coerente no interior do conhecimento, do género, da raga, da sexualidade, a
partir da qual o filme “deve” ser lido: os espectadores reais sempre leram os filmes
em direcdo contraria a seus modos de enderecamento, “respondendo” aos filmes a
partir de lugares que sdo diferentes daqueles dos quais o filme fala ao espectador
(Ellsworth, 2001, p. 31).

Continuando em dialogo com Ellsworth (2001), a investigacdo que nos interessa localiza-se na
distancia entre o modo de enderecamento utilizado pelo filme e a resposta do espectador, sendo
este um entre-espago volatil, um evento poderoso, mas paradoxal. Isso ocorre porque, segundo

a autora,

Em primeiro lugar, o espago da diferenga entre o enderecamento e a resposta ¢ um
espago social, formado e informado por conjunturas historicas de poder e de diferenca
social e cultural. [...] Em segundo lugar, o espago da diferenga entre o enderegamento
e resposta ¢ um espago que carrega os tracos e as imprevisiveis atividades do
inconsciente, tornando-o assim, capaz de escapar a vigilancia e ao controle [...] Em
terceiro lugar, o espago da diferenca entre o enderecamento e resposta estd a
disposi¢do [...] como um recurso poderoso e surpreendente. Entretanto, e de forma
paradoxal, [...] ndo podem controlar o modo de enderecamento [...] (Ellsworth, 2001,
p- 43).
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Autores como Rezende (2021) trabalham a partir das formula¢des de Elizabeth Ellsworth, e
tem usado o conceito de modo de enderecamento em suas pesquisas que envolvem cinema e
educagdo. A importancia de usar o conceito em pesquisas dessa natureza esta na compreensao
de que qualquer video ou filme, mesmo que ndo tenha um carater educativo, pode ser fonte
importante de questdes que envolvem o processo educativo, na medida em que os

enderecamentos funcionam ou nao.

Confirmando os postulados de Ellsworth, para Rezende, os modos de enderegamento estao fora
do filme, quando a produgdo considera e investe para atingir determinado publico e dentro do
filme na medida em que as intencionalidades sdo traduzidas na trama narrativa, na escolha de
atores, na interpretacdo dos personagens, no cendrio, na linguagem dos personagens, nos
valores que eles carregam etc. Os modos de enderecamento podem acertar ou errar. Quando o
modo de enderecamento acerta, temos a tendéncia de “naturalizar seu pertencimento a noés
mesmos” (Rezende, 2021, p. 385). Quando o modo de enderecamento erra “ndo nos
reconhecemos, quando vemos que uma dada representagdo ndo nos diz respeito ou ndo fala

sobre/“para nds” (Rezende, 2021, p. 385).

Em suas pesquisas, tendo como foco o modo de enderecamento audiovisual para educagao,
Rezende (2021) usou 14 videos educativos de educacdo em saude produzidos nas décadas de
1970 e 1990. Como resultado da pesquisa, o autor identificou trés categorias de videos a partir
do publico a que o video foi enderegado. A primeira categoria era de videos técnicos ou
médicos, que sdo restritos aos estudantes e profissionais da area médica, assim identificados
principalmente pelo uso da linguagem técnica utilizada, e a outra era de videos de sensibilizagao

enderecados a um publico amplo, que tratam de temas relacionados a satde.

Outra pesquisa desenvolvida por Rezende (2021) e que contribuiu para pensarmos neste
trabalho, diz respeito ao modo de reenderecamento que professores promovem ao selecionarem
um filme especifico de entretenimento e o utilizam como material didatico na sala de aula. Os
professores de Biologia pegaram trechos do filme X-men Primeira Classe para ensinar os
conteudos de genética e mutacao. O novo uso do filme realizado pelos professores fez com os
alunos espectadores também tivessem que se deslocar: se antes a busca era por entretenimento,
agora havia a intencionalidade pedagogica, cujo objetivo era que eles se apropriassem dos

conhecimentos cientificos sobre genética e mutacdo disponiveis no trecho do filme selecionado.
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Entdo, apostando que os professores podem conferir reenderegamento as obras audiovisuais

(para além daquelas ja dadas pelo filme), em suas palavras,

[...] se 0 enderecamento se refere a como o produtor constréi um lugar preferido para
o espectador ver o filme de uma certa forma, o reenderecamento se refere a como o
professor constrodi, a partir de uma obra cujas caracteristicas ja estdo dadas, um lugar
preferido para o aluno ver o filme e dar-lhe um sentido educativo determinado.

(Rezende, 2021, p. 393)

E interessante pensarmos sobre os modos de enderecamento na perspectiva dos autores
supracitados, porque nada esta dado. Os filmes operam a partir do que pensam seus diretores,
roteiristas, produtores, sobre o seu publico, mas o publico nunca ¢ exatamente como essa equipe
de profissionais planeja, o publico nem sempre responde do modo que o filme planeja e,
principalmente, o publico pensa sobre si mesmo enquanto recebe aquelas imagensnarrativas.
A resposta do publico envolve uma série de negociacdes intensas que envolvem o seu
conhecimento sobre si, sobre a vida, as experiéncias que t€m e como negocia esses aspectos no

cotidiano.

Se tomarmos o cinema produzido em Hollywood como o cinema hegemdnico, por exemplo,
perceberemos que sdo filmes realizados e enderecados a pessoas brancas. A experiéncia de
assistir a esses filmes nem sempre é uma experiéncia positiva para pessoas negras. E assim
ainda hoje. Publicado originalmente no ano de 1992, o texto “The Oppositional Gaze: Black
Female Spectators”, de bel hooks, ganhou traducdo para o portugués e se popularizou
primeiramente na internet e, atualmente, compde a coletdnea “Olhares negros: raca e
representacao”, sob o titulo “O olhar opositivo: mulheres negras espectadoras”. Nele, hooks
(2019) afirma que para muitas mulheres afro-americanas, a experiéncia de ir ao cinema nao era
confortavel. Dentre os motivos apontados por elas, estavam o apagamento violento das
mulheres negras na tela e a falta de representagdes convincentes sobre a feminilidade negra.
Para sentirem prazer nessa experiéncia, continua a autora, as mulheres negras precisavam “nao
olhar com profundidade”, evitar o exercicio de criticidade, ignorar o machismo e o racismo e,

por vezes, desviar o olhar ou mesmo parar de olhar como um marcador de protesto e resisténcia.

Como modo de resisténcia as sucessivas violéncias ocasionadas pelas imagens
cinematograficas, hooks (2019) afirma que as mulheres negras desenvolveram um olhar
opositor. Ou seja, um modo de olhar que resiste e questiona o que esta sendo posto. Mulheres
negras conseguem desenvolver um olhar opositor na medida em que observam os filmes (e
também o mundo) a partir de um lugar disruptivo, através do entendimento e consciéncia das

politicas raciais e do racismo.
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As mulheres negras que desenvolvem o olhar opositor se tornam espectadoras criticas,
substituindo o olhar do ndo-desejo pelo olhar politizado de resisténcia. Na experiéncia com o
cinema nao ¢ mais necessario desviar olhar, ao contrario, € necessario olhar e encontrar o prazer
visual em questionar as imagens produzidas. Desse modo, hooks argumenta que “no processo
de questionamento, surge uma narrativa que convida a espectadora negra a se envolver com o
texto sem uma ameaga de violagdo” (2019, p. 233). bell hooks chama aten¢do para o fato de
que nao basta ser uma mulher negra para ter olhar opositor, o olhar opositor ndo ¢ algo dado a
priori, ¢ algo a ser desenvolvido criticamente, caso contrario, correriamos o risco de

essencializar ou ainda abstrair o lugar da “mulher negra”. Assim, em suas palavras,

A habilidade critica da espectadora negra surge de um lugar de resisténcia apenas
quando as mulheres negras individualmente resistem de modo ativo a imposi¢ao de
formas dominantes de ver e saber. Ainda que todas as mulheres negras com quem
falei estivessem conscientes do racismo, essa consciéncia ndo correspondia
automaticamente a politizagdo, ao desenvolvimento de um olhar opositor (hooks,
2019, p. 236).

Para concluir, a autora destaca ainda que, ao desenvolver o olhar opositor, as mulheres negras
como espectadoras criticas ndo apenas resistem, fazem mais, ou seja, as mulheres negras criam
“[...] textos alternativos que ndo sdo apenas reagdes. Como espectadoras criticas, mulheres
negras participam de um amplo espectro de relagcdes de olhar, contestagdo, resisténcia, revisao,

questionamento e inven¢ao em multiplos niveis” (hooks, 2019, p. 236).

Interessante observar que nesse texto, hooks escreve sobre a experiéncia da espectadora negra
ao assistir filmes hegemonicos, mas ndo se isenta de analisar o impacto em espectadores
brancos de filmes afro-americanos, cuja presenca de personagens protagonistas negras
interagem, se olham, se cuidam e performam uma feminilidade negra mais realista. Segundo a
autora, o racismo e o machismo sdo tdo determinantes para a experiéncia de qualquer espectador
que os espectadores brancos tém dificuldade em desenvolver empatia pelas personagens negras
e sentem desconforto ao ndo encontrarem personagens brancos nas telas. Nesse sentido, tais
filmes cumprem um importante papel politico a sociedade americana, na medida em que

rompem

[...] com as representagcdes convencionais dos corpos negros, racistas e machistas,
essas cenas convidam o publico a olhar de um jeito diferente. Agem como uma
intervengdo critica e transformam as praticas cinematograficas, alterando nogoes
sobre a experiéncia do espectador (hooks, 2019, p. 239).

Diante dos trabalhos de Ellsworth (2001) e hooks (2019), entendo que o Cinema Negro, aqui
representado pelos filmes Alma no olho, de Z6zimo Bulbul, e Um dia de Jerusa, de Viviane

Ferreira, cumprem o compromisso do giro decolonial. Ambos os trabalhos sdo resultado da
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movimentagdo politica gerada pela articulagdo intensa e constante do Movimento Negro

brasileiro, bem como o compdem no movimento de retroalimentacdo e atualizagdo.

Gomes (2018) define o Movimento Negro brasileiro como sendo “um ator coletivo e politico”,
constituido por variadas organizacdes e entidades politicas e culturais, que possui ambiguidades
e constrdi consensos. Com atuacdo ao longo da histéria e em diferentes regides do pais, o
Movimento Negro conseguiu trazer a questdo do racismo para o debate publico promovendo

uma ressignificacao e politizagdo afirmativa do conceito de raca. Revela a autora,

Ao politizar a raga, o Movimento Negro desvela a sua construgdo no contexto das
relagdes de poder, rompendo com visdes distorcidas, negativas e naturalizadas sobre
0s negros, sua historia, cultura, praticas e conhecimentos; retira a populagdo negra do
lugar da suposta inferioridade racial pregada pelo racismo e interpreta
afirmativamente a raca como constru¢do social; coloca em xeque o mito da
democracia racial (Gomes, 2018, p. 22).

O Movimento Negro brasileiro produz saberes emancipatorios e sistematiza conhecimentos
sobre a questdo racial a partir da experiéncia do corpo racializado vivendo num pais no qual a
raca definiu os espagos sociais e econdmicos dos povos desde a sua formagdo. Tais saberes
emancipatdrios e conhecimentos acumulados e sistematizados tem se convertido em diferentes

politicas de Estado, especialmente ap6s os anos de 2000, a saber:

Em 2003 foi sancionada a Lei 10.639/03, incluindo os artigos 226-A ¢ 79-B da LDB
e tornando obrigatdrio o ensino de histdria e cultura afro-brasileira e africana nas
escolas publicas e privadas dos ensinos Fundamental e Médio. Regulamentada pelo
Parecer CNE/CP 03/04 ¢ pela Resolugdo CNE/CP 01/04, essa lei foi novamente
alterada pela Lei 11.645/08, com a inclusdo da tematica indigena. [...] o Plano
Nacional de Implementacdo das Diretrizes Curriculares Nacionais da Educagio das
Relages Etnico-raciais e para o Ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e
Africana (2009); a inser¢do da questdo étnico-racial, entre as outras expressoes da
diversidade, no documento final da Conferéncia Nacional da Educacdo Basica
(Coneb), em 2008, e da Conferéncia Nacional da Educagdo (Conae), em 2010 ¢ 2014;
a inser¢do, mesmo que de forma transversal e dispersa, da questdo étnico-racial e
quilombola nas estratégias do projeto do Plano Nacional de Educacdo (PNE); Lei
Federal 12.288 de 2010, que institui o Estatuto da Igualdade Racial; a aprovagdo do
principio constitucional da ac¢do afirmativa pelo Supremo Tribunal Federal, no dia 26
de abril de 2012; a sangdo pela entdo presidenta Dilma Roussef, da Lei 12.711, de 29
de agosto de 2012, que dispde sobre cotas sociais e raciais para ingresso nas
universidades federais e nas institui¢des federais de ensino técnico de Nivel Médio; a
aprovagao das Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagao Escolar Quilombola
— Parecer CNE/CEB 16/12 e Resolugdo CNE/CEB 08/12 pelo Conselho Nacional de
Educagdo (CNE); e a sancao da Lei 12.990, de 9 de junho de 2014, que reserva aos
negros 20% das vagas oferecidas nos concursos publicos para provimento de cargos
efetivos e empregos publicos no ambito da administragdo publica federal, das
autarquias, das fundagdes publicas, das empresas publicas e das sociedades de
economia mista controladas pelas Unido (Gomes, 2018, p. 35-37).

Embora a citacdo seja longa, entendo que seja fundamental registrar, pois as politicas publicas

acima mencionadas ndo beneficiam somente a populag@o negra, mas beneficiam e educam toda
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a sociedade brasileira. A autora se detém as politicas educacionais por ser o seu foco de atuacao,
bem como por ter sido um direito social negado e uma reivindicacao histérica dos primeiros
negros livres no Brasil. Cabe registrar que a professora e pesquisadora Nilma Lino Gomes foi
Ministra-chefe da Secretaria de Politicas de Promog¢ao da Igualdade Racial/SEPPIR, que
tornou-se o Ministério das Mulheres, da Igualdade Racial e dos Direitos Humanos, que uniu as
secretarias de Politicas para Mulheres, Igualdade Racial, Direitos Humanos e parte das
atribuicdes da Secretaria-Geral, no periodo de 2015, até o Impeachment da presidenta Dilma
Roussef, em 31 de agosto de 2016, e a primeira mulher negra a assumir a reitoria de uma
universidade federal, a Universidade da Integracdo Internacional da Lusofonia Afro-
Brasileira/UNILAB, com sede em Redencao (CE), no periodo de 2013 a 2015. Como integrante
no Movimento Negro brasileiro, Nilma Lino Gomes, idealizou junto e foi responsavel por

implementar muitas dessas conquistas.

A pauta do Movimento Negro Brasileiro ¢ historica e ainda segue atual tendo como foco a luta
pela superacdo do racismo e pela construcdo da emancipagdo social no Brasil e na didspora
africana. Destaco que o Movimento Negro Brasileiro produziu e produz saberes e
conhecimentos que ndo se restringem aos limites geograficos do pais, ao contrario, estdo

conectados as questdes que envolvem a didspora negra no mundo. Nas palavras da autora,

[...] a producdo engajada da intelectualidade negra como integrantes do pensamento
que se coloca contra os processos de colonizagdo incrustrados na América Latina e no
mundo; movimento e intelectualidade negra que indagam a primazia da interpretacdo
e da producdo eurocentrada de mundo e do conhecimento cientifico. Questionam os
processos de coloniza¢do do poder, do ser e do saber presentes na estrutura, no
imaginario social e pedagdgico latino-americanos e de outras regides do mundo.
(Gomes, 2018, p. 15-16)

Assim, compreendemos que o Movimento Negro ¢ e produz na perspectiva da decolonidade do

ser, do saber e do poder.

Para a Gomes (2018), o Movimento Negro produz saberes identitdrios, saberes politicos e
saberes estético-corpéreos. Os saberes identitdrios dizem respeito a aproximagdes dos
brasileiros sobre as discussdes sobre raga, a importancia da autodeclaracdo racial e
institucionalizagdo das categorias de raga-cor no Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica/IBGE. Se dentro do movimento social a discussdo politica sobre raga era pauta
recorrente, ¢ o0 Movimento Negro que coloca tal discussdo no cotidiano dos brasileiros. Como
o tempo, ha o amadurecimento sobre a importdncia do elemento racial como um

posicionamento politico e identitario.
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Os saberes politicos dizem respeito ao lugar que a raga passa a ocupar no debate politico
nacional. Diferentes areas do conhecimento passam a interpretar as desigualdades a partir da
categoria raca em busca da superagao de discursos cientifico racistas. Ocorre também a adogao
de politicas publicas ja citadas, que repercutem na organizacao das universidades publicas e nos
curriculos dos cursos de graduagdo; a criagdo de entidades de intelectuais negros; € o
fortalecimento do Movimento de Mulheres Negras, simbolizado pela Marcha Nacional das

Mulheres Negras contra o racismo ¢ pelo Bem Viver, ocorrida no ano de 2015, em Brasilia.

Os saberes estético-corporeos dizem respeito aos saberes da corporeidade e da estética negras.
Para Gomes (2019, p. 77), tais saberes sdo os mais visiveis no que se refere “a relagao do sujeito
negro no mundo”. O corpo negro como “expressdo identitaria, de transgressdo e de
emancipagao” (2019, p. 78). Tal leitura é possivel pois, a partir dos anos 2000, ha um
movimento de politizacdo estética da negritude, que emerge com a presenga do corpo negro em
diferentes contextos, principalmente em espagos de poder académicos e politicos, o que
fortaleceu a juventude periférica que ingressava pela primeira vez nas universidades publicas

— muitos sendo os primeiros de sua familia a terem um diploma de nivel superior.

A violéncia do racismo produz corpos negros como nao-existéncia através da estratégia que os
coloca em lugares da negatividade e da negagdo. Ou seja, a folclorizagdo, o exotismo, a
fetichizagdo, a animalizagdo, a hiperssexualizacdo ou qualquer representacdo carregada de
estereotipo racista produzem uma presenca redutora e pouco realista — essa € a estratégia de
regulacdo do corpo negro. A reagdo e a resisténcia do corpo negro aparecem em resposta
afirmativa através da agdo politica emancipatoria; agdes que traduzem em seu corpo “a presenca
da ancestralidade negra e africana inscrita nos corpos negros como motivo de orgulho, como
empoderamento ancestral. Recolocam a negra e o negro no lugar da estética e da beleza”

(Gomes, 2019, p. 80).

A relagdo entre regulacdo e emancipacdo do corpo negro ¢ tensa, conflitiva e dialética. A
escravidao estaria numa ponta de maxima regulacdo, enquanto, na outra ponta, de maxima
emancipagao, esta a utopia, na qual somos todos sujeitos (resgatando a humanidade de outrora).
Os saberes emancipatorios fazem com que o corpo negro ganhe “uma leitura politica, afirmativa
e identitaria” (Gomes, 2019, p. 99). Nesse trabalho, me interessa aqui pensar que o Cinema
Negro, ao produzir o corpo negro como presenga, tem usado esses saberes para a promogao de
formacgao politica sobre raca e sobre negritude de seus espectadores. Se, como vimos, filmes

sdo enderecados a publicos determinados, os filmes dirigidos, roteirizados e produzidos por
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mulheres negras brasileiras, na medida em que politizam as variaveis de raga e género,

reeducam o olhar para essas analises.
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3 QUANDO COMECA A PESQUISA PARA A TESE?

Quando comeca a pesquisa para tese? Enquanto escrevo, me faco a mesma pergunta que
sacudiu a minha cabega nos primeiros meses de 2020. Apds as férias de janeiro, arrumei a vida
para encaixar em minha rotina as viagens semanais para as aulas no Rio de Janeiro: pedi licenca
sem vencimento a Secretaria de Educagao do Estado do Espirito Santo, onde sou concursada
desde o ano de 2010 como pedagoga atuando em escolas estaduais da educacao basica, comprei
passagens de avido na promog¢ao para o semestre e aceitei a acolhida na casa de uma amiga
moradora da Tijuca com a seguinte lembrete “ficando aqui vocé pode ir andando para UERJ”.
Agradeci a gentileza com o coragdo ciente de que esse gesto que partiu dela fazia parte de algo

maior, da ordem do inexplicavel como que assentindo a minha decisdo de voltar a estudar.

Estudar significava retornar a vida fora de casa, a vida para além da imersao na maternidade (o
meu filho estava com dois anos), das tarefas domésticas didrias e interminaveis, além do
trabalho na escola. Retornar a vida de estudante, uma dimensdo da existéncia Unica e
exclusivamente minha. Em paralelo as obrigacgdes ja citadas, eu coordenava o Cineclube Afoxé

e tinhamos planejado algumas atividades para o ano.

Lembro de muitos detalhes da tinica viagem que fiz para assistir a primeira semana de aulas.
Perdi o voo que saia de Vitdria as 6:30 e precisei completar para comprar da passagem do voo
seguinte, as 7:30. Fui do aeroporto para a universidade usando VLT e metrd com a mochila nas
costas. Assisti as aulas de quarta-feira, fui para casa andando, quase ndo dormi de ansiedade
por estar vivendo tudo aquilo que eu havia sonhado. Na quinta-feira a tarde, a caminho da sala
de aula, fui presenteada com o livro “Crdnica infancias” pelas maos da organizadora, a
professora Rita Ribes, com um abrago de boas-vindas a UERJ e ao PROPED. Era o dia do
primeiro encontro com o grupo de Pesquisa Culturas e Identidades no Cotidiano, coordenado
pela minha orientadora. Eu nunca tinha entrado numa sala de aula da universidade s6 com
estudantes negros, homens e mulheres, todos pretos, uns com muita tinta outros como pouco
tinta, como diria Nei Lopes, mas todos negros. Aquela cena foi bastante impactante e eu tive
certeza de ter feito a escolha mais acertada. “A UERJ tem um ethos diferente, vocé vai gostar”
— foi o que eu ouvi quando contei sobre a aprovagao no processo seletivo. As palavras nao dao
conta de traduzir a emocao desses dois dias em que pude sentir esse ethos, a UERJ era a minha

nova casa.
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Mas o més de margo de 2020 ficou marcado também com as noticias dos primeiros casos de
contaminagdo e 6bito por COVID-19 no pais. Num pais tdo desigual como o Brasil, o primeiro
obito a ganhar ampla repercussao da midia, ocorrido no dia 16/03/2020, foi o de uma mulher
negra de 63 anos, empregada doméstica, contaminada pelos patrées enfermos, que contrairam
o virus numa viagem ao exterior. Posteriormente, com a revisdo dos dados produzidos, o
Ministério da Saude anunciou que o primeiro 6bito por COVID-19 teria ocorrido no dia
12/03/2020. Na segunda semana do més de marco, a Universidade suspendeu as aulas
presenciais, municipios e estados foram decretando o isolamento social necessario para
interromper a transmissdo do virus enquanto o Poder Executivo liderava uma guerra de
desinformacao a respeito da nova doenca. Tudo que parecia ser um caos se confirmou. A
quarentena se estendeu por longos dois anos, nos quais a vida estudantil foi exclusivamente

mediada pela internet.

Ao contrario das minhas expectativas, os meses que se seguiram foram de “ficar em casa”, uma
decisdo necessaria para garantir a satide e a redugdo de circulagdo do virus. Uma decisdo que
poucas trabalhadoras puderam tomar, mas que diante das ambivaléncias que ¢ viver num pais

tdo desigual, eu pude e fiz.

Como alguém que faz pesquisa com os cotidianos “fica em casa”? Como fazer a minha
pesquisa? Por vezes, minhas questdes pareciam mesquinhas diante do cenario que todos
acompanhavam pela televisdo com o crescente nimero de obitos diarios, somente reduzido com
o inicio da vacinagdo contra a Covid-19. Ao mesmo tempo, como bolsista'®, exigéncias de
produtividade e de cumprimento de prazos foram pontos nevralgicos no percurso do curso de
doutoramento. Assim, assisti aulas, escrevi artigos, apresentei trabalhos em congressos sentada
na sala de casa com o notebook na mesa de jantar e, na maioria absoluta das vezes, essas
atividades eram acompanhadas pela trilha sonora do desenho animado que passava na televisao
ao lado; a mesma televisdo cujo consumo eu outrora controlava, e se converteu na Unica
companhia possivel para o meu filho, enquanto eu trabalhava. Enfim, produzi enquanto cuidava
dele e de mim. Sobrevivemos. Em muitos encontros do grupo de pesquisa, compartilhei um
pensamento sobre uma situagdo recorrente ao longo do curso que ¢ a realidade de mulheres que
sdo maes, “a gente faz ciéncia com o filho no colo”, e nds sabemos que essa frase de efeito nao

tem uso de figura de linguagem. Esse um ponto nevralgico da vida materna, que teve seu efeito

19 Em 2020, fui contemplada com a bolsa da CAPES e, em 2022, fui contemplada com a bolsa FAPERJ Nota
10.



64

potencializado por causa da diminuta rede de apoio em decorréncia da suspensao das atividades

presenciais.

Com a pandemia, a universidade teve que se adaptar rapidamente aos Ambientes Virtuais de
Aprendizagem/AVA, projetados para os cursos a distancia/EAD, para a realidade que se
colocava do ensino emergencial remoto. Assim, migramos do cotidiano de ensino presencial
para o cotidiano do ensino emergencial remoto em questdo de poucas semanas. Mesmo tendo
experiéncia com EAD como estudante durante o curso de especializacdo lato sensu, € também
como tutora a distancia, desde 2011, em diversos cursos de formacao de professores no Instituto
Federal do Espirito Santo/IFES e na Fundagao Getulio Vargas/FGV, viver o curso de doutorado
nesse contexto foi surpreendente, foi necessario mobilizar saberes para o exercicio da pesquisa

no cotidiano do ensino remoto emergencial.

Ambientes Virtuais de Aprendizagem/AVA se tornaram nossas salas de aula; montar um AVA
era uma habilidade que poucos tinham e tiveram que passar a dominar. Conforme nos conta

Santos (2019),

Os ambientes virtuais agregam uma das caracteristicas fundantes da internet: a
convergéncia de midias, ou seja, a capacidade de hibridizar e permutar em um mesmo
ambiente varias midias. Midia é todo o suporte que veicula a mensagem expressada
por uma multiplicidade de linguagens (sons, imagens, graficos, textos em geral). Em
alguns casos, suporte e linguagem se hibridizam. Em outras palavras, ¢ a unido das
tecnologias da informatica e suas aplicagdes com as tecnologias das telecomunicagdes
e com as diversas formas de expressdo, linguagens (Santos, 2019, p. 69-70).

No primeiro momento, imaginei que o uso combinado das Novas Tecnologias da Informagao e
da Comunicagao/NTIC, a Internet 2.0 e a experiéncia da universidade com os AVA’s para EAD
configurariam um contexto necessario para uma educagao online. Continuamos no didlogo com
Santos (2019) compreendemos que educacdo online ndo ¢ sindbnimo de educagdo a distancia, a
educagdo onmline pode ser vivida inclusive em contexto de educag¢do presencial para
potencializar situacdes de aprendizagem mediadas por tecnologia tematica, ou seja, a educacao
online pode ser compreendida como “[...] o conjunto de ac¢des de ensino-aprendizagem, ou atos
de curriculo mediados por interfaces digitais que potencializam praticas comunicacionais
interativas, hipertextuais e em mobilidade” (Santos, 2019, p. 69). A educacdo ¢ online é,

portanto, um fenomeno da cibercultura.

O planejamento inicial era realizar a pesquisa com estudantes matriculados em cursos de
licenciatura na Universidade Federal do Espirito Santo, na qual havia o planejamento de

desenvolvermos atividades do Cineclube Afoxé como Curso de extensdo universitaria. No
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entanto, dadas as incertezas que surgiram em decorréncia da pandemia de Covid-19, em comum

acordo com a orientadora, decidimos recalcular a rota tornando a pesquisa viavel.

Francilene Brito da Silva, em seu doutoramento em 2017, de tese intitulada “Imagens de
mulheres e criancas afrodiasporicas: narrativas piauienses para além do museu brasileiro”,
desenvolveu a producdo de dados de sua pesquisa em dois momentos. Inspirada no trabalho da
colega do Grupo de Pesquisa e em fun¢do das impossibilidades instauradas a pesquisa pela
pandemia de Covid-19, no primeiro momento, decidimos iniciar uma conversa (Larrosa, 2003)
mediada pelo AVA, com estudantes do cursos de licenciatura da UERJ, durante o Estagio em
Docéncia. No segundo momento, houve a possibilidade de continua-la presencialmente com os
mesmos estudantes de modo a produzir mais dados de pesquisa com o cotidiano, uma vez que,

a medida que a vacinagao avangava, as atividades presenciais retornavam.

A primeira etapa da pesquisa aconteceu como planejado na disciplina “Cria¢do do Curriculo no
Cotidiano da Escola”, cuja docente regente era a minha orientadora Prof* Mailsa Passos. A
segunda etapa passou por uma adaptacdo em decorréncia das mudangas que afetaram a minha
vida, como a mudanga de residéncia, de Vitoria, no Espirito Santo, para Salvador, na Bahia e o
divorcio. Mulher negra, mae solo, vivendo a nova configuracdo familiar num contexto de
adaptacao do mundo poés-pandemia... as vezes o doutorado parecia “s6” mais um desafio. Com
quem deixar meu filho pequeno para ir para o UERIJ fazer a pesquisa? Como reagrupar os
estudantes do AVA num Unico encontro na UERJ? Como ficar mais que dois dias no Rio de
Janeiro? E o meu filho? Eram algumas das questdes, a tltima especialmente, que ecoavam em
minha cabega e me desestabilizavam. Nesse contexto, realizar a segunda etapa da pesquisa na
Bahia parecia uma alternativa. Assim, conseguimos um momento na disciplina “Relacdes
étnico-raciais”, disciplina curricular obrigatéria em todos os cursos de licenciatura da
Universidade Estadual de Feira de Santana, cujo professor regente, Otto Vinicius Agra, havia
sido meu colega durante a graduagdo. Retornar a universidade onde eu fiz a graduacao através
de um amigo afetuoso foi um presente em meio a tudo que estava ocorrendo. Foi um modo do
invisivel me dizer que ainda era possivel. Como realizei em outro momento (Cazé, 2016),
organizamos uma aula-sessao no formato de cineclube para assistirmos a dois curtas-metragens,
e para, em seguida, abrirmos uma roda para conversarmos sobre os filmes exibidos com jovens

universitarios.

Nesta se¢do, apresentarei o desenvolvimento da pesquisa, no primeiro momento da pesquisa

mediado pelo AVA, no segundo momento, na aula-sessao presencial, e os didlogos com autores
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que contribuiram para a compreensdo de como os afetos se produzem a partir dos encontros

com os filmes.

3.1 PRIMEIRAS CONVERSAS

As primeiras conversas com os estudantes universitarios para a producao de dados da pesquisa
aconteceram no contexto do cotidiano universitario vivido de modo remoto emergencial. No
semestre 2021.1, durante o Estagio Docente II, pude apresentar, no AVA, o projeto aprovado
no processo seletivo para estudantes do curso de graduacdo em Pedagogia como atividade do
programa da disciplina “Cria¢do do Curriculo no Cotidiano da Escola”, cuja professora regente
era minha orientadora Professora Mailsa Passos. Na época, o projeto foi apresentado com um
texto curto e se chamava “‘Como vocé se v€’: a recepcao de jovens negros universitarios de
obras audiovisuais afrodiaspodrica”. Eles foram convidados a assistirem ao curta-metragem
Alma no olho, de Z6zimo Bulbul. Como leitura complementar, indiquei o artigo de Fresquet e
Rosa (2017). Nao retomarei a andlise do curta-metragem porque ela ja estd disponivel no

capitulo anterior.

Para o primeiro contato com os estudantes sobre o projeto, elaborei duas questdes pensadas
para promover o didlogo entre a pesquisa e disciplina, disponibilizadas na atividade de
“Forum”, a saber: (1) Quais elementos da narrativa filmica evocam afirmagdo e fortalecimento
da identidade negra? (2) Como tais elementos se desdobram nos curriculos praticadosvividos
nos cotidianos escolares? No recurso “Foérum”, é possivel que os estudantes matriculados no
AVA apresentem reflexdes com texto escritos ou outras linguagens e também comentem nas
postagens dos outros colegas criando conversas e compartilhamento de ideias em varias

linguagens.

No AVA, cada estudante se apresenta com o nome completo registrado no ato da matricula na
universidade e usado para fins de certificagdo (que pode ser o nome social) e cada qual pode se
apresentar com uma foto pequena. A partir desses dados, podemos inferir sobre o género e raga
de cada estudante matriculado. Diante do universo dos 42 estudantes que participaram da

atividade e dos dados apresentados no nome no perfil, podemos inferir que a maioria era
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composta por mulheres sendo, somente 3 pessoas usando nome masculino. Num movimento de
heteroidentificacdo racial, usando como critério o fendtipo das fotos de perfil, podemos inferir

também que a maioria € branca, sendo identificadas 5 pessoas negras.

As respostas foram variadas, algumas mais diretas a fim de cumprimento da atividade da
disciplina e outras que indicam um esfor¢o maior de reflexdo. Nao houve interagdo entre os
estudantes, o que nos leva a reflex@o sobre a qualidade das questdes colocadas para provocar
didlogo. Ou ainda, serda mesmo que estamos usando o AV A e seus recursos de modo a favorecer
a educagao online ou como um repositorio de material, a que os matriculados tém acesso, para
cumprirem as tarefas e receberem a pontuag@o necessaria para avangar durante o curso? Essas
questdes me acompanham quando estou na posicao de tutora e retornaram com essa experiéncia
no estdgio em docéncia. Apesar da baixa intera¢do, todas as respostas colocadas foram
fundamentais para mobilizar o nosso pensamento com pistas para entender com quem iniciamos
uma conversa para producdo de dados de pesquisa com o cotidiano do ensino remoto
emergencial. Assim, compartilhamos abaixo alguns trechos de respostas agrupadas por

tematicas comuns.

Primeiramente, destacamos trechos da leitura do curta-metragem a partir de elementos para o
fortalecimento da autoestima de pessoas negras elencados pelos interlocutores da pesquisa e

como tais elementos refletem nos curriculos.

No filme a todo momento é possivel perceber o reconhecimento e identidade da
cultura negra e da ancestralidade africana. O corpo negro e forte sempre em destaque
ao longo do filme e a consciéncia de uma vestimenta branca, da culta branca,
demonstra esse fortalecimento, remontando um trajeto historico a partir da imagem
do homem negro. Um filme rico em simbolismos e metdforas, tendo também a trilha
sonora remetendo a cultura negra. Enfim, o destaque e o remonte historico,
Jjuntamente ao uso de trajes caracteristicos africanos e de forma mais direta e
simbolicamente, a quebra das algemas brancas, assumindo, afirmando e fortalecendo
a identidade que lhe foi tomada pela diaspora.

Infelizmente, ao longo da historia, a escola nao abordou a identidade negra de forma
a valorizar sua cultura e seus personagens, apresentando-os como escravos, depois
como ex-escravos e nada mais. Os elementos da cultura negra jamais foram
apresentados como padrdo de beleza e isso se reflete muito na autoestima dos alunos.
E preciso trabalhar a autoestima dos alunos e mostrar a eles a grandeza e a beleza
da estética afrobrasileira.
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Algo recorrente foi a associagdo entre o curta-metragem A/ma no olho e a exigéncia do efetivo
cumprimento da Lei 10.639/2003'! ¢ os problemas em decorréncia da auséncia da tematica afro-

brasileira no curriculo. A esse respeito, tem-se:

No filme proposto intitulado “Alma no olho” na dire¢do do Zozimo Bulbul, fica nitido
o reconhecimento da cultura e identidade negra nas dangas, vestimentas, musicas e
acessorios tipicamente africanos. O filme ¢é retratado numa perspectiva
multidisciplinar, a partir de trés eixos: corpo, carne e escritura, tempo e espago; e
olhares negros.

A produgdo de curriculos esta cada vez mais fundamentada nas diferencgas, pois isto
tem sido uma prdtica e uma exigéncia nas legislagoes atualmente. A promulgacdo da
Lei 10.639/2003 a partir da obrigatoriedade do ensino de Cultura e Historia afro-
brasileira e africana nos curriculos da educagdo basica, posteriormente reatualizada
pela Lei 11.645/2008 ao incluir as historias e culturas das populagées indigenas. Fu
acho tudo tdo lindo e prefeito na teoria queria que na pratica também fosse assim né.
E de suma importincia abordagens como essa do filme a fim de gerar debates e
conhecimentos a cerca desta cultura.

Vale ressaltar que assim como no filme, que foi com dire¢do e atuag¢do de um homem
negro, o curriculo na escola deve pensar e trazer a identidade e cultura dos negros
através de suas perspectivas. A maior parte da historia contada nas escolas esta
limitada a escraviddo. Pouco se fala da cultura e de suas lutas. O curriculo precisa
romper com historia unicas no geral.

No curriculo, tais elementos ndo sdo utilizados de maneira que faca com que os
alunos conhegam a diversidade dessa cultura, pois na escola esse conhecimento é
passado a partir da visdo dos brancos europeus e ndo dos negros africanos, o que
fere no processo de aprendizagem do alunos sobre a realidade cultural desse povo.
Dessa forma, o estudante é levado a acreditar que essa é uma cultura ruim e ndo cria
um pensamento proprio acerca dela, o que contribui para a existéncia de prdticas
racistas e preconceituosas.

Algumas respostas nos chamaram atencdo por se colocarem como agentes implicados no
processo de mudanca curricular ja que sdo estudantes de um curso de licenciatura e assim que
formados irdo atuar em sala de aula.
Estes elementos nos mostram a importancia de nés como docentes reconhecermos a
necessidade de trabalhar as questoes étnicas e raciais em sala de aula, de forma a
questionar e problematizar a diversidade do conhecimento, considerando as

trajetorias que ndo devem ser esquecidas, logo, ndo apenas reproduzir um conteudo
eurocéntrico, que infelizmente é o que ocorre nas escolas.

Neste ultimo bloco destacamos respostas na integra de se autodeclaram no que diz respeito a

questao racial.

! Registra-se que, em 2008, essa legislagio foi atualizada para a Lei 11.645, desse modo, ampliou-se, abarcando
além da questdo negra/afro-brasileira, a questao indigena, assim ficando: Lein°11.645, de 10 margo de 2008 “Altera
a Leino 9.394, de 20 de dezembro de 1996, modificada pela Lei no 10.639, de 9 de janeiro de 2003, que estabelece
as diretrizes e bases da educac¢ao nacional, para incluir no curriculo oficial da rede de ensino a obrigatoriedade da
tematica ‘Historiae Cultura Afro-Brasileira e Indigena’” (Brasil, 2008).
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Eu, sinceramente, ndo me sinto confortavel para falar nada sobre identidade negra.
Nasci em uma cidade colonizada por brancos europeus. Tudo que me lembro da
minha formacgdo escolar sobre “identidade dos negros” foi ter lido “Menina bonita
do lago de fita”. Tive poucos colegas e nenhum professor negro. Mas me pergunto se
existe uma identidade negra, da mesma forma que falamos sobre identidade nacional,
ou seja, podemos definir o que é ser negro ou brasileiro? Reafirmo que estou falando
como ignorante que sou no assunto, mas quantos negros evangélicos existem? Mesmo
assim insistimos, nas obras audiovisuais, em coloca-los em terreiros, como foi o caso
de “MS8 — quando a morte socorre a vida”.

“Vocé é negra e ndo sabe sambar?” foi uma frase que ja ouvi muitas vezes. Por que
todo negro deveria saber sambar, jogar futebol, ser bom boxeador?

Eu gostei mais da historia do diretor do que da obra em si para pensar o curriculo e
fiz uma leitura outra daquela que esta no artigo que acompanha o video, dentre elas:
O corpo a mostra ndo teria a ver com a objetifica¢do dos corpos negros? Serd que o
branco escolhido como fundo ndo teria sido simplesmente uma escolha estética para
dar destaque ao personagem? Talvez para se ter mais contraste ou mesmo para fazer
mesmo uma dicotomia branco-negro?

Chamou-me a atengdo os personagens de terno e o leitor como possiveis exemplos de
pessoas bem-sucedidas, mas que continuam presas. Mas presas a que? Sera que ja
foram livres de fato algum dia?

Realmente as politicas publicas sdo essenciais para garantir o acesso de mais negros
d universidade e posso dizer que nunca estudei tanto sobre cultura(s) afro-brasileira.
Esse assunto atravessou todo meu curriculo desde o primeiro periodo. Ao menos na
UERJ este ¢ um assunto recorrente e fico feliz de pela primeira vez ter varios
professores negros contribuindo para minha formagdo.

Mas aproveitando o filme para pensar nesta preseng¢a nos espagos universitarios,
sera que isso é suficiente para “liberta-los” de sua condi¢do socioeconémica e do
racismo? Eu, que estudei em ambos os turnos, percebi que pela manhd ha mais
brancos, isso porque a maioria é de jovens que ndo precisam trabalhar e por isso
podem estar ali naquele hordrio. A noite, o cendrio muda de figura, ou de cor, se
posso dizer assim. Pessoas mais velhas, trabalhadores, gente que sofre ainda para
comprar um livro, para dar conta de tantas atividades, para se manter acordada nas
aulas. E uma alegria poder compartilhar esse espaco com elas, por vé-las cada vez
mais como protagonistas, seja pelo conteudos selecionados pelos professores, seja
pelo respeito que estes mostram a historia de cada um que esta ali.

Creio que o caminho seja esse: que cada vez mais essa parcela invisibilizada - que
Zozimo nos convida a encarar- ocupe esses espagos, conte suas proprias historias,
construa e nos conte mais sobre suas tantas identidades. Que nds, brancos-
privilegiados oucamos mais, pois ndo somos ninguém para dar voz aos negros.
Fechamos nossos olhos e ouvidos por muito tempo, mas suas vozes sempre estiveram
la. Agora é parar para ver, ouvir e construirmos juntos um curriculo capaz de
celebrar a diversidade que existe, inclusive, entre eles mesmos.

O curta metragem traz o corpo de um homem negro para dar conta da narrativa
metaforica da trajetéria dos negros, desde a vida na Afvica até os dias mais atuais.
Com gestos, movimentos e alguns elementos externos (além do corpo), o video passa
e desdobra o mesmo ator em varios personagens ao longo da historia.

Durante esses 11 minutos de video, é possivel ver roupas e acessorios passando uma
visdo de fartura e riqueza, além do espirito de liberdade. Depois a coisa muda de
figura, para trazer as memorias da escraviddo o ator traz correntes em suas maos.
Ao final do video, podemos ver uma clara referéncia daquilo que nos negros sentimos
até hoje, presos, de maos atadas, fazendo uma analogia ao racismo que se perpetua
até a atualidade.
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No cotidiano escolar é curioso vermos como o negro, a cultura negra e o racismo é
trazido para sala de aula e como ele se desdobra dentro do curriculo. Em grande
parte da minha trajetoria na escola, so se falava do negro na historia quando se
falava em escraviddo, ndo se discutia racismo e muito menos era trazida para sala
sua riqueza cultural. Ndo se falava geograficamente do continente africano, ndo era
trazida a grandiosidade da fauna e flora, desconheciamos o qudo vasto e prospera é
a Africa.

O curriculo conta a historia do negro por uma visdo eurocéntrica, o que faz com que
o olhar sobre essa historia seja marcado somente pelas mazelas deste povo, uma
unica historia contada por vezes e que acaba se tornando a verdade absoluta.

As primeiras conversas com o0s praticantespensantes da pesquisa nos indicam que a
performance de Z6zimo Bulbul, ao evidenciar a corporeidade negra, a pele preta, seus tragos, a
historia da didspora contada por seu corpo afetam a todos, negros e ndo-negros, pode variar a
intensidade, mas ninguém sai o mesmo dessa experiéncia. Como nao houve trocas, usamos esse
primeiro momento para indicar pistas e diregdes para a segundo momento de conversas para

produgdo de dados da pesquisa.

3.2 SEGUNDA ETAPA DE PRODUCAO DE DADOS DA PESQUISA

Para a segunda etapa de producao de dados da pesquisa, marcamos um encontro com uma turma
de universitarios, garantindo o publico-alvo da proposta inicial. Realizamos a pesquisa na
Universidade Estadual de Feira de Santana, no Estado da Bahia, com uma turma de licenciatura
plena com estudantes dos cursos de Pedagogia e Letras, esses sdo os interlocutores da segunda
etapa da pesquisa. Em acordo com o professor Otto Vinicius Agra, regente da disciplina
Relagdes étnico-raciais, disciplina curricular obrigatoria em todos os cursos de licenciatura da
universidade, o encontro foi incluido como uma atividade complementar, ja que a conversa esta
em consonancia com a ementa da disciplina. A proposta metodoldgica foi montar uma sessao
cineclubista tal qual o Cineclube Afoxé, dentro da disciplina, com exibi¢do de curtas-
metragens, momento de frui¢do e, em seguida, uma roda de conversa livre a partir dos afetos

produzidos pelo encontro com os filmes.

O encontro aconteceu no dia dois de maio do ano de 2023, na sala de aula da disciplina, no
horario das 7:30 as 10 horas. Participaram do encontro 34 universitarios com idade entre 18 a

51 anos, desse universo, a maioria, 28 pessoas (82%), tém idade entre 18 e 23 anos, as demais
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8%, tem mais de 24 anos de idade. A maioria absoluta dos universitarios (97%) estavam
cursando a primeira graduacdo. Somente uma pessoa afirmou estar cursando a segunda
graduacao. Em relagdo ao género, 32 universitarias se autodeclaram como mulheres cisgénero
32 (94%), e 2 (6%) se autodeclararam homens cisgénero. No que diz respeito a orientagdo
sexual, 29 universitarios se autodeclararam heterossexuais (85%), 4 universitarios se
declararam bissexuais (12%), ¢ um universitario (3%) se autodeclarou homossexual. Por fim, ¢
ndo menos importante, no questionario com os dados dos voluntarios, os universitarios se
autodeclararam quanto a sua identidade étnico-racial. A categoria negro, formada por
autodeclarados pretos e pardos, totalizou 25 respostas (73%), seguidos de 8 universitarios
autodeclarados brancos (23%) e um que se autodeclarou amarelo (4%). Nenhum universitario

se autodeclarou indigena.

Assim, nosso encontro cineclubista na Universidade Estadual de Feira de Santana teve um
publico participante majoritariamente feminino, negro, jovem, heterossexual que esta cursando
a primeira graduacdo. Um publico muito préoximo ao que encontravamos nos encontros do
Cineclube Afoxé, em Vitoria, no Espirito Santo, e que encontramos na disciplina da graduacao
em 2021, na Universidade do Estado do Rio de Janeiro. Esse universo muito préximo ao meu
cotidiano como cineclubista-pesquisadora colaborou no planejamento da programacao.
Considerando que o encontro seria com grupo de universitarios cursando licenciatura, o0 meu
trabalho como curadora-cineclubista-pesquisadora consistiu na busca de tema dentro da
negritude, em didlogo com a formacdo universitaria, assim foi montada a sessdo Infancias
negras. Para a ocasido, apresentamos dois curtas-metragens, 5 fitas, dirigido e roteirizado por
Heraldo de Deus e Vilma Carla Martins, e Sem asas, dirigido e roteirizado por Renata Martins.
Ambas as produgdes apresentam a producdo de narrativas de pessoas negras com protagonismo
negro na frente e atras das cAmeras em todas as etapas. Os curtas-metragens contam momentos
de aventuras de seus protagonistas, criangas negras, meninos negros para ser mais exata,
meninos negros que sdo amados, bem cuidados, que tém familia e vivem num lar amoroso e

acolhedor — uma imagem pouco comum quando relacionada a criangas negras no cinema.

Compreendemos que nesses trabalhos as imagensnarrativas destroem os regimes de
visibilidades hegemonicos fazendo emergir a enunciagdo de outra possibilidade de experiéncia
do corpo negro, numa narrativa decolonial. A escolha da pesquisadora-curadora se deu pelo
conjunto de caracteristicas apresentadas. Como fiz em outros momentos da pesquisa, vou

escrever sobre os filmes a partir das negociagdes que eu faco para entrar nos filmes.
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O curta-metragem J fitas ¢ dirigido e roteirizado por Vilma Carla Martins e Heraldo de Deus,
0s quais, juntamente com Djalma Calmon, formam o Coletivo Sujeito Filmes, uma produtora
de pessoas negras da cidade de Salvador, capital da Bahia, estado onde a pesquisa foi realizada.
O curta-metragem, langcado no ano de 2020, teve uma trajetéria significativa em festivais de
cinema no Brasil e em outros paises, recebendo muitos prémios e visibilidade para produtora.
Além de ser uma bonita homenagem a cidade de Salvador, cidade com uma forte energia e
religiosidade, que se misturam a cultura popular, conformando aquilo chamado de
“baianidade”. H4 um calendario religioso cristao e, devido ao histdrico de sincretismo com as
religides de matriz africana, notadamente o candomblé, sempre acontecem as festas de santo
(que geralmente sdo pela manhad), seguidas pelas festas de largo, como sdo conhecidas (que
seguem o resto do dia pelas ruas da cidade). Essa terra onde sagrado e profano se

complementam, terra onde eu nasci e escolhi viver.

O filme se inicia com uma familia na sala de casa comemorando o gol do Bahia no final do
classico BaVi, uma acirrada disputa entre os dois maiores times do futebol baiano, Bahia e
Vitdria. Na cena estdo dois adultos que sdo irmdos Maria (interpretada pela atriz Clara Paixao)
e Mario (interpretado pelo ator Wesley Guimaraes) e duas criangas que sao os filhos de Maria,
Pedro (interpretado pelo ator Adili Pita) e Gabriel (interpretado pelo ator Joao Pedro Costa).
Mario, Pedro e Gabriel estdo devidamente vestidos com a camisa do time do coracgao e carregam
a bandeira da maior e mais apaixonada torcida do estado. Aproveitando o clima, os trés
comegam a brincar de chutinho na sala de casa e sdo recriminados por Maria. Pedro observa o
comportamento da mae em relacdo ao futebol e questiona “por que vocés ndo deixaram o tio
Mario ser jogador?”. Uma pergunta que remete a uma historia anterior ndo contada na trama,
mas que merece destaque no texto, ja que o futebol ¢ uma paixdo nacional e a possibilidade de
enriquecimento de atletas negros. Tornar-se jogador de futebol ¢ um sonho comum a criangas
com idade de Pedro. Maria responde bruscamente “Jogador de futebol? O negdcio ¢ trabalhar,
ter o seu dinheiro... esse negdcio de ficar jogando bola... Pelo amor de Deus!”. O trabalho
ocupa papel central na vida de pessoas negras e pobres num contexto capitalista supremacista
branco, como destaca hooks ao falar da sociedade estadunidense — mas que se adequa a
realidade brasileira. Quer seja pela propria sobrevivéncia, o dinheiro que garante a compra de
alimentagdo, moradia etc., quer seja pela possibilidade de sobrevivéncia em decorréncia da
violéncia do estado, para homens negros que vivem nas areas periféricas nas cidades do Brasil,
carregar uma carteira de trabalho assinada pode lhes garantir tratamento menos hostil por parte

da policia. Nessa situacdo distopica, a que homens negros sao submetidos diariamente, investir
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num sonho parece uma trivialidade a que negros ndo tém direito. Retornaremos a essa discussao
mais a frente. A cena acaba quando Dona Paulina (interpretada por Rejane Maia), matriarca da
familia (mae de Maria e Mario e av6 de Pedro e Gabriel), acorda com a zoada provocada pela
euforia da torcida na sala da familia e procura saber quem ganhou o jogo. O modelo de
constitui¢do familiar com uma mae solo e seus descendentes (filhos e netos) vivendo sob o

mesmo teto ¢ muito comum entre familias negras.

O dia seguinte comeca cedo com a dona Paulina na cozinha cuidando dos afazeres e tendo como
companhia o radio de pilha, que anuncia as noticias da Lavagem do Bonfim. Em seus rituais
matutinos, hd também o momento de oragdo em frente a imagem de Nossa Senhora Aparecida,
a padroeira e protetora do Brasil. Enquanto, na cozinha, Dona Paulina se organiza para iniciar
o dia, no quarto, as criancas fazem o mesmo. Gabriel acorda Pedro e relembra o plano com o
cumplice nas peraltices: aproveitar o tempo em que a mae esta trabalhando fora de casa e a avo
estd ocupada com seus afazeres na cozinha. E alerta “Se vo percebe ai a gente ndo consegue ir,
nada de pedido ao Senhor do Bonfim, nada de bola nova. 76 com o plano todinho na cabega”.
Nesse dia especial, todo mundo tem um plano. Durante o café da manha, a avo alerta sobre o
seu: “Hoje eu ndo quero barulho porque hoje eu vou ouvir a lavagem do Bonfim pelo radio, eu
ndo quero zoada, ndo quero bagun¢a”. Com o saudosismo de quem viveu a experiéncia, Dona
Paulina conta aos netos: “E hoje o dia da lavagem, o dia que fazemos a caminhada, chegava na
Colina Sagrada e amarrava a fitinha naquelas grades e fazia os seus pedidos. Oh meu Deus, que
coisa linda. Mas era com fé mesmo”. As criangas fingem prestar aten¢do na historia enquanto
criam uma situagao para pegar a chave do portdo da cintura da avd. Com o portdo aberto, agora
¢ possivel ganhar a cidade. Devidamente trajados de branco como todos na procissao, Pedro e

Gabriel seguem rumo a Colina Sagrada misturados a multidao.

Na tela, vemos muitas imagens feitas com drones das ruas da Cidade Baixa, milhares de pessoas
de branco caminhando produzem imagens que embelezam nossos olhos e a trilha sonora dos
atabaques de terreiro aquecem o coracdo. Encantados com tudo que acontece ao redor, dois
meninos negros se aventuram pela cidade cuidando um do outro. Nao ha nada que indique
tensao, so o prazer da liberdade. Muitas horas depois, Dona Paulina estranha o siléncio da casa
e procura pelas criangas, primeiro dentro de casa, depois pela vizinhanga, sem sucesso. A casa
da familia fica localizada no bairro de Sao Caetano, na parte alta de uma escada de onde ¢

possivel ver um mar de casas tipicas de regides periféricas das cidades.
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Pedro e Gabriel estdo animados e encantados com a procissdo, mas ainda falta um elemento do
ritual, as fitinhas do Senhor do Bonfim para amarrar nas grades da Colina Sagrada, o unico
modo de fazer um pedido ao Senhor do Bonfim e ser atendido. As fitas sao vendidas durante
todo o percurso por vendedores informais, porém mesmo juntando as moedinhas dos dois
meninos, o valor total ndo cobre os custos para compra. As criangas reconhecem alguns
conhecidos no trajeto e desviam para que ndo sejam entregues a avo. Talvez, as personagens
guardem a ingenuidade das criangas que podem viver as infancias porque tém familia, sdo
amados e isso os coloca numa rede de protecao e garantia de direitos basicos. Os meninos vivem
a sua aventura como se estivessem invisiveis — ou talvez até estivessem considerando que a
partir do filtro da colonialidade e do racismo, duas criangas negras andando sozinhas na rua
sejam mesmo invisibilizados, como sdo os corpos negros que a cidade prefere ndo ver — a todo
mal, sob os cuidados espirituais e clamor de dona Paulina, que estd em casa aflita pedindo ao
Senhor do Bonfim e a Nossa Senhora Aparecida para protegerem seus netos de qualquer

adversidade.

De algum modo, o clamor de dona Paulina ¢ atendido na medida em que os meninos sdo
abordados por um comerciante, o Seu Firmino, interessado em saber o que duas criancas fazem
sozinhas na Lavagem do Bonfim. Pedro toma a frente ¢ explica que sairam de Sao Caetano e
precisam de 5 fitas — referéncia para o titulo do curta-metragem, 5 fitas para uma familia negra
de 5 pessoas —, uma para amarrar nas grades da Colina Sagrada e outras quatro para levar para
casa. O gesto das criancas revela que nao se trata de qualquer familia, mas de uma familia que
se ama, se cuida, que se quer bem e, no contexto capitalista supremacista branco e patriarcal, a
imagem de familia negra amorosa liderada por uma mulher sendo exibida ¢ de fato algo
simbolico e revoluciondrio. Vendo que familias negras amorosas existem, podemos fabular,

podemos nutrir nossa subjetividade.

Seu Firmino ndo se restringe a saber do fato e seguir a vida, ele inicia uma conversa com Pedro

e Gabriel contando historias sobre a festa:

A devogdo do Senhor do Bonfim ndo é de agora ndo, viu! Ha muito tempo atras. E
outra: nossos antepassados foram arrancados de Africa pra cd e aqui eles foram
forcados a cultuar os santos catélicos. Imagine? E ai que comeca o sincretismo
religioso. So que para o nosso do candomblé, meus filhos, sabe quem é Senhor do
Bonfim? E Oxald.

E prossegue:

Eu sempre achei a festa do Senhor do Bonfim a prova maior de amor e carinho do
povo da Bahia, sabia? Agora vocés querem so 5 fitas, é? Leva aqui para vocés, ndo
precisa pagar ndo. Va e faga o seu pedido. Epa baba!
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Na data de 1745, é construida pela irmandade de portugueses chamada Devoc¢ao de Nosso
Senhor Bom Jesus do Bonfim, a Capela de Senhor do Bonfim, na Colina de Monte Serrat, que
posteriormente passa a ser chamada Colina do Bonfim. A festa, que acontece sempre na quinta-
feira apds o dia de Reis, se firma enquanto celebragcdo da cidade e ndo somente da irmandade,
a partir do inicio do século XIX (IPHAN, 2018). A festa se inicia com um Culto Ecuménico em
frente a Igreja da Conceigdo da Praia, no bairro do Comércio, conta com um trajeto de 8 km
por toda a peninsula de Itapagipe até a Igreja de Nosso Senhor do Bonfim. O ponto alto da festa
¢ quando as baianas, vestidas com trajes tipicos estilo africano, lavam as escadas ¢ o adro da
igreja com agua de cheiro (agua perfumada com flores e plantas aromaticas), que carregam em
cantaros durante a procissao; com a qual também benzem os fiéis. A lavagem do Bonfim ¢ a
maior festa religiosa da Bahia em numero de devotos e, com mais de duzentos anos de tradi¢ao,
s6 ndo foi realizada nos dois anos da pandemia de Covid-19. No sincretismo religioso, Senhor

do Bonfim, santo catdlico, ¢ Oxala, o orixa do tempo no candomblé.

Com as fitinhas em maos, Pedro e Gabriel conseguem cumprir uma parte do plano. Quando
tudo estava aparentemente calmo, os meninos se desentendem e se separam em meio a
multiddo. Agora ¢ cada um por si. Como se estivesse pressentindo que algo mais sério pudesse
acontecer, Dona Paulina telefona para os dois filhos informando sobre o sumigo das criangas e
uma rede de amor e apoio comega a se espalhar. Pedro retorna a loja de Seu Firmino, informa
que se perdeu do irmdo Gabriel e pede um conselho ao idoso fazendo a ressalva de que nao
pode pedir ao Senhor do Bonfim, pois j& gastou o seu pedido a esse santo; Seu Firmino orienta
Pedro a pedir aos orixas, também com uma ressalva: se Pedro pedir com f¢, ele serd atendido,
afinal “so6 € possivel encontrar quem quer ser encontrado. Oxalé ¢ rei, Xango € justo e Exu vai
te guiar pelos caminhos que vocé precisa”. Assim, acompanhado pelos orixas do tempo, da
justica e dos caminhos, Pedro pede com fé. Na imagem, vemos a camera focada em Pedro, que
estd dentro da loja de Seu Firmino, de pé, em frente a uma estante com varias imagens de santos
e orixas. O fundo esta desfocado enquanto Pedro aparece de olhos fechados como se estivesse
em transe de fé. Ideia reforgada pela trilha sonora com toque de atabaques. Ali estd o corpo-

negro em transe, corpo-negro-performance, alma no olho.

Como o orix4 ndo abandona quem pede com fé, Gabriel, que caminha sozinho e perdido, ¢
reconhecido por um adulto amigo da familia. Julido, como ¢ conhecido, imediatamente lhe
pergunta sobre a sua mae e sobre a sua avo. Gabriel e Pedro se encontram como que por acaso

nos caminhos arquitetados por Exu e sdo deixados na casa de Dona Paulina por Julido. Os
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meninos sdo recepcionados por Dona Paulina e por Marina. Quando questionados sobre o
motivo da fuga, Pedro toma a frente e responde a avo:
A gente queria fazer um pedido ao Senhor do Bonfim. A gente ia pedir uma bola, mas

depois de conhecer a historia de Oxala decidimos do nosso coragdo pedir para a
Senhora viver por muito tempo para poder voltar ao Bonfim com a gente.

A aventura de Pedro e Gabriel termina com a alegria do encontro com a familia no aconchego
do lar, tal qual acabou a historia real que inspirou o argumento do curta-metragem, uma historia
de familia negra que ainda hoje reside no bairro do Bonfim, o tio de Heraldo de Deus, um dos

roteiristas do curta.

Na sequéncia da aula-sessdo, foi exibido o curta-metragem Sem asas, dirigido e roteirizado por
Renata Martins. A diretora paulistana estudou na Fundagdo Armando Alvares Penteado/FAAP
e foi da segunda turma com politicas afirmativas da instituicdo. O proprio curta-metragem Sem
asas contou com financiamento da linha curta afirmativo na Agéncia Nacional do
Cinema/ANCINE. Tais informagdes reforcam o ja defendido nesse texto sobre a importancia
das politicas publicas de cunho afirmativo para educagdo e para o cinema e para explicar o
momento de emergéncia do Cinema Negro brasileiro — uma vez que esses dados sdo

interligados.

O curta-metragem se inicia com um prologo, uma cena aparentemente simples, mas que prepara
o espectador para densidade que o espera. A cena acontece numa sala de aula, no dia da foto
para formatura de conclusdo da educa¢do infantil, com criangas vestidas com becas brancas,
com detalhes vermelhos; nas imagens, vemos criancas correndo, brincando de pega-pega,
fazendo o canudo de espada, muitos sorrisos. Ao fundo, ouvimos um dialogo entre criangas,

em que nosso protagonista, Zuri, € interpelado:

— O que vocé quer ser, Zu?

— Eu quero ser um colete a prova de balas. Ndo, ndo, eu quero ser um super-
herdoi a prova de balas!”

Ainda que tenhamos propositalmente omitido o adjetivo “negras” para qualificar o substantivo
“criangas” no paragrafo anterior, a partir dos didlogos, ¢ possivel inferir que se tratam de
criancas negras moradoras das periferias da cidades, que conhecem a tragédia a qual criangas,
adolescentes e pessoas negras em qualquer idade estdo submetidos, sobretudo os do género

masculino. Meninos e jovens negros sofrem o que o movimento negro vem ha anos
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denunciando como “genocidio” da juventude negra nas periferias da cidade pelo Estado

brasileiro, através do uso letal da forca pelas policias no Brasil.

Segundo dados apresentados no Atlas da Violéncia de 2023, produzido anualmente pelo
Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada/IPEA,
a violéncia contra pessoas negras no Brasil ¢ um fenomeno historico e isto se aplica a
maioria de suas dimensdes, como a simbolica, a psicoldgica, a moral ¢ a fisica. Esse

quadro se constitui a partir da formagao historico-social e cultural do pais, que nos
deixou como legado o racismo estrutural” (IPEA, 2023, p. 23).

Destacamos essa citagdo, pois consta registrado nos documentos oficiais produzidos pelo
Estado brasileiro teses como o racismo estrutural, denunciada pelo movimento negro e
formulada por intelectuais negros académicos. Ou seja, a questdo da violéncia contra a
populacdo negra ¢ uma questdo de Estado e como tal, o Estado tem como dever formular
politicas publicas e outras iniciativas para mitigar os efeitos da desigualdade racial. Do total de
47.847 homicidios ocorridos no ano de 2021, 36.922 vitimas eram pessoas negras (soma de
pretos e pardos), correspondendo a 77,1% dos mortos; isso significa que a taxa de homicidios
entre pessoas negras ¢ 31,0 homicidios para cada 100 mil habitantes, enquanto no que tange a
populagdo ndo-negra (soma de amarelos, brancos e indigenas), esse indice cai para 10,8 a cada
100 mil habitantes (IPEA, 2023). Se vocé ¢ uma pessoa negra no Brasil: cuidado! Uma pessoa

negra tem trés vezes mais chance de morrer por homicidio.

Quando analisadas as taxas de homicidio por recorte por faixa etaria, tem-se que homens
adolescentes e jovens adultos na faixa etaria de 15 a 29 anos sdo 0s que mais apresentam risco
de serem vitimas de homicidios; essa ¢ uma realidade global comum e as principais causas da
mortalidade violenta “sdo os conflitos frutos da agdo do crime organizado e das mortes
decorrentes do uso de armas de fogo” (IPEA, 2023, p. 21). O jovens brasileiros em especial ndo
estao em condi¢des mais confortaveis, ao contrario, conforme consta no mesmo documento
[...] no Brasil a violéncia ¢ a principal causa de morte dos jovens. Em 2021, de cada
cem jovens entre 15 e 29 anos que morreram no pais por qualquer causa, 49 foram
vitimas da violéncia letal. Dos 47.847 homicidios ocorridos no Brasil em 2021, 50,6%
vitimaram jovens entre 15 e 29 anos. Sdo 24.217 jovens que tiveram suas vidas

ceifadas prematuramente, com uma média de 66 jovens assassinados por dia no pais.
(IPEA, 2023, p.22)

Mais uma vez, a sinalizag¢ao se faz necessaria. Se vocé€ ¢ um jovem no Brasil: cuidado! Entre
os anos de 2011 e 2021, foram 326.532 jovens vitimas da violéncia letal no Brasil, segundo o

Mapa da Violéncia de 2023. Esse dado por si comprova a dentincia sobre o genocidio da
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juventude negra realizados por varias entidades do movimento negro brasileiro, desde a década

de 70.

Como os dados do Censo Demografico de 2022 foram divulgados sem recorte por sexo, idade
e raga/cor, ndo foi possivel para o IPEA divulgar os dados do Atlas com os respectivos
cruzamentos. Assim, ndo temos informacdes desse quantitativo de jovens que sdo negros. Mas
podemos inferir a partir dos dados das edi¢des anteriores que a maioria dos jovens vitimas de

homicidio sao negros.

O nivel de vulnerabilidade a que jovens negros estdo expostos no Brasil em decorréncia do
racismo ¢ do genocidio ¢ chamado de Pedagogia da Crueldade (Gomes e Laborne, 2018). A
partir da premissa de que “violéncia ¢ a negacdo de direito a vida” (2018, p. 2), as autoras
desenvolvem a ideia de que ao interromper as possibilidades de uma parcela significativa da
populagdo, estamos também condenando o futuro do pais'’.. A violéncia é fendmeno
multicausal, podendo ser agrupado em causas sociais, educacionais, culturais, institucionais, de
desigualdade e pobreza, sendo que hd uma macrocausa, que refor¢a e alimenta as demais, que

¢ 0 racismo.

Como ja dito no capitulo 1, compreendemos a partir do Quijano (2005) que o racismo ¢ uma
tecnologia de dominagdo/exploragdo criada juntamente com a modernidade/colonialismo e o
capitalismo. Ou seja, racismo, modernidade/colonialismo e capitalismo nascem juntos e
articulados. Ao definir os lugares laborais a partir das diferengas raciais, colonizadores
estabeleceram nas Américas uma hierarquizagdo das racas, sendo que os negros vindos de
Africa foram considerados produtos com valor de mercado e também produtores de
mercadorias para abastecer o mercado mundial. Como ndo houve reparagio historica com a

emancipag¢do da colonia, ainda hoje vivemos efeitos desta historia colonial escravagista.

Conforme escreve Florestan Fernandes, no prefacio do livro “Genocidio da popula¢do negra:

Processo de um racismo mascarado”,

A aboligdo, por si mesma, ndao pds fim, mas agravou o genocidio; ela propria agravou
o genocidio; ela propria intensificou-o nas areas de vitalidade econdmica, onde a méo-
de-obra escrava ainda possuia utilidade. E, posteriormente, o negro foi condenado a
periferia da sociedade de classes, como se ndo pertencesse a ordem legal. O que o
exp0s a um exterminio moral e cultural, que teve sequelas econdmicas e demograficas
(2016, p. 19-20).

12 Nesse momento, em que o Brasil passa pela maior transicio demografica de sua histéria, Tumo ao
envelhecimento da populagdo, o descompromisso com a juventude esta comprometendo o futuro da nagao (IPEA,
2023, p. 24)
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A publicacdo de Abdias do Nascimento (2016) revela tentativas de exterminio de que trata
citacdo. Nascimento redigiu um ensaio intitulado ““Democracia Racial’ no Brasil: mito ou
realidade?” e enviou para ser publicado no Segundo Festival Mundial de Artes e Culturas
Negras e Africanas/Festac, realizado em Lagos, Nigéria, entre os meses de janeiro e fevereiro
do ano de 1977. O ensaio foi rejeitado pela organizagao do festival e a participagdo do autor em
varios momentos durante o festival foi questionada, sendo lembrado pelos representantes
brasileiros que ele ndo era um delegado oficial de seu pais. A rejeicdo do ensaio pela
organizacdo sem justificativa teve repercussao na imprensa africana e posteriormente
portuguesa, ja que os negros da didspora tinham interesse em conhecer mais sobre a realidade
das relacdes raciais brasileiras. O Daily Sketch, jornal da Nigéria, publicou “The Nascimento
Paper” dividido em 5 capitulos, de modo que algumas das denuncias realizadas pelo brasileiro
reverberaram nos registros do Festac de 1977. O ensaio inicial teve algumas poucas alteragdes
que deu origem a publicagdo brasileira do classico prefaciado por Fernandes. Desse modo, a
denuncia do genocidio da populacdo negra brasileira data de 1977, e segue em atividade.
Conforme dados produzidos pelo Atlas da Violéncia: “temos evidéncia de que hd um grupo

racialmente identificado sendo vitimizado de forma sistematica” (IPEA, 2023, p. 53).

Pela primeira vez, no Atlas da Violéncia de 2023, ha no capitulo sobre violéncia contra jovens
uma subdivisdo em 2 categorias: a violéncia contra criancas e adolescentes; e a violéncia contra
estudantes e no ambiente escolar. O motivo para essa subdivisao ¢ a realidade dos ultimos anos
no Brasil, no qual houve chacinas em ambientes escolares — segundo levantamento produzido
pelo Instituto Sou da Paz'?, entre os anos de 2013 e 2023 foram realizados 11 ataques com 34

mortes € 59 vitimas nao fatais.

Zuri, protagonista do curta sobre o qual estamos tratando no texto, depara-se pela primeira vez
com a violéncia policial em consequéncia do racismo citado nos paragrafos anteriores, num dia
comum, numa localidade préxima de sua residéncia. Como vimos nos dados, ndo importa se
tem familia, se tem um lar amoroso, se nunca se meteu em ilegalidade, o pior dos crimes que
as pessoas negras cometem ¢ ter o perfil azeviche como tom da pele. Zuri (interpretado pelo
ator Kaik Pereira) ¢ o tnico filho de um casal negro, vive com sua familia nuclear formada pelo
pai Akins (interpretado pelo ator Melvin Santhana) e pela mae Jussara (interpretada pela atriz

Grace Passd), numa casa localizada na periferia da cidade de Sao Paulo. Na segunda cena, logo

13 Disponivel em: https://soudapaz.org/noticias/ataques-armados-a-escolas-vitimaram-93-pessoas-nos-ultimos-

20-anos-veja-levantamento-do-sou-da-paz/
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vemos a familia junta em seu lar, ¢ uma casa pequena e decorada com zelo, com fotos
espalhadas em porta-retratos, a cozinha aberta permite transito livre com o ambiente da sala de
jantar. Num dia de semana comum, Jussara esta trabalhando na producao de coxinhas de sua
pequena empresa, enquanto o filho pré-adolescente estuda matematica com o acompanhamento

do pai, ambos sentados a mesa da sala de jantar.

Zuri reclama dos exercicios de matematica, tem alguma dificuldade, tenta se esquivar e a

familia tem o seguinte dialogo:

— Essa matéria eu ja sei, pai. — resmunga Zuri.

— Nado é isso que o seu boletim diz, Zu. Parece o seu pai! Na faculdade ele fazia a
mesma coisa, ndo estudava, ai no dia da prova, sentava ao meu lado com os zoio
desse tamanho. — conta Jussara. Todos riem descontraidos.

— A sua mde é a rainha dos numeros. Bora terminar! Se Kendu correu 400 metros

em 20 segundos, quantos metros ele correrd em 2 minutos? — fala o pai retornando
aos exercicios.

Zuri permanece em siléncio e faz cara de duvidas, ao que o pai afirma:

— Para quem quer ser astronauta, vocé ja tinha que estar com essa resposta na ponta
da lingua, hein?!

— Astronauta ndo, pai, super-heroi. Super-heroi ndo precisa saber matematica. —
responde Zuri, rindo.

Pai, mae e filho se amam, ndo hé divida pela maneira amorosa com que se tratam e brincam

entre si. Também demonstram preocupa¢do um com o outro:
— Olha a hora, Akins! — alerta Jussara ao marido.
— Temos 40 minutos ainda aqui. — afirma Akins.
— Comega hoje o trabalho novo? — pergunta Zuri ao pai.

Akins afirma com o olhar. Pai e filho se cumprimentam com as maos exibindo a intimidade
amorosa construida nessa relagdo. A mae sai da cozinha para explicar o exercicio a Zuri. Olha

o caderno do filho e comenta:

— Isso aqui esta certinho. Agora é so calcular a segunda parte, gente. — encoraja

Jussara.

— Como? — pergunta Zuri.
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— Vocé ja descobriu quantos segundos tem em 2 minutos, certo? [...] Agora é so
multiplicar esses segundos pela distincia. [...] E isso ai. E uma regrinha de trés —

conclui Jussara.

Enquanto mae e filho estdo na sala, Akins fica na cozinha observando a fritura da coxinha no
fogdo. A medida que Zuri avanga na compreensao do exercicio de matematica, mae e pai trocam

olhares de admiracdo e cumplicidade.

— 2400 metros! — responde Zuri efusivo.

— Meu amor, a sua mde ainda é a rainha dos numeros. — Jussara reafirma o seu
lugar na familia e continua. — Escuta. Corre ld na mercearia do Seu Zé e compra um
quilo de farinha de trigo.

Zuri vai atender ao pedido da mae e vemos os detalhes de sua roupa: uma camisa laranja com
o desenho de um super-heroi negro no peito. Antes que ele cruze a porta de saida, o pai lhe

chama e discursa, olhando nos olhos do filho de maneira muito amorosa:

— Filho, eu quero que vocé saiba que para homens como nos estudo é o
passaporte para um futuro melhor. Eu ndo quero nunca mais ouvir que vocé ndo
sabe, que vocé ndo consegue, combinado?

Assim, Akins e Jussara ficam em casa juntos e emendam uma conversa:

— Engracado, quando eu era pequeno, meu pai olhava no fundo de meu olho e
dizia que a gente tinha que ser trés vezes melhor que os outros, pra gente ndo
existe esse negocio de ndo posso ou ndo consigo.

— Dona Rosdlia também ndo era mole, ndo. Eva um tal de ‘penteia esse cabelo,
menina./ ndo da pra mole para ninguém na rua ndo’.

— O nosso menino cresceu.
— A gente estd fazendo um bom trabalho — concluem.

A partir do didlogo estabelecido ndo temos duvida que se trata de uma familia negra vivendo
num contexto do capitalismo supremacista branco e patriarcal. O estudo ¢ um dos codigos de
que pessoas negras precisam se apropriar numa tentativa que vai desde manter-se vivo (em
contextos de periferia e violéncia, o uniforme pode garantir a prote¢do da escola) a conseguir
um emprego tdo bom quanto o de qualquer branco mediano. Podemos afirmar que as exigéncias
com estudo e a estética do cabelo crespo sao modos de letramento racial, ou seja, as familias
ndo dizem “vocé € negro/a”, as familias dizem “estude porque vocé precisar ser o melhor” ou

“penteie os cabelos”. Tais questdes serdo melhor desenvolvidas em outro momento.
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Zuri ¢ um menino negro que ndo corta cabelo curtinho na maquina. Ele mantém o black altinho
com o pezinho cortado “na régua”, como dizem no popular. No universo comum a pré-
adolescentes, ir @ mercearia do bairro ¢ algo corriqueiro, mas a um pré-adolescente negro de
pele escura como Zuri, caminhar pela periferia ¢ um risco. Esse ¢ o mote para a roteirista sair
do contexto de lar amoroso para dar conta de um tema de dificil digestdo que ¢ a violéncia

policial da qual jovens negros sdo vitimas.

As cenas se alternam entre Zuri e Jussara e, gradativamente, a tensao da trama vai aumentando.
Zuri esta voltando para casa com um saco de farinha de trigo nas maos e Jussara esta tratando
uma galinha na cozinha de casa. Jussara ¢ habilidosa na faca, tal qual Zuri o é ao caminhar pelas
vielas da comunidade. Como um pré-adolescente qualquer, Zuri se distrai de seu caminho e
entra na disputa por uma pipa vermelha que voava livre quando ¢ cortada por outra verde e
amarela ainda no céu. Enquanto isso, uma viatura policial passa pela comunidade. Para
conseguir pegar a pipa em disputa, Zuri corre pelas vielas, corta caminho e entra num quintal
que tem um cachorro da raga pastor alemao — a tensdo se instala através da trilha sonora: sirene
de carro de policia, som de panela de pressdo, passos abafados, ora longe, ora perto, som de
trem passando. Jussara parece ter um pressentimento, se preocupa com a demora do filho, mas
segue a sua rotina. Zuri fica escondido no quintal enquanto dois policiais passam na viela onde
o pré-adolescente estd escondido. Apds um tempo em siléncio, o pré-adolescente decide

retomar o plano de voltar para casa, quando € abordado pelos policiais.

Essa cena ¢ o climax do curta-metragem. Nesse momento, estamos todos os espectadores muito
tensos, estamos suando frio, ¢ como se vivéssemos a ansiedade dos minutos antes que a
desgraca acontega. Nesse momento, a tensdo em que a personagem Zuri se encontra ¢ tao
proxima que podemos sentir o cheiro das vielas, o calor do momento, as mados suando, o ritmo
da respiracdo muda. A gente lembra das manchetes das piores tragédias envolvendo criangas e
jovens negros. Ninguém viu, mas estd sofrendo antecipadamente. Nao & possivel ver os
policiais, somente podemos ouvir as suas vozes em off. A cdmera acompanha toda a
movimentagdo de Zuri e nos indica a posicdo dos interlocutores. A seguir, o didlogo da

abordagem truculenta e criminosa que se inicia assim que Zuri sai do quintal:
— Ta indo pra onde, moleque? — indaga o primeiro policial.

Ao ouvir, Zuri vira-se lentamente com as maos afastadas do corpo e fica de frente para a camera,

para o policial que o aborda.
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— Moco... — Zuri tenta se explicar, ao que ¢ interrompido bruscamente.
— Mogo? Para vocé é senhor, entendeu? E esse bagulho ai? — fala o policial.

— Olha, eu entrei na casa da moga, mas foi so para pegar a pipa. Pode ficar com ela,
senhor! — ao falar, Zuri estica os bragos como que para entregar a pipa.

— Ta me tirando, moleque? 16 falando do bagulho — o policial refere-se a farinha
de trigo que Zuri carrega ¢ esta devidamente identificada.

— Deixa o menino, pow... — interrompe a tortura outro policial de que também sé
ouvimos a voz.

— Isso aqui é farinha, farinha de trigo. E para minha mde. — tenta explicar Zuri.
— Sua mde? Vai fazer bolinho, é? — responde o policial, seguido de risos sarcasticos.
— E que a minha mde, ela... — Zuri é interrompido novamente.

— Cara, para com isso. Vumbora! — insiste o segundo policial.

— Vaza, moleque. Pode ir. Esta esperando o qué?

Zuri movimenta-se devagar e se vira para caminhar, mas ¢ interrompido pelo primeiro policial

com o seguinte enunciado:
— Ei, ei! Td correndo porque, moleque?

Zuri movimenta-se devagar e se vira de frente para a camera. Dessa vez, Zuri olha para baixo.
Percebemos a movimentacao de aproximacgao do policial pelo posicionamento da camera, pela

expressdo aflita de Zuri.
— Eu ndo to correndo, ndo, senhor! — apesar do medo, Zuri fala firme.
Ouvimos a movimentagdo da arma ser destravada.

— Ta com pressa? Tem certeza que ndo esta me escondendo algo? - pergunta o

policial.
Zuri respira fundo e fecha os olhos.

— Cara, ndo precisa disso. — o segundo policial tenta intervir sem sucesso, como em

outras vezes.

Percebemos a movimentagao de aproximacao do policial pelo posicionamento da camera, Zuri

permanece olhando para baixo e afirma:

— Pode me revistar.
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Zuri fecha os olhos e deixa a pipa cair da mao. Som de batimentos cardiacos ritmados, vozes
de Jussara e Akins, ndo € possivel compreender o que eles falam. A camera vai fechando o
close no rosto de Zuri. Som de tiro! O rosto de Zuri ¢ atingido pelos respingos da farinha de

trigo. Zuri abre os olhos, se limpa e questiona:
— Por que o senhor atirou em mim?

Em seguida ouvimos o segundo tiro, e Zuri cai no chao.

A cena ¢ rapida em minutagem, mas a exceléncia da dire¢do a torna uma experiéncia
angustiante e duradoura. Os dois policiais parecem nao concordar com o andamento da
situacdo, mas prevalece a atuacdo do mais perverso. A ultima fala, do segundo policial ¢ “Baixa

essa arma. Vocé ta louco? Vocé atirou no moleque?”. Nada muda. O dano estd feito.

O primeiro tiro atravessa o saco de farinha de trigo, que respinga na cara de Zuri. Na imagem
vemos o close na cara de Zuri, o corpo-negro salpicado de branco, corpo-negro-performance,
alma no olho. E uma citagdo direta a performance de Z6zimo Bulbul, uma leitura de possivel
atualiza¢do da tentativa da sociedade com histérico escravagista que ou nos mata em vida
(através do adoecimento psiquico, enlouquecimento) ou nos extermina (genocidio). O policial
ndo quer matar Zuri, ele poderia fazé-lo se quisesse, estavam proximos, sem testemunhas e
estava disposto a usar a arma. No entanto, parece que o objetivo ¢ assusta-lo, de algum modo
domesticé-lo, torna-lo cativo do proprio corpo. Remete a cena em que Z6zimo esta preso com
as algemas e correntes brancas sem dar-se conta. Quando comeca a abordagem policial, Zuri €
retirado da rede de amor e protecao da qual faz parte para tornar-se mais uma vitima da violéncia
policial. Podemos ouvir dois disparos, um que atinge o saco de farinha de trigo e outro que nado

¢ possivel ver ao certo aonde atinge.

— “Por que o senhor atirou em mim?” — Zuri pergunta antes de cair no chao.

A pergunta de Zuri ecoa reverberando as tantas perguntas levantadas por outras vitimas da

letalidade do Estado sem cessar, como:

— “Ele ndo viu que estava com roupa de escola, mde?”, que disse o adolescente
Marcos Vinicius da Silva, de 14 anos, baleado durante uma operagdo policial no
Complexo da Maré¢, cidade do Rio de Janeiro, no dia 20/06/2018, a sua mae Bruna da
Silva, enquanto aguardava consciente atendimento médico'*.

4" Disponivel em: https://oglobo.globo.com/rio/antes-de-morrer-jovem-baleado-na-mare-disse-para-mae-que-

tiros-partiram-de-caveirao-22807770



https://oglobo.globo.com/rio/antes-de-morrer-jovem-baleado-na-mare-disse-para-mae-que-tiros-partiram-de-caveirao-22807770
https://oglobo.globo.com/rio/antes-de-morrer-jovem-baleado-na-mare-disse-para-mae-que-tiros-partiram-de-caveirao-22807770

85

— “Por que veem um uniforme de escola e atiram? Porque ndo sdo policiais. Sao
assassinos. Policiais ndo agem desse jeito” — desabafou o pedreiro José Gerson da
Silva, de 37 anos, pai do adolescente, em matéria para o jornal O Globo'.

Akins estd tomando banho para ir se apresentar no primeiro dia do novo trabalho. Jussara frita
as coxinhas para sua encomenda, cumprindo sua agenda de trabalho quando as vizinhas chegam
a casa da familia para comunicar o ocorrido. Akins canta no banho, alheio a tudo que acontece
dentro e fora de casa “E eu por ai/ Sem te encontrar/ Vou pedir a oxald/ Oxala quem guia/ Oxala
quem te mandou” (Musica Banho de folha, de Luedji Luna). Oxald, orixa do tempo, pai de

todos os orixas, que no sincretismo religioso ¢ Senhor do Bonfim.

As cenas seguintes sdo igualmente angustiantes e em sequéncia. Jussara se desespera e sai em
busca do filho que esta caido no chdo. A mae acolhe o filho no colo, uma referéncia a Pieta, de

Michelangelo, em que Jesus, apos o sacrificio da crucificagdo, esta no colo da virgem Maria.

Uma mae com o filho no colo procurando os ferimentos em seu corpo. Sendo uma mulher negra
e mae ¢ dificil passar indiferente a essa cena. Jussara procura os ferimentos em Zuri, que repete

“Eu t6 bem, mae. Eu t6 bem, mae”. Um dia comum que se tornou um dia de tragédia.

As cenas se alternam entre dentro de casa e fora de casa. Dentro de casa, em camera lenta,
Jussara banha o filho. A medida em que a 4gua do chuveiro cai lava a farinha branca e exibe
novamente a sua pele preta do menino. Zuri ¢ abracado pela mae ali mesmo debaixo do
chuveiro, como se o abrago pudesse retirar dele toda a dor. Podemos sentir a angustia de Jussara
e também o seu alivio: Zuri estd vivo e ela pode pegar o seu filho nos bragos. Fora de casa,
Akins ¢ abordado pela policia. A cena € rapida e de muita carga dramatica. Akins aparece em
close com as maos afastadas do corpo em dire¢do a cabeca, movimenta-se lentamente virando
de frente para a cdmera. A historia se repete. Negros, bons em matematica, amados e ainda

assim, desumanizados pelo Estado, vivos.

Dentro de casa, no quarto com o filho, Jussara segue em seus cuidados numa cena de pouco e

significativo dialogo:

— Eu sinto muito, viu! Muito. As coisas irdo melhorar. O seu pai esta num emprego
melhor, a boutique de salgados estd crescendo... Deite um pouquinho. — fala Jussara,
garantindo que dentro de sua bolha de amor, Zuri esta protegido.

— FEu tenho aula, mde. — afirma Zuri convicto.

— Ndo precisa ir para escola hoje. — reforca Jussara.

15 Disponivel em: http://observatorioseguranca.com.br/ele-nao-me-viu-com-a-roupa-de-escola-mae/
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— Eu tenho prova, mde! — afirma Zuri convicto.

— Fu falo com eles — reforga novamente Jussara, mas ¢ inutil, entdo conforma-se e
prossegue.

— T4, eu sei [...] Eu vou preparar uma coisa para vocé comer.

Jussara sai do quarto e respeita o siléncio do filho. Zuri continua sentado, encostado na parede
onde tem o cartaz do super-her6i que estava em sua camisa no inicio do curta-metragem, sua
posicao estd na diagonal em relagdo a camera, o olhar vazio se converte, Zuri levanta o queixo
e nasce um olhar de fortaleza, enquanto isso, asas gigantes e coloridas nascem de suas costas.
Zuri torna-se o que sempre sonhou: um super-herdi. Temos ai a experiéncia do tempo
efetuando-se no corpo, performance do corpo negro liberto, corpo-quilombo, “cada individuo

¢ o poder, cada individuo ¢ o quilombo” (Ori,1989).

Apbs a exibigdo dos curta metragens 5 fitas e Sem asas, abrimos 0 momento para conversar

com as estudantes de licenciaturas.

3.3 CONVERSAS COM INTERLOCUTORES DA PESQUISA

Nessa se¢ao do texto, vamos nos debrugar sobre as negociagdes que os espectadores fazem a
partir do encontro com os curtas-metragens J fitas e Sem asas, € das conversas apds 0 momento

da exibicao.

Como colocado nos capitulos anteriores, no Brasil, sio os Movimentos Negros Brasileiros,
assim, no plural, os responsaveis por colocarem na agenda do pais a questdo racial para
compreender as dindmicas sociais. A partir do trabalho pioneiro de Z6zimo Bulbul, o Cinema
Negro se institui e passa a produzir imagensnarrativas negras escritas e dirigidas por pessoas
negras ou, como definimos, Escrevivéncias em Audiovisualidades. Assim, afirmamos que o
Cinema Negro brasileiro faz parte do projeto decolonial estético. Nada de nos sem nos, como
deve ser. Nao ha davidas que Heraldo de Deus, Vilma Carla Martins e Renata Martins fazem

parte desses herdeiros e responsaveis por dar continuidade ao legado de Bulbul.

Em primeiro lugar, destacamos a autoria negra: ambas as producdes sao roteirizadas e dirigidas

por pessoas negras, engajadas na luta pela justica racial através da arte. Denominamos
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Escrevivéncias em Audiovisualidades porque apresentam caracteristicas do conceito de
escrevivéncia proposto por Concei¢ao Evaristo, que denomina as narrativas baseadas em
experiéncias de corpos negros ficcionalizadas, partindo de sujeitos racializados e ndo de outro,
que narram histdrias coletivas de memorias ancestrais. S3o narrativas autorais, mas que nao se
encerram num discurso proprio, fechado em si mesmo; ao contrario, abarcam historias coletivas
da comunidade negra diasporica. Personagens cheias de complexidade, inteiras, que atuam
como protagonistas de suas proprias historias e que se ligam as historias dos outros personagens
construindo um enredo. Parece dbvio que numa obra de arte as personagens sejam retratadas
dessa maneira, mas na historia do audiovisual brasileiro, aqui incluidos o cinema ¢ a televisao,
personagens negros ndo ocupavam papéis complexos, eram, em contrapartida, pecas
decorativas e apareciam sem fazer parte da trama. Os cineastas contam historias comuns, de
familias comuns, de familias negras comuns, com a diversidade de formatos possiveis (uma
familia formada por uma matriarca e seus descendentes e uma familia nuclear formada por um
casal heterossexual), ainda que nos curtas apresentados haja a predominancia da
cisheteronormatividade. Uma familia se liga pela condi¢ao sanguinea ou ainda por outros lagos,
uma familia se constitui enquanto uma comunidade de pessoas que tomaram a decisdao de se

amarem.

bell hooks, no livro “Tudo sobre o amor: novas perspectivas’” afirma que amar ¢ uma decisao,
¢ um verbo de acdo que envolve “uma combinacdo de confianga, compromisso, cuidado,
respeito, conhecimento e responsabilidade” (2020, p. 94). Nas historias apresentadas, € possivel
observar que as personagens decidiram se amar e esse amor ¢ revelado pelos porta-retratos
espalhados na decoracao do lar e, principalmente, pela preocupagdo e cuidado entre si. Uma
familia se cuida e se protege, ¢ assim também com as familias negras, e € apresentando familias
negras comuns, que se amam, que cineastas negros estdo produzindo outras possibilidades de

existéncia, em paralelo ao regime de visibilidade hegemonica.

Outro aspecto comum aos curtas, € que as personagens principais sao criangas, que carregam
na corporeidade e estética a positivacao da identidade negra. Em vérias culturas e grupos
étnicos, o cabelo ¢ um elemento corporal de destaque, sendo tratado e manipulado com
significados e forte icone identitario. O corpo e o cabelo sdo signos de identidade em varias
culturas, e nao ¢ diferente na cultura negra diasporica. A cor da pele e a textura dos cabelos sao
nossos principais signos de identificagdo. Com isso, o cabelo ndo pode ser lido como um
elemento neutro dentro do conjunto corporal. Para a comunidade negra, o cabelo carrega a

marca de pertencimento étnico-racial. Como afirma Gomes (2020, p. 33), “nas multiplas
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possibilidades de analise que o corpo negro nos oferece, o trato do cabelo ¢ aquele que se
apresenta como a sintese do complexo e fragmentado processo de construcdo da identidade

negra”. Aqui, estética e politica sdo elementos indissociaveis.

Nos anos 70, usar os cabelos crespos em estilo black power foi um posicionamento politico que
fortaleceu a cultura negra nos Estados Unidos e se multiplicou na diaspora africana pelo mundo.
Aqui no Brasil ndo foi diferente, também influenciado pelo movimento estadunidense,
militantes e intelectuais negros deixaram os procedimentos estéticos de alisamento e passaram
a usar black power e turbantes, enegrecendo sua estética. Se o cabelo crespo foi construido
como uma marca de inferioridade, a partir do movimento black power ele se converte numa

marca positiva de empoderamento.

Assim, temos na tela criancas negras de pele escura e que usam o cabelo crespo alto e com
detalhes cortados “na régua”, no melhor estilo atualizado do black power. Para compreender a
relagdo do homem negro de periferia com os cabelos, vale conferir o filme Deixa na régua, do

cineasta e antrop6logo Emilio Domingos.

Outro elemento que aparece nas duas produgdes ¢ a religiosidade. Na primeira, aparece a
questdo do sincretismo religioso presente na cultura brasileira, sobretudo na Bahia. O
sincretismo vem a ser uma leitura paralela entre a religido catdlica e as religides de matriz
africana, notadamente o candomblé, uma vez que a umbanda ja nasce da mescla de muitas
matrizes religiosas que compdem o pais. No segundo, ainda que a religiosidade ndo aparecga
diretamente, ha no filme uma referéncia breve a Oxala através da musica “Banho de folha”, de
Luedji Luna. Sabe-se que no Brasil religides de matriz africana e seus seguidores sofrem
diversas praticas de discriminagdo, intolerdncia e racismo. Reafirmar o direito a liberdade

religiosa dentro de suas obras ¢ uma decisdo politica.

Um distanciamento importante a registrar aqui € em atengdo a curadoria. Venho desenvolvendo
curadoria para mostras educativas em cineclubes, eventos académicos e escolas, além de
festivais pelo Brasil. Para a sessdo com um publico adulto, como foi essa aula-sessao, como
estdo se preparando para lidarem diariamente com criangas negras € adolescentes negros,
julgamos serem os curtas-metragens possiveis e importantes, tanto para formagao profissional
quanto para formagdo politica sobre raga e sobre negritude, tema dessa tese, e, ainda, para a

formacgao cultural mais ampla.
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Contudo, cabe uma ressalva quanto a exibigado desses filmes para um publico infantil. Enquanto
5 fitas € um curta-metragem leve, com indicag¢do livre, no curta-metragem Sem asas, ainda que
o enredo tenha uma crianca negra como protagonista, ha cenas de violéncia policial e, por isso,
nao ¢ indicado para o publico infantil. Pontuado esse distanciamento, partimos para apresentar

a conversa com os interlocutores da pesquisa.

As conversas com os interlocutores da pesquisa, estudantes dos cursos de licenciatura em
Pedagogia e Letras, da UFES, foram gravadas em audio e posteriormente transcritas. Desse
modo, nao ¢ possivel identifica-los, no maximo conseguimos supor o seu género pelo tom de
voz ¢ quando essa identificacdo € realizada pelo conteudo narrado. O mais importante aqui ¢
percebermos como se dd seu encontro com os curtas-metragens ¢ compreender a produgdo de
afetos em decorréncia desse encontro. O nosso interesse se concentra em como esses afetos

tecem letramentos raciais.

A exibigdo aconteceu de acordo com sua apresentagdo no texto: J fitas primeiro, ¢ Sem asas na
sequéncia. A conversa foi dominada pelo segundo filme e girou em torno da questdo da
violéncia policial. Compreendemos, com Ellsworth (2001), que o espectador tende a negociar
seu modo de entrada no filme, a partir do que identificamos, nos relatos, que a violéncia policial
¢ um tema que afeta com maior intensidade, e por isso foi tomado como entrada possivel no
filme, negociada pelos interlocutores da pesquisa. Tal situacdo pode justificar-se pela
proximidade, seja no enfrentamento direto diario, por termos de lidar com a violéncia explicita
CONOSCO Ou com OS Nnossos, seja pelos programas jornalisticos exibidos na televisdo em

diferentes horarios do dia.

E possivel verificar a proximidade da violéncia policial nos relatos:

Porque é uma situagdo bastante assim constante para populagdo. Quando ndo passa,
sabe de gente que jd passou. E como diz a miisica de Elza Soares ‘a carne mais barata
do mercado ¢ a carne negra’, ou seja, para certas classes uma farinha de trigo pode
ser um po.

Isso é uma coisa que esta tdo presente em nosso cotidiano que tipo eu ndo sei porqué,
mas eu ja esperava que isso fosse acontecer em algum momento do filme.

Minha mente deu uma volta de 360° porque eu lembrei de meu filho que tem
praticamente a mesma idade ai chega eu fiquei... embagou a visdo porque assim como
acontece no filme a gente vé a realidade, quem mora na zona rural, na periferia sabe,
em locais que tem o crime do criminoso e o crime da policia [...].

Essa violéncia que retorna numa dindmica geracional, vivida pelo personagem Zuri, mas

também por Akins, no presente, e provavelmente também no passado Akins ja tenha vivido e,
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ainda, quem sabe, Zuri viva novamente. Ser um homem negro ¢ estar vulneravel a essas
abordagens violentas em varios momentos ao longo da vida. Como vimos, a partir dos dados
da Mapa da Violéncia no Brasil, homens negros sao maioria das vitimas dos homicidios com

armas de fogo. As estudantes identificaram esse fendmeno cruel tanto no filme quanto na vida.

E no final o mesmo acontece com o pai dele, né? Porque ndo mostra o que acontece
com o pai dele.

Eu acho que a diretora fez questdo de mostrar o pai [sendo abordado pela policia]
pra mostrar que isso acontece com qualquer um independentemente da idade, que na
questdo do menino segurando a farinha ou num homem, a questdo da classe isso
conta...

Cientes de que os homens sdo as principais vitimas da violéncia policial, durante as conversas,
os interlocutores da pesquisa falaram sobre como seus irmaos e primos sao ensinados pela
familia a reagirem nestes tipos de situacdo. Se hd em curso uma Pedagogia da Crueldade
(Gomes e Laborne, 2018), promovida pelo Estado, em paralelo, hA uma Pedagogia da
Sobrevivéncia, conduzida por maes, avos, pais e tios, tecidas nos cotidianos das familias e

comunidades, visando que os seus permanecam vivos, como se identifica no relato abaixo.

Outra coisa que eu gostaria de chamar aten¢do é que o menino tinha uma forma
especifica de agir com a policia, tudo que a policia falava ele agia de acordo, tipo
tentava se explicar, so que os policiais interrompiam ele o tempo todo. E eu percebi
que a forma dele se apresentar foi muito parecida com a forma do pai, entdo eu
imagino muito que, é uma coisa que ndo mostra, mas eu imagino que a familia dele
ensinou a ele como se comportar naquele contexto para nada acontecer com ele. Isso
é uma coisa muito recorrente que eu vejo na minha familia mesmo. Na minha
Jamilia tem muitas pessoas negras e as mdes e 0s pais ensinam como os meninos
agir quando eles foram parados pra [policia] ndo agir com violéncia com eles,
sempre manter assim um tom calmo, sempre responder as perguntas da forma mais
séria e direta possivel, porque qualquer coisa, qualquer brecha que a pessoa der, que
ndo é brecha, né? Qualquer coisa que o policial ndo gostar pode partir para cima.

Outra relato semelhante:

Pegando o gancho no que ela falou sobre o documento... eu tenho alguns amigos que
sdo negros que eles falam que ndo saem de casa sem documento porque se a policia
parar, eles tém como se identificar. Teve um que me falou que a propria familia
realmente ensina, prepara o menino meio que conviver na sociedade, para ele
permanecer na sociedade, justamente por essas questoes do racismo.

Usar tom calmo, sempre responder perguntas da forma mais séria e direta possivel, sair levando
documentos, sdo algumas das aprendizagens que precisamos mobilizar na tentativa de nos
proteger de abordagens violentas. Os homens negros precisam performar corpos doceis, conter
a raiva, mesmo em situagdes explicitas de racismo, conforme podemos conferir abaixo:

Sobre isso tem uma historia que eu ja contei aqui na aula que uma vez eu e meu irmao
fomos perseguidos de moto por uma viatura. Meu irmdo estava me levando de moto
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para cidade para fazer um trabalho e ai a gente parou num sinal e a viatura parou
atras da gente. Ai tudo bem. Ai nos fomos pro estadio para encontrar com a minha
colega. Quando a gente parou, a viatura passou, meu irmdo falou “eles estdo
seguindo a gente” e eu “que nada, eles devem estar indo para delegacia porque a
delegacia é logo ali”, ai meu irmdo insistiu “ndo, eles estdo seguindo a gente”. Ai o
meu irmdo me deixou, eu encontrei minha colega e fomos para escola. Ai meu irmdo
foi para o saldo de meu pai. Ai quando foi pela tarde, meu irmdo foi me buscar e falou
“a viatura passou por mim novamente la perto da Real”. Quando deu umas cinco e
meia quando a gente estava indo a viatura encontrou a gente no mesmo sinal que
encontrou pela primeira vez e ai parou a gente. Eles comegaram a olhar a moto, ai
pediram o documento da moto, a habilitacdo e comegou a fazer um monte de pergunta
desnecessdaria como “e essa moto ai é sua?”’, ai meu irmdo tipo “estd em meu nome,
né?”. Ai a policial comegou a me questionar o que eu era dele, eu disse que era irmd
e ela me pediu meu documento. E eu era aquele tipo de pessoa que ndo andava com
documento nenhum, ai ela continuou fazendo um monte de pergunta e o policial
também. E para liberar a gente foi a maior burocracia, nem queriam liberar. Ai meu
irmdo disse assim “‘se vocés ndo quiserem me liberar podem me levar para delegacia
que meu pai vai la me pegar”. Ai eles comecaram a enrolar, queriam multar, meu
irmdo falou “pode multar” porque meu irmdo ¢ meio, meio ignorante, né? Ai eles
multaram. Eles liberaram, mas a multa chegou ld em casa.

Pesquisadora — Mas ai ele é ignorante ou ele estava se protegendo?

Eu acho que ele estava sendo ignorante no momento porque eles [os policiais]
estavam fazendo um monte de pergunta nada a ver, tipo “vocé trabalha de qué?”,
como se o meu irmdo ndo tivesse condi¢do de ter a moto e ai ficaram fazendo um
monte de perguntas desnecessarias. Meu irmdo se estressou em algum momento, ai
meu irmdo comegou a responder meio que com ignordncia. Ai eu comecei a ficar
com medo do policial decidir bater nele, fiquei pensando o que eu vou fazer aqui se
isso acontecer.

Pesquisadora — E o seu irmdo tinha razdo de estar estressado?

Meu irmdo tinha razdo. Tipo, a moto estava emplacada, ele é habilitado, a gente
estava todo certinho, ndo era para eles ficarem fazendo aquele monte de pergunta
desnecessdaria e ndo tinha porqué da multa. Eles ficaram procurando um motivo para
reter a moto. Isso foi uma grande injustica.

No inicio da conversa, nos relatos de pessoas que haviam sido vitimas de racismo, esse termo
era substituido por “injustica” ou “isso ndo ¢ correto” ou, pior, como ¢ muito comum, COmo no
caso acima, a culpa pelo ocorrido retorna para vitima por “ndo se comportar como deveria”. A
dindmica do racismo no Brasil assume caracteristicas peculiares, conforme escreveu Lélia
Gonzalez (2018) no texto “A categoria politico-cultural de Amefricanidade”. 1sso ocorre devido
a nossa constituicao historica, como colonizados por portugueses e espanhdis, herdamos uma
série de ideologias e técnicas juridico-administrativas, que deram origem a uma sociedade
“racialmente estratificada”. A sofisticacdo dessa forma de racismo, que a autora denomina
racismo por degeneracdo, consiste na internalizacdo da condicao racial de brancos e negros, de
colonizadores e colonizados. Dito de outro modo, o racismo por degeneracao tem como efeitos
o mito da superioridade branca, na medida em que garante o fortalecimento da superioridade

dos brancos e, por conseguinte, a manuten¢do de negros e indigenas na condi¢do de
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subalternizados, ambos realizados através do véu ideoldgico do embranquecimento. Em
contraposi¢do, os paises que tiveram origem na colonizagdo anglo-saxdnica, germanica ou
holandesa, passaram por segregacgo explicita, como o apartheid, da Africa do Sul, que garantiu
a politica da nao-miscigenagdo. A identidade racial ¢ forjada a partir de sua historia familiar.
Os grupos discriminados, ndo-brancos, criaram estratégias internas para o desenvolvimento da
identidade, tendo como referéncia a si mesmo, sem que tivessem como aprendizagem social o
desejo pela brancura do colonizador. Ainda que em situagdo de subalternidade, comunidades
nao-brancas se organizaram em escolas segregadas, por exemplo, crescendo em bloco. Aqui
nao ha uma comparago que vise uma qualificagdo, mas a necessaria compreensao de diferencas
e como tais diferengas operam produzindo subjetividades. Nesse contexto, Gonzalez (2018)
afirma que o racismo se configura como a neurose cultural brasileira, reproduzindo e
perpetuando hierarquizagdes a partir da sua condig¢ao racial, provocando adoecimento psiquico

em todos.

Uma tradu¢@o da neurose cultural brasileira interpretada pelo poeta Cuti

INCIDENTE NA RAIZ

Jussara pensa que ¢ branca. Nunca lhe disseram o contrario. Nem o cartorio.
No cabelo crespo deu um jeito. Produto quimico e fim! Ficou esvoagante e submetido
diariamente a uma drastica auditoria no couro cabeludo para evitar que as raizes
pusessem as manguinhas de fora. Qualquer indicio, munia-se de pasta alisante, ferro
e outros que tais e...

O nariz, ja ndo havia nenhuma esperanga de eficacia no método de prendé-lo com
pregador de roupa durante horas por dia. A pratica materna ndo dera certo em sua
infancia. Pelo contrario, tinha-lhe provocado algumas contusdes de vasos sanguineos.
Agora, ja moga, suas narinas voavam mais livremente ao impulso da respiracéo.
Detestava tirar fotografias frontais. Preferia de perfil, uma forma paliativa, enquanto
sonhava e fazia economias para realizar operagao plastica.

E os labios? Na tentativa de esconder-lhes a carnosidade, adquirira um cacoete — ja
apontado por amigos e namorados (sempre brancos) — de manté-los dentro da boca.

Sobre a pele, naturalmente bronzeada, muito creme e pd para clarear.
La um dia, veio alguém com a noticia de “alisamento permanente”. Era passar o
produto nos cabelos uma s6 vez e pronto, livrava-se de ficar de olho nas raizes. Um
gringo qualquer inventara a tal féormula. Cobrava caro, mas garantia o servigo.
Segundo diziam, a substancia alisava a nascente dos pélos. Jussara deixou-se
influenciar. Fez um sacrificio nas economias, protelou o sonho da plastica e submeteu-
se.

Com as queimaduras quimicas na cabega, foi internada as pressas, depois de alguns
espasmos e desmaios.

Na manha seguinte, ao abrir com dificuldade os olhos, no leito de hospital, um
enfermeiro crioulo perguntou-lhe:
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T4 melhor, néga? Ela desmaiou de novo.'®

Como aprendemos com Neusa de Santos Sousa, torna-se negro nao ¢ um dado bioldgico, mas
condicdo politica que precisa ser desenvolvida ao longo da vida. Para muitas pessoas negras
que nasceram em familias em cujas casas a condi¢do racial ndo era motivo de problematizagao,
a formagao politica da-se ao longo da vida, como foi em meu caso. Foi no contexto universitario
que a condi¢do de mulher negra comegou a ser tensionada. Muitas perguntas sobre minha
condi¢do racial pairavam em minha cabeca, que na época a minha familia ndo conseguia
responder. No méximo, “aqui € todo mundo sarard”, numa referéncia as pessoas negras de pele
clara de muitos tons, como ¢ em minha familia. Foi preciso muito estudo e muitos amigos para
me amparar primeiramente no reconhecimento de minha negritude e da compreensao do que
nos une enquanto raga e, posteriormente, no engajamento numa educagao antirracista. Os meus
passos seguem os muitos passos que vieram de longe. Por experiéncia propria e por
conhecimento do cotidiano de muitos jovens negros, sabemos que muitos dos que ingressaram
nas universidades apds a implementagdo da politica afirmativas de cotas raciais chegam a
universidade com conhecimento muito basico no que diz respeito a formagao politica sobre

negritude.

Portanto, uma parte fundamental da formacao universitaria desses jovens ¢ a qualificacdo no
que diz respeito a formagao politica sobre raca e sobre a negritude, principalmente daqueles
que estdo se preparando para atuarem como professores em escolas publicas e privadas, para
lidar com as questoes raciais da atualidade. Todos vamos compreendendo a questdo racial a
partir da relagdo com o outro, do que temos vivido desde a infincia, e essas experiéncias vao
construindo a nossa subjetividade. Como temos afirmado ao longo do texto, a colonialidade
impoe modos de existir a partir da hierarquizagdo das racas e, no Brasil, experienciamos o
racismo por denegacdo, politica de embranquecimento e o falso mito da democracia racial, que
tornaram essa terra em terreno fértil para que a violéncia racista tivesse capilaridade em toda
estrutura da sociedade. Entdo, ¢ urgente para esse momento que professores tenham o preparo
necessario para compreenderem as questoes de peculiaridade do racismo no Brasil e que tenham
condi¢des de colocarem contetidos antirracistas nos curriculos e programas das diferentes
disciplinas que lecionam.

Eu tive uma experiéncia recente no estagio curricular do curso de letras portugués/

inglés, estagio de portugués eu e uma colega fizemos um trabalho com os diarios de

Carolina Maria de Jesus na escola. Ai as criangas da escola sdo em sua maioria
negras e moradoras de bairro periférico da cidade, entdo a gente pensou que o

16 Disponivel em: http://www.letras.ufimg.br/literafro/arquivos/Cuti_conto_Incidente_na_raiz.pdf
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projeto casaria bem. Mas as situagoes foram surgindo de um jeito que a gente ndo
sabia mais como lidar. Foi assim, o projeto era para que as criangas escrevessem
diarios falando sobre a vida deles para trazer essa perspectiva que a vida deles
importa, como a de Carolina Maria de Jesus importou e foi publicada por causa dessa
autoestima. E ai foi interessante que varios relatos bem pesados também para
compartilhar e um deles foi da estudante que contou da micareta, ela é uma estudante
negra e ela escreveu como que ela percebeu mesmo que o que aconteceu com ela foi
racismo. Ela falou na aula: “ah pro, entendi agora porque eu estava na micareta e
me bateram com cacetete, tudo fez sentido agora”. Na hora eu até fiquei muito
emocionada na aula, porque eu ndo sei explicar, mas foi muito... a disciplina de Otto
me ajudou muito a lidar com aquela situa¢do de sala de aula, de trazer essa
discussdo, eu e minha colega porque eu ndo estava sozinha. E ai a gente o quanto é
importante a gente vé esses assuntos, vé essas questoes e esses conteudos na escola
também para que aquelas criangas e adolescente vejam isso e tenha consciéncia desse
tipo de situagcdo porque sendo vocé ndo vé, so vé tudo a partir da perspectiva do
europeu.

Atividades como a aula-sessao realizada na disciplina Relagdes étnico-raciais se soma as
iniciativas que tem como objetivo apresentar aos jovens universitarios a condi¢do historica e
cultural negra do Brasil. No universo ampliado, o Cinema Negro brasileiro faz parte dessas
iniciativas, que colocam em xeque o racismo a moda brasileira na tela, questionando o status

quo.

3.4 NOSSAS IMAGENSNARRATIVAS NOS ESPELHOS

Para a autora Conceicdo Evaristo (2020), as escrevivéncias sdo narrativas ficcionais, de um
sujeito racializado, que tratam de uma memoria coletiva ancestral. Tais narrativas nao sao
fechadas em si mesmas, nao tratam de historias particulares, ou seja, ndo se adequam ao espelho
Narcisico do autor ocidental. Para compreender o conceito de escrevivéncia, ¢ preciso a
cosmogonia africana, a qual o espelho de Narciso ndo atende, pois ndo reconhece beleza em
nossa estética, o espelho de Narciso expulsa o nosso rosto. E necessério reconhecer o conceito
a partir dos espelhos — ou abedés — de Oxum e de Iemanja. Sobre Oxum, h4a um itan que nos
conta que “Oxum danga para Ogum na floresta e o traz de volta a forja” (Prandi, 2001). Um
certo dia, Ogum cansou do trabalho de ferreiro, largou tudo e foi se refugiar na floresta. Sem o
trabalho de ferreiro de Ogum, ndo havia ferramentas para os trabalhadores, muitas areas foram
atingidas e a agricultura foi cessando. A humanidade passava fome e nada de Ogum decidir

voltar para a cidade. Qualquer orixa que ia visitd-lo na floresta era tratado com violéncia. Os
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orixds organizaram uma assembleia e Oxum jovem se voluntariou para trazer Ogum de volta a
cidade. Muitos orixas duvidaram da capacidade de Oxum, mas com a permissao de Oxala, os
demais silenciaram. Determinada, Oxum seguiu para a floresta. Ao se aproximar de Ogum,
Oxum comegou a dangar com os pés descalgos e lengos na cintura. Enquanto dangava, Oxum
passava mel na boca de Ogum que, hipnotizado pela danca, pelo perfume e pelo mel, foi a
seguindo, enquanto ela ia dangando em direcdo a cidade. Ao dar-se conta de que estava na
cidade, Ogum fingiu ter chegado por vontade propria, pois a vaidade ndo permitia que
reconhecesse que havia seguido Oxum por paixao. Ogum voltou a forja, os homens voltaram a

trabalhar. Houve plantagdes e houve colheita.

No espelho de Oxum, reconhecemos a nossa propria beleza e, desse modo, conseguimos
contemplar a nossa subjetividade. Além disso, enquanto Oxum danga, seu espelho ¢ também a
sua arma de guerra; dancando, ela vé no reflexo a aproximacdo dos seus inimigos. O espelho
que revela a sua poténcia te prepara para a guerra. Ja o espelho de Iemanja aponta para a
comunidade, pois Iemanja ¢ a dona de todas as cabecgas. As escrevivéncias devem ser marcadas
pelo pronome na 2* pessoa do plural, sempre incorporando a coletividade, sempre

comprometidas com outras subjetividades.

Quando afirmamos que o Cinema Negro brasileiro produz Escrevivéncias em
Audiovisualidades, compreendemos que as novas imagensnarrativas sobre negritude
emancipadora “vingam” as imagens historicamente produzidas sobre a negritude, revelando
nossa beleza, subjetividade e garantindo a nossa dignidade. Ao longo da pesquisa de
doutoramento, identificamos que as Escrevivéncias em Audiovisualidades possibilitam a
descolonizagdo das subjetividades dos espectadores, na medida em que garantem a autoria
negra encharcada de subjetividade, historias coletivas da comunidade negra e mais histérias
para o presente e para o porvir. E, portanto, uma leitura racializada da dindmica social indicando
emancipacdo. Tais caracteristicas possibilitam que o encontro com os filmes sejam também um
encontro com a historia da comunidade negra, contada a partir de um lugar social,
epistemologico e politico que questiona a colonialidade do ser, do poder e do saber, conferindo

a esses trabalhos artisticos as caracteristicas do giro decolonial.

As narrativas produzidas pelos interlocutores durante a pesquisa evidenciam que o afeto
produzido pelo encontro com as Escrevivéncias em Audiovisualidades despertam
questionamentos acerca de temas urgentes para compreender a dindmica social do Brasil atual,

como o racismo, que impdem a populacdo negra lugares de subalternidade. Ao mesmo tempo,
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muitas vezes, os interlocutores da pesquisa foram capturados pelas imagens coloniais de
violéncia e dor. H4 um antagonismo nessas imagens, como uma luta de forgas para saber qual
pode prevalecer, qual tera mais forca para produzir mais afeto. Durante a pesquisa, essa luta de
afetos apareceu nas narrativas dos interlocutores, em que as narrativas coloniais ocupam maior

espaco na discussdo, levando-me a crer que elas também ocorrem na cabeca dos interlocutores.

A experiéncia como cineclubista me indica que € necessario trabalhar o exercicio de olhar para
ver e ser afetado pelas imagensnarrativas decoloniais. Trata-se de uma questdao de formagao e
treinamento. Se somos bombardeados por imagens coloniais em varios momentos ao longo da
vida, ndo serd um unico encontro que ira apagar tudo que foi produzido. Por isso, a emergéncia

do Cinema Negro ¢ tdo necessaria e causa tanto impacto.



97

4 ULTIMAS PALAVRAS

Nossa escrevivéncia ndo pode ser lida como histéria de
ninar os da casa-grande, e sim para incomoda-los em
seus sonos injustos.

Concei¢do Evaristo

Comeco a escrever as ultimas palavras do trabalho de pesquisa € me vém a mente a imagem as
madrugadas que passei insone depois de amamentar escrevendo projeto de pesquisa e memorial
académico para submeter a selecdo do Proped. Parece cliché, e talvez seja, mas impossivel nao
passar o filme em minha mente. Na minha viagem para efetivar minha matricula no Proped, fui
questionada se era adequado uma mae com um filho pequeno ir estudar em outro estado. Eu
silenciei. Antes de sair de casa, olhei para o bebé, disse-lhe com o meu coragdo “eu preciso
viver sonhos sonhados antes de vocé nascer”. Nesses quatro anos, vivi situagdes inimaginaveis,
como uma pandemia mundial — que hoje parece um evento longinquo, mas a verdade € que s
retomamos a vida no espago publico ha dois anos —, mudei de estado, de emprego, mudei de
estado civil e meu bebé deu lugar a um menino cheio de ideias, com 6 anos. A experiéncia do

tempo nesses quatro anos ¢ diferente.

O projeto inicial também foi mudando, a medida em que as leituras, as orientagdes € as
experiéncias foram me afetando. Ao retornar para viver em minha cidade natal, Salvador, no
ano de 2022, fui admitida na primeira turma presencial da Escola Beatriz Nascimento de
formagdo politica para Mulheres Negras, ligada ao Instituto Odara'’. Na ocasido da selegao,
falei sobre a minha atuacao na incidéncia politica na educacdo e na cultura, falei sobre o meu

projeto de doutorado, que até aquele momento era intitulo “Letramento racial e Cinema Negro”.

Do primeiro encontro, me lembro como se fosse hoje, eu e todas as ativistas nos apresentamos
e, entdo, Valdecir Nascimento, fundadora do Instituto Odara, falou com todas as letras: “agora
a gente tem que fazer letramento racial, agora a gente tem que ensinar aos brancos como nos
tratar”. Aquelas palavras me afetaram. Nos encontros seguintes, a provocacdo se mantinha,
sempre se posicionando criticamente em relagao ao letramento racial. Eu era a tinica no coletivo
que assumia publicamente trabalhar com letramento racial, ndo tinha como fugir, ela falava
para mim. Parei para ouvir e entender o sentido daquelas palavras duras e direcionadas. Um

dia, decidi ler os conteudos dos inumeros cursos sobre letramento racial que sdo vendidos na

170 Instituto Odara foi primeiro fundo brasileiro para mulheres negras, criado em 2010, em Salvador-BA.
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internet, cursos ministrados para pessoas negras, geralmente voltados para atender ao publico
branco. S6 entdo a critica de Valdecir Nascimento fez todo sentido. A minha mais velha estava
me chamando para voltar ao “eixo”. Ha um nicho de mercado ofertando cursos € manuais de
letramento racial, desde programas televisivos a influenciadores, ¢ muito dinheiro em

circulagdo, porque, no capitalismo, qualquer coisa vira mercadoria.

A minha experiéncia pesquisando o Cinema Negro e atuando como cineclubista e curadora me
indicava que as imagensnarrativas que estavam sendo produzidas por cineastas negras e negros
dizia respeito a producdo de subjetividade do sujeito negro para si e para os seus. As produgdes
que eu pesquisava me indicavam que cineastas negras ¢ negros estdo se olhando no abedé de
Oxum e vendo as suas potencialidades para, em seguida, partir para se olharem no abedé de
Iemanj4, para compreender o seu trabalho dentro da produgao coletiva. Em nenhum momento
o Cinema Negro se prop0s a educar brancos, ou dito de outra forma, o Cinema Negro brasileiro
nao se propde a produzir imagensnarrativas a partir da loégica colonial, para reificar lugares
sociais de subalternizagdo do povo negro. Conforme dito e comprovado, sdo escrevivéncias em
audiovisualidades justamente por promover rasura nas imagensnarrativas sobre o negro,

produzidas pela colonialidade.

Entretanto, como vimos durante o trabalho de pesquisa com os universitarios interlocutores, as
imagensnarrativas decoloniais ndo sao compreendidas a priori. Ao negociar as entradas nos
filmes apresentados, identificamos que, muitas vezes, a questao que mais nos afeta também nos
captura, turvando todas as outras. No caso do filme usado na pesquisa, o curta-metragem Sem
asas, a imagem da familia negra feliz foi capturada pela violéncia policial. O policial ndo
aparece, mas foi a violéncia policial que dominou a conversa apos a exibi¢ao. Sera que alguém
viu as asas que crescem nas costas do adolescente Zuri? Se viram, ndo falaram. Entdo, nao

posso afirmar que viram. Ao mesmo tempo, viram uma familia negra feliz.

Em se tratando de escrevivéncias em audiovisualidades, o embate entre essas trés
imagensnarrativas em sequéncia no mesmo filme tem como objetivo “[...] ficcionalizar a
comunidade negra de uma outra forma” (Evaristo, 2020, p. 40). Tanto na literatura quanto no
cinema, nenhuma escolha estética ¢ aleatoria; a cineasta decidiu por essa sequéncia para passar
uma mensagem para a comunidade negra. H4 muitas camadas de denuncia e muitas camadas

de emancipacao.
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Como fiz em outros capitulos, quero apresentar o meu encontro com o longa-metragem Marte
Um, uma dessas escrevivéncias em audiovisualidades, porque, nesses quatros anos, foi o filme
dirigido por um cineasta negro de maior destaque nacional. Selecionado pela Academia
Brasileira de Cinema e Artes Audiovisuais para representar o Brasil na premiac¢io do Oscar!'®
no ano de 2023, Gabriel Martins nos presenteia com a familia Martins, composta pela mae
Tércia (interpretada pela atriz Rejane Faria), que ¢ faxineira, pelo pai Wellington (interpretado
pelo ator Carlos Francisco), que € porteiro, pela filha Eunice (interpretada pela atriz Camilla
Damido) e pelo filho Deivinho (interpretado pelo ator Cicero Lucas). A familia vive num
momento historico brasileiro bastante peculiar, os meses de transi¢do do governo federal de
Michel Temer (que assumiu apds o golpe forjado com o Impeachment da presidente Dilma
Roussef, no ano de 2016) para o governo de extrema direita de Jair Bolsonaro. Todas as
personagens sao negras, vivem seus proprios dramas individuais e compartilham da angustia

em relacdo ao futuro, com as mudangas politicas que estdo a caminho.

O filme fala de um Brasil da “transi¢do” entre a esperanga ¢ o medo do que esta por vir. O
tempo em que familias negras puderam sonhar, viver e melhorar a qualidade de vida através
dos programas de inclusdo racial e de diminui¢do das desigualdades sociais estava se acabando.
E o que vird? Marte Um ¢ o retrato de um tempo entre passado e futuro, ¢ um tempo espiralar.
O presente-passado ¢ representado por Wellington e Tércia, os dois adultos da familia que
testemunharam outros tempos dificeis da historia do pais (pobreza, inflagdo, desemprego, falta
de oportunidades, violéncia, etc.) e tem esse registro na memoria do corpo. Wellington é um
homem negro com pouca escolaridade, que trabalha como porteiro de um condominio de luxo
e ¢ considerado um homem de confianga pelos moradores. Um incidente no condominio
ocasiona a demissdao de Wellington que, desgostoso da vida, procura se consolar no alcool,
renunciando a sua medalha de 4 anos de sobriedade dos Alcodlicos Andnimos. Se a demissao
foi um gatilho para Wellington, para as mulheres da familia, encontra-lo embriagado em casa
foi igualmente terrivel. A angustia vivida pela personagem Tércia se materializa em seu corpo
com dores, insonia ¢ a percepcao tatil de que foi amaldigoada. A mulher negra adoece
silenciosamente enquanto continua a nutrir emocionalmente a todos da familia. Tércia sofre da
solidao da mulher negra, daquela que cuida, mas quando precisa, ndo encontra quem a acolha.
A familia sequer consegue enxergar que Tércia estd em sofrimento. A médica que a examina

também nao identifica o que se passa com a personagem. Sao somente ela e suas dores.

¥ Nome dado a premiacdo anual da Academia de Artes e Ciéncias Cinematograficas dos Estados Unidos da
América, voltado para os profissionais da indistria do cinema.
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E possivel perceber essa mudanga na perspectiva da familia, e das pessoas pretas brasileiras,
nas figuras de Eunice e Deivinho, que tendem a romper o ciclo de trabalho precarizado ao qual
a maioria da populagdo negra estad aprisionada, inclusive os seus pais. Eunice ¢ uma mulher cis
e lésbica que esta vivendo uma histéria de amor com uma mulher negra de classe média e vive
suas questdes quanto ao falar com a familia sobre a sua sexualidade. E estudante do curso de
direito da Universidade Federal de Minas Gerais, faz estagio e quer sair da comunidade para
ter novas experiéncias. Deivinho, diferente de outros garotos da sua idade — e também do seu
pai — ndo sonha em ser jogador de futebol; Deivinho sonha em ser astrofisico, para integrar o

programa espacial que da nome ao filme, cujo objetivo é colonizar o planeta Marte.

Marte Um € um documento historico escrito a partir da experiéncia do corpo racializado num
pais racista. Gabriel Martins, com sua sensibilidade de artista, apresentou uma familia negra
brasileira comum, e por isso mesmo extraordinaria. Pessoas que trabalham diariamente, que
tem sonhos e angustias, que se amam, que celebram a vida no churrasquinho de domingo;
pessoas negras complexas, plenas de humanidade, como quase n3o sdo vistas no cinema
brasileiro. A esperanga que as personagens miram ¢ que o futuro sonhado se concretize. A
esperanca de Gabriel Martins e, que também compartilho, ¢ esse Brasil pensado para e com
pessoas negras, pobres e periféricas, efetivamente integradas. Gabriel se integra na batalha de
enganar a morte € Marte um ¢ o seu modo de tocar o tambor. As imagensnarrativas sonhadas

e produzidas pelo cineasta compdem o giro decolonial.

Gabriel Martins ¢ um cineasta negro, periférico, nascido na cidade de Contagem, regido
metropolitana de Belo Horizonte, no estado de Minas Gerais, e estudou cinema numa faculdade
particular através do Programa Universidade Para Todos/ProUni'®. Ele escreveu o roteiro e
dirigiu seu primeiro longa com recursos do unico edital de longa afirmativo de baixo or¢gamento,
publicado no ano de 2015, pela Secretaria do Audiovisual, do Ministério da Cultura. O edital
previa a realizacdo de trés filmes inéditos de ficgdo, com tematica livre, dirigidos por cineastas
negros. Foram contemplados além de Gabriel Martins, o cineasta Déo Cardoso, com o projeto
do filme Cabega de Négo?’ e a cineasta Viviane Aratjo com o projeto do filme Um dia com
Jerusa®!. O cineasta ¢ um dos representantes brasileiros que colheram os frutos da incorporagio

na agenda politica nos anos de 2003 a 2011, de uma série de legislagcdes idealizadas e

9E um programa do Ministério da Educacao, criado pelo governo federal, em 2004, que oferece bolsas de estudo,
integrais e parciais (50%), em instituigdes particulares de educag@o superior, em cursos de graduacdo e sequenciais
de formacao especifica, a estudantes brasileiros sem diploma de nivel superior.

20 Disponivel para assistir no servigo de stream da Globoplay.

2! Disponivel para assistir no servigo de stream da Netflix.
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sistematizadas dentro do Movimento Negro brasileiro, como a Lei 10.639/03, que tornou
obrigatério o ensino de histéria e cultura afro-brasileira e africana nas escolas publicas e
privadas dos ensinos Fundamental e Médio (Brasil, 2003) e a Lei 12.288 de 2010, que instituiu
o Estatuto da Igualdade Racial (Brasil, 2010). Cito essas duas que foram disparadoras para
fundamentar outras iniciativas, como a Lei 12.711, de 29 de agosto de 2012, que dispde sobre
cotas sociais e raciais para ingresso nas universidades federais e nas institui¢des federais de
ensino técnico de Nivel Médio (Brasil, 2012); a Lei 12.990, de 9 de junho de 2014, que reserva
aos negros 20% das vagas oferecidas nos concursos publicos para provimento de cargos
efetivos e empregos publicos no ambito da administracdo publica federal, das autarquias, das
fundagdes publicas, das empresas publicas e das sociedades de economia mista controladas
pelas Unido (Brasil, 2014); e ndo menos importante, a Lei Complementar n° 150, em 2015, que
regulamentou a Emenda Constitucional n® 72, conhecida como a PEC das Domésticas (Brasil,
2015). Foram nos governos do Partido dos Trabalhadores que, pela primeira vez na historia
desse pais, negros puderam ascender socialmente através do estudo e do trabalho enquanto

grupo étnico-racial que somos e ndo somente em casos particulares.

A atual emergéncia do Cinema Negro pode ser explicada como resultado da implementagdo das
politicas publicas que antes de se tornarem o que sao, foram sonhadas e idealizadas pelos nossos
ancestrais. Cineastas negras e negros realizam a tradugao artistica do conhecimento acumulado
pelos Movimentos Negros do Brasil, atingindo um publico racialmente diverso de pessoas
negras, brancas, amarelas, indigenas, cada qual sendo afetado de diferentes maneiras. Produzir
imagensnarrativas sobre a negritude garante ao espectador negro a nog¢do de que héa outras

possibilidades de existéncia, além da morte em vida.

H4 um itan que nos conta como os Ib¢jis enganaram a Morte (Prandi, 2001). Certa feita, a
Morte, ou Icu, colocou armadilhas em todos os caminhos € muitos homens, mulheres, criangas
e velhos foram morrendo antes de concluirem o seu tempo na Terra. Varios profissionais no
Ayé foram chamados, mas nenhum sacerdote, bruxo, adivinho e curandeiro conseguiu por fim
aos planos de Icu. Os orixds gémeos, chamados de Ibé&jis, filhos de Oxum e Xango,
incomodados com a situacdo dos homens, decidiram desafiar Icu. Os Ibéjis pegaram os seus
tambores magicos, que foram presentes de lemanja e armaram um plano. Um gémeo ia na frente
tocando seu tambor com maestria, encantando Icu, que passou a segui-lo. O outro gémeo seguia
o irmao logo atrds, escondido sem ser visto por Icu, que dangava entusiasmada. De tdo
encantada com a musica, Icu foi desviando o menino tocador das armadilhas que havia langado.

Quando o irmdo que estava tocando se sentia cansado, o outro vinha substitui-lo. Icu dangou
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até cansar, mesmo assim nao conseguia resistir ao som que saia do tambor magico tocado pelos
Ibgjis. Quando ja estava esgotada, Icu implorou para que a crianga parasse de tocar. Entdo, os
Ibé;jis lhe propuseram um acordo: Icu teria de recolher todas as armadilhas espalhadas, em troca
do cessar da musica. Icu, ja sem condigdes de continuar a dancar, aceitou o acordo. Assim,

brincando de tocar tambor, os Ibéjis venceram a Morte.

Vencer a Morte ¢ o desafio das pessoas pretas desde que chegaram as terras brasileiras. A luta
contra a Morte iniciou quando o primeiro subalternizado se insurgiu contra os desmandos
colonialistas. Desde entdo, enquanto um toca, o outro acompanha escondido na mata, quando
um cansa, o outro o substitui e, assim, me incluo nessa batalha diaria e ancestral. Na
impossibilidade de um acordo, seguimos tocando nossos tambores, resistindo, e enganando a
Morte de muitos modos. Nessa pesquisa, apresentei algumas “escrevivéncias em
audiovisualidades” e argumentei sobre como atuam produzindo novas e potentes
imagensnarrativas para a negritude, essa € a contribuicdo dos cineastas na luta com a Morte,

essa ¢ a sua forma de tocar o tambor.

Por fim, caminhar ao lado de mulheres negras qualifica a minha vida e o meu trabalho. Se,
“nossos passos vém de longe...”, eles seguem um caminho aberto pelas mais velhas. E devo
continuar abrindo caminhos para aquelas que irdo chegar. Nesse sentido, aposto nos caminhos
trilhados pelas mais velhas no ativismo e na luta pelo bem viver. Por esse motivo, este trabalho
de pesquisa teorica ¢ também politico, ético e estético. Esta tese ndo foi escrita para atender

demandas de mercado, ela foi escrita e se insere na luta pela emancipa¢do do povo negro.
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