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RESUMO

FERNANDEZ, JennyiglesiasPolydora A narrativa ficcional para criangase jovensnaobra
delLucianaSandroni 2025. 215 f. Tese(DoutoradoemLetrag i Institutode Letras,
Universidadedo Estadodo Rio deJaneiroRio de Janeiro 2025.

Analisar a relevartia da producdo literaria da escritora Luciana Sandroni
potencialmente destinada ao publico infaatjuvenil é o objetivo central desta tese. Em
recorte verticalizado, pretende mostrar a importancia do maravilhoespecialmenteno
estudo da obraudi na Revolta da Vacina: uma odisseia Rio Antigo(1999) Além disso,
intentase priorizar a analise dos livraglinhas memoérias de Lobato, contadas por Emilia,
Marquesa de Rabicé e pelo Visconde de Sabu@t®87) e Lampido na cabec#2010,
biografias ronanceadasosturadas pelo viés historioeetaficcional perspectivando uma
revisitacdo critica do passadoom destaque para a sua escrita engenhosa de equilibrar o
informativo e o ficciongla Histéria e a fantasi€omo orientacdo tedriemetodologica, sta
pesquisa aborda as vertentes do maravilhoso a luz de Jacques Le@6ff Regina
Michelli (2008, 2012) e Tzvetan Todorov (2@),7 além de focalizar aspectos sobre a
metaficcdo historiografica sob a 6tica de Gustavo Bernardo (2010) e Linda HuttB8ah (
Quanto ao percurso de Sandroni no campo das Letras, reeocar&im panorama historico
sobre as primeiras producdes literarias para a infancia e a juventude no Brasil até as
perspectivas atuais da Literatura Infantil e Juvenil, considerando a fentdaio tedrica de
Nelly Novaes Coelho (1991, 2000), Marisa Lajolo e Regina Zilberrh886,2017, 2019,

2022). Muitos pensadores e especialistas em Literatura Infantil e Juvengit@iizadoa
necessidade de ampliacdo e valorizacdo dos espacos denesunnidades escolares, com o
intuito de democratizar o acesso ao livro e formar leitiiiegriosoriundos, principalmente,

das classes menos favorecidas. Em decorrénessemovimento, elevoise o interesse por

uma area que merece ser pesquisadaasso pais: a Literatugassivel de ser lida também

por criancas e jovensobre a formacao do leitoragmediacdo de leitura, a pesquisa se volta
para as obras deabel Solé (1998)Gregorin Filho (2009, 2012025),Graca Paulino (2009)

e Rildo Cosson(2020, 2021) Nesse sentido, as estratégias metodolégicas deste estudo
apontam para pesqugsdibliograficas e analisescriticas edescritivasde algumas obras
ficcionais publicadas por Luciana Sandroni desde a sua estreia emap®&hdese nas
teoriasde diferentes areas do conhecimento, sob as bases do comparativismo, para percorrer
um caminho que pretende, tambémyestigar a mediacatteraria na escolacomo uma

pratica privilegiada para a formacgéo de leitores proficieAjgsstando nos circulosedeitura
enguanto experiéncia estética no Ensino Basico, a tese compartilha experiéncias vividas pela
autora, buscando comprovar, por meio da mediacéo literaria, a contribuicdo da obra de
Sandroni para a formacéao do leitor critico.

Palavraschave: Luciana Sandronimaravilhosg metaficcdo historiograficamediacdo de

leiturg formacéo do leitor literario



ABSTRACT

FERNANDEZ,JennylglesiasPolydora Thefictional narrativefor childrenandyoung
peoplein thework of LucianaSandroni 2025.215 f. Tese(Doutoradoem Letras)i Instituto
deLetras,Universidadedo Estadodo Rio de JaneiroRio de Janeiro 2025

The central objective of this thesis is to analyze the relevance of Luciana Sandroni's
literary production, which is potentially aimeddtildren and young adults. Using a vertical
approach, the aim is to demonstrate the importance of the marvelous, especially in the study
of Ludi na Revolta da Vacina: uma odisseia no Rio Anfigi®9). Furthermore, the aim is to
prioritize the analysis othe booksMinhas memodrias de Lobato, contadas por Emilia,
Marquesa de Rabico e pelo Visconde de Sabu{i827) andLampido na cabec#2010),
fictionalized biographies stitched together from a histomeatafictional perspective,
envisioning a critical evisiting of the past, highlighting her ingenious writing that balances
information and fiction, history and fantasy. As a theoreticathodological orientation, this
research addresses the aspects of the marvelous in the light of Jacques Le GofREMIA),
Michelli (2008, 2012) and Tzvetan Todorov (2017a), in addition to focusing on aspects of
historiographical metafiction from the perspective of Gustavo Bernardo (2010) and Linda
Hutcheon (1991). Regarding Sandroni's path in the field of Literatinisfaical overview is
used of the first literary productions for children and young people in Brazil up to the current
perspectives of Children's and Young Adult Literature, considering the theoretical foundation
of Nelly Novaes Coelho (1991, 2000), MsailLajolo and Regina Zilberman (1986, 2017,
2019, 2022). Manyesearcherand specialistsin children's and young adult literature have
highlighted the need to expand and enhance reading spaces in schools, aiming to democratize
access to books and develdigerary readers, especially from the most disadvantaged
backgrounds. As a result of this movement, interest has increased in an area worthy of
research in our country: literature that can also be read by children and young adults.
Regarding reader develmgnt and reading mediation, research focuses on the works of Isabel
Solé (1998), Gregorin Filho (2009, 2011, 2025), Graca Paulino (2009), and Rildo Cosson
(2020, 2021). In this sense, the methodological strategies of this study point to bibliographical
research and critical and descriptive analyses of several fictional works published by Luciana
Sandroni since her debut in 1989, drawing on theories from different fields of knowledge,
based on the foundations of comparativism, to explore a path that alsdcainvestigate
literary mediation in schools as a privileged practice for the development of proficient
readers. Focusing on reading circles as an aesthetic experiemasicreducation (pre,
elementary, middle and high schqoadije thesis shares thetlor's experiences, seeking to
demonstrate, through literary mediation, the contribution of Sandroni's work to the
development of critical readers.

Keywords: Luciana Sandrgnmarvelous historiographical metafictignreading mediation

literary readeeducation.



RESUMEN

FERNANDEZ, Jennylglesias PolydoroNarrativa ficcional infantil y juvenil en la obra de
Luciana Sandroni2025. 25 f. Tese(Doutorado em Letra$) Instituto de Letras,
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2025

El objetivo central de esta tesis es analizar la relevancia de la produccion literaria de Luciana
Sandroni, potencialmente dirigida al publico infantil y juvenil. Mediante un enfoque vertical,

se busca demostrar la importancia de lo maravillosocespente en el estudio da obra

Ludi na Revolta da Vacina: uma odiseia no Rio Anti$§99). Asimismo, se prioriza el
andlisis de los libroMinhas memdrias de Lobato, contadas por Emilia, Marquesa de Rabico

e pelo Visconde de Sabugog©97) y Lampido na cabeca(2010), biografias noveladas
articuladas desde una perspectiva histémeaficcional, que proponen una revision critica

del pasado y destacan su ingeniosa escritura, que equilibra informacioén y ficcion, historia y
fantasia. Como orientacion t&p-metodoldgica, esta investigacién aborda los aspectos de lo
maravilloso a la luz de Jacques Le Goff (2010), Regina Michelli (2008, 2012) y Tzvetan
Todorov (2017a), ademés de centrarse en aspectos de la metaficcion historiografica desde la
perspectiva € Gustavo Bernardo (2010) y Linda Hutcheon (1991). Con respecto a la
trayectoria de Sandroni en el campo de la literatura, se utiliza un panorama histérico de las
primeras producciones literarias para nifios y jovenes en Brasil hasta las perspectives actual
de la literatura infantil y juvenil, considerando la base teorica de Nelly Novaes Coelho (1991,
2000), Marisa Lajolo y Regina Zilberman (1986, 2017, 2019, 2022). Numerosos pensadores y
especialistagn literatura infantil y juvenil han destacado la s&t@d de ampliar y potenciar

los espacios de lectura en las escuelas, con el objetivo de democratizar el acceso a los libros y
formar lectores literarios, especialmente en los entornos mas desfavorecidos. Como resultado
de este movimiento, ha aumentadingdrés en un area que merece ser investigada en nuestro
pais: la literatura que también puede ser leida por nifios y jévenes. En cuanto al desarrollo
lector y la mediacion lectora, la investigacion se centra en las obras de Isabel Solé (1998),
Gregorin Fiho (2009, 2011, 2025), Graga Paulino (2009) y Rildo Cosson (2020, 2021). En
este sentido, las estrategias metodoldgicas de este estudio se basan en la investigacion
bibliografica y el analisis critico y descriptivo de diversas obras de ficcion publicadas p
Luciana Sandroni desde su debut en 1989. A partir de teorias de diferentes campos del
conocimiento, basadas en los fundamentos del comparativismo, se explora un camino que
también busca investigar la mediacion literaria en las escuelas como praciiegipda para

el desarrollo de lectores competentes. Centrada en los circulos de lectura como experiencia
estética en l&ducacionBasica la tesis comparte las experiencias de la autora, buscando
demostrar, a través de la mediacion literaria, la comidbude la obra de Sandroni al
desarrollo de lectores criticos.

Palabras claveLuciana Sandronimaravillosqg metaficcion historiograficamediacion de

lectura formacioén de lectores literarios
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INTRODUCAO

(...) as ficcOes e seus proprios mecanisamserossimilhanca sédo
uma necessidade vital para pensarmos sobre nés mesmos e sobre o
mundo. A ativagdo dos imaginarios transformadores 1satiEm
grande medida das ficgcOes que construienecebemosomo
espectadoras, espectadores, leitoras, leitavesiates. A
apropriacdo de saberes sobifeoma das ficgcbes pode fazer parte de
praticas emancipatérias. Saber qual é a matéria dos sonhos, ndo para
apanhdos, mas para sermos mais livres, é um dos desafiogsdos
tempos.

Cecilia Bajour

Formacéao de leitores e mediacdo de leitura na escola fazem parte da minha atividade
como docente e pesquisadora desdeaduacdo em Letras. Ené anos dadocéncia destes,

20 (vinte) dedicados a RedViunicipal de Ensino do Rio de Janeiro, minha &rea de interesse
tem sido aliteratura infantil e juvenil. A regéncia como professora de Sala de Leitura tem
alimentado as minhas intencdes de estudar sobre o desenvolvimento de praticas leitoras e o
acesso deitura literaria na escola, portanto, este estudo reune vivéncias sobre a minha
experiéncia com o livro literario no ambiente escolar, principalmente, no segundo segmento
do Ensino Fundamental.

A motivacdo para a escrita desta pesquisa reside, justammenteficio de ser
Aprofessora de | eiturao, como o0os alunos <co:
palavras, as mesmas que tomo emprastaara documentar anos dstudoe de atuacédo no
Ensino Béasico. Es i m, At odo | i vr oCompartileordgstaiabrmaedb toa b e t
escritor Bartolomeu Campos de Queir(®014, n.p. e ouso ampliar sobre o papel
transformador que a literatura pode exercer na vida de cada estudante, de cada professor
mediador do texto literario como suporte para infinitdlexdes e conexdes capazes de mudar
significativamente os modos de ver o mundo e de se relacionar cutras

Intitulada A narrativa ficcional para criancas e jovens na obra de Luciana Sandroni
esta teseobjetiva refletir, em ambito geral, sobre aopucéo literaria da escritora carioca
Luciana Sandroninascida em 196#)serida entre os autores mais proeminedéebteratura

infantil e juvenil brasileira contemporanea. Herdeira da escrita de Monteiro Lobate (1888
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1948), pertencente a uma geracae ga inspirou nos novos rumos dados pelo fundador da
literatura para a infancia no Brasil, Sandroni dess&acaspecialmente, pelo jeito inventivo e
bemhumorado de escrever textos enderecados ao publico infantojuvenil. Os pressupostos
tedricometodologios deste trabalho se pautam nessa area de interesse com a perspectiva de
que as narrativas destinadas a criancas e jovens ndo pertencefm@ tim er o mase nor 0

sobretudo, como afirma Nelly Novaes Coelho:

A literatura infantil é, antes de tudo, literatuou melhor, é arte: fendbmeno de
criatividade que representa o mundo, o homem, a vida, através da palavra. Funde os
sonhos e a vida pratica, o imaginario e o real, os ideais e sua possivel/impossivel
realizacdé (2000, p. 27)

O fragmento citado referge a natureza da literatura infantil, se¢éo introdutoria do
livro Literatura infantil: teoria, analise, didaticg2000), material de referéncia para os
estudos na area da Literatura Infantil e Juvenil. Coslhaliza a especificidade do texto
literario e qe a ele esta relacionada uma gama de aspectos ideoldgicos circalantes
determinada época e sociedade definjradsim a sua producdo e o0 seu prestigio social.
Partindo da premissa de que ahumand@00@p28r a ®
grifo da autora) eleque a criagdo literaria, desde as suas origens, sempre atuou na ampliacao
das experi°ncias humanas, a autora defende
da que se destina aos adultos. As diferencas que a singularizam esdindetas pela
natureza do seu leitor/receptax crianca ( p2000,grfos da autora)e nao pelos valores
estigmatizadosque ainda, em certa medidaituam numa posi¢cédo inferipros livros
destinados este publicacomo sea escritgpara a infanciventude fosse menos qualifiead
ou exigente

Na esteira desse pensamento, argumentames oqintento desta tese repousa
também,no claro objetivo de valorizar os estudos teéricogarapoda Literatura Infantil e
Juvenil O presente trabalho esta orgamlo em quatro capitulos. No primeiiatitulado
APel as veredas da | it er aeliobeamos urmpleraunsd hidtorice | u
sobre as principais vertentes que norteiam a teoria sobre a literatura infantil e (juhenil
produzidaem suas origensperfazendo a trajetoradestegénero at@s primeiras décadas deste
séculg com base nos estudos académicodNdiy Novaes Coelh@1991, 2000), Marisa
Lajolo e Regina Zilberman1086, 2017, 2019, 2022) apresentand@a obrade Luciana
Sandronicomo motale investigacao bibliografica para esta tese.
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O segundo capituléi Luci ana Sandr onlancallzesisabre a ralacdioe L «
de Luciana Sandroni com Monteiro Lobato na qualidade de leitora de seus textos na infancia e
de critica de suasbras em trabalhos académicos, sendo incontestavel a influéncia lobatiana
em sua trajetoria literaria. Na ocasido da publicacabudie na TV em 1994, Ana Maria
Machado escreveu o seguinte texto, que depois foi reproduzido na orelha da edicdo de 2005:
ASeguramente[Sandronilmorou no Sitio do Picapau Amarelo quando pequena. Sua divertida
Ludi é parenta da Emilia, a quem francamente homermageia Par a quem | ° (
Luciana Sandroni, fica evidente seu dialogo com o fundador da literatardil e juenil
brasileira: Ludi se apropria da irreveréncia e da autenticidade tipicas da boneca de pano mais
famosa da nossa literatura. Esta tese, no entanto, pretende revelar aspectos inovadores €
originais da obra de Sandroni, e ndo somente indicar a heraridandeiro Lobato. Nos
Abosques da fic-«o00, duas mar gue enwiam &Em2 | |
primeira sedodeste capituldQue peripécias o leitor pode esperar?

Tomada como empréstimo do livBeis passeios pelos bosques da fiqd@94), de
Umberto Eco, aexpressadi b o s q u e s ajudanoé a compreender o movimento de
Luciana Sandroni de entrecruzar ficcdo e memodria, territérios eleitos por Sandroni para
alicercar sua obra de projecao editorMinhas memadrias de Lobato contadas por lEmi
marquesa de Rabico, e pelo Visconde de Sabuff®8y), texto merecedor dos prémios
Jabutide Melhor Livro Infantile oMelhor para a criangada FNLIJ (Fundacdo Nacional do
Livro Infantil e Juvenil), em 1998, além da indicacdo dessa mesma instipacéa lista de
honra do IBBY (Conselho Internacional de Livros para Jovemsh 2000.Na producéo
literaria da autora, vale registrar que esse titulo se popularizou entre as escolas publicas do
Ensino Fundamental, quando foi distribuido pelo PNBE (Progrisiaccional Biblioteca da
Escola) para compor o acervo da colet@#ieratura em minha casde 2001. Pelo carater
distintivo dessa obra, imprimimos destaque a analise de sua composi¢cdo, huma tentativa de
elucidar os fios que ligam o oficio de Luciana Sandmsmsuas memoérias de infancia
contadas no livrdMemorias dalha (1991), producaautobiografica da escritora e 0 segundo
da sua lista de publicactes.

A escrita memorialistica de Luciana Sandroni revela mais um aspecto peculiar de sua
producao literariaApontamos, inicialmente, para a hipétese de ser a memoria afetiva de
Luciana, alimentada pela sua heranca intelectual, a forca motriz para retomar o passado com o
vigor da reinterpretacdo, da atualizacdo inevitavel do tempo presente como nos ensina Le
Goff, emHistoria e memorig1990) ideia compartilhada, provavelmente, por Sandroni, que

em suas proprias memorias, mesmo sendo uma novata escritora, justifica o exercicio de
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escrever mem- ri as: fdesde que viva algum t
mundo guarda recorda-»es, n«o I mporta se ®
memorias da ilha de ltacuru€d as inventivas aventuras da turma do Sitio do Picapau
Amarelo na travessia do oceano Atlantico, em 1500, observamos o amadurecimeatdcada le
e da escritora que tem a misesMiltonaNadtimentmaa i a o,
embarcar param passado distangetermina por levar os leitores a pensarem sobre historias
gue nem sempre estdo nos curriculos escolares.

No terceiro capitupAi O uni verso ficcional de Luci
examinar as dire¢cdes tomadas por Sandroni com o obgegistraruma trajetéria literaria
que abarque a diversidade de suas tematicasn®do engenhosode escreverAlguns
caminhos se revelarano aosso olhar, pois, atuando em territério multifacetado, Luciana
Sandroni se inscreve na literatura infantil e juvenil contemporanea com uma producdo que
inclui a organizacdo de coletdneas dos classicos da tradid@iptacfes e a publicacdo de
livros literarios e informativos potencialmente destinados a criancas e jovens. O foco da
pesquisa recai, porém, sobre dois eixos da producéo literaria da esostoymancesde
cunho histéricee biogréaficocosturados pelo maravilhoso, nos quais a fantasia éneesto
estruturante; e a metaficcdo historiogréfica, tendéncia observada em muitos textos destinados
ao publico infantojuvenil na contemporaneidad®ara alcancar o objetivo proposto,
analisamos como o maravilhoso efetivamente apoia o ficcional e diatwgaas obras
histéricas de Luciana Sandroni, inserindo uma parte significdésaaescritanas aventuras
da turma da Ludi em viagens gue atravessam o0 tempo e 0 espaco. Investigamos ainda, neste
capitulo, a metaficcdo historiografica e suas reverberagbedma da escritora, centrando o
olhar nas biografias romanceadas.

O percurso desta pesquisa aponta para as conceituacfes do maravilhoso, bem como
para a reflexdgobre a importancia desse tipo de narrativa na formacéao léépeqguenos e
jovens leitoresPartindo da perspectiva de que o maravilhoso é capaz de reinventar 0 N0sso

cotidiano, Regina Michelli assinala:

Assim, o maravilhoso é recuperacdo, escape, consolo. E imprevisivel, desejavel,
ameaca e mediacdo. E forma compensatéria e operacdo deénoisistE
emancipador, forma de reelaborar o mundo e revitalizar a literatura, também ela
emancipada de estéticas redutoras. Acima de tudo, porém, o maravilhoso permanece
porque continua seduzindo as almas humanas, tdo carentes de encantamento (2012,
p.138)
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Pensar sobre como emerge o maravilhoso na obra da escritora e veyifaar
estratégias discursivas circulam na construcdo das narrati@sqeestdes a serem
problematizadas ao longo da pesquisa e comprovadas ou ndo a partir de andlises
bibliograficas. Para tanto, temos como base a teorizac&detlg Novaes Coelho (1991,
2000) Jacques Le Goff2010, Regina Michelli (2008, 2012¢ Tzvetan Todorov (201,
estudiosos que se debrucaram selssgtematica e iluminam este estudo.

Outro aspecto relevete da obra de Luciana Sandréna metaficcachistoriografica,
manifestacdo estéticanltada paraa elaboracdo daarrativa literariano préprio textp ao
mesmo tempo em que se ancora fiogertextos da histérie da literatura i discursos
imbricadoscon A pr et e ns &@omo nos explichdtdheod em seu livrBoética do
posmodernism (1991), obracitadg nessa secaa;omo respaldo investigativguntamente
com os estudos deustavo Bernardo (2010p objetivo éapontar que o camintencontrado
por Sandroni entrelageelatos- baseados em fatos, acontecimentos apurados sobre pessoas,
situacdes e invencaprevelandpao leitor mais atenf@ processo criativo da propria obra,
com todas as nuances sobre os modaedscrever um livro literario.

E intencdo, também, desta teapresentap universo ficcional de Luciana Sandroni.
Para a composicdo @orpusde andlisepbservandese asluas vertenteda producéo literaria
da escritora,foram selecionaas narrativas ficcionais com viés histérico éras que
apresentam a metaficcdostoriografi@a como suporteNo primeiro bloco, elencamos os
seguintes livrosLudi vai a praia: a odisseia de uma marqug4889),Ludi na TV:(outra
odisseia da marquesd)l994), Ludi na Revolta da Vacinauma odisseia m Rio Antigo
(1999), Ludi na chegada e no bofara da Familia Rea(2008), Ludi e os fantasmas da
Biblioteca Nacional2011),Ludi na Floresta da Tijuc§2016),sendo possiveionsiderains
qguatro ultimos tituloscomo romances histéricos juvenigonceitoque sera abordado no
terceiro capitulo Todos os livros da série Ludi forah aur eados com o sel
recomend8veiso pela Funda-«o Naci osimallzar do L
ainda,que Ludi na Revolta da Vacineecebera uma atergaspeciapelo seu alto nivel de
elaboracdo estétioa pelaatualidade do temdendo em vista pandemia daovid-19, de
margo de 2020 a maio de 2023, de acordo com a Organizagdo Mundial da Saude.

Mas quem é a protagonista do livro de estreia da aataranais conhecida entre os
leitores? Na abreviagdo de Ludimila, conhecemos uma menina faladeira e curiosa, que

mergulha fundo nas aguas da Baia de Guanabara para comandar um levante contra a polui¢ac

1 Cf. https://www.gov.br/saudeAftr/assuntos/saueie-a-a-z/c/covid-19.
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dos mares. Esse é o enredoLdeli vai & praia a odisgia de uma marquesdangado em

1989 Embora seja a cacula entre os irméos, a personagem néo foge a responsabilidade de sel
uma legitimarepresentante de personagens femininas atuantegicas. Ludi é emiliana,
essencialmente lider, contestadora e ré@ta verdades absolutas. Ela adora jogar futebol,

nao tem medalo que 0s outros vao pensar, toma iniciativas e quase sempre resolve sozinha
0S apuros em que se envoliedi e sua familia viajam no tempo, nutree de fantasia para

criar um universo propr e caprichoso quando o assunto € espiar a Histéria e descobrir que
eles podem entrecruzar presente e passado para se divertirem e qguem sabe (re)pensar o que fc
contado... Os adultos embarcam na fantasia e sdo mediadores efieazeslo perigo

iminente, além deincentivadores da ludicidade hora deiver aventuras longe do cotidiano.

No segundo blogoo enredo ds biografias romanceadgsor Luciana Sandrorsera
apresentado em breves descricdes, com o0 objetivo de contribuir para a construcdo de um
panorama literario sobre esta producdo na trajetoria da a@onéamos a historia ded
Mario que ndo € de Andrad® menino da cidade lambida pelo igarapé Ti€€01),
Joaquim e Maria e a estatua de Machado de A&9), Lampido na cabec#2010) e
Memodrias Péstumas de Noel Rosama longa conversa entre Noel e Sdo Pedro num
botequim 14 do cé(R014).Dessa seleta liste&legemod.ampido na cabecpara uma andlise
mais aprofundadporque parecser a obra que melhor representaedaficcdo historiogréfa
COMO recurso estético esna escrita.

Na elaboracédo do quarto capitufolL uci ana Sandr pensamoy solire ~ e
um habito que se repete na rotina de Luciana enquanto escritora de livros potencialmente
enderecadosa criangase jovens: visitar esolas para conversar com seus leitores. Esse € 0
ponto de partida para uma reflexdo sobrdesafios de ensinar literatura na esaaticandq
como ac¢ao norteadgra mediacaditerariae algungensionamentos presentas experiéncia
de seler em grupoBuscanoscompreender os diferentes modos de ler dos jovens ledores
dos professores mediadores, tendo como pratica pedagdégica eleita os circulos dédeitura.
apoio nas pesquisas sobre letramento litedgi®dMagda Soares (2022) e Rildo Cosson (2020,
2021),este estudapresenta um relatadninhaexperiéncissobre a leitura compartilhada do
livro Ludi na Revolta da Vacinapretendediscutir algumas concepg¢des em todoassunto
aliandoteorias e praticague apontem provaveis encaminhamentos dgraras questée®
conceito de letramento literario tem lugar em préaticas pedagogicas cotidianas? Que acdes
efetivas na escola podem contribuir para a constru¢do de uma comunidade de (@iieres?

espaco a literatura ocupa na escola?
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Sintetizamos 0 que eMpemos sobre a divisdo dos capityl@sadrol) no esquema
abaixo, objetivando uma melhor visualizagdo que se pretendesalizar ao longo dest

pesquisa

Quadrol - Estrutura panoramica da tese

Panorama historico sobre a Literatura Infantil
brasileira e a obra de Luciana Sandroni

Narrativas ficcionais de Sandroni

(Corpus bibliogréfico) Circulagao/mediacio de textos

literarios na escola

Série Ludi - Biografias m
Romanceadas- Formagao de

Metaficcdo Leitores
historiografica

viés historico.
Maravilhoso

Fonte:A autorag 2024

Partindo do pressuposto de quesibor se apropria do texto literario, numa relacédo de
intimidade e, também, de saberes compartilhados, podemos apontar para um processo
continuo ecomplex no que se refere a formagédo de um leitor. No entanto, € no ambiente
escolar, essencialmente paracamadas mais pobres da populacéo, que a crianca e o0 jovem
recebem os primeiros estimulos e corgatum a literatura. Muitas vezes, somente na escola
eles leem e tém acesso aos livros literarios, fato relevante que s6 aumenta a responsabilidade
do professg promotor da experiéncia literaria em salas de, aalas de leitura bibliotecas
escolares. Para tanto, lie se pensar acerca da sistematizacdo da literatura na escola,
principalmente no desenvolvimento de estratégias para uma leitura proficiardls qae
oportunize a ressignificagdo do escrito, o desenvolvimento das subjetividades e a
compreensao da®ntrelinhas. No que se refere ao ensino do texto literario na escola, esta
tese busca fundamentacéo teqrigancipalmentenos estudos disabelSolé (1998), Graca
Paulino e Rildo Cosson (20Q9aria Teresa Tedesco (2018)Regina Zilberman (2003,

2009, 202), e toma como direcdo a ideia de que o ato de ler na escola se entrelagca com
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diversas questdeslesdeas cognitivas, passando pelasiquica, sociais e politicas atée
configuraremum necessari@onjunto de acogsedagdgicapermanentes conhecedoradas
especificidades de cada instituicéscolarpara democratizar o acesso ao livro liter&io
capilarizaro atode lerif gu e | mp |l pecrac espe-mpor ecr 2t ie€eacri hbeér |
lidoo (Freire, 2011, p. 31)Também aconcepcdo freirianaobre a leituranorteara as
discussBes sobre o ensino de literatura na escola, no capitulo que finaliza gstanese
objetivo de apontar pos&iis caminho$rente aos desafios inerentes ao processo educativo.

Acerca dadormacao de leitores, esta pesquisa se atém a teoria desenvolvidialpor
Novaes Coelho (20Q0Lucia Santaella (2013 Gregorin Filho(2011, 202% Sinalizamos
que o desenvoinento de praticas leitoras eficientes e continuas no Ensino Basico € um
desafio permanente para as equipes pedagdgicas de muitas escolas, ja que a realidade de
muitas salas de aula, no Brasil, revela problemas estruturais ndo somente no campo fisico,
mas também na caréncia deoliticas publicasque valorizem a formacao literaria dos
docentes. Percebemos, entdo, uma possivel excluséo lisegireauma parte significativa de
estudantes esta submetida, ainda que os espacos de ensino publico recebam grandes
guantidades de liveoliterarios enviados pelo Estadogm apoio da Lei n°® 12.244 (Brasil,
2010¥, que prevé a universalizacdo das bibliotecas escolares no Brasil, com a garantia de, no
minimo, um livro literario para cada aluno matriculado, com vis@sgliacdo do acervo de
instituicBes de ensino publico e particular.

Cabe sublinhar, ainda, neste capitulo introdutério, o levantamentitesde busca
sobre pesquisas académicas quanto a fortuna critica da obra de Luciana Sandroni. No
Catalogo deTesese Dissertacdesgerenciado pela agéncia Capes, esta s¢¢dadata da
defesaa primeirateserelativa a producdo literaria da escritoda na lista de periédicos da
Scielo Brasi] encontramos alguns artigos e resert@analises bibliogfitas de algumas de
suas obras. Vale acrescentar, também, o compartilhamento de uma entrevista concedida por
Luciana Sandronemmaiode 2024 Por escrito, a autora respondeu as questdes formuladas e
nos ofertou dados e aspectos relevantes que optamosggtrar, integralmente, nos anexos
deste trabalho.

Parafraseandama obra de Sandroni, encaminhamos algumas consideragdes finais
dest pesquisaob o titulo deConclusdg minhas memorias de Luciana Sandratom a
expectativa de registrarmos a literatypotente produzida pela auto@oeia de invencionices

t2picas de quem acr e ojunggalodd, ng.), ela tdarbénvresolvel® v |

2BRASIL. Lein®12.244. Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007
2010/2010/1ei/112244.htm Acesso em: 02 abr. 2024.
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Af abr i c airemtalgymdulgad unparcranca juntar com outros, e levantar a casa onde
el a v a iBojungarl@84, a.p.)Dentrodessdicasa, buscamosnesta pesquisa, iluminar

a obra de Luciana Sandroni com a lanterna da mediacao literaria com vistas a refletir sobre a
insercdo do educando numa comunidade de leitores, instrumento poderoso paraigioonstr

de uma coletividade criticaapaz de atuar e modificarealidade em que vive.
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1 PELAS VEREDAS DA LITERATURA INFANTIL E JUVENIL BRASILEIRA

H8 | ivro que fAensinaodo,
sina do sujeito. Ha livro que concorre para o
sujeito reinventar o seu destino

Bartolomeu Campos de Queiros

A literatura enderecad#o publico infantojuvenié relativamentgovem se comparada
a longa tradicdo da literatura candnica. Somente ha alguns séculos, o0s textos para esse publica
garantiam espaco de circulacdo entre os bens culturais produzidos para 0 gonsumo
principalmente das sociedades urbanas e industrializadas. Este capitulo toma a producao
literaria para a infancia no Brasil desde as suas origens até as primeiras décadasutieste séc
enfatizando em seu percurso histérico alguns aspectos relevantes sobre a consolidacdo da
literatura infantil e juvenil brasileira como género literargferenciadpaqui, com base nos
estudos ddonatharCuller (1999 que afirma s&m os génerosimaproducao artistica regida
por certas convencoes e especificidades que determmanais diversosodcs de ler ede
se relacionar cora obra literariaNa concepcao do critico, o leitor infere e seleciona o que é

mais significativo em cada texpara compeendélo:

sabendose estamos ou ndo lendo uma histéria policial ou awesatura amorosa,
um poema lirico ou uma tragédia, ficamos a espdataoisas diferentes e fazemos
suposicdes sobre o que sera significathendo uma histéria policial, procuramos
pistas de uma maneira que rfamemos quando estamos lendo uma tragétie9,

p. 75)

De certa forma, acionamos as mais diferentes estratégias parauenmosarrativa ou
um poema porque fazemos parte de uma comunidade leitora constituida a partir d
convencgodes culturajgeculiares a cada géneaxeifissocialmenteNesse sentido, tomamos a
literatura infantil e juvenicomo um género literariobistoricamenteonsolidadanos preceitos
do que se convencionou ser enderecado potencialmente para caajog@hns 0 que se
encontra em sintonia com estudiosos da. &iigga Cademeori considera que
A literatura infantilé um género literario definido pelo publico a que se destina
Certos textos sdo considerados pelos adultos como sendo préprios aafdeltur

crianca e €, a partir desse juizo, que recebem a definicdo de género e passam a
ocupar determinado lugar entre os demais lii2&14, n.p.)
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O pesquisador i ngl °s Peter Hunt (2010)

focalizando aspectos ligas a teoria e a criticue nos instigam a pensar sobre como lemos e
valoramos os textos enderecados as criancas e aos,jBxamion os a real i zar
intelectual quanto ao livro em questdo ser ou néo apropriado a esse&ito, p. 80).
Pala Regina Zilberman (2014) a literatura infantil é também considerada um género, cuja
especificidade depende de sua relagdo com um tipo de publico especifico, o leitor infantil:
AG°nero i ncompreensz2vel sem a pr elsngonpede de
surgir antes da inf®©nciao (2014, p. 7).

De uma visdosocioecondmicabrasileira passando por umlaha histérica e
cronoldgicada LIJ aportamosna apresentacdala escritoraLuciana Sandronirealgcando
algumas de suas obras mais representagjiyasa inserem no campla investigacédo sobre o

maravilhoso e a metaficcao historiografica, vertentes presentes no fazer literario de Sandroni.

1.1Literatura Infantil no Brasil 1 as primeiras historias...

Até o final do século XIX, a producao literaria tieada ao publico infantil brasileiro
resumiaseastraducdes @sadaptacdes de textos publicados e impressos, principalmente, na
Franca e em Portugal. Eram, em grande parte, recolhas de contos populares orais registrados
por Charles Perrault (1628/03) na Francapelos irmaos Jacob (1784863) e Wilhelm
Grimm (17861859) na Alemanha pelo escritor dinamarqués Hans Christian Andersen
(18051875) que também criou suas préprias histgredém de Tedfilo Braga (184B924),

Adolfo Coelho (18471919), Coniglieri Pedroso (1851910), em PortugalAinda na direcdo das
coletas de narrativas tradicionais, o intelectual brasi®indo Romero(1851-1914), apesar

da vida dedicada a docéncia de Filosofia e do Direito, preoeagpa@specialmente com a
literaturabrasileira. A primeira edicdo déontos populares do Brasieio a luz em Lisboa,

no ano de 1885, e no Rio de Jane@m 1897, narrativas coligidas diretamente da tradigao
oral, em que se verifica a importancia dada tanto as histérias oriundas da ewltpeia

como as provenientes de origens indigenas, africanas e méséisas.elenco, destacarsm

também, as extensas pesquisas sobre o folclore nacional publicadas por Luis da Camara
Cascudo (1898986) em varios livros, como &iteratura oral e Cortos Tradicionais do

Brasil, este publicado em 1946.
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No Brasil,findos os anos de 1896ram recentes a extincdo da escravatura e os ideais
republicanos Depois de longevos anos ddonarquia, a Republica era movida pelas
mudancasimejadas pelascadenteclasse média urbardesejosa @ modernizacao do pais.

Com o desenvolvimento das cidades, grande contingente populacional puimcpalmente

para o centraul brasileiro, em busca de novos mercados econémicos, de participacdo politica
sobre as questdes hais, além do consumo de bens culturais. A efusiva urbanizacdo
sobretudo do eixo Ri8do Paulpacolheu um publico diversificado e incluiu, também, as
criancas e 0s jovens, consumidores em potencial do saber sistematizado que a escola poderia
prover e para tal eram necessarias a producdo e a circulacdo de livros destinadesgzara

faixa etaria.

As primeiras iniciativas no campo literario para a infancia no Brasil refseem
Carlos Jansen (182889), jornalista e educador, quearipou da tarefde traduzir obras
estrangeiras nas ultimas décadas do sé&IXo com destaque pakaontos seletos das mil e
uma noiteg1882) eRobinson Cruso€l885). No entanto, € a partir da edigionContos da
Carochinha (1894)pelo escritor e cronista fluminensebatto Figueredo Pimentel (1869
1914), que se registra o0 aparecimento das primeiras publicaces com linguagem e cultura
mais proximas ao contexto brasileiro, marcando, assim, o inicio da formag&o de uma literatura
infantil nacional. A obra fez parte de urnalegéo intitulada Biblioteca Infantil da Livraria
Quaresma e reuniu 61 contos populares recolhidos da tradicdo eueopeide ser
considerada fAa primeira colet©nea brasil ei./
intencdo de traduzir em lingg@m brasileira os contos infantis que circulavam em varias
col et ©neas estrangei r asoelbql9¥,mp 2621§.du- »es por

Sucesso entre os pequenos leito@mtos da Carochinhpovoou as mentes infantis
ao longo das primeiras décadas sBculo XX e, pardeonardoArroyo (2011), Figueiredo
Pimentel se apresenta como instaurador de uma nova perspectiva para a literatura infantil
mais afastada do pedagogismo e inclinada ao gosto popular. No prefacio da 252 edicéo,
publicado em 1958, destat-se aspectos valorizados pelo editor para explicar a popularidade

do livro e a importancia dele como registro historico da génese da literatura infantil no Brasil:

A presente edicdo € a vigésima quinta. A primeira, trazendo a data de 14 de abril de
18%, esgototse totalmente, em menos de um més. Era uma pequena brochura de
200 paginas, contendo quarenta historias. T6das as outras que se tém seguido hao
sido muitissimo aumentadas, revistas melhoradas e reformadas: gravuras e vinhetas
foram intercaladaso texto, para mais entretenimento e diversdo dos meninos.

Tao grande nimero de edi¢des, em pouco espaco de tempo, € a prova mais cabal da
sua aceitacdo, o maior elogio que se lhe pode fazer. O publico, os educadores, as
méaes de familia, tém escolhido dweferéncia osContos da Carochinha
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reconhecendo que as criangas s6 podem encontrar néles uma boa leitura, Gtil e
agradavel ao mesmo tempo. (EDITOR, 1958, n.p.)

Na esteiradessaobra, Figueiredo Pimentel publicou tambétistérias da Baratinha
Historias da AvozinhaHistérias de FadasContos do Tio Alberto, Os meus brinquedos,
Teatrinho infantile outros titulos que contribuiram para um periodo de nacionalizacdo da
literatura produzida para a infancia brasileira, importando dizer que as producoeedeRi
ora adaptadas do repertorio europeu, remlhidas dos causos regiondmmpulsionaram a
popularizagdo do livro infantil no Brasilornando a sua compra mais acessivel, além de
direcionar apostas na materializacdo das obras, go€ poucos, inagiram gravuras,
ilustracbes e espacamentos graficos inovadores

O termo Aicarochinhao recorre 7 infl u®°n
fantasioso, as vezes, assooiadmagem de uma mulher idosa e até comparada a uma bruxa.
No imaginario popular, diminutivo nos remete a uma velha barata cascuda-@unabrada
gue estad sempre em busespersonagens classgda literatura infantionsiderads por ela
fujonase desobedientes. Esta imagem foi eternizada no folclore brasileiro por Monteiro
Lobato (18881948), emReinacdes de Narizinh@931) descri ta como uma
mantilhai a ¢ ®1 ebr e D oam20CHp. 2400had (L

Na historiografia da formacéo da literatura infantil no Brasil, Figueiredo Pimentel
inaugurou uma nova orientacdo éfsta para as obras dirigidas é&iancas na busca pela
formacao de um publico que também se constituia como-taitmumidor. As traducdesas
adapta-»es das recol has europeias e as fAna
infancia brasileiram 0 s ®c u | ilbernman 2009, p(1Z18) ganharanoutraroupagem ao
serem particularizadas e abrasileiradas pelo cronista fluminense. Margeando anseios de uma
nacionalizagcdo do nosso acervo, também a jovem literatura infantil buscou responder a
perguntaquem séao, enfim, os brasileiros e as brasileiras?

A indagacao faz parte de um projeto politico e ideolégico que permeou as primeiras
décadas da Republica, carente de afirmacdo, ndo s6 como novo regime, mas também como
porto seguro para as modernidades batiam a porta. A industrializacdo chega tardiamente
ao Brasil e elege alguns setores da economia criando uma via de mapaigma produtos
eram comercializados, havia a necessidades@dormar um publico cada vez mais
especializado. Neste sentjdoessaltotse 0 crescimento do mercado editorial muito
impulsionado pelas compra® governo republicano para atender as demandas que surgiam

na escola. Os investimentos giravem tornode cartilhas gramaticase filivros de leitura
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escritos pelos piones, e que foram, no Brasil, a primeira manifestagcdo consciente da
producéo de leitura especifica para criao¢@eelho, 1991, p. 206)

O surgimento deste novo género literario no Brasil ocorre quando a literatura brasileira
ja tem um publico leitor ateo aos livros de Machado de Assis, José de Alencar e Olavo
Bilac, escritores famosos e colaboradores de jornais de grande circulagdo na segunda metade
do século XIX. A consolidacdo de um céanone literario brasileiro se alarga junto ao cenario
social e ecodbmico de um pais que se esfor¢cgara se modernizar, seguindo modelos
ajustados aos ares artisticos e culturaiSelde Epoquefrancesa. Em prol da urbanizacdo
necessaria para acolher a burguesia como classe social em ascenséo, e o proletariado instalad
na periferia das cidades, o crescimentoutagstambém trouxe a valoriza¢do da instituicdo
familia e da convivéncia domeéstica, sem tanta interferéncia do Estado absolutista. Sobre esta
guest «o, a pesguisadora Regi nadeZamilidheentradan s L
ndo mais em amplas relagcbes de parentesco, mas num nudcleo unicelular, preocupado em
manter a sua privacidadeo (2idfan8ia. p. 15), <co

Assim, legitimase ainfancia como um periodo formativo na vida de individuo, e
garantese o status quoalmejado pela burguesia, maior interessada na manutencdo das
posicdes sociais a serem alcancadas pascOes futurasA crianga passa a ocupar um
espaco de certa relevancia na sociedade, ainda que sua irestggmassociada a um ser
desprotegido, carente de olhares exclusivos para o0 seu desenvolvimento cognitivo e
emocional. Sobre o novo posto ocupado pela crianca ao longo do século XIX, Nelly Novaes

Coelho afirma que:

a crianga é descoberta como um ser que precida cuidados especificos para a sua
formacao humanistica, civica, espiritual, ética e intelectual. E os novos conceitos de
Vida, Educagdo e Cultura abrem caminho para os novos e ainda tateantes
procedimentos na area pedagdgica e na literaria-sodeer que € nesse momento

gue a crianca entra como um valor a ser levado em considera¢cdo no processo social
e no contexto humano. (1991, p. 139)

Mais adiante em seu texto, Coelho complementa:

Nos rastros dessa descoberta da crianga, surge também a pr@ocopat a
literatura que Ihe serviria para a leitura, isto &, para anforanacaosobre os mais
diversos conhecimentos e para a formacéo de sua mente e personalidade (segundo 0s
objetivos pedagogicos do moment991, p.139)

Para o consumo infantil, @ndustria do entresséculos apostoa producédo de
brinquedos, vestuarios e livros, alavancando um novo nicho de mercado, principalmente, para

escritores e editoras. No Brasil, a producao de livros literarios para a infancia € marcada pelo
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pioneirismo de Ri#ro da Silva Quaresma, proprietério da livraria e editora Quaresma, fundada
em 1879, no Rio de Janeiro. A importancia de Quaresma se revela, sobretudo, nos
investimentos feitos em propagandas de colecdes literarias infantis, em periédicos da época
como aGazeta de Noticias O Paiz jornais surgidos nas ultimas décadas do século XIX, no
cotidiano carioca.

Além da familia, outro elemento edificante da sociedade burguesa do século XIX é a
escola como instituicdo promotora do ideario burgiggeemente basel® no individualismo
romantico, no trabalho e na industrializacdo dos mais diversos setores da economia. Coube ao
sistema escolar normatizar as fAboasoO0 regra
classe dominante, acdo pautada em concepcoes ide gakdadas pelpedagogiavigente.

No Brasil ja independente, desde a Constituicdo de l&dya previstaomo dever do

Estado a garantia do ensino primario para todos os cidadaos, porém bem pouco se investiu ha
expansdo do sistema educacional brasile@inda elitizado e bastante excludente. Somente

em fins do século XIX, a estrutura da escola brasileira passou por reformas de ensino com o
objetivo de fortalecer a educacdo nacional, como afirmam Lajolo e Zilberman ndlivro

formacdo da leitura no Basil (2019):

O novo regime adota medidas educacionais auspiciosas, criando em 1890 a
Secretaria de Estado dos Negdécios da Instru¢do Publica, junto com o Servigo de
Correios e Telégrafos, cujo titular foi Benjamin Constant, professor da Escola
Militar. Empreendetse a reforma da instrugdo publica, desde a primaria e a
secundaria, no Distrito Federal, até o ensino superior, artistico e técnico, em todo o
territério brasileiro. (p. 208)

Nessa conjuntura, Pedagogia e Literatura parafancia desenvolveranuas bases
atreladas uma a outrapm cartilhas dlivros de leituréd que se apresentavam coras
primeirasprodu@escapazsde suprir as necessidades do projeto de escolarizagdo no inicio
da Primeira Republica (188®30), incumbida de atender a uma jovaagdo que acabara de
abolir aescravizacdo de pessoas negrésha seu eixo econémico em grandes latifundios de
terra e monoculturas. Era preciso modernizar as formas de producao, diversificar as culturas
agricolas, urbanizar as cidades ja inchadasupwa populacdo desprovida de instrucao e
proporcionara uma parcela privilegiada consumo de bens culturais.

A construcao de escolas e a promocdo de campanhas pela educagéo impulsionaram o
desenvolvimento do mercado editorial no Brasil, ainda muitpiarde, mas ja com olhares
voltados para a producéo pedagdgica e literaria no Brasil republascola, garantiarae,

ainda que sem frequéncia, significativas compras de exemplares feitas pela administracdo da
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entdo recente Republica, repetindo uméaoaja realizada pelo governo monarquico. Ali,
estavam os consumidores e o0os fdalvoso de un
acervo |iter8ri o eaoodibermanpl22, m60ps cri an-aso

Dessa forma, a literatura infantil surge, Biasil, vinculada as praticas pedagogicas
vigentes e encarregadas de ensinar a ler e escrever a um contingente expressivo da populagao
analfabeta e com pouco acesso aos bancos escolares. O ensino das primeiras letras ainde
contava com material manuscrieo carecia de graficas e de editor@cenario literario
destinadoa criancas e jovensaté as primeiras décadas do século, ¥¢ uso do ideario
romantico circundante na literatura ndo infantil da época e @utoadaptacdes e traducdes
de classicos eupeus portadores dos ideais nacionalistas, revelados, principalmente, no
purismo linguisticono amor pela patria a@o culto as raizesExemplo mais expoenteedsa
producdo esta no poerdapatria, de Olavo Bilac (1864.918), publicado no livrdPoesias
infartis, no ano de 1904. Enderecado as criangas, 0 texto convoca 0s pequenos leitores a se
orgulharem da terra em que nascerpais ndo Averianagcdo como a brasileira, imagem que
circulou em lares e instituicdes escolares por sucessivas reedi¢cdes da obra.

Se em suas origens, observam producdes literarias com um viés, eminentemente,
didatico emoralizante acrescidas nos primeiros anos da Republica de questdes civicas e
patridticas,a trajetdria da literatura infantil em nosso pais ganha um capitulo asp@uio
surgimentode José BentdVonteiro Lobato(18821948) Diante da revolucao estética que
Monteiro Lobato propde aos textos para as criancas no Brasil, iniciada nos anos detd 920, es
pesquisatomou comobaseuma divisdo histéricaa partir daperiodzagéoproposta pela
professora e pesquisadora Nelly Novaes CoelboseuDicionario critico da literatura
infantil e juvenil brasileira(1995) a fase Pré.obatiara (18081919), a fasé obatiana (1920
1970) eafase Pod.obatiana (a partir de 1970)

SendoLobatoum marco divisério na literatura enderecad&rianca® aos jovengo

Brasil, este assunto merece destaque na préegaDn.

1.2 Consolidacao da literatura Infantil e Juvenil como um género literario

by

Monteiro Lobato inaugurou um nowiclo para as obras dirigidas a infancia e a
juventudeno Brasil nas primeiras décadas do século.X3ttes de Lobato, boa partios

livros que circulavam para as criancas brasiletnalsam o papel de instrug entreter,0s
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objetivos se pautavam em aspegtedaogicose eram enderecados a ydblico que ainda
se formava e chegava timidamente aos bancos escolares.
A proposta literariade Monteiro Lobato transformaria para sempre o tecido da
literatura infantojuvenil no Brasil. E ele quem deslocaradawatismomoralizante vigente
desde o surgimento da LIJ brasileira, em fins do século XIX, e trara novos ares para a
producdo desaliteratura. Em muitos capitulos tedricos dedica@élesa obra, a pesquisadora
Nelly Novaes Coel ho af i r maeaguasquesepara® Brasiuden me
ontem e de hoje. Fazendo a heranca do passado imergir no presente, Lobato encontrou o
caminho criador que a Lit eodhgi9Blap.228)f ant i | e
A publicagdo deA menina do narizinho arrebitadp em 1920, com ilustragdes
coloridas de Voltoling18841926) inseriu Lobato num mercado editorial jA& aquecido pela
venda de livros de leitura e cartilhas para as escolas brasileiras. O grande sucesso entre 0S
pequenos leitores motivpno ano seguinie lancamento d&arizinhoarrebitada 2° Livro
de Leiturapara uso das escolas primarigs921) contando conumaexpressivdiragem de
50.500 exemplares, sendo 5@il compraas pelo Governo paulistaque se incumbiu de
distribuir as escolas publica®.segundo livro infantil de Monteiro Lobato visavao publico
escolay como bem dirigido esta no subtituks mesmocom intencagedagogicaseu texto
inaugurouuma escritanventivana qual o leitose vé representado na narrativa como sujeito
pensante e atutm Sobre esse pontoo estudioso Leonardo Arroyo (2011) afirma que
Narizinho Arrebitadp emborarepresentante importante dos livros da literatura escolar no
Brasil nas primeiras décadas do século XX, junto Através do Brasjlde Manuel Bonfim e
Olavo Blac, e Saudadede Tales de Andraddiferenciase pelagicaracteristicas especificas
de uma literatura capaz de transcender o simplesmente pedagdgico, a obra de intencdo
didatica ou educativa, camos outros dois livros ndo as tinham ( A r 201d ,p.0232).
Apostando no ladicanas sem perder de vista o seu publico em formadéanteiro Lobato
seyuiu escrevendo e reescrevendo muitas histéridsse nt r o de wuma indepe
precisava mais subordinare , f or mal mente, ~ | iteratura es
As histérias de Lucia, aquetaeninado nariz arrebitado, ganharam novas narrativas
pelas méos frenéticas de Lohajae dedicou boa parte de seu terapevisdo de seus livros,
em especialaguele que abre as aventuras dos moradores do Sitio do PicamaglddAm
Assim, em 1931, houve a publicacdo Reinacbes de Narizinhadicdo que unificou os
livros isolados langados na década anterMuitas escritas e reescritas ainda seriam
realizadagelo autoraté a ultima reedicdo de su@bras Completaspara crimcas em 1947,

para no ano seguintmbatosair de cena, vitima de uespasmo cerebrabs 66 anos.
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No livro De Lobato a Bojungaas reinagdes renovadade autoria de Laura Sandroni,
fruto de sua dissertacdoapresentadana década de 80a pesquisadora Hefe sobre a
autenticidade a originalidade deMonteiro Lobatosobretudaos campos dinguagem eda
tematica, fato que diferencioy e muitq de seus antecessores. O newo Lobato, segundo a
autora,estdancoraddina i nt el i g° nc i aosidade irntetectumlre capacidadea s L
de compreens@&Sandroni, 2011, p. 61)O destaque sobre a obra lobatiana também alude a
proposicao de tematdo expostogos pequenos leitores: guercéncia, politicareligido,
filosofia... A consolidacdo da litetara infantil brasileira carregam suas basga escrita de
Lobato e avanca na sua emancipagéibeada pelgualidade estética dos textasrariosque
a contemporaneidade reservou a obra de Lygia Boj(i2) aproximandea de Monteiro
Lobatqg em paticular, no di 81 ogo c-oriancaf[que] gdeixa tleasgromeios t a
espectador/ouvinte/aprendiz e passa a ser agente da(8aadroni, 2011, p. 111Bojunga
renova os ares da literatura destinada as criangas jevens apostando ravertents da
metaficcionalidade ala intertextualidade, caminhos tomados por Lobato naquilo que se
poderia classificar comdmodern@ para o seu tempo, linhas que se entrecruzam e, também,
costuram a obra de Luciana Sandroni.

Percorrendo os caminhos da historia daditurainfantojuvenilbrasileira, apontamos
nesta tese, a relevancia desertagddO texto sedutor na literatura infantiescrita pelo
professor Edmir Perroti, resultado sleapesquisa de mestraégoosteriormente publicado em
livro. Segundo o pesquidor, o carater pedagoégico e utilitaristia Literatura Infantil e
Juvenil (LIJ ainda perduraria por muitas décadas na escrita de narrativas para criancas
brasileiras ao longo do século XX¢ tendo sido rompido na década X0 por autores
inspiradosem Monteiro Lobato. A esta alturama nova vertente fincaria bandeira bam
limite do entretenimento, da fruicdo do texto literario e da circulacdo desta literatura na
escola. A bussolara Lobatq e os caminhos para o amadurecimento da LIJ no Brasil
passaam pelas novas propostas estéticas que circundavam a susenioi@a eleonsideradp
por Perrotin o precur sor de uma tend°ncia que n«o
como principio norteador dessa literatuf#86, p. 65).

Em mais um estudacadémico sobre a literatura produzida para criancas e jovens no
Brasil, o pesquisadodosé Nicolau Gregorin Filho destacoo livro Literatura infantil:
multiplas linguagens na formacao de leitgradinha inovadora empreendida por Monteiro
Lobato baseda na ideia de que a crianca dialoga com a obra lited®igue no universo
fabulosondo ha espaco paeapassividade, sim, para unteitor especializadogoautor de

tramasqueextrapolan as fronteiras do ficcional e invaddugaregamaisacessados.
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Lobato apresenta caracteristicas nunca exploradas no universo literario para
criangas: apelo a teorias evolucionistas para explicar o destino da sociedade;
onipresenca da realidade brasileira; olhar empresarial; preocupacédo com problemas
sociais; solucBesdealistas e liberais para os problemas sociais; tentativa de
despertar no leitor uma flexibilidade em face do modo habitual de ver o mundo;
relativismo de valores; questionamento do etnocentrismo e a religido como resultado
da miséria e da ignorancia.r@gorin Filho, 2009, p. 2&89)

Os caminhos para a consolidacdo da literatura destinada as criancas, nas primeiras
décadas do Brasil republicano, foram trilhados potros escritoresontemporaneosle
Lobatg que também compuseram obras fundamentais pa&se repertorio literario
Destacamos a atuacdo casal Ofélig19021986)e Narbal Fonte$18991960) autores de
diversos livros com cunho didatico e histérico, exemplificado na ©drrasileirinho (1938)
gue permaneceu por algumas décadas no merdédoa e escolar, alérde Viriato Correia
(18841947)e sua obra mais conheci@azuzalancada em 1938jueresistu a passagem do
tempo alcancando século XXI em sucessivas reedigdEsimportante registrar também a
circulacao ds livros Aventuras davido vermelhd1936), de Erico Verissim9051975)
Histérias da Velha Totdni&l936), da autoria de José Lins do R€§@01-1957) e A terra
dos meninos peladgspublicado por Graciliano Ramos(18921953, em 1939 todos
escritorexonsagrados pejaidico adulto.

Neste breve percurso histérico da literatura infantil e juvenil brasileira, osL8#0s
reservéam as criancas brasileiras a leitura dos herdis em quadrinhos, nos populares e
acessiveis gibis. Espalharam® entre a juventude da époes hisdrias de ficcdo cientifica e
as séries policiais, muitas delas de inspiracdo ramericanae astraducbes de romances
europeus. O célebre detetive Sherlock Holmes, criado pelo inglés Arthur Conan Doyle, é uma
das obras mais difundidas entre os joveesseperiodo. No campo educacional, ha que se
mencionar as reformas nas leis que regiam o ensino no°Brasitiagdo do Ministério da
Educagcdo e Saude Publica, em 198&ndo uma das primeiras intervencbes do governo
provisorio de Getulio Vargas (188354), foi determinante para a formulacdo de novas
orientagcdes nas escolas brasileiras, ao longo da déca84aeO foco era o ensirtécnico e
cientificoparasuprir as demandas de um pais que se modernizava e buscava ser incluido entre
0S pa? sado&aue ga previgara a vida escolar das criangaa a énfase nos
estudos civicos e um conhecimento geral sobre a nossa brasilidpéetos da cultura

nacional que poderiam acionar o amor a p&t@ folclore Nessa linhao contetudo didatico

3 Registro sobre a histdria das leis da educacéo brasileira, :dutsgportal. mec.gov.br/pet/33771
institucional/83593iconhecaa-evolucaeda-educacadrasileira Acesso em: 15 jan. 2025.


http://portal.mec.gov.br/pet/33771-institucional/83591-conheca-a-evolucao-da-educacao-brasileira
http://portal.mec.gov.br/pet/33771-institucional/83591-conheca-a-evolucao-da-educacao-brasileira
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e patridtico se alastrou pela producao literaria brasileira e desaguou na Ssdwkesse
aspecto, Coelho (1991) discorre com lucidez:

O ensino primario era, pois, enfatizado em seu poder de formar o cidadao,
individuo preparado para cooperar conomunidade social e com os ideais civicos,

em funcao do progresso e da unidade nacional. Nessa ordem de ideias, compreende
se que, ao nivel da producéo literaria, se tenha intensificado a oposicdo entre
Realismo e Imaginacdo fantasista, e proliferado urteratura visceralmente
comprometida com a educacgdo pragmatica da crianca, onde a preocupagcdo com 0
literario praticamente cede lugar atidatico Combatenrs e a s Amentira
literatura infantil tradicional. Os livros de Lobato comecam a ser proibidos em
colégios religiosos, sob a acusacio de perniciosos a formacéo da crianca. (E de se
compreender a ameaga que representava, para o recrudescimento do
conservadorismo vigente, a atmosfera libertaria que Lobato transmitia as suas
estorias e a énfase que davBaitasia, ao Sonho, a imaginacéo livre e criadora...).
(1991,p. 247)

O ato de proibir deitura dos livros deMonteiro Lobato segue uma tendéncia
conservadora no campo da ficcdo infantil, na décadd9d@ elementoque pode explicar
uma producdo medioe ou nulada literaturaneste periodonas palavras dpesquisadora
Nelly Novaes CoelhoA autoradenuncia quenessa épocadeias equivocadasrculavam em
favor de uma literaturpautada estritamenteno reale longe da possibilidadede o leitor

imaginar livremente

Fadas, bruxasduendes, talismas, génios, gigantes, castelos, princesas ou principes
encant ados, et c, foram sistemati c-aement e
0 principio de queos contos de fada ou maravilhosos em geral falsificawam
realidade e seriam perigosos para a crianga, pois poderiam provocar em seu espirito
uma sériede alienacBes como perda de sentitto concreto, evasdo do real,
distanciamento da realidade, imaginagéo doentia,¥301(p. 247)

A desvalorizacaala fanasiae d maravilhososinaliza que era tempo de suprimir 0
potencial inovador proposto pMonteiro Lobata No entanto,0 autorcontinuou apublicar
livros para criancapeloviésda fantasia da inventividade, embora observemas conjunto
de sua obraum carater informativo cuja intencéo era, também transmitir valores e
conhecimentasAo lado de uma vertente mais didatica, Lobato elegeu a ludicidade para
permear as suas harrativas semenme busca de um texto esteticamente construislo.
trajetoria ficconal do escritorpara as criangas extensa e preenche capitulos importantes da
historia daliteratura infantil e juvenilbrasileira inclusive em relacdo aseu papel como
editor, adido cultural e personalidade atuante em campanhas sanitarrglasi@adas a

extracaado petrolemacional.
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Entre as décadas d®50 e 1960, verificouse certo ostracismo na producéo literaria
para a infancia no Brasiho entanto, algumas publicacbes ganharam radevonercado
editorial da épocaE o casodas obrasCorumi, o menino selvager(l956), de Jerdnimo
Monteiro (19081970) e As aventuras de Xistale Lucia Machado de Almeidda91062005)
lancada em 1957Este periodo é marcado pelos dominitas televisdoequipamento que
chegu ao Brasilem 1950 propagando a culturde massa com grande velocida@epais
viviaumtempode agitacao politica com o suicidio de Getulio \&grgm 1954, e a posse, no
ano seguinte,de Jwcelino Kubitschek (19021976) que prometia aos brasileiros um
desenvolvimento econémico quase magioais tinha como lema tirar cinquenta anos de
atraso e modernizar o pais em cinco anos, indicando, em uma de suas acdes estratégicas, «
importancia de transferir a capital federal do Rio de Janeiro para Brasilia.

Por algum tempo, o brasileiro experimentoarescimento e o fortalecimento de suas
industrias nacionais e vislumbrou o progresso ja alcancado por outras nacdes, ipolusive
sua vizinha Argentina. No entanto, os precos inflacionaram um mercado ainda muito
exportador de matériggimas e consumidate produtos mais caros rese caso, a balanca
pesou mais para as contas internas, deixargieeisas mazelas dem pais extremamente
desigual contrapontos de uma S&o Paulo em frenético desenvolvimento enquanto a regido
Nordeste amargava uandnicoatraso econdmico. Nescenario, Janio Quadr¢$9171992)
assumiu a presidéncia do pais ja instalado na capigal mas renunciou ao cargo depois de
sete meses. A itabilidade politica tomou conta do governo segujnteque levou Joao
Goulart(19191976)a ser depostoompoucomaisdedoisanosna presidéncida Republica.

Diante da vulnerabilidade j&nstauradae das pressfes externas para impedir
expansdo do comunismo na América Latinem golpe deEstado foi imposto para
restabel e ¢commapodmessa dedtabilizar a economiademinuir a insatisfacao do
povo. Assim, em 19649 militar Humbertode AlencarCastelo Brancq189%#1967) eleito
por voto indireto,assuniu 0 posto maximo da nacdo apoiado pelo Exército brasildiro.
ditadura militarse impunhano Brasil. Periodo de escuridédo, cerceamento de liberdade para
opositoreglo regime autoritario.

A ampliacdo dos audiovisuais ao longo dos ah@80 ditasvam as novas regras no
campo do conviviem sociedadeno mundo ocidental. O avanc¢o te@@to comecou a ser
medido enmbytes e o computador revoluciomade vez os modos de producéo e de consumo
das sociedades moderndargeando e® movimento, a literatureafantojuvenil vivia uma
fase de estagnacdaparecado ficomo uma espécie de prepaage terreno para o grande
surto criador que se da nos afiti3]700 (Coelho, 1991p.2H4).
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Na &rea educacional, a aprovagdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo,Nacional
em fins de 1961gstimulou a publicacédo e a reedicdo de obras infantis e jupenss
comporem o material pedagodgico que os professores poderiam rispscolaEntre outros

objetivos a leidestacajue

a leitura, como habilidade formadora basi@ colocada como ponto de apoio das
multiplas atividades propostas aos alunos duranferocesso de aprendizagem.
Inclusive, o texto literario passa a servir de ponto de partida para o estudo da

gramatica ou da lingua em ger@oelho, 1991, p. 257, grifo da autora)

Com o referendo da legislacdo, a escrita nacional para criancas e (ArdrsJ
prestigio e passou a circular em grandes tiragens nas instituicées escolares, financiada pelas
compras governamentais de livros literdgog vinham acompanhadds fichas glossarioe
questionarioparadirecionar as atividades/aliativasem séa de aula.

Entretanto, livre das amarras gedagogismoestavao lancamentale Ou isto ou
aquilo (1964), obrgprima de Cecilia Meirele$1901:1964) que elevou a poesia infantil
brasileiraao seu mais alto nivetistanciandese largamente dasriacdes péticas anteriores
ainda muito ligadasa temas familiares e virtuosos. O rompimento @farma tradicional e
com a pedagogia também sera visto uma década depois com a publicAcaaale Noé
(1974), de Vinicius de Moraes (191380), outra producédnicano campo da poesia para
criangas no Brasil.

As historias em quadrinhos para o publico infantil ganharam projegacenério
nacionalpelo traco inconfundivel de Zirald@9322024)e de Mauricio de Souz§1935) Os
autores eassuas turminhas ocugan, inicialmente, as paginasgeridodicos da épocao
formato de tirinhaspassando posteriormente @gpaco editorial em revistas e livr@ ano
de 1%0 marcou a estreiaadTurma do Pererédo mesmo autor que seria consagrado mais
tarde pelas peralticeg @ Menino Maluquinhd1980).No mesmo ano, surge no mercado das
HQs, A Turma da Mbnicagcom assinatura de Mauricio de Saugq antes, o leitor brasileiro
consumia a literaturguadrinizadaestreladapelastematicas estrangeiraagora poderia se
identificar com as cores locasomaspersonagens brasilas.

Nesse movimento em busca da legitimagadoeeconhecimento da sociedade em

relagdo a Literatura Infantil e Juvenil brasileifai criada a Fundagdo Nacional do Livro
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Infantil e Juvenil (FNLIJ), no Rio de JaneiroO ano era 1968 e ap@seitar oconvite da
secdo espanhola daternational Board on Books for Young PeoglBBY), o Instituto
Nacional de Estudos e Pesquisas NaciohidEP/MECT designouMaria Luiza de Barbosa
de Oliveira, técnica erkducacdo do INEP, a coordenar junto com Laura Sandroni e Ruth
Villela de Souza, uma das mais importantes instituicbes de promocao do livro infantil e
juvenil do Brasil. Atualmente com sedea Casa de Leitura, 6rgdo gerenciado pelladacao
Biblioteca Naobnal, a FNLIJ mantéma divulgacdo e a premiacdo da produljeraria e
informativa enderecada aos pequenos e jovens leitores.

No fim desadécadaprecisamente no ano de 1969, a publicacaelides, deZiraldo,
estamparia de vez 0s anos de ventura phi@atura infantil e juvenibrasileira, aunciando
a partir dadécada del970, um periodo de expressiva producao artisgcaobretudo, de
mudancas conceituais sobre a esatligalivros para crianca® jovensno Brasi| fase de
inovacdes que se estemdaté o final do século XXNesse periodogé importanteelencay
ainda duasproducdesjque se tornaram classicos para a infancia brasiléamistério do
coelho pensant€l967), deClarice Lispector (1920977) e O Gato Malhadae a Andorinha
Sinh&: umahistéria de amor(1976), deJorge Amado (19%32001) dois enredogjue,
inicialmente, n&o tinharapretensdo de serem publicados entantogesde as suas primeiras

edicoedém boa recepcédo entosjovensleitores.

1.3Tendéncias da Literatura Infantil e Juvenil contemporaneaapés 1970

Os anos1970 romperam conas tradicbeslo periodo anterior e ditaram ritmo
acelerado das producdes que chegavam ao mercado editorial aguecido pela modernizagédo do
magquinario e pelos investimentos no sedfico, iniciados aindano mandato de 3celino
Kubitschek Atrelada a essas condi¢cdes, estava a reforma da educacao brasileieal ein®
5.692de 1971 queampliou de cinco para oito anos o tempo de permanéncia da crianca na
escolaO antigo ensino primario passows@r nomeado comeundametal, hoje, dividido em

primeiro e segundsegmenta. O crescimentsubstancial de alunos parssasscolaridade

4 A Fundacé&o Nacional do Livro Infantil e Juvenil éegédobrasildéra dolnternational Board on Books for
Young Peoplé IBBY. A Cr i a da meaionde 2968, #uadagéo Nacional do Livro Infantil e Juveinil
FNLIJ é uma instituicdo de direito privado, de utilidade publica federal e estadual, de carateregocamonk
e cultural, sem fins lucrativos, estabelecida na cidade do Rio de JaBegeso:https://fnlij.org.br/sobrenos.
Acesso em: 15 jan. 2025.
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obrigatéria gerou aecessidade deecontratar novogprofessores, situacédo que a pesquisadora

Regina Zilbermamnalig da seguinte forma

0 paisnao estava preparado para isso, e alguns docentes foram instruidos de modo
apressado, através de cursos intensivos patrocinados pelos governos federal e
estadual. A seguir, na esteira desse processo, estabelsseramitos crsos
superiores, em faculdades particulares, encarregados de diplomar professores em
pouco tempo, gragas as entdo implantadas licenciaturas curtas, de apenas dois anos
de extensdo. (Zilberman, 2009, p48)

A implementagcdo dessas reformas educacioedisbeleceua adogédo de livros
literarios brasileirosnas instituices de ensingerando, por consequéngianaior consumo
da literatura nacional na esc@arescimento substancial déras lancadagara et parcela
Os exemplaregue circulaven nas salasle aulaaté oinicio dos ano4.970, pertenciam a um
acervo pouco renovado e muito ligado ainda as produig@eanod940 e1950.

No entanto, avostempossopravam em direcdo a literatigaderecadascriancas e
aosjovens nese Brasil embalado pelo @gpeonato Mundial de Futehglois, sim,fa taca do
mundoé noss& .0No firme propdsito de que a crianca € um individuo em formagiwo
capaz de dialogar com o texto produzido para ela,aswobraspublicacdhs nessaépoca
convergiram para um ponto: livro literdrio aposta no ludico, na inventividade que seu
publicoalvo merecia, afastanes® do preponderante carater pedagggiativado desde as
origens da literatura infantil brasileir®2ara muitos pesquisadores, esse momento ficou
conhecido como doam dos anos 70revelando novos escritores e mobilizando estudos
académicos que passariam a ser desenvolvidos em ambito giagdacao.

Sublinhamos assim,a década de 1970 como um periodo de importancia singalar
cena literaria para criancas no BraMesmo diante da censura politiealjteratura infantil
demonstrou forga intelectual para revelar o quanto se tinha para tizar. Os tempos eram
de ditadura, de repressdo por parte dos governos militares frente as forcas que resistiam,
delimitadas sobretudo,por artistas e estudantes, optantes, em dado momento, pela luta
armada e por numerosas passeatas. Vigorava o Ato Institucional n® 5, imposto em 1968,
expulsando do pais diversos intelectyemsnoa escritoraAna Maria Machadoque deixou o
Brasil em fins de 1969 para somente retornar em 1972. A anistia aos exilados s6 chegou em
1979, mesmo ano em que o Ultimo presidente mili@éio Baptista Figueiredo (191899)
assumiu @residénciala Republica

Frente a represséo militar e a governaessivos de exce¢ao, muito se represtas

também muito foiescrito sobre as graves questdes sociais que assolavam as cidades
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brasileiras, aproximando a literatura infantil da idantil através das tematicas urbanas, do
coloquialismo e da oralidade expmpsss na linguagem e de propostas estétias

contemporanas, como a metalinguagemeaeintertextualidade:

E preciso considerar que metalinguagem e intertextualidade sdo procedimentos
literarios cujo significado pleno sé ocorre a partir do momento em géaero em

gue eles se manifestam jA se consolidou. Tal consolidacdo é fundamental para
garantir um lastro de meméria coletiva capaz de evocar, quando estimulada, os
textos matrizes da reescrita. (Lajolo; Zilbermb®86,p.181)

A renovacao na concepcastética daliteratura infantil e juvenilbrasileira permitiu
que os ares da contemporaneidade invadissem definitivamente a producdo nacional
impulsionada pela atuacdo do Estado s datidades publicas e privadas de fomersto a
praticas ddeitura de a&ordo com a visdo de Lajolo e Zilberman (2022, p. 2Déntreas
inUmess obras relevantes datadas seperiodo,sobressaenaquelas cujos objetivos eram
Afesti mul ar a consci fonacdesenvotver Sua iprépaia edpoessividgadet o r
verbal ai sua criatividade latente; dinamizar sua capacidade de obseevaf@xdo em face
do mundo que o r odel). Bnodiversas delash abservéamdDoOmodopmle 1
escrever lobatianamo qualo real eafantasia sentrecruzam naturalmente, masgeerder a
autenticidade de cada dimenséao textual porque € dada ao leitor a oportunidade de transitar
livrementeentre elas.

Dentre osvarios autoresque iniciaram a carreira literarjgara a infancianos anos
1970, destace-se pelo conjunto daobrg Lygia Bojunga Nuneg1932 e Ana Maria
Machado(1942, escritoradaureada pelo prestigioso prémimternacionalHans Christian
Andersen, em 1982 em 2000, respectivamentéssas autorascuparam com éxito as
paginas dos catalogos das editoras dedicada$ seguidas de uma lista incontavel de nomes
cuja qualidade estética sobresdantre elefRuth Rocha (1931)jue estreou, em 1976, com a
publicacdoPalavras, muitas palavrasvarina Colasanti (1932025),com o lancamento de
seu primeiro livro infantilUma ideia toda azulem 1979e o mineiro Bartolomeu Campos de
Queirds (1944012) inaugurando a sua carreira literaria para criangas com aoeee e
0 passaro,em 1974 O modo de dizer inovad@ncontrou grande multiplicidade de caminhos
para se amximar do leitor menos passivo e mais consciente das suas proprias potencialidades
para se relacionar com a obra literAa.dendncia social circulou por entre 0s assuntos
abordadoso despojamento da linguagesem a perda da literarieda@@nbéem se fezrpsente
na ironia e na concisdo das estruturas narrativ@®mo em Lobatogue em sua primeira

publicacdo para as criangas deu espaco aos desenhos de Vdtalistracdo nos livros
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infantis ganhou visibilidade aos olhos das editoras e da criticailiteralorizando as obras
que apostavam o fivi sual como centro, € n«o mai s cC
confiados © |inguagem verbalo (Lajolo; Zilb
Sobre as narrativas escritas para as criangasa épocaybservamos @&streia de
muitos escritores munidos de grande carga criativa e ousadia para retomar a estilistica
lobatianamas com suficiente dose de originalidadesforcos para investir caticidadedos
jovensleitores.Segundo Nelly Novaes Coelho, os profissismgiie se dedicavam aos livros
infantisobedeciam
a uma nova palavra de ordengxperimentalismocom a linguagem, com a
estruturacdo narrativa e com o visualismo do testabstituicdo da literatura
confiante/segura por umlderatura inquieta/questionadoraque pde em causa as
relacbes convencionais existentes entre a crianga € o mundo em que ela vive,

guestionando também os valores sobre os quais nossa Sociedade esta assentada.
(Coelho, 1991, p, 259, grifos da autora)

Nesse cenario, a influéncia lobatiaf@ amplificada entre aqueles que se aventuravam
a escrever depois dele, transformando para semgiegusda literatura infantil nacional, que
ao longo das décadas do século XX, experimentou a composi¢cao de governos republicanos,
nacionalistas, capitistas, ditatoriais até processo de redemocratizacéo da politica brasileira
em 1984 culminandonapromulgacao da Constituicdo de 1988m relevo para os direitos e
as garantias fundamentais, sendo ela denominada uma constituicao Aiddeigio direta
para presidente da Republmeorreusomente em 1989.

Os ultimos anoslo século XXacompanhrama efervescéncida década de 19@@m
uma vastae diversificadaproducdo destinada sa@ublicos infantil e juvenil brasileirs,
atravessadgpela metalinguagene pela intertextualidade, recursosuito presente na
estrutura dsinarrativa, na composicao daobras que se mostra expostasaos olhares da
critica edo leitor. O que se propde nos textos contemporaneos para a infancia acoagpanha
mudancas de concepcate mundo vividas pela propria sociedadecantase entéo,
expressiva multiplicidadele temasque se estende do mais real ao mais fantasiosalo
visivel concreto acestranhainsolito, do cotidiancsimplesao maravilhos@ncantador. E a
literatura no su grau dehibridismo,a mescla entre realidade e ficcdo, sem area fronteirica
delimitada.

A literatura infantil e juvenil brasileiralcanca a matutadequando se desvencilloke
sua origem marcadamente ligada aos ensinamentos de valorpedagngia Segundo as
pesquisadoras Lajolo e Zilberman, foi a patgrl970 quéi o apar el ho esscol ar

como mediador essenciake quase absolutoentre dliteratura infantojuvenie s eu p %bl i
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(2022, p. 282)gerando intensas compras de livros por pdeteérgaos oficiais, o que pode
também propiciar uma escolarizagdo do género. Ainda @specto formativo circalpelas
obras destinadas asasfaixa etariade forma quase inerentebservamasdepois dese
periodg obrasmuito centrada no valor estétio do texto E ele querdirecionao leitor
contemporéaneo pasaver intensagxperiénciacom a literaturapnum acionamento constante
de sentidos e de percepc¢bes posspagialidar com a arte literaria.

No campo da ilustracdo, destesma forte presencgke ilustradores comprometidos em
desenvolver o valor artistico da imagem, cagale promover multiplas possibilidades de
interacdo e de leitura da obra. Na esteira de nhomes que ditaram inovacdes estéticas surgidas
entre as décadas de 1970 e 1980, elensamtabalho de Angela Lago (192617), Cica
Fittipaldi (1952), Elvira Vigna (1942017), Eva Furnari (1948) casalEliardo (1941) e
Mary Franca (1942024), Juarez Machado (1941Rui de Oliveira (1942 Ziraldo (1932
2024) Ha de se mencionar o inviasento na profissionalizacdo destes e de outros artistas e
como a ilustragdo alcangou importancia no cenario da literatura infantil e juvenil passando de
elemento apenas representativo do texto a processo criativo para expressar a arte atravées da:
imagens

A década del980 acenou as estudoscadémicos em torno digeratura infantil e
juvenil brasileira especialment@a publicacdo de obrgpor exemplo, Lajolo; Zilberman,

1986; Perroti, 1986; Yunes, 1988)na organizacdo de congressws area d leitura eda

escritd, culminando o interesse @estudiososobreedicdesde material tedrico de critica

literaria, repercutindo na criacdo de Grupos de Pesqeiseldniversidade$ No entantp a
circulacdo da LIJ no meio universitario ocupava um lugar pEdfénaslicenciaturasde

Letras ede Pedagogia, senduainistrada apenasgomo eletiva ou quando o docente ampliava

o programa que lhe era destinado. Passadas quatro décadas, ainda ha pouca oferta de cursc
nos curriculos das graduacfes e muita resistépaia a sua insercams cursosde Pos

Graduacéo.

5 Em1978 foi realizado o primeir€ongresso de Leitura do BragilOLE), em Campinaggndo gerado a
criacdo @ Associacdo de Leitura do Brasil (ALB), no inicio dos anof@0elase importante, também, o |
Encontro de Prffessores Universitarios de Literatura Infantil e Juvenil, no Rio de Janeiro, emQa80.

evento literario promotor da LIJ no Brasil refae a Jornadslacionalde Literaturainstituidopela

Universidade de Passo Fund¢$P~RS), desde 1981.

5 Exemplo de Grupo de Pesquisa dedicado ao ensino da leitura e da escrita ooREaale (Centro de
Alfabetizacao, Leitura e Escrita), 6rgao conmpdmtar da Faculdade de Educagédo da Universidade Federal de
Minas GeraiSUFMG). Desde a sua criagdo, em 1990, o Ceale atua na formacéo de professores do Ensino
Béasicoe tem como uma de suas fundadoras a professora Magda Becker Soar@92BY3R&cesso:
https://www.ceale.fae.ufmg.br/25anos/home/detalhes/3.
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Em ambito mundial, a literatura voltada pargublico infantil e juvenibuscavgpor
adequacdes estéticas e sociais para atender aos valores de uma sociedade consumidora d
todas as benesses de um mumdiustrializado e ja em contato com as novas tecnologias que
afetariam também o campo literarioNovas concepcdes sociologicagiiam os anos finais
do século XX oportunizando a producéo editorial dirigida a infancia e a juventude levantar
discussbesolre fia incorporagéo social da mulher [...] ou as novas formas familiares; a critica
a diferentes aspectos do desenvolvimento das sociedades atuais; constituicdo de sociedade
multicultural e a necessidade de preservar a memoaria hist@@icemer, 2017, p200).

Inserida em tal cenario, a escritora Luciana Sandroni apresenta seu livro de estreia:
Ludi vai a praia: a odisseia de uma marqud4889) que a inscreveno grupo de autores
dispostos aedigir sob os ares da inovacdo que a contemporaneidade pRgtdenando a
citacdo anteriorpodemos identificar os topicos elencados por Teresa Colomer com as
vertentes estéticas tomadas por Sandroni: a protagonista de seus livros de maior sucesso é
uma meninaom postura emancipadora e criticpue esté inserida nunucleo familiar onde
todos opinam e escutam, tendo sida destituida a figura patriarcal e centralizadora do pai; nesta
primeira obra, o consumo desenfreado da sociedade é questionado quando o descarte dos ben:
consumidos ameaca a saude dos mares, neste &#ada Baia de Guanabara, no Rio de
Janeiro. Em analise mais ampla clarpusficcional produzido pela autora, observamos o
apreco pela memoria histérica, tdo constantemente acionada pelo discurso metaficcional e
intertextual, uso recorrente para acessaregistros biograficos e histéricos abordados na
producdo literaria de Sandroni.

Ainda sobre a profuséo de publicacdes literarias para criancas e jovens no Brasil entre
os anos de 1970 e 1980, merece destaque a poesia escrita por José Paulo PHE38)1926
Elias José (1938008), Roseana Murray (1950) e Sérgio Caparelli (19479 elevaram a
poesia potencialmente destinada ao publico infantojuvenil aos maiores niveis de elaboracao
artistica e para a pesquisadora Regina Zilbermarp o-degar arriscaruma informacao:
depois de 1980, descobsue a poesi a para crian-aso (20009
poético teria alcancado, na visdo de Zilberman, a ludicidade da linguagem, o exercicio na
dose certa entre escrever e brincar.

Quanto aultima década do séculXX, é importantecentrar aatencdo nd.ei de
Diretrizes e Bases da Educacdo Naciamaiovadaem 19%, desdobradanos Parametros
Curriculares Nacionais= Temas Transversaismplementados no ano seguinte e que
regulaam o EnsinoBasico(educacéo infantil, ensino fundamental e ensino médliasileiro

até a fixacaada Base Nacional Comum Curricular (BN Glocumento homologadentre
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2017 e 2018, com foco nas competéncias e habilidades que o esteantesenvolvert@
completar o Ensino Bdio.No que tange as préticas de leitura na escaasesrmatizacdes
reforcaram a importancido pleno dominio da leitura e da escrita, tendo o professor como o
principal mediadoentreo livro e o leitor. Parasuprir os acervos escolaresizstado brsileiro
instituiu algumas acdede fomento a literatura infantil e juvenilomoo Programa Nacional
Bibliotecada Escola (PNBE)yigente entreem 1997e 2014 e substituido peld®rograma
Nacional @ Livro e do MateriaDidatico (PNLD) desde 201, &endoresponsaviepela ampla
distribuicdo de obras literarias didaticaspara as escolas publicasHistoricamente,as
compras doGoverno Federal impulsion@m o mercado editorial brasileiro quem
alcancao, atualmente,um faturamento na casa dos bilhdesidec i ando um M@Ano
aumento do namero de editoras e selos voltados quasxclusivamente para a producéo de
|l iteratura para crian-as @&06).jovenso (Lajolo;
Pontualmenteobre a intrinseca relacdo do mercado editorgareo livro literario na

escola, as pesquisadoras Marisa Lajolo e Regina Zilbeafivamam que:

Circulagéo escolar e chancela governamental, entretanto, ndo precisam comprometer
0 género dirigido ao publico infantil e juvenil. Apenas evidencfadticas que
cercam a cmercializacdo da literatur@ constituem o farol condutor de sua
producéo e circulagdo. Asseguram, assim, o encorpamento e a atratividade do
género, que mais do que outros, consolidia padrdo de qualidade (reconhecida
internacionalmente) e de profissaismo, tornandse inclusive mercado
interessante para o capital internacional. (2017, p. 77)

Avancando para as primeiras décadas dos anos @@adinhodaliteraturainfantil e
juvenil brasileira se revela em muitas facesinserindo as producfes maiscentes num
universo de tendéncias que se intetacionam comas novas concepcfes sobre a
materialidade e a visualidade do livromportando registrar a busca de escritorés
ilustradorese dedesignerspelas diferentes técnicas artisticas como a agéim a dobradura
de papela xilogravura, a colagem, a pintura, além das novidades tipograficas que modificam
0s modos de ler porque exigem do lettorainteragaamais concreta com o objeto livro

A concepcao de que as ilustracdes ndo apenas complenentmativa verbal, mas
sugerem outras perspectivas de ler o texto, frutificou e tem revelado ilustradores com especial
habilidade para elevar a arte visual dos livros infantojuvenis brasileiros ao mais alto nivel de

producéo statuscomprovado pelo valoso Prémio Hans Christian Andersen de llustracéo

” A importancia conferida a linguagem visual nos livros infantis se traduz na criacdo de categorias de prémios
literariostambémdestinados ilustracdo. A partir de 1966, o prestigiado Prémio Hans t@midndersen,
concedido peldnternational Board on Books fofoung Peopl€IBBY), passou aonsagrap trabalho dos
ilustradores. No Brasil, duas instituicbes de referéncia na area inclitastracao em suas premiaco&s
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recebido pelo escritor e ilustrador Roger Mdll®65) em 2014, considerado o Nobel de
Literatura destinada a infancia e a juventudl@erspectivade que a imagem no livro infantil

€ resultado da criacaotisticae sensivel do ilustrador sobre o texéon tornado a ilustracao
contemporaneama linguagem independente e produtora de sentidoB a p r ese eomdé a n d o
mat ®r i a principal do I'ivro, a que se subor
163). Diante da impossibilidade de elencarmos todos os nomes importantes da ilustracao de
livros enderecados as criancas, no Brasil, citamos alguns artistas que também acumulam o
oficio de escrevecomo critério para registrasta renomadparcela Cica Fitipaldi (1952),

Nelson Cruz(1957) Graca Lima (1958)Marilda Castanh1964) Odilon Moraeq1966)e

André Neves (1973)0utro destaque inclui o artista e professor aposentado Rui de Gliveira
premiadoquatro vezes com o Prémio Jabuti de llustrapéo,presentear seus leitores com
textosteoricos sobre seu oficiocomo o livroPelos jardins Bobolireflexdes sobre a arte de
ilustrar livros para criancas e jover(2008).

Em nossa atualidade, a producéo livresca enderecada potencialmente as caascas e
jovens permitiuse estar nurentrelugarem que a cultura do impresso e a cultura do digital se
cruzam nas mais diversas formas de criagatambém de recepcdo dss literatura que
captura novos leres nativos ou adaptados aos novos suportes derdeitobre a
contempoaneidadedas publicacdes literarias para a infancia no Brasil, Lajolo e Zilberman
discutem enditeratura infantil brasileira: uma nova outra histori@017)novosrumospara
0s estudos da area sob o uésera digital queem certa meida ndo anulen ou substitemo
livro tradicional] mas transforma a relacdo do leitor com @s objeto e modifica,
sobretudpos modos de producdo dedbem deconsumo poi s A0 receate a
bookse dee-readers as consequéncias disto parévo de papel, para a leitura e a literatura,
s«o temas que t°m (pre)ocupado quase todos

Tao diverso € o universo ficcional quanto é a criatividade e o empenho estético a cada

Fundagdo Nacional do Livrafantil e Juvenil, en1981, criou o Prémid=NLIJ Luis Jardini O Melhor Livro de
Imagemi e, posteriormenteampliouascategorias llustrador Revelagdelhor llustragépalém do Prémio
FNLIJ Gléria Pondé O Melhor Projeto Editoriflesde 1959, €amaraBrasileira do Livro (CBL)responséavel
pela entrega do Prémio JabatiAurea méaxima no camplas publicacdexoncedgrémio de projecdo nacional
acs autoreselecionados. Atualmentekixo Producéo Editorigiremianas categoria€apa, llustracgdProjeo

grafico.
8 Renomado autor e ilustrador de livros para a infancia e a juventude, Rui de Oliveira foi padeassode
Comunicacad/isual Design da Escola de Belas ArtesUFRJXfij 8 i |l ustrou mais de 140

dezenas de capas para Bagipais editoras de literatura infartovenil brasileiras, e é autor de seis filmes de

animacéo, tendo recebido muitos prémios por seu trabalhoaimador e ilustrador. Entre eles por 4 vezes o

Prémio Jabuti de ilustracdo. Recebeu em 2006 o prénfiteidgura infantguvenil da Academia Brasileira de

Letras com o seu livri€artas LunaresJa fez diversas exposi¢8es individuais no Brasil e no exterior, e foi

indicado pela FNLIJ ao prémio Hans Christian Andersen em 2006 e 2008 patrocinado peltdn#fBaard

on Books for Young PeopielBBY na categoria ilustrac@o. Fonte: https://ruideol i ve
14 &br. 2025.
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publicagdo que chega ao meatcapara abastecevs sites eletronicos eas prateleiras
etiquetadas para o mundo infantibguvenil, revelando a maturidade desgénero que se
renova namesmavelocidade da comunicacabgital, mas tambéndialoga com um vasto

repertorio da tradicéletrada

1.4 Luciana Sandroni: a escritora ea obra

Nestasecdo um panoramala biografia edas obras mais representativasLdeiana
Sandronisera apresentad®m a pretensao de propor uma cronologia dos livros lancados pela
autora, massim, de elencar titak reveladores da sueajetoria literaria tendo em vista
evidenciar a relevancia da escritp@ meio desua producéoo cenario literario brasileiro.

Luciana nasceu em 1962, no Rio de Janeréem quatro irméaodertencea uma
familia de intelectuai O avd materno erd@ustregésilo de Athayd¢18981993) jurista
atuante, jornalista, escritor, professqrarticipou da equipe que redigiu a Declaracao
Universal dos Direitos do Homem coordenada pela Organizagdo das Nacfes Unidas (ONU),
em 1948 além depresidir, por um longo tempo, a Academia Brasileira de Letras (ABL).
autora €ilha de Cicero Sandro(1935) jornalista de formacao que atuou na imprensa escrita
e no radigalém detrabalhama administracdo publicde Brasilia e Rio de Janejrocupaa
cadeira de niamero 06 da ABL. A mae de Luciana é L&amadroni(1934) escritora e
especialista em Literatura Infantdtuando de forma impar no cenario académico e cultural
carioca: foi umadas criadoras da Fundacdo Nacional do Livro Infantil e JUYENILIJ);
trabalhou na Fundacdo Roberto Marinho desemvaloprojetos de incentivo a leitura como
Ciranda de Livros manteve, por quase trés décadas, uma aatonJornalO Globocom
resenhascriticas sobre a producaditeraria para o publico infanfilentre 1975 e 2002
tradwiu algumas obras tedricas da pesquisad@sfanholaleresa Colomee, nessantensa
vida académica, tornese membro honorério dimternational Board on Books for Young
People(IBBY).

Nesta resumida exposicdo de dados biografiesslenciase a proximidade de
Luciana Sandroni com o mundo das Letras desde a sua mais tenraredetendo uma

relacdo intimacom os livros e toda heranca cultural apr(e)endida no nucleo familiar. O

9 Os textos escritos por Laura Sandroni foram reunidos e publicados nAdivomgo do caminhgela Editora
Moderra, em 2003.
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acesso farto a literatura, por certo, promoveu, sewsibilizacdo pela arte, oferecendo a
Luciana eaosseus irmdogCarlos, Clara, Eduardo e Paul)privilégio de um consumo
livresco que poucas familias tém condi¢cdes detarfem nosso paig\postamos na ideia de
gue a familia da escritora figura@omoa suaprimeira mediadora de leityraompreendedo
que o ambiente familiar pode influenciar fortemeraegpnomocéo de uma educacao literaria
para criangas e jovens.

O gostode Luciana Sandromela poesia ha adolescéncia deu lugar a prosa inventiva
endergadaas criancas eaosjovens. Atualmente, & vive no arborizado bairro do Jardim
Botanico, zona sutarioca Escreve, |€ e pesquisa acompanhada do café dagendo
dispensaNunca rejeita 0 convite de escolas e espacos de leitura para conversar £om seu
leitores.Graduada em Letras e camestrado em Comunicacio e Semiotica RSP,
trabalhou em bibliotecas escolares e projetos de estimulo a leitura para a infancia, promovidos
pela FNLIJ epelaCasa da LeituraEstudiosa de literatura, é autora dguenas dezenade
obras e fez sua estreia em 1989 dardi vai a praia: a odisseia de uma marqugeahrindo
caminho para uma série de seis livros protagonizados pela menina Ludi, sua personagem mais
conhecidaAlém desteas aventuras de Ludi e sua fami@mpdenos seguintes titulogudi
na TV:(outra odisseia da marquesél994),Ludi na Revolta da Vacinaima odisseia no Rio
Antigo (1999),Ludi na chegada e no bofara da Familia Rea{2008),Ludi e os fantasmas
da Biblioteca Nacional2011) elLudi na Floresta da Tijuca(2016) com alguns desses
adaptaospara o teatro.

Seudlivros ilustrados destinados aos pequenos leitores se fizeram em maior namero
década dd.990, entre 0s quaisitamos Gata mening1993),0 principe sapd1993) Falta
um Pé(1996), A histdria do principe sabido e da princesa deslumbrét®®7)e Manuela e
Floriana (1997). Este ultimo mereca&estaquepela atuacao & dois hipopotanos fémeas
personagens que divergem quanto ao tipo de narrativa preferittaa e de outramas ao
final do enredo percebem que podem continuar amigas lendo juntas. Manuela e Réwiana
tinham sidoalfabetizadasmas isso ndo as impedle inventarem historiasadaqual do seu
jeito, e de fazerem parte de uma comunidade leifoatantoestivaminseridas desde cedo
nesseimaginario ficcionalresgatado por Sandromior meio dos contos tradicionaisAs
ilustracbes sdo assinadas por Ilvan Zmge opbu por um coloridocamplificador da relagéo

verbovisual harmoniosa existentesse texto.

101 uciana Sandroni defendeu a dissertacdo de mestrdiidadaCom a Palavrao Autor, em 1996, pela PUC
SP, com a orientagdo d&rofa.Dra. Cecilia Almeida Salles.
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A producéo lierdria da autora € marcada, também, por biografias ficcionalizadas
guiadas pela metaficcdostoriografica organizacdo de coletaneas e adaptacdes de textos da
literatura universal e a escrita de livros informativos com motivagao histérica e biografica. O
prestigiado prémialabuti de Melhor Livro Infantilconsagrou, em 1998, a publicacde
Minhas memorias de Lobato, contadas por Emilia, Marquesa de Ra&bp=io Visconde de
Sabugosqd1997) A obra apresenta, aos jovens leitores, a vida e a obra de Mdmbatoe
foi selecionada pel®rograma Nacional Biblioteca da Esc@RNBE) para compor o acervo
das salas de leitura de escolas publicas em 2001. Também completam a lista de biografias
romanceadas por Sandro@i:Mario que ndo é de Andrad® menino daidade lambida pelo
igarapé Tiet§2001),Joaquim e Maria e a estatua de Machado de A2€89),Lampido na
cabeca(2010) eMemodrias Postumas de Noel Rpsana longa conversa entre Noel e Séo
Pedro num botequim la do c€2014).

Historia do Rio de Janeiratravés da Artdoi publicado em 2010ap6s pesquisa de
Luciana Sandrorsobre aevolucdo geoldgicda cidadeaté a partidaa Familia Imperiapara
o exilioem ParisPode ser considerado um livro n@xional com pretensdes informativas,
embora o naador seja 0 Pao de Acucaartdepostal do Rialaneiroe personagem escolhido

para contar a historizgatural e culturatia cidade

(...) Muito prazer. Pois é, criancas, eu moro aqui desde-higitéia, mas, mesmo
nessa época, sem o homem para anexistia uma histdria e, por mais incrivel que
pareca, a beleza e o deslumbramento do Rio de Janeiro vieram desse tempo.
(Sandroni, 2018 p. 10)

Nesse livro informativo,0s acontecimentos vao sendo apresentaaosordem
cronoldgica esempre num dialogoem préximo com os leitoresntitulados pela autora de
Aige- | og oWYmamasta icanayKafia foi escolhida para ilustrar as informacdes expostas,
gerando um contato com pinturas e gravuragat@s épocasque, talvezem umprimeiro
momento, ndo faam parte do repertério do publico a que se destina a, ahaa podem
agucar a curiosidade artistica de queng Nesse livro, Sandronise apoia nas fontes que
consultou e nas imagens selecionadas para guiar o seu leitor, exercepapeb de
historiadora, meso ndo tendo o titulo académipara tal feito A confianca na pesquisa que
realizougarantea escritura dos capitulsemficcionalizara historia

As narrativadiccionais com viés historicentremeadas pelo maravilhgsie@spontam
na obra de Sandronomo as mais numerosas, fato que pode revelar a sua proxiroatade
Histéria do Brasil, em especial, a do Rio de Janekl&dm dasaventurasde Ludi, € um

exemplo depublicagcdamportante na bibliografia da autoodivio Um quilombo no Leblgn
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ilustrado por Carla Irustalangadopela editora Pallasem 2011 tendo sido finalista na
categoria Juvenil do Prémio Jabuti, no ano seguitéulo apreserg um projetograficoque
inclui, na diagramacdaaixas nas laterais das paginas com a explicacdo sdbnmagdes
historicas da época imagensem preto e branc@fotografias, charges, mgpaustrativas
daquele tempd_ogo naaberturalé-seuma citacdo de Machado de Assis sobre o dia em que
a princesaregente Isabel assinou a Lei Auréla, o mestre darpsa brasileira descrewe
sensa-«o de #fdelnbdidda abpliZdb ta escaatifeheseopriexto que
a saga ds personageridariana e Godofredoescravizados em fuga, se desenrola. O destino
do casal que esperava a chegada do seu pronélho, era um quilombo que existiu
realmenteonde hoje esta localizado o bairro do Lebloma das areas mais valorizadas da
Zona Suldo Rio de JaneirdNuma longa viagem de trerde bondee de charretepuxads a
burros, as personagefisalmente chega ao quilombce | 8§ nasceu fium | eqg?
do Lebl ondo ( San drmarmtiva revigitd d passado cruelbdd escraviddo no
Brasil e focaliza a luta abolicionista no Rio de Janeiro.
Era uma vergonha ainda haver escraviddo no Brasil, e cogaverno ndo fazia
nadica de nada, muitos intelectuais, politicos, comerciantes, familias inteiras
aderiram a luta, ajudando na fuga dos escravos e os escondendo em tudo quanto era
lugar: hotéis, padarias, redacdes de jornais e nas préprias residéoca$ase dos
quilombos abolicionistas.
E vocé acha que s6 existia o quilombo do Leblon? Qual nada! No Rio de Janeiro
havia uma porcao deles: os Quilombos Senna e Patrocinio, os dois em Sé&o Cristévao
(literalmente nas barbas do imperador); o Quilombo Renda, no Engenho Novo;
0 Quilombo Ricardo Dias, no Catumbi; o Quilombo Padre Ricardo, na Penha; o

Quilombo Camorim, na Freguesia de Jacarepagua. Ufa! Era muito quilombo.
(2011, p. 6667)

Um quilombo no Lebloronstréise ora com histéria inventadara com historia
verdadeiraestratégia narrativa apontada pela autora logo no inicio do livro. Como se pudesse
guiar o seu leitor Sandroni trilha o caminho da ficcdo e, quando necessario, sinaliza que
determinado fato MfAacont eicsetyodetdd provecacs andie 0 , F
diferentes sentimentoso leitor, um misto de aflicdo e alivide incertezas e vitdrias quando
0S protagonistas vencem o0s obstaculos quesuag longoda trama.

Como escritora de muitas faces literarias, Luciana Sandtaaém outras/ertentes e
tem revisitadoos contos defadasque ha muitdfazem parte da nossa heranga cultuxal
trabalho de selecionar, organizaamesentaas historiagos leitoresSandroni incluiem sua
lista bibliografica duas antologiasDs 77 melhores contos dos irméaos Grinf2018)e Os 77
melhores contos de Hans Cristian Anderg2019) que se dstacamespecialmentgelo

projeto grafico Em box os paregle livros em capa durexibemilustracdesclassicasde
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artistas consagradagie ocupanpaginas inteiraslessa®dicdeslancadas peladitora Nova
Fronteira.No mesmo formato, a autora assinselecao d&s melhores aventuras do Sitio do
Picapau Amareld2019) umacoletanea que assegurou a integralidaddeaddcs de Monteiro
Lobato mesma@pods a polémicam torno do autor, sobretu@éon relacdo afalas racistas e
preconceituosas dirigidas a Tia Nastadiessa publicacdo ha um glossarioque busca
atualizaros significados de palavras e expressf@gpocabem commotas explicativas que
sugeem um debate entre o mediadolodeitor sobre a veiculacade trechosnotadamente

racistas Luciana, no ensaide aberturalo primeiro volumedefendeque:

um escritor reflete a sua épdcao caso, um Brasil em processo, lento e gradual, de
abolic® da escravatura. Lobato nasceu em 1882, no interior de S&o Paulo, era filho
e neto de fazendeiros e conviveu corresgravos. Com a abolicdo, em 1888, depois

de mais de 350 anos de escraviddo, 0s negros ndo passaram a ter direito$ basicos
saude e educégi e foram excluidos da sociedade. Isso deixou marcas enraizadas,
nao so6 nos livros de Lobatoescritos entre 1920 e 1944mas até os dias de hoje.
(Sandroni201%, p.14)

Ainda sobre o universo de Monteiro Lobato, ha que se mencionar a relagaciateal
Sandroni comoditora e estudiosa da olda Lobatgsituacdo que explica a escrita de artigos,
ensaios e livros inspirados nas histériasedcritor. A autorgublicoy por ocasido dos 500
anosda chegada dos colonizadores portugueses ao,BdaSitio nodescobrimento: a turma
do PicapauAmarelo na expedicdo de Pedro Alvares Cal§24l00) livio em que a turma do
S2tio viaja no tempo e revive a viagem de
Brasil. Em seguida,em 2001 Sandroni partipou como uma das roteiristas da Ultima
adaptacdo do Sitio do Picapau Amarelo para a televisdo, inspirada na série de livros
homonima, exibida pela Rede Globo até 200 primeira verséo foadaptadam 1952pela
escritora e tradutora Tatiana Belinldirigida pelomaridodela,Julio Gouvéae exibida na
extintaTV Tupi até 198. De grande sucesso entre os telespectadoresadaptacaexibida
pelaRede Globpemparceriacom aTV Educativaentre1977e 1986, sob a direcageralde
Geraldo CaséA ultima producdcaudiovisual da Turma do Sitgurgiu emdesenho animado
em 2012 e permaneceu naaté 2016produzida tambérmpelaTV Globo.

Paranarrar os feitosle personalidades brasilesyduciana Sandroni langg em 2019,

o livro Era uma vez 20em biograias curtas e com linguagem bem préxieao publico
jovem O subtitulo explica equilibrio numérico sobre as escolhpsquenas historiade 10
grandes brasileiras/brasileiros que marcaram o Brasil. Em towomacdode historias,
Sandroniapresentanomes bem conhecidos, outros nem tanto, mas em todos 0s temtos €

nascimentade cada umumque ser vir 8 de i sessintaibstigadorader q u e
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sobre a vida de alguémmportantepara ahistéria da cultura nacionaAssim, comeca gida

deMaria Quitéria, a heroina da Independéncia:

Maria Quitéria nasceu no déx de julho de 1792, no Sitio do Licurizeiro, na Vila de
Cachoeira, na Bahia. O Pai, Goncalo, cuidava da roca quando ouviu o0 grito da
parteira: AE£ menina, e cdada@. qdeu n@onn -uana
tudo, correu para casa e viu a mulher, dona Quitéria Maria, amamentando a
bebezinha. (Sandroni, 204,%. 4)

O texto biogréfico de cada escolhida(o) ganha uma ilustragdo de péagina inteira, como
num quadro pronto para ser colocasho espacgos publicapie geralmente, sdo ocupasor
nomes nem sempre merecedoraadiniracdo do povo. Guilherme Karsten ilustsémagens
das mulheres e Natalia Calamas,dos homensnversédo que se da também no manuseio do
livro, pois deum lado estdo eles e, girando ao contrario, estéo elas!

A mais ecenteobra publicada por Luciana Saodi referese ao livrolanca@d no
auge da pandemide covid-19. As aventuras de Dom Quixote e seu fiel escudeiro Sancho
Panca(2021) é resultado de uma empreitadaita por Luciana para contar as histérias do
classicoDom Quixote de la Mancham versdo adaptada para jovens com félego maior de
leitura. Embora os capitulos sejam curtos, n23total divididos em duas partes, o livro
preservaa elegancia vocabula&r aironia tipicas do originaldesafiando o leitor a imergir na
narrativa e a se transportar para um tempo longinquo mas com as marcas de uma modernidade
que o torna classico para sempreou s ej a, Aum cl 8ssico ® um
dizeraquiloge ti nha para di z e.rOotrabalidalé releoreatefont2 8 0 7 ,
pincar, de forma cirdrgica, todo aiéimo de Dom Quixote transforma a tarefa literaria de
Sandroniem umconvite paraa leitura dessaarrativaque mantém a esséncia estética
original, mas se atualiza na estruturacéo linearedoedg sem o0s excessos de algumas
descricOes e referéncide texto de Cervantes.

Em didlogo com Monteiro Lobato que publicou, em 1936, oBem Quixote das
criangas talvezseja possivetfirmar que Luciana Sandrortenhaescrit@ s eu @A Dom Qu
dos | .dOvrecanstodade Lobato elegeu Dona Benta como a narradora das aventuras do
cavaleiro andantpara encontrano jeito brasileirpuma forma de se aproximar dos pequenos
leitores. Era preciso toar o classico espanhol acessivel a Turma do Séto perder a
esséncia do texteervanting eliminando as digressbes e optando pelas passagens mais
engracadas e com mais acdo. Na verséo de Ldbaio,Quixoteé das criancas, portanto, 0s
ouvintesdo Sitb ganham a oportunidade nédo sO de debater sobre as escolhas de Quixote e

Panca ao longo da trama, mas também solpesaivelrecepcdo desta obpelosfuturos
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leitores Assim, 0 que se percebe é o0 uso da metaliteratura da obra de Ceprantesando
reflexdes da Turma do Sitio sobre a estrutura da propria narrativa

As personagens lobatianas questionam e discutem a necessidade, a validade e a
viabilidade ndo s6 da leitura em geral, como também dos recursos de adaptacéo
utilizados quando se deseja aprgéaeao publicanfantil e juvenil uma histéria que
originalmente néo foi composta para ele. (Prado, 2009, p. 326)

Se a mediagdo de Dona Beatam elemento facilitador pasaeitura deDom Quixote
de la Manchaa proposta de Luciana Sandroni tamb&montra, na narracado da trame,
estratégia para se aproximar do seu leitor juyenédsmo com a predominancia de um
narrador em 32 pessddesse sentid@ adaptacdde Sandroni privilegia os diadlogos curtos e
0s mais divertidos da saga quixotesBacélebe passagem da luta contra os moinhos de
vento, que aos olhos do heréi pareciam gigantes, é descrita com detalhes de uma tragicomédia
e se encerra com a estratégia do narragogarantir a atencao do leifmaira as confusfes de
Quixote e seu fiel escudeigue estdo por acontecer iE a carruagem part
enquanto Dom Quixote, orgulhoso, altivo, montava em Rocinklae e Sancho? Seré que se
recuperou da surra que | evara? Veremos no p
Tal comoo estilode Sandroni, aproxima secaaefletiremossobre o fazer literario da

escritora e o seu tempo...

1.4.1 Luciana, escritora de seu tempo

Luciana Sandroni publicou sua primeira obra em 1989. Podemos afirmar, portanto,
gue é uma escritora que toma félego naadécde 90, premiada comJabuti poMinhas
memorias de Lobatoem 1998. Luciana é uma escritora de seu tempo, inserida nas
efervescéncias literarias e consciente de seu fazer artistico, mas, lembrando Jacques Ranciéere
AEm que tempo vivemos?0 (2014).

Num movimento espiral, em constante estado de duvida a respeito do presente,
trazemos algumas reflexdes sobre a-mpéslernidade, periodo ainda nomeado por alguns
outros termosi hipermodernidade, modernidade liquida, alta modernidade, modernidade
tardia. A maca desse tempo converge para uma ideia de liquidez das estruturas socioculturais

que, até a metade do século XX, buscavam sustentar certa solidez. A partir da modernizacao
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dos processos industriais, ap6s a Segunda Grande Guerra (1945), o mundo acelexsu as
engrenagens e pds a prova estruturas tradicionais que regiam e garast##uos guodas
sociedades modernas. A efemeridade das relacdes abalou os valores antes fixados e
amalgamados; antigos oficios desapareceram e deram lugar a novas professbe®, g
sensacgao de que tudo pode se desfazer rapidamente.

A concepcdo de uma modernidade liquida € defendida pelo socidlogo e filésofo
Zygmunt Bauman (1923017) e nos ajuda a pensar o0 nosso presente marcado por mudancas
em velocidades exponenciais. Edmalestar daposmodernidadeBaumandiscorre sobre o
vi ®s descart 8vel a qQue as pessoas e as <coi
objetos duraveis foi substituido pelo de produtos disponiveis, projetados para a imediata
obsolescéncia 081 ®2112)0O autor observa que no mundo de hige identidades podem
ser adotadas e descartadas como uma troca
socidlogo Stuart Hall (1932014), refletiu sobre a construcdo das identidades culturais na
pésmodernidade, mais especificamente, sobre a crise que afeta o sujeito acerca de sua
condicdo volatil de estar num mundo globalizado e, portanto, da stdendidade, das
pessoas interconectadas em confronto continuo com a perda de suas fronteiras Elatlira
em A identidade cultural na pédsodernidadeassinala que:

Quanto mais a vida social se torna mediada pelo mercado global de estilos, lugares e
imagens, pelas viagens internacionais, pelas imagens da midia e pelos sistemas de
comunicacéo globalente interligados, mais &entidadesse tornam desvinculadas

i desalojadas de tempos, lugares, histérias e tradigfes especificos e parecem
Afl utuar l'ivrementeo. Somos confront ados
(cada qual nos fazendo apelosneeihor, fazendo apelos a diferentes partes de nés),

dentre as quais parece possivel fazer uma escolha. Foi a difusdo do consumismo,

seja como realidade, seja como sonho, que contribuiu para esse efeito de
Asuper mercado cul turoaldawmtor) (Hall , 2003, p.

Ranciere (2014) considera que, desde a década de 1960, -assatidérmino de um
periodo histérico marcado pela divisdo do mundo entre o bloco capitalista e o comunista, bem
como uma visao de mundo definida pela luta de classes, perseadon da fAn«o ape
grande n¥Ywmer o de esperan-as ou ilus»es rev:
(2014, p. 204). A narrativa otimista, apoiada numa visao iluminista ou mesmo na crenca de
uma promessa historica de progresso, se perdeu,dgemsentimento de decadéncia, de
i mi nente catg8strofe. Em sua Vi s«o, AO t empc
o tempo que vem ap-s o fim, um tempo &ép-sdO
Inserida entre os escritores da atualidadebra dd_uciana Sandrorse aproxima de

algumas proposi¢cdes de Ranciere. Abordando as artes no nosso tempo, o filosofo defende
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uma pol 2tica da arte que fdentrela-a difere
dispositivos que constroem outras possibilidades de examinar e spe nt e 0 (p-.
denominando essa pol 2tica, na esteira das
seja, combinacdes de tempos normalmente incompativeis, de forma que as pessoas que vivem
em finosso tempoo-l pos $§&mac &epasesisnbdi¢gdonde @mpos

gue inventa novas capacidades de definir
tempos, permitindo que o passado seja recuperado com o olhar de hoje, de sorte que o
presente emerge nesse aparente recuo temporal.

A obrasandroniana propde uma leitura tanto de textos produzidos quanto de pessoas
que existiram em tempos pretéritos, que sdo atualizados por um viés personalissimo de sua
escrita, quer se apropriando desses textos e revitalkzendom nova roupagem linguisdi
estratégias narrativas e perspectivas teméaticas de seu tempo, quer tomando personagens ¢
eventos da Histéria mais recente ou mais antiga do nosso pais como mote para engendrar
novas histérias. A obraampido na cabec&xemplifica uma forma de arte qéieat ua n a s
encruzil hadas das temporalidades e dos mun
refutando versdes consolidadas sobre o certo e o errado, o bem e o mal, ao focalizar uma
escritora em crise por causa deaupersonagem que revive das cizzra desconstruir a
visdo oficial de vilania ale crueldade que cerca sua imagdem O Mario que ndo € de
Andrade observamos o encontro de duas personageparadagor geracdéesmas que
encontraram no gosto pela cultura brasileiracaminho de amizadentre Mario, garoto da
contemporaneaidade de Sdo Paulcseu xarao escritorMario deAndrade. Nessa narrativa,

a autora opt@elo anacronismptermo proveniente do gregmachronismés r el at i vo &
de ptr algo fora do fre 19p% p. t28)artmardhaua madadévat e 0
gue mescla presente do Marigrian@ e opassado do Mariescritor,numa estreita relacéo

com 0 seu proprio tempo de escriterde leitora de Mario de Andradeuciana aproxima e
distancia a lentesobre 0os mateis acessadasum movimento propriao seu fazer artistico

até entrelacar ficcao e Histaria

De certa forma, € como se a escritora tivesse a preocupacao de ndo deixar a Historia e
as historias desaparecerem, 0 que contrasta com as tentativas océmeap de manipulacéo
de fatos, com o negacionismo da Ciéncia, o apagamento de episodios de tortura no Brasil e no
mundo, dependendo do ponto de vista de quem deseja esse apagamento. Escreve Sandroni
fiNa prisdo Lobato descobriu uma coisa horrivel: osiguais torturavam os presos, alguns
dos quais chegavam a morrer! Ele escrevia para todo mundo que conhecia denunciando

todas essas barbaridades ( 1 9 9, grifos ¢a.autohaAo recuperar esses acontecimentos,
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a escritora lancthes luz a fim de que, gm sabe, a sociedade n&o permita que voltem a
ocorrer.

Refletindo sobre dermo contemporaneoGiorgio Agamben aponta, em primeira
instancia, que é contemporaneo aquele que ndo adere completamente a seu tempo, mantendc

dele uma visdo de perspectiva:

Pertence verdadeiramente ao seu tempo, é verdadeiramente contemporaneo, aquele
gue nédo coincide perfeitamente com este, nem esta adequado as suas pretensdes e &,
portanto, nesse sentido, inatual; mas, exatamente por isso, exatamente através desse
deslocamento desse anacronismo, ele é capaz, mais do que os outros, de perceber e
apreender o seu tempo. (2009, p-558

Acrescenta o filosofo italiano que é contemporaneo aquele que percebe as trevas e a
luz de seu tempo sem que se restrinja a ele, antes atral@gsantes sobre os tempos.

Ministrando um seminario, afirma:

[...] o contemporaneo ndo é apenas aquele que, percebendo o escuro do presente,
nele apreende a resoluta luz; é também aquele que, dividindo e interpolando o
tempo, esta a altura de transforlmde de colocdo em relagcdo com os outros
tempos, de nele ler de modo inédito a histéria, de-laftdéegundo uma necessidade

gue ndo provém de maneira nenhuma do seu arbitrio, mas de uma exigéncia a qual
ele ndo pode respondé&.como se aquela invisivieiz, que é o escuro do presente,
projetasse a sua sombra sobre o passado, e este, tocado por esse facho de sombra,
adquirisse a capacidade de responder as trevas do agord.E da nossa
capacidade de dar ouvidos a essa exigéncia e aquela sombracoletes@poraneo

ndo apenas do nosso século diagora, mas também das suas figuras nos textos e

nos documentos do passadgue dependerdo o éxito ou o0 insucesso do nosso
seminario. (Agamben, 2009, p.-73, grifos N0ssos)

Em certo sentido, Agamben e iR&re convergem para a ideia de um olhar que se
volta para o passado para melhor compreender o pregentetaficcdo historiografica,
estratégia narrativa de emprego acentuado nampdernidade, emerge em obras de
Sandroni. O objetivo da metaficcdo bisbgrafica é também problematizar, segundo Linda
Hut cheon (1991), as "verdades" da realidade

e 0 que configura os fatos de qualquer acontecimento:

A ficcdo ndo reflete a realidade, nem a reproduz. Nao pomiddl Na metaficcdo
historiografica ndo hd nenhuma pretensdo de mimese simplista. Em vez disso, a
ficcdo é apresentada como mais um entre os discursos pelos quais elaboramos
nossas versdes da realidade, e tanto a elaboracdo como sua necessidades&io o que
enfatiza no romance pdsodernista.1991,p. 64)
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Ampliando o conceito, Luciana Sandroni se apropria, sobretudo, da metaficcao,
tendéncia que reverbera em tempos de literaturanpdlerna, contribuindo para manter o
jovem leitor ciente de que estandk uma ficcdo estruturada por estratégias narrativas que o
convocam a participar do processo autoral,
que preenchtodaumas ®r i e de | acunaso (Eco, 19914, p .

0 pensameo da pesquisadora Teresa Colomer sobre os efeitos da metaficcionalidade em
textos destinados ao publico infantojuvenil:
O jogo metaficcional de ensinar as cartas da construcao literaria, o oferecimento ao
leitor de umas folhas em branco que se véo coiashel modo simultaneo a sua
l eitur a, esse h«o permitir a | eitura ini

crer que a historia tivesse acontecido prolifera por meio de todo o tipo de artificios.
(2017, p. 221)

Lendo as publicagbes de Luciana Sandrpogemos nos perguntar qual a validade
dessa escrita pdaoderna para a construcdo de uma Literatura Infantil e Juvenil brasileira?
Os recursos a intertextualidadea metaficcionalidadena obra de Sandroni impulsionam a
leitura dos classicos na medida emequa producdo recupera temas e autores da literatura
universal, num claro proposito de dialogar com textos de outras épocas e com outras
manifestacfes artisticéfotografia, pintura, musica, esculturalJmaoutrapossivelresposta
referese a formacdade jovens leitores literarios, exposta no fragmento a seguir:

A metaficcdo, por outro lado, ao abalar as estruturas discursivas e narrativas

convencionais, pode mostrar aos leitores algumas engrenagens de como 0s textos
funcionam e constroem diferentesraalas de significagdo. Essa experiéncia é capaz

de oportunizar uma transferéncia de conhecimento para situacbes extraliterarias,

permitindo, ao leitor, a percep¢do das convengdes sociais e culturais, bem como a
atribuicdo de sentidos a circunstancias desnaotidiano(Michelli, 2024, p.344)

Podese afirmar que Sandroni busca alcancar um leitor mais atuante e demandado
pelas técnicas narrativas contemporaneas. Assim, em seu fazer ligm@srjtorafaz uso
dos subtitulos prolongados, das notas, ddHseréncias e das citacfes apoiando as suas

narrativas no que Genette (2009) define cpa@textos

aquilo por meio de que um texto se torna livro e se propde como tal a seus leitores, e
de maneira mais geral ao publico. Mais do que um limite ou wnéefra estanque,
tratase aqui de um limiar [...] que oferece a cada um a possibilidade de entrar, ou de
retroceder(p. 910)
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Na leitura das obras da autora, observamos queE@agem para acessar 0s temas
histéricos passa pelo uso dos paratextistoriogréficos (Figura 1) como elementos
constitutivos da obra literaria, imprimindo ao texto uma dinamica propria, visengiar a
capilaridade da obra, ou seja, contribuir para que a leitura do livro ventile um alargamento de
sentidose de conhecimento®largeiam, assim, os romances de Sandroni as epigrafes, as
dedicatérias, os agradecimentos, as apresentacfes, 0s glossarios, os pdaffusagie

agregam informacdes de certa formajirecionam a leitura do texto

Figural - Paratextos historiografic emMario que ndo é de Andrade

RETRATOS DE MARIO

O escritor retratado por seus amigos artistas

NOTAS FINAIS

A SEMANA DE ARTE MODERNA se realizou de 13 a 18 de fevereiro de
1922, no Teatro Municipal de Sdo Paulo. Vdrios artistas — escritores,
muisicos, pintores e artistas plasticos — com ideias e propostas novas|
se reuniram para expor e apresentar seus trabalhos. Mério de Andra-
de e Oswald de Andrade foram os principais organizadores e partici-
pantes da semana que escandalizou a cidade. — (p. 17)

\—— ' MODERNISTAS — Mirio de Andrade e diversos artistas participaram
do movimento modernista brasileiro, que rompeu com a arte do pas-

sado e propds uma nova forma de arte, mais livre, sem as muitas

A

Caricatura de Mario

por Nassara (1934)

lfatt de

iga
pintou este retrato em 1922

Retrato de Mario de

Las I artista de ongem Heuana,
fiar gite retrato de Mado sm 1927

regras que tolhiam a criagio. Os modernistas renovaram o cendrio
nas artes plasticas, na arquitetura, na literatura e na musica. Eram
artistas que acompanhavam as transformagdes do mundo. = (p. 18)

NasciMENTO DO MARIO — A histéria de Mario de Andrade bebé rece.
bendo as profecias dos personagens do nosso folclore foi extraidz
uma conferéncia do préprio Mario, feita no dia 25 de setembro de 1
na festa da Capela de Santa Cecilia. O titulo da conferéncia é “Na s
bra das mogas brasileiras” (Revista do IEB, ne 36, 1994). O texto estd no|
artigo Mdrio ¢ Marias, de Flavia Camargo Toni. — (pp. 19-21)

A cAsA DO MARIO — Mdrio Raul de Moraes Andrade, mais
como Mirio de Andrade, nasceu no dia 9 de outubro de 18
Paulo, na casa do avd materno, Joaquim de Almeida Leite Mor

te Moraes morreu, Carlos Augusto construiu um sobrado de esquina
no largo do Paissandu, 26, para oride se mudaram. — (p. 16

Os IRMA0Ss DO MARIO — Carlos (1889) € o irmido mais velho de Mario
de Andrade. Depoi: i
des (1901), a ca
o primei

ar
Augusta, que nascen depois de Mario, aos sete dias, - (p. 23

e Mario vieram Ren (18¢ nr

Fonte:SANDRONI, 2001 p. 108109

Dessa forma, as producbes de Sandroni se inscrevem numa vasta esfera de

conhecimentos que se entrecruzam e se retroalimentam para fazer literatura que forma,

informa, diverte e questia por meio da ficcdo. A autora retoma o modo de escrever

lobatiano, reaviva 0 seu compromisso com a Histéria e com a disseminacéo da cultura para

uma infancia potente e ndo subjugada pela pouca idade, além de cumprir as exigéncias para

criar o novo compnmetido com o0s valores e 0s temas que circulam na sociedade

contemporanea.
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2. LUCIANA SANDRONI, LEITORA DE LOBATO

Boneca de pano é gente

Sabugo de milho é gente

O sol nascente é téo belo
Sitio do Picapau Amarelb
Gilberto Gil

A epigrafe relembra a musica que eternizou a abertura da adaptacdo do Sitio do
Picapau Amarelo para a televis@o fins da década d®70, e algumas geracdes ainda sabem
de cor este trecho. No que se refere a escritora Luciana Sandroni, destquarala faz parte
desse grupo que cresceu lendo e assistisdoventuras inventadas ponteiro Lobato. Das
narrativas ouvidas quando crianga a escrita literaria com direta referéncia ao criador do Sitio,
Luciana tornotse uma leitora exigente e unazédora de historiagiativase transgressoras,
precisamente como Lobato pregava.

Nesta unidade da tese, buscamos comprovar a influéncia de Monteiro Lobato no
percurso literario da escritoexplicitadoja nasua primeira publicacdtudi vai a praig em
que aprotagonistaxplica oseuapelido deMarquesa dos Bigodes de Chocolate:

T A minha mae é uma inventadeira de moda muito grande. Ela adora o Monteiro
Lobato, aquele que criou o Sitio do Picapau Amarelo, sabe? Como a Narizinho e a
Emilia tém mania derincipes, princesas e marquesas, ela me deu esse apelido,
porque, depois que eu tomo 0 meu copo de leite com chocolate, fico com bigodes.
(Sandroni2013ap. 45)

Assim, a primeira investida recai sobre configuracdes e atuacdes de Ludi, a menina de
Sandoni, e de Emilia, a boneca de Lobato, e 0 que ambas tém em comum. Tomamos como
guia os escritos de Umberto Eco, no li@eis passeios pelos bosques da ficB&wseguimos

0 objetivo de iluminar a trajetoria destas duas personagens que parecem tensitddes

sob medida, alinhavadas pela ideia libertadora de que o leitor pode preencher os vazios
deixados pelo texto literario e ir além quando cria atalhos para compreender a sua relacédo com

0 proprio ato de ler.

11 Sitio do Picapau Amarelo, tema de abertura da série homénima de Montedto para a televiséo.
Composicao e interpretacdo de Gilberto Gil (1977).
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O didlogo entre os tempos de Lobato eSamdronié entrelacado pelos recursos da
intertextualidadegstratégia que ambos os escritargézaramem suas obrageguimos com
a andlise do livroMemoérias da ilha composicéoelaborada pelos fire-tecido® da
memoria/leitura de Luciana. Esta segunbdeag uma autobiografia da autora costurada pelas
reminiscéncias de uma infancia margeada por livros e afetos.

Tomadas pelo génermemorialistico, examinamos pelas lendesmetafic¢do, o livro
Minhas memoarias de Lobatmerecedor do Prémio Jabuti peldicai literaria brasileira. O
destaque a essa obra, na secédo, repousa no seu alto nivel de elaboracaorestiaia ao
humor parédicpque recria o universo lobatiano pelas intrincadas veredas da ficcao.

As Turmas do Sitio do Picapau Amarelo e daliLapostam na fantasia para acessar
mundos inimaginaveis, muitas vezes tomando o caminho do conhecimento historico e cultural
para sustentar as aventuras em que se veem envoNgsse percurso, Lobato e Sandroni
acessam 0 passado através da mengdda saber sistematizaduara (re)apresentar temas
sensiveis a trajetdria de cada wssim, neste capitulogpresentamoso enredo d€®© Sitio no
Descobrimentoa turma do Picapau Amarelo na expedicdo de Pedro Alvares Caju@inos
parece ser uma tentativa d.uciana unir duas pontas: Portugal e Brasil, numa travessia

histérica e emblematica pelas 4guas do Atlantico

21Duasmarquesa® uma escritora nos fAbosques da fi

O t2tulo de nobreza dado “ b o hieaNastacig m2 | i
com ol hos de retr-s preto e sobrancel has t «
p. 12), pode indicar o crescimento desta que ganhou irapa@tanciana obra de Monteiro
Lobato. Ainda que de casamento arranjado com um piorsopstamente um principe
encantadd a Marquesa de Rabico tem como marca de nascenga a imaginagdo da menina
Lucia, a quem conhecemos como NarizinAaeta de Dona Benta. Também Ludimila, a
personagem mais famosa de Luciana Sandroni € marquesa. O protagtmismad encontra
respaldo na inventividade de Narizinho e na sagacidade de Emilia, personagens femininas das
historias de Lobato. Numa visdo panoramica da producéo literaria de Sandroni, observamos
claramente o didlogo da autora com a obra de Monteiratbalfio somente pelos temas que

aborda ou ambientes que cria, mas, sobretudo, pelas incorporacées de personagens com
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caracteristicas que pertencem ao universo lobatigne passam a habitay cenério
sandroniano

Em muitas de suas ficgcdes, Sandroni caratias aventuras da Turma do Sitio, movida
pelos ares da contemporaneidade que pergunta sobre o passado, ndo em busca de resposta
mas de questionamentos que n&o foram feitos ou aces$za@ids.a compreensdo mais
alargada sobre o modo de escrever de Lactendroni, tomamos como guia 0s escritos de
Umberto Eco (1932016) em sua obr&eispasseios nos bosques da ficc&sclarecanos
Eco (1994) que fAibosqued ® uma met 8f ora par
sua escol ha pealeas adaprfess«moibbedsgpoma uma f al :
(18991986 ) . Nel a, Afum bosque ® um jardim de
narrativo, o |l eitor ® obrigado a optar o te

Como guia para o desenvolvimento desta peagtosnamos aarrativacomoo ato de
narra um acontecimentaeal ou ficticig a partir de uma voz enunciadora, ou sd@um
narrador Contar histériase compartilhar experiéncias, como nos explica Eco (1994), € uma
necessidade humandesde o inicio dotempos. Segundo o autor, a narraéxarceriauma
funcdo consolador&a omo a do mit o: Aencontrar uma f
humanao Sépensarn®o8 gobra narrativa ficcional, expresséo referenciadaitubo
desta tesagfletimos, tambih, sobre a palavra ficgabida pelas lentes do pesquisador Carlos
Reis o termo ficcdd do verbo latindingerei aproximase dos sentidos deiar, moldar e
fazer versosos moldes do poeta Horacm| ® m de fAser associada a
(2018, p.156). Desse modoconsideramos a narrativa ficcional uma criacdo gerada pela
faculdade humana de imaginar, fantasiar, fingir ser o oyttendo como cenéario o mundo
real ja queé a partir delgjue (re)alimentamed nossa humani ddekamos e po
de ler histérias de ficcdo, porgéenelas que procuramos uma férmula para dar sentido a
nossa exist°nciao (Eco, 1994, p. 145).

Pelos bosques da ficcdo, estdo Lobato e Luciana que, ao longo de suas producdes,
garantem autonomia para os seus leg@e posicionarem diante do enredo a partir das suas
préprias experiéncias, embora, firmem um acordo ficcional com os seus leitores em potencial.
Nesse sentido, nos ensina Eco sobre o contrato firmado entre o autor e o leitor para que haja
uma fAsudpedsxoren-ao (p. 83) na fnobra de fi
seu mundo e, de uma forma ou de outra, nos fazllewda a s ®r i oo (p. 8 4)
ficcionais de Emilia e Ludi, as improbabilidades torregviaveis porque se sustentam numa

ilogicidade aceitavel, portanto, usar o p6é de pirlimpimpim para ir a Lua, ou viajar no tempo e
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no espaco apos forte ventania, sdo acontecimentos perfeitamente possiveis dentro das tramas
escritas.

As duas marquesas circulam pelos bosques da ficcdo gpldasuriosidade e pelo
desejo de ultrapassar os limites entre o real e a fantasia, num movimento continuo de
entrecruzar historias sustentadas pelo processo da intertextualidade, conceito estudado pelo
tedrico russoMikhail Bakhtin (18951975), tendo exmssdo cunhada pela pesquisadora
balgara JulieKristeva (1941). Os jogos intertextuais sédo facilmente percebidos nas obras de
Lobato e de Sandroni, um recurso usado, em profusdo, pelos autores de literatura infantil e
juvenil na atualidade. Em consulta aédk€ionario de termos literarios (EDTL), o vocabulo
intertextualidade apresenta essa definicao:

A intertextualidade se d4, pois, tanto na produgdo como na recepgao da grande rede
cultural, de que todos participam. Filmes que retomam filmes, quadrosaipgad

com outros, propagandas que se utilizam do discurso artistico, poemas escritos com
versos alheios, romances que se apropriam de formas musicais, tudo isso sédo textos
emdidlogocom outros textos: intertextualidade. (Walty, 2009.)

Nessa tramalialégica entre textos, uma narrativa se alimenta da outra, retoma o
discurso de outras vozes e 0 reaviva pela capacidade do leitor de realizar associacdes e
inferéncias. Portanto,

A intertextualidade, que se configura na relagao explicita ou na siedpt&® a um

outro texto, também provodae exige- a participacéo do leitor, pois a compreenséo
dos sentidos, passiveis de serem percebidos na leitura, sé se realiza na atuacao do

leitor. (Michelli, 2024 p. 337)

A exigéncia que se coloca para o leitotira de uma posicédo receptora e 0 move
diante da necessidade de relacionar os textos retomados ou citados. No conjunto das obras que
Lobato escreveu, especialmente, para as criancas e jovens observamos a exposi¢cao de fatos
histéricos como pano de funde dma realidade que se quer acessar e para tanto o dialogo
entre textos de épocas diferentes € uma constanteiverso lobatiano; algo recorrente,
também, na producdo de Luciana que promove a revisita de temas e épocas do passado par:
sugerir os diferees modos de pensar o mundo contemporaneo. Em entrevista para esta
pesquisa, Sandroni reafirma a sua condi¢éo de herdeira da escrita de Lobato:

Mas hoje, percebo que, nos livros da Ludi, hA uma intencdo de passar uma
consciéncia social para o leitor. Teweatura, humor, emocao, mas o olhar critico
da familia Manso, a reagdo deles diante da realidade e dos fatos histéricos, tem uma

critica, uma dendncia. E uma das herangas lobatianas: a critica social, 0 sentimento
de empatia que o escritor apresenta nadaPona Benta em relacdo as guerras. E
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também se vé na voz da Narizinho em relagdo ao racismo da Emilia. A ideia é tentar
gue a imaginacao, a fantasia sejam preponderantes. Tento fazer com que as atitudes
da Ludi, dos irmaos, de mudar os fatos histérigmdominem.(Sandroni,2024

p.188

Diante da impossibilidade de mudar os acontecimentos do passado, Emilia e Ludi se
especializaram na tarefa de mesclar elementos do mundo real com o ficcional, direcionando a
narrativa para uma série de perguntas queitorlvai construindo sem necessariamente
encontrar uma resposta definitiva. Entre o real e o fantasiado esta a reflexdo. Nessa linha, a
concepcao de Eco (1994) em seu ultimo passeio, pode referendar a estratégia narrativa de

Lobato, continuada por Sandron

Na ficcdo, as referéncias precisas ao mundo real sdo tdo intimamente ligadas que,
depois de passar algum tempo no mundo do romance e de misturar elementos
ficcionais com referéncias a realidade, como se deve, o leitor ja ndo sabe muito bem
onde estéd. dl situacdo da origem a alguns fenébmenos bastante conhecidos. O mais
comum é o leitor projetar o modelo ficcional na realidadsm outras palavras, o

leitor passa a acreditar na existéncia real de personagens e acontecimentos
ficcionais. O fato de muitapessoas terem acreditado e ainda acreditarem que
Sherlock Holmes tenha existido de fato € apenas o mais famoso de numerosos
exemplos possiveis1994,p. 131)

As personagens mais famosas tanto do Sitio quanto das aventuras da familia Manso
parecem instak-se na memoria dos seus leitores, que a cada livro se identificam com mais
um traco da personalidade de Emilia e de Ludi. Através do regaste da memdria afetiva ou
referencial, as protagonistas de Monteiro Lobato e de Luciana Sandroni perpetuam a
autentiedade discursiva das personagens e, também, a necessidade de ampliar o repertério
cultural e histérico de seus leitores. Tanto Lobato quanto Sandroni sdo oriundos de familias
com acesso a bens culturais, em que a presenca do livro se erguia na bibhiciedadd
Lobato, o Visconde de Tremembé, e nos serdes literarios que Sandroni participava quando era
crianca no sitio da familia. O papel da memoria pode represaridazer literario dos dois
escritores um entrelacamento das vivéncias individuais canpratica social de contar
histdrias, neste caso, com a intencao de abordar temas histéricos nas ficcdes quanescreve
para a infancia e a juventude brasileitestoria do mundo para criangg4933),Histéria das
Inveng6eg1935),Geografia de Dona Bentd 935), publicagcbes lobatiandsidi na Revolta
da Vacina(1999),0 Sitio no Descobrimeni@000) eUm quilombo no Leblon (20119bras
de Luciana Sandroygao algumas narrativas cujos temas fazem parte do curriculo escolar, no
entanto, apresentam nov&wmas de se relacionar com a inteligéncia do jovem leitor,

considerando a sua capacidadesocig de inferir e de questionar o que esta impresso.
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Em cotejo, seguimos com a reflexdo sobre o engajamento dos escritores quanto aos
temas histéricos e sotsa Em Monteiro Lobato, mesmo com os ataques de ceéhsara
algumas de suas obras, a concepcao nacionalista defendida pelo criador do Sitio do Picapau
Amarelo se revelou numa escrita impregnada pelos seus ideais e seus valores. Em livros
paradidaticos, assi classificados pela pesquisadora Zinda Vasconcellos, noQiwnoiverso
ideoldgico da obra infantil de Monteiro Loba{@982), Lobato ndo se desvencilha de uma
didatizacdo dos assuntos, no entanto, privilegia mais a reflexdo sobre o conhecimento do que

asimples memorizacao de datas e de acontecimentos:

E verdade que Lobato evita aborrecer as criangas com excessos de nomes, datas e
fatos, e que costuma dar mais importancia que os livros didaticos comuns aos
aspectos culturais das civilizagbes. Procurarfas leitores imaginarem como seria

a vida cotidiana nelas, para isso usando o recurso de comparacbes com a época
contemporénea. E da imensa énfase as artes dos povos citados, suas religides e
filosofias. (Vasconcellos, 1982, p. 43)

No trecho em destaqu evidencisse o valor que Monteiro Lobato destinava a
imaginacdo infantii em oposicdo a pedagogia impositiva da época. Com o objetivo de
exemplificar uma obra de Lobato destinada ao publico escolar, pincamos uma pagsagem
Geografia de Dona Bentaararealcaro modo escolhido por Lobato para criar livros de cunho
didatico senignorara capacidade criativa de seu leitor. Nos serbes de Dona Benta, aspectos
da Geografia nutrem as indagac¢des da Turma do Sitio mescladas pelo faz de conta de Emilia,
inventorado Terror dos Maresum navio que leva a todos pelos continentes desconhecidos.

No dia seguinte Emilia teve uma ideia.

T Vamos estudar Geografia de outro jditpropds.i Tomamos um navio e saimos
pelo mundo afora vendo o que ha. Muito mais interessante.

T Mas onde esta o navio bobiathdagou Narizinho.

T Um navio de faz de conta.

T Acho 6tima a lembranca, Emiliadisse Dona Bentd. E eu sigo no comando
desse navio. Que nome vai ter?

T O Terror dos Mareki gritou a bonecai Levamos toda gente da casda
Nastacia, Quindim, o Viscondetodos, menos Rabicé. (Lobato, 2013, p. 33)

A abordagem sobre os temas historicos nas narrativas de Saadibaminvesteno
aspecto formativporque, evidentemente, se dirige ao leitor em forma®dbre este ponto,
recorremosao ensaioLiteratura infantit questdes de sgf1980) escrito pelos estudiosos
Francisca Nobrega e Manuel Antbnio de Castrequs i t uam a Literatur a

espec?2fico dar2 kemtesireitdaraosdimiesida aad¢ @odkstagioescolar

12 Cf. A Literatura Infantil de Lobato ou Comunismo para Criangasblicado pelo Padre Sales Brasil, em 1957.
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em gue se encontre o seu potencial leAditerariedadeem ambito geral, ligae ao engenho
da linguagem que a capacidade humana atinge ao fabular sobre a realidade que se apresents
Fabulamospara existir, para contar a nossa hist@ipara garantia nossa humanidade,
condicdo possivel através da Literafjutamo asseveraAntonio Candido. Para o critico,
fininguém pode passar vinte e quatro heerm mergulhar no universo da ficcdo e da poesia
(2011, p. 177).Compactuamos comest dirmacdo de Candido eetomamos o texto de
Nobrega e Castro para recuperarnsogensamento de que o imaginar e o formards&s
acOesindissociaveis, presentes ditoda ficcao literariatoda literatura infantil [que] articula
o formar e o imaginar no edar. Por isso toda fic¢do, toda literatura é eduaa(i¥8380, p.
75), ideiaquecorroboracom a escritasandroniangporqueo seu textditerario ndo exclui as
explicacbes histéricas nem as compartimenta, ja eguelibra uma mistura de algo que
aconteceue verdadeno mundo cotidiano (no mundo empiri@mm invencapesfumacando
distingcbes claras entre uma e outra, aléraptarcaracteristicas que assinalam a renovacao
de estratégias literarias que fogem a convencao de uma representacao ficcietzal reali
[...] a intertextualidade, o hibridismo e a metafic¢éo, trés caracteristicas da literatura
pésmoderna, reagem contra as convenc¢des tradicionais de um enredo sélido com
um narrador onisciente que sabe tudo e que realiza uma obra bem construida, no
sentido de apresentacdo, né e desfecho. Assim, anpdernidade é caracterizada
pela desconstrucdo de uma realidade mimética, na qual a ficgdo realista a que nos
referimos desaparece e, com ela, o narrador com autoridade, bem como a conexao
racional entre aqque os personagens fazem e quem eles sdo. Esta ideia de que a
realidade ndo é permanente refls¢enos valores que as obras transmitem como

construcdes temporarias, abertas, aleatdrias e indetermifigRasriguez; Rechou,
2022, p. 240)

Luciana se va das técnicas metaficcionais contemporaneas e, em muitas publicacdes,
a presenca de uma narradora onisciente e intrusiva é conslante ora antecipa, ora
retarda os acontecimentos do enredo, numa conversa muito proxima com o seu interlocutor.
Em fragnento retirado da obr&m quilombo no Leblor(2011), as questdes acima se
confirmam:
Entdo, como eu dizia, esta histéria ndo € inventada, mas, como vocé sabe, quem
conta um conto aumenta um ponto. No meu caso, vou aumentar mais que um ponto.

Vou inventarum menino assim como vocé: alegre, falante, curivexé nédo é
assim? Va |4, entdo é um menino que ndo é nada parecido com vocé, que vive nesse

13 Trecho original{...] a intertextualidade, o hibridismo e a metaificg tres caracteristicas da literatura da
posmodernidade, por reaccionaren contra as convencions tradicionais dunha trama sélida cun narrador
omnisciente, que o cofiece todo e que achega unha obra ben construida, no sentido de presentacién, n6 e
desenlaceAsi, a posmodernidade caracterizase pola deconstrucion dunha realidade mimética, na que esa ficcion
realista a que nos referimos desaparece e con ela o narrador con autoridade, asi como a conexién racional entre o
gue os personaxes fan e son. Esta idepudea realidade non é permanente reflictese nos valores que transmiten

as obras como construcions provisionais, abertas, aleatorias e indeterminadas. (Rodriguez; Rechou, 2022, p. 240)
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quilombo, e o nome dele dosé de Seixas Bento Clapp Barbosa do Patrocinio
Reboucas Nabuco

Se a ChapeuzinhoeVr mel ho entrasse nesta hist-ria
nome t«o grande?0 Por qu°? Or a, porque.
minha histéria inventada do Quilombo do Leblon. Vamos a ela? Entdemsiga
(Sandroni, 2011, p. 156, grifonossQ

Nesta e em tantas outras obras, Luciana Sandroni aposta neste contato quase fisico
com o seu leitor, por vezes, parece pegar em sua mao-le geias veredas da ficcao; sugere
até uma experimentacao vivida pelas personagens, ensinando, tamimémgdeatificar as
rela-»es intertextuais qQque o0 seu texto pr
mediacdo explicita do narrador [que] continua sendo uma caracteristica majoritaria na
narrativa atual o ( € sd aprodma, de AubrédaBo, da fiteraturd 6 3 )
contemporanea que € evidenciar o processo de construcado da obra (Magri, 2020)

Em histérias lobatianas, a mediacéo de leitura quase sempre é feita por Dona Benta e,
também por Tia Nastacia, personagens mais experientes que acessaguataa® suas
vivéncias para compartilhar seus repertérios com os moradores do Sitio, que participam
ativamente da constru¢do dos conhecimentos. Por entre bosques reais e ficcionais, as escritas
de Lobato e de Sandroni se entrecruzam, se revisitam e seguseus proprios caminhos
para al can- armodetoiauma espécie de tiph ideal queoortexto ndo so prevé
como colaborador, mas ainda procura or{&co, 1994, p. 15)o que também acontece nas

obras de cunho confessional, comemorias dalha.

2.2 Serdesa ilha: memoarias de infancia

As férias no sitio do avé, na ilha de Itacurucd, litoral sul fluminense, marcaram a
infancia de Luciana Sandroni e de seus irmaos, ndo sé pelos banhos de mar, mas,
principalmente, pelos serdes literarig@movidos pela sua avo Jujuca e por sua mée, Laura
Sandroni, grande leitora e pesquisadora da obra de Monteiro Lobato. O gosto e o interesse
pelas historias do Sitio do Picapau Amarelo s&o heranca de familia, passada de méae para filha.
Mais tarde, o reemmtro com a literatura lobatiana veio pelas aulas dos professores Luiz Raul

Machado e Eliana Yunes num curso ministrado na faculdade de Letras pel@JPHEH®
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entrevistas concedidas na imprensa, com farto registro em sites de busca peld*internet
Luciana Sandroni destaca o humor e a irreveréncia das obras de Lobato como elementos
motivadores para a sua producdao literaria.

Dedicado a memoria de seus avés patelddsira e Ranieri)e maternogJujuca e
Athayde) Luciana Sandroni escrevilemorias dailha, lancado em 1991 (Figur®),
marcanda sua segunda publicacdo. A primeira edic¢ao foi ilustrada com imagens em branco e
preto, feitas em bico de pena pelo seu irmdo, Dudu Sandroni, e anos mais tarde, foi

repaginada pelo ilustrador Roger Mellpie visitou alha junto com a escritora.

Figura2i Capado livro Memdrias ddlha

LUCIANA SANDRONI

Fonte:SANDRONI, 1991.

Em um textantrospectvg a aut ora narra as | embran-a
de terra molhada de chuva, uma brisa do mar, uma vontade de ficar destalcao i nt e i 1
(1991, p. 9), e com as noticias e as novelas chegando pelo kadio.nas primeiras linhas,
Luciana explica para o seu leitor que o maior estimulo para esta escrita repousa num desejo
2ntimo de rememorar um p e r ériasdnositidi MeSabd, deo 0 e
propriedade do avdé Athaydepmpradacom o prémio da Loteria Feder&8androni explica

para quem a |é& seu conceito de memoria:

14 Cf. https://www.construirnoticias.com.br/paixhereditariapor-lobab/
https://sinopsesliterarias1.blogspot.com/2017/02/mimhesoriasde-lobatcoluciana.html/
https://periodicos.uff.br/sededeler/article/view/28870. Acesso em: 30/10/2024.
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£ que essa hist-ria que voc° vai I er o
pensei, pelo menos a@ui, que escrever memarias era para os mais velhos, aqueles
senhores de barba branca, ou as senhoras avds, os mais vividos, com muitas histérias
para contar. Mas quando refleti mais sobre o assunto descobri que pensar assim era
uma grande bobagem. Afinalesde que viva algum tempo, todo ser humano tem
memodria. (1991, p. 10)

Na leitura deste fragmento, Luciana recomhacmemaoria como lembranca digo
vivido que se querrecordarpal avra f or mada pel a-ojquenndicao do
repeticGoo u r et or n,@eorigemf@tt@udi sé r ef & potanwo Verbo r a - «
Arecaetdamol ogi camente si gpnembrarsga ( FHdrarzesirr av,i r
1720) e sugere a acdo de trazer algo de volta ao coracdo, ou seja, aianemor
independentemente, da idade da vivéncia de quem escreveu de quem Ié.Sandroni
relembraos pedidos de sua professora para escrever as tradicionais redacdes intituladas
i Mi n has, nargando aal® inicio de ano letivessa solicitacdmao escapu das
memorias de Lucianmenina de oito anos, especialmente as dela, muito criativas e que
fugiam, de certa forma, do aceitavel ou do previsivel. Na idade adulta, Luciana agsarmiu
um tempo,0 posto de professora e também pedia aos seus alunos sedalgfeas férias, e
nos relatagyue adorava ler os textos dos seus alyaague talvez ela se encontrasse neles, ou
melhor, se identificasse com as escritas que retomaganalguma formaa sua prépria
infancia.Para Le Goff (199, p. 476 grifo do auto) A fmemoria é um elemento essencial do
que se costuma chamigientidade individual ou coletiva, cuja busca € uma das atividades
fundamentais dos indiv2duos e das Seodoi eda
essencial na composicdo da sua idengdemno pessoa e escritora de seu tempo, Luciana
Sandroni toma géneromemorialistico como orientacdo relevante de sua producéo literaria
Observado as obras da autotga um namero significativo de titulos nutridos pela memoaria
historiogréafica, documenitae jornalistica, especificamente tratarmos de seus romances
ficcionalizados. Em seMemorias da ilhadeparamenoscomum texto que apresenta dados
biograficos factiveis, ou seja, relacionados a vida real da enaoradorgprotagonista
entremeados @ elementos quecompdem uma narrativa ficcional: tempo, espaco,
personagens, enredo e narrador. Assim, podemos considerar este texto uma autobiografia
costurada pela memor@ movida pela necessidade humana de preservar o vivido, mas ao
mesmo tempo, de owinicar aos outros a prépria experiéncia.

O texto autobiogafico de LucianaSandroni tende a referencialidade, ou sem,
relatos por parte da narradora buscam defender uma intengdo proxima a veracidade e a

fidedignidade, no entanto, fica claro para dolela fragilidade dessdiscurso:i Uma c o S ¢
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puxa a outra, que puxa outra e pronto! Eu me lembro de tudo. Eu sei que néo vai ficar igual,
naquela época eu tinha oito anos e hoje eu tenho 27991, p. 121 3 ,)assim € justamente
nessa falta de precs@jue se instala o ficcionagncarregado d@e)cria o reala partir de
uma perspectiva subjetiva capazattera-lo, porque o define, descreve, apresemarra uma
experiéncialreymemoradaA narrativaconstituise naescrita de siuma literatura tatrém
chamada de confessional, voltada para o devassamento do eu, de cunho intimo e, por causa
disso, estabelece um dialogo proximo entre autor &.leito

InvocandoO pacto autobiograficode Philippe Lejeune (2008), fundador dos estudos
tedricos sobre o assio, entendese que, na visdo do pesquisador, ha, na autobiografia, um
contrato de leitura entre Autor, Narrador e Personggenagonista assentes sobre os
principios de veracidade e de coincidéncia de identidddeleitor participa desse pacto,
aceitand o texto como a fAverdade do indiv?2duoc
para Lejeune (2008, p. 71), Afa narrativa r e
existéncia, quando focaliza especialmente sua historia individual, em partichistoria de
sua per s &eganda odedritefiancés, o pacto s6 se realiza se houver a identificacao
do nome do autemarradofpersonagem no texto, aspecto que néo podera ser questionado pelo
leitor. Logo no inicio do relato, a autose apresenta S@iagora percebi que ndo me
apresentei. Oi, meu nome é Luciana, e o seu? Pois &, eu tive uma ideia outro dia: escrever
sobre as minhas ©O®oniratoseaplicifo le@ti® Ja, autopa. e 09lgitor &

determinado pel pacto firmado poBandronie por quem a Ié:

iSe eu contar uma coisa voc° jura que I
televisdo. Ta chocado? Ei! Eu ndo sou tdo velha assim n&o! E claro que ja existia
televis@o naquela época, mas é que meus avos curtiram muito uma coisa chamada
radio, conhece? Pois é, a geragéo deles e a dos meus pais ouviam tanto radio quanto

a minha e a sua véem televisdo. Entdo acontecia da gente tirar férias das
programagcdes televisivas e curtir um pouco 0 mundo do radio. (1991, p. 33)

A narrativa em focando segueuma linearidade sobre as etapaperienciadapela
autora,evidenciando a distancia entre o tenypodo e o tempo narradanas seestruturaao
comando de suas recordacfes mais subjetiyas entremeiam as vivéncias na ilha de
Itacurucéd eno Leme,bairro da zona sul carioca onde ela e familia moravam. Em ambos os
casos, a proximidade do mar é marcante na vida da autora, fato que, talvez, a tenha
incentivado a escrever seu primeiro livkardi vai a praia a odisseia de uma marquega
memoria de ifancia € acessada pela autora para a construcdo de sua identidade como

escritora pois ficom a mem-ri a, o artista <c
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d& nome aos sentimentos trazidos pela memoria (escreve). Ela € um combustivel necessério
ao processo de cria-«00 (Parreiras, 2010, p

A fotografia na contracapa do livro com a avo materna e os irevésnciaa relacao
afetuosa de Luciana com sua familia, que ela propria descreve como de classe média com
bom acess@ educacdao, lazer e mawlia confortavel, considerando os idos de 1pé@iodo
estimado a partir do ano do seu nascimento. O trajeta ilité era pitoresco pois contava
com uma caminhonete com a lotacdo maxima de pesgoassempre enfrentavaum
atoleiro, depois os passags tinhamde atravessar de barco um trecho de mar até chegar a
ilha da familia. Esse percurso ja era uma aventura, e a oportunidade de passar as férias num
sitio rodeado de mar transformas& numa experiéncia Unjcgue incluia liberdade,
brincadeira emaginacapingredientes perfeitos que podem ter estimulado a criatividade de
Luciana e de seus irmaos.

Em Memdrias dailha, a narrativa se constréi pela forca das vivéncias que mais
marcaram a autor@&omo 0s passeios de bote com os irméos, as pescasabramcadeiras
com os amigofsulares além das leituras... Era a noite, a luz dos lampides, que a familia se
reunia para o0uVi naoaesse hinanéie contoatedodos livie2de Lobato, f
mas 0 mais presente na minha memoria Mdiagenaocéo (1991, p. 90), ol
em Luciana Sandroni o sonho de ser astronauta ou quem sabe ilustradora... Se as contacdes d
histérias na ilha renderam aspiracdes, também prepararam terreno fértil para a sua criacdo
literaria A chave do tamanhmutra obra deMonteiro Lobato, revelotse, também, uma
instiganteexperiéncia para a autora, que iniciou sua trajetoria literaria muito influenciada pelo
trabalho em bibliotecas e pelo contato proximo com escritores dedicados as narrativas
destinadas ariancgas e jovens

Quando se retoma a e xfrequergemente fitfizadalpars d €
referirrse a influéncia de Monteiro Lobato nas obras publicadas por autores na década de
1970, periodo que marcoubmomrelativo a literatura infantil e juvdl brasileira, Luciana
Sandr oni j 8 seria considerada finetao de L«
inspirada no modo de escrever original do precursor da literatura infantil e juvenil no Brasil.
Sandroni investe na postura emancipadora e cdgcaua personagem Ludi, e propde aos
jovens leitores uma (re)visita a personagem mais célebre do Sitio de Picapau Amarelo,
Emilia, a marquesa de RabicO, boneca de pano que virou gente e esta no imaginario dos

filhos, netos, bisnetos... de Lobato.

15 Os filhos de Lobato: o imaginario infantil na ideologia do adutese de doutoraddefendida em 1996 pelo
autor J. Roberto Whitaker Penteado que mais tarde transfesenein livro, publicado em 1997.
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As publicacbes de Sandroni encontrgmor certo,eco em suas leituras e audi¢cdes das
histérias contadas nos serdes da ilha, reminiscéncias de um tempo cercado de livros e de farto
acesso ao universo do s2tio do Picapau Am
mundo independente e autossuficiente, e esse é outro grande achado do primeiro grande autor
para inf©ncia brasileirao (2009, p . 26) .
invencionices de Emilia e com as aventuras de uma turma afinada com ag&agliruciana
passou a escritora de narrativas marcadas pela fantasia e, potencialmente, proponentes de um:
visao critica diante da realidade apresentada.

Sandroni decidiu escrever sobre a vida e a obra de Monteiro Lobato a partir de uma
experiéncia vividamuma biblioteca escolar durante os anos 1990, quando ficou impressionada
com as perguntas de um aluno de nove anos interessado em saber a biografia de Lobato.
Assim, ela nos conta:

Mais tarde, ao trabalhar em escolas, fizemos um projeto com os liviegialgue
envolveu todas as disciplinas. A empolgacéo foi tamanha que convidamos um

escritor amigo, especialista em Lobatbuiz Raul Machado, para conversar com
os alunos e os pais. Durante o encontro, era grande a curiosidade sobre o pai da

boneca Enti i a : AEIl e f oi casado?0, ATeve fil ho
era sempre interrompido por um menino ansioso que, a todo momento, trazia

informa-»es bomb8sticas: AlLobato vendi a
mi |l h«o de | i vir oprleds o!fidL,obatomenfa me i ntri

surgiu a ideia de fazer um livro sobre a vida do escritor direcionado especialmente
as criangas (Sandroni, 2018, p. 49).

As memodrias de Lucianaostramse um documentautobiograficorelevante para a
compeensado do caminho que a autora elegédalvez possam explicar algumas escolhas
feitas por Sandroni no campo das Letitds decorrer da leitura da obra, observamos ajue
narrativa tomou para si a exposicao &ocomo sujeito e objeto da prépria experiéncia
pessoalda autorajue, uma vez devassada, revela uma evocacgao ao passadoreflexao
sobre o presenteConsiderando es aspecto, recorremos aos estudos teoricos de Anna
Faedrich Martins (2008, p. 99) quesubgetvidddea r e c €
tém em comum a busca do autoconhecimento, o wa#Btaara si mesmo, o mergulho no Eu, a
ansg8lise das experi °nci a® grauide ifidcmralidageo que, u m
inevitavelmente, paira sobessas narrativas delimita uma area frorgaientre a ficcdo e o
factual fo que n«o impede 0 risco permanente d
ficcional, 0 seu revests e da mai s l ivre inven-«o00 (Mir

momentos, Luciana parece deslizar:
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Ela [a Praia da Caidas Almas] tem esse nome de Cruz das almas porque ha muito
tempo atras ocorreu por ali um naufragio e ai os afogados foram enterrados na areia
da praia mesmaA gente sabe de tudo isso porque, bem no cantinho dela, tem uma
pedra com uma cruz fincada. pénsou, praia e cemitério ao mesmo tempo? Sera
gue eram piratas? Sei la... Uma outra histéria que contavam sobre a origem daquela
pedra com uma cruz fincada era de um homem que num ataque de desespero
comecou a blasfemar contra Deus, e é claro, Deus fictaso e sem pestanejar
mandou dos céus uma pedra enorme que caiu em cima do homem que morreu
instantaneamente. Ja pensou? N&o acredito que Deus seja tdo... tdo...mau a ponto de
mandar uma pedra daquele tamanhdo em cima de um pobre homem tresloucado.
Masn&o deixa de ser uma outra versao do fato. (1991, p. 80)

Em sua escrita autobiografica, Sandraniona, através de processo mental, a sua
mem©aria paraecuperg por meio da linguagememiniscéncias dem tempo pretérito que
emerge mesmo diante das giegis inexatiddes inerentes ao ato de recojastamentefi e m
razdo do carater seledi da meméria que modi fi ca, filtra e
(Miranda, 1992, p. 34). Com frequéncia, Luciana recupera o passado como forma de nao
condenar ao esquecemto fatogelevantes para s pessoas que lhe sdo estimattataviase
lanca num territorio tensionado pelos discursos factual e fictBamdronimovese em
direcGoas suas mem-ri as, referendadas pelas 0

escreveo engenhosdinhas memorias de Lobato

2.3 Minhas memoériasde Lobatoi entrecruzamento de fios

Como contar para os jovens leitores a vida e a obra de Monteiro Lobato? Que
informac@es privilegiar diante de uma trajetoria publica tdo intensamenta¥iNeéssa
empreitada, ndo s6 os aspectos biograficos seriam capazes de revelar a autenticidade de
Lobato, mas também a ficcdo costurada pelos préprios moradores do Sitio do Picapau
Amarelo poderia conduzir o leitor pelas tramadvighas memorias de Lobatmntadas por
Emilia, Marquesa de Rabicé, e pelo Visconde de Sabygapaa3).

As Memoériasde Luciana sobre Monteiro Lobato, contadas por Emilia e Visconde, séo
ambientadas no Sitio, e iniciase depois que Emilia tem a ideia de escrever as memorias de
seu criador, pontuando que boa parte da narrativa seria sobre ela mesma, ja que a personagern
seria a cria-«0 mais iIimportante do autor. |
Lobat oo, bem ao estil o Emil i ananocgeudiscursoci an

bemhumorado e criativo. Emilia ndo cabe em si de tanta prepoténcia:
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O Visconde se preparou para comegar a escrever. A boneca andava de um lado para
0 outro, pensativa. Finalmente comegou a ditar:

1 Escreva ai, senhor Visconde, bemhotao da f ol ha: AEu e Lob
subt2tul o ®: fiMem-rias do autor , cont af
Em2|lia, Marquesa de Rabic- 0.

O Visconde escreveu tudinho. Emilia cocava a cabega, ndo sabia como comecar.
Resolveu colocar um subtitul@ Sabugo achou aquilo estranhésimo e disse que
nunca tinha ouvido falar que algum livro tivesse mais que um subi{8dadroni,

1997, p7)

Figura3 - Capa do livraMinhas memodrias de Lobato

LUCIANA SANDRONI

emorias g, 7

3‘5 contadas por O 6
. Emitia, MAROQUESA DE RaBICO Qf
e pelo Visconde de Sabugosa O

=

Fonte:SANDRONI, 1997

Tamanha petulancia sé poderia miesmo da Marquesa de Rabicd, bem esperta ao
convocar Visconde para a dificil tarefa de escrever, assim como acontetéen@rias da
Emilia (Figura4), publicado em 1936, pelo escritor paulista. A narrativa de Luciana Sandroni
se apropria da personalidaddas personagens do Sitio e opta pelo recurso da
metaficcionalidade, mesma estratégia de composi¢do utilizada por Lobato, quando o autor
publicou o primeiro tomde Unico)dasMemarias da Emiliae parece que a cargo de Luciana
teria ficado a empreitada dscrever a continuacao desse livro, ndo fosse a interferéncia de
Emilia que, de tdo independente, ndo se deixou dominar nem por Lobato e nem por Sandroni.
Por metaficcionalidadeou metaficcdocompreendese como principal caracteristica, a

autorreflexividale, ou seja, uma narrativa que se dobra sobre si mesma, revelando a
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autoconsciéncia da voz enunciadop texto lobatianobonecaexibe a sua opinido para

defendelo modoparticulardee s cr ever as fisuaso mem-ri as:

Quem escreve memdrias arruma as coigageiio que o leitofique fazendo uma
alta ideia do escrevedor. Mas para isso ele ndo pode dizer a verdade, porque sendo o
leitor fica vendo que era um homem igual aos outros. Logo, tem de mentir com

muita manha, para dar ideia de que esta falando adeeplaa (Lobato, 2017, p.
11)

Na mesma linha,ansciented o0 s eu papel como fAnapeloador e
menos das partes gl interessan, a Emilia de Luciana também expd@eue pensa sobre a

escrita sobre o seu criador:

1 Visconde, pensandoethor, acho que essa parte do livro [nascimento de Lobato],
mais burocréatica, mais chata, é vocé que deve escrever, sabia? Afinal, vocé é um
sabugo cientifico, sabe pesquisar, se informar melhor do que, uma boneca de
macela, ndo é? (Sandroni, 1997, p. 9)

Figura4 - Capa do livraviemorias da Emilia

MOHNTEIRO LOBATO

on MEINGERT/C

va |

ERAIEVA

Fonte:LOBATO, 2017.

Emilia € como aquelas personagens que crescem ao longo da trama, arrebatam os
telespectadores da novela diaria e ficam na memaria dos leitores. Nasceu de uma saia velha

de Tia Nastacia, muda que s ela! No entanto, € através da linguagem que a boneca se faz
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Afgented e constr - sua pr-pria hist-ria ex:
vezes, be mi Viscohdeirdisse @&, veaha sefimeu secretario. Veja papeha e
tinta. Vou come-ar minhas Mem-riaso (Lobato

Instigada por Dona Benta sobre como aquelas memarias seriam escritas, a boneca de
pano, retomada por Luciana Sandroni, adiantou que nao faria pesquisa alguma, seria tudo
I NV en- «o :screveE twdo daminhaecabega, como todos os escritores! [...] Os poetas,
por exemplo, aposto que s&do o0s primeiros que nao fazem pesquisa, vivem mentindo e

ningu®m reclamao (Sandroni, 1997, p. 5). Ma

no seu caso é diferente, voc® m&ta fazendo poesia e sim uma biografia. Nao pode
inventar a vida de uma pessoa que nhasceu, foi crianca, cresceu, publicou livros,
casou. Vocé tem que pesquisar, ver as datas, os nhomes. Tem que ler todos os livros
sobre ele, mas sem inventar. Va |4 queévinvente suas memdérias 0 que nao
aconteceu realmente, mas nas dos outros € demais, Emilia! (1997, p. 5)

Emilia acabou concordandemporariamente A Est 8 bom, a senhor
pesqui sa, Si m, mas S - um pougqu(l9dhp 5). SEm q u e n
consulta prévia e de forma impositiva, o sabuguinho cientista recebeu o posto de secretario,
ali 8s, retomou sua c®l ebre f uinMasg &milja8océjaer ci

leu alguma coisa sobre o Lobato, ja se informeuajuma caracteristica da vida dele, os

fatos mais marcantes, a i nfO©nci a, 0s estud:«
boneca de macel a, no a AigQue dioga! Boucue vibdé e a Donaa |, r

Benta ndo vao pentear maca@ Puxa, eu tenho uma ideia maravilhosa dessas e vocés soO

sabem falar de pesquisa e mais pesquisa! Es
A boneca de panpndo segue, obviamente, os conselhos de Dona BetgaVisconde

e opta por uma série de invencioes ao longo da narrativa, tendomo ponto de equilibrjo

os dadodierdadeiroé registrados a partir da perspectiva de Visconde. Na confluéncia das

vozes de Sandroni, Emilia e Visconde, o texto em andlidemaa com aubjetividade dos

seusharradoes querecriam o texto primeiro com base m@maoria da autora e na memoéria

ficcionalizada de Emilia e de Visconddinhas memadrias de Lobaté um texto de carater

biogréfico entrelacado pelos fios de muitas memadrias,ocwm fimergulho introspectivo

[que] pode ser feito através do proprio autor, das suas experiéncias vividas e narradas, ou

pode ser feito através da subjetividade de uma personagemdi(¥eidins, 2008, p. 99)Na

secao anterior deste segundo capitulo, sinalizamosMgpmodrias da ilhaé um texto

autobiogréfico de Luciana Sandroni, compreendendaduegrafado (pessoa que esta tendo

a vida contada nautopio)grafia) € o proprio autor, procedendo o levantamento da sua
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propria existéncia. Diferenciande, assim, da definicdo de biografjae também pressupde
a descricao de fatos reais ou verdadeiros, no entanto, trata sobre a vida de alguém que néo é ¢
de quem estd escrevendBm ambos osgéneros pressupdese 0 compromisso com a
realidade sendo necessario, portanto, o pacto com a da@eio qual o tedricaPhilippe
Lejeunenos explica enseu famoso estudo de 19Exntre o real e o criado esta o lejtque
acredita na verdade expgstaja ela factual ou ficticia, partir da sua propria visdo de mundo
e de sua subjetividade. O que pansobre esta afirmacdo de EmifiaEu s ou a %ni
i nvento em mat®ria de mem-rias, ou pel o men
E nesta esfera de mais uma reinagédo da bonequinha que Miobas memorias de
Lobato se apropria de persagens lobatianos que defendem, até o final da trama, suas
posicbes a partir de dialogosra construidos com argumentos da pesquisa historica,
representados pela fala de Visconde, ora no texto inventado por Emilia. O enredo € alicercado
por trés narradoregue contam histérias construidas paralelamente: obseraanarragdo em
terceira pessoa, que organiza e comenta as conversas entre a boneca e o sabugo e as vozes,
em primeira pessoa, de Visconde e de Emifiarelevante mencionar, ainda, que a
textualdade da obra destaca o papel de Viscontksmo marcado pela ssabmissaca
boneca O inteligentesabugo de milho, além de narragmrsonagem, assume a narracao em
terceira pessoguandoexpdeos dados biograficos de Lobabe explica sobre o contexto
sccial da época.
O narrador que inicia a obrap qual se atribui o adjetivo primeiméo estabelece
didlogo com as personagens do Sitio, mantemd@onto de vista externo as ag@otando,
porém, uma linguagem coloquial préxiraao discurso de Emilia, provavelmente, de seus
futuros leitores:
Emilia sai correndo atrds da tia e deixa o Visconde a ver navios. Ele se conforma e
comeca a procurar os livros sobre Monteiro Lobato. S&o livros e mais livros. Todos
contam timtim por timtim a vida de Lobat® sabugo teve uma trabalheitau

muito e anotou tudo o que achava importante. Passou horas e horas na biblioteca s6
pesquisandaSandroni 1997 p. 9)

O Visconde é aesponsavel pomserir os dados factuaida vida do biografado
respondendo pelo asgto cientifico apoiado pela pesquisa histérica, e a bonequipdia
transgressdo passivel de ser operada no texto, com as suas invenddomcesexemplo,
podemos citar o episddio do apelido de Lobato quando crigisg@nde traz a informagao
At ®onideea que o apelido era Judedobat@nsasEmitia a d o

desconsidera tal fato e impd@: Ndo quero nem saber se 0 nome dele é José ou Jodo! O
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negocio é que o Lobato tem é cara de Lobato. No maximo a gente pode chamar ele de
Loba i nho na i nf©ncia. .. £, Lobat(1997hpol0)v @ i se
leitor é informado, pela voz de Visconde, do registro histérico, mas Emilia subverte a
informac&o e ficcionaliza o apelido do escritor na infancia, perspectiva de ajbano

passado de um ponto de vista atual, haja vista que o nome Lobastagteconhecido. Ao

contar a histéria de Lobato, fruto da pesquisa que realiza, Visconde assume a posi¢cao de um
narrador também em terceira pessoa, extradiegético, oudsdgaa da histéria narragd® o

texto é grafado em italico, afastado das margens que enquadram os dialogos das personagen:
ou o texto dgorimeironarrador Emilia percebe criticamente o que o sabugo de milho narra e

se configura comama voz critica no texto,arias vezes obrigando o Visconde a explicar

melhor o que contava:

T Vem c4, Visconde, vocé esta acreditando nisso? Esse presidente mandou o Lobato
embora pra ele parar de descer o sarrafo no governo! E o pior é que o Lobato
aceitou!

T N&o, Emilia, as cshas nao foram bem assifasta certo que o Washington Luis

ndo devia estar muito satisfeito com as ideias do Lobato, mas com certeza achava
gue ele era a pessoa ideal para representar o Brasil la fora, sendo ele nem convidava
o Lobato para ser adido: era standalo parar de escrever os artigos. (Sandroni,
1997, p. 69)

A boneca de pano igualmenéssume o papel de narrador, ainda que deixe esse
encargoa maior parte da histéria, para o Viscon@etexto da bonecaparecegrafadocom
outra fonte eafastameto dasmargendireita e esquerd@rigura5), como se vé no episédio
AfDe como Lobatinho cortou aelabnesmha de Dom Pe



Figura5 - Fontes e margens eMiinhas memorias de Lobato

— Visconde, eu decidi dar mais uma chance pra vocé!

— Mais uma chance!? Fique sabendo, Emilia, que eu
nio vou mais escrever para a senhora e nao quero chance
nenhuma.

Quando Emilia ia dizer um monte de desaforos, lem-
brou dos conselhos de Dona Benta e de fazer aquele célebre
ar de anjo de inocéncia:

— Visconde, parece até que vocé ndo me conhece. E
claro que eu estava zombando da sua cara quando disse
pra vocé ir embora. Todo mundo precisa de um sabugo
sdabio por perto, Visconde. Sera que nao dava pra vocé con-
tinuar a ser meu secretario?

O Visconde notou que Emilia estava mentindo sé para
ele escrever as meméarias. Mas a verdade é que ela estava
mentindo tio bem que até parecia verdade. O sabugo
resolveu aceitar as desculpas mentirosas, pois a boneca
estava fazendo um esforgo terrivel para ser bem-educada:

— Estda bem, Emilia, eu volto a ser seu secretario, mas
antes eu queria...

Emilia voltou ao normal rapidinho e nem deixou o
Visconde falar:

— Muito bem, vamos deixar de mas, mas, mas € vamos
ao trabalho. Anote ai, senhor Visconde, o préximo capitu-
lo é: “De como Lobatinho cortou a barba de Dom Pedro I1”.

— Mas, Emilia, de novo essa histéria maluca?

A boneca notou que daquele mato néo sairia coelho e
resolveu ela mesma escrever a grande cena:

Lobatinho era o capeta em forma de menino, e quan-
do viu o imperador pela primeira vez teve uma idéia
dos diabos:

— Coitadinho do Dom Pedro 11, ele anda tao na pin-
daiba que ndo pode nem ir ao barbeiro! Mas eu, que
sou um bom menino, vou fazer esse favorzinho pra ele.

23

Fonte:SANDRONI, 1997 p. 23

Alémdeum tom Ainventivoo, com
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uma Emligaea dos

personagemevidencia ainda a preocupagdo com a recepcdo da absimnalando a

importancia da aventura em detrimento das informacdes que Visconde trazia:

Vi

T Xagre_z?! Mas quem queiaber se ele jogava xadrez ou nao jogava, Visconde?
Que ideia! Vocé esta passando bem? Quer parar um pouquinho? Tomar um ar
fresco? Comer um bolinho da Tia Nastag@@ndroni, 1997. 61)

preocupacdo também se da em relagédo ao tema:

tores

Diante das digressGeEmilia alfineta fi Esta bom, va la! Ma seja breve, senhor
sconde. Aposto que o0s | e

] 8 Aest «c

T Que horror, Visconde! Vocé realmente ndo entende nada de memorias. Vocé s6
fala coisas tristes: criserigdo, pobreza, doenca, morte! Nés temos que acabar essas
mem0ariagpra cima. Aposto que todos os leitores vao fechar esse livro antes do fim,

de tanta infelicidade. (p. 77)
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A escolha ds personagersutoresnarradores nessa escrita colaborativapde
revel ar 0 cami nhes pdpes gersanagens, e rpartik daqudo que a autora
construiu como leitura da obra lobatiana: representa simbolicamente a tenséo entre a verdade
da <ci °ncia e a s €Ring -2608, p.d7a4), e, messgentidgeo-texto de
Sandroni expde as costuras de um jogo narrativo em que se alternam ficcdo e historia,
sobressaindo o Afen!meno est®tico da metaf.i
fora para dentroo (Bernardo, 2010, p. 13).

Ao se apropriar d&endrias da Emilia escrito na década de 1930, Luciana Sandroni
retoma a forca discursiva da personagem Emilia, dona de uma personalidade incorifundivel
ASou a I ndepend®°ncia oufl,bjarinpetancid renoduar lovro 2 0
sobr e seuaobirvaioda privil ®gi o Ynico entre as p
desnuda com detalhes o processo de criacéo literaria, deixando claro para o leitor toda a
tirania da Marquesa de Rabico e a subserviéncia de Visconde, o redator de boatpatte do

memorialistico. Sobre esta questéo, a pesquisadora Emilia Mendes afirma

A metalinguagem é uma das principais caracteristicas da obra. A escrita das
Memodriasda lugar a longas discussfes sobre o objeto livro, nas quais a preocupacao
com a materiadlade é evidente. Emilia quer escolher tudo, o tipo de papel, de tinta,
a diagramacao do titulo e todos os recursos graficos (2009, p. 344).

O texto lobatiano compartilha com o leitor as dificuldades para iniciar a escrita. Emilia

nao sabe que direcdo tamentéo, resolve ditar para Visconde:

Agora escreva: Capitulo Primeiro.

O Visconde escreveu e ficou a espera do resto. Emilia, de testinha franzida, nédo
sabia como comecar.

Isso de comecar ndo € facil. Muito mais simples é acabar.-Béngan ponto firlae

pronto; ou entdo escree em latinzinho: FINIS. Mas comecar € terrivel. Emilia
pensou, pensou, e por fim disse:

T Bote um ponto de interrogagdo; ou, antes, bote varios pontos de interrogagdo. Bote
seis... (2017, p. 145)

As duvidas para comecar@xto se repetem naddemoriasde Sandroni:

TBem, agora, escreva a2: fAPrimeiro Cap?2t
Emilia cocou a cabecinha e voltou a andar para |4 e para ca. Procurava um comecgo e
nao encontrava. Até que pediu arrego para o sabugo:

T Visconde, ndo tenho a minimdeia de como comecar. E muito dificil... E se a
gente come-asse pelo final? Assi m: n. ..
crian-as, morreuo, e ponto final. Que ta
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A narrativa segue com os embates entre Visconde e Emilia sobeedege constar

nas memorias do proprio criador. Alternae assim, os dados histéricos e biograficos

apresentados pelo sabugo, que tera sua fala graficamente distinta da de Emilia, recuada em

relacdo a margem esquerda e em itélico, e, no padrao noenaktarias inventadas pela

bonecee as falas do narrad@estacase ainda, no livro em analise, a numeragao no centro da

pagina sombreada em amarelo, revelando um experimento tipogréfico, tendéncia observada

na literatura infantil e juvenil atual qaewsaa estratégia danultimodalidadgpara amplificar

os sentidos do texto a partir do uso de recuggéficos alinhados com o0 que se deseja

exprimir. Na explicacdo de Feres (209479, compreendemos quedo texto € multimodal

nao exisindo umfitexto maomodal, composto por apenas um tipo signico. O que se observa

€ que todo texto necessita de mais de um modo, mais de uma linguagdalvez de varias

I para comunicar .

Em detalhes sobre a composi¢d@ obra é possivel exemplificar como recursos

multimodais(Figura6): a fonte, o formate a espessurdas letrasps elementos daapa;o

espacamento entre os paragrafasposicdoe o tamanhodas ilustracdes; o gestual e a

expresséo facial das personagdhsnteressanteefletir sobre comdodos eses @pectossio

utilizados para agregar significados ao texto verbal. varias passagens dslemoriasde

Luciana a questdo grafica carrega intencionalidadésmeo vi ment a o

opara bk h ar

disposicao visual das palavigaragrafo® paraa diagramacadas imagens

Figura6 - Multimodalidade enMinhas memoérias de Lobato

mas ndo recebeu nenhoma resposta anitadora. Fazia
relatdrios e mais relatdrios sobre as fibricas que visitava
nos Estados Unidos. S0 que nesse perfodo aconteceu a
célebre crise de 1929.

— Aquela crise do café de que vocé ja falou.
— E, foi uma crise no mundo todo.

Houve desemprego, fome. E os patses ndo tinham dinheiro
para importar café, ou qualquer outro produto. E aqui no
Brasil essa crise acabou provocando a Revolucio de 1930,
que marcou o fim de uma politica antiga, dos que apoiavam
0s donos da terra. Era o fim da Repiiblica café-com-leite.

— Naio ia ter mais café com leite no Brasil?
Nao, Emilia.

Esse foi o nome que deram para o
periodo da Repiiblica totalmente vol
ra a agricultura, porque as
que governavam eram pes-

1930 quem tomou o poder foi Getilio
Vargas, que tinha wm isdo mais
moderna e queria industrializar o

Brasil.

Visconde, que tal se
a gente deixasse esse negé- /
clo de politica prali e vol- @ _of
tasse pro Lobato? =

Mas a vida do Loba

to ¢ toda veltada para o .

Brasil, Emilia. E dificil falar dele sem falar em politica
campanhas. Mas vamos tentar.

Quando Lobato voltou para o Brasil em 1931, obcecado
por mostrar que sem ferro o Brasil ndo ia andar, fez con
feréncias, relatd ostrou maneiras barafas d. pro

até um livro, mas ninguém quis

duzir o ferro, e:
ouvi-lo. Entido woltou para a questio do petroleo

Fez novas conferéncias, novos relatdrios e ndo obteve
resposta. Todos os especialistas do governo o aconse
Thavam a desistir porque nio havia petroleo no Brasil.

— Que mentira! N6s mesmos achamos petroleo no Sitio!
— Pois é, Emilia.

Mas Lobato tinka certeza da existéncia do petroleo no

Brasil. Por isso, quando viu que na verdade o governo nio 7
queria explorar o petrdleo, decidiu partiv para wma cam

panha particular, convocando o povo a ajudad-lo.

— Quer dizer que todo mundo foi cavar buraco com «
Lobato?

— Claro que néo.

Lobato pedia ds pessoas que se associassem a ele com

ele teria capital para comegar as explorac
tava que wma vez wm homem {

comprar agi
pobre, ele I

querta |
veneé-k
trouxer

Fonte:SANDRONI, 1997 p.72-73.
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As escolhas e as intervencdes do projeto grafesedivro sugeren pensar que as
letras capitulares em caixa altara negritq possivelmenteindicamo atrevimento de Emilia
gue pensa ser sobre ela boa parte da biografia que sera cQstgpdadgrafos em italico dao
aos fragmentos um certo ar de intimidade, justamente, quando sa@merpastdos sobra
vida pessoal de Lobafmelo ViscondeAs ilustragbes em tamanhos variadégputam espaco
entre ogparagrafs, modificando a mancha graficpotencializado o humorque circula em
toda obraA repeticaodas vogaiem palavras il § 88 80 ; il oo o ¢(Sandrgng 0 ;
1997, p.37)i alimenta ahipotesede personalidade manipuladora de Emiliag ao final
convence o seu interlocutoA recorréncia de palavras pronunciadas por Emilia de forma
Aer r ada 0,e asompanhad8sl por exclamacGdmma a atencgoara o fato de que

essagrafia é futo do autoritarismda bonecguenéo se cansa de impaisua vontade:

T O nome é cenaculo, Emilia. Cenaculo é um grupo de pessoas com as mesmas
ideias.

T Centauro! Centauro! CentauroE vamos lembrando, senhor Visconde, que as
memodarias do Lobato sdo niias, por isso va anotando um novo capitulo que acabei
de inventar. (Sandroni, 1997, p. 33)

Analisando a tipologia empregada na cdpdinhas memarias de Lobaffigura3),
podemos perceber que had um destagnegyrito) para o titulodo livro cuja fonte imita a
escrita das antigas maquinas de escregeto provavelmente utilizadur Lobato etalvez,
por Luciana para escreverem o seu texto memorialistico. O amarelo vivo usado como fundo
retoma uma tonalidadearecidacom a 12 edicdo ddemorias da Entia (1936) o que talvez
tenha motivado o uso da mesma cor na edigdgadapela Biblioteca Azul (Figurd), em
2014 Vale realcar, também, a variacdo no tamatdm fonteaitilizadas para as palavras que
nomeiam o subtitulecom maior realcéao centropara a Marquesa de Rabied relacao ao
nome do coadjuvante Visconedeo nome da autorada editora Além dissg no desenhala
cartunista Laertepara acapa (Figura 2), o leitor ja tem uma pista sobre quem sera a
protagonista desa histéria observando gestual de Emiliacom as méos na cinturaoededo
apontado para o atarefado Viscongigefisua a cartola para dar conta de tanta invencionice.
Também nas outras capas citadadoneca de pano assume o primeiro plano e justifica
serem delas as memoari@gnda no campo das imagens, vale mencionar guauase todas
as biografias ficcionalizadas por Sandr@@construiram parcerias com ilustradores atuantes
no campo da caricatura e do quadrinismo, potencializando o efeito humoristico das obras

tambémos tracos marcantes do fisico e da personalidade dos nomes escolhidos.
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No que concerne a multimodalidade, observamos o quaneédementos tipogréaficos
contribuiram para a construcdo do sentido potencial do texto de SamNa@mostade uma
educacao visal do jovem leitor que se instrumentaliza para ler outros textos compostos por
mais de uraformade representacdancoramenos na afirmacao de qéa multimodalidade,
portanto, € constitutiva de todo texto, mesdamueles que tém a palavra como semiose
Qrincipah ou aquel a a que se | ufreres,m02d, wW).r os mo d

Sobre outa vertenteutilizada por LucianaSandronipara compor as suas memoarias de
Lobatq pontuamos presenca da intertextualidagleecorremos aos estudos tedricesidda
Hutcheonpara definlac o mo A uma mani festa-«o for mal de
entre o passado e o presente do leitor e também de um desejo de reescrever o passado dentr
de um novo cont ebkstaconceitfuac@rddtgum ghar ah@iatigsobre o
fazer literario de Luciana Sandrogue recorre aos jogos intertextuais para entrelacar os
discursos historico e ficcionaEm Minhas memoérias de Lobata relagdo intertextual
configurase nas marcas de linguagem de Emilia e Visepndna vez que eles séo
per sonagens fitransplargepdo aoratda daoobra lobatiana para o coracao, o
cerne, da obra de Sandrdéninaapropriacdo daersonalidade das personagens lobatiamas,
dialogo proximo com o leitag no tratamento sobia realidade social do Brasil.

Minhas memorias de Lobatoonvocao leitor para alcancar outras camadas de
interpretacéce realizar alusdes intertextuais entre a narrativa original de Lobatoowaa
histéria contad&androni.Para responder as interpélas de Dona Benta sobre a mais nova
aventura que Emilia estava planejando, a personagem anuncia Besuassde Monteiro

Lobato, ou melhor, as de Luciana Sandroni

T Tive uma ideia mirabolante! Vou escrever minhas memdrias.

Dona Benta ndo entendeu nadera que Emilia estava sofrendo de amnésia e tinha
esquecido que ja tinha escritoMemdérias da Emilia

T Mas, Emilia, vocé ja escreveu suas memoérias. Ndo me diga que vocé ja tem um
segundo tomo!

T Nao, é que eu tive a ideia de escrever as memoriodeeiro Lobato, e é claro

gue metade do livro vai ser sobre mim, ja que sou a personagem mais importante
gue el e criou. Por isso o |livro v+w&i se ¢

O didlogo com a narrativa lobatiamécanca niveis bem marcadna compreensao
dessa obra, especialmente se considerarmos a experiéncia dogegam maior ou menor
grau, estabelecera uma relaghocooperacdoom o textomenos passiva e ingénya que
At ai s (ficcomllcritisdodssafiam o leitor a deseslver um pensamento igualmente

critico acerca da textualidade e a assumir um papel bastante ativo no processo da leitura,
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pr - xi mo do dRamosNaas 208, rposigdd 1.6841.690. Nesse sentido, em
varias passagens das memorias sobre Lobatwe selé é um discurso com base na retomada
de episddios marcantes ddemorias da Emilia de como eles sdo (re)atualizados através da
parddia e da metaficcionalidade, recursos visiveis na trama que apoiam o desenvolvimento da
narrativa para que ela al@numa compreenséo mais largaugiva do leitor.Nessa diregao,
AO discurso parédico, assim utilizado, revestede uma dupla orientacdo: de um lado,
ilumina a tradicéo literaria, revigoran@g de outro, renova a pratica discursiva ho campo da
produc® romanesca, ao confetire significado novo (Baumgarten, 2000, p. 173)uciana
recupera a ambientacdo do Sitio e aviva passagens dedetdgpara compartilhar com o
leitor a ficcdo lobatiana, agora reconfigurada em moldes denpdernismo quesegundo
Hut cheon, Abusca uma reavalia-«o e um di §I
(1991, p. 39).

Repleto de alusBes as producdes lobatianaspmance de Sandroni aposta nas

passagens befiumoradas quase sempre protagonizadas por Emilia:

Emilia deu um salto de alegria:

T Ocirculo de escavalinhbs

T Circo de cavalinhos, Emilial

T Pois €, mas issele colocou ndReinacdes de Narizinh&ui eu que dei a ideia de
fazer circo no Sitio, lembra?

TLembro, mas agora posso continuar? Se ndo, a gente maacalzar essas
memarias nunca.

Emilia ndo deu a menor bola para a pressa do Visconde e continuou de torneirinha
aberta:

T Mas, Visconde, uma coisa que eu estou notando é que muitas histérias de infancia
do Lobato ele colocou no Sitio. Olha s6: vocé é \fiseoe adora livros que nem o

avo dele; ele morava numa fazenda, que nem a gente aqui no Sitio; agjoraloo

dos escavalinhos Serague desde pequeno ele ja imaginava que ia escrever essas
histérias? (Sandroni, 1997, p.-16, grifos da autora)

A lembranca frustrada do casamento de Emilia com o porco Rabicé parece ter sido
Afescol hida a dedoo pela autora [Ramagbesrdet o m:

Narizinha

T Ah! Dessa eu ndo gostei, Visconde! Lembrei do meu casamento horrivel com o
Rabicé: depois do casorio ele foi correndo comer os doces que Narizinho tinha
comprado. Que droga eu ter casado com aquele porco! Tomara que ele morra logo,
pra Narizinho me casar com um princifg@androni, 1997, p. 20)

Somadaaosprocedimentos de intertexdiidade nas referéncias diretas ao volume de
Lobato, ha de se pontyamom énfasey uso da parddia no texto HacianaSandronj que,nas

palavras deHutcheon,&ia r epeti - «o com di st©ncia cr2ti
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semel han- ao. Né&s3e3 termoddinhas Imémodrias de Lobatmcorporao jeito

lobatiano de escrevemas se diferencia pelaventividadede fazeras propras personagens
escreverem sobre o seu crigdeubverte quandéir ever enci ao a t,raj et
também,questona oseupassad@o ficcionalizalo num texto do presenteomo nossinaliza
Hutcheonnesta afirmacddi A par -dia n«o ® a destrui-«o d
sacralizar o passado e questbtnd a o me s mo t e mAssim, Lycthrgeqcdlhe p . :
0 passado para fazer pardgiais recupera uma obra existente e propbe uma (re)criacao
atravessada pelo humor. Em mais uma busca sobsgnificado dapalavra parddia,
encontramos a definicdo d®Dicionario de Termos Literariosegistrada pelo pgsisador

Carlos Ceia que a circunscreve a literatura-mpégerna embora localiza em textos da

Antiguidade Classica

Emdefinicdosimples, a parddia, enquanto termo literarioeme§e ao processo
deimitacéotextual cominten¢éode produzir unefeitode cémico. A formacomo se
processa essa imitagdo, a motivacdo paext@mitativo e as consequéncias
esperadas para esse acto determinam a natureza literaria da parédia. [...] A parddia
deforma, censura, imita (criativamente), desenvokierenciae ndo transcre um

texto preexistentd...] A parddia € um jogo de traicdo premeditadaeiatido N&ao

ha parédia sem subversédo do sentj@eia, 2009n.p)

Se o texto de Lucian@e)criae paodia a narrativa de Lobato, podemos pensar que
também estefez parddia sobre seu préprio fazer literario, pois, na época do lancamento d
Memorias da Emiliahavia um grande namero geblicacdesno campo memorialistice,
provavelmente, o escritajuisesse criticar exatamente o excesscsadeéipo delivro no
mercado editorialNas duas obras em cotef,humor e a ironia sustentam a parogiiee
atravessa os dois textos, desafiando o leitor a lidar com a franqueza de Emilia e as objecfes de
dona Benta &isconde, os guardides do bom senso e da visao cientifica. Filosofando, Emilia
de Lobat o i deglade € unma espacie de mantira bem pregada, das que ninguém
desconfia. S- isso0 (Lobato, 20Averdadggumal 2) .
mentir a bem <cont ada, el a n « o existeo ( Sa
recontextualiza o discurso do passado, sem fins idealizantes ou nostaigicosabendo,
portanto,no olhar estético de Luciar{i&milia) uma verdade Unica, ja que elaoréxiste a
verdade pode ser uma construegeita ou nda partir da perspeet de quen a vé.

Outro aspecto evidenciado na obra em andlise e, também, na producéo literaria de
Luciana Sandroni, € o seu compromisso de expor uma eifiza diante dos mblemas e
dos temassociais Nas memoarias de Lobato, as personagens ficticrdba e Viscondeecem

discussdo sobrearias passagenda Historia do Brasil, atravessando politica e questdes


https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/definicao
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/imitacao
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/intencao
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/efeito
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/comico
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/forma
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/acto
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/sentido
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sociais: 0 casamento por conveniéncia, o papel da mulher adpacdato, a problemética
ligada ao campo nas figuras do camponés e do agricultor, as queimadas, a crise 8aaafé...

varios os trechos da narrativa que reportam a essa observacao:

T Puxa, e a Dona Benta vive dizendo que antigamente o mundo era méafgicom

e coisa e tal, pois pra mim essa época era uma bela porcaria de época: mulher nao
podia trabalhar, nem estudar, e ainda tinha que se casar com um homem que nunca
tinha visto na vida! (p. 17)

T O problema, Emiliaé que esses caboclos ndo tinhanudest eram ignorantes.

Eles ndo tinham informag¢&o nenhuma de nada. O governo, que tinha a obrigacéo de
ensinar as coisas, tapava o sol com a peneira. Fingia que ndo via para receber os
votos deles nas elei¢cdes seguintes. (p. 48)

A estratégia narrativa d8androni é apresentar a visao critica sobre a época em que
Lobato vivey fazendo a comparacdo com o0s d&Bais na voz das personagens, ora
dialogando entre si, ora como narradores de uma histéria que ndo € s6 a de Lobato, mas a do
Brasil. A impressao deada remete a un@ovavelpreocupacao de SandraTh reconstituir
uma épocalo passado mas que ainda guarda uma atualizac&o febril e angustiante, conforme

sinaliza Le Goff (1990) em sdivrro intitulado Histéria e memaria

T Visconde, que tal se a gemteixasse esse negocio de politica pra |4 e voltasse pro
Lobato?

T Mas a vida do Lobato é toda voltada para o Brasil, Emilia. E dificil falar dele sem
falar em politica, campanhas. Mas vamos ten&androni, 1997.72)

Fazendo uma répida interrup¢dlritura, o Visconde explicou:
T Nessa época ndo se falava tdo mal do pais como hoje em dia.
T E, hoje todo mundo mete o pau no Brasil e ninguém reclama. (p.57)

T Mas isso eu ndo entendo, Visconde. Por que um presidente ndo quer que seu
préprio pais fijue rico?

T Isso é muito complicado.

Na verdade, quem ndo queria que o Brasil explorasse petréle

eram os Estados Unidos, porque assim eles poderiam continuar a

vendélo para o nosso pais. E o governo ndo queria briga com os

americanos

T Puxa! E era esse 0 pais que o Lobato tanto admirava? Eu odeio esses
Estadozunidds

T Depois, o Lobato entendeu que eles ndo eram ricos s6 por causa do trabalho deles,
mas principalmente porque exploravam outros paises, como o Brasil, por exemplo.
(p. 75 grifosda autora

Ao refletirmos sobre combuciana Sandroni incorpora o passado e o reatuafiza
matéria do presenteecorremosa pesquisade Linda Hutcheonpara entendermosomo o
passado é problematizado, problematizando também o preseetrita samdniana
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O que a escrita péasoderna da historia e da literatura nos ensinou é que a ficcdo e a
historia sdo discursos, que ambas constituem sistemas de significagdo pelos quais
damos sentido ao passado ("aplicacdes da imaginacao modeladora e orgdhizadora
Em outras palavras, o sentido e a forma nao estdoacontecimentos, mas nos
sistemasque transformam esses "acontecimentos" passados em "fatos" histéricos
presentes.

Portanto, o pésnoderno realiza dois movimentos simultaneos. Ele reinsere os
contexbs histéricos como sendo significantes, e até determinantes, mas, -&m fazé
problematiza toda a nogdo de conhecimento histérico. (Hutcheon, 1991,,p. 122
grifos da autorp

Supondo a circulagédo livro Minhas memdérias de Lobatmo contexto escolar, a
recepcao do leitopode atingi diversos niveis de compreensdo e de fruicdo a partir das
condicOes de leituramque ele se encontr€ontando com a pratica da mediacéo, o professor
assumiriao papelde sinalizar agela@esintertextuas entre aobra orignal, dando a conhecer
aficcdode Monteiro Lobatpe a narrativa de Luciana Sandrobiessa forma, o leitopodera
estabeleceuma relacdo privilegiadéEco, 2003 p.204 entre os textgssendo possivel
entender e associar as alusdes feAasconsideranos este ponto, recorremos aos estudos
feitos por Umberto Eco no artigmnia intertextual e niveis de Leituf@2003) e concordamos
com a assertiva de queo t pedetsar lido de modo ingénuo, sem colher as remissdes
intertextuais, ou pode ser lido cqtena consciéncia destas remissées ou pelo menos com a
persuasdo de que é preciso produrdas 0 ( Ec o, Audr@d comopmediadd, ») .
professor tem a tarefa de,ledandmo axaompreendefiafii n g €
piscadelado autor(Eco,2003, p. 206) e o que as entrelinhas podem sugerir

Os livros, por horamencionadosgpostan na participagdo mais ativa do leiter
utilizam estrat ®gi as a®rma ¢andoicaida litesatura infantilrea s
juvenil e convertlg] o leitor em colaborador autoconsciente, mais do que um consumidor
facil ment e @obbmaer, 003, B.v1i£2). Nas (membrias escritas por Lobato, o
ualtimo capitulo do livro propde uma espécie de remissédo dos atos e das palavras cortantes de
Emilia, boneca falae que talvez tenha mesrfimacela no lugar do coragganas tem alma
avivada quando filosofa sobre a realidade que a cerca. A conclusdo de suas memdarias aposta
na interlocucdo com fdeitor-p a r ¢ a finr d@ 8e despedir daqueles que acompanharam as
suas #&enturas sem, no entanto, deixar o seu recado desaforado:

Respeitavel publicoaté logo. Disse que escreveria minhas Memdrias e escrevi. Se
gostaram delas, muito bem. Se ndo gostaram, pilulas! Tenho dito.
Emilia, Marquesa de Rabico.
Sitio do Picapau Amale

10 de agosto de 1936.
(Lobato, 2017, p. 188)
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Igualmente,na obrade Sandronia boneca se despede com a mesma expressao
AfRespeits8vel p¥blico, at® um di a. Espero
Lobata . . 0 ( Sandroni , lo%®arideia ge.esp&atylo, (livre) \gue ceemind, 0 n
mas tambéma relacdo deproximidadecom os leitoresA expressddembraainda o universo
circense e, por extensao, assinala a alegria e o humor ligados a esse Wadarson, a seu
modo, tenta convencer miblico de que a parte que escreveu € a melhor e, por causa da
escritura bem pretensiosa de EmilialeeVisconde, essa obra seria salva do encalhe nas
prateleiras, como afirma a Emilia de Sandrdaimesmo modasneirenta e desaforada como
a de Lobato, @uela boneca de pano capaz de ser ela propria, ela por ela mesma!

Considerando qu® texto de Luciana Sandroni encontroutom adequado para
incorporar, ao seu texto, o estilo (a verge)célebre autor das aventuras do Sitio do Picapau
Amarelo, podemosisalizar, na mesma medida, que o traco das ilustracBes manteve o espirito
emiliano de ser, como se pode comparar a seguir (FiQurBona Benta, entre décadas,
permaneceu como interlocutora e sabia conselheira, embora, a boneca nem sempre estivesse

disposa a ouvila.

Figura? - llustracdes de Emilia

_— \s-

THH
xxxxx

zuall]
(a) (b)
Legenda: (a) Emilia, de 1936, ilustrada por Belmon(b) Emilia, de 1997, ilustrada por Laerte
Fonte:(a) - LOBATO, 2017 (b) - SANDRONI, 1997.

Sobre a circulagdo da obiinhas memorias de Lobatwo ambiente escolar, vale
mencionar que essa obra alcancou popularidade nas salas de leitura das instituicbes publicas
brasileiras a partir, também, de sua edicdo distribuida pelo extinto Programa Nacional

Biblioteca da Escola (PNBEIEC) i Colecé&o Literatura em minha casam 2001 (Figura).
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Nesse cenario, observamos como pasiicirculacdo desse titulo em escala nacional para
efeitos de acesso a narrativa. No entanto, a escolha por uma editoracdo em duas cores (preto ¢
branco) eem formato menor prejudicou a diagramacado das paginas, bem como a qualidade
estética das ilustracbes. Embora o texto tenha sido publicado na sua integralidade, o projeto
grafico apresenteae empobrecido de forma a ndo valorizar a materialidade dodiwlendo
prejudicar a fruicdo leitora da narrativA. capa dessa edicdo diferensia da publicacao

original e destaca a imagem de Emilia e Visconde dentro de uma televisédo, provavelmente,
apelando para a versao Sitio do Picapau Amareladaptada para aVI Outro fator
importante referse as marcas tipograficaessaobra que em muitas situacdegoram
suprimidasou pasteurizadaspagandoassim, asntencionalidadede seus efeitos estéticos.

Figura8i Capa deMinhas memorias de Loba{eNDE)

LUCIANA SANDORONE
WVIMTHES eI NS
NELS OO

Q

Fonte SANDRONI, 2001

Em constante relacdo intertextual com a obra de Monteiro Lobato, a publicacdo de
Minhas memoérias de Lobatubverte as convencdes tradicionaisggéneramemorialistio a
partir da escrita inventiva daucianaSandronj e mantém, da narig& primeira a forca do
discurso ficcional A metaficcionalidadepresente naexto de Sandroni expde o processo de
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criacdo literaria através dos didlogos divergentes entre Emilia e Visconde, personagens
narradorea ut or e s Afexperi enteasmeméone® e, ustednentep sdodas e ¢
discordancias entre eles o caminho para a construcdo das narrativas de Lobato e de Sandroni,

escritores que inovaram as técnicas de composicao, cada qual no seu tempo.

2.4 Luciana a convite da turmado Sitio do Picapau Anarelo

Como teria sido a expedicdo comandada por Pedro Alvares Cabral que chegou as
terras brasileiras em 15007 Se envolve um fato historico, intedesserita de Luciana
Sandroni que mescla Histéria, literatura, visao critica, parddia tudo nunséexgarecque
a autorafica na espreita para ver a reacao do leitor diante de narrativas leves na forma, mas
adensadas nas problematizacfes expo&taSitio no Descobrimento: a turma do Picapau
Amarelo na expedicdo de Pedro Alvares Cabtkigura 9) foi publicado no ano
comemorativo dos 500 anos do Brasil, e, recebe no subtitulo uma informacéo impastante:
personagens do Sitio de Lobato, j4 tdo acostumados com viagens inimaginaveis, serdo 0s

convidados para mais um deslocamento no tempo e no espago.

Figura9 - CapaO Sitio no Descobrimento

Luciana Sandroni

O Oitio no |
Descobrimento

A turma do Picapau
Amarelo na expedicao R
de Pedro Alvares Cabral

Fonte:SANDRONI, 2013.
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As folhas de guarda do livro lembram as cartas nauticas do tempo das grandes
navegacdes europeias ocorridas entre os séculos XV e Z¥Ipaginas recebem o tom
amarronzado com a aparéndmenvelhecidas, criando uma espécie de moldura para o texto e
para as ilustracdoes de Cris Alhad@ffgural0), que se destacam pelo uso do vermelho na
composicdo das imagens, dos titulos dos capitulos e nas letras iniciais capitulares,
provavelmente faando mencéo a coloracdo avermelhada extraida da madeira-tdoapiiu
arvore tipica da Mata Atlantica que nomeia o nosso pais. Os desenhos de Alhadeff seguem o
non senseda narrativa e terminam por acrescentar mais humor as cenas descritas, quase
sempre om a presenca den ratinho, testemunha qaparentas e di ver tir com a

da turma do Sitio do Picapau Amarelo

Figural0- llustracaode O Sitio no Descobrimento

O encontro com
Pero Vaz de Caminha

ais tarde, Cabral foi ver como passavam Dona Benta
e seus netos, e também queria lhes apresentar uma
das pessoas mais importantes da expedigdo.

— Oh, senhora Dona Benta, gostaria muito de apresentar-
-vos meu amigo, o escrivido Pero Vaz de Caminha.

Dessa vez foi Dona Benta quem arregalou os olhos e qua-
se caiu para trds. As criangas também se empolgaram. Emilia
jé& queria pedir a pena da carta tdo famosa que ele ainda iria
escrever para o rei, mas, antes que ela pudessc abrir a tor-
neirinha de asneiras, Dona Benta disparou a falar:

— Eu e meus netos temos muita honra em conhecé-lo, se-
nhor Caminha. O senhor ndo imagina a minha felicidade de
apertar vossa mao! Criangas, este senhor escreveu uma espécie
de carta de nascimento do Brasil, o mais belo e importante
testemunho da chegada dos portugueses ao nosso pais!

— Vov6, nido é a senhora que diz que ndo é bom falar
tanto do futuro assim? — cochichou Pedrinho, notando que

Caminha nio estava entendendo nada.

Fonte:SANDRON], 2013k p78.

Como emMinhas Memdérias de Lobatd.uciana Sandmi se apropria do universo

lobatiano e resgata a personalidade e o modo de ser dos moradores do Sitio para contar a

hist-ria do nDescobri mentoo do Brasil. A n

q
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Pedrinho para passar as férias no sitio de DoeataB Toda a turma que aguardava,
ansiosamente, o menino da cidade, foi apresentada, ou meashgersonagens foram
reaviva@s em suas criacfes originais. Pensando numa leitura mediada desta obra, é
importante ativar o conhecimento prévio daqueles quéergm Lobato ou fazer uma
apresentacao para aqueles que néo tiveram contato com o universo lobatiano. S&o muitas as
referéncias feitas por Sandroni sobre as aventuras vividas pela turma do Sitio, ers&o, faz
necessario contextualizar as obras escritd®tdato e citadas nesta narrativa.

A historia parte de um desejo de Pedrinho saber mais sobre o Descobrimento do
Brasil, 0 que significae st udar sobre o assunto em plena
trancado na biblioteca com a cara enfiada em um d&mosme de Dona Benta sobre a Historia
do Brasil o I f4a9),dtitudenque ganhdl 4 Biscordancia de todos, inclusive de
sua av-:- que disse: AF®rias s«o0o para divertd.i
que se aprendeunaescoldi sse Dona Benta, dando uma boa

O enredo aponta para uma quest«o cruci al
foi casual ou planejado? O menino ndo queria apenas reproduzir o que os livros de Historia
costumam registrar, ele queriaoplematizar esta questdo tdo silenciada pelos curriculos
escolares até pouco tempo. Vale ressaltar que Luciana Sandroni publicou muitos livros que
abordam temas sociais e historicos que circulam na Escola Basica e sempre prop8e contar a
partir de mais dema perspectiva, elegendo varias fontes que possam ampliar possiveis ideias
redutoras e fechadas em si mesmas.

Como boa mediadora que é, a avé de PedrirdeNarizinho fez uma predicao sobre

as divergéncias que ha entre os historiadores sobre este rnaadfistoria do Brasil:

Ha historiadores que acreditam na intencionalidade; djzer, que Dom Manuel,

rei de Portugal, sabia da existéncia destas terras e mandou que Cabral viesse aqui
fincar a cruz e a bandeira portuguesa antes de ir para as @diass estudiosos
preferem a teoria da casualidade, isto &, foi por um acaso que a expedicao de Cabral
chegou aqui. Por mais que os historiadores se debrucem nos documentos, nas cartas
da época, ndo se pode afirmar quem esta certo ou ndo. A Unica cedeea é
Portugal e Espanha j& tinham conhecimento da existéncia destas terras, isto é, da
América. Por isso mesmo fizeram o famoso Tratado de Tordesilhas, que dividia o
mundo novo entre 0s portugueses e os espanhéis, com a béncao do papa. (Sandroni,
2013, p.21)

As explicacbes de Dona Benta sobre o Descobrimento eram complementadas por
Visconde e passaram a ser o assunto principal dos serfes que aconteciam na varanda da cas:
at® o surgimento da ideia de Em2]| i(andb®, fip al
2013, p.25). Para chegar ao ano de 1500, em Lisboa, uma boa dose de pirlimpimpim foi a



87

solugdo encontradpela boneca de pano que se destacou durante todo o enredo, ora com
pensamentos desconcertantes, ora@®iseus planos infaliveis.

Ja emterras portuguesas, o que se |é nos didlogosatreper sonagens do
do fApassadoo fi sga ohurhogada, mor vezpsehiladantésj do textaaegy e m
pelas antecipacdes sobre os fatos histdrjgasabidos pelas personagens lobatiaBaserva
se como o narrador revolve a poeira dos eventos historicos, propde uma discussao sobre eles
e, no final, busca uma atualizacdo da Histéria ja consolidada pelos escritos consagrados pela
Otica de quem contou essa historia.

Depois de convencer DoManuel, o rei de Portugal, e o comandante da expedicao
portuguesa, Pedro Alvares Cabral, que poderiatsérna travessia do Atlantico e na
descoberta de novas terras, a turma do Sitio conseguiu um lugar na embarcacao de Cabral. A

partida da esquadra Faaia do Restelo é digna de registro:

T Adeus, Maria dos Anzéis Pereira! Adeus, Maria Joaquina Dobradica da Porta
Baixa! Adeus, Manuela Floriand! gritava a boneca, acenando com a cartola do
Visconde.

T Emilia, vocé esta se despedindo de quem? Vocéard®ce ninguém.

T Eu sei, mas é chato partir sem dar um adeusinho.

Tia Nastacia arregalava os olhos o tempo todo, sem acreditar que estava realmente
na caravela do Cabral. Pedrinho observava os pilotos e marinheiros, loucos para
pilotar a nau, e Viscond@lum livro sobre a Histéria do Brasil.

T Agora n&o é hora de ler Historia, Visconde. E hora de participar dela.

T E sempre bom saber mais, Emilia. Por exemplo, vocé sabe qual é a diferenca entre
uma caravela e uma nau?

T Essa eu seil gritou Pedrinho, aes que Emilia abrisse a torneiriniiaAs naus

s8o maiores e mais lentas, e as caravelas sdo menores e mais rapidas.

T Humm, grande coisadisse a boneca num muxoxo.

Dona Benta continuava de lencinho em punho, muito emocionada por estar ali no
Rio Tejo vivendo aquele momento.

T Criangas, estamos vivendo um fato histérico fantastico. Esses navegantes sdo
como astronautas: devem sentir a mesma emocdo dos primeiros homens que
puseram 0s pés na Lua. Fico tdo emocionada que até da vontade de declamar um
versode Os Lusiadasde Camdes. (Sandroni, 2®1.p. 7374)

O encontro com o escrivdo Pero Vaz de Caminha e outros tripulantes importantes da
Historia acontecia no convés da ngue navegava ao sabor dos ventos. As personagens do
passado ficavam abismadaswide e de conversar com uma boneca de pano e um sabugo de
milho que falavam sobre astronomia, além de estasrdo com uma Turma afinada com
descobertas cientificas inimaginaveis para os portugulsgpsela épocaA antecipag¢do do
futuro ocorria em certamedida,mas nao permitia que os fatos fossem mudados ja que o
destino das pessoas ndo pode ser muddtm/endanterferéncia no curso da Histariaomo

explica Dona Bentaficoisas piores podem acontecer. NOs conhecemos o passado, mas nao
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devemos mudéo poi s i sso poder 8 <causar, sem quer e
(Sandroni, 2018 p. 93). Para garantir o futuro dos tripulantes e, também, o presente da
prépria ficcdo, o passado néo podia ser alterado sob pena dos fatos ndo se consumarem e nac
preenbierem os documentos historicos. Dessa forma, aca@itAnia seguiu viagem e,
finalmente, chegaram as terras brasileiras, ou melhor, a ilha de Vera Cruz. Mesmo com o
combinado que ndmudariam ogumos da Historia, os habitantes do Sitio fizeram contato

com os indios numa praia do Monte Pascoal, na Baltestemunharam a 12 Missa do Brasil,

cena emblematica da Historia do Descobrimeniio fosse o momento d@°® Banh®

ensinado pelos indigenas, invencdo de Emilia, mais uma intromissédo inevitavel:

T Mas Emilia, os portugueses, durante esses dez dias que permaneceram aqui, ndo
tomaram banho nenhum! A Hist6ria ndo conta nada disso!

T A Historia, como sempre, éstoda errada, Visconde. Vamos fazer como nas
minhas memdrias: a gente participa do que howlemie devia havér

T Mas essa € a Histéria do Brasil, Emilia!

T Nao discuta, Visconde, esses portugueses precisam aprender alguma coisa da
nossa cultura também. Precisam tirar essa rouparia toda e ficar pelados como os
indios. Aposto que, no final, vdo nagradecer, e os indios também, porque néo
devem estar aguentando esse cheiro insuportavel. (Sandronb, 201829130,

grifo nossg

Nas memorias de Lobatde Luciana, Emilia exerce a sua independéncia e interfere
nos acontecimentos do passado serip@niae atdiaj udao Cami nha a esc
o rei Dom Manuelfii Ah, j& sei como comecai! disse Caminha, iniciando as primeiras
l i nhas: ASenhor ,-mop destd vossa fuom, eoassim ap dutras aapitdes
escrevam a Vossa Majestads@va do achament o d20%3 p 138)0s s a
Ao gque r é& Nossanedd, ama pinofa! O Brasil € dos indios! E também néo é terra
nova coisissima nenhumal! E tdo velha quanto Portugalt ot est ou a Nessaec a0
fragmento, ecortamos um exemplo do jogo intertextual presente na escrita sandroniana.
Conceituad pela pesquisadora Linda Hutcheon (1991), a intertextualidade@dsrna é:

uma manifestacdo formal de um desejo de reduzir a distancia entre o passado e o
presente ddeitor e também de um desejo de reescrever o passado dentro de um
novo contexto. (...) Ndo é uma tentativa de esvaziar ou de evitar a histéria. Em vez
disso, ele confronta diretamente o passado da literatuda historiografia, pois ela
também se origin de outros textos (documentos). (p. 157)

De certa forma, Luciana traz a cena tanto o passado da litéraaarpersonagens de
Lobatoi quanto da historiografia, perspectivando uma polémica quanto a intencionalidade ou

ao acaso da descoberta do Bra3ilandoa narrativaapontapara o seu desfecho, o leitor se
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surpreende com o proprio Cabral em visita ao Sitio, ja que Emilia deixou um pouco do po de
pirlimpimpim e um convite irrecusavel para o comandante da esquadra portuguesa em 1500
Ja nos dominiosd2 t i o, AVossa Cabr al °AnEcsitaaov ad enculi at roa
para conhecer um lugar onde tudo pode acontecer. SO peco desculpas por ter caido bem em
cima do seu galinheito ( Sandr o ni .EjugtdmerBebsa pefsondgénd Marquesa

de Rdico, que desaloja e desorganiza as previsibilidaded &tio no descobrimentama
narrativa potencialmente destinada a criancas e jovens, tendo sido incluida no Programa
Nacionaldo Livro e do Material Didatice PNLD Literario 2020 com indicacdo deeitura

paraos alunos do 6° e #nos A tematica deste livro faz parte @ontetdoescolardas

escolas brasileiras e Luciana provavelmente vislumbra este publico e se aproxima dele nédo
somentepelosassuntogjue abordamas também pela linguagem jovial gnegada, a mesma

gue circula em suas visitas as esco@so pontuaremos no quarto capitulo.
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3 O UNIVERSO FICCIONAL DE LUCIANA SANDRONI

A Literatura Infantil oportuniza a formacdo emancipadora da crianga,
pois o texto literdo é passivel de promover multiplas abordagens,
texto plurivoco que ndo se encerra em uma mensagem, um
ensinamento e, por isso, pode ser lida por adultos cujo olhar se
mantém em sintonia com o0 encantamento de viver. A literatura
oferece janelas abertagl@scoberta de universos vastissimos,
permitindo 0 encontro com o0 eu, com 0s outros, com a vida
ficcionalizada literariamente: ela favorece a vivéncia da alteridade e
da aventura de ser.
ReginaMichelli

Para quem e sobre o&escreve Luciana SandrorWa tentativa de encontratgumas
respostg esta pesquisa toma os caminhos de uma leitora mais experiente, desta que escreve
esta teseLi e rel algumas das obras da autora para deleite pr@pripara incluilas em
minhaspréaticas de mediacdo escolaem como para a escrita deste texto

Pensando sobre os seus potenciais leitaieservamogjue a producéo literariade
Luciana Sandroni aposta no publico infantil e juvenil como interlocutor. Sua escrita inventiva
propde, sobretudo, a fusdo entre a reakd e a ficcdo, mesclando a Histdria com
maravilhosoyiés em que se concentram as aventuras da turma daDasgiseis livios em
que Sandroni elege a menina Ludi como protagonista, podemos consigers titulos:

Ludi na Revolta da Vacinaima odissi no Rio AntigoLudi na chegada e no bofara da
Familia Rea) Ludi e os fantasmas da Biblioteca Nacigrialdi na Floresta da Tijucaao
romances histéricos juvenis porqaeusenredos recuperam periodos e vultos da historia
nacional Reservamosimase;ao para alescricdo das narrativas que compdem toda a série
Ludi e umaoutra em especialpara a andlise mais detalhadaldeli na Revolta da Vacina
uma odisseia no Rio Antigobraque se destaca na criacédo ficcional de Sandroni.

Bus@amos expor, ainda,as incursdes de Luciana pealoiverso biografico dos seus
escolhidosMonteiro Lobatoja analisadaMario de Andrade, Machado de Assis, Lampiéo e
Noel Rosa, realcando gugessas narrativas, ha, no posfacio, registros sadgatmbalho de
pesquisa hisrica sobre os biografadosjnalizando aintencdo da autora em revelar a

contribuicdo de cada um para a formacgédo da cultura nacional, sendo nomes influentes em
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tempos contemporéaneos. Nesta seleta lista, setenmsp livro Lampidona cabegcacomo
exemplo mais elaborado da metaficcdo historiogréfigaropondo um estudo mais
verticalizado para essa publicacao.

Parece evidente para quem a3&ndroniescrevesobreuma pluralidade de temas,
desde aqueles sociasirgentescomo a poluicdo do meio ambierga influéncia dos meios
de comunicacdde massgpassand@or fatos historicos nesempre presentes nos curriculos
escolares, até biografias ficcionalizadas de personalidades brasemas ja foi abordado, a
autora organizogoletaneasle textos da tdicdq a partir dos contos recolhidos pelos irmaos
Grimm e das histérias criadas por Andersbam comoassinou uma antologide algumas
histérias de aventuras do Sitio do Picapau Amarelo, publicadas originalmente por Monteiro
Lobatq entre as décadas @620 e 1940.

Ainda sobrea escrita versatille Lucianasublinhamosa adaptacado classicdbom
Quixote potencialmente destinadajovem leitor.Ao ser perguntada@m entrevista para esta
tese,sobreo porqué da escolha desse livro, Luciana revela tsmg&@ ao modo de escrever

metaficcionade Cervantes

Fiquei encantada com a linguagem, com o tema da justica, a luta pelos oprimidos. E
também é impressionante pensar que Cervantes, em 1605, traz a tona o préprio fazer

literario no texto. E um livro qufala da paixdo pelos livros, da paix&do pela leitura
(Sandroni, 2024, 196

Nesta unidade de estudparte docorpus ficcional seraapresentad@om vistas a
compor um painel da obra de Luciana Sandroni, mesmo assumindo o risco inevitavel de
limitar o alcance da literatura produzigela autoraas duas linhas tematicatencads: os
livros de cunho histérico costurados pelo maravilhoso, com foco na turma da Ludi, e as

biografias romanceadas com énfase na metaficcao historiografica

3.1 O maravilhoso na poducédo de Luciana Sandroni

Por que Luciana Sandroni recorre ao maravilhoso? Qual é a funcdo do maravilhoso em
sua producéo literaria? O que o maravilhoso permite ficcionalfzéit@dlo de reflexdo, estas
indagacdes ndo pretendem categorizar a obraagelr@i ou inseria em determinada

vertente literaria, caminho que poderia gerar reducionismos, no entanto, pretendemos pensar
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sobre a atuagdo do maravilhoso como elemento estruturante do discurso ficcional da autora
em boa parte das publica¢cbes que naesdHistéria e ficcdo

O espanto de quem se depara com o ilégico é constante nos textos de Luciana
Sandroni, mas ele se dissipa como poeira no ar e se nhaturaliza ao longo das tramas,
encontrando equilibrio na fungdo compensatéria do maravilhoso como s fosu m
contrapeso ° banalidade e " regularidade doc
das personagens, sejam mirins ou adultas, motiva o inicio das historias marcadas pelo desejo
de (re)viver fatos histéricos e de conhecer figuras importadéesnossa Histéria. O
deslocamento no tempo e no espacgo ocorre pelo viés do extraordindrio, seguido pelo
assombro e depois pela aceitacdo dos efeitos insdlitos sem questionamentos. Partindo desse:s
apontamentos, destacamos que o maravilhoso circula na@elwaiana como um elemento
capaz de romper a barreira do real através das acdes inventivas que sustentam a narrativa
ficcional e acionam a imaginacao do jovem leitor.

A criacao literaria de Sandroni escolhe o caminho do maravilhoso quando aposta no
ludico e na fantasia para contar historias. Partindo do real empirico, as narrativas se
constroem na e pela consciéncia do irreal que pode ultrapassar as limitacdes de um dia a dia
previs2vel e | 8 estabelecido pelosstwmelobo p
Ai mposs2vel 0 se respalda no territ-rio da
pela forca da construcdo estética de seu texto. Compreendemos que as inimeras viagens ac
passado e deslocamentos no espaco sdo estratégias para ademtemavilhoso cuidando
para que O0S aspectos que o0 rodeiam nh«o se
encantar. Tomamos o pensamento da pesquisadora Regina Michelli para ampliarmos nossas
ideias:

A narrativa impregnada de maravilhoso abre espgagealizacdo dos desejos mais
Ains-litosd do ser hsendasiocase magicamentende tima mo r f
espaco ou de um tempo a outro, torsauinvisivel, ou seja, ter, por um instante, o
poder de um deus ou de uma eveatosiinsdlitesede c o
fora da ordem, o maravilho$oou o fantastico, o insélitb dobrase sobre si mesmo
permitindo repensase o real que € a sua base e a sua ultrapassagem (2012, p. 136).

O maravilhoso em Luciana ndo € uma negativa da realidade, teonpma fuga, mas
representa uma ponte para a realizacdo de desejos como bem sinaliza a afirmacéo anterior. Se
a intencdo, como pode parecer, € participar da Revolta da Vacina ou assistir ao desembarque
da Familia Real no Brasipara experienciar esses ijpelos historicos, a escritora motiva 0s
leitores a reflex&o critica e ao conhecimento de mundo: as narrativas de Sandroni também

interrogam a Histéria e pdem em duvida a imobilidade de um espaco mapeado que se quer
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acessar. O transito pelo maravilhoso beaade Luciana se torna possivel pelo portal mégico

em que o Arco do Teles se transforma e pela acdo da natureza que, de forma sobrenatural,
propicia a viagem no tempo e no espaco: onda que arrasta, ventania que conduz, nevoeiro que
transporta... Esses sadguns eventos insolitos das histérias de Ludi que encontraram
inspiracdo em reinagfes igualmente maravilhosas como aquelas de Lobato, inventor do p6 de
pirlimpimpim, meio pelo qual a turma do Sitio visitou o Pais das Fabulas, ocasido propicia
para encomar um burro que falava e pensava! Se o p6 magico falhava era so6 apelar para o faz
de conta...

Em recorte para este estudo, as narrativas ficcionais com viés histoérico conferem
grande peso literario ao conjunto das obras de Luciana Sandroni, importasdo guae a
fantasia e o real formam uma unidade para dar sentido a ficcionalizagdo proposta pela
escritora, repousando na perspectiva de que 0s acontecimentos sobrenaturais do inicio das
tramas se naturalizam conforme as personagens se adaptam a outr@afidede. As
personagens passam a conviver com figuras do passado e a viver o cotidiano de um outro
tempo que nado o deles. Geralmente, as solucdes para os problemas que surgem no desenrola
das histérias sédo sugeridas pelas criancas e acedappesoagens adudis.

Imaginars e no Ri o Anti go, Afentrar na brinca
sao experiéncias vivenciadasgsepersonagens daudi na Revolta da Vacingrimeira obra
da autora que entretece o maravilhoso e a Histér{an)provavelviagem no tempo, depois

de passarem pelo Arco de Teles, foi descrita a partir de uma escolha lexical que guiara o leitor

pel o Vi ®s da incerteza: Afesquisito/ ao,
Ai mposs2vel 0, Aper pl ex ad,o 0, aparhwalaldaodqg 0, i a
Aboqui abertaod. Os participantes da hist - -ri

parar no Rio de 1904.

Dona Sandra e seu Marcos ndo acreditavam no que viam. Eles olhavam e nédo
conseguiam acreditar: casas velhasjasuja, cheirando mal, homens e mulheres
humildes vendendo galinhas num cesto, vassouras, cebolas, verduras, tamancos,
gente gritando, carrogas puxadas a burro. O aspecto era de um tempo muito antigo.

T Meu Deus, Marcos, e agora? Olha como essas pesseastem diferente. Olha

essas casas. Eu ndo estou conseguindo acreditar nisso, mas parece que nés estamos
mesmo em outro tempo.

T E, tenho que admitir que n&o tem outra explicacdo. N&o sei como isso pode
acontecer... Eu pensava que isso fosse imposgbagidroni, 1999, p. 2Z8)

Neste trecho, revelse 0 assombro das personagens expostas a uma situacao
extraordinaria, sem explicacao logica para o que estavam vivendo, sublinhada pela hesitacéo,

condi¢cdo fundamental para a existéncia do género fantaSegoindo o estudioso Tzvetan



94

Todorov, em seu livrantroducdo a literatura fantasticao fantastico é definido pela
Afhesita-«o0 experimentada por um ser que s-:
aparentement e g @b363)n D asta perspectifaadnarrativa de Luciana
parte de uma ambientacdo fantastica, e transfgsempela forca do discurso ficcional
apostando numa
norma basica para se lidar com uma obra de ficcdo [...]: o leitor precisa aceitar
tacitamente um acordo ficeioa | , gue Col eridge chamou
descren-ao. O leitor tem de saber que

imaginaria, mas nem por isso deve pensar que o escritor esta contando mentiras.
(Eco, 1994, p. 81)

Depois do espanto, o que se obse&®va uma fAaceita-«o0o da O&ésu:
incredulidadé&® M{ chel | i, 2012, p . 125) , um Anovoo
internas da historia através da atuacdo do maravilhoso, elemento que garante o vinculo das
personagens com a fantasi@om o real empirico. O certo é que, nas narrativas de Sandroni,

o real funciona como apoio do discurso ficcional e estd sempre acionado para que a narrativa
tenha a sua fiverdadeo validada e aceita pel
Tomado como referéncia para esta tesestode todoroviano, publicado em fins da
década de 1960, apontou o fantastico, o maravilhoso e o estranho como géneros literarios
permeados pelo sobrenatural, mas definidos a partir de caracteristicas especificas. Para o

tedrico bulgaro, os trés géneros sdpinhos, porém ele os distingue quando atribui ao
fantastico uma hesitagdo diante de um acontecimento ocorrido no campo cotidiano, sendo
impossivel o seu esclarecimento pelas leis naturais e aceitaveis cientificamente. No entanto,
se a narrativa oferea@ma explicacdo légica e racional sobre um fato extraordinario, como
fruto de um sonho ou uma alucinacéo, ela estd do campo do estranho. Ja o maravilhoso ndo se

interessa em explicae, apenas aceita o sobrenatural sem questionamento:

Relacionase geralmete o género maravilhoso ao conto de fadas; de fato, o conto de
fadas ndo é sendao uma das variedades do maravilhoso e os acontecimentos
sobrenaturais ai ndo provocam qualquer surpresa: nem 0 sono de cem anos, nem o
lobo que fala, nem os dons magicos daa$a(para citar apenas alguns elementos

dos contos de Perrault). (Todorov, 281f3. 60)

Influenciado pela teoria de Todorov, Filipe Furtado, pesquisador portugués, reiine na

chamada Al i teratura do sobrenaturale@edoas n
estranho. Este agrupamento ® justificado pc¢
que traduzem uméenomenalogia metampiricad ( Fur t ad o, 1980, p.20

experiéncia empirica relacioisg ao sensorial, ao mundo que experiareos, e a vivéncia
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metaempirica ligase para além daquilo que compreendemos como real, como possivel de
comprovar em nosso cotidiano. Na perspectiva de Furtado, esses dois mundos nao se anulam,
embora estejam em constante confronto.

O teodrico espanhol Davd Roas, no artigo i ntitul
desestabilizaci-n de | o real: el ementos pa
conflituosa entre gossivele oimpossivel® (2009, p. 94, grifos do autor), condicdo para
definir o fantastico;no entanto, o pesquisador pontua que somente identificamos um
acontecimento Ai mposs2velod se tivermos <comc
sentido, o fantastico irrompe o mundo cotidiano do leitor e instaura uma realidade fraturada
diantedeum el ement o ou fato sobrenatural. Roas
de um conflito que deve ser avaliado tanto no interior do texto quanto em relagcdo ao mundo
extr at’¢R00,p.d07h

Ao cotejar os estudos de Furtado e Roas sobreestgs do fantastico, a professora e
pesquisadora Marisa Martins Gaikhalil demonstra conclusdes similares entre os dois

tedricos, com os quais ela também compartilha:

Acreditam que para uma narrativa ser definida como fantastica ela deve acolher em
sua propria tessitura o sobrenatural. Concordo com ambos, porque entendo a
literatura fantastica por intermédio da fratura que ela realiza no real, do descompasso
gue ela gera em seu espaco discursivo. (2013, p. 24)

No artigo AA | itermat uroad of?-&hplil gGshterratiza a g ° n
perspectiva de considerar o fantastico como género literario ou como modo literario. A
primeira tendéncia referge a proposta teérica de género defendida por Todorov, distinto do
estranho e do maravilhoso. A segundfatiza as semelhancas desta literatura, sob a vertente
do imodoo fant 8sti co, pesqui sada, i nci aln
Recorrendo a esses estud®amakahlil entende que é possivel contemplar uma diversidade
de formas e temas no moéintastico. Nessa abordagem, compreesalgue o indecifravel
opera nessa |iteratura Aque fratura a real.@
base de criacdo, literatura essa que existe desde os primordios, fruto do imaginario dos seres
huma n o GamnaKabhlil, 2013, p. 30).

Numa posicao teodrica semelhante, Jacqueline Held, professora de psicologia e autora

de |ivros para crian-as e jovens, adot a, d e

¥Trecho original fi C possibleyl@innep cas sciomlifdd.ctiva de | o
YTrecho original fiLo f a ronfl@ts que deloe ser avalpdo tahta en elineroedo c | a
texto como en relaci-n al mundo extratextual 0.
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no-«o de Amar avi | hosedagenerauotornkae fragag vazibdalveéz elenp o
seu contewdo mais real, mai s den ©adamagingrb9 8 0,
no poder: as criancas e a literatura fantastieapesquisadora justifica o titulo da sua obra ao
atrelarofantastio ° capaci dade humana de 1 maginar
estético daquilo que é apenas imaginavel; o que ndo € visivel aos olhos, que ndo existe para
todos, mas que ® criado pela 1 magi-2bpHekdo , p €
denomi nou de Apolissemia do fant8sticoo, ex
0 que se pode abarcar entre realidade e imaginacéo, insélito e cotidiano.

Nessa obra, Held aprofunda a andlise sobre a poténcia do imaginario na criagdo
literaria e, também, na recepcao de textos destinados a infancia. Segundo a autora, a literatura
pode desenvolver, sobretudo, Afa 1 magina-«o
p. 17) pela forca da palavra impregnada de fantasia. No capituloestratpusobre a infancia
e o fantg8stico, a pesquisadora afirma que f
outr a, mas , ao contr8rio, uma pela outra (
Luciana Sandroni encontra respaldo, justamemiefusdo entre o real e o extraordinario,
recurso que se constroi pelo atravessamento de situacdes inexplicaveis sobre o cotidiano
simples vivido por suas personage@s. estudos de Jacqueline Held também teorizam um
aspecto importante da proposta liteaadie Sandroni no que se refere a presenca do humor
como estratégia para gerar uma atmosfera propicia as aventuras criadas pela autora. Em
trecho recortado para exemplificar esta ideia, citamos o digmgoefeito de humaentre as
personagens do livrbudi na chegada e no boffara da Familia Reakobre ofiverdadeiro

motivo da vinda da Corte portuguesa para o Brasil, em 1808.

T Quem sabe por que Dom Jodo e Dona Carlota vieram para o Brasil?

T Porque queriam pegar uma corzinha na praia?

T Ai, Ludi, todo mundo sabe que Dom Jo&o veio fugido de Napole&o, nédo & pai?
perguntou Rafa, muito sabido.

T O fator decisivo foi esse. Napoledo queria dominar a Europa e Portugal n&o tinha
como enfrentdo. A Unica coisa é que alguns historiadores ndo chamam de fuga,
mas sim de fAmudan-a provis-riao. Mas hot
vinda da monarquia para ca.

T Viu? Eles também queriam pegar uma corziglmmmentou a Marquesa, fazendo

uma careta para o irmao.

T N«eo, filhotaé a ¥l ti nmesa pegariusiacorona praiae | e s
(Sandroni, 2008, p. 12)

Ainda no tocante a fantasia, recorremos a teoria de Farah Mendlesohn descrita no livro
Rhetorics of fantas{2008) para refletirmos sobre o modo pelo qual o maravilhoso adentra na

obra de Luciana Sandib A categorizacdo proposta por Mendlesohn distingue a literatura de
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fantasia em quatro eixos, a partir da forma pela qual o elemento sobrenatural emerge na
narrativa. S&8o eles: a fantasia de portal, a fantasia imersiva, a fantasia intrusiva e a fantasia
liminar. Na fantasia de portathge portalquesj, o mundo real e o mundo da fantasia séo
separados por um portal; na fantasia imerdhva itnmersive fantayya narrativa se constréi a

partir de um mundo extraordinario e as personagens percebem o hnos@wbmo algo
pertencente aquele universo e dele passam a ser integrantes; na fantasia itieisiva (
intrusive fantas), existe uma invasdo de elementos fantasticos na historia em andamento,
gerando desordem e confusdo na trama; na fantasia liffth@atiminal fantasy) certa
dissonancia ou ambiguidade paira sobre a existéncia ou ndo dos fendbmenos insoélitos que
surgem na ficcdo podendo dar espaco para interpretacoes diferentes.

Tomando como base essas categorias, as narrativas de Sandroni com viés histor
perspectivam a ideia da fantasia de portal em que as personagens deixam o ambiente
conhecido para atravessarem um portal que os transporta para o passado ou espacgo dissonant
daquele vivido, gerando, na visdo de Mendlesohn, dois movimentos: iniciaJmena
transicdo de uma dimensdo a outra; e, depois, o que se observa € uma exploracdo do novo
cenario pelas personagens, que descrevem ao leitor os habitos culturais e a geografia da époce
acessada.

As fantasias modernas do tigoest portafazem uso d estratégias narrativas muito
semelhantes porque cada uma assume 0s mesmos dois movimentos: transi¢cdo e
exploragdo. A fantasia do tipportal é sobre entrada, transicdo e exploragéo, e
muitas fantasias do tipquest ainda que possamos inicialmente sugoe sejam

imersivas [...], adotam a estrutura e estratégias retéricas da fantasia do tipo portal
[...].*¥ (Mendlesohn, 2008, p. 2, traduc&o nossa)

Vale expor, também, quanto ao entendimento de Mendlesohn, que, nesse tipo de
narrativa, 0s protagonistasosas responsaveis por decodificarem e interpretarem o mundo de
fantasia, e, aproximaneke da ficcdo de Luciana Sandroni, poderiamos dizer o mesmo de um
passado historico revisitado. Nesse caso, a familia Manso, de Sandroni, tem a missdo de
compor um pan@ma do Rio Antigo, conhecimento que para o jovem leitor pode ser ainda
limitado.

Como ilustracdo do funcionamenda fantasia de portaéxtraimos um fragmento do

livro Ludi na Floresta da Tijucaue converge exatamente para a proposta da pesquisadora.

18 Trecho original: Modern quest and portal fantasies rely upon very similar narrative strategies because each
assume the same two movements: transitiehexploration. The portal fantasy is about entry, transition, and
exploration, and much quest fantasy, for all we migl
structure and rhetorical strategies of the portal fantasy(Mdndlesohn, 208, p. 2)
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Depois de um forte nevoeiro atingir os Manso, que estavam em dia de piquenique na floresta,

todos vao parar na época de seu reflorestamento:

T O senhor acaba de me esclarecer: estamos no séclilodis8e seu Marcos,
engolindo em seco.

T Chega de conversaate! Vamos andando!

Foram todos caminhando cercados pelos guardas. No caminho, a paisagem se tornou
mais desoladora: em vez da floresta exuberante,-séamrafezais, fazendas com
casagrande e senzala, alguns clarbes e pouca mata. A cada trecho do caainho,
Marcos e dona Sandra se rendiam as evidéncias:

T Acho que desta vez n&o é teatro mesmo.

T E impressionante a mudanca da paisagem. Onde est&o aquelas arvores todas?!

T Como diz a Marga, isso é uma praga! A gente sé viaja para o passado! Nenhuma
viageninha para o futurd reclamou Ludi. (Sandroni, 2016, p.-69)

E certo que a escrita de Sandroni repousa no limiar entre o real, que caracteriza o
mundo empirico e cotidiano das personagens, e a Historia do passado ficcionalizada,
importando compreendepmo estes dois mundos se entrecruzam na diegese e apontam para
caminhos que ndo se distinguem, mas se complementam. As estratégias para esse fazer
literario se revelam, sobretudo, na linguagem que potencializa o ludico e desaloja o leitor
porque o surpregle e amplia as suas possibilidades de conhecimento de mundo através da
revisitacdo da Historia, da metaficcdo e da intertextualidade, recursos utilizados pela literatura
contemporanea, cultivados por Sandroni e que sdr§ervados erapresentacéesanalses

bibliograficasnas préximas secoes.

3.2A turma da Ludi: viagens no tempo e no espaco

Era uma vez Ludimila, ou somente Ludi. Ela tem oito anos, é arteira e faladeira, filha
de Marcos professor de Historia de Sandrajornalista,e irma de Rafa €hico.E a cacula
da fam2lia Manso, sobrenome que <carrega fc
inimeras aventuras vividas pela turma da Lugie ainda é acompanhada de perto por
Margarida,de apelidoMarga, a empregada da cagse tem afdificilo tarefa de cuidar das
criangas enquanto os pais trabalh&la.sua apresentagamabe dizer que a menina € do Rio
de Janeiro, naturalmente carioca. Na certiddo, traz a marca da irreveréncia lobatiana:
conhecida também como a Marquesa dos Bigodes deofat®p o r causa dos T
produzidos depois dachocolatado herdou o titulo de nobreza das leituras passadas e
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(re)passadas no sitio da boneca Emitiem declaracdo a esta tese, a autora sinaliza as
semelhancas com as personagens do Sitio:

E noto queo nucleo familiar é parecido: Seu Marcos e dona Sandra se assemelham a
dona Benta e a tia Nastacia, as adultas, que estimulam as criancas com os livros,
com a literatura oral.

A Marga tem muito a ver com a Tia Nastacia; ela sempre tem um ditado pagular,
expressdes, a sabedoria popular. Ela traz uma visdo mais realista, mais pé no chéo
para as criancas, se diferenciando dos pais intelectuais. E também, como tia Nastacia
€ pratica, mais ligada nas criancas, sabe quando vao ap(&atadroni, 2024, p.

191)

Do primeiro ao sexto livrogue intentamos apresentar brevemeatgersonagem
protagoniza inUmeras viagens no tempo e no espaco, algumas verdadissams palavra
presente nos subtitulos dos trés primeiros livros da série. Em pesquisa noridicimna
vocabulo odisseia, em sua primeira acepc¢ao, refer@ poema grego escrito por Homero
para narrar a volta atribulada do heroi Ulisses a itaca, sua terra natal, depois da guerra de
Troia, e se seguem tr°s o0ut deapsripé&iasegavertiras.a - »
3.Fig. Narracdo de aventuras extraordinarias. 4. Fig. Série de complicacdes, peripécias ou
ocorr°ncias singul ares, variadas e inesper
ideia da aventura prevalece e parece confienertencdo da autora: escrever histérias com
bastante acdo e que ocorram no campo (in)delimitado pela ficcdo e pelo cotidiano
(im)previsivel e aceitavel.

Para se deslocar no tempo e no espégareciso uma dose de coragem e odaa
imaginagéao, elementosque n&o faltam nas tramas vividgelos Mansa Os enredos
impulsionads pelo cotidiano simplegjue se mescla com acdo do maravilhosgdouma
estratégianarrativaque se repeteporém, em circunstancepeculiares para acese de
tempc e espagy inatngiveis pela 6tica do reaNa primeira aventuraLudi é engolidapor
uma ondagigantee tragadgara o fundo d8aiade Guanabara, localizada na cidade do Rio
de Janeirpcom o titulo de_udi vai a praia: a odisseia de uma marquéBayurall).

A dificil missdo de limpar as aguas da praia do Flamengo coube a Ludi, que, na
hist-ria, ® recebi evd nport riomdtaatSw? ,ei o afoRPr iAmg

ele dessa forma:

T A Marquesa ndo imagina em que situacdo nés nos encontramos. Adpaoic
trouxe falta de esperanca pra nds. A Marquesa nao sabe o que é viver no meio do
lixo. Nossos filhotes ndo conhecem o mar com gosto de mar, o mar com cor de mar,
enfim, 0 mar néo esta pra peixe e nem pra crustaceo! (Sandrora, R
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Figurall- Capa do livro Ludi vai a praia

Lu dl vai a praia

4 A D EUMA M 4

R
“Q

i G ARDC ALBIMN

Fonte:SANDRONI, 2013

O t2tul o dternabuM @arsqnagem dustigara os habitantes daquele reino
Cujos nomes conjugantaracteristicas fisicas e posicdo social no ambiente marinho
ficcionalizadopor Sandronip Tatui € o PrimeiréMinistro da Sujeira, cargo merecigois a
presenca do crustaceo € um bom indicadajudlidade da agua e das areias das praias; Zé do
Polvo, 0 ativo Segunddlinistro da Sujeiraesponsavel por reunir os moradores do fundo do
mar, o Rei Barbatano, embora lembre um imperador romano € umitieiiciente que so6
vive dormindo e precisa sempre de seus Cut
atentos ao Rei: caso ele dormisse em,pora i
48); Dona Concha, a jornalista que escreve e vende o préprio jornal e Ostracilda, a ostra
declamadora oficial do fundo do mar.

Depois qud.udi seinteirados graves problemae poluicdo daquelas aguessolve
junto com o0s seres maritimosscreer uma cartalentnciapara as autoridades localdo
entanto, pouca atenc@&tesrecebemA meninainsistecomo pedido de socorro para lemanja,
segundo elaa Rainha do Mar e das ressacas tamb®am sucesso nessa investida, Ludi
apela novamente por caxt, para o 0Vel hmesrmooebtandoth@polMsul, s q u
comove epedea ajuda de sua amiga Azulita, uma balemt estandoem viagempelo
oceano Atlanticp ela poderia parama entrada ddaia € com seu espirro descomupal
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empurrartodo o lixopara as areias. E assim ocorre, mas a forca do cetddecforte que

ALudi foi espirrada para fora da kkl$p?79). junto
Resgatada pelos paimas ainda atordoada, Luiita sabendgelos irméos queapos

um maremto naBaia, ela tinha sido encontrada no meio do lixo. A cidada egileta de

rejeitos por todos os ladp inviabilizando a vidados moradoresfato que obriga as

autoridades a se mobilizarem para limpar tadajeira. A midianoticiao acontecimento,e

em reportagem exclusiva, o repérder as cameras:

A menina Ludimila Manso, que foi encontrada por volta das dez e meia da noite de
ontem em meio aos residuos que a baia cuppasa bem e ja estd em casa, apesar

de ainda falar em coisas semsentidoto fibal ei ad0 e fespirroo.
A ponte RieNiteréi e as ruas e estradas da orla da baia foram interditadas, enquanto

os bombeiros e os garis trabalham, até ndo se sabe quando. Ao vivo, da praia do
Flamengo, Aguinaldo Xavier, para o Repoérter da Cidade. (San@@ify, p. 83)

No fim da historia propdeseum pacto: somente Ludiceleitortéma consciénciae
que as personagensivenciaram uma viagem extraordinaria pelo fundo do mar. Os adultos
estavam preocupados com a melhora da salde da menina e comamaetormalidade do
cotidiano capaz de equilibrar a existéncia do real, no entanto, personagemradetém o
pacto ficcional firmado pela estrutura interna da narrativa sustentada pela fantasia.

Uma outra edi¢do dessa mesnaarativa Ludi vai a praia(Figural2), foi selecionada
para compor o acervo do Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE)08e 20
conjunto de obras destinadas ao publieo4d série, atudd® ang uUltima etapa ddensino
Fundamental, na categoria novela& acaointegrou o pojetointitulado Literatura emMinha
Casa que objetivou distribuir uma colecéo de livros para a formacdo do acervo pessoal dos
estudantes de escolas publjgas inicio dos anos 2008a apresentacao dessa obra o escritor
Luiz Raul Machado afirma:

ComoLobato, Luciana € dona de um texto fluente, coloquial, engragado, saboroso.
Como Lobato, ela sabe misturar informacéo e ficcdo com perfeita habilidade. Em
Ludi vai a praia, a tematica é ecoldgica: a grave questdo da poluicdo na Baia de

Guanabara. Como dss a grande Tatiana Belinky: oL
livitot «x0o repleto de fantasia e gra-a que f;
didati smo, de um jeito gostosodb6b. A hist:-

reviravoltas que incluem peripiés no fundo do mar. (Machado, 2003, n.p)

Embora a iniciativa tenha sido valida, no tocante ao acesso deste e de outros titulos
pelos alunos, ha que se pontuar cudiragem contou com supressdes de passagens

importantes da narrativa, substituicdo d#aprase girias do texto original, além de um
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visivel excesso de explicagbes e descricdes desnecessanmmsto dedesqualificar a
compreensao do leitor.

Figural2i Capa Ludi vai a praia (FNDE)

Fonte: SANDRONI, 2003.

Na odisseiaseguinte a marquesii e nt r a 0 |déntroedo televiserctepois de
tentar consertar, por conta propria, o vedparelhoda casa. Uma vez la demta menina
que sO queria assistir d@rograma da Bruxa o seu preferidopassaa fazer parte da
programacao diaria e ataémferir nas propagandas veiculadas para direcionar o publico no
consumo de produtos e marcBste é o enredo daudi na TV: (outra odisseia da marquégsa
(Figural3), livro que consolida uma postura auténtica e critica frente a tendéncia de compras
compuskivas estimuladas pelos comerciale TV. A questédo tratada com criticidade pela
autora ganhou respaldo no texto de apresentacao daesbriio por Ana Maria Machadam
1994 e publicado na orelha ddicéo dd_udi na TV em 2005

Para comecar, Luciarescreve bem. Nos dois sentidos: sabe construirhistdria

com atmosfera propria e 6timos personagens e também domina a lingua, tem
vocabulario variado, ndo usa a desculpa da oralidade para encobrir despreparo, mas
ao mesmo tempo ndo deixa atemorizar @r gramatiquices. Em suma, mostra que

tem talento e intimidade com a palagr@om a narrativa. Quer dizer, sabe ler e leu.
(Machado, 2005n.p.)
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Figural3 - CapadelLudi na TV: (outra odisseia da marquesa)

Luciana
Sandroni - §
T uéﬁ

el

5

uimaries

Fonte:SANDRONI, 2005

Nessa histéa de sequestro por um aparelho de TV, as situa¢cdes mais inacreditaveis
acontecem com Lugdpois em cada programa ou seri&kibido a menina discordgquestiona
e arruma confusdo com a programacao prevista e esperada (para) e (pelo) espechaldor.
inter fer°ncia da personagem, guest »esvasobr e
perdendo a construcdo de imagem solida e aceita, gerando desconforto para aqueles que as
propagamNessa direcaa protagonismo miringé elevado ao mais alto graueferend uma
concepcao cultivada pela literatura infantil e juvenil atual: a crianca tem inteligésens@
critico para compreender 0 que ocoerasua volta.

O desfecho déudi na TVconta com a saida de Ludi de dentro dé, Thas também
comasaidadaspersoeags da novel a poamehorparadsaladadamiliar e a | «
Manso.A perplexidade se instauentre os adultos @na Sandréentaexplicar que a T\Wem
vida prépria eestaestranhgapoi s fAbota gente real pra den
(Sandroni, 2005 p. 65), mas para Ludi tuelsta transcorrendoa mais perfeita normalidade
situacao que seepetiranos livros publicados posteriormenj& queparece ser uma proposta

de Luciana diluirna narrativa, a distancia entre o que é consideradidlade ficcional e o
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que emerge como pura invencdo (ficcdo), elementos que se imiscuem, interpenetram,
dissolvenddronteiras.

No terceiro livro, a aventura envolve a familianteira todos contagiados,
provavelmentepelas peripécias ja vividas por Lublia obra,a viagem é para o passado de
1904, exatamente na eclosdo da Revolta da VaBieeebedor do Prémio FNLIJ Ofélia
Fontes, na categoria O Melhor Livro para a Crianca, em 2000, além do Prémio Carioquinha,
concedido pela Prefeitura do Rio de Jane&m, 1998 Ludi na Revolta da Vacina: uma
odisseia no Rio Antigalcancou significativa popularidade entre os jovens leitoresztpbre
apresentar um fato, no minip@urioso:umarevoltapopularcontraumavacina.A atualidade
do tema como ja explicadoe a elaboracaestéticada narrativa determinaram a opcéo deste
estudo em dedicarmasecacexclusiva a livro.

Mais distante ainda docotidiano da familia de Ludi € a viagem para o inicio do
século XIX, mais exatamente no ano B08 para assistir ahegada da Familia Real ao
Brasil, ocasidoescolhidapara figurar naquarta narrativada série Ludi.As aventuras
anteriores ja tinham preparado a turge Ludimila paraviver momentos sem légica ou
explicacéo plausiveporém,desa vez aviagem no tempe planejadeem detalhes para que
tudo transcorrafibend. Dessa formaos trajes da épocasados pela familia tinham sido
adquiridos no acervo de uma peca teatral a que Mardus acesspe Margagarantirao
farnel Assim, todoseguenpara oArco do Tele$’, uma espécie de portal magico dexara
0s Manso para a Revolta da Vacima livro anterior Tambémno enredo,relembrando a
brincadeira da°(Fogtrdld).eum fodeovento @ropem @eslocamento das

personagens no tempo € no espaco:

T Vamos para o Rio Colonial! Para o dia da chegada da Familia Real!

Com o grito de dona Sandra, comecou uma ventania forte que foi aumentando,
aumentando, até que arrastou toda a familia Manso para o outro lado do Arco do
Teles.

A ventania foi diminuindo, ichinuindo, até acabar de vez. Todos cairam no chéo e
ficaram ali, no meio da rua, zonzos de tanto girar. O dia estava lindo. O céu era azul
brilhante e, para variar, fazia um calor de rachar. Ndo havia barulho de carros,
Onibus ou buzinas, s6 pessoas fdtamo longe e o trote dos burros passando nas
ruas fazendo um som assim: toc, toc, toc... Tudo muito calmo. O Rio de 1808
parecia uma cidade do interior do Brasil em 2008, com muitas ruas ainda sem
calgamento e animais passando de |4 pargseadroni, 208, p. 3337)

19 Localizado na Praga XV déovembro, no centro do Rio de Janeiro, o Arco do Teles foi consipeido

familia Telles de Menezes. A edificacado liga a Praca XV a Travessa do Comércio, antiga Travessa do Mercado
do Peixe.

20TUnel do tempe o tituo deum seriado americano exibiéotre as décadas de 60 eripOBrasilque narrava

as aventuras de dois cientistas perdidosspacalepois de embarcarem numa maquina do tempo.
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Figural4 - Deslocamento pela ventania

Fonte:SANDRONI, 2008 n.p.

Em mais uma referéncia ao deslocamento da familia rumo ad®a8sivel observar
a influéncia do seriadoranel do Tempopara o processo de criacdta autora e,

provavelmente, sinaliza uma das suas fontes de inspiracao.

T Chegamos na data cerfagjritou dona Sandra.

T Acertamos na mosca! Que sorte!

Aquilo realmente era um feito extraordinario. No seriado americano, Tunel do
Tempo, o0s her - i s s bisgthgcasimpiramtissimaste neca erd at a s
dias normais em que absolutamente nada acontece. Pelo visto, o Arco do Teles
também era sempre ali, na batata do momento histé8aad(oni2008,p. 40)

Em Ludi na chegada e no bofara da Familia Real(Figura15), a revisitade fatos
histéricostdo distantes das personagens se apresentao frescor ddempo presentgou
seja, sob a perspectiva de uma famé@sumidora de bens culturais neovida pela
curiosidade de ver ao vivo que aconteceu no passa€ livro, merecedor @ Mencéo
Honrosa do Prémio Gloria Pondé de Literatura Infantil e Juvenil concedido pela Fundacéo
Biblioteca Naciona] em 2008 dedica suas péaginas iniciaia referenciacdo ea
contextualizacdo da época que as personagens estdo pregtesaa dNo costumeiro café da

manha ou emam passeio pelo centro do Rimntigo, os pais das criancas resgatabomentos
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dahistériada antiga capital do Brasihuma espécie de preparacdo sobre o periodo histérico
para as criancas da trague ao mesmo terapse tornauma predicdse pensarmosuma

mediacao para o0s jovens leitores.

Figural5 - CapadelLudi na chegada e no bofara da Familia Real

Luciana Sandroni

ol =

NA CHEGADA ENO BOTA-FORA DA FAMILIA REAL

LUSTRAC OES

EDUARDO ALBIMI

Fonte:SANDRONI, 2008

Na narrativa, a comparacgao entre as condi¢cdes de vida do Rio colonial e de Rio
2008 ocorre, especialmente, pelas falas do pai, Marcos, que oftapt®Emum tom
informativo sobre questdesocichistéricasao enredoNo entanto, sédo as consideracdes de
Marga que mais concentram criticas sociais em torno da longeva escravidao no &Brasil,
limitada rede de saneamento basico, principalmente na Baixada Flumireaseelha e
conhecida corrupcéo brasilei@ompreendemos tom de dendncia social neste fragmento:

Nesse momento passavam dois escrdvos tigresi que carregavam nas costas
grandes cestos contendo 0s excrementos de seus senhores para jogar na praia.

T Coitados! Estdo com as costas todas manchadas de sujeira. Que fedor! Que nojo!
Foi ai que a poluicdo da baia comegou

T E que nessa época ndo existia saneamento basico aquiaWd@d@dgua encanada.

A 4gua tinha que ser pega nas fontes pelos escravos. E as praias eram s6 um
depdsito de lixo.
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T Pois eu tenho uma prima la em Mesquita que até hoje ndo agua emdissa
Marga, constatando que para uns as coisas continuavam coempmmda colbnia.
(Sandroni, 2008, p. 42)

Depois de assistirem ao desembarque da Familia, Real direito a algumas
confusdes arquitetadas por Ludi, a turma resolve ir embora derh868Ilgo sai errado e 0s
viajantes do futurderminan por se deslocae m uma outr a filoAcotdani a
Tele (2008, p.101), para o dia em queéom Jodo VI deixu o Brasit 25 de abril de 1821,
referenciandp assim, a escolha dapalavra fibotaforad no titulo do livro. Sem mais
intercorréncias, os Manso voltam paraaa a narrativa se conclui, porém, na Ultima pagina
do livro fica para o leitor a pistéequeLudi e sua familia viverao outraslisseiag

Um enredo misteriosé o escolhido para comporquinto livro da sérid.udi. Desa
vez, as personagensao viajan para o passadeem seenvolvem na Revolta da Vacinau
assisterma chegada da Familia Real ao Brasi§svao conhecealgumas personalidades que
viveram ha tempos egorana condi¢do de fantasmassistem em assombrar os visitantes da
Biblioteca Nacioal, a maior e mais antiga do Bragl. queé para ser apenas um passeio
cultural em familia ao centro historico do Rio de Jandimansformase em mais uma
empreitaddiccional dos Mansa@s vésperas da biblioteca comemorar 200 anos, depois de sua
criacdo en 1810, pelgrincipe regente dodoéo VI.

Ludi e os fantasmas da Biblioteca Naciorf{&igura 16) confirma o interesse de
Luciana Sandroni pelos temas histéricos, sobretudo, pelos fatos que marcaram a Familia Real
portuguesa e, tambémbeasileira, com o regime monarquico de dom Pedro | e dom Pedro I,
entre 1822 e 1889. Nessa narrativa, os fantasmas dos antigos frequentadores da Biblioteca
Nacional se unem contra a ideia de expor as raridades do acervo por ocasido das
comemoracdes do seicentenario. O receio era de que a onda de violéncia e assaltos que
rondava a cidade do Rio de Janeiro pudesse atingir também a biblioteca. O mais ferrenho
guardido do espaco era Luis Joaquim dos Santos Marrocos, funcionério da Real Biblioteca
portuguea, antes de dom Joao VI vir para o Brasil e elevar a cidade do Rio de Janeiro a
capital do Reino de Portugal. Essa sera a alma penada responsavel por arquitetar os maiores

sustos e assombros naqueles que decidem se aproximar das reliquias guardadzsce bibl
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Figural6 - Capa do livro
Ludi e os fantasmas da Biblioteca Nacibna

Luciana Sandromni

Ludi -

eosE ANTASMAS

DA BIBLIOTECA NACIONAL

EDUARDD ALBINI

Fonte:SANDRONI, 2022.

Com o argumento de guwipnaSandra precisa escrever uma matéria para o jornal
sobre os 200 anos da fundacéo da Biblioteca Nacional, todos da faawsdivem participar de
uma visita guiada ao monumergptdo logo chegam as dependéncias do lugar, as criancas
compararmoa umfi p a | § eaisos onmebém aadaadé sua arquitetura antiga e grandiosa.
Essa ideia é ratificada pela atmosfera fantasmagdeicaitada pela narrativgue na selecao
vocabular opiu por palavras geradoras de suspense esfersonagen®specialmente pelo
uso deadjetivosi arrepiada, estranha, sinistra, raasombrada, sombrio, escucavernosa,
apavorantes, macabia tetmos intencionalmentetilizados para envolver o leitor juvenil,
geralmente interessado por historiasdlitas A medida que a visitagdo avangituacées
estranhas smtensificamem meio as informagfes descritas ora pelo guia, ora pelos pais das
criancas

O guia retomou a palavra:

T Na verdade, na época da Independéncia, a Coroa Portuguesa exigiu a Livraria Real
de volta, e Dom Pedro | teve de pagar caro para riami@ Brasil.

T E mesmo? Quantd?perguntou seu Abelardo.

T E dificil dizer quanto em dhreiro de hoje em dia, mas sas® que Dom Pedro

teve de pedir a Inglaterra um empréstimo de dois milhdes de libras para indenizar
Portugal por todos os bens deixados aqui.

T Que absurdo! Eles levaram todo o nosso-fprasil, todo o nosso ouro, e a gente
ainda teve de pagar indenizacio pelos livrbs@totestou Rafa, revoltado.
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T Calma, filho, ndo ha como mudar o passado.

Naverdade t odos ficaram bobos com aquela i n:
|l pirangad n«o valeu de nadvaleu pdbofenado pen s ¢
nacional.

[.]

Foi o guia terminar de falar e mais uma coisa esquisita aconteceu: as luzes do
corredor comecaram a apagar e a acender, como se fossem todas queimar ao mesmo
tempo. (Sandroni2022, p. 5455)

A trama deLudi e os fantamas da Biblioteca Nacionaposta na historiografia da
Biblioteca Nacional na mesma medidan que oferece ao leitoprincipiante uma ficcao
estruturada por ambientes misteriosgseasassombracdes que vagueigor corredores e
salas do prédi Observams, nessainvestida, que a autora busca equilibce dados
histéricos ea histéria inventada até o desfecho da narratipeando todos os fantasmas
resolvem se reunir para decidmbreo destino das preciosidades da biblioteca, qaevisdo
do fantasmaliretor, ndo poderiam ser expostas ao pubtlegido a insegurangda cidade do
Rio. A ideia extrema de levar as raridades do acervo de volta para Ppeudgalforca diante

da solucéo dada sl personagens mirins:

I E simples basta vocés assustaremamrdes!

T Como assim? disse o Marrocos, confuso

T Vocés sdo fantasmas ou ndo? Fantasmas assustam os vivos! Vocés assustaram a
gente! Olha s6 o estado da Maigdisse Chico, apontando para a pobre cozinheira,
desmaiada desde o comego do capitulo.

Rafatambém entendeu rapidinho a ideia da Ludi e ajudou na argumentacao;

T Mas ndo é s6 fazer ventinho e bater a porta, ndo. Tem de aparecer toda a
Afantasmal hadad na frente do primeiro | a
maos sobre o tesouro! (Sandird2022, p. 84)

Apés um intervalo de cinco anos, Luciana Sandroni escreveu o Ultimoctwoas
aventuragde Ludi, lancado em 20168\esse percurso, dsstoriasda familia Manso foram
crescendo em numero de pagimasproporcdo em quee densidade literéa ia alargandms
dialogos entreaspersonagens @s tensionamentodas tramasNovamente, numa viagem ao
passadpa turma aventureira vai parar justamerde2poca do reflorestamento da Floresta da
Tijuca, extensa area verde localizada na cidade dal®idaneiro, transformada em Parque

Nacional em 1961.
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Figural7 - Capa do livrd_udi na Floresta da Tijuca
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Entre 1861 e 1874, por ordens de dom Pedro I, a floresta foi replantada depois das
imensas lavouras de café ocupareraspaco para a producdo em grande escala do produto
durante o século XIX. O desmatamento desmedido tinha dois objetivos principais: limpar o
solo para o plantio do café e comercializar o carvdo vegetal extraido da queima da madeira
das arvores. Areas dastentes dos rios foram afetadas e concomitante aos longos periodos
de estiagem, a cidade imperial passou a sofrer com o0 desabastecimento de agua frequente.
Ludi na Floresta da TijucdFigural7) retomaa questdo ambientala preocupagéo sobre as

altas tenperaturas do verao carioca acrescidas da escassez de chuvas na cidade.

O que mais se Atremiaodo era a falta do6s8gu
do dia.

T Os reservatorios ja chegaram ao limite!

T Vai ter racionamento, com certeza. Ndo chove gata desde dezembro!

No transito, os taxistas eram 0s mais antenados:

I Essa chuvinha de ontem ndo valeu, minha senhbeam que chover nos
mananciais, la nas cabecas dos rios, isso sim. (Sandroni, 2016, p. 10)

O tempoda narrativa € 2015, aniversario 40 anos do Rio de Janeiro, e a autora pontua

logo no inicio da histérigjue a atencédo com a distribuicdo de 4gua na cidade regressa a época
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da Col6nia.Passados 10 anos,problema se repet® verdo de 2025, na cidade do Rio,
marcado por sucessivas asdde calqrperiodos de se@problemas com o fornecimento de
aguaa populacéo, fagque reiteren uma tematica importante abordada pelo livro.

A trama se desenvolve quando toda a familia decide fazer uma trilha pela Floresta da
Tijuca e acompanhar Maagque tinha um encontro marcado com seu namotaeulano.
De um corriqueiro passeid 0 que esperar desta turm&?aventuras costuradas pela
imaginacéo e pela HistotiDessa vez, o deslocamento no tempo e no espaco ndésda
ventania, massim, pelo denso nevoeiro que encohtima ponte por ondaéevia passar Ludi
e sua turmaDiferentenentedos outros enredpMargandoparticipadas peripécias da turma
e permaneceuma area edificada da floresta para um piquenique com Herciiasmo
com a expetativa dequetudo ndgpassede uma encenacaas personagens sbmpreendem

gueestaono século XIXquandoobservamuma mudanca no cenario:

No caminho, a paisagem se tornou mais desoladora: em vez da floresta, exuberante,
viamse os cafezais, fazendasnt casegrande e senzala, alguns clardes e pouca
mata. A cada trecho do caminho, seu Marcos e Dona Sandra se rendiam as
evidéncias:

T Acho que desta vez nao é teatro mesmo.

I E impressionante a mudanca da paisagem. Onde est&o aquelas arvores todas?!

T Comodiz a Marga, isso € uma praga! A gente s6 viaja para o passadiouma
viagenzinha para o futufioreclamou Ludi. (Sandroni, 2016, p.-68)

Em pleno reflorestamento da Floresta da Tijuaa, familia Mansoparticipa do
replantio da mat com direito aosrnsinamentos dos escravos destacados para realizar tal
tarefa no passado. No tempo ficcional da narrativa, os escravos NEeiathério,
Constantino, Leopoldo, Matheus e Mantmjempara um quilombppois queremlutar pela
liberdade. Sem o trabalho doses/os,Major Archer! contacom a ajuda de trabalhadores
assalariadopara replantar a floresta atropa da Ludijunto com o Bardo de Bom Retffp
seencarregangde convencer os barées do caf#ceitarem a desapropriacdo de suas fazendas
localizadas enareas de mat&Em mais umaestratégiade Ludi, a situacdo se resoleefica
evidente no texto sandronian@ for¢ca argumentativa da personagem feminina. A cacgula da

familia Manso percebe que a filha do baréo era apaixonada pelos livros de José de®lencar,

2! Designado peltardodo Bom Retiro para a administracéo da florestmamr Manoel Gomes Archer

comandou a primeira grande misséo de replantar arvores da floresta, tendo o seu inicio em 1861. Com o auxilio
de seis escravpdezenas deabalhadores assalariadefeitores milhares de arvores nativas da Mata Atiéan

foram replantadas, constituindeg hoje, num Patriménio Natural do Brasil

22 Ministro do Império Luiz PedreiraodCouto Ferrazbardodo Bom Retiro, nasceu e viveu no Rio de Janeiro

entre 1818 e 1886, atuem reformas no campo da educacéo e contribuiu paflorestamento da Floresta da

Tijuca.
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nPai da Literatura Brasileiralo (Sandroni ,
convencéa de que seu pdeveria vender suas terras para o Goverridae Pedro Il:
T [..] O Alencar disse que adora isto aqui e que acha o trabalho do Macher A
muito legal. Pena que seu pai ndo quer ajudar a recuperar a floresta...Ele falou 14 na
sala que vocés sdo muito apegados a fazenda. Acho que foi por isso que ndo aceitou
o dinheirdo que o Governo Imperial ofereceu para comprar as terras...Pena mesmo,

nunca mais teremos de volta as matas onde Peri e Ceci podiam nanisse
Ludi, com cara de choro. (Sandroni, 2016, p. 119)

Em mais uma investid&udi consegu&xito com a ajuda dos irméos Rafa e Checo
equilibrio entre os fatos histéricos setabgleceNa hora da volta, a familiprocurapela
ponte e uma forte neblina traz de voltgara o século XXI.

Neste painel das histérias da Ludi, objetivamos recardaenredosios livrosde
Luciana Sandroni mais conhecidos pelo pubdicauma breveistese, compreendemos que a
histériado Rio de Janeiro € o mote para a escrita inventiva da autora que ora trata sobre
guestdes mais contemporaneas do Rio, ora busca revisitar periodos histéricos que marcaram a
cidade. Observae, também, gue&mboraas pasonagens permanecam com a mesma idade,
elasforam amadurecendo ao longo das publicacbes e o texto de Saamdemgou maior
dramaticidadealargando, assim, a faixa gessiveideitores. Neste panoramd@,importante
mencionartambém,as adaptacdes teaits de Ludi na TV: outra odisseia da marquesam
uma montagem, em 1996, ner@ro Cultural Banco do BrasilRJ, laureada cono Prémio
Mambembepara texto infantil; depois, em 200Budi vai a praiai A odisseia de uma
marquesafoi encenada nos palcosrocas assim coma_udi na Revolta da Vacinama
odisseia no Rio Antigoem 2010 e 2016, em montagens diferentes, recebendo elogios da

criticaespecializada

3.2.1 Ludi na Revolta da Vacinama odisseia no Rio Antigo

Por meio do (im)possivel, a faimi Manso, liderada pela protagonista Ludi, se
transporta para o Rio de Janeiro do s®cul o
e todosas personagens vao parar no outro lado do Arco do Teles, no ano de 1904, marcado

pela Revolta da Vaciddep e | o -AilBait%mepementado pelo prefeito Pereira Passos.

23 Revolta popular ocorrida em 1904 contra a vacina obrigatoria instituida pelo médico sanitarista Oswaldo Cruz.
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Assim, poderiamosgesumira histéria do livroLudi na Revolta da Vacinaima odisseia no

Rio Antigo(Figural18), publicado em 1999, que pode ser consideradoamance histérico

juvenil, constuido poruma linha muito ténue entre o fazer literario e a intencéo de revisitar
fatos historicos sob a batuta de personageries questionadores e transgressokas. linhas
gerais,Baumgarten (200(gfrma queo fir 0 ma n c aerrebpodnsid aquelasgeviéncias

que tém por objetivo explicito a intencdo de promover uma apropriacdo de fatos historicos
definidores de uma fase da Histéria de determinada comunidade Rumagap .QL 6 9 ) .
pesquisador continua esclarece que romance historico brasileiro passpar diversas
mudancas, sobretudo, apos os anos 1970, periodo em quefswgn gr ande n¥m
romances voltado para a recuperacéo e a escrita da histéria nacional, que é revisitada em seus
diferentes momentas ( p . Emlivtid0dedicado a esse assurdgyrofessor e pesquisador
Antdnio R. Esteveg2010) publicou um estudo minucioso sobre o romance historico
brasileiro contemporaneo, do qual elegemos um fragmento que pode referendar mais uma

vertente do fazer literario de Luciana Sandroni:

De todos os mwdos, o romance histoérico contemporaneo, seja brasileiro, seja
hispaneamericano ou universal, adota uma atitude critica ante a histéria: ele
reinterpreta o fato histdrico, usando para isso de todas as técnicas que o género
narrativo dispde. Para isso ugaa série de artimanhas ficcionamrenta situacdes
fantasticas distorce conscientemente os fatosdnisbs e ficcionaisrompe com as
formas convencionais de tempo e espaiterna focos narrativos e momentos de
narracdg e especialmente se vale, agzes até de modo exagerado, da
intertextualidade em suas diferenfesmas demanifestacdo, sobretudo a parddia

a forma carnavalizada de ver o mungpn.68 grifos nossos

Recorremos &itacdo selecionadpara grifaros aspectos que consideramos mais
pertinentes para caracterizarmosconjunto dos romances juvenis com Viés historico
assinados por Luciana Sandroséndo a questdo da intettualidade fundamental ao seu
processo ficcional A escritoraelege momentos da histéria nacional como a Rewtdta
Vacina e o reflorestamento da Floresta da Tijuca, anda, a trajetoria literaria de
personalidades brasileirgmra servir de matéria aos séiusos enderecadggotencialmente
ao publicgovem

Em Ludi na Revolta da Vacind.uciana Sandronpropdeuma revisitagdo critica e
reflexiva de um periodo pouco registrado nos livros didaticos. Se pensarmos que essa
narrativa pode ser enderecada ao publico jovem e estudante, observamos sua intencao

revisionista de se apropriar de um discurso histérico @bfiara atualizdo e reconfigurdo

Pl ano de remodel a-«0 e fisaneament oo transf or me

par a
higiérica. Cf. obraPereira Passos: um Haussmann Tropja# Jaime Larry Benchimol, p. 2236.
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em tempo present@ texto de Sandrotiuscafi t iampaeira dos poréesconta a histéria que

a hist-ri% anmewsaéo de querh nd0 podia dizer. Nos dominios da fiécéo,
multiplicidade de perspectivas posséveaz com que se dilua a concepcédo de verdade Unica
comrelacdo ao fato histériédlumina Esteves (201,0p. 36, ao retomar o ensaioa nueva
novela latineamericana do critico espanhol Fernandéinsa Nesse sentidoa autora
consciente (ou nem tantopsl tensionamentosntre o ficcional e o histéric@ssume uma
postura em quam discursondo anulao outrq mas seentrelagcanpara compor o enredo do
livro. Assim, 0 romance em analisxpde a vistade seu leitgra mescla entre literario e a

Histdria.Ora a imaginacdo toma conta da narrativa:

Os trés comecgaram a girar como os cientistas da série da TV americana. Dona

Sandra entrou na brincadeira. Deu um rodopio e gritou:

I Vamos para o Rio Antigo. Um outro tempo, um outro Rio!

Seu Marcos entrou nafiga, mas Marga estava em panico.

1 N&o, Dona Sandra, eu hdo quero morrer na forca, ir pro pelourinho!

Marga se recusava a passar pelo Arco do Teles, com medo de sair numa outra época.
A familia comecou a puxka.

T Vem, Marga, é s6 brincadeira da gente...

T Nao, seu Marcos, nao faz isso comigozinha ndo. Para com isso... Olha que com a

Ludi tudo é possivellSandroni, 1999, p. 23)

OraseuMarcos, professor de Histériglarifica os acontecimentos historicos por que passava

0 povo no ano de 1904

T Acho queja sei em que ano nos estamos. E estou achando melhor a gente dar meia
volta e voltar rapidinho pro nosso tempo.

T Mas, por que, Marcos? Em que ano viemos parar?

T Em 1904, um ano cheio de confusdes, reformas, revoltas e epidemias. E o ano da
vacina obrig#oria: Oswaldo Cruz obrigou todo mundo a se vacinar e a populagéo se
revoltou. A cidade virou uma praca de guerra. Também é a época déliita.

O prefeito do Rio, Pereira Passos, esta demolindo a cidade de sobrados acanhados,
tipicamente portuguesa, g@aerguer uma cidade moderna, com avenidas largas,
como as de Paris. Ele quer sanear a cidade, que é insalubre, imunda, cheia de
doencas(Sandroni, 1997, 29)

250 trecho referese ao sambanredoHistdria pra Ninar Gente Grandapresentado pela Estacédo Primeira de
Mangueira, Escola campe& do carnaval carioca de 2019.
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Figural8 - Capa do livrd_udi na Revolta da Vacina
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Fonte:SANDRON], 1999.

No tratamento dado a capa do livro, observan@sas referéncias que ajudardo a
contar essa historia. Como ssfratasseo inicio de um passei@s per sonagens
bonde para a Hi sumarco a dundplaimayendazendorelacdosom D
Arco do Teles Um bonde puxadoa burrg em direcdo a Copacabanaya os ilustres
personagens do passaid®swaldo Cruz, Machado de Assis e sua esposa CarBlanaira
Passos ® chefe da polici®iragibei e os irmdos Rafa, Chico e Ludis persoagens do
presente sarealcaads pela corvermella, em contraste ao preto e branco dos outros figurantes
do passaddA atencao que Ludi d4 ao movimento do avidozinho de papel é signifigativa
nele estaescrito A O Ma |l h otituRideoum infb&tatelj@rnalque circulava na cidade
do Rio de Janeiro gue noticiou 0os acontecimentos da Revolta da Vacina.

Ainda sobre os elementos graficos dessa obra, ressaltamds uma alternancia no
tamanho das ilustracGegque orase distribuem enpaginas intems ora introduzem os
capitulos embora o livro ndo apresergamario. Todas em preto e branco, as imgggunes

tomam a péaginanteira, funcionam comoum mosaico da vidao Rio antigo (Figura 19),

P
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agitada pela presencasdpersonagens do presemfee trazen movimento a cengé as

menoreparecem figurinhas para colecioran album

Figural9- Mosaico- O Rio de1904
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Fonte:SANDRONI, 1999.

Sobre os paratextos importantes dassarrativa mencionamosas sec¢fesque
concluem o livro iQuando a histériarinca com a HistériaAgradecimentos, O Rio de
Janeiro ontem e haje (f ot ografi as compar atifomtessqued o s
documentam a pesquisa da autora e, também, complementam os dados histdricos citados ao
longo do enredm que reforca o aspedtistdrico da obra

No caso da ficcdo narrativa que pode ser qualificada como histérica, o carater
intertextual é especifico, definindo a condigéecrita no adjetivo. Nas camadas
dessepalimpsestoalgumasou muitascomportamtextos histéricos, quando m®s

proprios documentos, na acepgao ampliada que atualmente os estudos humanisticos
Ihe reconhecen{Weinhardt, 2016, p. 100)
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Movidas pela curiosidade, as criangcas ocupam um lugar de destaque neébénrama
como na producdo literaria de Sandroni. RafajcGhe Ludi opinam e s&o ouvidos,que
evidencia gorotagonismo infantil. Avozesadultas deMarcos ede Sandra, os pais, e Marga,
a ajudante da casadomesclada pelos limites do papel que representassimcomo pelo
jeito democrético de administras @onflitos familiares @e tomar as decisdes. A ideia de
imaginar o Arco do Telesomo um portal para viajar no tempo partiu dena Sandra
entretanto, o convite pakainca d etunéldotempa@  fPropiostopelas personagens mirins,

ja animadas com a emtura iminente que viveriam:

T Olha, no Arco do Teles a gente tem que fingir que nédo esta ouvindo o barulho do
transito, das buzinas, mas sim das carruagens, dos tilburis, dos passos das pessoas,
que andavam sem pressa, com a calma do comeco do sésdlsektir a vibragéo
dessas pedras, desse visual, e parece que a gente viaja ho tempo.

Marga, mais calma, foi entrando na brincadeira. Eles comecaram a girar e rodar e
rodar. Todos comecaram a girar e rodar e rodar. Todos comegaram a se imaginar no
Rio Antigo. Dona Sandra gritou, entusiasmada:

T Rio Antigo, l& vamos nés! Vamos pro comeco do século! Quando o Rio era mais
Rio!

Depois do grito de Dona Sandra, uma ventania muito forte soprou do nada,
arrastando toda a familia para o outro lado do Arcand8ni, 1999, p. 23)

O leitor é transportado, pela 6tica do narrador onisciente, para um Rio que ndo existe
mais e acompanhae pertg o assombro dos adult@® se verenem 1904, principalmente
Marcos,que ficabastante atonito ao perceber, por exemplo,fjoe Mo r r o edtava Ca st
| 8 em p eandramH@99, @.27]. © desespero de Marga e a perplexidade dos adultos
contrastamcom a alegria das criancas que, além de conhecerem personalidades gda época
como Oswaldo Cruz, Pereira Passos e Machado ds, &esm,de perto as transformacoes
urbanisticas pelas quais passava a cidade do Rio de Janeiro, no inicio do século XX.

No entanto, o mote dss prosa ficcional € a Revolta da Vacidacidade do Rio de
Janeiro era conhecida o6ompoosiAnEmmoukeot dvaEsi
febre amarela e peste bubbnica. Para corbait@ ministro emédico sanitarista Oswaldo
Cruz (1872191 7) , chamado por al gunmo s ga t®pEdc a,l
esfor¢os para aprovar a vacinacao obrigajdara a populagéo junto ao Congresso. Muitos se
revoltaram e se recusaram a tomar a vacina, ja que circulava a ideia equivocada de que a
pessoa vacinada poderia ficar com feigcbes bovinas, além do imunizante ser o causador de
doencas graves, ao inveés dalucdo para cessar crise sanitaria. Ignorancia, falta de
comunicacao e negacionismo atrelados as disputas politicas sdo constatacées daquele periodo

todavia bem atuais em nosso tempo.
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Em novembro de 1904, o caos se instaurou na cidade! Bondes queimsoe
estabelecimentos depredados, trincheiras nos bairros portuarios foram montadas por uma
populacdo marcada por um momento conturbado da nossa Hiagparsonagens revelam
suas identidades e anseios logo no inicio da trama. Sr. Marcos, prafeskbstoria e
apaixonado pelo Rio Antigo, € acompanhado por dona Sandra, jornalista e grande entusiasta
dos passeios pelo centro da cidade, em pleno sdbado de sol, em troca de um lanche na
tradicional Confeitaria ColomB& Chico se apresenta como o detio grupo e esta sempre
munido de unkit para investigacoes, seguido de seu irmao, Rafa, o fotégrafo da familia e, da
emiliana Ludi, protagonistae todos os livros da sériearregando no nome de batismo
Ludimila certa semelhanca fonética com a persemad.obatiana Eilia. Marga embora
medrosa, tem participacdo atuante nas aventuras da turma, principalmente quando expde a
condicdo social dos mais pobres.

Entre realidade e ficcdo, ou melhor, na fusdo destes elementos, a narrativa se constroi
com muitasagdes e surpresas, elementos estruturadores de um pacto ficcional entre o leitor, 0
texto e um narrador atento as denuncias sociais e propositor de um textcdevesteitos
humoristicosespecialmente, quando a cena acontece na famosa Confeitaria@olomb

As criancas foram logo entrando e procurando a melhor mesa. Dona Sandra e seu
Marcosqueriam uma bem escondida e discreta. Aboleta@muma mesa ao fundo.

O gargom, meio ressabiado, veio com o cardapio.

T Eu quero uma Coca super gelada!

T Chico! QueCoca? A Cocd&ola ainda ndo chegou no Brasil!

i P8, mde, ndo td entendendo nada do que esta escrito aqui!

i Claro, Ludi, esta tudo em francés.

i lh, dona Sandra, sera que a Ludi vai qu&&rau gratir? i disse Marga, fazendo
biguinho.

Todos riram da briradeira e continuaram a lembrar daquela cena rocambolesca da
Ludi na TV. O garcom arregalou os olhos bem grandes. Nunca tinha visto aquilo:
criangcas e mulheres falando alto e rindo sem a menor cerimdnia, como se fossem
homens! Naquela época, estava comeganficar na moda sair para tomar cha com

as amigas, antes o chique era receber em casa. Criancas ndo podiam falaria mesa,
entdo, era um assombro. Todos tinham que ficar calados, bem sérios, gargalhar nem

pensar e s6 os homens podiam falar. As famiias outras mesas ficaram
espantadas para aquela cena. (Sandroni, 1999:44.,4fifcs da autora)

o

Bem préximo a confeitariaarua do Ouvidéf, a f am2l i a Manso v

de casaca e chapéu e as mulheres apertadas com seus espartilhososufogand® a a |

26 A tradicional Confeitaria Colombo, localizada no centro antigo da cidade do Rio de Janeiro, foi inaugurada no
ano de 1894 pelos imigrantes portugueses Joaquim Borges de Meireles e Manuel José Lebr&o. E simbolo
arquitetonico d&8elle Epoquearioca.Até os dia de hoje, o estabelecimento ainda funciona.

27 Rua do Ouvidoreferese ao fato de nela residiavidormor da cidade do Rio de Janeiro, Francisco Berqué
da Silveira, pelos idos de 1780. Espaco para a efervescéncia dos cafés, das livrarias esissr gduaso
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(Sandronj 1999, p. 33), localizando o jovem leitor num cenario em que a cartola e as
sombrinhas eram acessérios indispensaveis para uma determinada classe social que seguia ¢
moda europei a. Fazia parte des sgau emeesrnaan paasi S
puxadas por trabal hadores humil des, al hei o
tempo, aindanos deparame com essagente simples, marcada pela pobreza naturalizada e
pela existéncia invisivel aos olhos do poder publicotidtanos paralelos costurados pela
narrativa.

O enredo apresenta também o impacto que as reformas urbanisticas tiveram na cidade,
construido pelos didlogos entaigpersonagens sobre os costumes do Rio Antigo e o preco da
modernizacdo empreendida pelo&nfprefeito Pereira Passos. A derrubada do Morro do
Castelo e dos sobrados e corticos foram acdes determinantes para a abertura de muitas
avenidas, a mais importante delagvenidaCentral, atuahvenidaRio Branco. Sobre isto, o
personagem Marcos tratale revisitar a Historia e propor uma reflexdo para os Manso:
AMui tos corti-os foram demolidos e as pessc
par a o0s amdonjrnd9s, p.29). S

Diante do que, inicialmente, era inimaginavel, hesitante e seliwaggn, a viagem no
tempo agora ndo gerava mais incredulidades participantes da narrativa passaram a viver o
dia a dia daquele periodo histérico, em conversas com Oswaldo Cruz, Pereira Passos,
Machado de Assis e sua esposa Carolina, cuja presengdicaga em posfacimtitulado
AQuando a hist . ri a ndbqualluciama Samdmnpa nHuat fimi dad
po®ti caodo par a | desshpersonagent, quando.ena irealidatde) ela ja tinha
falecido pouco antes da eclosdo da RevdltamlEm nessasecao,a autora explica qua
demolicdo dofamoso cortico carioca, o Cabeca de Porco, foi realizada anos antes pelo
prefeito Barata Ribeiro e ndo por Pereira Passos, epmesentadoaficcdo. Nos paratextos
finais, sdo expostas as fontes de pesgutilizadas para a escrita deste romance juvenil, bem
como a exposicado de fotos comparativas do Rio de Janeiro no comeco e no final do século
XX. A licenca poética, expressao utilizada pela autora, rsteggopriamente as artimanhas
da ficcdodas qua faz uso

O romance hist-rico contempor®©neo (tant
reinterpreta o fato histérico, langando méo de uma série de artimanhas ficcionais,

gue vao desde a ambiguidade até a presenca do fantastico, inventando situagdes,
alterando fatos, deformando perspectivas, fazendo conviver personagens reais e

ficticias, subvertendo as categorias de tempo e espago, usando meias tintas,
subtextos intertextos recursa da ficgdo e ndo da historigeellegrini, 2001, p.7)

longodo século XIX, a rua do Ouvidor buscou reproduzir os ares parisiensesorte influéncia francesa
sobre a sociedade carioca da época.
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A viagem notempo e 0 seu magico deslocamento no espaco pelo Arco do Teles
estruturam a obra em andlise sob o viés do fantdstico que se desdobra em aspectos do
maravilhoso, ja que te@d as personagens, ao longo do enredo, foram se integrando ao
contexto de 1904, criglo uma relacdo de familiaridade com os atores daquele tempo. Para os
leitores, as acOes inexplicaveis do inicio desta aventura literaria podem ter sido uma
possibilidade de também se transportarem para um outro cenario, de imaginar como seria a
desértica pia de Copacabaraé o inicioséculo XX de vivenciar uma experiéncia estética

guiada pela literatura.

3.3 Biografias romanceadas: que historiasaoessa?

Em constante conversa com seu leitor, Luciana Sandroni investiu na escrita de obras
biograficas de personalidades importantes da cultura nacional e -senfartamente,do
recurso danetaficcionalidadedeixando a mostra as costutEssua composicao textyam
que os dados biogréficosaeficcao se equilibrame se entrecruzamA primeira biogafia
romanceada por Sandroni revsk no livro Minhas memoérias de Lobato contadas por
Emilia, Marquesa de Rabicd e pelo Visconde de Sabu@f@7) em anadlise feita no
segundo capitulo intituladauciana Sandroni, leitora de Lobato

Luciana Sandrorse nteressa pelo passado mkssoasalgumas diretamente ligadas a
historialiteraria brasileira e por fatos histéricos imprimindo a elesum olhar atualizado de
ficcionistg que claramente faz escolhas sobre oe&jgemocontar.Repousa na intencata
autola desalojar tanto o leitor mais experiente quanto aquele em formacéomando a
possibilidade de perspectivar exposto e, nessa condicdoa literatura de Sandroni é
(re)construcdo de um fazer que se renova no propridedter e deescrever. Em entrevss
para esta pesquisa, Luciana aciona a sua memoéria e oferece pistas sobre 0 seu processc
criativo:

Lembro de ter curiosidade desse passado da cidade registrado nos escritores do
século XIX. De gostar das palavras e das girias antigas. E uma viagempao tem

Mais tarde, fui trabalhar com esse tema nos livros para criangas. (SaB@anp.
189

Instigada pela curiosidade, a autaeiona 0 seu repertorio cultural que parece

funcionar como um repositério de assuntos que pode, pela forca da palawadzab



121

transforma-se em livros para criangas e jovens. Pensando nos limites impgusto®scrita
memorialisticamovida pehs verdades factuajgstgpostas aos fios imaginativos, talvez seja
possivel sinalizar que para Sandroni:
escrever as memorias ddgaém € inscrevese nessas memoérias. A mao que
constréi o texto agrega a ele seus valores, seus condicionamentos, suas marcas
identitarias. E ha, nesse processo de constagionemaorias, um processo anterior,
gue precede e da forma a escrita, que éleitdaa, da apropriaca@o que fod para
torna-lo o que é, a partir do texto. O autor das memorias €, antes de tudo, um leitor

de seu objeto, um intérprete do material selecionado e posto em palavra. (Pina,
2009 p.730

Leitoradostextos de Mario déndrade na adolescéncia, Luciana publicgegundo
livro do conjunto @ suashiografias romanceadasrevelg logo nas primeiras folhas, que a
inspiracdo para a escritfaquelaobra repousa na leitura de textesde conferénciado
proprio escritor A narracdose estrutura a partote dois enredos paralelos que contam
histériss de dois Méarios o escritor paulistanoMario de Andradee um menino chamado
Méario, morador da cidade de Sao Pagjoe vivecom sua mae, uapesquisadorgue esta
escrevado uma tese, justamemtsobre oescritor Pela voz do narradog mae @ garoto
Mario contaa vida de Mariale Andrades 0 processo de criagdite suaobra mais conhecida:
Macunaima, deréi sem carater nenhuf

Na confluéncia de varias vozes, a biografia ficciaaala de Mario de Andrade
constréise pela polifonia de pontos de vista (o escritor, 0 menino e a b#&#e)marcada
pelas estratégias discursivas acionadas pelo texto de Sandroni. Destacdralogo do
menino Mario comeil f a n s0a sdnea M8 r i o m dagias fases da @idaelo escrieor
comia fam2lia toda do0l,fp.a3t)taanseng@cde muBas cigdesrrei |,
alusdesaos textos do escritor paulistano as producfesle outros artistas da époaa
profusdo do discurso direto como elemeerestruturador da narrativajue aposta na

curiosidadedo menino Marigpararealcar as relagdes intertextuais da obra:

i [..] M&e, por que a exposicéo da Anita Malfatti foi tdo importante?

Luisa ndo entendeu. Eram oito da manha e o filho queria sabhena exposi¢éo

gue tinha acontecido em 19177?!

T Mas, filho, esse curso que vocé esta fazendo é de misica mesmo? Ou é de pintura?
i E claro que é de masica, mas é que... eu ouvi falar sobre essa exposic¢éo e fiquei
guerendo saber mais.

I Sei... Bom, essa pwrsi¢cdo da Anita foi uma das primeiras no Brasil com trabalhos
modernos, novos, e muita gente ficou chociies Méario de Andrade, ao contrario,

ficou superanimado com as obras dela. A pintura da Anita e as esculturas de
Brecheret influenciaram muito os ¢tas modernistas. O Mario disse que escreveu a

28 Macunaima, o heréi sem nenhum caramiblicado em 1928, é um dos romances mais importantes do
Modernismo brasileiro e é consideradabraprima de Mario de Andrade.
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Pauliceia desvairadanosso primeiro livro modernista, depois que viu uma escultura
bem famosa do... (Sandroni, 2001, p. 38, grifos da autora)

Com um subtitulo igualmente grande comada biografia de Monteio Lobato,
Luciana Sandroni publicou, em 2001, o livdoMario que nédo é de Andrade menino da
cidade lambida pelagarapé Tiet§Figura20), com ilustragbes do cartunista e quadrinista
Jodo Spacca de OliveirQuanto a capa a contracapayistas conjurtamente formam um
painel de elementos que apresentam o lsom destaque paegfigura de Mario de Andrade
em tom bem caricaturaé a imagemde um meninccuriosq que se transformara em seu
amigo conidente na capa o tamanduacomo simbolo da braddade na contracapa
Aparecem tambéna chaminé o bonde eo carrq iconesda industrializacdo da cidade
paulistanaa vegetacao tipicamente nordestina, objeto de estudotelectuaj o radio, meio
de comunicacabastanteusado na épocdo escritor,e o teclado de um piano, instrumento
que os dois Marios tinhapor afinidadeem comumA fumaca da chaminé corre em paralelo
a fumaca da xicara de café, provavelmente a imagem preferida pelo capista em substituicdo ao

cigarro que sempre acompanhava o escritor.

Figura20 - capae contracapdo livro O Mario que néo era de Andrade

SBH 978-85-7406-109-2

[1]]

Fonte:SANDRONI, 2001

O enredose desenvolva partirdas aparicées inexplicaveis ditantasma de Mario
de Andradeed e s u aa digistos, omdntepelo garota De bebé até adultele narra
ao meninoasua vida e carreititeraria fortemente influenciada pelo Movimento Modernista.
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Ao mesmo tempo, a biografia do escritor é narrada, também, pela mae demdidina O
livro de Sandroni faz uso de muitas notas de rodag@ explicarao seu leitgrtodas as
referéncias citadas em sua ghma conjunto composto paartas, poemas, artigesalguns
materiais utilizados pela autora para documentar a historia de Mario, o de Ardodmia.se
deixa atravessar por diferentes linguagens e materialidadi@snciando o hibridismo das
obras ontemporaneas. CHse, assim, na narrativa,
um O6efeito de realidadebd. Por isso, a o
outros géneros e stiursos, como cartas, diarios, ensaios, fotografias, reforcam a
proximidade do mundo da ficcdo com o externo, ainda que, paradoxalmente,
exponham a artificialidade do relato e derivem em procedimentos metaficcionais,
como a metalepse, o automentario e amise en abyme, que por sua vez se

relacionam com o caréater hibrido destes textos. (Sandoval, 2015, p. 233, traducéo
nossaj®

O antigo quarto do escrit@ro espaco delimitado para a alma de Méario de Andrade
aparecer para o menino Mério e os didlogos evdrdois acontecerem. Naque®mento
somente a consciéncia do garoto sabia que ele estava no tempo de Mario de Andrade,
podendoantever acontecimentos ja narrados por sua ©wa memoéria cultural jéghavia

registradoos fatos ocorridoEEm passagem divio, essa questao transparece:

T O que vocé esta escrevendo? E sobre a Semana de 22?

T N&o. A Semana deve ser s6 no ano que vem. Vocé parece empolgado com a ideia,
hein?

T Puxa a Semana vai ser muito legal. Quer dizer... vocés vao ser vaiados, xingados,
mas depois vao ficar super famos@s!disse o garoto, sem se dar de conta de que
estava falando demais.

T E mesmo? E como vocé salieSe espantou Mario.

I Eu? H& eu ndo sei. E qée a minha mae disse que 0 novo sempre assusta
(Sandroni, 2001, p. 52)

O menino da cidade lambida pelo igarapé Téeteaposto que expliaes dois Marios
moradores da cidadi#e Sdo Paulgortada pelo Rio Tieté gue elesamavam mesmo com a
agitacao urbana que |lhe é caracteristica. A morte de Méario de Andrade marca a aespedid
entreas personagens também a finitude paraMario escritor, que o leitor acompanha desde
0 seu nascimento, & passagem dalguns diasem que o Mariomeninoesteve com o de
Andrade, ainda que somente na imaginagdayaroto Em diversas passagens txto de

Sandroni, deparameos com 0 uso da metaficcdo para dizer sobre o fazer literario e

2Trechooriginalii 6 ef ect o de realidadd. Por eso | a oralidad,
discursos, como cartas, diarios, ensayos, fotografias, refuerzaximmigad del mundo de la ficcién con lo

externo, aunque, paradéjicamente, exponen la artificialidad del relato y derivan en procedimientos
metaficcionales como la metalepsis, el autocomentario y la mise en abyme, que a su vez se relacionan con el
caracteh2 bri do de estos textos. o
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académico de Mério de Andradeara quem |é ficam visiveis os modos de escrever e de atuar
do intelectual. Sobre o habito frequente de se corresponder com essritta €época, 0

escritorpersonagem revela o seu gosto pelas cartas:

T Mas o que vocé, o Drummond e o Manu tanto escrevem nessas cartas?

T Ah! As nossas cartas sdo vivas, sdo de gente de carne e osso. Falamos mal dos
outros, xingamos, discutimos problemafglamos palavrdo. Nao é aquela
formalidade de ficar mandando respeitos a excelentissima esposa do outro, ndo. Sao
cartas de pijama.

T Cartas de pijama?!

I E, cartas intimas, bem & vontade, sem salamaleques. Por exemplo, aqui nessa carta
eu estou esculharahdo o Carlos. Vocé, que é um garoto, ndo falaria as besteiras
que ele me escreve. Esse mogo n&o cré, ndo acredita em nada. E um cético em plena
mocidade. O natural da juventude é ser ingénuo, acreditar na vida, é dizer asneiras.
O Carlos, nao; é sério tadh vida, inteligente toda vida... (Sandroni, 2011, p.70)

Além das muitas notas explicativas ao longo do livro, a autora optou por muitos
paratextos registidos no posfacio da obra. A essa historiografia sobre o escritor ssgr@m
sua cronologiauma bibliografia, materiais audiovisuais dedicados a trajetéria do autor,
fotografias euma colecdo de arte adquirida por Mario de Andraba. secdo intitulada
fiConversa com a autayana Ultima péagina do livro, Luciarandroniexpde sua experiéncia
de escrevesobre Méario de Andrade

Foi emocionante escrever sobre a vida do Mario de Andrade. Além de ele ter sido
uma referéncia muito forte na minha adolescéncia, descobri que esse artista genial,

um dos mentoreda Semana de Arte Moderna, foi um apaixonado peksiB pelo
seu povo e pela sua cultu(@androni, 2001, p. 112)

O reconhecimento da critica literaria laureou essa obra com o Prémio Origenes Lessa
O Melhor Livro para o Jovem, em 2Q02oncedido pela FNLIJ. Mais tarde, o titulo foi
escolhido para congp 0 acervo do PNBE/2009, programa de fomento a leitura literaria do
Governo Federal direcionado as escolas publicas do Ensino Fundamental. Nesta edicao, a
integralidade do texto e das ilustracbes foram preservadasn como todo o seu projeto
grafico.

Outra biografia romanceaddencada nesta pesquisa refee@ obraJoaquim e Maria
e a estatua de Machado de A926M) (Figura2l), um texto potencialmente destinado aos
jovens leitores, com ilustracbes do cartunista Spacca, 0 mesmo que coloriu as gagin
Mario que nao € de AndradEm mais de 180 paginas leitor embarcauma aventura pelas
ruas da cidade do Rio de Janeiro do comec¢o do séculg XX$ que ainda guarda
monumentos, ruas e historias de um Ridiga Para contar a vida e a obra do #scr

Machado de AssjsSandronifaz suas apostas em estratégiagrativasja mencionadas na
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descricdo delguns livros a participagéode protagonistas infantis e juvengs presenca de
eventos insolitos, a atenta pesquisa hist@aa as suas fontes ileddas a mobilizacéoda
memoriade seus personagerss discurso intertextua a metaficcionalidaddNesse enredo,
quem conta a historia éestatuado proprio escritor, cujanagemem bronzeestana entrada
da Academia Brasileira de Letras (ABl)omenagandoum de seusfundadores e ®eu
primeiro presidente o escritor Joaquim Maria Machado de Assis.

Figura21 - Capa do livroJoaquim e Mariee a

Estatua de Machado de Assis

Fonte:SANDRONI, 2009

O titulo do livro é sugestivo porquadica dois protagonistasque, juntos, tém o
primeiro nome composto de Machado de Assis. Joaquim e Maria samgas de turma
gue participam deuma visita guiada a ABL promovida por um professor de Literatura
responsavel gr estimular o acesso dos alunos ao ecithento literario e também mediar a
histéria da Academia e as primeiras informacdes sobre a inffmeiator dddom Casmurro
Logo no inicio da narrativa, observamos a pontuacdo do narrador acerca da veracidade das
informacgdes sinalizando que o texto ficional se apoiarém algumas possiveis verdades ja

gue fAi"s vezes 0s bi-grafos gostam de r oman:
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15). Tambémnas primeiras paginas, ja € visivel aos olhos do leifpsixdo de Joaquim por
Maria, com seus 14 am e longos cabeloB cast anhos da <cor do m
cheirososo (p. 21) , caracter2stica qMNe fas
desenrolar dos acontecimentadhistéria dos dois se entrelaca com os enredos machadianos
transformado-se em mote para a apresentag@@lguns classicos do escritor.
No final do passeipelas dependéncias da Acadensiagrupoda escolase disipa,
masos dois jovens percebem que a estatua de Magaada vidae, passado o assombias
trés iniciam uma epedicdo pelos principais lugares frequentados pelo biografado,
especialmente as ruas do Rio com os dangos pracase caminhos do século X|X
mostrandm tempo de Machado de Assis rememorado pela historio@jdi@nal. Em notas
de rodapgasinformages sobre a historia da literatura e o conteatiosultural da épocae
ampliamcomos dados biograficago autor que sdo apresentados em meio a ficcionalidade da
obra, estruturada pelos didlogos erasepersonagens e unarradormuito proximo ao seu
leitor, uma apropriacddo modo de escrever bem peculiar ao Bruxo do Cosme ¥elho
AE 6édos tr°s mosqueteirosd sa2ram em bus
Vamos atras deles? Entéo, sigane !(Sandroni, 2009, p.41). O que se Ié a partir deste ponto
€ a construcdo de um painel literario e histérico da época de Machado numa esfera de
aventura e de estratégias para se manter encoberto o fatbadstatuaperambular pelas
ruas da cidadeontando histérigssituacao aceita apenas por Joaquim e MarigeXaaamente
deles a ideia de afirmar para osns@untes que estatud' eraum ator que representava a
figura do escritgrcondicdo que permitiu a circulacao das personagens sem levantar suspeitas.
Pelas ruas d@entro, l14 estavam eles:
A estétua queriger, cheirar, vasculhar as ruas do Centro, os largos, os becos, enfim,
0 Rio de Machado. Queria vén loco por onde 0 autor e seus personagens
passaram. Mas havia um porém: sera que esse Rio ainda existia, ou sé vivia nas
letras dos livros? Maria e Joagquandavam um do lado do outro, achando tudo uma
loucura, mas iam atras da estidtua. Quando as maos dos dois por acaso se
encontaram Joaquim, imediatamente, metasl nos bolsos, e as maos de Maria
resolveram fazer um coque nos longos cabelos.
Muitos carrose 6nibus subiam a avenida Anténio Carlos. Era uma barulheira
ensurdecedora. As pessoas iam e vinham com tanto sono, tanta pressa e tdo

desinteressadas da vida, que nem reparavam naquela estatua ambulante. A estatua,
ao contrario, reparava tudo. (Sandr@tQ9, p. 42grifo da autorp

30 Apelido do escritor Machado de Assiéo livro publicado por Sandroni, apreses&a seguintexplicacéo:

fi Como certa vep poetaCarlos Drummond de Andradez um poema para Machado cujo titul®éum

br uxo, c oamoa Bsoritobvjveugor einte e quatro anos no bairro do Cosme Velho, seu apedido ficou
sendo Bruxo do Cosme Vel hoo (Sandroni, 2009, p. 17)
31 No ano da publicacéo do livro, em 2009, circulava com grande incidéncia pelas capitais brasileiras o conceito

de estatua viva, com apresentagfes performaticas de ao@scas e em equipamentos publicos e particulares.
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A estatua conta a historia de Mach&ddo Rio antige, por vezesse confunde com o
proprio autor quando pareceser intencional o uso da primeirpessoa gerando mais
autenticidade para o discurso narrddgitimando o pssivel desejo do leitor em ler as obras
citadas na integra. Como se fosse roteiro literario, cada capitulo apresentana obrade
Machado ou lugar frequentado pelo escritor como cafés, livrarias e teetrestanto, uma
atencédo especial recai sobre maRdo Ouvidorafimai s f estejada e <cit .
(Sandroni, 2009, p. 60)lustrado nos anexos do livro,sesroteiro funciona como um mapa
em que o tracado da cidade revela a convivéncia entre o antigo e o moderno. IMtitulado
trilha de Madado (Figura22), a imagem orienta os leitores sobre o percurso historico que se
quer promover e sginta ao farto material bibliografico consultado pela autogae inclui a

cronologia do biografadouwm album de fotos da época.

Figura22 - Na trilha de Machado

Fonte SANDRONI, 2000.

Conformeas personagens flanam pela cidagtg, certa medidanais tensos porque a
policia ja estava procura dastatua que havia sumido do patio da ABagaparada ds
personagensenda uma explicacdo sobre o processo criatiwoautor,umadeclamacdo de
cor de um fragmenta leituras criticas sobreo texto machadian®ara além do que se propde
a narrativa de Sandroni, a Historia sobre a cidade do Rio de Janeiro e do Brasil tem seus

registros entremeadqelas perspectivasasl personagens mar@sdora pelo presente da
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juventude, ora pelo passado acionado pela memoria viva da estatua. No didlogo que segue,
observamos os olhares bem marcados sabimasformacgdes urbanasadadedo Rio:

T Mas o que fizeram com a avenida @al?! Era para ela ser a mais charmosa, a
mais europeia de todas, e agora, vejam s6... Virou um corredor de aréasha

T Entdo ela ndo era assim?

T Agui ndo havia avenida nenhuma, minha cara Mat&chado, jA mais velho, viu

a abertura da avenida Cerw | , -ab a@diboda@, como di zia o po
aqui havia ruas, becos, corticos, sobrados, que foram destruidos em nome do
progresso. Eja ndo reconhecia a cidade em que naszdio era outraepois das
reformas do prefeito Pereira Passas] [

T Ele ja ndo reconhecia o Rivadmirouse Joaquim.

T Nada. Tudo tinha mudado no comeco do século XX. Mas o prefeito dizia que o
Rio precisava de avenidas largas, espacosas... Muita gente pobre morava por aqui, e
depois ficou mais pobre ainda, semdade morar, sem teto...

T Mas ninguém deu casa para essas pessaadagou Maria.

T N&o... Mas a avenida ficou um espetacatam um canteiro central arborizado que

a dividia em duas maos. Uma beleza! Tinha gente como formiga passeando por ela.
Gente icta, é claro. O prefeito dizia também que a cidade precisava respirar ar puro!
Mas agora, vejam s0O, ou melhor, respirem s0, este ar! Que ironia! Puro é a Unica
coisa que ele ndo é#éndronj 2009, p. 8637)

Observando as mudancas ocorridascidade a estatua, Joaquim e Maria perconre
lugares emblematicos citados por Machado de Assis em muitas de suas obras e, assim,
commem um detalhado painel sobre a trajetéria literaria do escritor e de suas escolhas
enquanto cidadao do século XIX. O fim da aventuraarcado pela ida das personagens ao
Cosme Velho, bairro carioca que Machado e sua esposa Carolina viveram até as suas mortes
A casa em que moraram foi demolidaagora o espaco abriga um prédio com lojas
comerciais no térreo e apenas uma placa lemtlsa mor adores il ustres:
escritor Joaquim Maria Machado de Assis co
2009, p.151). Apesar doom mais funebre entoado pelas mortes do casal, a narrativa
encaminha um desfecho mais nostalgicoed@mbrar a paixao que uniu Machado e Carolina
e também a de Joaquim e Maria que, finalmente, weactmidez e inicien 0 namoro, nao
sem antes ajudarem a estatua a voltar para o seu lugar de origem, a Academia Brasileira de
Letras

Nos ultimos capitule intituladosiAo leitorT Parte | e Parte @ a narrativa concentra
se inteiramente em explicar como surgiu a ideia de criar este lmundombem coloquial
entre a estatua e udesejaddeitor, observamos o desvelamentoptocesso criativala obra

dando voz a sua personagearradora

Mas, leitor amigo, vé como € a vida; depois de tantas ideias na cabeca, uma delas se
pendurou no trapézio que eu tenho no cérebro: e se eu escrevesse essa historia?
Afinal, sou a estatua do Machado de Assis! E, santamnpela cidade inteira, por
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gue ndo poderia ir até a biblioteca, pegar da pena, quer dizer, ligar o computador, e
narrar a minha aventu@m Joaquim e Maria pelo Rio? Com efeito, foi o que fiz,
amado leitorFui la e escrevi 0 meu livrinh¢Sandroni2009, p. 161)

O narrador mda investeem interpelacdedem a moda machadigreobreos méritos
gue supostamente o seu leitor possa fazer sobre sua obra:
E a histéria? AgradouAcreditasque o livro se alongou demais? Qué? Crés que
imito muito Machado d Assis? Ora, leitor, mas se eu sou a estatua dele! Querias
gue eu imitasse quem? Bom, mas o0 que eu gostaria dedsafa¢oé seo fino leitor
gostou ou ndo da historia. Se a resposta é sim, vai daqui 0 meu abrago, com todo o

cuidado, é claro. Se nao gos... vai daqui um piparote, e adeus! (Sandroni, 2009, p.
165)

Em sua ultima empreitada no campo das biografias ficcionalizatias, defesa desta
tese,Luciana Sandronnos brindou com a beimumorada historia de ufidefuntemusica,
ou melhor, ademadias Postumas de Noel Rosana longa conversa entre Noel e Sdo Pedro
num botequim la do cé{2014) (Figura23), publicado em parceria com a musicista Maria
Clara BarbosaCom atencao sobre titulo desta obra, observamoma clarareferéncia ao
classicoMemorias Postumas de Bras Cubgmiblicado por Machado de Assiam 181
Importanos nesta pesquisasinalizar as estratégias d8andronipara contar ao publico
infantojuvenil a biografia de Noel Ro$49131937) um dos maiores nomes do cancioneiro
brasikiro.

No primeiro capitulo do livro, intituladGonversa de Botequima narrativa apresenta
0 cenario e as personagens que ao longoadsavao contar mais essa biografia romanceada
por Luciana Sandroni. Pensando num publico jovemmarradorexplica comdetalhesa
chegada de Noel Ros® céu, este que serdepoisda morte do musicsua morada para
sempreainda que tenhasididk m custo para voc° [ Noel] entr

11). A chegada de Noel ao céu é des@itatom espirituoso, viue perpassa obra:

Como todo mundo, Noel Rosa nasceu, s6 que também ja morreu, e aqui na minha
historia ele foi parar no céu. Ao chegar Ia, o rapaz, pensando que tinha havido algum
engano, pds o chapéu e foi saindo de finirffm ai que S&o Pedro, porteiro do

céu, o chamou de bracos abertos:

T Seja berrvindo, Noel! Trouxe o violdo para animar a festa?

Noel, vendo o santo, notou que estava mesmo no lugar certo. Era o0 comecgo de uma
grande amizade!

Isso aconteceu em 04 de maio de 1937. Muito tempassou, € hoje ele esta mais

do que adaptado. E quase um santo? N&o chega a tanto... (Sandroni, 2016, p. 9)
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Figura23- Capa do livraviemdrias postumas de Noel Rosa

Fonte:SANDRONI, 2014

Na linha ténuemre o ficcional e o (in)formativo, a publicacdo busca equilibrar o tom
subjetivo do narradegpersonagene as informacdes sobre a vida e a obra do biografado.
préprio Noel quen escreve e conta as suas memdarias ao seu interlocutor, curioseddente
Pedo,io port ei que oretcebene dadeé sua morteA conversa entre os dois
acontece mm botequimla do céu, bem ao estilo de vida terrena de Noel, cenario propicio
paraa exposicao as musicas dospoemasio autor

Sobre oprojeto graficodo livro, destacan-se oseuformatomaior do que o padrao,
comparando com a maioria das publicacdes de Sandroni, e a paleta dpeerdatizaos
tons de azulespecialmente, o azaklestefazendo referénciao céucomo espaco narrativo.

O azul, também preste na bandeira da Escola de Samba Vila Isple#ncheo fundo das
imagens em contraste com o0 branco e o pyemdelineiamas personagendNo miolo da
brochura, as faixasetangulaes funcioram como boxes para agdetras dascancdes os
fragmentos poétos e os dados biograficos. As ilustracdes sassinadas pelo cartunista

Gustavo Duartejue optou pelos tracos caricaturais das personagens atencao especial
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para o queixgetraidodo protagonistafruto deuma deformac¢dno maxilarcausada pelo uso
do forceps em seu nascimentds desenhos de Duartem pagina inteirarevelam a
importancia das imagens na composicdo dessa obra que realcou, sobretudo, as parcerias
musicaisde Noel Rosa em vida e o0 seu inseparavel violao (F@f)ranstrumentgresens

em varias ilustracdes do livradestacado de amareia capa

Figura24 - Noel e Cartola

Fonte:SANDRONI, 2016 p78.

Nas observacdes sobos paratexbvs (Genette, 2009)vale registrar quéviemorias
Péstumas de Noel Rosalne um conjunto de patiasdas musicas mais conhecidas de
Noel, com o objetivo declarado de engiraos leitores como cantar e tocar Noel Rosa. Em
pesquisa cuidadosa, Maria Clara Barhosana se- «o A Como cantar e
surgimento do samba carioca, alénsdkcionar e organiarumadocumentacdo musical com
orientacdes técnicas para a distribuicdo dos instrumemtasvezes. E certo pensar quees
material pode auxiliar e estimular o mediador de leitura a se aventurar em experiéncias

musicais com grusxde latores,considerandama leitura compartilhada.
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Seguindo o intento de apresergatabiografia, iniciamos pela ideido livro, ou seja,
do projeto que parece ter guiado a escrita metaficcional e memorialistica de Luciana
Sandroni. Numa nota breve publieathas primeiras paginas, a autora sinaliza as fontes
tomadas como pesquisa para estruturae eniredo, pontuando a obMoel Rosa: uma
biografia (1990) de Carlos Didier e Jodo Mé&ximo, como principal texto para documentar a
vida e a obra d&oeta da Vil&, como ficou conhecido compositorque eternizou o jeito de
ser carioca com o samba fAConversa de botenq
Osvaldo Gogliano (1910962).Nest a can- «0, O botequim ganh:
o trabalho, o redtado do futebol, o empréstimo de dinhgrara apostas no jogo do bi¢cho
tudo acompanhado por Auma boa m®di a que n«
Nalinguagem populamla expressaéiconversa de botequimpode indicam informalidade e o
despgamento de seus moradoresna marca registradk cariocaNao a toa, a primeira cena
do livro marca a chegada de Noel Rasacéulla a personagerse encontra com Sao Pedro

os dois fazem um acordo:

O rapaz, logo no inicio, fez suas exigéncias; pedifida Pedro uma mesa de
botequim e um viol«o: 6Se n«o, n«o fico
o mwWsico fica al i tocsa sen viddd e bebeoumaddyuatde apeoi mo
bem gelada. Em contrapartida, o sa@ntpue é santo, mas néo é bdbpediu a Noel

gue cantasse e tocasse nas festas do céu. (Sandroni, 2014, p. 9)

A partir dese pacto, a narrativa se alicergas didlogos entre as personagens,
mediadas por um narradoniscienteque comenta os fatos maedevantes, interligas dados
biograficos com os sucessos do composéae dirige ao leitor para chamar a atencéo sobre
as curiosidades e as peripécias vividas por Noel, no plano teNerwu, é o proprio Noel
guem contara as suas memorias péstumas direcionado pelos retmngEsador, querealcou
o carater inovadadesenvolvido pelo compositem suas can¢des no que se refere as letras e
as melodias, além de valorizar 0 samba como expressao legitima e genuina da cultura
brasileira, num periodo dkesprestigio e deerseguicao asse ritmo.

Da infancia do bonde a juventude, powaemplarpara os padrdes da época, Noel

chegou a vida adulta cofama d rapaz boémipque ousowonhecer a cadéncia do samba

32 Noel Rosa ganhou o titulo de Poeta da Vila pela dose poética que deiisaga cancde¥ila referese ao
bairro de Vila Isabel, localizadwa Zona Norte da Cidade do Rio de Jandirmdado com a musidgeitico da

Vila (1934) composta em parceria com Vadicmna declaragdo de amor ao lugam homenagem ao seu ilustre
morador, as calcadae bairroreproduzem notasusicaisde muitas can@s de Noel Rosa, além de nomear um
tinel com o nome do musiceoi construida, também, uma estateaNoelem bronzeambientada num
botequimpara lembrar o compositor na rua mais movimentkd¥ila Isabela Boulevard Vinte e Oito de
Setembro.
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tocado nos morros vizinhos ao seu bairro: Mangueira, Estacio e Salgudinma maquina

de escreveDlivetti, a personagem de Noel inicia as suas memdrias:

SEU LEITOR

Muito prazer em conhedé. Meu nome é Noel de Medeiros Rosa. Ndo sei se vocé
ja ouviu falar de mim. Irei narrar aqui a minha vida toda, que foi ¢wiate e seis

anos-, porém bem vivida, e bebida. Minha vida daria um livro! Fui um violonista e
compositor de sambas de sucesso, mas, infelizmente, o dinheiro nunca foi facil de
ganhar.

Sou da época em que 0 samba ainda ndo eravisegnpor alguns; as coisas, no
entario, comegavam a mudar. Fiz mais de trezentas musicas e algumas tocaram
muito nas radios. [...] (Sandroni, 2014, p-18)

O caminho metalinguistico tomagor Luciana Sandrormiosturatoda a narrativigois
a conversa franca com o seu leitor faz partestiatégidiccional de aproximar o leitoa sua
escrita deixando a mostra as escolhas que faz para contar a histéria de uma personalidade tdo
peculiar quanto Noel Ros8e a densidade do textmm inUmeras informac¢dggode ser em
doses altas, a escallexical, a ordem dos acontecimentos e a forma de narrar contribuem
para o desejo de saber um pouco mais sobre o musico da Vila, oferecendo um ritmo dinamico
de leitura e organizado no que se refere & compreensdo dos capitulpsntoiea pontp
entrecrza dados biograficos e socioculturais da época, uma forma de contextualizar os
acontecimentodo periodacessaol

A personagem de Noel conta a sua prépria histéria enfatizando ter nascido numa
familia de musicos, multiplos instrumentistas que faziamudecasa um constansarau
Noel, na adolescéncja&studoubandolimmas foram as cordas do violae responsaveis pela
criacdo de inimeras letras e melodias do musiomforme a personageescreveas suas
memoérias S8o Pedro faz a sua leituta texto esGto por Noele corta alguns trechos que
acha desnecessérias« 0 sem antes amWaildazrde dquWefouat
passado nédocetiam mais validadecomqg por exemplo,a observacdo de que a casa onde
nascera ndo existe mais e que, hoje, alingadificio com o seu hom&. santo porteiro do
céu lé com atencéo todos os escritos de Noel, mas quando o assunto é a adolescéncia da

musico...

i E agora, qual é o proximo capitulo?

I Pensei em falar da minha adolescénci&iésio de Sdo Bento

i Da suaadolescéncia e do Ginasio de S&o Bento?!

T Ué, nao foi la que eu estudei?

Sao Pedro, aflito, comecgou a andar de um lado para o outro:

T Vocé esqueceu que foi um péssimo aluno, vivia gazeteando e fazia gato e sapato
dos professores e dos monges?

33 Bairroscariocas da zona norte cujos nomes também denominam Escolas de Samba tradicionais do Rio de
Janeiro.
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T Ah, eu ® era mais solto que os outros. Nada de mais.

T Nada demais?! Vocé se lembra, assim, por acaso, de um jornalzinho ch&nado
mama@

T O mamado O mamao. i disse Noel pensando altb.Claro! Um jornalzinho em

que eu fazia caricaturas... E isso mesmo! Eora desenhai©O maméabd Que
saudade! A capa era um desenho de um bebé sugando uma mamadeira, ndo era?
(Sandroni, 2014, p. 26, grifos da autora)

Séao Pedraermina por representam editore conselheiralas memaoriase Noe) pois como
€ santo éudo sabge opina quanto aos fatos que devem ndoser priorizados mais um
recurso utilizado pela autora para selecionar as informagfes mais relevantes a partir da
perspectiva do narradou do leitor ficcional, Sdo Pedro

O foco narrativo concentise na express producao musical de Noel Rpsenborao
texto prepare o |l eitor para as notzcias tr
alegres: as namoradas, 0s sambas, 0 sucesso. Mas ndo € possivel, entao, seja firme e vama
aos fatoso (pS&nAlbiografiaexpde Sein4ufemismoas desventuras de
Rosa comoo suicidio de seu pai, as dificuldades financeiras da fanaidiatribulacoes
amorosase a tuberculose que tirou a sua vida, precocemente, aos 26~amesdo jus ao
nome do livro,0 protagonista descreveu o seu préprio entecomo fez Brads Cubas,

personagem de Machado de Assis:

37. NAO QUERO CHORO, NEM VELA

[...] Lembro que todos os amigos compareceram: companheiros do radio, malandros
da Lapa, sambistas do morro, e, la do moowj a primeira madsica em minha
homenagem.

Ap6s o veldrio, saimos pelas ruas da Vila. O cortejo passou pela minha querida
Teodoro da Silva, pela Souza Franco e Boulevard. Enquanto eu passava, 0 COMércio
fechava as portas, inclusive o botequim do seu Garva

Como nédo podia deixar de ser, uma chuva bemdaia bem na hora do enterro,

mas meus amigos fiéis ndo faltaram: Lamartine, Almirariéario Reis,
Pixinguinha, Marilia, Aracy, Nassara, Orestes, Braguinha, Alvinho, Vadico, Cartola,
0 pessoal da Mangua, do Salgueiro, e Ary, que fez um discurso inflamado.
(Sandroni, 2014, p. 889)

No ultimo capitulo, Sdo Pedro expliaa Poeta da Vilgue sua obra néo foi esquecida
mesmo com tantos ritmos novesas a importancia das memorias é justamente de mante
viva a obra do musicaue tem sido constantemente revisitada por intérpretes do cenario
musical brasileiro.

O gosto de Luciana Sandroni pela escrita de biografias romanceadas parece encontrar
convergéncianos estudos de Linda Hutcheon (19%brea meaficcdo historiografican o
passatempo do (ptladcgpasto psacthisicapela pesquisadora para se referir a

revisdo da Historia problematizada na ficg@worreflexiva que se pergunta, constantemente,
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sobre o seu prépristatus Hutcheon noslarta que o discurso historico e o literario ndo se
repelem mas interagem ora se complementando ora se confrontampaoque segundo a
pesquisadoraia met afi c-«0 historiogr8fica procur e
confrontocomo histérice o f az tanto em t er me%p. 14B)m8t i c o
Luciana Sandronirevela em suas metaficcoes historiogréficas, de forma simultanea,
uma boa dose de imaginacdo e de cuidado cientifico com as fontes histéricas, talvez um

Apassat empopelaaltora paratse davettir e entreter o seu leitor (des)avisado.

3.3.1 A metaficcao historiografica ebmmmpido na cabeca

A metaficcdo é um procedimento estético presente na literatura e tem despertado o
interesse da critica literaria contemporarndavimento parecido, observamos na escritura
atual da literatura infantil e juvenil de muitos paises. No Brasil, as narrativas de cunho
metaficcional foram aprimoradas com a escrita de Monteiro Lobato e ganharam espaco na
producéo nacional ao longo do skcXX e, também, nos primeiros decénios deste novo
milénio. Ocupanos, nesta secdo, compreender o uso da metaficcionalidade, pensando em
alguns romances de Luciana Sandroni, sobretudo no que diz respeito as biografias
ficcionalizadas publicadas pela autaatre 1997 e 2014. Neste aspecto, este estudo paira
sobre as estratégias utilizadas por Sandroni para compaxtiinaio jovem leitgro seu jeito
proprio de fazer literatura, numa sugestiva parceria de coautoria e de questionamentos sobre
as A d o Biacdo.sAdhistdria de vida e de profissdo de cinco personalidades brasileiras
Monteiro Lobato, Mario de Andrade, Machado de Assis, Lampido e Noel iRésa@ntada
por Luciana Sandromia esteirala escrita contemporanegeprevé rupturas na construcéo
na recepgao textuais.

Em ambito geral, o termo metaficcdoe t ant os outros MAcorr
narrativa pésnoderna, narrativa narcisista, ficcdo autorreferencial, ficcdo reflexiva ou
autorreflexiva, ficcdo autoconsciente, antific¢ase propagoentre os estudiosos a partir da
segunda metade do século XX, mas somente entrou no rol das discussoes teoricas pelos idos
de 1970, apdés o pesquisador e romancista Haomexicano William Gass o tomar como
elemento constituinte dos romances contemporaneasj a fAcar acter2stic
narrativas metaficcionais [ é] ® a preocupa

ficcional 0 ( F248).iVale mendoha?, ho eptanto,2gde2a metaficcdo era um
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estilo de criacdo literaria observavelrjés primeiros registros mitoldgicos e nas primeiras
tragédias gregas, e carregaria, em sua esséncia, a marca da modernidade como caracteristic
principal deDom Quixote de La Manchabra escrita no século XVII, considerada pela
critica especializada oipreiro romance moderno do Ocidente.

Como referencial tedrico desse modelo literario, tomamos, inicialmente, a pesquisa de
Patricia Waugh (1985), que discorre sobre o carater de artefato da obra literaria. A etimologia
da palavra latinartifactum derivadado verboartificiare, si gni fi ca fAf azer c
humanas. Nesse caso, recuperamos a ideia das narrativas produzidas pelo homem que voltarr
sobre si mesmas, através da propria linguagem. Waugh, em seu livro intNldtafwtion:
the theory and th pratice of seltonscious fictionconsidera que os textos metaficcionais
sustentam uma area fronteirica muito ténue entre realidade e ficcdo, pois ora examinam 0s

préprios métodos de construcdo, ora se consolidam na propria estrutura diegética.da ficcdo

Metaficcdo &€ um termo atribuido a escritos ficcionais que autoconscientemente
dirigem sua atenc¢do para sg#tatuscomo artefato, para questionar o relacionamento
entre ficcdo e realidade. Ao apresentar uma critica a seus préprios métodos de
construgdo,tais escritos ndo apenas examinam as estruturas fundamentais da
narrativa ficcional, eles também exploram a possivel ficcionalidade do mundo fora
do texto ficcional. (1985, p. 2, grifo da autora, tradugdo n#ssa)

Ainda no campo da conceituacdo, o pesalos Gustavo Bernardo afirma ser a
metafic-«o0o Aum fen!meno est®tico atwweprrefe
dentro, falando de si me s ma oQlivro dammietafincdpo a S
Bernardo ilustra a ideia de uma ficcdmtle de uma outra ficcdo a partir da imagem das
bonecas russas, chamadas fAmatrioshkaso, em
assim sucessivamente até restar uma que ndo se abre. Ao partirmos da maior para a menor,
podemos alcancar a unidade, asgigel ideia original da peca. E ao revés, também,
alcancamos o todo da peca, 0 seu constructo. Numa interessante rede de associacfes, 0 autc
constréi uma cadeia de exemplos no campo da literatura e das artes plasticas para concluir que
existem diferentes 2 vei s de fic-«o0o no interior da pr
nz2veis diferentes de fic-«0 tem 0o nome de ¢

fic-«o dentro da fic-«00 (Bernardo, 2010, p

34 Trecho original: Metafictionis a term given to fictional writing which setbnsciously and systematically
draws attention to its status as an artefactrder to pose questions about the relationship between fiction and
reality. In providing a critique of their own methods of construction, such writings not only examine the
fundamental structures of narrative fiction, they also explore the possiiadiiy of the world outside the
literary fictional text.
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Em plena expansao nos textos destiisaa infancia e a juventude, aqueles que fazem
uso da metaficcionalidade sinalizam uma ruptura dos modelos convencionais de escrita, o que
fica evidenciado por meio de recursos como: a autorreflexividade e a autoconsciéncia da voz
enunciadora, 0s experim®s tipograficos inovadores, o narrador intrusivo, a
intertextualidade, a parddia, o anacronismo e a metaficcdo historiografica. Intentamos
observar a presenca de algumas destas estratégias ficcionais na analiseL@mn|igo na
cabeca publicado por uciana Sandroni em 2010, buscando compreender, especialmente,
qual é a relacéo delas campo da formacéo do leitor juvenil.

Com ilustracBes e projeto gréfico assinados pelo artista pernambucano André Neves,
Lampido na cabecéFigura25) € uma obra de cuphbiogréafico e historiogréfico escrita por
Luciana Sandronidepois que a autora ja havia escrito sobre a vida e a obra de nomes
incontornaveis da literatura brasileira: Monteiro Lobato, Mario de Andrade e Machado de
Assis. Esses livros sao potencialmetéstinados ao publico jovem com um certo félego de
leitura, j& que apresentam um ndamero mais extenso de paginas e um enredo mais
complexificado, exigindo do leitor que |é sozinho um grau maior de maturidade leitora.
Possivelmente com vistas a um direciorato mercadolégicol.ampido na cabecdoi
lancado pela Rocco Jovens Leitores, o selo juvenil da editora, fato, no entanto, que néo limita
a fruicdo da obra por outras faixas etérias, pois é justamente por sua literariedade e pelo uso
de técnicas narrativadiversificadas que a ficcdo sobre o mais famoso cangaceiro do Brasil
ganha o status de romance juvenil, destacanrs® entre as edicdes de biografias

ficcionalizadagor Luciana Sandroni.
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Figura25- Capado livro Lampido na cabega

{ LAMPIAO

Luciana Sandroni

NA
CABECA

André Neves

Tlustragoes

CCO

JOVENS LETTORES

Forte: SANDRONI, 2016.

Os tons terrosos e amarronzados da capa predontarabén em boa parte das
ilustracbesque delimitam os capitulos do liyrimiciados sempre com um desenho de pagina
inteira. A paleta de cores quentes utilizada por André Neves diatog o ambiente sertanejo
vivido pelo biografadogsta ligada a terra arida da caatiega sensacgéo degitacéo e calor,
que nos fazem pensar no sol, no verdo, no fogo, em energia positiva e lugares ildminados
(Campos, 2021, p. 46 opcdo por esse®is contribui ainda,para criar uma atmosfera
tensionada entraspersonagens Lampido e Helena Marconi, escritora de livros infantojuvenis
gue recebera uma encomenda de sua editora para produzir um livro para criancas sobre o
cangaceiro. Contam essa histb a o 0f pLra-npprii«c0, per sonagem pr e
Helena que a obriga a escrever sobre ele, e Helena, a escritora que vive a angustia de nao
conseguir escrever sobre alguém com uma trajetéria tdo controversa. Os narradores
personagens se revezantre as tarefas de apresentar o homem Virgulino, mas também de
trazer ©° tona como iel eb, p.14). Asuefeléacmapde canladum( S a
resgatam o universo lendario criado no entorno do Heerdidido mais famoso do Brasil, no
século XX:parte delas extraidas das pesquisas bibliogréficas feitas por Helatanoias da

experiéncia propria de quem viveu no cangaco. Nesse sentido, sobressai 0 processo da
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autorreflexividade e da autoconsciéncia das instancias narrativas que pode sug@erir mai

veracidade ao relato ficcional, como se exemplifica nesta passagem:

Eu estudava a vida de Lampido havia mais de um ano. Lia livros, via filmes,
pesquisava na internet, lia jornais e revistas na Biblioteca Nacional. Tinha tudo
escrito na cabeca:

Virgulino Ferreira da Silva aprendeu a ler e a escrever aos 10 anos de idade

com um professor particular da Ribeira, Domingos Soriano, ndo porque

fosse rico, mas porque naquela época ndo havia escolas fora da capital e

das cidades. A aula custava 10 tostfes. Ele aprendeu a ler pelo método da
soletracdo no livro de Felisberto de Carvalho. (Sandroni, 2016, p. 15 destaque
tipogréfico do textp

Diante do que Helena vai narrando, Lampiadoco, amplia:

Outra coisa boa de contar no livro era como eu era um eatatado no oficio do

couro. Eu era um artista. Podia me pedir o que fosse que eu fazia: os arreios, as

selas, as roupas de vaqueiro. Inté cadeira de couro eu fazia. Eu também tocava

sanfona, fazia as musicas e escrevia os versos e tudo. Nas festaasaguedam

dancar comigo. Meu apelido sabe como era? Pé de ouro. A senhora tinha ciéncia

disso? Mas o meu negdcio mermo era a montaria; ai era um cabra da peste. Pegava
boi até no escuro, num sabe? A senhora tinha ciéncia disso tudo? Os livros que a

senhoa leu contam isso tudo? (2041.®. 50)

Sob o prisma de cada um, as versdes de Helena e de Lampido se cruzam e desnudam
as questdes inerentes a producao da biografia encomendada. Se por um lado, Helena revela a:
dificuldades do processo de criacao litexanile delimitar documentos oficiais e fic¢ao,
Lampido ndo compreende o ritmo lento da narradora em escrever sobre ele, que, em certa
medida, pode espelhar o proprio processo criativo de Luciana Sandroni. Em entrevista para
esta tese, ela afirmou realizanwamplo e longo estudo histérico antes de iniciar um livro:
ATento me envolver ao m8xi mo, entender , e st
leitura, estudo, pesquisa. Estico bastante a pesquisa até sentir culpa de ndo encarar o texto, de
ndo produz r Sandfoni, 2024, [@.89).

A essa fic-«0 que trata sobre si -smes ma
intuito de posicionar o leitor entre a alternancia de vozes e a criagcdo de uma narrativa
alicer-ada fAna sobrevi da ethaoispklmos poraaagreniemoL a my
invertido T ao migrar do passado para presénte na transposi¢cdo do plano biogréafico e
hist-rico para o pl ano ficcional (romance
Configurado como um narrador intrusivo, Lampi&tpiime a narrativa uma atmosfera de
tensdo provocada pelas constantes ameacas a Helena, o que por sua vez convoca o leitor &

fazer reflexdes sobre as escolhas feitas pelo governador do sertdo, seja pelos dados historicos
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gue insistiam em nao sair da cabdeaHelena, seja por suas opinides abaladas por uma crise
ética e moral: como escrever para um publico juvenil sobre a vida de um homem que
carregava tantas mortes? Este questionamento perdurara até o desfecho da ficcdo, mas é
também a mola propulsora paraistoria de Lampido revolver um passado desconhecido para
uns, ou cristalizado para outros.

Nessa pelejaimporta pensarmos sobre as estratégias ficcionaitadgpido na
cabeca que permitiram uma revisitacdo ao passado de Lampido e ao contexto elm que e
viveu. O acesso ao universo do cangaco se deu por vias expostas na escritura do romance: &
mescla dos discursos histérico e ficcional, procedimento estético guiado pela metaficcao
historiogréfica. Nela, Historia e Literatura se misturam pela forcangmdgem tornando
impossivel, em dado momento, distinguir fato histérico e criacdo ficticia, conferindo a
narrativa historiografica uma natureza hibrida. Sobre o fendbmeno da metaficcdo

historiogréfica, a pesquisa de Linda Hutcheon nos explica que

A metafic¢do historiogréafica refuta os métodos naturais, ou de senso comum, para
distinguir entre o fato histérico e a fic¢do. Ela recusa a visdo de que apenas a historia
tem uma pretensdo a verdade, por meio do questionamento da base dessa pretenséo
na historiogafia e por meio da afirmacé@o de que tanto a histéria como a ficgcdo séo
discursos, constructos humanos, sistemas de significacdo, e é a partir dessa
identidade que as duas obtém sua pretenséo a verdade. (1991, p. 127)

A mentira bem contada pode se transfar numa verdade ou pode colocar em xeque
verdades ja consolidadas pelo curso da (H)historia. Lampido e Helena constroem didlogos
entre a certeza e a duvida, entre a onipoténcia do naadgaceiro e a visdo de Helena
dividida entre o seu oficio de edora e o que dizem os documentos histéricos. Utilizando
uma técnica de composi¢cdo inventiva e contemporébeeiana Sandroni delimita as
conversas entre as personagens de duas formas: quando Helena e Lampido discutem, o
discurso direto € empregado sempwio da pontuacdo caracteristioamo o uso do travessao
oudasaspas j 8 quando Hel ena di al oga ,Emwopiticpeas pe
pontuacéao tradicional é retomada, gerando um efeito de dinamicidade para a trama.

Observamos, assim, que Oinpeiro recurso semanticamente aponta, na estrutura
discursiva, o embaralhamento das vozes narradoras, quer porque o didlogo seja travado na
consci °ncia de Hel ena, qguer pela presen-a
Lampi&o no plano ficcionah A senhora vai escrever ou vai
Tremi feito vara verde: o homem era real! Ele falava! Escrever?! Mas escrever o qué?! A
mi nha hist-ria, di acho! Sua hi sthbhp.ild 2Ad Ma s
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passar, pr ®m, para o0 mu n diaziondisr ce discudso aksusie ag tegrass

convencionais utilizadas para demarcar as falas em um dialogo

As amigas me ligavam para sair e eu inventava mil desculpas, dizia que estava
trabalhando muite ndo podia sair:

T E como é que ta o Lampido, Heleninha?

T Ah, ta legal...

Mentira. Ndo estava nada legal.

T Quantas paginas ja tem?

I Ah, umas... umas... quarenta paginas... (Sandronib291@2)

Interessante notar como Sandroni projeta, no plano do discurso, aegessra
narrativas, eleitas por ela, para contar a histbdaque estd em sintonia com a
multimodalidade, explicada anteriormente

Diante de um romance polifénico, as vozes enunciadoras, em primeira pessoa,
expbem diferentes perspectivas sobre o percistorico de Lampido, deixando que o leitor
se aproprie de cada visédo e se depare com as subjetividades da obra (Hutcheon, 1991, p. 156).

A escritora Helena (de Sandroni) atordoa o leitor com seus pensamentos:

Precisava sentar e escrever, esse era o raphapgdo. Sou uma profissional,
escrevo o que me mandam. Lampido também era um profissional, sé que do crime,
mas e dai? Ele ndo era um justiceiro, ao contrario, era violento, cruel e as vezes
perverso, mas e dai? Lampido e seu bando foram fruto de uiedastEctotalmente
injusta, desumana e barbara, o retrato do sertdo, o retrato do Brasil. Nao posso
mudar o rumo da Histéria. Isso é um fato. Ha documentos que comprovam. Por que
aquela paralisia? Eu precisava voltar ao trabalho. Tinha que enfrentar aquele
cangaceiro. Sentei em frente & maquina de escrever e comecei:

Virgulino Ferreira da Silva entdo virou Lampido. (Sandroni, 2018 p. 4647,
destaque tipografico do tejto

Outro aspecto em que a obra em andlise se constitui como um bom exemplo de
metaficcaohistoriografica é o processo de desconstrucdo e reelaboracdo do vulto histérico
representado por Lampido, apelido atribuido em razdo de sua habilidade de atirar com tanta
rapidez, que parecia sair, de sua arma, luz propria. Para tanto, a narrativaaomasidem,
como documento, a fonte oral que serve de testemunho para a trama. No entanto, € explicito,
nas malhas do texto, a tentativa de reconstruir a imagem do cangaceiro em sua humanidade
sem a intengdo de demonipa Helena ouve o relato de Marga diarista, que diz ter ouvido
de sua av- sobre o hero2smo de Lampi «o, p C
Ajudava as pessoas pobres. Minha avé me contava umas histérias que a senhora néo leu ai
nesses | i vr osbpp. S EBnquantiesg sey irmAd) hifloriador de formacao,

contesta a ideia de o cangaceiro ser o RoO
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romantica. Ao contrério, ele nunca fez nada para mudar o sistema. SO0 queria enriquecer, so
gueria di rohpe B7). ®é m pdoOalodtro, a narrativa historica se constréi e
reconstr i pela pluralidade dos discursos,
constréi no texto, no que o historiador [narrador], consciente ou inconscientemente, decide
revelar e omitire@o naqui l o que, de f atkp2011tpelb)i a ocor
Representante de um modelo hibrido de construgéo ficcibaaipido na cabeca
recorre a técnica danacronismogefeito comum a metaficcdo historiografica. A estratégia
usada pela auta objetivourecuperar dados biograficos sobre Lampido que circularam entre a
época do cangaco e o tempo atual de escritura do romance, num movimento constante de
acionamento da memoéria e de documentos extraidos da excessiva pesquisa historiogréfica
realizada por Helena/Luciana Sandroni. A narragdm primeira pessoa garante a
autenticidade dos discursos quando da vazdo as angustias e as expectativas de cada um
Lampido retoma a sua memoria afetiva para confirmar sua importancia no presente diegético
e garatir sua fama junto as geracdes futuras; Helena Marconi acessa o passado do cangaceiro
para compreender os dilemas do seu presente. Em toda a trama, a delimitacdo temporal &
dindmica e contribui para que o leitor transite por diferentes periodos da \ndmybdado, o
que ressalta a ndo linearidade dos fatos expostos. Num movimento circular, a Ultima pagina
retoma a primeira cena, quando Helena tinha uma arma invisivel apontada para sua cabeca,

gue Ihemotivavaa escritasobreLamp apelidoinventado pelaarradora.

Parece loucuraas tem uma arma apontada para a minha cabeca! Foi eu me
virar um instantinho para pegar uma torrada e olha ai: eu, de camisola, tomando café
com uma arma apontada para mim! Que coisa mas sem pé nem cabeca! Mas sera
gue tem meso®? Ultimamente ndo ando muito bem da cabeca. Serd que estou
dormindo? Talvez sonhandd®androni, 2016, p. 104, destaque tipografico do
texto)
No desfecho danarrativa, Helena ja esta com a hist@t@ Lampido toda em sua
cabeca, e por que nao afirmascrita?No trecho acima, o titulo do livro é retomado a partir
dos vérios sentidosnderecadoap al avra fAcabe-aodo, deixando o
suas proprias conclusoes, melhor, elaborar mais perguntas sobre o biograf@@nredo
terminaao mesmo tempo quee conecta com a préoxima biografia que ela escrevera: o
escolhidodeHelenaé Frei Caneca, pelo menos é a dica que ela deixa langada no ar!
Se por um lado observamom leitura da obra que ndo ha uma cronologia dos fatos
narrados, tamh@ é verdade que a escolha de fazer uma pequena apresentacdo de cada

capitulo € uma estratégia para explicitar ao leitor o fluxo de consciéncia de Helena sobre o seu
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processo de escritura, que durante toda a trama parece clandestino uma vez que ela tinha
medo das ameacas de Lampido ou de sua propria imagindgagrequenos prologos que
funcionam como uma espécie de diario, mas se lidos em separado do livro, costuram uma
outra histéria, aquela que narra as preocupacdes estéticas de Helena com a construcdo dao
enredoNa introducado do capitul® a narradorgersonagemelembra
NO COMEGO TUDO ERAM FLORES. FLORES BORDADAS NOS
EMBORNAIS, CANTIS, LUVAS E ALFORJES DOS CANGACEIROS. TUDO
TINHA FLORES. QUANDO ADENTREI NO CENTRO CULTURAL DOS
CORREIOS PARA VER A EXPOS¢ 60 DO ACANGA¢OO6, NA |
ABRASIL 500 ANOSO, AGANGECHA DERTROSDE MIM
QUE NAO ERA PARA ACONTECER. FIQUEI PERDIDA. ENTREI NA
EXPOSIGAO ERRADA? NAO. ERA ALl MESMO. NAO ESTAVA PRONTA

PARA VER AQUILO; UMA EXPLOSAO DE CORES. ASSIM, DE REPENTE.
(Sandroni, 201B, n.p, destaque tipografico do texto)

Esse mecanismo subverte o0 modo mais costumeiro de se escrever biografias para
criancas e jovens e aponta, também, para o seu carater inovador quando opta por uma
tipografia (fonte, cor e espagament&jglira 26) distinta da mancha gréfica do livro para
registrar o fluxo de consciéncia dos narrad@esonagen®e os dados biogréaficos do

personagem historico

Figura26i TipografiaLampidona cabeca

havia escrito aquela frase? Arre, como ¢ que eu sei?l Entio eu nio set [£21 A senho-
ta esqueceu que eu aprendi as letras ainda menino? Fiquei indignada: Esquecer?! Eu?!
Como assim?! Eu estudava a vida de Lampidio havia mais de um ano. Lia livros, via
filmes, pesquisava na internet, [ia jornais e revistas na Biblioteca Nacional. Tinha
tudo escrito na cabega:
Virgulino Ferreira da Silva aprendeu a ler e a escre-

ver aos 10 anos de idade com um professor particular da

Ribeira, Domingos Soriano, ndo porque fosse rico, mas

porque naquela época ndo havia escolas fora da capital

e das cidades. A aula custava 10 tostbes. Ele aprendeu a

ler pelo método da soletragdo no livro de Felisberto de

Carvalho.

Vixe Maria, mas a senhora sabe de tudo mermo! Eu num tinha tanto recor-
damento disso nio, visse? Mas me diga uma coisa, dona Helena, se a senhora é tio
entendida assim na minha pessoa, por que num pde logo as palavras no papel, assim,
uma depois da outra, hein? Por que a senhora num conta logo a minha histéria pros

meninos? Ta com medo de qué, dona Helena?

Fonte:SANDRONI, 201, p. 15
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Outra questdo impomte delLampido na cabecaeferese a mescla de diferentes
géneros textuais r@mposicao estética da propria obra, o que desvela as op¢des da narrativa
para contar uma historia que se encaixa dentro de outra, podendo gerar expectativas novas e,
por que napdeslocar o olhar de quem |é para outras direcdes. Além do apelo que faz a sua
memoria de pesquisadora, Helena constroi seu discurso e reatualiza o tempo vivido por
Lampido através de citagcdes de outros estudiosos, fragmentos poéticos, trechos dagntrevis
e muitas transcricbes @emails enviados por seus leitores querendo saber mais sobre o livro
que ela estad escrevendo. As respostas a essas mensagens também se transformaram er
estimulo para Helena escrever o romance encomendaxtribuindo tanto pa o hibridismo

guantoparaa multimodalidade na obra.

fQuerida Helena Marconi, sou aluna do Ceat, tudo bem? Eu queria sabefPorque
Lampi «o tinha esse apelido?o

AHel ena, voc° esteve no meu col ®gi o, 0
gque Lampidoea cego de um ol ho?o

Helena, vocé foi no meu colégio, o S&o Vicente de Paulo, e contou muitas histérias

do Lampiéo e eu figue com uma duvida:

Qual era o sal8rio de bm4s5§fangaceiro?o0 (S

No que concerne ainda as ilustracdes do lipamtuamosa escolhale André Neves
pelaestampale jornaisusada como fundpara ilustraios corpos das personagesestanejas,
provavelmente umeeferénciaa circulacdo dogrnaisda época que divulgaraas acdes do
cangaco ora alimentando o imaginario papr, ora denunciando os roubos e os ataques
violentos do bandoUma atencéoespecial éada as ricos adornos usados por Lampido e
Maria Bonitai pulseiras, anéidolsas bordadaghapéu de courcom as abas levantadas
para cima enfeitado com moedas esteelas cartucheirascruzada no peitoi marcas
registradas da indumentaudlizada pelo casaDestacamastambéma imagem (Figur&7)
que abre o ultimo capitulo do livro quando, finalmente, Helena, com toda a histéria na cabeca,
despedesse de Lampidoo fantasma que insistiu para que sua vida fosse contada em prosa.
Também o ilustrador impriiu certa hibridez a narrativa e uniu desenho egfaifta para

associar o que héa de criacdo e de registro historico.

35 Esse fragmento apresenta desvios na norma padrdo da gramaética e foi transcrito para esta tese como aparece
no livro. Provavelmente, foi reproduzido pela autora como recebeu dos seus intextocuto

36 Os colégios particulares Ceat, Edem e S&o Vicente de Paulo sdo instituicdes de ensino basico localizadas na
cidade do Rio de Janeiro que ja receberam a visitaiciana Sandroni

para uma conversa com seus leitores.
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Figura27- llustracdoLampiéo na cabeca
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Fonte: SANDRONI, 201®, n.p.

A Helena de André Neves carrega em seu perfil o traco inconfundivel do artista e a
foto escolhidaFigura 27)referese a uma imagem embleméatica da historiografia brasileira:
Maria Bonita e Lampido, casal ricamente caractddzem pleno sertdo nordestino. E
interessante sinalizar que o posfacio da obra, além da cronologia de Virgulino, aposta,
também, na composicdo de um glossario para as palavras tipicas do vocabulario sertanejo, na
explicacdo de alguns nomes citados ao losgamarrativa, e na indicacao de livros e filmes
utilizados na pesquisa feita por Sandroni. Nesses paratextos, o leitor toma ciéncia dos
caminhos tomados pela autora para a construcadbadgido na cabeca tem a sua
disposicéo atalhos para ampliar naamggercurso do mais famoso cangaceiro brasileiro, mas
também o contexto séctustorico do cangaco.

Abordar a metaficcdo e, mais especificamente, a metaficcao historiografica como uma
vertente da producao infantojuvenil na contemporaneidade é pensar solagativas que

propdem romper com as estruturas tradicionais da literatura possivelmente destinada as
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criancas e aos jovens. Nelas, o leitor assume a posi¢cao de coparticipante daguele constructo e

a ele sao revelados os modos de escrever.

Desmascaranddodas as técnicas e os procedimentos de construcdo textual
comumente mascarados nos textos tradicionais, a metaficcao revela as costuras do
texto, seus bastidores, deixando em evidéncia como um texto é construido
ficcionalmente mediante uma série de coigdeis partiihadas pelos seus leitores.
Iniciando as criangas e jovens, simultaneamente, no conhecimento das convencdes
ficcionais e na leitura de diferentes formas de transgresséo de certa literatura, os
textos metaficcionais, indubitavelmente, provocameiieito questionador no leitor.
(Navas, 2015, p. 85)

Os textos metaficcionais podem desafiar o leitor a pensar sobre o limiar entre a ficcao
e o real, e, em especifico, sobre as narrativas ficcionais historiograficas, bem como a refletir
sobre o discursoistérico que se quer (re)atualizar ndo como verdade historica, mas como
possibilidade de reavivar o passado, por vezes inquestionavel ou irretocavel pela escrita
oficial. Indicado pelo Programa NaciorBiblioteca da Escola (PNBE013) para compor o
acervoliterario dos anos finais do ensino fundamental, portanto para alun8sado3 ano,
Lampido na cabec@ode integrar a galeria daqueles livros capazes de instigar a cognicao
leitora dos estudantes, o que contribui largamente para o amadureciment@® ligera
intelectual dos jovens e dos mediadores de leitura. Imaginando a recepcédo desse livro entre 0s
leitores, recuperamos um dialogo da propria narrativa que prevé o esforco necessario para se

compreender a obra na sua tessitura e nas possibilidadésrédgiirsobre e com ela.

Espera ai, a gente vai comecgar com a sua morte?! Nao vai ficar um pouco confuso?
Arre, hoje em dia vale tudo: o comeco fica no meio, o meio fica no fim e o final no
comeco, hum sabe? Pra mode o leitor trabalhar um pouquinho tawisée? Esse

povo quer tudo de méo beijada. Como € que é?! Desde quando Lampido entende de
leitor?! Agora esse cangaceiro também € um cabra da peste em teoria da recepcao?
(Sandroni, 2016, p.55)

Ha de se fazer um esfor¢co para leampido na cabectanb quanto foi para Helena
escrevdo. A comecar pelo titulo polissémico Lampido, personagem historico que
atormenta Helena e ndo sai de sua cabeca; lampi&do, candeeiro, que ilumina a cabeca (mente
como a histéria de uma personagem tao complexa alargaadgiHelena e dos leitords a
palavra cabeca pode fazer referéncia a morte de Lapguédoi degoladd, o leitor percebe
gue nédo é sO a biografia dangaceirepersonagem histérico quee expdemas também as
agruras do Sertdo nordestimomo a pobeza e a violéncia em profusdo nos tempos de
Lampido, o coronelismo e as disputas de terras, as tradicGes do povo sertanejo... Portanto, o

texto metaficcionapr op»e um Anovo cont 2024 po32Y exigifde i t ur
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fum envolvimento tanto ietectual, quanto imaginativo e afetivo do leitor, num processo de
co-criaca® (p. 327). A leitura compartilhada dessa obra na escola desafia o professor
mediador a sair de sua zona de confertoque, talvez, circulem os textos conhecidos do seu
repertorig e promova uma inquietude estétisansacaguea boa literaturgpodegerar. Em

se tratando da palavra escrita, a arteatapiao na cabeceepousa justamente na relatividade

da propria vida, das multiplas possibilidades de se relaciooar as coisas doundo,
caminho propicio para a formacdo de um aluno aberto aos pontos de vista plurais. Nesse
sentido, é fundamental tratarmo® préximo capitulosobre o ensino da literatura na escola e

de como o livro literario pode contribuir para o processo edacathumanizador de criangas

e jovens.
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4  LUCIANA SANDRONI VAI A ESCOLA

Figura28 - Bolo deRejane Santos naeola

Fonte: acervo pessoal, 2022.

O dltimo toépico desta pesquigaopde uma abordagem sobre a circulacdo de textos
literarios na escola, o tanto de desafios que este assunto impfe aos estudiosos e aos
profissionais do Ensino Basico que, por diversas razfes, se deparam com cenarios complexos
e nem sempre conseguem ofereem ensino de literatura que priorize, sobretudeit@a de
obras literariasUm conjunto de acdes é necessario para garantir a eficacia da fruicéo leitora
dos alunosAssim, é intencdo deste quarto capitulo discutir, sob diferentes perspectivas, as
guestdes correlacionadas ao ato de ler literatura no ambiente esest@cando algumas
politicas publicas de incentivo a leitura literaffamaremos como foco principal o leitor do
segundo segmento do ensino fundamental, estudante marcado pelo iridmesaéncia e,
nao por acaso, époean que observamos um afastamento do objeto livro, ainda que a escola
continue a investir na sua formacao literarisseGevem leitor nos interessa e nos impulsiona
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a pensar sobre o conceito de letramento literadgs possiveismpactos nos longos anos de
escolarizacao previstos em.lei

Importanos, aqui, refletir sobre o investimento nos professores e nas professoras que
leem para e com os alunos, naqueles que se tornam mediadores de textos literarios sem,
muitas vees, terem uma formacédo para tal atividade. O que h& de teoria e prética sobre as
estrat®gias de | eitura que podem #Adribl aro
de concentracdo para ver, ouvir e dizer dos nossos jovens? Na hipétese adéeitura
compartilhada estruturada em circupmssa contribuir para @ultura literariadessepublico,
teceremos algumas proposi¢des quandaa organizaca@seus impactos para uma turma que
leu o livroLudi na Revolta da Vacinauma escola publica d¢iddade do Rio de Janeiro. Para
tanto, contaremosm forma de relato de experiéncia a leitura mediada congrupo de
alunos do sétimo ano Assim, partindo do pressupostte que os circulos de leitura
configuram uma atividade de letramento literario concdba c omo fAapropri a-
das pr8ticas sociais que est«o dequekagavezel ac
mais ocupam espaco privilegiado nas escolas, defendemos o ensino da literatura e das
estratégias de leitura no Ensino Basico, tgado a formacdo de leitores proficientes e
autdbnomos.

Outro ponto de relevo neste capitulo, refeeeaimportancia de tomarmpsomo um
equipamento culturah sala de leitura ou a biblioteca escolar, espacgos que, por denominacéo,
devem prestigiar o atde ler em si mesmo, no entanto, podem e devem fomentar as mais
diferentes formas de expresséao artistica e ralltu

Naulltimas e- «o A Que | eitor se pr ehagueld gue eor ma
quer atingir com vistas de trazarlume possiveis eno@nhamentos sobre a experiéncia

singulardeler na escola.

4.1 0 ensino da literatura na escola: desafios e perspectivas

Héa algumas décadas, pesquisadores que se ocupam do ensino da literatura na escola
publicam estudos sobre os desafios que o pafesdrenta ao levar o texto literario para a
sala de aula, especialmente no Ensino Badieauma escola publicdNa esteira deste
assuntogstaoas iniciativas governamentais de fomento a leitura literéria no espaco escolar,

a formacao literaria dos prafsores a relacéo do aluno com a literat@a tempostuais
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Diante das especificidades de cada etapa escolar, esta tese langa luzes sobre o segundc
segmento ddeEnsino Fundamental, portanto, pensacirculagdoda leitura literaria entre
jovenscuja faixaetéaria est&ntre 10e 14 anos em médiaA Organizacdo Mundial da Saude

(OMS) convencionougue aadolescéncianicia aosl10 e termina ao49 anose divide este

periodo em trés fasepréadolescéncia (10 a 14 anos), adolescéncia (15 a 19 anos) e
juventuce (15 a 24 anos)No Brasil, oEstatuto da Crianca e do Adolescente (ECA)
considera individuoentre 12 e 18 anasn adolescente

Para esta analissituamoso estudant&o inicio de sua adolescénciacémchegado
do primeirosegnento doFundamentalinserido numa dinamica bem diferente da qual ele
estava acostumado, a comecar pelo nimermdodentegjue salta para quase uma dezena,
desaparecendaf i gura do fdApr of essor dsaetapaxigenama. A
adaptacdo do alunad6° ano) especibmente em relacdo aos habitos de leitura literaria na
escola. OiCantinho @ Leiturad na sala de aula, a contacao de histérias @ovintes mais
proximos do professemediadore a regularidade dos empréstimos de livros para casa
tenden a diminuir e uma nav realidade se impde rsasesfera de mudancas e de incertezas
guanto a continuidade do trabalho de formar leitores

Inserido nas complexidades pedagdgicas e tensionamentos cotidianos do ambiente
escolar, esta o ensino da leitura e da literatura que peeeschrades curriculares como
disciplina eletiva, diversificada ou obrigatéria desde a Educacdo Infantil até o Ensino
Superior Sua presengascila entre a fantasia e a ludicidade nos primeiros ciclos, investindo
na interpretacéo de textos literarios eworées do livro didatico nas etapas do Fundamental,
passando pela periodizacdo dos canones no Ensino Médio, até aportar nos estudos de critica
literaria nos cursos de graduacdo e-g@sluacdo. Historicamente, Zilberman (2012)
sinaliza que a literatura desada as criancas e aos jovens somente ocupard um espaco de
realce no cenario da Escola Béasica, a partir da reforma educacional ocorrida no inicio da
década de 1970, que instituiu, dentre outras medidas, a diretriz de oferecer livros literarios
para os alnos em sala de aula. Nesse bojo, destacaelos idos de 1980, o aparecimento
em profusdo de textos de literatura nos manuais didaticos, ainda que de forma fragmentada e
como apoio para o ensino da lingua materna.

Para equipar a escola publica com ediliterario e fomentar politicas de estimulo a
leitura e a formacdo de leitores, muitos planos e programas governamentais foram
instituidos na forma de leis e decretos a partir dos anos 1980, periodo que também marca a
redemocratizacdo da politica braisde Garantidos pela Constituicdo de 1988, incentivos

fiscais e auséncia de tributacdo sobre a edicdo dos livros e outros materiais impressos
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impulsionaram o mercado editorial, que investiu na publicacdo de livros enderecados as
criangas e aos jovens. Noeamo passo, o Programa Nacional Sala de Leiti?AISL
(19841996) encabecou a lista de diversas acdes em prol da ampliacdo e da divulgacédo da
literatura infantil e juvenil no espaco escolar. Em 1997, o Governo Federal &rograma
Nacional Bibliotecada EscoldPNBE), vigente até 2014, sendo substituido pelo Programa
Nacional do Livro e do Material Didatico (PNLD), que, em 2017, unificou a distribuicdo de
livros didaticos e literarios para as escolas publicas. O PIN&f&rio prevé o direito dos
professores de opinarem, via plataforma digital, sobre a escolha de obras que cada unidade
escolar recebera em quantidade, além de enviar titulos diversificados para a composi¢cédo do
acervo das salas de leitura/bibliotecas escolares de todo o pais. As reradsgsas de
literatura, paralisadas desde a extincdo do PNBE, recomecaram em 2020 de acordo com as
etapas de escolarizacdo, no entanto, as editoras precisaram se enquadrar as novas norma
lancadas em edital do PNEDi t er 8r i o, em 20 18livrosem formmates fi a d
padronizados, alterando, assim, a materialidade e a qualidade da encadernacéo dos titulos. O
descontentamento dos editores e dos profissionais da area psjfitambém, pelo
enquadramento das escolhas literarias pautadas porerakdos as faixas etarias, uma
ameaca a democratizagdo do acesso ao livro infantil e jevarbibliodiversidade

Em fortalecimento a esses Programas, o Congresso Nacional votou a Lei n®/10.753
de 30 de outubro de 2003, que regulamentou a Poliacamhal do Livro, instituindo, entre
outras diretrizes, o direito de acesso ao livro; o fortalecimento da cadeia produtiva;do livro
fa hora da |l eitura di8ria na escolaodo val or
delegar, ao Poder Executivoresponsabilidade de criar e desenvolver projetos de incentivo
a leitura, por meio de parcerias publimivadas em ambito nacional. Na década seguinte, o
decreto n° 7.558, de 1° de setembro de 2011, implementou o Plano Nacional do Livro e da
Leitura (PNLL, que potencializou o acesso democrético ao livro, incluindo a importancia
da formacdo de mediadores de leitura. Pouco mais de uma década depois, esse mesmo
decreto foi revogado por outro de n° 12.166, publicado em setembro de 2024, que
regulamenta a Padita Nacional de Leitura e Escrita, com o objetivo de articular e fortalecer
os Planos, os Programas e os Sistemas ligados aos incentivos da leitura no Brasil, além de
designar a associacado dos Ministérios da Cultura e da Educacéo na elaboracédo edma execug
das politicas publicas vindouras. Ainda na promulgacédo deste decreto, a continuidade do

37 Cf. Site: https://www.plan#b.gov.br/ccivil_03/leis/2003/110.753.htm. Acesso em: 21/03/2005.
38 Cf. Site: https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/ at0262014/2011/decreto/d7559.htm. Acesso em:
21/03/2025.
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Programa Nacional de Incentivo a Leitura (PROLER) foi garantida, tendo sido mantida a
sua coordenacéo pelo Ministério da Cultura (MinC).

Criado em 1992, pela Fundaxg Biblioteca Nacional (FBN), 6rgdo vinculado ao
MinC, o PROLER tem no seu foco de interesse a formacado literaria de professores,
mediadores e educadores que atuam, sobretudo, no Ensino Basico. Relevante em seu
principal objetivo, o Programa criou diversmsmités distribuidos em varias regides do pais
sob a coordenacédo de especialistas da area, em dialogo como os promotores de leitura locais.
Com vistas a mobilizar a sociedade civil sobre a construcao de praticas de leitura efetivas, o
decreto n® 519/92 fiee que:

Art. 2° Constituem objetivos do PROLER:

| - promover o interesse nacional pelo habito da leitura;

Il - estruturar uma rede de projetos capaz de consolidar, em carater permanente,
praticas leitoras;

Il - criar condi¢Bes de acesso ao livro. (Hrd992)

Nesse resumido histdrico sobre algumas iniciativas federais de propagacéo da leitura,
do livro e da formacéo de leitores, observamos o quao tardia foi a implementacdo de
politicas publicas nesta &rea, no Brasil, principalmente se pensarmas asgdo do
Ministério da Educacdo (MEC) ocorreu em 1930, e somente na década de 80 foi instituido o
primeiro programa (PNSL) de envio de livros literarios as escolas publicas em grande
escala, portanto, 50 anos depois da criagdo do MEC. Paradoxalessai® iniciativas sao
relativamente recentes para a historia da literatura infantil e juvenil brasileira que ainda
carece de uma solidificacdo das politicas publicas de leitura e de escrita. E inegavel que o
acervo literario das escolas aumentou em nurdertitulos distribuidos nos mais diversos
segmentos da Educacdo Béasica, porém chamam a atencdo a frequente substituicdo dos
programas e a criagdo de novos planos, fatos que comprometem a continuidade e o
aprofundamento das politicas publicas de leitueadita direcionadas as escolas.

As atuais orientacdesobre os contetdos e as habilidades previstasapBducacéo
Basicano Brasi| a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), n&o incluem a literatura
como um componente curricular em nenhuma das trés edap@asino Basico brasileiro
(Educacao Infantil, Ensino Fundamental e Ensino Médio). No que se refere aos anos finais
do Ensino Fundamental, ela esta inserida, em ambito mais geral e pulverizada, na area
Linguagens, nos estudos do componente Lingua Pedagituando o texto literario entre
as mais diversas manifestacfes artisticas, sem que as suas especificidades se tornem um:

fonte de reflexdo para os professores e os mediadores de leitura. paBsaeo largo, por
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exemplo, do trabalho ainda presentes escolas que privilegg@omentea interpretacdo de
excertos no lugar da leitura integdd textq ou do ensino verticalizado sobre as escolas
literarias marcadasobretudgpela memorizagado periodo histérico ao qual estédo ligadas.
Ainda quereconhegago s o0os esfor-os da BNCC sobre fAa ¢
literario, com especial destaque para o desenvolvimento da fruicdo, de modo a evidenciar a
condi -«0 est®tica desse tipo de | eitura e
emmuitas realidades escolares é a auséncia de um programa de leitura literaria que abarque
as demandas peculiares de cada unidade escolar, comawsiasolidaruma comunidade

de leitores proficientes a minimizar a descontinuidade ou a desmobilizagcadratmalho

com a literatura a cada terminalidade de etapa escolar.

Elencadas as principais a¢6es governamentais de mobilizacédo a leitura de literatura no
contexto escolar, sublinhamos a relevancia da intervencdo do Estado para a ampliacdo da
cultura literara na escola, entretanto, hd que se pensar sobre a formacdo literaria do
professor da Educacdo Basica. A maxima de que para incentivar o gosto dos alunos pelo
texto literario o professor precisa ser um leitor apaixonado € verdadeira, no entanto, sé a
paixaopelo discurso ficcional ndo basta, porque, ao considerarmos o ensino da literatura na
escola, compreendemos a necessidade de um objetivo para tal fazer pedagogico, além de ter
em mente as implicagdes politicas e sociais envolvidas no ato de ler ficiialidade de
ensinar literatura na escola pode encontrar algumas reflexdes a partir de uma-geigunta
gue leitor pretendemos formar? Esta questdo encaminha o nosso pensamento sobre a
concepcdo de ensino de literatura que pode: contribuir para a &wnmde uma
personalidade critica e autbnoma, livre de pre(conceitos) e de visbes desumanas; valorizar o
repertério dos estudantes e restaurar a presenca dos classicos; provocar a argumentacac
diante de um persistente siléncio dos jovens; confrontar ossattom a diversidade de
olhares que o estético agrega; ler o texto literario como experiéncia estética, aquela capaz de
co-mover.

A formacéo literaria do jovem leitor e, também, do professor esbarrdenzandas
intrinsecaglo processo educativose perdea enxurrada d&cnicas e férmulas aplicadas
para sanar os velhos e ja conhecidos problemas pedagdgicos daéslcédrasileira. As
vezes compreendidas como solucdo magica, ir@sries e as orientagcdes chegam das
Secretarias de Ensino, habeis r@@ncia pelos nimeros e estatisticas, mas pouco atuantes
na escuta dos problemastidianos e recorrentegue entravam o aprendizado escolar:
alfabetizacdo precéaria ou pouco consolidadégs de aula com numero excessivo de ajunos

mobiliario inadequado falta de recursos conexaodigitais numero insuficiente de
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mediadores para atender aos alunos com necessidades espes&isia de profissionais
essenciais aos cuidados da saude meetgdrofessores e alunasbrecarga do professor
gue precisa coplementar a renda em mais de uma esala cenéario de violéncia que
atravessanossasescolas em varios niveis, essam, uma problematicajue ha tempos se
instaurou nos ambientes escolages se agrava.

As Redes de Ensinade todo o pais recebeonientacdes sobre os projetos que devem
serdesenvolidosem pol de um calendario unificado por temati@sata comemorativas.

Em gue momentm professo’ consultade e aqui | o Asugeridoo faz
realidade de seus educaneldsesterilidale das acbes pedagogiésaimentala em grande

escala pelos indices alcancados em valorelativos sem um olhar mais individualizado

das reais dificuldades dsasou daquela situagéo escolar. Os nimeroSakbe do Ideb*

séo divulgados para um rangoento das escolas e, por vezes, ndo revelam as verdadeiras
fraquezasdaquele grupoRegularmente, saSecretarias deEducacaoprecisam alimentar
planilhas comestatisticagle todas as ordenas equipes gestoragcessitanpreencher

dados para os cens@sas 0 que se faz com os resultados destas infindaveis enquetes, como
estdo sendanterpretadosesses registros,0 que eles podem revelar se ndo a grande
dificuldade dos alunos efiter, escrever e fazer contas de cabeca

O senso comum acredita na maxineaydequem vai a escola aprende a ler, a escrever
e a fazer conta de cabegan@opor acaso, € também o que pensa o pai do namadioro
Ler, escrever e fazer conta de cabeapae Bartolomeu Campos de Queirésclaunem 2004
O narradoipersonagenmeseva boas lembrancas do seu tempo de espolaue ela pode
oportuniza um mundo novo, a possibilidade @&eralguémquando crescer nutrir-se da
sabedoria da professorajesmo quesso significassefiabandonar as brincadeiras sob a
sombra antiga da mangjua; era renunciar o debaixo da mesa resmungando mextinas
siléncio; era ndo mais vistoriar o atras da casa buscando swypassas e outros convibes
(p. 7-8).

Para cumprir asua missao mais elementargscolgpublicade hojeainda apostas
suasfichas em grande medidano livro didatico, fato comprovadpelaslargascompras
governamentaigue aquecene mercado editorial brasileiralesdeos fins do século XIX
Acrescido de cadernos pedagogieapostilaso ensino nas escolas persegue a pésfia

no aprendizado, porém as acdes destinadas a um ensino de maior qualidade perdem a chanct

®AAs m®dias de desempenho [BistamadeAvaligtoada Edacacio Bagcalr adas 1
juntamente com as taxas de aprovacao, reprovagéo e abandono, apu@efesorescolaicompdem dndice

de Desenvolvimento da Educacgéo Basica (loeb) ht t ps: / / wnereadeatuatao/dvalimcaep / p t
exameseducacionais/saeb. Acesso em 20/03/2025.


file:///C:/Users/REDE%20SIRIUS/Downloads/Censo%20Escolar
https://www.gov.br/inep/pt-br/areas-de-atuacao/pesquisas-estatisticas-e-indicadores/ideb
https://www.gov.br/inep/pt-br/areas-de-atuacao/pesquisas-estatisticas-e-indicadores/ideb
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de promover a apropriacdo do conhecimento por parte do aluno de forma maisNdicaz.
cotidiano escolarquase sempré precisoutilizar as apostilagmpressaspois ela serven

como treinoparaas provasplicadasem redege os resultadogositivospodemgaranir um
espeado salario a mais, gueobviamente,ndo contemplaas escolascom indices de
rendimentos baixgogeralmenteonflagradas pela violéncia urbansegs obrigaafechaem

suas portadrequentementeAt endendo pel o nome d¥® ddAdor d
salarim, ou si mpl esnmenta& menri°tmo asrudgidades esdolareguef i ¢ a
alcancan as médiasestipuladas estastém a certeza de que no &h s6 daquele mésa
gratificacdopode representar um alento, mpara aquels que ndo atirgm a meta é a
exposicaanais evidentelo fracasso escolahk realidadedescritareferese a Rede carioca de
ensing no entantopodesersemelhate a outros corgxtos educacionais.

Nesse universo de questdes, retomamos a formacéao literaria do professor graduado em
Letras ou em Pedagogia. Por exceléncia, estes professores estariam aptos a desenvolver C
letramento ou aindg o multiletramentodos estudantes a partio conhecimento teorico
praticometodoldgicoconsolidado nos estudos académideara melhor compreenséo sobre

0 conceito déetramento, recorremos aos estudos da pesquisadora Magda Soares:

o sentido que tenfetramento, palavra que criamos r a d u z ipn® od afl aloet r a
inglésliteracy: letra- do latimlittera, e o sufixo-mento, que denota o resultado de

uma acdo (como, por exemplo, em ferimento, resultado da acédo de ferir).
Letramento é, pois, o resultado da agéo de ensinar ou de aprender a ler erescreve
estado ou a condicdo que adquire um grupo social ou um individuo como
consequéncia de tse apropriado da escrit@022,p. 18, grifos da autora)

Em muitos contextos escolares, 0 que observamom@&modaadversidade que 0s

Novos e ja 0s experites docentes vivenciam na conducao das aulas de liteagpardir da
concepcao de letramento litergrau seja, como os educandos apreendem a escrita literaria

e fazem uso dela como interlocutores, como eles a relacionam com o seu cotidiano num
movimenb de significar e ressignificar literaria Enfrentando condi¢c@edesfavoraveifa
mencionadas, o professor também se vé diante da fragmentacdo do tempo pedagdgico,
condicionado por uma grade cada vez mais diversificada e exigente para que o professor
domine os mais variados curriculospletos de eletivas, muitas delas ainda em fase de

consolidagéo oderenomeacigoorquesetornaram rarefeitas diante das reais necessidades

400 decreto Rio n° 50863 de 26 de maio de ZD&gulamenta as GratificacGes a serem concedidas aos
servidores SME [Secretaria Municipal de Educac¢éao], nos termos de Acordo de Resultados e de Premiag&o por
Resultados de Aprendizagem, na forma que menciona, d& outras providéncias e revoga o Dec8d3Rf) n°

de 2015Cf. emhttps://educacao.prefeitura.rio/vgontent/uploads/sites/42/2024/10/50863. gdfesso em:
20/03/2025.


https://educacao.prefeitura.rio/wp-content/uploads/sites/42/2024/10/50863.pdf
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da comunidade escoladesse sentidoa professora e pesquisadorarbl@Cabral & Silva
traduz o pensamento descrito:
A sensacao diante da inexorabilidade do tempo pedagégico faz imperarem a rotina e
a fragmentacdo das atividades em razdo de uma urgéncia em se cumprirem

conteudos escolares, que podem até ser bastante relevantesnmdadar conta do
ensino desses conteudos, garantindo a leitura como prética $20E3?p. 191)

E, em seguidaCabral (2013)sugere, com propriedade, algumas propog@s

trabalhar com o texto na escola, com as quais concordamos:

E preciso garantium tipo de trabalho que requer grande esforco: o exercicio do
siléncio (uma primeira leitura para nos aproximarmos dos nucleos conceituais
presentes no texto), o convite a curiosidade (as perguntas iniciais que fazemos ao
texto desconhecido), a possibdie de levantar hipéteses (as ideias primeiras para

as quais o texto nos move), a pratica da reflexdo (a tentativa de recuperarmos as
marcas, as ancoras que estao impressas no texto e que ndo nos permitem devaneios
absolutos) e o exercicio de transforma@mecessidade de submetermos as ideias

do texto a instancia da experiéncia, dos acervos criados pelos sujeitos I€gpores).

192)

Ainda sobre a formacéo do professbpreciso focalizar a baixa procura pelos cursos
de licenciatura no Brasilsinalizando uma futura escassez de profissionais da Educacéo
Desde 20080 Governo Federaimplementou o Piso Salarial Nacional do Magistério
Publico da Educacéo Basféacom jornada de 40 horas semankisje, o salariebaseda
categoriando passa de trés satéi minimos. Com distor¢cdes historicas e indignas
comparada outras carreiras, segue o graduamlee optou pelonagistério, a primeira as
vezesa Unica porta de entragara o mercado de trabalho. Recentemente, foi destiaaslo
jovens aspirantes aorga de professor do Ensino Basicmy incentivo financeiro mensal
através do ProgramRéde-Meia Licenciatura®, iniciativa do Ministério da Educacdo que
visa a permanéncia e a conclusdo dos graduaAgesar dos empenhos governamentais,
observamos signdativa desvalorizacdo do professor advinda da prépria socieftdde,
naturalzadopelosbaixos salarios dificeis condicdes de trabalh&m relacéo ao ensino de
literatura na graduacgao, a pesquisadora Regina Zilberman constatou, nfo [kitura e o
ensino da literatura(2012), que, em muitas circunstancias, os programas dos cursos
universitarios ndo consideram o publaloo a que os novos docentes atenderdo, atemdo
majoritariamente, aos conteudos candnicos de suas literaturas vernaculas. Zithsecuoia

a necessidadde uma reformulacéo deste fazer pedagdgico sob per@odastrumentalizar

41 Cf. Lei 11.738 de 16 de julho de 2Q0Bttp://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007
2010/2008/1ei/111738.htm. Acesso em: 25 mar. 2025.
42 Cf. Site: https://www.gov.br/mec/ttr/maisprofessores/pee-meialicenciaturasAcesso em: 25 mar. 2025.
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o professor e nao fazer dele conhecedor da literatura infantil e juvenil. Com lucidez, a

pesquisadora afirma:

O impasse do ensino de literatura supostamadi@ia de dois problemas basicos:

de um lado, dos programas de lingua e literatura nos niveis fundamental e médio, em
razdo de um ou dois aspectos antes citados; de outro, porque as pessoas (que podem
ser alunos e professores do ensino basico ou osaegtsdle letras) ndo leem, leem
pouco ou ndo leem o que deveriam. Todavia, a questdo parece ser outra, dizendo
respeito ao modo como os cursos de letras formulam a noc¢éo de literatura com que
lidam: encararma como mediadora, trampolim para a aprendizaderam outro,

gue pode ser a histoéria da literatura, as normas relativas ao bom emprego da lingua
nacional, a mensagem renovadora ou documental do texto. Entretanto, insistem em
gue ela é um ente autbnomo, com vida prépria e que, se se insere a spéipdade
representar a esta Ultima de forma melhor, mais adequada, sintética e permanente.
Em resumo, concebem a literatura de uma maneira e engsate outra; no
entanto, parece que, em nenhum momento, ela esta presente, porque falta sempre o
principali aexperiéncia do leitor. (Zilberman, 2012, p. 2Z56)

E exatamente a experiéncia do leitde que fala Zilberman na citacdo anterior, a
ponta do fiode umatriadeem que todas as extremidades se cruzam e se intertigaafios
para oensino de literatar, formacdo dos professoresa relagcdo do aluncom o texto
literario. A escolarizacao da literatura capaz de equilibrar o pedagdgico e o estético passa
pela melhor formacéo do professor que pode driblar, em pad#jcatdadesinerentesdo
contexto esolare contribuir para a cultura literaria do jovem, m&dorma permanenteu
redutora, mas pela perspectiva do letraméta@rio A pr ocesso de apropri
enquanto constru-«o l'iter8ria de satoti dos
compreendemos que o ensino de literatura deve ser um componente curricular sensivel a
guestdes da vida do alueas diversagisdesque o0 cercancaso contraricestamos fadados
aoil d e s e nlitemturgjovens que explode na escola parece[ndojonsgmtoma de um
desencontro maior, que ndsprofessoress t amb®m vi vemoso (Laj ol
Desenvolvero letramentditerario na escolgressupde um conjunto de ac¢bes pedagdgicas
gue envolvem a leitura e a esciit@mo experiéncmestética, capaes de mover os leitores
pelas perguntas geradas e ndo pelas resposasiveis. O processo de apropriacdo da
literatura no ambiente escolar reqlidar com o queboa partedos jovensalunos querem
ler: livros em série comblarry Potter e Diario de um Bwana famosos pelas telas do
cinema mangas como forte influéncia das HQs japonedastérias em quadrinhpstulos
cujo tema é sensivel as questdes proprias da identidade ;jwokmai filmicasadaptadas
para a literatura e, com frequénciagstudarg procurap or fir o mase efersxdmo n « 0
génerg masas histérias de amoaquelas que problematizam os relacionamentos amorosos
Dar a ler pelo que interessa e dar acesso a outras publicacdes, inebsisldssicossédo

mobilizagbesde uma escolajue se deseja democratieapropagadorala liberdade de
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escolha por parte do leitor em formacao. Caberafessor oportunizar é8 movimento,
ainda que suas leituras ndo se afinem com as dos seus educandos

Pensando nas préticas que contribuem para anetrto literario na escola, o artigo
Letramento literario: para viver a literatura dentro e fora da esc@@09), de autoria dos

pesquisadoreGraca Paulino e Rildo Coss@mumera

ayAA primeira delas ® 0o estabel ecualment o
respeitem a circulacdo dos textos e as possiveis dificuldades de respostas a leitura
del eso. [ .. . ] AnPara efetivar essa com
estratégias como grupos de estudos, clubes de leitura e outras formas de associacao
entre os alunos que permitam o compartilhamento de leituras e outras atividades
coletivas relacionadas-75 wuniverso da |

by iOQutra pr8tica consiste em ampliar e
literatura. Aqui € importante que o aluno goeenda que a literatura se faz
presenteem sua comunidade ndo apenas nos textos escritos e reconhecidos como
literarios, mas também em outras formas que expandem e ajudam a constituir o
sistema I|iter8rioo. (p. 75)

c)iUma terceira pr gtica, cusejaRo papelsen cumpridogelo® n c |
professor na formacdo do aluno, na educacao literaria.-Jeatima formacao do
gosto, desde que ndo seja entendida como mero refinamento, masnsom
aprendizagem da cultura literaria. Mais precisamente, @ébaltro de construcao
do repertério do aluno que envolve o conhecimento da literatura como sistema
cultural ou, ainda, a consciéncia de que possuimos um patrimdnio cultural que
deve ser reconhecido, conhecido e trabalhado como ponto de partida para a
formagdo de um repertério literario personalizado, ligando as atividades escolares
avda social e " swua hist-riao. (p. 75)

d) Uma quarta pratica o lugar da escrita na interacdo com a literatura. N&o se trata,
como argumentamos, de formar escritores, mas simfetecer aos alunos a
oportunidade de se exercitarem com as palavras, apropsari® mecanismos de
expressao e de estratégias de construcado de sentidos que sao essenciais ao dominic

da |linguagem e da escritao (p. 76)

A literatura fora e dentro da esaptomo deseja o texto de Paulino e Cossiranca

0 sujeiteleitor em sua dimensdo humana e cultural, na acertada aposta dos conhecimentos
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compartilhados entre professor e aluno, interlocutores das praticas de leitura e de escrita de
seu tempo, ainda que producdo literaria possstar entre muros, infiltrada e desviante
naquilo que se propde: alterar a rota de chegada.

Ler em grupo parece ser uma das praticas mais proficuas da escola. Nomeadas por
rodas ou circulos de leiturapnstituidaspor clubes deleitura ou tertdlias literarias, estas
atividades promoveno que Cosson (2011) define como ato solidado seja,a leitura
compartilhadaporque € nela que estdo as possibilidades de ver e de enxergar no outro as
diferentes formas de estar no mundo. 9éesentido, a mediacao literaria na escola cumpre
fungéo preponderante de iluminarcaminho do leitor em formagdo, ndo se colocando no
centro, mas nas terceiras margenas quais quasesempre umbom texto literario esta

ancorado.

4.2 A mediacdo lteraria na escola: entrea ficcdoe a Historia

Em A leitura, outra revolucdpa escritora argentinklaria Teresa Andruettafirma que a
letura® um Ai nstr ume nsbboe odaindd qué \OBE peentite geasar, tomar
distancia, refletir; a leituramabém é uma possibilidade espléndida para dar lugar a perguntas,
a discusséo, ao intercambio de percepgdes e a construgdo de um juizo R26pAP.103
104) e defende a ideia de que o ato de ler const@e@m criafipontes na qual se encontram
subjetvidade® ( p. 28) , c o paraa possibilidadiedo leipose teamhécer no
outro, exatamente pelas diferencas de ser e de estar no mundo, num exercicio centinuo d
alteridade Pelas maos de um adulto, geralmente, a crianca € apresentaniigeasouiterario
e sobre esta questdo Andruetto destina especial atencdo aos mediadores e nos lembra que
fiOnde houver um leitor, houve antes outros leitores, uma familia, um professor, um
bibliotecario, uma escola, outros que estenderam pontes. Nofsge®slevem se voltar a
construcdo e a qualidade dessas ponteg p. 29) .

No contexto escolar, o ato de kéeve adquiir dimensfes horizontaisom vistas a
producdo de conhecimento que instigugesejo de saber mais sobre as diversas formas que a
humanidde tem registrado a sua existéndtara tanto, destacamos o trabatt® todo
professor, seja qual for a especialidade da licenciatmano mediador de leitura cuja
intervencdo € essencial para que o estudante ndo sO tenha acesso aosalévtasbém

vivencie a experiéncia artistica e sensivel proporcionada pela litefatluear os sentidos
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para a fruicdo do texto € uma competéncia que precisa ser ensgallsg no entanto,
como enfatiza Andruett® finecess8ri 0o acr es cdogentes,rapoandg u a |
e sustentando a enorme tarefa que a sociedade lhes delegacaputzrar a leitura no projeto
de educa-«o0o em cada escola do pa2so (2017,
As sutilezas eos requintes de um textdiccional ou poéticonem sempre s&o
percebidos mma primeira leiturpelo jovem leitoytodavig o mediador pode se colocar entre
niveis de leitura provocando, em pequenas doses, inquietacdes, duvidas, suspeitas sobre o
lido no receptor daquele texto, a fim de que ele consiga atingir uma visdo adgliéc
antecipada das multiplas vozes do literdNé@o interessaao leitor em formacé@ acgéo de
uma interpretacacedutora, univogaainda que estaejaautorizadapelo papel que exerce
mediador de leiturainteressaao leitor adquirir habilidades éitoras que permitam a sua
autonomia como ledor de variados géneros textuais imbricados em suas intencionalidades
praticas sociais
O livro de literaturaofertado aos alunp®specialmente da escola publica no Brasil,
pode mitigar os impactos de umatbigca desigualdade sociain nosso pajsransformando
a escoleem um espaco privilegiado pararercicio dadireito a literatura, como apregoou o
critico e pesquisador Antonio Candido ensaio intitulad® direito & literaturg publicado
em 1988 Emblanatica porque vem a publico no ano da promulgacdo da Constituicao
brasileira, o texto d€andidotem sidg para muitos estudiososm documento fundante sobre
o tratamento da literatura como um direitniversa] que emerge depois de um governo
militar deexcec¢éo no Brasil. O critico e professor de Teoria Literaria e Literatura Comparada
da Universidade de Sao Pauitificouqueal i t er atura A® fator 1 ndi
e, sendo assim, confirma o homem na sua humanidade, inclusive porque gtaadparte
nNo subconsciente e no Nondeaomes desse erisaop o cofitk® 1 1,
reafirma a condi¢cdo humanizadora da literatura e a considera um instrumento poderoso para o
processo formativo do cidadd&endo a escola um espgguvilegiadopara a sua circulagao.
Na defesa pelos direitos humanos, Candmborporao acesso ao livro literarie a cultura
como una necessidade humana e existengabr que Auma soci edade
respeito dos direitos humanos, e a fruicdo da afteligeratura em todas as modalidades e em
todos o0s n2veis ® um direito inalien8velo
encerra o0 seu texto e nos deixa uma convocagidavra derivada do latimonvocare que
significa A cbara gaantr esseudirditm & tododlesse entendimento, cabe a
escolaassegurar 0 acesso democratictiteratura através das praticas leitoras disponiveis.

A mediacaada leitura literaria na escolbarcauma seérie de condi¢cdes para que ela
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ocorra de forma prdfiente Algumas delas s&@adnvestimentocontinuo na formacao do
professor do Ensino Basicealas de leitura e bibliotecas escolares bem equipadas e com
acervo diversificado acesso aos espacos de Ut garantindo a sua integralidade de
funcionamento e & uso pelos professores pelos alunogla escola; desenvolvimento de
programas de leitura literarédiancadogpelo Projeto Politico Pedagogide forma a garantir

o letramento literarioRetomamos, nesta seca@eaaspectivale Cosson2021) que amplifi@a

a insercao do letramento literanoo cont ext o escol ar como MfAuma
escrita, uma concep-«0 gque f oss dltraphs&@ndod as
ideia das praticas de leitura que frequentemente circulam na elEsiEcamos as escolhas e

as decisOes do mediador, que precisam contemplar a leitura como uma atividade social e de
interacdo entre o leitor e o texto, ao invés de a priorizar como uma simples decodificacdo da
escrita, apartada do contexto social dos engo$/no ato de lerNesse sentido, consideramos

a concepcao interativa da leitura defendida pela pesquisadora Isabel Solé, Bstiatégias

de leitura(1998). A autora sinaliza a complexidade que envolve o processo da leitura:

A leitura é o processmediante o0 qual se compreende a linguagem escrita. Nesta
compreensao intervém tanto o texto, sua forma e conteddo, como o leitor, suas
expectativas e conhecimentos prévios. Para ler necessitamos, simultaneamente,
manejar com destreza as habilidades de difcacdo e aportar ao texto nossos
objetivos, ideias e experiéncias prévias, precisamos nos envolver em um processo de
previsdo e inferéncia continua, que se apoia na informacao proporcionada pelo texto
e na prépria bagagem, e em um processo que pemmcibatear evidéncia ou rejeitar

as previsdes e inferéncias antes mencionadas. (p. 23)

Na definicdo de Solésompreendemoa necessidade de aprofundarnasspraticas
leitorasobjetivando a instrumentalizacéo do aldeior ao conjugarmos o dominio do cgali
escrito coma construcao de sentidos de um teRara tanto,acorrenos as estratégias de
l ei tura def i ni dapsocedinehtas deaaarater relevado,oqoeo envilvem a
presenca de objetivos a serem realizados, o planejamento das acfes ogrecaeelam para
atinglos, assim como sua avaliacdo e possivel mudarf8OLE, 1998, p. 690). O
entendimento sobre o0 esta escrito fastrelinhad e a percepcdo dos sentidos a partir das
inferéncias sdo dois exemplos do que Bal@cteriza poicaraer elevado, uma vezque sao
acOes cognitivas de refinamento para o leitor que se deseja ativo e reflexivo. A leitura na

escola teria, aos olhos de Isabel Solé, o objetivo de formar leitores habilitados a:

Interrogarse sobre a sua prépria compreenséa@betecer relacdes entre 0 que 1é e

0 que faz parte do seu acervo pessoal, questionar seu conhecimento e Hopdifica
estabelecer generalizag6es que permitam transferir o que foi aprendido para outros
contextos diferentes... (SOLE, 1998, p. 72)
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O fragmentoselecionado encontra eco nas palavras da pesquisadora BeatriAFeres
aut or a a fdesemavimgnioede dormpeténcias leitoras ndo depende simplesmente de
tempo, mas de abertura a sensacéo, a percepcao do mundo que nos cerca, a significacao,
confomacéo textual, & apreensdo dos sentidos( F 20i2eps 13) E tempo de lefas
sensibilidades de guefeita a literaturandocom um olharpreocupado apenas em ajudar o
alunado a responder as questdes mais elementares de um texto litergrispbreslo,
desenvolven competéncia r ui ti va explicada por séngmemtes CcoOr
(como ato de sentir) do texto, que perpassa 0s outros sentidos intelectivos extraidos pelas
infer°ncias internas eAleatwa(efativa(@fktiva récebrese s , 2 (
da intencéo de formar leitores sensiveis ao discursGégue s or gani zaodo as exp
do leitor. Tratando especialmente sobre a mediacéo literaria na,esct@ademosessa
pratica comouma experiéncia de leitura ser (com)partiihada comos estudantes
equilibrando o prazer pela leitura e o carater sistematico e organizado epsno da
literatura assume no contexto escoldom o apoio das discussbésoricas de alguns
pesquisadoreda areaexpomosa seguiyum relato sobre a leitura mediada do linadi na
Revolta da Vacinauma odisseia no Rio Antigale Luciana Sandroni. Vale dizer que o
registro desa atividade de leitura ndo tem pretensdesr@dg uma metodologia para ler com
estudantes, mas apenas Hlastma possibilidade geomover a literatura na escola.

De forma resumidaglaio a minhaexperiéncia de ler emodacom alunos d@®° ano de
uma escola publica do municipio do Rio de Janeas@rcendo a funcdo de professora de
Circulo deLeitura, disoplina recérrcriada para compor a grade curricular do turno Unico,
modalidade de ensino que difere do turno parcial (manha ou.t@rdep era 2024 e o livro
selecionado foLudi na Revolta da Vacinaima odisseia no Rio Antigbluma votacao entre
duas outas obras, este foi 0 escolhido, provavelmente pelo titulo que chamou a atencao dos
alunosao se surpreenderecom o fato de alguém se revoltar contra as vachsadeituras
foram realizadasna sala de leitura da escola com o grupo organizado em circulo e
semicirculo, pois a turma era numeroSa. encontros eram semanais com a reserva de dois
tempos de 50 minutobklavia livros para quase todos, alguns leram em duplas.

Na apresentacédo do livro, perguntas foram lancadas a turma com o intuito de provocar
guestionamentgodanto em relacdo a tematica quanto aos elementos paratextuais da obra
como capa e contracapa, titulo e subtitulo, ilustracdes, posfacio, aloum de fotos e fontes de
pesquisas bibliogréficag. auséncia de cores das ilustracdes chamounga&ielos estudantes

enquanto folneavam o livro pela primeira & explicaca@ue deranpara issdoi: i c 0 mo a
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narrativa ia para o passado e naquela época as fotos eram em preto e branco, o livro ficou
a s s.iEssa fala foi registrada meeudiario de chsse.

Em seguidainiciou-se a contextualizacdo do periodo histérico abordatfatizando a
problematica principaiocalizadapelo texto a Revolta da VacindCom o apoio d@equenos
videosinformativos e fotos da épocaxplaneioralmenteuma sequéna de fatos pargueo
contexto da época fosse alcancado pela turma. Em parceria, solicitei ao professor de Historia
gue destinasse um tempo de sua aula para uma explicacd® gpebiedo O assombro dos
alunos em saber que naquela época ja circulavaguge outras doencagie ainda hoje séo
epidémicas, mobilizou o grupgerando um debate produtivo sobre os motivos pelos quais
essas enfermidades permanecem entre nds. Nesse momento, foi impdriantercaoda
professora de Ciéncias geeplicousdore a manifestacdo das doencas virais entreAvadio
0 quao importante foram as intervencdes dos professores de Historia e de Ciéncias para o
alargamento do tema e para a compreensao do livro.

E quem eram aquelas personagens de barba, cartola @ graletntes na capa do
livro? Oswaldo Cruz, Pereira Passo® escritoMachado de Assibram apresentadogpos
breve pesquisa biografica que encomendei aos alunos. Taamadisamoss personagens da
familia Manso e surgiu a necessidade de dasié@m relacdoasfuncéesque desempenhavam
na narrativaApoOs dois encontros, os estudantes ja estavam familiarizados com a Turma da
Ludi e com as questdes histdricas retratadas na trama. No entanto, patidfaidade de
alguns alunodidarem com muitas informa¢gfes de um tempo tado distante deles, assim,
organizamos os dados importanteistetizandeos numdiagramacom a visdo esquematica
(Quadro2) sobre o contexto social de 190eu objetivofoi sistematizar o tanto ddados
acessaos pelosalunos com ocombinado de que poderia haver consudiasnateriasempre

gue pairasse alguma duvida.
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Quadro2 - Contexto sociatle 1904

‘Circutu de Leitura ANO DA REVOLTA DA VACINA:
SECULO:
ONDE: » Revolta popular - vacina da variola

Pr sociais e
N\
CONTEXTO HISTORICO yd N
// \\
_ ] [

A REVOLTA DA
VACINA

Jornais da época: Gazeta de Noticias/ O Malho

- MODERNIZAGAO DA CIDADE DO RJ

DOENGAS DA EPOCA —

RIO DE JANEIRO (COMO ERA A CIDADE?)

l - VACINAGAO OBRIGATORIA

Livre Ludi na Revolta da Vacina

Publicagdo do livro:

Temp va: Século:
Espagos da narrativa: c
Portal para a viagem no tempo/espago:

Século:

Fonte:A autora 2024

Passadas as primeirpsedicdes questdesa turma foram lancadas a titulo de saber
quais eren 0s conhecimentgaéviosque 0s alunos detinhasobreo enredo Considerando a
relevanciasobre o acionamentde saberes preexistenteéisando a unfietramento ativo
(Girotto e Souza, 2010, p.47/@sse foi 0 encontrem que mais 0s alunos se expressaram
oralmente tentando acessar as memorias de palssadas, relacionar a necessidade da
vacina, especialmente, no periodo da pandemieodie19, e refletir sobre a evolug¢do do
sistema de transportes na cidade dq Rigito mobilizados pelanagemdo bondena capa do
livro. Em relacéo a esfaratica a pesquisadora Angela Kleimaos diz:

A ativacdo do conhecimento prévio €, entdo, essencial a compreensédo, pois € o
conhecimento que o leitor tem sobre o assunto que Ihe permite faméeréscias
necessaas para relacionar diferentes partes discretas do texto num todo coerente.
Este tipo de inferéncia, que se da como decorréncia do conhecimento de mundo e
gue € motivado pelos itens lexicais no texto € um processo inconsiiefedor
proficiente. H4 evifncias experimentais que mostram com clareza que o que
lembramos mais tarde, ap6s a leitura, sdo as inferéncias que fizemos durante a
leitura; ndo lembramos o que o texto dizia literalmente. (2000, p. 25)

No terceiro circulo de leitura compreenséo daacroestrutura da obra ja estava mais
delineada. Quando a leitura oralizada comeegfativamente, sugem leitura voluntariaa
partir de inscricbes prévia®s proprios alunos organizavam a ordem dos leitores que
quisessem leno entanto, poucae aveniravam a ler em voz ajtaa maioria dos estudantes

alegwva timidez e dificuldades para ler com fluéncigssa situacaose modificou
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gradativamente quando optei poiciar pela leitura silenciosa, @epoisa leitura em voz alta.
A0S poucos, 0s jovens sgentiram mais confiantes porque compreendiam melhor os

acontecimentos da narratiggpassaram a ler ainda que pequenos trechos.

Se se trata de compreender um texto, o aluno deve ter a oportunidade denté

essa finalidade; neste caso, deve haverleiaa individual, silenciosa, permitindo

gue o | eitor siga seu ritmo, para ating
esperar que a atencao dos alunos (especialmente nas etapas iniciais de aprendizagem
da leitura) possa distribusie da mesma maneieatre construcdo do significado e a
necessidade de oralizar bem. (SOLE, 1998, p. 99)

Ao longo dos encontros literarios, obssrgue os alunos criaram uma espécie de
ritual, pois ao entrarem na Sala de Leitujd buscavam os exemplares na estante, e as
inscrigcBes para os leitores do dia eram realizadas. Foi evidente, também, um aumeato grad
da concentracdo dos estudantes gaenicig tinham dificuldades para escutar o outro e fixar
os olhos nas péaginas do livro por um tempo maior. Nessa diregdas¢ como guia 0s
escritosdeCosspgpue define o0os c2rculos de leitura c
uma <comuni dade de | ei tores s e C @ensamentou i r
corroborado também por Cyntia Girotto e Renata de Souzataya publicado no livrder e

compreender: estratégias de leitura

As ideias e pensamentos dos alunos sé@o considerados. As criangas conversam entre
si, dialogam com o texto, deixam pistas de seus pensamentos, questionando, fazendo
conexdes, inferindo, discutindo, debatendo. Portanto, aprendem inquirindo
ativamente durante o dia a dia na escola e, invariavelmente, integ@adcirculos

de leitura. (2010, p. 489)

Propiciar momentos descuta ativa dos alunos configts@ rum movimento
norteador & um processo educativo mais significativo e transformador para professores e
alunos, nessa via de mdo dugan que ora se ensina, ora se aprembsse sentido, a
mediacdo dd.udi na Revolta da Vacinae pautou pelasstratégias de leiturgue por sua
vez, objetivaram a compreensao do enredo bem aaqaropriacdo da narrativa por parte dos
alunos. Sao elas que motivam o processo cognitivo da le€geganddleiman (2000),0 ato
de ler é social e também cognitjdomobilizandao s fdi v er s ahecimedtor@incs d e
o conhecimento linguistico, o textual, o conhecimento de mundo, que o leitor consegue
construir o sentido do textoo (p. 13) .

Ao longo dos encontrobusquei ensinaat localizar as pistas que o texto oferecia para
a construcdo de sentiddsxpliquei para o grupo, por exemplo, que a selecédo vocabular &

fundamental para a compreenséo da narrativa e que ha uma intencionalidade em todo discurso
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e, por isso, as palavras sdo cuidadosamente escolhidas para descrever os elementos da
narrativa. Insgjuei a turma a criar hipoteses paraais a frenteconfirmé&las ou nao, a
levantar suposi¢cdes capazes de completar as lacunas dolnegtativei os alunosa se
apropriaem da narrativa, assegurando concluses individuais e coletivas sobre a trama.
Procuei nomear nossas acgdes objetivando instrumentalizar os alunos a partir de estratégias de
leitura que pudessem ser aplicadas nos mais variados géneros t&xbetizo, no quadro a

seguir (quadro 3)*3, as etapas da nossa pratitendo como base teoricas estudos da
professora Maria Teresa Tedescw textolLeitura, Escrita e analise linguistica: alguns

pressupostos tedriemetodologico$2013, p. 11):

Quadro3 - Estratégias de leitura

ESTRATEGIAS DE LEITURA QUESTOESGUIA DURANTE
A LEITURA
Que informagdes sdo mais relevantes? Quais fato
SELECAO histéricos sdo apresentados? Quais palavras sag
desconhecidas?
O que se pode antecipar sobre o contexto abordado
PREDICAO narrativa? Sobre este assunto, o que vocés (alung
sabem?
Quais §io os conhecimentos implicitos que estao ef
INFERENCIA jogo? E a ironia, podemos perceber? O que esta n
entrelinhas?
Como podemos nos apropriar do texto e responder

AUTOCONTROLE hipéteses lancadas?
N As hipoteses foram confirmadas ou ndo? Queeu
AUTOCORRECAO suposi¢cdes podemos construir?
Fonte:A autorg 2024

A leitura compartilhada chegou ao fim depois de extrapolar um bimestre, somando 10
encontros. A Ultima péagina lida terminou com aplausos espontaneos e entusiasmados dos
alunos e com a convicca@ djue a escolha do livro foi acertada. Havia no ar o orgulho de
termos concluido a leitura de um livro inteiro juntos, gerdagos que nos identificaram
como uma comunidade de leitoreses e imers numa experiéncia artistica sobretudo,
humana, tdo@licadamente entremeada pela literatura que recria e reelabora o real.

Ao longo do processa@ maior desafidoi acolheros estudantegom significativas
lacunasna alfabetizacgoo que prejudicava o acompanhamento do texto durante a leitura

oralizada e @ompreensdo da historia em seu nivel mais superficial. Avaliei qoresrucao

430 quadro elaborado foi mencionado, originatiteeno artigoEntre a ficgédo e a histéria: circulos de leitura
na escolgublicadono formato dee-book por ocasi@o do VII Congresso Internacional de Literatura Infantil e
Juvenil, realizado na Universidade FederaDdeo Pretpem2023 Cf. FernandezJenny.
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de um marcador de livros pelos proprios alunos pudassédiar na localizacdoad partes
lidas, além de percebeque aleitura oralizada deveria sewum ritmo mais lentoAinda
registroa ajuda dos alundsitores mais experientes aos que estavam em estagios de leitura
menos proficientescriandese, naturalmente, uma rede de apadmtre 0os alungsque
passaram a se organizar em duplas durante a leiizsaemovimentofoi incentivado por
mim com base na teorigle \Migotski (1984) que postula o conceito de&Zona de
desenvolvimento proxima{ZDP), compreendido como a distancia entre o nivel de
desenvolvimento real do individuo, do acumulo das proprias vivéneias nivel de
desenvolvimento potencialou seja, daquilo que ele pode aprender através da orientacao de
um adulto mediador ou em colaboragdo com participantes proximos, NeSSesSqasIprios
colegas de classe.

Ao valorizarmos a atividade de ler em goupa escolapodemos elegeo circulo de
leitura como uma das préaticas de letramento literario mais utilizadas nos meios escolares,
acao que se desdobra em inUmeras possibilidades de emancipacao intelectual e social para c
estudante. De acordo com o professor Rildo Cos8ams c2r cul os de | ei !
carater formativo, proporcionando uma aprendizagem coletiva e colaborativa ao ampliar o
horizonte interpretativo da leitura individual por meio do compartilhamento das leituras e do
di 8l ogo em torn@89.da obrao (2020, p. 1

O término da leitura mediadai seguid por uma proposta deroducéo textuatujo
objetivo eraexpor, no mural de indica¢des literarias da sala de leitura, as opinides sobre a
narrativa se ela poderia ou ndo ser recomend@deno exemplo dea ativdade,selecionei
trés textoujas autorias forampreservadse, por isso,0s alunose&onomeads por Leitora
X4, Leitora Y* e Leitor Z*°. A integralidade deicomposi@es sem a correcéo das estruturas
em desacordo cora norma padrgoforam mantida parasalvaguardar autenticidade do
textoss. Em anexo, ® manuscritg originas seguen digitalizades para efeitos de consulta e

comprovagéao.

44 A leitora X era nossa aluna desde o sexto ano. Ela e a familia se mddamgitio norte do Bragiara o Rio

de Janeiro. Estudou todo o primeiro segmento na escola publica. A aluna participou ativamente da leitura
compartilhada sempre lendo emrvalta e fazendo comentarios pertinentes. Na composicao do perfil dessa

leitora, vale mencionar que, frequentemente, fazia empréstimos de livros para ler em casa, quase sempre optando
pelos enredos em série colarry Pottere a sag&repusculo

45 A Leitora Y estava ha poudempomatriculada em nossa escola pois havia sido transferida da rede particular
de outro municipio. A aluna acompanhava a leitura com interesse e, por vezes, pedia para ler em voz alta. Seus
livros de empréstimo na Sala de Leituraneisempre da sérl@iario de um Banana

46 O Leitor Z era nosso aluno desde o sexto ano. Estudou parte do primeiro segmento em escola particular e
sempre aproveitava para ler na Sala de Leitura durantergala Durante as mediacdes desse livro, o aluno

quis ler, especialmente, a parte sobre a ecloséo da Revolta da Vacina.
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A Leitora X exp0e as suas impressoes:

AO livro em si € muito bom, o desenvolvimento é 6timo! Os desenhos brareto e pr
me deixou admirada e intrigada, os personagens engracados. Dona Sandra brava e sempre
mandona e preocupada com seus filhos, lembra a minha mée!

Amei como explica e fala como era o Rio antigo. Como as pessoas eram machistas,
algo lamentéavel. O livro cda também sobre a revolta da vacina em 1904, em que mulheres,
pessoas que ndo queriam tomar. E importante dizer também como o rio eiigortante,

e principalmente as pessoas naquela época, como o prefeito, Pereira Passos, Machado de
Assis. Lembro quele mesmo fica decepcionado com o Rio atual.

Que de fato é triste como esta!

O livro fala de coisas importantes, € muito educaéilias, e recomendativo. Ludi adoravel e
divertida Em minha opinido, ndo existe ou existima época perfeita mesmo com tanta
violéncia e pessoas horriveis, na Revolta da Vacina, existiam pessoas machistas e mas. Esse
livro fala de como era antes, e adoravel para aprender sobre o rio antigo. O Rio é de fato

lindo, com patos turisticos maravilhoso, porém tem suas falhase muimVV ° nci a. 0

A Leitora Y expde as suas impressoes:

ALudi na revolta da vacina para mim € um livro de comédia ficticia. Os personagens
principais sdo: Ludi, Chico e Rafa (irméos), MarcoSandra (pais) e Marga (empregada),
eles sdo uma familia de 1999 qura dia de passeio acatzan viajando acidentalmente para
0 passado (1904). No livro a familia j@apara o tempo que ocorre a revolta da vacina, eles
passaram por varias aventuras, conheceram lugares e pessoas muitcimgmonta historia,
como:O prefeib PereiraPassos, dr. Osvaldo cruz e Piragibe (chefe da policia).

A familia tenta voltar desesperadamente para seu tempo @radabando o prefeito
com eles, la ele passa por um choque de realidade. Bore¢@mendo muito esse livrouge
aprender variogatos histéricos e conhecer muito mais sobre o Rio de Janeiro.

Recomendo principalmente para pessoas curiosas assim como eu que gosta de

aprender sobre o passado. 0
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O Leitor Z expde as suas impressoes:

AAp-SsS um passei o, L udi mpe nusai gpocd @maméniea v
cadtica: a revolta da vacina. Quais acontecimentos esquisitos aconteceriam quando vocé &
alguémdlestacadbdiante a todos? Apenas ler para saber.

Minha opinido sobre o livro é neutra: diante uma ideia tdo interessante, 0s
persongens lidam com vérias dificuldades. Eu gostei da historia e da®meyens, mas
mesmo assim ndo é um assunto meecativa tanto, mesmo assim eu recomendo. E uma
leitura boa e as vezes também engracada, e da uma aula gigante de informacdes sobre

acontecinentos historicos.

Os relates dos leitoresrevelan o envolvimentodeles com o enredo, especialmente,
sobre o contexto da Revolta da Vacina. Nos trés textos selecionados, o aspecto do humor foi
percebido como algo positivo, a leitora Y chega a afirmaraguen ar r ati va ® um
f i ct @utra questdo evidenciada é percepcéo dos leitores quanto ao carater educativo da
obra e o seu potencial para o conhecimento de fatos hist@iopénido ddeitoraX sinaliza
gue houve uma identificacdo dela caspersonagens, especialmente com a méae de Ludi,
Dona SandraNo texto escritopela leitora X percebese uma apropracdoda historia ao
comparar o Rio antigpomo atuaJ com a emissao dem juizo de valor sobra cidade do Rio
de JaneiroTambém o primeirdexto gresenta uma reflexdo critismbreo machismoda
época de 19Q4alvez inspirada em um dos debates ocorridos durante a mmgartiihada
A leitora X constréi uma linha autbnoma para criticar a forma como vacinavam as mulheres,
em 1904, e coma violénciaé presente no cotidiano carioca. Seguesseescrita, o livro é
muito educativppor isso ela o recomenda.leitor Z, embora sucinto, recomenda o livro pois
ele pode propiciar umiiaul a gigante de iinforma-»es so
levandenos a refletir sobra funcéo formadora dditeratura naescola ea importancia de
discursa literario/historicona formacéo do jovem leitor

Outro desdobramento da leitura mediad@ mobilizou a turméoi a construcéo de
um jogo chamado trilnéFigura ). Divididos em grupos, os alunos precisavam relembrar o
enredo da narrativa e adajddaos objetivos do jogo de tabuleiro. Inicialmenédes
precisavam escrever um roteiro com as regras e deyganizar qual seria o tracado do jogo
Com autilizacao de papeldo reaproveitguira a basgampas de garrafa para os pedesna
boa dose deriatividade, os estudantes participaram da atividade com entustasi®pois de

prontos,puderanjogarno proprio tabuleiro e nos dos outros grupos.
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Figura291 Jogo derilhai A Revolta da Vacina

Fonte:Acervopessoal.

A atividade descritdbuscou resumir um conjunto de ac@esiagdgicagjue podem
contribur para o ensino da literatura na escola com énfaggaoessale medacao escolar,
em que o professor opta por metodologias sistematizadas e organizadas com vistas a
compreensao do textoagonstrucdo de sentidgzor meio do compartilhamento de leituras e
de ideias gestadas e provocadas pelo estético das obras liteékanagativa de Luciana
Sandroniconjuga o literario e o informativamplificando conhecimentog colaborandgara
a formacéo de jovens pensangesonstrutores de visdes criticas mediacdo dd.udi na
Revolta da Vacinacorreuna sala de leiturada escta, espacreparad para estgratica
educativa Este aspecto € importanp@rqueo espacanfluencia, sobretunlno modo de ler
dos participantesseja pela ambientacéo, seja pela acessibilidade aos Gques lugar
propicia Na proxima secao, discuigmos a relevancia da sala de leitura/biblioes@lamo

ambito da escola.

4.3 Sala de Leitura/bibliotecaescolari equipamento cultural da escola

A decisdo pela implantacdo de bibliotecas escolares ndo se esgota na dimenséo
educativa ou cultural. Gmretamente falando, iniciar um movimerdofavor da
formacéo e dinamizacdo de bibliotecas (ou de quaisquer outros centros de reflexado)
€, fundamentalmente, uma tarefa maior ou mais abrangenteraiuleza politica
Tratase de uma reacgdo critica dos ratge sociais frente ao enquadramento da
grande maioria da nossa populacdo no circulo da ignorancia e do hteases
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termos, a parca quantidade de bibliotecas (escolares ou ndo) nas diferentes regibes
brasileiras cumpre uma clara finalidade: impedir guandes parcelas da populacéo,

pelo acesso aos acervos e pela leitura, qualificar as suas decisdes e acdes para
atuacao em sociedade. (Silva, 2009, p-199 grifo do autoy

A afirmacgao de abertura desta se¢do tem a autoria do professor e pesquisquaief Ez
Theodoro d&Silva, cuja producdo académica versa sobre as praticas leitoras e a atuacdo das
bibliotecas em ambiente escolamom vistas a formacdo do leitoNo ensaio intitulado
Biblioteca escolar: da génese a gest&idvaaponta inicialmente alfabetizacéo e praticas de
letramentocomo acdes escolarizadas que seguem as orientacdes curriculares a que estédo
submetidas, e queor sua vez, estdo condicionadasdeologia politicavigente. O autor
discorre sobre as mazelas do contexto educaciorslding enfatizando os desarranjos sobre
o ensino de literaturaem oefetivo desenvolvimento de praticistoras, situacdo agravada
pela auséncia de bibliotecas nas escolas e fora, delasi n a | claro Ado des
que atualmente atingem didilltam o trabalho consciente, consequente e transformador por
parte dos pr of es sl modessor, (uth Add® uma poiblioteteB @odlem
contribuir para a tomada de consciéncia do povq guancipadpse afasta do circulo da
ignorancia e do aso,como nos dia escrita dgprimeiro fragmento.

A luta por mais bibliotecas escolard®m como a manutencdo desses espacas
valorizacdo da carreira de bibliotecariésdefi n at ur e z @ que o hté de leg endtoda
a sua complexidade, tambénpoliticq porque pressupde um posicionamettcsujeito leitor
diante da vida em sociedad& leitura subverte o (im)postagjeita as certezas absolugas
renova 0 pensamento humano, por isso, todpe se relaciona a ela esttn constante
disputa idetibgica. Ezequiel Silva desenvolvem seu ensaj@ perspectiva de que é preciso
agir diante das dificuldades enfrentadas pelo trabalho pedagégictando com a
cooperacdo de toda a comunidade esquaaa manutencdo e funcionamento pleno das
bibliote cas escol ar es. Em concord®©ncia com 0 au
as mangaso, delinear a p flaonp prgetogolitic@apedagohidoi ot e
da escola e concretitda na pr 8 t+106). diante (das. presk@:$ ewtas por
participagcbes em projetos instituidos pelas Redes de Erasnbibliotecas, muitas vezes,
cumprem as exigéncias oficiais e terminam por ndo gerenciarem as demandas internas do
espacop que exigem conhecimento técnico para a catalogacdo e o éstpro de livros;
formacao literaria para a selec@&oa disponibilizacdale obrascom valor estéticoacdes
estratégicapara convencer o alunade que frequentar e estar numa biblioteca é um ato de

resisténcia contra a excluséo e a desigualdade sociais.
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Até aqui nos referimos aos espacos destinados a leitura na escola como bibliotecas
escolares, no entanto, em muitos contextos de ensino, o termo utilizado é salas d® leitura.
foco dese debate ndo discorrer sobreo uso de uma nomenclaturau outra, porém
tomaremos comareferénciaos estudos académicata pesquisadora Sonia Travassos.

Segundo a autora,biblioteca escolar @sala de leitura sao:

espacos compostos por mobiliarios semelhantes, por mdiltiplos acervos e
possibilidades de leituras, frequadbs por diferentes leitores e que comportam
praticas similares para o estimulo e o ensino da leitura na escola, partindo tanto da
leitura literaria, quanto daquelas que envolvem pesquisas. (2018, p. 16)

Emtese dedicada as préticas leitoras das salkstde da Rede Municipal de Ensino
do RJ, Travassos analisa diversos documentos ofeciaiserva que ndao ha wntendimento
clarosobre as diferencas entre biblioteca escolar e sala de leitura, todavia aggistapcao
de que para existir a primeird necessaria a administracdo de um bibliotecario, j4 a
configuracdo da segundeferese aos espacos de menor porte fisico com a geréncia de um
professor que se habdia dinamizar o aceryapropriandesede algumas técnicas basicas de
biblioteconomia.A posicdo da pesquisadora também é a nossa quando pémsgdo do
espaco de leitura na escotpie devec o mpr eender fAa | eitura enqgil
para a insercdo dos sujeitos na sociedade e a biblioteca/sala de leitura como um dos espagos
eso|l ares medi adores para a forma-«o0 easdeser
denominacGepara esses espacos de leitura se assemelham pela sua atuagcdo em contexto
escolar.

Ao refletirmos sobre as deliberacbes governamentais, destacanies Fedeal
12.2447 sancionada em maio de 2010, guevé uma biblioteca escolar para caddituicio
de ensingoublico e privad, considerandé bi bl i ot eca escol ar a <col
videograficos e documentos registrados em qualquer suporte destamadnsulta, pesquisa,
estudo ou | ei t uprexanizag Anivérsalizagao Xas billiotetas escolares
gradualmenteaté o ano de2020, coma devida valorizacdo dgprofissdo do bibliotecario.
Recentemente, uma nova Lei Fedecaim maior abranggia, foi promulgada sob o niumero
de 14.83M14*. O documert reforga o empenho dos entes federataasrea universalizagio
das bibliotecas escolaregiandoo Sistema Nacional de Bibliotecas Escolares (SNBEmM

47 Cf. Lei Federal 12.244 sobre a universalizacdo das bibliotecas escolares.
https://lwww2.camara.leg.br/legin/fed/lei/2010/1824424-maio-2010-606412publicacaooriginall27238
pl.html. Acesso em: 05 Abril 2025.

48 Cf. Lei Federal 14.837. https://www.in.gov.br/en/web/dbeitn-14.837de-8-de-abril-de-2024. Acesso em:
05 Abril 2025.
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de alterar a definicdo de bibliotecxelsrie qui pament o cul tur al obr
desenvol viment o do pr.dpessdDesferghbs goeetnamerdais ng Ar
formulacao de leis importantes para a ampliacdo de bibliotecas nas escolas, ainda ha um longo
caminhoa percorer, sobretudo nas exigéncias previstas em lei, bem cargestdo mais
eficiente de verbas publicas para a implementacao destes espacos nos ambientes escolares.
Em consonancia com as leis anteriormente citadssaaleleiturabiblioteca escolar
€ um equpamento cultural que deve garantir a comunidade escolar o acesso livre e
democréatico aos livros as praticasiterarias. E necessarique disponhale um acervo de
livros de qualidade estética e diversificada, com satisfatoria quantidade de titulos paua o
usuarios, além de manter a constante atualizacdo das Blatesejavel que hajaseupleno
funcionamento em horéarios condizentes com a realidade da instituicdo. E fundamental que
articule acbes pedagodgicas com a sala de aula, no sentido denibiarcaonhecimentos
construidos enredes multidisciplinares, num constante parceria coms professoresA
existéncia desse espaco, potencialmente dedicado a leitura literssiame todos os
tensionamentos inerentes ao contexto eseotmta condicionadhs politicas educacionassn

vigor. Sobre esta questao, a pesquisaddiah Secra esclarece:

O conceito de sala de leitura, bem como sua funcdo nas escolas, sofre mutacdes de
tempos em tempos. O que ndo muda, no entanto, é a presenca dos livros e a
regularidade da mudanga. Elas ocorrem em um entrelagar de posicionamentos
politicos, de acordo com a concepgdo de educacdo vigente, por questdes
administrativas e financeiras da prefeitura, parcerias governamentais e privadas,
além da forga politica de gm esta na gestdo da geréncia e do posicionamento da
comunidade escolar nas ac¢6es cotidiaf224, p 65

Atravessadas pelas politicas de gegt&twio por politicas publicas, a valorizacdo do
espaco de leitura numa instituicdo de ensino publico é adgupelas resolucbes das
secretarias de ensingue nem sempre garanténtomunidade escala acesso de qualidade
as salas de leituras ou bibliotecas escolares. No ensaio que escreve sobre a alfabetizacdo de
adultos e as bibliotecgmpulares Paulo Freie (2011) argumenta que néo existe neutralidade
no processo educatiyarque sua natureza € politica e esta intimamente ligada as questfes de
poder que acabam por reproduzir a ideologia das classes que detém, sobretudo, o poder
econdmico. No entanto, seé neutn, deve ser critico o suficiente para pleitear a cidadania
que cabe a todo# opcéo freirianafasta a neutralidade ou a manipulacdo a que o professor

possar estar ligadoagonta para umaraticalibertadorada qual também compartilhantos
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A opgdo realmente libertadora nem se realiza através de uma pratica manipuladora
nem tampouco por meio de pratica esposista. O espontaneismo é licencioso, por

isso irresponsavel. O temos de fazer entdo, enquanto educadoras ou educadores, é
aclarar, assuminida nossa opcado, que é politica, e sermos coerentes com ela, na
pratica. 2011,p. 3637)

Nesse sentidog defesa de Paulo Freire repousa, justamenteper@ncia da pratica
docente que pode afiancar um discurso realmente libertsolorpena de contiaumos a
oprimras fAmassas popul misas descaso s doddessespedm ejset e
guatrocentos e oitenta anos v°m sendo trate
(2011, p. 37).Freire, referindese as bibliotecas populares em &mlgeral, reverencia as
producdes e os saberes construidos por determinado grup@ajpmando a biblioteca
tambémacrescentaao espacoos anseios e as necessidades leitoras daquela comunidade que
se quer afirmar como leitor&egundo o autog imprescindivelque as bibliotecas acolhagn
valorizema sabedoria populgrar a que o povo fAparticipe at.i
da sua s @@ll, p.45p cegpanando o po6 da sacralidade e da opacidade
caracteristicas ainda des equipamentos.nit didlogo com o pensamento de Paulo Freire,
compreendemos as bibliotecas como um espag@mdo pela circulacdo de conhecimentos
eruditos e populares, cientificos e literarios, prestigiados ou ndo pelas culturas de Anassas.
posicdo criticedemocréatica assnida por Freire, esta com a qual concordamos, gera uma

formulacdo norteadora sokabiblioteca como equipamento cultural:

a biblioteca popularcomo centro cultural e ndo como um depd@sito silencioso de
livros, € vista como fator fundamental para o agiedfamento e a intensificacdo de

uma forma correta de ler o texto em relagdo com o contexto. Dai a necessidade que
tem uma biblioteca popular centrada nesta linha de estimular a criagdo de horas de
trabalho em grupcem que se facam verdadeiros semin&teitura, ora buscando
adentramento critico no texto, procurando apreender a sua significacdo mais
profunda, ora propondo uma experiéncia estética, de que a linguagem popular é
intensamente rica2011,p. 4546)

Em relacaas especificidadesod espac®de leitura na escolapmpreendemos quees
salas de leitura asbibliotecas escolaresstdo inseridas num contexto dinamé= ensine
aprendizagennegido por determinadas concepcdes pedagogicas que boseatar sobre o
seu funcionamente a sua capridade no interior daunidade escolaes Em recorte para
esta tese, tomamogomo exemplp os principios norteadores da atual politica sobre a

estrutura e @erenciamentoassalas ddeitura da Rede Municipal de Ensino do Rio Janeiro
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Nos termos da Reki¢cdo SME n° 36", de 23 de novembro de 202firecionadaaosdois
segmentos ddensino Fundamentale & Educacdo de Jovens A&dultos (EJA), lemos os
argumentos queatificam a relevancia dasalas de leitura como espacgprivilegiado para a
formacdodeumac ul t ura | eitora na escol a, e Sala val o
de Leitura e bibliotecarios sdo [como] os principais articuladores e responsaveis pelas a¢cdes
voltadas para o acesso e uso dos acervos da unidade.egotdamentado pela LDBLei

de Diretrizes e Bases (1996) e pela BNCC (2022), o documento presdupgéede destaque

gue a educacao literaria ocupa na esdme como a sua importancia para a efetiva formacao

de leitoresGarantetambém o funcionamento dsaalas deleiturapol o ficomo i rr adi
articuladoras da proposta pedag:-gi ca, ori ur
8 1°) sendo elas as responsaveis por apoiar o trabalhsaldasddeiturasatélites Destaca,

ainda, umaextensdlista sobre as atribuied dos professores regentis salas de leituras

quais sintetizamos a seguir:

{ Dinamizacdo do acervo (empréstimos de livros a comunidade escolar, recolha de
titulos emprestados, organizacdo das estantes, disponibilizacdo de materiais para
pesquisas, oridacdo dos alunos sobre o acervo, apresentacdo dos livros disponiveis
para os professores, catalogacao e baixa de obras e diversas outras funcdes ligadas ac
gerenciamento da sala como espaco diferenciado nas unidades escolares;

1 Promocédo e manutencéao glegramas déeitura e desscrita com o objetivo de formar
leitores;

1 Apoio para o desenvolvimento de projetos pensados e elaborados para a composicao
do Projeto Politico Pedagdgico da escola em parceria com a equipe -técnico
pedagodgica da U.E.;

1 Participacdo enatividades externas e em reunifes periddicas para os regessta de
deleitura;

1 Apoio as estratégias pedagogicas de aprendizagem da unidade escolar.

Diante do exposto, é possivel dimensionar a relevancia do trabalho dos professores
regentes de sala digitura no municipio do Rio de Janeiro, entretanto, uma outra ngquaa
deliberou sobr@ Matriz Curricular das Unidades Escolares da Prefeitura do Rio de Janeiro

49 Cf. https://educacao.prefeitura.rio/vgpntent/uploads/sites/42/2022/11/F3&-retificada.pdf. Acessem:
05 abril 2025.
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alterouo funcionamento das salas de leitukaResolucdo SME n° 388 de 15 de dezembro
de2022,insttuuque NANOs componentes curriculares Li
e Circulo de Leitura serdo ministradwsoritariamentepelo professor de Sala de Leitura das
Uni dades Escol ar e s,das(cdnsideracdes Ginaigrifdo aess)t Dessa  V
forma, desde 2023ps professores de sala de leitura foram alocados na grade curricular para
atenderas demandados componentes curriculayesrga horéria antes dedicada a interacéo
com estudantes docentesia sala de leitura. Dessa i@, o funcionamento das salas de
leitura ficou precarizadppois os professores regentasumulaam funcdes e perderam a
condicdo de articular os projetos que irradra a sala de leitura comeentrode cultura

leitora e passaram a ser profess@omentede algumas turmas, com tempos fechados em
uma grade durante todo o ano letivo. Corsaasova configuracdo, limitese, em grande
medida, 0 acesso da comunidade escolar ao espaco de Hiunade privar das mediacfes
literarias o professor de sala detlea e os outros docentgsle em parceria realizavam
leituras compartilhadaf?ara as turmas que ndo séo atendidas pelo professor de sala de
leitura, um outro docente € recrutado para minisasardisciplinasRoda delLeitura (1°
segmentoke Circulo delLeitura (2° segmentoyem tey por vezes, dormacaoe o perfil para
atuaem como mediadores de leitur&ssa situacdo limise a um contexto especifico e
regional, porém, guardadas as devidas diferepgasivelmente mantégertas semelhancas

em outras Redede Ensind’ublicodo pais.

E sabido por todos que ha uma significativa falta de professores nas escolas
brasileiras problema cronico que afeta ha anas qualidade doEnsino Basico e,
especificamentey trabalho dos professores slda deleitura, porge sdo, quase sempres
primeiros a substituir as faltas esporadicas ou as auséncias de docentes, muitas vezes durante
todo o ano letivpexpondo um funcionamentieficitario ou até o fechamento daslas de
leitura, principalmente das escolas de primsg@mento, sem que possamos garantir 0 acesso
democratico ao livro literario e o direitdigeratura, tdo corroborado em documertdficiais
e textos académicos.

Compreendemos sala deleiturgbiblioteca escolacomoum espaco diferenciad®
especifico exigindo ndo s6 ogerenciamento el um professor regenteedsala de leiturau
bibliotecario, mas também investimersgoccomo:verbas publicas continuapie supram as
necessidadede mobiliario adequado parmrganizaros livros e outros materiais; reparos na

estrutura fisica, especialmente a elétrica; climatizalzio salasaquisicdode computadores

S0 Cf. https://educacao.prefeitura.rio/vgpntent/uploads/sites/42/2022/12/RESOLUGABIE-N.0-36815-DE-
DEZEMBRO-DE-2022.pdf Acesso em: 05 Abril 2025.


https://educacao.prefeitura.rio/wp-content/uploads/sites/42/2022/12/RESOLUCAO-SME-N.o-368-15-DE-DEZEMBRO-DE-2022.pdf
https://educacao.prefeitura.rio/wp-content/uploads/sites/42/2022/12/RESOLUCAO-SME-N.o-368-15-DE-DEZEMBRO-DE-2022.pdf
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para informatizar o aceryalém da conexao digital. Estas sdo necessidades basicas e minimas
para o oferecimento de um espaco digno para ler, escrever e pomhingcimentos.

Em Jultimo levantamento sobres habitos de leitura dos brasileiras Pesquisa
Retratosda Leiturano BrasiP!, coordenadagdo Instituto Prélivro, alcangou a sua 62 edigio
depois de entrevistar 5.504 pessaas, 208 municipiospo ano de2024. Osdadosque nos
interessam refererse ao itemBibliotecasi percepcao e uscQuando perguntados sobre a
existéncia de bibliotecasublicas no bairro ou na cidade em que moravsmente45%
afirmaran positivamentee, sobreas bibliotecas comunitariagpenas 13%econheceram este
tipo de equipamentproximo as moradiagEstes nimeros sdo mais preocupantes quando a
pesquisa mostra qués% dos leitores ndo frequentam bibliotec&utro topico relevante
investiga o tipo de bibliotecequentadae a esclar foi a opcédo de 45% dos entrevistados,
seguida da universitaria com 13%. Entre osus@riosdas bibliotecasa enquete perguntou
sobre o quenais poderia atrdds para que frequentassem o espaes respostasom maior
porcentagemreferemse a proximidade ou acessibilidade (13%cervo maior e livros mais
novos (11%), ter titulos mais interessantes (9%), e quase 40% disseram que nada os faria
frequentara biblioteca.Ainda quea selecdo dos resultadssja limitac para uma analise
mais aprofundda, é possivel observar quanto de desafidg parademocratizar o acesss
bibliotecasno Brasi| sublinhando qua biblioteca escolar exerce grande influéncia na vida
dos leitoressendo a opc¢ao dé5% quandpno assuntpa pergunta se refere ao tipe d
biblioteca mais frequentad& provavel que s nimerorevele os esfor¢os das instituicdes
de ensino que, em conjunto com acfes governamentais, anglimculacdo do livro e
formacao de leitoresnesmohavendadescontinuidade substituiéo de politcaspublicasde
tempos em tempos.

Em muitas escolas brasileiras, a presenca dos escritores faz parte do planejamento e do
programa de leitura desenvolvidos pelo gestor da sala de leitura/ biblioteca. Essa iniciativa
aproxima auta@se leitoes, estimulanal uma cultura leitora no ambiente esca@ade certa
forma, desmistifica a idei@o escritor inacessivel, além de despertar a curiosidade dos
estudantesNesse sentid@ possivel real¢a participagdale LucianaSandroniem encontros
literarios promovids porescolas publicas e privadasspecialmente, da cidade do Rio de
Janeiro. Sandroni, em entrevista para esta tese, reconhece a conexao literatufjavefahtil

escola enos falasobre a sua relagcdo com o leitor

51 Acesso aos resultados da Pesquisa Retratos da Leitura no Brasil: https://www.prolivro.org.br/wp
ontent/uploads/2024/11/Apresentac%CC%A7a%CC%830_Retratos_da_Leitura_2024 SIBE.pdf
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O escritor escreve para ele mesrte é o seu préprio leitor, tem que ter prazer,
gostar muito do texto para publicar. Porém, como na area da literatura infantil, nés
temos essa relacdo estreita com a escola, com os leitores, percebo que adoro
conversar com criancas de 8, 9 anos. Percabcelps entram mais na fantasia, tém

um olhar mais poético. Tudo é uma grande novidade, até as pal@aadroni,

2024, p197)

Concordamos com a pesquisadora Mich | e F
€ a que permite que as criancas sonheneendga lhes imponha ideias, imagens ou histérias,
mas que | hes mostre possibilidades, alterna
a relevancia dos espacos de leitura na escola como promotores da singular experiéncia da
leitura que alteram n&® o curso de uma estrutura engessada pelos curriculos escolares, mas

que se configuram em territérios abertos para a construcao de subjetividades.

4.4 Que leitor se pretende formar?

Para responder a esta pergunta € preciso, antes, refletir sobre daftrios
guestionamentos que envolvem familia e literatura, escola e formacédo de leitor, livro e
sociedade. Em cada par, aspectos desafiadores preenchem péaginas de inumeros estudo:
académicos que se debrucam sobre os esforcos para a formacao de leitmiest@sof
Sabemos que a familia € a primeira mediadora de leitura na vida de uma crianca, alias, desde
0 ventre 0 ser em gestacédo ja pode ter contato com a palavra oral, por meio de cantigas e de
histérias narradas. Segundo a psicanalista e escritora Rarfaeiras (2012), no periodo
i ntrauterino, O beb° desenvolve uma esp®ci
tom voz da mae, os ruidos do corpo dela (batidas do coracdo, pulsacéo, respiracdo), os cheiros
(pele, hélito), os movimentos (embalo,gpda f or t e) , os suores (cal
Parreirasnos explica que a familia, seja qual for a sua configuracdo, exerce um papel
primordial no processo de aquisicdo da linguagem do individuo e de sua aproximacado com
livro. Os adultos atuariamomo exemplo importante para a crianca, @uereceber estimulps
amadurece cognitiva e emocionalmente, no entanto, nem sempre o ambiente familiar é
favoravel a circulacdo da literatura seja pela ignorancia, pela desvalorizacédo da leitura ou,
ainda, pelagrecarias condi¢cdes socioeconémicas a compra de livros que ainda sao caros no

Brasil. E consensual, também, que as criancas com acesso aos livros literarios em casa
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apresentam, quase sempre, um melhor desempenho escolar nas mais diferentes areas dc
conheamento e se destacam nas atividades que exigem criatividade e imaginacao.

Nesta analise, focalizamos a formacédo do leitor na escola que se pretende literario,
consumidor de literatura boa, reconhecida pelo seu efeito estético e fruitivo. A partir de uma
classificacdo sistematizada sobre as etapas de apropriacdo da leitura pelo publico
infantojuvenil, tomamos por base o pensamento da pesquisadora Nelly Novaes Coelho
(2000) que relaciona o desenvolvimento biologico e social dos jovens leitores as orientacdes

literarias para cada faixa etargmtretantpa autora adverte que

a inclus«o do |l eitor em determinada #fAca
etaria, mas principalmente da intetacdo entre sua idade cronoldgica, nivel de
amadurecimento  biopsiqui-afetivo-intelectual e grau ou nivel de
conhecimento/dominio do mecanismo da leitura. Dai que as indica¢gbes de livros
para determinadas #Af aapmximativas (p.83R,igafe da s ej a
autora)

Divididas em categorias de leitor, Coelho oacomopré-leitor o individuo que esta
desde a sua mais tenra idade (15/17 meses aos 3 anos) até a sua segunda infancia (dos 0
anos em diante). Nessa fase, segundo a autora, a crianca nomeia a realidade que a cerce
através do desenvolvimento evolutivo diaguagem e do pensamento, acionados,
predominantemente, pelos textos imagéticos e que mantenham com ela alguma relacéo
afetiva e familiar. Definido comkeitor iniciante(a partir dos 6/7 anos), essa etapa coincide
com o processo da alfabetizacdo em gyequeno leitor ja reconhece o sistema de escrita
da sua lingua materna e tors® mais apto para relacionar texto e imagem. Em relagcédo ao
leitor em processda partir dos 8/9 anos), compreergieque a crianca ja dominaria 0s
procedimentos basicos exigal pelo ato de ler, pois j4 seria capaz de organizar seu

pensamento l6gico com certa autonomia. Palator fluente(a partir dos 10/11anos), é

esperada, em condi-»es normais de aprendi z
da compreensdo do mund ex pr esso no l i vr oo, s& o que
pensamento hipotétiededutivoe a consequente a capacidadallsgtracdé®@ ( Coel ho, =

p. 37, grifos da autora). No ultimo posto dessa gradacao, ésitrocritico (a patir dos

12/13 anos) désutando do completo dominio da leitura porque seu pensamento reflexivo e

critico teria atingido o seu desenvolvimento pleno. Experimentando a adolescéncia, esse

leitor aciona o0 pensamento critico e reflexivo para o alargamento da visdo de mundo.
Guardadasas devidas varidveis e especificidades do desenvolvimento de criancas e

jovens no cotidiano escolar, a sistematizacdo de Coelho pode contribuir para o planejamento
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de atividades no campo do letramento literario, especialmente em relagdo a selecdmdo acerv
e a mediacdo de leitura. daselaboragcdo, publicada no livitdteratura Infantil: teoria,

analise e Didatica(2000, dialoga, de certa forma, com os estudos da professora e
pesquisadora Lucia Santaella sobre a qualificacdo de leitores mediante algactasisicas
pessoais, modos singulares de ler e influéncia do tempo histérico em que estdo inseridos.
Santaella2013)indica quatro tipos de leitores: o contemplativo, 0 movente, o imersivo e o
ubiquo. Tendo nascido ainda no século XVkitor contemfativo direciona o seu olhar para

um contexto solitario e silencioso, o que pode resultar num exercicio de aprofundamento de
i uma l ei tur a essencial ment e contempl ati ve
imaginativamente para a meditacdo e que privilegiagssos de pensamento caracterizados
pela abstra-«o e a conceitualiza-«00 (p. 2
de leitor na escola, geralmente, aquele aluno que |é afastado do grupo, que busca um lugar
mais reservado na sala de leituE preciso estar atento ss@situacio e salvaguardsua
singularidade. Oleitor movente é fruto da Revolucdo Industrial e do consequente
desenvolvimento dos grandes centros urbanos. Acompanhado do imprassambém al

novas midias como a televiséo o ci ne ma, Afinasceu o segund
ajustando a novos ritmos da atencao, que passa com igual velocidade de um estado fixo para
um m-vel o (p. 269 Jeitor n®eegteesiadconectado a&ant aodin@mica ao
mundo modernoque &ige dele habilidades para apreender maior quantidade de textos em
menor tempo. Esse leitor mais acelerado, atento aos diversos estimulos visuais e myltimodais
percebese com mais frequéncia na escola quanddhegropicia diversidade nos modos de

ler emaior interacao entre os textos escritos e imagéticos. Ancorado na era digital, pelos idos
de 1990, surge kitor imersivq representante da geracao dos jovens conectados pelo mundo
da internet, conforme nos explica Santaella. Esse leitor se distancgaaede medida, do

leitor contemplativpporque dele sé@o exigidas habilidades para navegaitesgue levam a

outras leituras num movimento nao linear, porém agregador de informacfes. A quarta e
tltima classificacdo configura keitor ubiqug resultado d mescla de carateristicas dos
leitores anteriores, especialmente, entrieitor moventee o imersiva Na velocidade da
revolucdo eletronica, as primeiras décadas do ano 2000 nortearam novas relagbes com
variados suportes de leitura levantms ao adjetiv ubiquo: aquele que esta em todos os
lugares simultaneamente. Em definicdo do conceito de ubiquidade, Lucia Santaella esclarece
que:

a ubiquidade se refere a sistemas computacionais de pequeno porte, e até mesmo
invisiveis, que se fazem presentes nobianies e que podem ser transportados de
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um lugar a outro. E essa ideia de estar sempre presente em qualquer tempo e lugar
gue interessa levar para a caracterizagdo do leitor ubiquo, uma nova condi¢édo de
leitura e de cognicdo que esta fadada a trazer esodesafios para a educacao,
desafios que estamos apenas comecando a vislunitiras,[f. 278)

A mobilidade das telas dos celulares e eélosadersditam novos comportamentos no
campo das praticas leitoras e revelam a multifuncionalidade de aparethassquaonectam
em rede durante todo o tempo e em todos os lugarekeitod ubiquoe x p» e A uma n
condi -«0o de | eiturao como assinala Santael
contexto educacional. Sera que as nossas escolas estao prepasapasgaa e efetivar uma
pedagogia que estimule edsior ubiqu® Num complexo conjunto de acdes para acessar de
forma produtiva e interativa os recursos digitais na educacdo, esbarramos em diversas
circunstancias que estéo para além de um planejamettaggico, pois envolve sobretudo a
fragil inclusdo digital, principalmente nas escolas publicas brasileiras. Compreendido como
um direito, o acesso democrético as ferramentas digitais pode enriquecer a formacao do
jovem leitor no sentido de ampliar a scapacidade de transitar entre os mais variados
suportes de leitura.
Em conformidade com o estudo de Santaella, o surgimenteitdo ubiquo ndo
invalida a coexisténcia dos demais tipos de leitores no ambiente escolar, oportunizando a
presenca de todos sleEssa afirmacéo é referendada pelo historiador Roger Chartier, em seu
livro A aventura do livro: do leitor ao navegador:
Cada leitor, para cada uma de suas leituras, em cada circunstancia, é singular. Mas
esta singularidade é ela propria atravessadaguoito que faz que este leitor seja
semelhante a todos aqueles que pertencem a mesma comunidade. O que muda € que

o recorte dessas comunidades, segundo os periodos, ndo é regido pelos mesmos
principios. (1999, p. 992)

A singularidade da experiénciatt®ia de que nos fala Chartier aporta num movimento
comportamental de uma comunidade com certa unidade entre 0s seus participantes,
entretanto, a diferenca entre uma geragédo e outra pode ser medida pelos impactos gerados
pelos novos modelos de leitura, semdais ou menos abruptos. Em relacdo a era eletrénica, o
autorfrancésadmite uma

revolugdo, fundada sobre uma ruptura da continuidade e sobre a necessidade de
aprendizagens radicalmente novas, e portanto de um distanciamento com relacao aos

habitos, temmuito poucos precedentes tdo violentos na longa histéria da cultura
escrita. 1999,p. 93)
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As mudan-as vertiginosas no campo da cc
exigido esforcos da sociedade atual, que pode consumir uma postura receptiva aos quase
instantaneos lancamentos das novas tecnologias. Reportando as praticas de leitura na Escola
Basica, observamos teitor ubiquo inserido num universo de multiplas possibilidades
interativas, entretanto ainda submerso em propostas elaboradas e padronizgdes;pes
bem distantes do cotidiano dele. Referinus, por exemplo, a relevancia dos textos literarios
gue fazem parte do canone escolar, muitas vezes construidos pelo mercado editorial ou gosto
particular do professor, que impde uma aceitacdo uniforregekbos que devem ser lidos.
Validar producdes com pouca legitimidade cultural, mas que mente@o universo do
jovem, pode ser, também, um caminho para corlduai outras leituras, sendo necessario
contar com fAaquil o que a&uporte pamaalar acessooallegura na e j
sua plenitude, isto é, ao encontro de textos densos e mais capazes de transformar a visdo de
mund o, as maneiras de sentir e de pensarc
importante a formacao sensivel e técuiogrofessor para distinguir quais tipos de leitura seu
aluno alcanca ou se identifica, e, a partir desse diagnostico, propor leituras mais significativas,
gue possam contribuir para o alargamento de seus horizontes. Compreender as qualificacfes
dos leitoes e seus modos de ler tols®um passo relevante para a formagéo desse estudante
tdo imerso nas teldsuch screer nas interacdes por mensagens instantaneas.

A tarefa de formar adolescentes em leitores de literatura sempre foi das mais arduas,
para @do dizer, das mais aflitivas. Quase sempre o professor conclui a graduacdo em Letras
sem ter tido a oportunidade de ler o que o seu publia@aprecia, seja pelo desprestigio da
literatura infantil e juvenil nos cursos universitarios, seja pelo abisthwalugue os separa.

Uma vez na sala de aula, sdo os textos canqrionkecidos e aceitos pelos professooss
elegiveis para os jovens, gerando, frequentemente, um vacuo silencioso entre 0 que o0
professor tem mai s Ssegur aossa mterabsmaoshestudantest ar 0
Equilibrar o tradicional e os novagnerosde leitura é um exercicio que o magistério nos
impbe, especialmente se pensarmos no mundo hipermidiatico do qual fazemos parte.
Defendemos, ao longo desta tese, que a literat@r@eepapel preponderante na formacao de
pessoas mais conscientes de seu papel no mundo, posicdo esta delimitada pela funcéo
humanizadora da arte como elemento sensibilizador para a vida compartilhada em sociedade.
A literatura na escola, livre das amarcesum curriculo engessado e das acdes avaliativas,
pode transformar a relacdo dos professores/estudantes com o livro em uma experiéncia
singular através daalavra escrita e visual, sem ter como Unico objetivo a didatizacdo do texto

literario, tornandeo estéril e distante da realidade de quem o Ié. Numa visdo menos
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reducionista, o leitor busca uma identificacdo, algo que o conecte com a sua prépria

existéncia, por isso, busca na ficcéo

um sentido que lhe permita compreender melhor o homem e o mundo.efsra n
descobrir uma beleza que enriqueca sua existéncia; adofae compreende
melhor a si mesmo. O conhecimento da literatura ndo é um fim em si mesma, mas
uma das vias régias que conduzem a realizacdo pessoal de cada um. (Todorov,
201D, p. 33)

Ao declarar seu amor incondicional a literatura, o pesquisador bulgaro Tzvetan
Todorov revela sua preocupacdo com 0s rumos que o ensino literario vem tomando quando
este valoriza, sobretudo, o que diz a critica especializada e ndo a obra em si. A congtatacao
gue a | iteratura perdeu o fipoder de partici
(201D, p. 8) estd em seu livrA literatura em perigae nos alerta para a importancia @
texto literario voltar a ocupar a centralidade do ensino no ceescaar. Ao encontro deste
pensamento, o professor e pesquisador José Nicolau Gregorin Filho afirma, com lucidez, uma

concepcao da qual compartilhamos:

Para que o ensino de literatura ndo se torne mais um componente curricular
totalmente desvinculado dada do aluno, a escolarizacdo da leitura literaria e da
literatura deve oferecer a possibilidade de o individuo conhecer e interagir de
maneira mais auténoma com o mundo construido de linguagem, e ndo apenas
decorar textos, seguir padrées e reproduzitermos.

Concluindo, a literatura na sala de aula tem o papel de promover um dialogo com
outras artes e com outras formas de produgdo do conhecimento, ou seja, um didlogo
gue seja construido pelas relagdes com outros tipos de texto. No passado, procurava
seafastar o jovem de um filme adaptado de uma obra literaria, por exemplo; hoje,
buscase exatamente o contrario, que o jovem perceba as varias formas de expresséo
artistica, reconhecendo as particularidades de cada uma delas. (2011, p. 78)

Gregorin Filhonos aponta que € necess@dmhecer g0sso alunmas suas vivéncias
e como seus interesses se diluem na grande quantidade de conteudos que a escolarizacac
precisa alcancar. O éxito na formacdo de um leitor literario passa por um olhar atento a
realidadedese jovem absorto a uma producdo cultural frenética e diversificada, as vezes
completamente apartada da vivéncia do professor. A oferta de livros e a mediacéo literaria na
escola ndo dewe prescindir da legitimacadas batidas ddrap, da poesidaladavinda do
Slam da arte urbana representada pelo grafitdjpltiop,e de outras manifestagfes artisticas
reveladas pelas midias recentes, pois conectar vida real e literatura pode ser o mote para
aproximar o aluno ao universo da ficcdo. Em artigo tramssab o tituld_iteratura Juvenil:

a formacédo de leitores literari®§ GregorinFilho declara que o maior desafio é formar

520 texto resulta dednscricdo e edicédo da palestra proferida pelo professor Doutor José Nicolau Gregorin
Filho, no Ciclo de palestras do PPGLETRAS: literatura como campo de pesquisa, realizado pelo Programa de
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leitores literarios que se reconhe¢cam em uma obra, e ilumina esta questdo com o fragmento
que merece destaque:
Quando um livro se dge a eles, precisa dialogar com seu universo, utilizar as
palavras que fazem parte de seu repertorio, respeitar sua competéncia linguistica. E,
ao mesmo tempo, manter o carater artistico da literatura, elevando a linguagem

dentro da obra. E assim queavgm pode, de fato, compreender o que é literatura e
comecar a se tornar um leitor literar{@025, p. 25)

No recorte que trouxemos para esta tese, 0 segundo segmento do Ensino Fundamental
ganhou visibilidade entre os periodos de escolarizag&o. E teastanum, nessa fase, o aluno
se afastar do livro literario porque encontrn diversas atividades prazer de participar de
outras opcdes dazer, além disso, a transicao do primeiro para o segundo segmento coincide
com o inicio da adolescéncia, etaparcada por muitas mudancas no corpo e na alma dos
adolescentes, portanto, ndo é uma época favoravel a leitura de literaturauppasalunos.
Dessa feita, o desafi o aumenta em propor - »
paginas dessa linda juvd u de 0, devemos recorrer “s can-
cinematogréfica délarry Potter, ou aindaas letras potentes d@pper Emicida. E preciso
conhecer 0 nosso publico e saber quais sdo as suas aspiracdes, e com ele estabelecer ur
dialogo em ga a experiéncia da leitura seja a mediadora entre a realidade inventada pelo
ficcional e aquela vivida no cotidiano. lluminar o texto literario para que o aluno perceba o
guanto este tem relacdo com a sua propria vida € um compromisso do mediadoadguleitur
pretende formar | eitores pl ur ai stgbleteoxetara me nt
ou o computador, mas pode apr &mregbenrFilh@a2025eci ar
p.32, grifo do autor). Em conexdo com a contemporaneidade, nadescola precisa ser
revisto sob pena de afunilarmos num anacronismo perverso e pouco produtor de
conhecimentos sobre a nossa prépria existéncia. Ler o momhoa sensibilidade que nos
cabe, configurae no primeiro esforco para entender a realidaaie préximapara sé entao
elaborarmos estratégias para lidar com as dobras da ficcéo.

Em processo continuado e desejado, que se inicia no ventre e sé se encerra diante da
morte, a formacao de leitores literarios percorre um longo caminho e conta camaadig
inimeros mediadores: maes e paimaos, avos, familiares, professores, promotores de
leitura, bibliotecarios Essegjue nos ajudam a fazer travessias, acendem o farol, iluminam as

trilhas, constroem as pontes entre o can6nico e 0 novo, entresicalé o popular. O desejo

P6sGraduacao em Letras da Universidade Estadual Paulista Jilesdgiita Filho, Campus de Ass$®, em
22 de marco de 2023.
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de formar sempre novos leitoresantribuir para que mais vozes possam dizer e narrar a sua
propria historia.

Na convergéncia de todos os tedricos acessados para compor esta secao,
compreendemos que a formacao de leitoresteiatura afeta o projeto de educacédo de um
pais que se quer livre e justo, que aposta na forggelpara garantir os bens culturais mais
essenciais a cidadania plena. Esta sob a responsabilidade de muitos professores e professora
de leitura o oficiodé er (para e com) o0s alunos fAe seu
l'ivros, mas tamb®m os | eitores. N«o se tra
(Reyes, 2012, p. 29). A escritora colombiana Yolanda Reyes congrega nesta assertiva a
dimensdoque o ensino de literatura alcanca no contexto escolar, ainda que, tenhamos que
resistir as adversidades inerentes ao magistério, cam@ida tdo desvalorizada pela

sociedade.
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CONCLUSAO, MINHAS MEMORIAS DE LUCIANA SANDRONI

Chegado em casa, ndo comecei a ler. Fingia que ndo o solpara
depois ter o susto de o ter. Horas depois@Udrialgumas linhas
maravilhosas, fecha de novo, fui passear pela casa, adiei ainda mais

indo comer pao com mantejgangi que nao sabiondeguardara o
livro, achavao, abriao por alguns instantes. Criava as mais falsas
dificuldades para aquela coisa clandestina que era a felicidade.
Clarice Lispector

A obra tdo desejada pela personagem de Clameireacdes de Narizinhgegundo a
narradea uma felicidade clandestina, quase proibida para quem n&o tinha acesso ao livro e
conseguiudepois de muito esperar por i mais secreto sentimento, estava a felicidade de
possuir o livro em maos e apehtacontra o peito e demorar para chegaesa sO para ficar
mais tempo junto dele. Assim, também a minha trajetéria, ndo tanto clandestina, chega ao
apiceapdsconcluir esta tese contando um pouco das minhas memoarias de Luciana Sandroni e
0 quanto a sua producéwe impactou como leitora e mediaddealeitura.

Ja fazalgumtempo que leio as histérias da Luciana e por elas fui me encantando até
surgir a oportunidade deesquisasobreo seu fazer literaridMeu primeiro contato com a sua
obra € marcado pelo espaco escolar: de um lado, a adot&didei a praiapela escola dos
meus filhos,e de outrop encontro de muitos exemplaresldali na Revolta da Vacinaas
prateleiras da Sala de Leitura de uma das escolas eneugtrebalhava.A leitura das
aventuras da Ludi acontecia nos serbes de miadea @m paralelo as leituras compartilhadas
com alunos do oitavo ano. Por causa da Turma da inilha familia e esaimos a percorrer
0s mesmos lugarexessados e personagens de Sandrdugeridos pela escola dos meus
filhos, encontros literarios anteciam no patio do Museu de Arte Moderna (MAM), com a
Baia de Guanabara ao fundém grande roda lanche coletiverganizads pela professora,
pais e filhos, lado a lado, se descobriam leitores cumplices de uma histéria que ainda teria
muitos capitulos.Dessesencontros, pass as mediacdes na sala de leitura em que eu
trabalhava e, por la também, saimos para ver o mundo, aquele de horizonte largo capaz de
fazer sentido o que se ensina e 0 que se aprende na escola. Fomos todos conhecer a Fundagé
Oswaldo Cruz (FIOCRUZ), numa manhd@ quente, quase térrida do Rio de Janeiro, essa

cidadecenario que arrebatou Lucia@androni Exigindo um pouco de minhas memdrias,
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recordeme desse passeio caarinhq porque naquele dia fomos felizesnectamenoscom
a Ciénea brasileira e depois dessa experiéncia, quem sabe, novos cientistas surgiriam...
Naquele dia, de repente, aprendemos!

Dessa épocdembrome dos inUmeros encontros com a autora Luciana Sandroni,
primeiro nas feiras e eventos literarios promovidos Pgla Mit&3, escola que estreitou lagos
com a minha familia pelo afeto e pela literaturdepois em lancamentos de livros, em
palestras sobre a literatura infantil e juvenil até participarmos juntas de encontros literarios e
académicosNasinumeras visitagle Lucianaaos meus alunospifam muitos os autografos
em livros pessoais gara oacervo dasalas de leituPd emque eu atuavasom direito a bolo
confeitadode escolaL uci ana costuma di zer qu eesrhece e s
gue isso é impssive] porque sua obra ndo se enquadra em categorias ou classificacfes, ela se
distanciado convencional para se inscrever num universo delicadamente tramado pelas
palavras.

No campo da memoriagintome autorizadapara escrever estas laudas conclissiva
com emocae moinho de forcaparaeu retormar 0 meu percurso até aquroi necessario
construir um estuddistérico ®bre o surgimento e a consolidagdo da literatura infantil e
juvenil no Brasil desde as primeiras publicacBes mais abrasileiradas, era fésulb XIX.
Se as histérias da Dona Carochinha pudessem contar sobre o Brasil daquela época,
sublinhariam um pais escravocrata, com pouquissimas criancas na esggdia,poruma
politica conturbad@arasefirmar nas cores nacionais da Republicestaurada depois de um
golpe militar, o primeirale algunsgqueaindaviriam. Com vistas a um modelo que levasse ao
desenvolvimento e ao progresso,republicanoselegeram a amplificacdo do ensiocomo
uma viainstitucionalparao alcance de um pais civilizadd publicodas cidadeguecrescia
e ocupava os bancos escolares também ahzo do mercado editorial que capilarizava seus
novos leitores. Assim, a relacdo entre escola e literatura foi margeada pela necessidade de
atender a um grupo que assumia umepae maior relevancia na sociedadé& a segunda
década do século XX, as criancas brasileiras liam traducbes enfad®nadaptacdes
desconexas com a sua realidaperém o lancamento de uma nova proposta de literatura
enderecada as criangceEnovou osares da producdo vigentmstituindo Monteiro Lobato

como o fundador da literatura infantil brasileitabato dedicou grande parte sigacarreira

53 Fundada em 1978, a escola particular Oga Mita (adaptacéo eguauaini- Casa da Crianga) esta localizada
na zona norte da cidade do Rio de Janeiro.

54 Atuei comoProfessora Regente de Sala @éura da Escola Municipal Camilo Castelo Braat® 205
quando me aposentei, e atualmente, exerco a mesma funcdo na Escola Municipal FranciscAQatidtales
escolares estéo localizadas na cidade do Rio de Janeiro.
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l'iter8ria ° cria-«o de hist-rias ambienta
part i culcadas) seusBvwoscupdr&n o primeiro lugar nas listas dos mais |itus

lares e nas escolasompondo o repertério literaride muitas geracoes de leitores e de
escritores.

Luciana Sandroni ,épor nascimentp herdeira de grande capital intelectual & s
formacdao leitora estrutureae em grande mediden obra lobatiana, a ponto de fdaé&riar a
Turma da Ludi, muito inspirada em Emijlidarizinho e toda gente do Sitio do Picapau
Amarela Observamos na apresentacdo das obras que compdem a série [odgoo
maravilhoso costurando os momentos historicos ficcionalizados pelas narrativas. As solucdes
magicas encontradas pelaama desestruturam a suposta previsibilidade do eealpacto
com o leitor se institui pela elaboracdo do discurso ficcionakutara. Ainda muito
influenciadapelo estilodo escritor paulista, Luciana escreveu as suas memorias de ,Lobato
mas contou confiajuda de Emilia e de Viscondgersonagendasquais se apropriou para
escreve a obra que Ihe daria o Prémio Jabuti. Em aad@lesseu enredo, procuramos destacar
umaoutravertente da obra sandroniana: a metaficcdo historiogrédic@menogue desnuda
acriacao literaria, exyndoas estratégias narrativakeitas pelo narrador

O interesse de Luciana pelo passaaita aos olds de uma historiografimarcada
pela apropriacdo de acontecimentos e de personagens historicos retomackesi pilar
atualizado do presente. As biografias romanceadas de Luciana Sandroniigipgetantes
personalidades da cultura brasileitam o niido objetivode acessar passadaevisado pelas
lentes contemporaneasda autora Ao revelar um caminho metaficcional, a
autorreferencialidade, a autorreflexdo, o uso do jogo intertexduaardédia e o humor séo
recursos identificados em profusdo naigsde Sandronilevandenos a afirmar que sua obra
€ multifacetada e inspiradgrpossibilitandoque outros estudiosos a tomem como objeto de
estudo.

Luciang se ndo fosse escritora de profisséeria historiadora de formacaSua
bibliografia referend@ seuaprecopela Historia, por um tratamento cientifico dos dados que
possam autenticar as informagdes que deseja compartilhar e contrapor ao discurso aceito e
oficial. Seus temas estdo, em certa medida, em programas curricufaese também ha
de se considerar o aspecto formativo de suas obras, entretanto obsemasniesturas de
seus textosa busca de um equilibrio entre o ficcional e o informatem que um
complementa o outrdA circulagdo das obras de Luciana no contexto escolar se paaula
nas acdes governamentais que distribuem, em grande escala, algumas de suas publicagfes a

escolas publicas brasileirdsmbora a continuidade dessas a¢0es esteja atrelada as variacoes
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proprias das politicas de gestdo e ndo das politicas publicagygmdssinalar que os livros
literdrios vém compondo o acervo das salas de leitura/bibliotecas escolares de todo o pais,
com vistas a democratizacéo do livro infantil e juvenil.

Luciana se diverte indo as escoladora ser convidada para falar sobre higtérias,
quase tem certezie que 0s alunos vao perguntar se um dia Ludi ira para o futuro mas as suas
respostas, quase sempre, geram outras perguntas, aguelas que exigem o deiddguer
épocao esforco de imaginar, de duvidar, de questiodarrdletir... Os livros de Luciana na
escola merecem uma mediacdo atenta porque exigem do professor a disponibilidade de
pesquisar a tematica abordada,vee por diversos angulass questbes sociaide pensar o
periodo histérico como testemunho dma épocad e aci onar Ao modo f
deixar envolver pelo maravilhosbla quese preparar para lekudi na Florestada Tijucg
Lampido na cabegaviario que ndo € de Andradpor exemplopois somos exigidoa rever
nossas certezas e ampliar nosso pensan@or vezes tao condicionado aos padroes
estabelecidaos

Apostando na (im)precisdo de minha memdria, destaco a relevdasciealas de
leitura e dasbiblioteca escolaescomoespacogssenciaipara a garantido direito, mais do
que defendido, a literata. Afastandese da ideia de lugar sacralizado ou guardido de saberes
inacessiveis, a sala de leitura/biblioteca escolar deve estar conaatadéiplicidade de
linguagens a que o leitor estd exposto atualmente. Nesse seéntiEcessario queas
manifesacdes culturais de nosso temgiculem e dialoguem com os mais variados leitores e
modos de ler, elegendo como habilidade leitora a possibilidade de ler e de compreender
efetivamente uma obra literaria com intencdes claras de foleitares proficientes e
emancipads

O ensino da literatura na escola atravessou as discussfes desta tese porque acreditamo:s
na sua importancia no contexto educatiustamente por educdr palavra formada pelos
prefixos "e" ou "ex" que significan "de fora" ou "fora" epelo \erbo latinoducere que
significa conduzir, levarguiar. Para ver o que esta fora dos dominios da escola é preciso nos
situarmos no mundo, sermos 0 outro, vivermos histdrias inventadas para depois fabularmos,
viajarmos no tempo e no espago como propdednacbsandroni que do futuro esperamos
aindamuitas historias.

A versatilidade e a dinamica narrativa empreendidas em cada livro elevam o nivel de
elaboracao estética ao qual Luciana se filia. Na vanguarda dos movimentos literarios, Luciana
€ uma escritorado seu tempo, ancorada na leveza de fazer literatura destinada,

potencialmente, as criancas e aos jovens.
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