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RESUMO

GOMES, Mariana Albuquerque. Marginalidade literaria na Modernidade: revistas
literarias e experiéncias estéticas simbolistas no Brasil finissecular. 2016. 211 f. Dissertacdo
(Mestrado em Historia) — Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade do Estado
do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2016.

Essa dissertagdo recupera a importancia das experiéncias estéticas simbolistas que
tomaram corpo no final do século XIX e nos primeiros anos do século XX no Brasil, mais
especificamente na cidade do Rio de Janeiro em fun¢do da capitalidade que essa exercia no
periodo em questdo. A partir da andlise das criticas literdrias realizadas por literatos
pertencentes ao cinone estabelecido, busca-se identificar as recepgdes dessas experiéncias
para compreender a sua marginalizagdo e a de seus artistas no interior do campo literario no
momento da Modernidade. A andlise das revistas literarias simbolistas — Pierrot (1890),
Galaxia (1896), Pallivm (1898/1900), Rosa-Cruz (1901/1904) e Victrix (1902/1903) —
dimensiona o potencial disruptivo dessas na cena finissecular ao permitir entrever o carater
politico intrinseco a sua manifestagdo estética. O estabelecimento das condi¢des socio-
historicas do momento de surgimento das experimentacdes simbolistas na Paris do fin de
siecle e da cena brasileira finissecular, desvela as particularidades que possibilitaram essas
Modernidades — historicamente distintas — e suas respectivas experiéncias. Tal analise permite
problematizar a no¢do de Modernidade comumente estabelecida com os movimentos
artisticos e literarios da Semana de Arte Moderna de 1922, ocorridos na cidade de Sao Paulo,
e propor um deslocamento dessa para as experiéncias estéticas finisseculares, ao percebé-las
como producdes originais, potencialmente disruptivas, e ao marcar as especificidades dessa
Modernidade finissecular periférica em relagdao ao seu modelo francés.

Palavras-chave: Marginalidade literaria. Modernidade. Simbolismo. Revistas literarias. Brasil.



RESUME

GOMES, Mariana Albuquerque. La Marginalité littéraire dans la Modernité: magazines
littéraires et expériences esthétiques symbolistes au Brésil au fin de siécle. 2016. 211 f.
Dissertagdo (Mestrado em Histéria) — Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas,
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2016.

Cette these récupére l'importance des expériences esthétiques symbolistes qui ont pris
forme a la fin du XIXeme siecle et au début du XXe si¢cle au Brésil, plus précisément dans la
ville de Rio de Janeiro en raison du role capital qu’elle exergait a 1'époque. De 1'analyse de la
critique littéraire faite par des écrivains appartenant au canon établi, on cherche a identifier les
réceptions de ces expériences pour comprendre leur marginalisation et la marginalité de leurs
artistes dans le champ littéraire a 1'époque de la modernité. L'analyse des magazines littéraires
symbolistes — Pierrot (1890), Galaxia (1896), Pallivm (1898/1900), Rosa-Cruz (1901/1904)
et Victrix (1902/1903) — pese le potentiel perturbateur de ceux-ci dans le fin-de-siccle et
permettre un apercu de la dimension politique intrinséque a sa manifestation esthétique. La
mise en place des conditions socio-historiques au moment de 1'émergence des expériences
symbolistes a Paris bien aussi que au Bresil, révéle les particularités qui ont permis a ces
modernités et leurs expériencies — qui sont historiquement différents. Une telle analyse permet
de problématiser la notion de modernit¢ communément établie avec les mouvements
artistiques et littéraires de la Semaine de 1’ Art Moderne, en 1922, qui ont eu lieu a Sao Paulo,
et de proposer un changement de la Modernité qui a été pris pour les modernistes de 1922 aux
expériences esthétiques du fin-de-siécle — a les voir comme des productions originales,
potentiellement perturbatrices, et marquer les spécificités de cette modernité périphérique par
rapport a son modele frangais.

Mots-clés: Marginalité littéraire. Modernité. Symbolisme. Magazines littéraires. Brésil.



LISTA DE ILUSTRACOES

Figura 1 — Capa (danificada) do hebdomadario Pierrof.............ccccoocveviioiniiniiiinieneieeeenne. 60
Figura 2 — Capa da 1eVista GAIAXIA ............cccveeeiiieeiieeeiie et 61
Figura 3 — Dossié “Paul Verlaine” publicado na Galaxia ...............ccccccocvvevcvvencieeniieeeieeeen. 62
Figura 4 — Retrato de Cruz e Sousa, de Mauricio Jubim, na Rosa-Cruz.............ccccccceeeuveeneenne. 64
Figura 5 — Capa da 1eVista ROSA-CTUZ .........c.oceiviiiiiiiiiieeee et 65
Figura 6 — Capa da 1eVista PAlliVin.............ccccooeviuiiiiiiiiiiiie et 66
Figura 7 — “Pelo Sonho”, 1eVISta PAlliVI............c..cccovieeiiiieiiieeiie e 67
Figura 8 — Capa da 1eViSta ViCIFiX ......c.coooiiiiiiiiiiiiiiee e 68
Figura 9 — Art Nouveau como moldura de padgina na Kosmos............c.cceeeevenieniiocnceencnnns 109
Figura 10 — Formato de paralelogramo da revista Victrix ..........cccccoovevcieencieeniie e 110
Figura 11 — Alteragdo de grafia na Pallivin ..............ccccocvveeiiiiiiiieiiiieeie e 111
Figura 12 — Hibridizacao de elementos Art Nouveau e tema na Pallivm .............c...ccccc........ 112
Figura 13 — Sobreposi¢ao de texto a imagem grafica na Victrix ........cc.ccceevveeieecieneeeneennnn. 112
Figura 14 — Diagramacao irregular na Pallivin..............ccccooooioiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeee e 113
Figura 15 — [ustrag@o de motivo mistico na Galaxia...............cccccoevviiiieioiiiianiiiiesieen, 114
Figura 16 — “Dolorosa”, ilustracdo de Isaltino Barbosa, na Galaxia..............cccccccccceevennnnn. 115
Figura 17 — Capa da 1eViSta KOSHOS. ........cc.oevuieiiieiii ettt 116
Figura 18 — Publicidade na KOSHIOS. ..........c.ooovuieiiiiiiiiiieeie et 117
Figura 19 — Composicao grafica do nome da revista ROSA-Cruz...........cccccceveieneeiieeninnncnn. 118
Figura 20 — [lustragdo de esfinge e pirdmides na Pallivimn ............cccccccevvieiiiiiiiniiiiieieen, 118
Figura 21 — Representagao do Pierrot no hebdomadario Pierrot ..............ccceevevveeeiveennnennne. 144
Figura 22 — Composi¢ao imagética/textual Na VictriX..........cccccvvevieviienieeiieeieeieeeie e 146
Figura 23 — Hibridizagao de palavra e imagem na Pallivim..............ccccccoevvvinoiiniincieneas 146
Figura 24 — Hibridizacdo de poema e prosa na Pallivim ...............cccocoevvieiiiiiiiniiiieiee, 147
Figura 25 — Nome ilustrado da revista FOn-FOon! ...........c..cccoeiviieiiiieniiieeie e 157
Figura 26 — Ilustragdes do vaudeville “Mimi-Bilontra” no Pierrot.............ccccceeevevveennanne.. 159
Figura 27 — Situacao dos bondes de segunda retratada no Pierrof.............cccoeeveeeeveeueeannanen. 160
Figura 28 — Questiondrio sobre 0 casamento N0 PieFrot ...........c.ccceeeeueeneeeceeeniieeiieeie e 163
Figura 29 — QUAdro BOAEMIIA. ...............cccuveeiiieeieeeie et 183
Figura 30 — ESDOGO BOACHIG ..............ccccueieeiiieeii et 188

Figura 31 — Ilustragdo representando os impressos Pierrot e Cidade do Rio......................... 189



1.1
1.2
1.3
1.4

2.1
2.2
23
24

3.1
3.2
33
34

SUMARIO

PROLOGO: Quando o historiador deixou de margear a literatura...
INTRODUGAO..........ooiiiiiiiiieiie st

MODERNIDADE(S) E SIMBOLISMO(S): RECEPCOES E
APROPRIACOES NO BRASIL FINISSECULAR..............ccooovenn.....

Outro Baudelaire, outra Modernidade.................cccccovveeiiiieinninnnnnnn.n.
Cultura, literatura, formas de pensar, sentir e agir..............................
Moderno ou pré-moderno, eis a qUestao..............c.cceeeecvveeeeniieeeeennnennn.

RevIStas SIMBDOLISTAS. .......cooovmmiieiiiiiiiieeeee e e e eeeeaaaas

EXPERIENCIAS E TRANSFORMACOES NA(S)
MODERNIDADE(S) ....oovvooeveoeeeeeeeeeeeeeesseeeeeseeeeeseesesseesesseeeessesssseeeeees

Paris, la vi(l)e moderne.......................ooooooeeeevvvieeeeiiieieeieiiiieeeieeeeeienins
Marginalidade de um fin de siécle tropical.....................cccovveeninnennnnn.
Modernidades demolidoras.................coccoeriiiiiiniiiiiiniccceec
Das linhas do Art Nouveau aos lacos da amizade...................................
(RE)PENSAR A(S) MODERNIDADE(S) ....oooveniiiiniiniiesieneeieeene
Estética (€) politica................ccoooiiiiiiieeeeeee e
Rosa-Cruz e a tendéncia sério-estética..................c.ccoooeiiiniinninnnenen.
Pierrot entre risos € zombarias...............ccoooooiiiiiiiiine,
A0S Simbolistas, s MArGens.............ccccveeeiiiiiiieriiiiee e
CONCLUSAO.........ooiiiiiiineciresie st
ANEXOS. ..ttt



13

PROLOGO: Quando o historiador deixou de margear a literatura

Ludmila 16 um romance atras do outro, mas nunca
propde nenhum questionamento. A mim parece uma
grande perda de tempo. Vocé€ ndo tem essa impressao?

Italo Calvino

Ler o Simbolismo foi ir além de compreender uma razdo histérica, as mudancas
estéticas, as socioeconOmicas, as transformacgdes culturais; foi descobrir um mundo através de
indispensaveis portas — algumas, doces; outras, mais amargas — que possibilitaram realizar o
percurso sugerido, evocado e construido adentro da floresta de simbolos. A primeira porta
descoberta foi a nervalina. Gérard de Nerval nao ¢ simbolista — e me pergunto ainda se ha de
fato uma esséncia simbolista — mas com seus rasgos romanticos embalados por simbolos, /e
Prince d’Aquitaine que tantas vezes atravessou o Aqueronte, mostrou-me um mundo até entiao
desconhecido: a Boémia — penetrada com a ajuda de Henry Muger. De Nerval a Baudelaire, e
com esse, a Modernidade. A estética baudelairiana me veio como um Cisne, como a Viagem
em que se parte por partir. Era eu, entdo, viajante de fato, com o coragdo flutuante e sem saber
por que, ordenando sempre: “adiante”! Rimbaud, Verlaine, Hyusmans, Mallarmé — do Inferno
ao Acaso, eu fui — e como um jogo de dados, um Cisne, Negro: Cruz e Sousa.

O poeta, filho das senzalas brasileiras, foi o sonido do primeiro acorde tropical.
Conforme eu me imbuia em Palavras, Cores, Sons e Sensagdes, percebia que a melodia
brasileira se diferenciava da europeia. Gonzaga Duque, Nestor Vitor, Mario Pederneiras,
Emiliano Pernetta, Mauricio Jubim, Emilio de Menezes, Julio Afranio, Saturnino de
Meirelles, Félix Pacheco, Tiburcio de Freitas e tantos outros, conhecidos a cada pagina virada
de Luis Edmundo e do Rio de Janeiro de seu tempo — descobertos ali, no Antigamente, da
Ouvidor de meu tempo.!

Tempo. Foi preciso parar de brigar com ele para que, entdo, esse trabalho pudesse
prosseguir em sua condi¢do — por vezes, paradoxal — literario-historiografica. Paradoxo
também da tradi¢do da ruptura e das rupturas da tradicdo. Paradoxo da Modernidade, que se
quer progresso ¢ demole passados. Tradigdo, trai¢cao. Foi preciso compreender que, embora
vivamos em um mundo em que cada vez mais se intensifica a massificagdo da producao

intelectual, esse momento de obsessdo da velocidade de producdo e da competi¢do, essa

! Comecei a ler a cronica desse tempo de Luis Edmundo na sala de minha casa. As linhas desenhadas no livro
com palavras e caricaturas me cativavam de tal modo que estar entre as quatro paredes de um comodo parecia
ilégico. Pelas palavras e imagens, fui compelida a vagar. A empatia, crescente em meu peito, com esses artistas,
com sua boémia, suas vidas urgentes e transitorias acabou por me deixar de pé na rua do Ouvidor. Ali, 0 nome
de um bar chamou-me a atencdo: Antigamente. Eu encontrara meu lugar de leitura.
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banalizagdo envolta em uma corrida produtivista, ndo poderia subjugar toda experiéncia que
viria — como, de fato, veio — a ser proporcionada por essa pesquisa. Foi preciso nao so ler,
mas compreender Benjamin. Nao mais “contra o tempo” e ainda assim algo parecia conter o
avanco do trabalho. O que acontecia era que eu estava fazendo o caminho contrario do que
meu objeto tentava me mostrar — eu buscava disseca-lo e enquadra-lo dentro de categorias
concebidas a priori e, como ja dissera um saudoso professor, “as humanidades nao sdo areas
de reflex@o que se definem a partir do seu produto final”.2

Foi, entdo, no final de uma das aulas de minha orientadora, que a solucdo para o
entravamento veio. Em meio as sugestdes para o trabalho de conclusdo do curso, ela pediu
que olhdssemos para o nosso objeto e deixdssemos que ele falasse o que tinha a dizer — a
época, eu pensara que fazia isso, mas com essa frase dita, tudo passou a fazer sentido. Eu
estava a dar respostas e sequer escutava quais eram as perguntas que estavam ali, sendo
oferecidas pelos simbolistas, o que as fontes me diziam. O que havia acontecido — eu tomara
ciéncia — era que em meio a floresta de simbolos, eu me perdera...

As estéticas do Simbolismo tiveram como principio o uso do simbolo, a musicalidade,
a expressao indireta dos estados de espirito e a correspondéncia para expressar as complexas
intuicdes de uma realidade que nao se fazia visivel. Em sua forma de expressdo vaga e aberta,
os simbolistas impeliam aos seus versos um estatuto de simbolo de realidades ocultas,
transcendentais e suprassensiveis que ndo podiam ser apreendidas e percebidas objetivamente.
Assim, seu fazer poético implicava em — através dos simbolos — aludir, sugerir € ndo mostrar
os objetos diretamente. Erigiam uma barricada frente as facilidades apresentadas pela
Modernidade, transformavam o Pensamento, pela Imaginagao.

Eu me esquecera disso. E esquecera, em meio a floresta, o que buscava. Mas com
aquela frase de Laura, as perguntas — que permeardo esse trabalho — outrora questionamentos
incipientes, irromperam diante de mim, como se eu encontrasse uma clareira. Voltara eu, ndo
so as leituras tedricas e as simbolistas — longe de qualquer analise exegética — mas também as
imagens, as revistas, aos diarios e correspondéncias.

Foi preciso ler a Modernidade, ao revés, como Elstir pintava o mar. Olhar para o fin de
siecle tropical, carioca, das gingas, do samba, dos cafés e rodas boémias ndo pelo rasgo de
ruptura da tradicdo modernista paulista da originalidade nacional antropofagica. Foi preciso

olhar as margens. Deslocar o olhar dos Imortais para os Marginais. Margear a Cidade. Imergir

2 Professor Manoel Salgado em entrevista & Revista de Historia, realizada em 02 de outubro de 2009. Disponivel
em: http://www.revistadehistoria.com.br/secao/entrevista/manoel-salgado-guimaraes. Acesso em: 18 de
fevereiro de 2015.
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na Literatura e nas Artes. Ler os Simbolos. Mais. As experiéncias estéticas simbolistas nao
eram sO escritas, eram também cantadas, ilustradas, eram imagéticas e sonoras. E a cada
palavra ouvida, a cada imagem sentida, a cada som visto — porque a estética simbolista me
soava com uma sinestesia — a cada passo dancado, eu estava mergulhando em uma sinfonia

aquarelada.
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INTRODUCAO

Nao pude interpretar o mais insignificante fato social
sem invocar todos os ramos da atividade humana,
chegando cada vez mais a conclusdo de que nossas
classificacdes nao funcionam.

Jules Michelet

A frase escrita pelo historiador francé€s ¢ a primeira pista quando se pretende
desenvolver um estudo acerca da Modernidade e das experiéncias estéticas simbolistas do fin
de siecle. Para compreender o que quer que tenha sido — e se entenda por — Simbolismos —
cujo uso no plural ¢ explicado nesse trabalho — ¢ preciso lancar mdo de instrumentos que,
muitas vezes, se colocam a distancia do historiador. Nesse percurso, houve momentos em que
o véu da historiografia teve que ser transposto; foram tragadas, entdo, pontes com a literatura,
a musica, a arte, a filosofia e a sociologia. Para o historiador francés, empreender essa tarefa
de combinar tantos elementos — que muitas vezes parecem ser — dispares ¢ “nutrir no proprio
peito uma grande forga perturbadora™. E essa for¢a perturbadora que move o trabalho aqui
presente.

A motivagdo primdria desse trabalho foi saber da existéncia de um grupo extenso e
diverso de simbolistas brasileiros que até entdo me era desconhecido, pois eu sé ouvira falar
de Cruz e Sousa e Alphonsus Guimaraens. Descoberto tal fato, fui as cronicas, revistas,
contos, entrevistas e cartas produzidas por esses simbolistas para explorar e conhecer um
pouco mais sobre eles. Assim, minha pergunta inicial para esse conjunto de textos, que
acabaram por se constituir em fontes para essa pesquisa, era sobre o porqué desses escritores
terem ficado a margem da histdria da literatura brasileira.

O que as fontes me responderam foi que a marginalidade na qual os simbolistas foram
postos na historia da literatura — em suas recepgdes, em diferentes temporalidades, ao longo
do século XX — tinha relagdo com a preocupagdo do estabelecimento do campo e dos canones
literarios desse campo em fins do século XIX. Tal preocupagdo pode ser percebida em sua
materialidade com a criagdo da Academia Brasileira de Letras, que se deu no mesmo periodo
em que as experiéncias estéticas simbolistas figuravam no cendrio finissecular. Ou seja, ja no
primeiro momento de sua recepgdo, os simbolistas foram lidos e grafados como aqueles que
ndo atendiam aos interesses dessa geragdo academicista. Dai, a margem a qual foram

(im)postos. Nesse momento, o empréstimo da sociologia foi fundamental para entender a

3 MICHELET, Jules apud WILSON, Edmund. Rumo a estagdo Finldndia: escritores e atores da Historia. (Trad.
Paulo Henriques Britto). Sdo Paulo: Cia das Letras, 1986, p. 15.



17

dindmica literaria finissecular estabelecidos (membros da Academia Brasileira de Letras) x
marginalizados (simbolistas / boémios), pois destacou que essa marginalidade foi criada por
um grupo estabelecido que possuia uma leitura diferente da realizada pelos simbolistas. A
partir de entdo, foi preciso descobrir que leitura era essa.

Voltei as condi¢des historicas do momento literario: a nova concep¢ao de mundo
possibilitada pela poética de Charles Baudelaire, a Modernidade, a modernizagdo. Foi preciso
recuperar a experiéncia simbolista europeia, sobretudo sua dimensdo parisiense, para
compreender a recepcao, e atuagdo, desta nos tropicos. Afinal, nessa virada de século, Paris se
constituiu como o centro da vida moderna, era a cidade modelo da Modernidade. Porém a
realidade historica do Brasil, e mais especificamente da cidade do Rio de Janeiro, era diversa
da parisiense.

Com a leitura de Beatriz Sarlo, foi possivel ver a posi¢do periférica da Modernidade
latino-americana. Nas margens da nova ordem do capital-industrial, os processos de
modernizagdo aqui realizados — em momento posterior ao dos grandes centros urbanos
europeus — adquiriram um viés antecipatorio. A Modernidade nos tropicos foi introduzida sob
a experiéncia de choques entre uma proje¢ao europeia da ideia de um futuro civilizador pelo
progresso ¢ as memorias e especificidades que o local impunha a essa. E os simbolistas
brasileiros, que tanto me interessavam, estavam em meio a essas experiéncias e
transformagdes vivenciadas no fim do século XIX e inicio do século XX.

Retornei, mais uma vez, as fontes para compreender que sua posicdo marginal se
caracterizava pela leitura divergente da ideia de Modernidade pelo progresso técnico-
cientifico. As experiéncias simbolistas do fim do século apresentavam outra possibilidade de
leitura para a Modernidade ao propor uma (auto)critica sobre o mundo moderno, em sua
dimensdo utilitarista e mecanicista, e o lugar/papel do artista nele. Tal leitura se dava pelo
Sonho — como no estandarte levantado pela revista simbolista Pallivm — que se traduzia no
interior, no Pensamento como reflexao, pela Imaginacao produtiva de uma critica criadora. A
leitura da Modernidade realizada pelos simbolistas brasileiros — assim como eles proprios —
foi colocada a margem pela entronizacdo da ideia do Progresso. Sua ideia era dissidente,
assim como seus boémios.

Quando comecei a pesquisar, fui buscar a marginalidade dos simbolistas na histéria da
literatura e as fontes me mostraram uma leitura marginal, realizada por literatos marginais, em
uma Modernidade marginal. Se distribuissemos essas informag¢des em uma esfera — em que
no centro, estaria a Modernidade europeia — a Modernidade brasileira se encontraria nas

margens dessa esfera, numa posi¢ao periférica ao centro. Colocando uma lupa sobre essa
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Modernidade periférica, estaria no centro a ideia predominante da Modernidade pelo
Progresso — academicista, cientificista, positivista e tecnicista — enquanto a leitura
(auto)critica dessa Modernidade ocuparia as regides marginais. Os leitores do viés
progressista ocupariam o centro, em conformidade com sua leitura. Enquanto os simbolistas,
realizadores dessa leitura marginal, seriam outsiders em relagdo a posigao central dos leitores
"progressistas".

Os simbolistas estariam, entdo, na margem da margem. Em uma ideia metaforico-
matematica, seria como elevar a marginalidade a poténcia. Suas experiéncias estéticas
ganharam uma dimensao disruptiva que alterava modos de pensar, sentir e agir. Mas, em um
contexto historico-cultural periférico de uma Modernidade subserviente & modernizagao
técnica, pouco dessa voz marginal foi ouvida ou compreendida.

Nesse sentido, ao propor trabalhar com questdes relativas a Modernidade no Brasil
finissecular a partir da experiéncia do grupo marginalizado de literatos e artistas simbolistas,
foi necessdrio realizar dois movimentos — que, ao longo do percurso, mostraram ser
complementares — para compor essa dissertagao. O primeiro, diz respeito ao que definimos
como Modernidade, que, aqui, ¢ apreendida como uma nova compreensdo do mundo
possibilitada pela irrupcdo “vulcanica™ da obra do poeta francés Charles Baudelaire —
considerando a poesia baudelairiana como for¢a motriz que provoca uma oscilagao no campo
literario5 quando de seu surgimento e dos efeitos de sua recepgao nos momentos posteriores —
em especial com os poemas de 4s flores do mal, obra publicada em 1857.

O segundo movimento, que compreende dois eixos, se constitui como uma reflexao
em que se tenciona apreender a Modernidade no contexto brasileiro de fins do século XIX e
inicio do século XX, a partir da nossa experiéncia simbolista, que adquiriu um carater de
marginalidade. Procurou-se articular os eixos desse segundo movimento a uma questiao

tedrico-metodoldgica e a outra, historico-socioldgica. Assim, ao pensar a Modernidade no

# Referéncia ao estudo de Dolf Oehler, intitulado “Terrenos Vulcanicos”, no qual o critico analisa a produgdo
literaria de Heinrich Heine, Gustave Flaubert ¢ Charles Baudelaire e suas leituras da Modernidade, a partir das
expectativas revolucionarias de 1848, bem como suas frustragdes, e suas representacdes — seja do substrato
social, seja da estrtura psiquica — nas obras dos autores selecionados. OEHLER, Dolf. Terrenos vulcdnicos.
(Trad. Jos¢ Bento Ferreira, Luis Repa, Marcio Suzuki, Samuel Titan Junior). Sdo Paulo: Cosac Naify, 2004. Em
“A Modernidade e o Mal: Charles Baudelaire”, Oehler apresenta uma analise acerca da poética baudelairiana de
As Flores do Mal como portadora de um diagndstico da vida moderna que recusa ingenuidades e denuncia os
horrores dessa Modernidade: “A poesia de Baudelaire é o protesto urgente e veemente contra tanta ingenuidade
da historia da filosofia. Desde o poema introdutério de As Flores do Mal, que se dirige ao publico leitor de sua
época, até a ultima poesia A viagem, que retoma o motivo primeiro na forma de uma patologia visionaria da
globalizagdo, Baudelaire apresenta a humanidade moderna um diagndstico ndo apenas desiludido, mas
abertamente aniquilador”. OEHLER, Dolf. “A Modernidade e o Mal: Charles Baudelaire”. (Trad. Bento Itamar
Borges). ArtCultura: revista de Historia, Cultura e Arte, Uberlandia, v. 15, n. 27, p. 65-70, jul.-dez. 2013. p. 66.

> BOURDIEU, Pierre. As Regras da arte: génese e estrutura do campo literario. (Trad. Maria Lucia Machado)
Sao Paulo: Cia. das Letras, 1996b.



19

Brasil finissecular, partimos das propostas de Hans Robert Jauss em sua teoria da estética da
recepcao, primeiramente acompanhando a recep¢ao baudelairiana na geragao de literatos de
1870 — chave fornecida pela leitura de Antonio Candido — e seus impactos sobre a geragdo de
simbolistas brasileiros e, posteriormente, procurando estabelecer como estes foram recebidos
em distintos momentos historicos.

Ainda no eixo teorico-metodoldgico, buscou-se compreender como essa Modernidade
tropical — que ndo se configura historicamente como a mesma experienciada na Paris de
Baudelaire e que, portanto, possui suas especificidades, as quais a caracterizam como
marginal, como ressalta Beatriz Sarlo — foi percebida em diferentes momentos. Nesse debate,
a questao da Modernidade no Brasil ganhou duas dimensdes: uma que diz respeito a sua
posi¢do periférica em relacdo a parisiense; e outra que contempla uma revisdo do lugar em
que ela foi posta pela critica literaria e a historiografia candnica. Ou seja, também propomos
repensar a visdo estabelecida da Modernidade brasileira como referente aos movimentos da
Semana de Arte Moderna, ocorridos em Sdo Paulo no ano de 1922.

O outro eixo, histdrico-socioldgico, refere-se a trés pontos. O primeiro engloba as
experiéncias e transformacgdes legadas pelos processos de modernizagdo. Primeiramente,
analisamos tais aspectos no contexto da cidade de Paris, posto que esta se apresenta como
modelo — ressaltando que, ainda que aparega como modelo, a Modernidade parisiense, bem
como seu processo de modernizagdo, suas transformacdes e experiéncias, ndo se caracterizam
como par da Modernidade carioca, estando mais proxima a realidade historica desta, a
Modernidade vivida na Buenos Aires finissecular. No momento posterior, damos espago as
especificidades da cidade do Rio de Janeiro.

O segundo ponto apresenta-se em uma breve andlise acerca das redes de sociabilidade
— e em alguns casos, de solidariedade — estabelecidas entre esses escritores marginais e das
encarnagoes dessas experiéncias finisseculares, estéticas e politicas, nas revistas literarias
simbolistas.® Enquanto o terceiro, retoma a questdo da marginalidade — que neste trabalho se
vale de um empréstimo da andlise sociologica do outsider, de Norbert Elias, e do
comportamento desviante, de Howard Becker — pelo viés da experiéncia dos literatos
simbolistas brasileiros.

A esse ultimo ponto, soma-se outra possibilidade de andlise para a questdo da

marginalidade, j4 ndo somente dos artistas simbolistas, mas também da propria experiéncia

6 As revistas simbolistas que serviram de referéncia para o desenvolvimento desse trabalho foram as cariocas
Pierrot (1890), Galaxia (1896) e Rosa-Cruz (1901/1904) e as curitbanas Pallivm (1898/1900) e Victrix
(1902/1903).
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dos Simbolismos como parte integrante da Modernidade brasileira. Retomamos, ainda, a
discussao acerca do deslocamento desta ultima — das experiéncias estéticas da Semana de 22
para as experiéncias estéticas finisseculares — pondo em xeque a ideia de um “pré-
modernismo”, a partir de uma leitura mais plastica que amplia a percep¢do da Modernidade,
possibilitada pela proposi¢ado tedrica do regime estético das artes, de Jacques Ranciere.

E importante ressaltar que, embora nio explorada profundamente, a ideia de campo
permeia o trabalho como base estrutural do lugar de acdo das relagdes entre os intelectuais
daquele fim de século. Mais amplamente, a no¢cdo de campo, elaborada por Pierre Bourdieu,
caracteriza-se por espacos sociais, onde as acdes individuais e coletivas se estabelecem dentro
de uma normatizacao, que ¢ criada e transformada por essas mesmas acdes.” O socidlogo
esclarece que a importancia da nogdo de campo nos estudos literarios reside na possibilidade
que essa oferece em permitir uma superagdo da oposicao entre leitura interna e analise externa
— abordagens tradicionalmente percebidas como inconcilidveis — sem perder suas aquisi¢oes €
exigéncias.

Ao longo da tecitura dessa pesquisa, alteragdes foram necessarias conforme as leituras
eram realizadas e alguns questionamentos, anteriormente ndo pensados, ganhavam espaco.
Foi o caso da questdo da marginalidade, anteriormente, restrita a condicdo do literato
simbolista. O momento de mudanga de enfoque — ao término do primeiro semestre do curso
de mestrado — foi proporcionado pelo questionamento da propria condi¢do marginal na qual a
experiéncia simbolista foi posta no cendrio finissecular brasileiro. Junto a isso, as questdes
acerca da Modernidade ganharam novos ares, com a reflexao das particularidades que fizeram

da Modernidade aqui, outra. Para isso, foi redirecionada a escolha de fontes, mantendo as

7 Em seu estudo acerca da conquista da autonomia pelo campo literario, Bourdieu apresenta aquilo que
denomina uma estrutura quiasmatica desse espago, uma vez que, neste, entrecruzam-se € coexistem uma
hierarquia segundo o lucro comercial que percebe os géneros como empreendimentos econdmicos e outra que
impde a sua propria logica, conforme o campo ganha autonomia, distinguindo os géneros em fung¢do do crédito
simbolico que estes detém e conferem — e que tende a ser inverso ao lucro econémico. Os polos de oposigdo
presentes em todos os subcampos sdo dois: 0 da produgdo pura — em que os produtores tendem a ter como
clientes outros produtores — ¢ o da grande produgdo — que ¢ subordinado as expectativas do grande publico. Em
oposi¢do a consagragdo institucionalizada pela Academia, cujo capital simbolico especifico ¢ elevado e cuja
produgido ¢é voltada para o mercado burgués e de grande consumo, hd um movimento que evita a assimilagdo a
essa arte burguesa — bem como ao envelhecimento social que ela determina e, portanto, aos seus sinais sociais de
consagracdo, uma vez que a idade social independe da idade bioldgica, pois essa se da de acordo com o grau de
consagracdo do produtor — determinando sua posi¢do no interior do campo. Para o socidlogo, a partir desse
momento, o campo literdrio passa a se organizar de acordo com esses dois principios de diferenciagao,
independentes e hierarquizados. Bourdieu atenta para o fato de que, ainda que em seu principio, as lutas internas
ao campo sejam mais amplamente independentes, em seu desfecho, elas dependem da correspondéncia que
podem manter com as lutas externas — seja no campo do poder ou no campo social. Ele ainda ressalta que o
retorno a formas de arte que levam ao mais alto grau a “denegagdo tranquilizadora do mundo social”, como a
poesia simbolista, ndo pode ser compreendida “como um efeito direto das mudangas externas, econdomicas ou
politicas”; mas deve ser compreendido, sobretudo, nas dimensdes de producdo no proprio campo literario e em
suas relagdes com os demais campos. BOURDIEU, 1996b, passim.
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revistas literarias, porém substituindo as obras de alguns desses poetas “marginais”, pela
critica pertencente aos canones da literatura finissecular — pautada pelo Realismo — quando do
primeiro momento de recepg¢ao da experiéncia simbolista.8

A partir de entdo, pode-se ter um contato mais proximo as fontes e iniciar a escritura
da dissertacdo. Levantadas as revistas disponiveis no fundo de arquivo da Fundagao Casa de
Rui Barbosa, trés foram selecionadas: Rosa-Cruz, Pierrot e Tebaida. Porém, quando da ida ao
arquivo, verificou-se a impossibilidade em se trabalhar com as revistas Pierrot e Tebaida,
pois o setor documental da Fundagdo informava que ambas ndo estavam em condi¢des para
manuseio. Nesse sentido, a pesquisa documental, entdo, debrugou-se sobre a revista Rosa-
Cruz.° Para trabalhar com a questdo gréfica, fugindo do recorrente uso de algumas revistas em
estudos académicos — como Kosmos e Fon-Fon!, ambas de teor grafico apuradissimo — foi
necessario recorrer a outras revistas, em fungdo da Rosa-Cruz ndo apresentar tais elementos.

Assim, foi realizado outro levantamento, dessa vez na base de dados on-line da
Fundacdo Biblioteca Nacional — na Hemeroteca Digital. Assim, mais duas revistas foram
selecionadas para serem incorporadas a pesquisa, a revista carioca Galaxial® e a curitibana
Pallivm1l, Como parte relevante do projeto, iniciamos também o levantamento das
colaboragdes de artistas plésticos e ilustradores — como Isaltino Barbosa, Raul Pederneiras,
Arthur Lucas e Mauricio Jubim — dado o destaque que a linguagem gréfica tem na estética
simbolista.12 Embora esse nado seja o foco principal da pesquisa, constitui aspecto relevante da

produgdo do grupo aqui estudado.

8 Para pensar a recepgo critica das experimentagdes estéticas simbolistas nesse contexto, nos valemos dos
escritos criticos de Silvio Romero, Araripe Junior ¢ José de Alencar, pertencentes ao canone estabelecido — ndo
obstante, vale ressaltar que existem diferengas entre esses criticos. As produgdes criticas de Araripe Junior estdo
disponiveis na base de dados on-line da Fundagdo Casa Rui Barbosa e as obras de Silvio Romero e José
Verissimo encontram-se disponivel na base de dados on-line do sitio Dominio Publico.

9 A revista Rosa-Cruz esta disponivel na Colegdo Plinio Doyle, da Fundag¢do Casa de Rui Barbosa. O arquivo
documental conta com sete publica¢des do periddico: quatro edi¢des referentes a primeira série, de 1901, e trés,
a segunda, de 1904. A revista, cuja preponderancia de textos ¢ visivel, teve periodicidade mensal e foi impressa
na cidade do Rio de Janeiro pela Tipografia do Instituto Profissional, em sua primeira série, e pela Tipografia
Leuzinger, em sua segunda. Em ambas as séries, a dire¢@o da revista permaneceu sob os cuidados do escritor
Saturnino de Meirelles.

10°A revista Galaxia consta de uma edigdo, que esta disponivel na base de dados on-line da Fundagio Biblioteca
Nacional, Hemeroteca Digital. Editada na cidade do Rio de Janeiro e dirigida por Luiz Jorddo e Luiz Gaston,
possui textos e ilustragdes, de forte apuro grafico, de Isaltino Barboza, Arthur Lucas e Luiz Gaston.

' A revista Pallium, em todas as quatro edigdes, traz, no topo de sua primeira pagina, a expressdo “Pelo Sonho”.
De periodicidade mensal, publicada pela Tipografia Livraria Economica, em Curitiba, constam na base de dados
on-line Hemeroteca Digital as trés edigdes referentes ao ano de 1898 e a edi¢io do ano de 1900. A revista,
editada por Silveira Neto e Julio Pernetta, apresenta ornamentagdes graficas e desenhos no estilo Art Nouveau.

12 Das revistas cariocas utilizadas nesse trabalho, ha a participagdo grafica de Mauricio Jubim na Rosa-Cruz, de
Isaltino Barbosa no Pierrot e na Galaxia e de Arthur Lucas também nesta tltima. Raul Pederneiras contribuiu
graficamente em algumas obras de seu irmdo, Mario Pederneiras, sendo uma delas, Rondas Noturnas (1901).
Quanto as revistas curitibanas, Pallivm e Victrix, ndo conseguimos identificar os autores das contribuigdes
graficas.
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O momento do exame de qualificagdo — ao término do terceiro semestre do curso — foi
decisivo para o progresso € o encaminhamento final da dissertagdo. Dos apontamentos
realizados e proficuas sugestdes, muito foi incorporado. Ressaltamos a leitura de Jacques
Ranciére, que, com a ideia do regime estético das artes, possibilitou o desenvolvimento da
questdo do deslocamento da Modernidade para o fim do século; além de contribuir para
ressaltar a dimensao politica das experi€ncias estéticas simbolistas. A leitura de Howard
Becker foi fundamental para complementar os apontamentos sobre a questdo da
marginalidade dos simbolistas — ja iniciados com a leitura de Norbert Elias. Outras leituras
foram reforgadas, como a de Beatriz Sarlo para desenvolver a proposta de ver a Modernidade
portenha como par da carioca, ¢ as de Michel de Certeau e Robert Pechman em um estimulo
para explorar a ideia da cidade como espaco de discussao.

Ademais, a tenacidade da banca em aconselhar um aprofundamento da pesquisa sobre
as revistas simbolistas, sobretudo em sua dimensao estética, foi prolifica na medida em que
me impeliu a um retorno ao arquivo da Fundacdo Casa de Rui Barbosa, onde o acaso veio a
me sorrir. Impelida por uma ideia, solicitei, novamente, o Pierrot. Sabe-se 14 como, mas o
saltimbanco hebdomadario deu um salto no ar e veio parar em minhas maos, com o seu quinto
numero publicado — me fazendo rir ali mesmo na sala de consulta.l3 Foi o suficiente para
decidir busca-lo em outros lugares1# e, por fim, incorporé-lo a pesquisa.

Com trés revistas cariocas, decidi acrescentar mais uma curitibana que apresentasse
recursos graficos. Revisando e comparando os levantamentos de fontes realizados em ambos
arquivos — o da Casa Rui Barbosa e o da Hemeroteca Digital — a escolha pela revista
simbolista Victrix!>, comum a ambos, pareceu ser interessante. Ao verificar a existéncia de
um exemplar disponivel no arquivo da Casa de Rui Barbosa e considerando que para as
experiéncias simbolistas ndo bastava apenas ler, mas também era importante sentir, optei por
conhecer a Victrix em sua materialidade e, assim, descobri seu feitio em forma de

paralelogramo — antes ndo revelado pelo arquivo digitalizado da Hemeroteca.

13' 0O hebdomadério carioca Pierrot, cujo redator era Gonzaga Duque ¢ o ilustrador, Isaltino Barbosa, teve sua
primeira publica¢do em 06 de setembro de 1890 e a ultima em 01 de novembro, do mesmo ano, tendo todos os
seus numeros impressos pela Tipografia Camdes. O unico exemplar disponivel na Fundacdo Casa de Rui
Barbosa ¢ referente ao n. 5, publicado em 04 de outubro de 1890.

!4 Ha cronicas publicadas no Pierrot, de autoria Gonzaga Duque, que estdo reunidas no livro Gonzaga Duque:
outras impressoes. DUQUE, Gonzaga. Outras impressoes: cronica, fic¢do, critica, correspondéncia, 1882-1910.
(Org. Julio Castafion Guimardes e Vera Lins). Rio de Janeiro: Contra Capa/ FAPERJ, 2011.

15 A revista curitibana Victrix, editada por Emiliano Pernetta e impressa pela Tipografia Livraria Economica,
apresentava-se em formato de paralelogramo. Seu primeiro niimero foi publicado em agosto de 1902 e, apos um
intersticio de onze meses, o terceiro ¢ Gltimo nimero foi publicado. As trés edigdes da revista estdo disponiveis
digitalmente na base de dados on-line da Fundag@o Biblioteca Nacional, Hemeroteca Digital. H4 também um
exemplar disponivel para consulta na Fundag@o Casa de Rui Barbosa.
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A partir da leitura das fontes principais — as revistas — e fontes secundarias — contos,
cronicas, correspondéncias e outros impressos — foi possivel perceber a diversidade estética
das experiéncias simbolistas. Victrix apresenta sua diferenga estrutural de modo explicito.
Mas até mesmo entre Galaxia e Pallivm, ambas com teor grafico expressivo, nuances
particulares sao perceptiveis. Além da questdo visual, a heterogeneidade da estética simbolista
também se apresentava nos teores e formas de abordagem, sendo o caso mais patente
percebido entre Pierrot e Rosa-Cruz, o que possibilitou um debrugar-se sobre essa questao.

Em funcdo dessa diversidade estética, optamos — sempre que foi possivel — pela
utilizacao dos termos referentes ao Simbolismo no plural, uma vez que tal escolha permite
salientar a multiplicidade de experiéncias estéticas promovida pelo mesmo. Nao obstante,
falar sobre Simbolismo — dentro de uma acepcdo generalizada em que ndo se classifica ou
padroniza escritores e seus trabalhos de maneira simplificada — ¢ falar além de estruturas
poéticas e experimenta¢des formais na linguagem empreendidas por essa geragio. E preciso
pensar sobre aquilo que unia um grupo de literatos com tantas peculiaridades estéticas.16

Se esteticamente, podemos falar da diversidade de Simbolismos, por outro lado, esses
grupos se reuniam em torno de uma mesma ética. Conforme Vera Linsl7, essa ética que unia
os simbolistas era um pensamento critico que se opunha ao mundo moderno, mundo do
capital-industrial, da ordem burguesa, do fetichismo da mercadoria, pois o que era oferecido
dentro de um mundo dominado pela mercadoria e pelas certezas dos cientificismos e
racionalidades técnicas nao poderia satisfazer os simbolistas.1® Ao contrario, estes marcaram
sua arte pela recusa a ideia de um progresso utilitario e ordenado da Modernidade. De acordo
com Lins, frente a esse mundo moderno, os simbolistas propunham um outro, criado pela
imaginag¢ao, o sonho e a ficcdo, colocando a arte a servigo do pensamento.1?

Posto isso, vale ressaltar que esse estudo acerca das experiéncias estéticas simbolistas
no Brasil finissecular ndo pretende realizar uma analise que reduza textos ficcionais a uma

interpretacdo exegética, a qual tenha por meta o descobrimento de sentidos ocultos das obras e

16 Conforme Anna Balakian, essa diversidade estética coloca as pesquisas que se debrugam sobre o tema um
problema no que diz respeito a classificagdo dos escritos simbolistas, pois “aparentemente disparatados na forma
e no conteudo, [sdo] reunidos em volta de um rétulo que teve desde o inicio multiplas conotagdes”.
BALAKIAN, Anna. O Simbolismo. (Trad. José Bonifacio). Sao Paulo: Perspectiva, 2007, p. 12.

7 LINS, Vera. Novos Pierrés, Velhos Saltimbancos: os escritos de Gonzaga Duque ¢ o final do século carioca.
Curitiba: Secretaria do Estado da Cultura; Camara Brasileira do Livro; The Document Company-Xerox do
Brasil, 1997.

18 “o0s poetas simbolistas [...] acreditam que a razdo ¢ insuficiente, ndo pode conhecer, imitar ou usar como ideal
a Natureza, a substancia, o ser em si mesmo. Sentem radicalmente o desejo e a dificuldade de independéncia do
mundo moderno [...].” Ibidem, p. 4.

19 Segundo Lins, nas estéticas simbolistas esse pensamento ndo produz célculo, nio é um ajuste do pensamento
ao fato, mas sim imaginagdo produtiva e sua critica ¢ criacdo. Ibidem, passim.
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sua explicacdo enquanto representacdo de valores dominantes de uma sociedade em uma
determinada temporalidade. Apresenta-se, pois, em contrapartida, como uma proposta de
perceber tanto as significagdes dos textos literarios, em suas interagdes soOcio-historicas,
quanto seus elementos e a interagdo obra-leitor.

A partir desse objetivo, o primeiro capitulo, “Modernidade(s) e Simbolismo(s):
recepcoes e apropriagcdes no Brasil finissecular”, ¢ composto por dois motivos. O primeiro,
subdividido em trés momentos, discute a questdo da recepc¢do, enquanto o segundo motivo
apresenta as fontes nas quais nossas discussdes estéticas se encarnam. O inicio do capitulo,
entdo, da espaco a uma discussao teodrico-metodoldgica que introduz o eixo para se pensar a
interacdo obra-leitor, a partir da leitura da estética da recep¢ao, de Hans Robert Jauss. O
segundo momento desse primeiro motivo, em que se discute a recepc¢do, ¢ a utilizagdo das
proposi¢cdes de Jauss para compreender, a partir das ondulagdes e modulacdes que a leitura de
Charles Baudelaire provocou no campo literdrio, como as estéticas simbolistas foram
recebidas e atuaram no contexto finissecular brasileiro. A chave de leitura fornecida pelo
tedrico da literatura, soma-se a ideia de Modernidade periférica, de Beatriz Sarlo.

Assim, ambas as discussdes permitem pensar as especificidades da Modernidade
marginal brasileira. Temos aqui um outro Baudelaire, uma outra Modernidade, mas que
possibilitam — também como ¢ possibilitado no cendrio europeu, ainda que de modo distinto —
a aparicdo de novas formas de pensar, sentir e agir que repercutem na cultura literaria. Ja o
terceiro momento, retoma a discussdo da recep¢do, mais especificamente das experiéncias
estéticas simbolistas no Brasil. Nesse momento, ganha corpo a proposta de ver a Modernidade
brasileira deslocada da Semana de Arte Moderna de 1922 para as experi€ncias estéticas
finisseculares. O capitulo encerra com a apresentagao das revistas simbolistas € com a questao
historico-temporal de que mundo(s) moderno(s) era(m) esse(s) em que as experiéncias
estéticas simbolistas se tornaram manifestas.

Nesse sentido, o segundo capitulo, “Experiéncias e transformagdes na(s)
Modernidade(s)”, com vistas a responder tal questionamento, tem como objetivo mapear os
contextos historicos em que essas experiéncias se deram. Aqui, as cidades tornam-se palco e
personagem das experiéncias e transformacoes vividas pelas Modernidades. Em um primeiro
momento percorre-se Paris, que sera a cidade modelo da Modernidade; para depois dar lugar
as transformacdes e experiéncias vivenciadas na Modernidade marginal dos trdpicos, em
particular, da cidade do Rio de Janeiro.

Ainda neste capitulo, dimensiona-se a potencialidade demolidora referente aos

processos de modernizagdo, que ndo se restringe as dimensdes fisicas da cidade e atua sobre a
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dimensdo imaterial desta. Também nesse momento, levando em consideragdo a periférica
posi¢do argentina em relacao ao centro europeu, breves comentarios sobre a cidade de Buenos
Aires sdo realizados com vistas a ressaltar as especificidades das experiéncias e
transformagoes dessas Modernidades periféricas.

Das ruinas legadas por essas demoli¢des, sobressaem-se os tragos do Art Nouveau,
visiveis nas novas constru¢des, nos mobiliarios, na publicidade e nos impressos. E
proporcionada, entdo, uma discussdo sobre os usos do artenovismo na literatura, chave
fornecida por Jos¢ Paulo Paes, identificando-os nas revistas simbolistas selecionadas. Ao
retomar as revistas, a parte final desse capitulo destina-se a delinear as redes de sociabilidade
existentes na dinamica literaria finissecular — que, em alguns casos, tornaram-se sinceros
lagos de amizade.

O ultimo capitulo dessa dissertagdo, “(Re)pensar a(s) Modernidade(s)”, traz em seu
primeiro ponto, o prosseguimento a dimensdo demolidora da Modernidade. Mas, para além
das experiéncias e transformacgdes do processo de modernizagdo da virada do século, discute-
se a ideia da cultura brasileira como apagamento de rastros, na chave de leitura proposta por
Francisco Foot Hardman, retomando o questionamento da Modernidade vista a partir de 1922,
na cidade de Sao Paulo, com os movimentos da Semana de Arte Moderna, e a posicao
marginal das experiéncias estéticas simbolistas na historia brasileira.

O segundo ponto apresentado no capitulo tem, sobretudo, o objetivo de evidenciar a
relacdo intrinseca entre estética e politica. Com as proposi¢des tedricas de Jacques Rancicre,
dimensionamos as praticas estéticas em suas configuracdes como experiéncias capazes de
engendrar novas formas do sentir e proporcionar novas formas de subjetividades politicas.
Ademais, a ideia do regime estético das artes, trazida pelo filésofo, ao proporcionar um
alargamento da percep¢do de Modernidade, integra-se a leitura realizada, neste trabalho, da
Modernidade brasileira percebida ao revés, isto €, a partir das experiéncias estéticas
finisseculares. Os pontos seguintes do capitulo ddo continuidade a discussdo estética a partir
de uma analise mais retida das fontes, concentrando-se sobre a revista Rosa-Cruz € o
hebdomadario Pierrot para abordar as tendéncias — sugeridas por Edmund Wilson — sério-
estética e irdnica-coloquial das experi€ncias simbolistas.

O ultimo ponto abordado complementa as reflexdes propostas por esse trabalho ao
trazer a questdo da marginalidade dos simbolistas brasileiros no cenario finissecular, no
primeiro momento de recep¢do de suas experiéncias estéticas. Para tal, tomou-se por
empréstimo, com a liberdade de ajustar a realidade histérica em questao, algumas proposigoes

do ambito da sociologia, como a figuragdo estabelecidos/outsiders, de Norbert Elias, e o
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estudo do comportamento desviante, de Howard Becker. Por fim, a conclusdo recupera as
proposi¢des realizadas no inicio desse trabalho para sua aferigao.

Nao obstante, como Edmund Wilson alerta, “ndo se pode ter tanto interesse pelo o que
aconteceu no passado e ndo se interessar pelos acontecimentos presentes”20. E nesse sentido,
essa pesquisa também ¢ motivada por preocupagdes contemporaneas a sua escritura —
desdobramentos da logica tecnocratica e utilitaria do capital-industrial, que se iniciou no
século XVIII, foi impulsionada ao longo do século XIX, e ganhou novas roupagens a partir

dos séculos XX e XXI, inclusive entranhando-se nos meandros da Academia.

20 WILSON, 1986, p. 31.
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CAPITULO 1 — Modernidade(s) e Simbolismo(s): recepcdes e apropriacdes no Brasil
finissecular

Para avancar na leitura, ¢ preciso um gesto que
atravesse a solidez material do livro e dé a vocé o
acesso a substancia incorpérea dele.

Italo Calvino

A partir da chave de leitura fornecida pela proposigao teoérico-metodologica da estética
da recepgao de Hans Robert Jauss, podemos encarar a obra literaria solta da materialidade das
palavras de seu texto, isto ¢, diferentemente de uma abordagem formalista que, ao
compreender a obra apenas como produto estético, desconsidera quaisquer abordagens que
considerem fatores extraliterarios. A abordagem proposta pelo teodrico desprende o texto de
sua materialidade ao introduzir como elemento fundamental da andlise literaria a figura do
leitor. Para Jauss, o valor estético produzido pelo encontro leitor-obra residiria no horizonte
de experiéncia do leitor e em como — a partir desse horizonte, ele acessasse seu conjunto de
referéncias — se da a recepcdo da obra. A esse valor estético da literatura, soma-se o valor
histérico, que se da a medida que uma obra € publicada e recebida pelo publico-leitor desde
sua primeira publica¢do até o presente, através de uma perspectiva temporal da recepgao.

Nesse sentido, a obra literaria € renovada e (re)atualizada a cada leitura, a cada leitor,
ou seja, sua existéncia ¢ sempre atual. Assim, € possivel perceber a obra em sua dimensao
dialogica, a qual, conforme Jauss,

[...] explica por que razdo o saber filolégico pode apenas consistir na
continuada confrontacdo com o texto, ndo devendo congelar-se num saber
acerca dos fatos. O saber filoldégico permanece sempre vinculado a
interpretagdo, e esta precisa ter por meta, paralelamente ao conhecimento de
seu objeto, refletir e descrever a consumacdo desse conhecimento como

momento de uma nova compreensio.21
E possivel, entdo, compreender a histéria de obras literarias como um processo de
recepcao e produgdo estética que se realiza na atualizagdo dos textos literdrios pelos seus
leitores — bem como escritores e criticos, que também se fazem leitores em algum momento
do processo. Desse modo, o acontecimento literario — a obra — continua produzindo efeito na

medida em que sua recep¢do se estende ou ¢ retomada por geragdes posteriores. Sob essa

perspectiva, pode-se dizer que a obra literaria como acontecimento se relaciona diretamente

2 JAUSS, Hans-Robert. Historia da literatura como provocagao a teoria literaria. (Trad. Sérgio Tellaroli). Sao
Paulo: Atica, 1994, p. 25.
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com o horizonte de expectativa dos seus leitores — contemporaneos e futuros — quando se
experiencia a mesma.22

Segundo Jauss, no momento histérico de aparicdo de uma obra literaria, a maneira
como ela ¢ recebida pelo publico — atendendo, superando ou decepcionando sua expectativa —
apresenta um critério para que se pense o seu valor estético. E a distincia estética entre o
horizonte de expectativa preexistente — do ja conhecido pelo espago de experiéncia estética de
obras anteriores — ¢ a apari¢do da nova obra — bem como da sua recep¢do — que o carater
artistico dela pode ser determinado. Ademais, de acordo com o tedrico, a reconstrucdo desse
horizonte de expectativa permite que se apresentem o0s questionamentos aos quais a obra
constituiu uma resposta quando do momento de sua recepcao. Desse modo, torna-se possivel,
igualmente, depreender a maneira pela qual o leitor encarou e compreendeu a referida obra.

Vale ressaltar que o carater artistico de uma obra ndo ¢ sempre, nem necessariamente,
perceptivel de imediato — no horizonte primeiro de sua publicagdo — mas tampouco deve ser
considerado esgotado na oposicao simplista entre a forma velha e a nova:

A distancia que separa a percepg¢ao atual, primeira, do significado virtual —
ou, em outras palavras: a resisténcia que a obra nova opde a expectativa de
seu publico inicial pode ser tdo grande que um longo processo de recepgdo
faz-se necessdrio para que se alcance aquilo que, no horizonte inicial,
revelou-se inesperado e inacessivel.23

Nao obstante, dentro da chave da estética da recepgao, o “novo” nao deve ser pensado
apenas como uma categoria estética, mas também como categoria historica. Uma vez que este
conduz — por essa analise diacronica — aos momentos histéricos que fazem “do novo em uma
obra literaria o novo”.24 A estética da recepcdo, ao privilegiar a relagdo entre literatura e
leitor, inspira o exercicio de reflexdo proposto nesse trabalho, no ambito do extenso debate

acerca da intersecdo entre Historia e Literatura. De acordo com Jauss, na estética da recepgao,

a implicacdo estética reside no fato de ja a recepgdo primaria de uma obra
pelo leitor encerrar uma avaliagdo de seu valor estético [...] A implicag¢ao
histérica manifesta-se na possibilidade de, numa cadeia de recepgdes, a
compreensdao dos primeiros leitores ter continuidade e enriquecer-se de
geracdo em geragdo, decidindo, assim, o proprio significado historico de
uma obra e tornando visivel sua qualidade estética.2>

22 Conforme Jauss, “o horizonte de expectativa da literatura distingue-se daquele da praxis historica pelo fato de
ndo apenas conservar as experiéncias vividas, mas também antecipar possibilidades ndo concretizadas, expandir
o0 espaco limitado do comportamento social rumo a novos desejos, pretensdes e objetivos, abrindo, assim, novos
caminhos para a experiéncia futura.” Ibidem, p. 52.

2 Ibidem, p. 44.

24 Ibidem, p. 45.

% Ibidem, p. 23.
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Desse modo, a oposicdo — comumente estabelecida — entre o aspecto estético e o
histérico de uma obra, passa a ser mediada e a coexistir, ao contemplarmos a dimensao da
recepcao e do efeito destas. A partir dessa chave de leitura, para pensarmos a Modernidade e
as experiéncias estéticas simbolistas no Brasil, consideramos, primeiramente, a recep¢do da
poesia de Charles Baudelaire no cenario finissecular tropical para, entdo, refletir acerca dos
impactos dessa nova estética sobre as experiéncias simbolistas e seus literatos brasileiros. Para
tal, serd necessario realizarmos uma digressdo com vistas a compreender a questdo da
mudanga no horizonte de leitura provocada pelo texto poético, proposta por Jauss.

Em “O texto poético na mudanga de horizonte da leitura™26, partindo do poema de
Baudelaire, Spleen II — “Eu tenho mais recordacdes do que hd mil anos” — Jauss analisa trés
horizontes diferentes de leitura: a) uma primeira leitura (ato primario) de percepgao estética, a
partir de uma reconstru¢ao hermenéutica da primeira leitura e de um progressivo horizonte de
sua percepgao estética; b) uma segunda leitura (ato secundario) de interpretacao retrospectiva,
a partir do desenvolvimento de uma interpretagdo durante a segunda leitura ¢ de um
retrospectivo horizonte de compreensado interpretativa; ¢) uma leitura historica, que propde ao
mesmo tempo uma compreensao historica e uma avaliagdo estética, a partir da reconstrugao
do horizonte de expectativa no qual se inseriu a obra e das mudangas de horizontes
provocadas pelo poema na historia de sua recepgdo.*’

Jauss propde que, a partir de uma leitura historica, uma andlise do horizonte de
expectativa e do efeito provocativo da obra poética de Baudelaire poderia permitir que
reconstituisse as normas estéticas e morais com as quais o poeta rompeu — ferindo
dolorosamente a sociedade burguesa do Segundo Império. Perseguindo tal proposta, o autor
traca um percurso em que ilustra a sua teoria da estética da recepcdo, reconstituindo o
horizonte de expectativa passado — do momento da publicacdo das Flores do Mal — a partir da
recepgao critica de Baudelaire em diferentes momentos.

De acordo com o tedrico, a critica de Théophile Gautier, contemporanea a edigao de
As Flores do Mal, explica o spleen baudelairiano por meio de uma descri¢do de vida
desnaturada na sociedade das metropoles, como um “sofrimento” causado pela realidade
moderna do mundo do capital-industrial. Outro ponto levantado ¢ a despersonalizacao

provocativa da poesia de Baudelaire, que se configuraria tanto como uma recusa a doutrina

26 JAUSS, Hans Robert. “O texto poético na mudanga de horizonte da leitura”. In: LIMA, Luiz Costa (org.).
Teoria da Literatura em suas fontes. Volume 2. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2002. p. 873-926.

27 Jauss ressalta que as trés etapas dessa interpretagdo nio sdo uma inovagdo metodolédgica, pois Hans Georg-
Gadamer ja as apresentara em sua teoria do processo hermenéutico, que deveria ser compreendido como uma
unidade desses trés momentos: da compreensdo (intelligere), da interpretacdo (interpretare) e da aplicagdo
(applicare). bidem, p. 875.
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romantica da criatividade inconsciente do poeta romantico — caracterizado na figura do génio
— quanto na renuncia a exteriorizagao dos sentimentos. Essa dessubjetivagdo daria espago,
entdo, a consciéncia fracionada do poeta moderno. Vale ressaltar que esse processo de
dessubjetivacdo do eu lirico pode ser percebido anteriormente, em um grau menor de
experimentagio, no poeta Gérard de Nerval — quando este escreve “Je suis [’autre”.28 A vista
disso, podemos apreciar uma relagdo entre a lirica de transicdo nervalina ¢ a de Baudelaire —
leitor de Nerval.

Quanto ao mal estar sentido pela sociedade contemporanea de modo generalizado —
que inspirara a teoria da decadéncia de Gautier — este seria analisado por Paul Bourget em um
capitulo de Psychologie contemporaine, de 1883. Segundo Jauss, em sua recep¢do de
Baudelaire, Bourget retomaria o que chamaria de nausée universelle para fundamentar sua
tese de um niilismo baudelairiano — ndo que Baudelaire inaugurasse um niilismo, mas “a tese
da secularizagdo levantada por Bourget fez época na histéria da recep¢ao de Baudelaire”.2? A
ideia de Baudelaire como uma literatura decadente, conforme observa Jauss, se daria em
1885, com Joris-Karl Huysmans, que elevaria a obra baudelairiana a um culto estético em seu
romance A rebours — no qual a personagem principal, o duque Jean Floressas Des Esseintes,
destina um altar as obras, ricamente encadernadas, do poeta franc€s. Nao obstante, vale
ressaltar que a decadéncia vista no romance de Huysmans vai mais de encontro a ideia de um
desencanto com a Modernidade do que propriamente um niilismo, como teria visto Bourget.
Em Huysmans, o desencanto com a Modernidade ganha ares oniricos, com a interioriza¢gdo do
individuo que mergulha no inconsciente como teste dos limites apresentados por esse mundo
moderno que se coloca frente ao individuo — posto que, na década de 1880, a Modernidade ja
era percebida com mais desencanto frente as experiéncias vivenciadas ao longo do século.

Seguindo em sua analise, Jauss ressalta que a apreciagdo estética da obra de
Baudelaire s6 foi possivel em momento posterior a sua recepgao por parte de Verlaine,
Rimbaud, Mallarmé e Valéry. Segundo o teodrico, o choque de tais experiéncias — estéticas,
sociais e culturais — ja se faz sentir desde a primeira leitura de Baudelaire, que proporciona
uma nova atitude em relagdo ao mundo, cuja posicao é contraria — ao menos, divergente — ao
horizonte de expectativa configurado pelo pensamento romantico. O tedrico também aborda a
recepgdo critica da obra baudelairiana por Walter Benjamin, ja na década de 1930. De acordo

com Jauss, a leitura benjaminiana de Baudelaire consiste numa génese materialista, através da

2 Podemos considerar o grau méaximo da experimentagio desse processo quando Arthur Rimbaud,

posteriormente a Baudelaire, escreve “Je est un autre”. KAWANO, Marta. Gérard de Nerval: a escrita em
transito. Rio de Janeiro: Atelié Editorial, 2009, p. 125-126.
2 JAUSS, 2002, p. 910.
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qual se denuncia o esvaziamento de significados das coisas em fungdo da mercantilizacao,
fetichizacdo e alienagdo da vida urbana — para tal, recupera o fildsofo:

[...] carater fetichista da mercadoria e do preco que levou a um aviltamento
de sua utilidade por parte de seu valor de troca puramente quantitativo, bem
como por parte da propaganda, que empresta ao mundo das mercadorias a
bela aparéncia do poético, enquanto, na propria obra de arte, o aspecto
mercantil se manifesta cada vez mais intensamente.30

Jeanne-Marie Gagnebin3! proporciona leitura diferente da interpretagdo benjaminiana.
Divergindo do que Jauss colocaria como um desinteresse pelas conotagdes positivas da
Modernidade pelo filésofo berlinense, Gagnebin nos apresenta outro olhar sobre Benjamin, no
qual a elaboracdo teodrica deste consistiria numa reflexdo da Modernidade em que se
estabelecessem ligagdes entre escrita e consciéncia do tempo. Dentro dessa perspectiva, o
filosofo procuraria mostrar como essa apreensao da temporalidade € intrinseca a produgdo
capitalista-industrial — e do seccionamento temporal do trabalho e do carater de fetiche da
mercadoria decorrentes dela — buscando demonstrar a fragilidade dessa vida moderna através
da obra de Baudelaire:

Benjamin ndo insiste tanto na recusa da grande cidade por Baudelaire, mas
muito mais no fato de que a sua poesia urbana ¢ uma poesia da
transitoriedade e da fragilidade. [..] Esse sentimento agudo da
transitoriedade ja caracterizava varias épocas do passado, em particular a
idade barroca cara a Benjamin; mas essa consciéncia opunha entdo a
eternidade divina a fugacidade humana, num horizonte teoldgico ainda
estavel. O que ¢é proprio da modernidade ¢ o desmoronamento desse
horizonte e, consequentemente, a falta de um polo duradouro que servia,
outrora, de razdo e de consolo do efémero. A cidade moderna ndo ¢ um lugar
de passagem em oposicdo a perenidade da Cidade de Deus mas, na sua mais
profana e material natureza, o palco isolado de transformagdes incessantes
que revelam sua fragilidade.32

Esse desmoronamento de horizonte que se constitui como uma experiéncia inerente a
Modernidade, o qual Gagnebin ressalta na analise benjaminiana, também ¢ recuperado por
Marshal Berman em Tudo que é solido desmancha no ar33.

Sendo assim, e considerando as propostas de Jauss — que dd prosseguimento a
exemplificagdo de sua teoria, analisando outras recepcdes da obra de Baudelaire até

contemporaneamente — ¢ possivel considerar diferentes leituras, uma vez que perguntas e

30 JAUSS, 2002, p. 912.

3l GAGNEBIN, Jeanne-Marie. “Baudelaire, Benjamin e 0 Moderno”. In: Sete aulas sobre Linguagem, Meméria
e Historia. Rio de Janeiro: Imago, 1997. p. 139-154.

32 1dem.

33 BERMAN, Marshall. Tudo que é sélido desmancha no ar: a aventura da modernidade. (Trad. Carlos Felipe
Moisés, Ana Maria L. Toriatti). Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1986.
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respostas postas a um texto assumem diferentes perspectivas em funcao do horizonte em que
se formulam. Ademais, a pluralidade dessa relagdo de perguntas e respostas, segundo Jauss,
deve ser percebida como uma categoria de enriquecimento da compreensdo — “seja sob a
forma de complementag@o ou continuagdo, seja como mudanga de acentuagdo ou enfoque”.34
E esse terceiro horizonte de leitura, em especial, que “orienta” a aproximagdo com nosso
objeto de estudo.3> Uma vez que esta leitura possibilita separar os diferentes horizontes
(passado e contemporaneo) — e, por conseguinte, identificar as mudangas de horizontes ao
longo do tempo — assegurando a compreensdo do texto em sua alteridade, sem incorrer em
anacronismos.36

Nesse sentido, nos valeremos de um cotejo com o percurso proposto por Jauss para
pensar a recepcao da experiéncia simbolista e a Modernidade no Brasil, procurando encontrar
nos criticos selecionados algumas das linhas fortes que orientam sua apreensdo critica. As
“convicgoes” que presidem cada exame critico nos dao pistas de sua historicidade especifica,
0 que possibilita uma aproximagdo mais cuidadosa da complexidade e da singularidade das

experiéncias simbolistas no Brasil.

34 JAUSS, 2002, p. 918.

35 As duas etapas anteriores, eminentemente estéticas ndo serdo mobilizadas nesse momento da pesquisa.

36 Vale ressaltar que, quando se pensa na relacdo entre artes, seus autores e efeitos, ¢ possivel que se considere as
reflexdes do historiador Roger Chartier, no que diz respeito aos conceitos de representacdo e de apropriagdo —
discutidos em diversas obras suas — ainda que tais no¢des proponham outra leitura que ndo a ja elencada, estética
da recepgdo. Conforme o historiador francés, a recep¢ao de uma obra sempre envolve um processo singular de
apropriagdo, que a transforma e reformula, transcendendo ou ultrapassando o recebido e criando novas redes de
significagdo historica e social. Sendo assim, devemos perceber a circulacdo de ideias, imagens ¢ linguagens
como um processo dinadmico ¢ criativo. Da mesma forma, as apropriagdes feitas pelos leitores produzem
interpretacdes que também sdo moveis, plurais ¢ até mesmo contraditérias. Ou seja, se ha multiplicidade de
interpretagdes, que sdo inerentes ao ato de ler — esta pesquisa que aqui se propde ¢ mais uma. De acordo com
Chartier, os conceitos de representacdo e de apropriagdo sdo fundamentais para um estudo que privilegie a
cultura e suas manifestacdes, pois o primeiro possibilita articular as representacdes coletivas e as formas de
exibicao da identidade social; enquanto o conceito de apropriagdo, entendido a0 mesmo tempo como estratégia
de controle e uso, possibilita perceber modos de romper com os esquemas de controle das representagdes — como
alvos de possessdo exclusiva pelas autoridades — pelos consumidores comuns. Cf. CHARTIER, Roger. 4 for¢a
das representagées: historia e ficcdo. (Trad. Maria de Lourdes e Meirelles Matencio). Chapecd: Argos, 2011. Ja
em Antonio Candido, somos apresentados ao carater transformador e inter-humano da arte. Segundo o critico
literario, em Literatura e sociedade, a obra de arte s estd acabada no momento em que se repercute ¢ atua, pois
a arte ¢ um sistema simbolico de comunica¢do inter-humana. Candido atenta que todo processo de comunicagdo
pressupde um comunicante, um comunicado ¢ um comunicando, ou seja, o artista, a obra ¢ o publico leitor. Cf.
CANDIDO, Antonio. Literatura e Sociedade: Estudos de Teoria e Histdria Literaria. Rio de Janeiro: Ouro, 2010.
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1.1. Outro Baudelaire, outra Modernidade

Conhego um poeta audaz que faz das suas rimas
Estrelas colossais de rutilos clardes,
Rimas que vao buscar os mais estranhos climas
Onde a vida palpita em novos coracoes.
Cruz e Sousa

“Auréloas™37, de Cruz e Sousa, fala de um poeta audaz que ¢ o timoneiro na barca do
Ideal e cujo verso possui muita vez um spleen satanico que doi. O poema deixa transparecer a
importancia de Charles Baudelaire para os poetas da Modernidade, o que ¢ indiscutivel.
Porém, o que nos interessa aqui ¢ perceber como a circulagdo e a recepc¢ao de sua obra foi se
modificando ao longo do tempo — de um primeiro momento de ndo aceitagdo até uma
glorificacdo enquanto poeta da Modernidade — em um movimento de progressiva aceitagao,
como observa Gloria Carneiro do Amaral38. A recepg¢do de Baudelaire no Brasil, e, por
conseguinte, os efeitos e entendimentos apreendidos em sua leitura, também podem ser
cotejados por diferentes momentos, desde o primeiro momento de sua recepgdo até os dias
atuais. Esse cotejo de recepgdes em diferentes temporalidades possibilita uma compreensao
histérica das variagdes dos significados das experiéncias simbolistas finisseculares, e que tem
por veiculo sua dimensao estética.

Embora o momento culminante da recorréncia da obra baudelairiana em poetas
brasileiros seja com as experiéncias simbolistas, no final do século XIX, Antonio Candido
adverte que ja em 1870 existe um grupo inicial de baudelairianos, os quais o critico literario
denomina de “primeiros baudelairianos”.3? Segundo Candido, nesses primeiros poetas que
fazem referéncia a Baudelaire, sequer é possivel verificar uma marca preponderante do
francés em suas obras, sendo mais comum a realiza¢do de traducdes de obras baudelairianas,
como ¢ o caso da traducdo de Luis Delfino do poema “Le poison”, em 1871 — primeiro
registro no Brasil que pode ser considerado uma leitura de Baudelaire. Assim, os primeiros
anos da década de 1870 ndo se destacam por uma impregnacdo baudelairiana nas obras
nacionais — ainda que, em 1873, Artur de Oliveira fale em Baudelaire como autor corrente. J&
na segunda metade da década, ¢ possivel, de acordo com Candido, observar que, ndao sé o
numero de traducdes aumenta, como se inicia uma manifestagdo baudelairiana na criacao de

novas obras.

37 CRUZ E SOUSA, Jodo da. Obra completa: poesia. (Org. Lauro Junkes). Jaguara do Sul: Avenida, 2008. v. 1.
Dominio Publico. Disponivel em: http://fcc.sc.gov.br/cruzesousa/cruzesousa_voll poesia.pdf. Acesso em: 27 de
setembro de 2015.

3% AMARAL, Gléria Carneiro. Aclimatando Baudelaire. Sio Paulo: Annablume, 1996.

3% CANDIDO, Antbnio. “Os primeiros baudelairianos”. In. 4 educagdo pela noite e outros ensaios. Sao Paulo:
Atica, 1987. p. 23-38.



http://fcc.sc.gov.br/cruzesousa/cruzesousa_vol1_poesia.pdf

34

Desse primeiro momento, evidencia-se a escolha pela tematica da sexualidade
acentuada e do satanismo. Esses poetas, entdo, deram as suas tradugdes — e versoes, ja que no
século XIX, a tradugdo possuia certa liberdade criadora — e a alguns poemas proprios uma
dimensdo sensual e satdnica. Em sua critica literaria, Machado de Assis*? identificava uma
nova geracdo de poetas que ensaiava uma reagdo contra o estabelecido Romantismo,
observando um momento de transi¢ao da poesia no Brasil. Essa consciéncia de uma reacao ao
Romantismo ¢ percebida também posteriormente, pelo critico Silvio Romero, que ao dividir a
historia da literatura brasileira em quatro partes, denomina o ultimo periodo, a partir de 1870,
como periodo da “reacdo critica” — “reacdo seguida e forte contra o velho romantismo
transcendental e metafisico”.4!

Em sua critica, Machado de Assis questionava a alega¢do de um dos jovens poetas de
que haveria uma mistura de Romantismo e Realismo, encarnados, respectivamente, em Victor
Hugo e Baudelaire, nessa nova poética — em funcao da recepcdo do poeta da Modernidade
como um realista:

Aqui temos uma defini¢do assaz afirmativa e clara, se inexata em parte,
admiravelmente justa, como objecdo. Digo em parte inexata, porque os
termos Baudelaire e realismo ndo se correspondem tdo inteiramente como ao
escritor lhe parece. Ao proprio Baudelaire repugnava a classificagdo de
realista [...].42
Segundo Candido, tal classificacdo se dava pela “deformacdo” efetuada pelos novos
em funcdo das necessidades expressivas de adequar o poeta francés a renovagdo que
pretendiam promover e que viria a particularizar as experiéncias simbolistas no Brasil. Essa
sexualidade exacerbada, bem como a énfase no satanismo, representava uma atitude de
rebeldia — posto que, no cendrio tropical, o sexo seria percebido como uma plataforma de
libertagdo e combate — sendo articulada com a negag¢ao as institui¢cdes. Nesse sentido, pode ser
percebida a estreita relagdo existente entre estética e politica — experiéncias ndo dissociadas.
A arte travava um embate no campo do politico, como ressalta Candido:

Eles eram agressivamente eroticos, com a mesma truculéncia que eram
republicanos ¢ agrediam o Imperador, chegando alguns no limiar do
socialismo. Portanto, foi um grande instrumento libertador esse Baudelaire
unilateral ou deformado, visto por um pedago, que fornecia descrigdes
arrojadas da vida amorosa e favorecia uma atitude de oposicao aos valores

40 ASSIS, Machado. de. “Noticia da atual literatura brasileira: instinto de nacionalidade”. In: Obra completa. 3.
ed. Rio de Janeiro: Aguilar, 1973. v. 3, p. 801-809. Dominio Publico. Disponivel em:
http://machado.mec.gov.br/images/stories/pdf/critica/mact25.pdf. Acesso em: 25 de junho de 2015.

41 ROMERO, Silvio. Histéria da Literatura Brasileira. 1882. Dominio Publico. p. 04. Disponivel em:
http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/bn000117.pdf. Acesso em: 07 de julho de 2015.

42 ASSIS, Machado de. “A Nova geragdo”. In: Critica literdria. Rio de Janeiro: Jackson Editores, 1946, p. 191.
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tradicionais, por meio de dissolventes como o tédio, a irreveréncia e a
amargura.*3
Candido da continuidade ao seu estudo daqueles que chama de primeiros
baudelairianos, a partir da analise de trés poetas, Carvalho Junior, Teo6filo Dias e Fontoura
Xavier. Destes, sera feita alguma referéncia a uma influéncia direta de Baudelaire no caso do
primeiro, no qual, inclusive, a poténcia sexual adquiriu um sentido e significado que a
concepcao de sexo nao tinha em Baudelaire: a ideia de um “amor carnivoro”.
Se considerarmos que a leitura ndo ¢ somente uma operacgao abstrata de intelec¢do, ou
seja, ela também ¢ “uso do corpo, inscricio em um espaco, uma relacdo consigo ou com o
outro”, como sugere Roger Chartier*4, devemos compreendé-la e reconstrui-la as maneiras de
ler proprias a cada comunidade de leitores.4> Nesse sentido, ainda segundo Chartier, a
recepgdo de uma obra sempre envolve um processo singular de apropriacdo, que a transforma
e reformula, transcendendo ou ultrapassando o recebido e criando novas redes de significacao
historica e social:

Em primeiro lugar, a difus@o de ideias ndo pode ser considerada uma simples
imposi¢do. A recep¢do sempre envolve apropriagdo, que transforma,
reformula e transcende o recebido. A opinido ndo ¢, de maneira alguma, um
receptaculo, e tampouco uma superficie mole sobre a qual se pode
escrever.46

Segundo Chartier, a no¢do de apropriagdo visa uma historia social dos usos e das
interpretagdes inscritos nas praticas especificas que os produzem. Para tal, o historiador
propde que se parta dos coddigos para aprender a diversidade de apropriacdes desses:

Dar assim atencdo as condigdes e aos processos que, muito concretamente,
sustentam as operagdes de construcdo do sentido (na relagdo de leitura, mas
também em muitas outras) ¢ reconhecer, contra a antiga historia intelectual,
que nem as inteligéncias nem as ideias sdo desencarnadas e, contra os
pensamentos do universal, que as categorias dadas como invariantes, quer
sejam filoso6ficas ou fenomenologicas, devem ser construidas na
descontinuidade das trajetorias historicas.*?

4 CANDIDO, 1987, p. 26.

#4 CHARTIER, Roger. A Beira da falésia: a Historia entre certezas e inquietudes. (Trad. Patricia Chittoni
Ramos). Porto Alegre: Editora UFGRS, 2002, p. 70.

45 Aqui, faz-se necessario reiterar a observa¢do na nota de rodapé 36 desse texto, acerca da diferenga na
abordagem de apropriagdo, feita por Chartier e a de recepgao, realizada por Jauss. Nao obstante, essa aposta em
utilizar ambos pode vir a se mostrar interessante, dentro da perspectiva de enfrentamento-complementaridade
apresentada por Bronislaw Baczko, em “A Imaginagdo Social”. Cf. BACZKO, Bronislaw. “A Imaginagdo
social”. In: LEACH, Edmund et al. Anthropos-homem. Lisboa: Imprensa Nacional; Casa da Moeda, 1985. p.
296-332.

46 CHARTIER, Roger.Origens culturais da Revolucdo Francesa. (Trad. George Schlesinger). Sdo Paulo: Editora
UNESP, 20009. p. 46.

4T CHARTIER, 2002, p. 68.
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Portanto, a apropriacdo de Baudelaire realizada por esses jovens poetas brasileiros,
que enfatizavam uma ideia de amor canibalistico, ndo existente no original, pode ser
percebida como uma possibilidade proporcionada pela flexibilidade inerente ao processo
dindmico e criativo de circulagdo de ideias, imagens e linguagens e adequada as suas
necessidades. Como observa Candido, nos jovens baudelairianos brasileiros:

Em Carvalho Junior e nos outros de tendéncia parecida, esta visdo parcial,
ou esta escolha, serviu como arma de polémica anti-romantica, adquirindo
um sentido e um significado que a nova concepgdo do sexo nunca teve em
Baudelaire. Do mesmo modo, ndo havia neste o curioso animalismo dos
jovens poetas brasileiros, que por meio de imagens tomadas ao mundo
animal, ou pela ideia de um amor que passa de carnal & metaforicamente
carnivoro, manifestaram ao seu modo o sadismo que ele suscitou na poesia
moderna, por meio de outros temas e imagens.48

O critico literario ainda ressalta que, apesar da lirica baudelairiana ter encontrado nos
tropicos um tratamento ndo convencional do sexo como atitude contestatoria, esses literatos
ndo se interessaram pelos espagos externos da vida contemporanea, inclusive pela experiéncia
da rua e das multidoes. Conforme a analise de Amaral, a aclimatagdo de Baudelaire aos
tropicos foi um processo no qual a “deformacao” realizada pelos novos poetas fez com que
esse se tornasse aceitavel para o contexto brasileiro — ainda monarquico, agrario e
escravocrata, sem a turbuléncia da vida urbana moderna. Sendo assim, a lirica baudelairiana
teria sido despida daquilo que pudesse ser ameagador, o que Amaral considera como um
revestimento de provincianismo do primeiro poeta da Modernidade pelos nossos primeiros
baudelairianos.

Podemos avancar um pouco mais essa questao da recepcao ou apropriacdo. De acordo
com Sandra Nitrini4°, ndo existem literaturas isentas de contato com outras literaturas.
Retomando Edward Said>?, a autora ressalta a importancia de se refletir sobre as teorias e
ideias que “viajam”. A ideia de uma teoria itinerante, proposta por Said, possibilita pensar a
variabilidade do saber e do conhecimento respeitando as diferentes localizagdes espago-
temporais dos sujeitos, evitando, assim, o risco de universalizagdes tedricas. Nesse sentido,
segundo o autor, ¢ necessario localizar as ideias em debate, levando em consideragdo as
mutacdes que elas sofrem, ao longo de diversos itinerdrios. De sorte que, para Nitrini, ao

analisar essas relagdes, ¢ preciso que se especifique os movimentos que se ddo na passagem

4 CANDIDO, 1987, p. 29.

4 NITRINI, Sandra. “O Comparatismo franco-brasileiro sob o signo da antropofagia, da transculturagdo e da
transferéncia cultural”. Ponto-e-virgula, Sdo Paulo, n. 13, p. 38-48,2013.

50 SAID, Edward. “Reconsiderando a Teoria Itinerante”. (Trad. Manuela Ribeiro Sanches). In. SHANCHES,
Manuela Ribeiro (org.). Deslocalizar a Europa: Antropologia, Arte e Historia na Pds-colonialidade. Lisboa:
Cotovia, 2005. p. 25-42.
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de um lugar/época para outro(a), verificando se o que, nas ideias, ganham ou perdem forca e
como elas sdo absorvidas, adaptadas e transformadas em seus novos cenarios historico-
culturais.>!

Para Néstor Garcia Canclini®2, o erro que alguns historiadores — bem como
historiadores da arte e da literatura — cometem, consiste justamente na interpretacdo que
fazem das experiéncias inovadoras da Modernidade latino-americana como simples
“transplantes” e “enxertos” que eram desvinculados da nossa realidade. Conforme o
historiador, o erro surge de comparar nossa Modernidade — periférica, se pensarmos junto a
Beatriz Sarlo — com imagens otimizadas de como esse processo aconteceu nos paises centrais
— europeus.

Portanto, devemos procurar por uma modernidade que nos seja propria — nao que nao
haja paralelos entre ambas as experiéncias, pois estas, ainda que se deem de modo
historicamente distinto, ndo se ddo de modo inteiramente diferenciado. A vista disso, ha que
se ter cuidado com algumas nocdes extraidas da experiéncia francesa — que possuem forte
historicidade — e suas transplantagdes ao cenario brasileiro. Esse alerta tedrico-metodologico €
ressaltado por Beatriz Sarlo, no que se refere aos estudos de Benjamin acerca da Modernidade
e suas utilizagdes. Segundo a teorica:

Trabalhar com essas nog¢des implica um processo de fixagdo que os proprios
textos de Benjamin sobre Paris ndo comportam. Por outro lado, sdo nocdes
fortemente historicas [...] Na@o estdo ali para serem levadas, como
manequins, de uma vitrina parisiense para outra cidade de San Juan ou
Catamarca.>3

A exemplo de Sarlo, devemos levar em consideracdo as particularidades dessa
experiéncia no Brasil. Reforcando essa argumentagdo, em outro estudo — sobre Buenos Aires
nas décadas de 1920 e 1930 — a autora propde o acompanhamento do adjetivo “periférico” a
Modernidade na Argentina. Essa adjetivacdo ganha diversas conotacdes ao longo da obra,
sendo a mais evidente delas, o posicionamento periférico dessa cidade dentro do cendrio de
vertiginosa expansao do capital-industrial que gera diversas tensdes e impactos, como Julio

Pimentel Pinto atenta:

31 Para pensar sobre as relagdes entre a literatura da Franca e a do Brasil, Nitrini apresenta uma reflexdo acerca
dos conceitos de antropofagia, transculturacdo e transferéncia cultural. De acordo com a autora, esses conceitos
unem-se em torno da perspectiva de um processo dialético entre os elementos em relagdo, recusando a ideia de
modelos.

32 CANCLINI, Néstor Garcia. “Contradi¢des latino-americanas: modernismo sem modernizac¢do?”. In. Culturas
hibridas: estratégias para entrar e sair da Modernidade. (Trad. Heloisa Pezza Cintrdo e Ana Regina Lessa). Sdo
Paulo: Edusp, 1997.

33 SARLO, Beatriz. “Esquecer Benjamin”. In. Paisagens imagindrias: intelectuais, artes e meio de comunicagio.
(Trad. Rubia Prates Goldoni e Sergio Molina). Sao Paulo: Edusp, 2005. (Ensaios Latino-Americanos; 2). p. 103.
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Nao s6 Buenos Aires estava na periferia de um sistema econémico alastrado
por meio planeta, com suas contradi¢des e tensdes que se acirravam nas
partes limitrofes. Havia também uma periferia em Buenos Aires que
revelava os labirintos da expansdo urbana, da incrivel imigracdo. E havia
outras tantas, incontdveis periferias, algumas reais, outras simbolicas. Os
termos que a definem podem variar: margens, fronteiras, orillas. [...] A
modernidade periférica de Buenos Aires também comportava diferengas
sociais — mais uma fronteira. A perspectiva da burguesia e da agropecuaria
triunfantes na celebracdo e no usufruto da cidade reurbanizada nio se
coadunava com a visdo imigrante e operaria [...].54

Sendo assim, levando em consideracdo o contexto nacional de fins do século
brasileiro, marcado pela recém-proclamada Republica, pela heranca do regime escravocrata e
pela formagdo acanhada de uma sociedade que se via industrializar e se inserir no mercado do
capital-industrial — contexto esse bem diferente da Paris de Baudelaire, das mudangas urbanas
do Segundo Império e do espirito fin de siecle da decadéncia desencantada com o mundo
moderno — ndo poderiamos transpor, entdo, a Modernidade experenciada 1a com o que se
vivia aqui nos tropicos.

Desse ponto, a aposta feita de pensar o processo de modernizacdo ¢ a Modernidade
parisiense como modelo, mas ndao como par, torna-se mais interessante. O par da
Modernidade brasileira estaria, entdo, na sua vizinha, a portenha, uma vez que ambas
apresentavam dimensdes marginais a europeia. Sarlo identifica uma mescla da Modernidade
europeia e da especificidade local na cultura dos intelectuais dessas Modernidades periféricas.
Conforme a historiadora, a multiplicidade da Modernidade se da em func¢dao da densidade
semantica do periodo que tece elementos contraditdrios que ndo se reunem em uma linha
hegemonica.>>

Nesse sentido, a dimensdao da Modernidade como um cenario de perdas também esta
presente nas margens — ndo a toa, a metafora da demolicdo estard presente nos processos de
modernizagdo realizados nas cidades, que buscam por “luz, sol e racionalidade, projetando um
desenho habitacional urbanistico irrealizavel, mas, a0 mesmo tempo, necessario para o
desenvolvimento estético e projetual do estilo moderno”.5¢ A essa dimensdao melancolica,
Sarlo incorpora a potencialidade desta na criagdo de fantasias reparadorass’, pois a0 mesmo

tempo em que este € um periodo de incertezas — e paradoxalmente, de certezas muito sélidas —

5% PINTO, Julio Pimentel. “Um ensaio nas margens”. In. SARLO, Beatriz. Modernidade periférica — Buenos
Aires: 1920-1930. (Trad. Julio Pimentel Pinto). Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2010. p. 452-453.

55 SARLO, Beatriz. Modernidade periférica — Buenos Aires: 1920-1930. (Trad. Jilio Pimentel Pinto). Sdo
Paulo: Cosac & Naify, 2010. p. 56.

56 «E uma purificagdo da cidade, pensada como resposta aos desenvolvimentos cadticos inscritos na historia da
cidade real”. Ibidem, p. 53.

57 Ibidem, p. 57.
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ha choques entre suas representagdes de futuro, com releituras do passado e de utopias. Na
Buenos Aires e no Rio de Janeiro da passagem do século XIX para o XX, experiencia-se a
cidade em uma velocidade sem precedentes, na qual os rapidos deslocamentos ndo provocam
consequéncias apenas funcionais:

El impacto de los procesos socioeconomicos, iniciados en la ultima década
del siglo XIX, altero no solo el perfil y la ecologia urbana, sino el conjunto
de experiencias de sus habitantes. Asi, Buenos Aires interesa como espacio
fisico y como mito cultural: ciudad y modernidad se presuponen porque la
ciudad es el escenario de los cambios, los exhibe de manera ostensible y a
veces brutal, los difunde y generaliza.58

As consideragdes que Sarlo emprega a experiéncia portenha podem ser consideradas
para o cenario brasileiro, pois em ambas as experiéncias da Modernidade foram afetadas as
praticas culturais e a mentalidade. De acordo com a autora, frente as transformacdes que
alteravam relagdes socioecondmicas — bem como perfis urbanos, topografias naturais, planos
e perspectivas da paisagem — a cultura elaborava estratégias simbolicas e de representagao,
nas quais a propria cidade se inseria como objeto do debate ideoldgico-estético que se
encarnava na literatura e revistas literarias:

A nova paisagem urbana, a modernizacdo dos meios de comunicagdo, 0
impacto desses processos nos habitos sdo o marco e o ponto de resisténcia
em torno dos quais se articulam as respostas produzidas pelos intelectuais.
[...] As revistas sdo um instrumento privilegiado de intervengdo no novo
cenario.59

Nesse sentido, as reflexdes da historiadora, assim como outras elencadas
anteriormente, se constituiem como ponto chave para pensar a questdo da especificidade
marginal da Modernidade brasileira finissecular. Ao posicionar-se criticamente frente ao que
chama de “moda Benjamin”, iniciada nos anos 80, Sarlo atenta para a transposicao de nogdes
da Modernidade, inclusive esta, a contextos historicos que sequer dispunham dos meios para
que essas se desenvolvessem; por exemplo, uma utilizagdo transmutada da flanerie:

[...] as palavras fldneur e flanerie sdo usadas como inesperados sindnimos de
praticamente qualquer movimento que tenha lugar nos espagos publicos.
Fala-se em fldnerie em cidades onde, por definicdo, seria impossivel a
existéncia do flaneur. O simples passeante vespertino de uma praca
interiorana ou de um calgaddo que ndo tem mais do que duas quadras tornou-
se personagem de um romance filosofico urbano, esbocado conforme a
teoria benjaminiana sobre a modernidade no século XIX ou sobre as ruinas
do capitalismo na vitrina de suas mercadorias.60

8 SARLO, Beatriz. Modernidad y mezcla cultural. In: VAZQUEZ-RIAL, Horacio. Buenos Aires, 1880-1913: La
Capital de un Imperio Imaginario. Madrid: Alianza Editoral, 1996, p. 183.

3 SARLO, 2010, p. 53-54.

80 SARLO, 2005, p. 98.
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Nao obstante, ao estudar o caso de Buenos Aires, a autora ressalta que o novo cenario
pintado na virada do século, da cidade urbanizada e reconfigurada, torna possivel,
“literariamente verossimil” e “culturalmente aceitdvel”, nessa Modernidade periférica, a
figura do fldneur.6! Considerando as tipologias de cidade weberiana para pensar as diferencas
na producao intelectual das cidades do Rio de Janeiro e Sao Paulo, o historiador José Murilo
de Carvalho aproxima a cidade do Rio de Janeiro ao tipo de cidade ortogenética, em que a
fun¢do politico-administrativa ¢ dominante e a econdmica limitada ao comércio, ndo se
configurando como cidade de produtores, mas de consumidores. Segundo Weber, a cidade de
consumidores repousaria em rendas patrimoniais e politicas que constituiriam a base do poder
aquisitivo dos grandes consumidores, assim:

[...] a cidade vem a ser, em maior ou menor grau, segundo as circunstancias,
uma cidade de consumidores. Pois ¢ decisivo para as possibilidades
aquisitivas de seus artesdos e comerciantes o domicilio urbano desses
grandes consumidores |...].62 (Grifos nossos)

A cidade do Rio de Janeiro, desde sua historia colonial, mesmo antes de ser capital®3,
teria desempenhado um papel politico-administrativo predominante. Conforme Carvalho$4, ao
tornar-se capital da colonia, essa func¢ao foi acentuada e o peso do governo na vida da cidade
carioca ganhava maior expressdo — a isso, paralelamente, a presenca da escraviddo, outro
aspecto de uma cidade ortogenética, também se acentuava.

No Império, a cidade manteve, de modo geral, as mesmas bases politico-econdmicas;
ainda se baseava em um predominio do comércio e da cultura escravocrata, no ambito
econdmico, e reafirmava sua fun¢do administrativa e politica, sendo o centro do Império. O
que, com a abolicdo da escraviddo e a proclamagao da Republica ndo mudaria radicalmente,
uma vez que os negros libertos seguiam a margem da sociedade — decorréncia da nao
incorporagao desses no mercado formal — ainda que o fim da escravidado tivesse possibilitado

pensar o Brasil como nagao:

81 SARLO, 2010, p. 34.

62 WEBER, Max. Conceito e categoria de cidade. (Trad. Antonio Carlos Pinto Peixoto). In: VELHO, Otavio
Guilherme (org.). O Fenémeno urbano. Rio de Janeiro: Guanabara, 1987. p. 69-89. p. 72.

63 Recobramos aqui a nog¢iio de capitalidade atribuida a cidade do Rio de Janeiro, na medida em que essa
possibilita perceber a cidade em sua “condi¢do de ser um centro articulador de politicas que, no limite, assumia a
qualidade de vanguarda no processo de estruturacdo dos interesses dos colonos”. RODRIGUES, Antonio
Edmilson Martins. Em algum lugar do passado: Cultura e historia na cidade do Rio de Janeiro. In: AZEVEDO,
André Nunes de (org.). Rio de Janeiro: Capital e Capitalidade, 2000. Rio de Janeiro. Anais... Rio de Janeiro:
Departamento Cultural/ NAPE/DEPEXT/ UERJ, 2002. p. 11-14. p. 18.

6 CARVALHO, José Murilo de. Aspectos historicos do Pré-Modernismo brasileiro. In: Sobre o pré-
modernismo. Rio de Janeiro: Fundag@o Casa de Rui Barbosa, 1988. p. 13-20.
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Havia uma precondi¢do fundamental para pensar o Brasil como nagdo: a
abolicdo da escraviddo. Sem esta precondi¢do, o Brasil podia ser pensado
como pais, como Estado, ou mesmo como poténcia. Tal se deu durante o
Império. Como nagdo nao poderia ser pensado. Para isto era necessario que
toda a populagdo fosse incluida na comunidade nacional, e a escravidao
significava exatamente a exclusdo de muitos dessa sociedade. [...] A
aboli¢do veio afinal abrir a possibilidade de pensar a nacdo brasileira [...].65

A Republica seria outro fator que desencadearia o debrucar-se sobre a questdo da
na¢do. Jos¢ Murilo de Carvalho ressalta que os fatores econdmicos também estariam
presentes nesse cenario finissecular, e se inter-relacionariam com as fungdes politico-
administrativas, capitaneados por dois eventos: a tentativa de controle da divida externa®® e as
reformas urbanisticas realizadas na capital. O valor simbolico dessas reformas margeava a
ideia da entrada na Modernidade pela cidade carioca — o Rio, nas esteiras do Progresso,
civilizava-se®’. Nicolau Sevcenko ilustra o impacto que a remodelagao da cidade sob a
consagragao do progresso exercia sobre a sociedade, com um trecho de uma cronica de Olavo
Bilac:

O Brasil entrou — e j& era tempo — em fase de restauracdao do trabalho. A
higiene, a beleza, a arte e o “conforto” ja encontraram quem lhes abrisse as
portas desta terra, de onde, andavam banidos por um decreto da Indiferenca
e da Ignominia coligadas. O Rio de Janeiro, principalmente, vai passar e ja
estd passando por uma transformacdo radical. A velha cidade, feia e suja,
tem os seus dias contados.8

O cronista Luiz Edmundo nos deixa um registro de como era a cidade no alvorecer do
século XX, em um momento anterior as reformas:

Rio de Janeiro de ruas estreitas, de vielas imundas, quase sem arvores para
fazer a sombra das cal¢adas! Na parte central, suprindo a fronte consoladora
do arvoredo, toldos de lona e uma floresta sem fim de tabuletas. Feito em
paralelepipedos alinhados, o calcamento das ruas principais queima quando
da curva azul do céu o sol dardeja forte. Por ele anda mal o homem de pés
descalgos. Os passeios sdo de lajes solidas e altas, mas quase todos fendidos
ou desbeicados pelo assalto continuo da roda do veiculo, descontrolada e
bruta, forrada em aros de metal. Estreito, esse passeio ¢ um pouco em rampa.
Afora o luxo do paralelepipedo, no centro, o que ha na rua de menor
importancia, sobretudo na do bairro, em matéria de pavimentacao, € o que o
linguajar pitoresco do tempo chama calgcamento pé de moleque [...] Ruas,
porém, ha onde nem desses econdmicos e singelos empedramentos se
descobrem.®®

% Ibidem, p. 15-16.

% O periodo foi capitaneado pela politica econdmica do Encilhamento, que se configurou na vasta emissdo de
moeda e de ag¢des, gerando enormes especulagdes e disparando a inflaggo.

67 Referencia ao slogan “O Rio civiliza-se”, de Figueiredo Pimentel.

% BILAC, Olavo apud SEVCENKO, Nicolau. Literatura como missdo: tensdes sociais e criagdo cultural na
Primeira Republica. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2003, p. 42.

69 EDMUNDO, Luis. O Rio de Janeiro do meu tempo. (1938). Brasilia: Senado Federal, 2003. Dominio Publico.
Disponivel em: http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/sf000059.pdf. Acesso em: 07 de maio de
2015. p. 26-27
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O plano de urbanizagdo tragado no inicio do século modificava a antiga cidade
colonial com o Bota-Abaixo e os desmontes de morros. O processo de modernizagao
implementado por Pereira Passos na cidade do Rio de Janeiro, que se baseava no modelo
parisiense desenhado pelo Bardo Haussmann durante o Segundo Império, se orientava pelos
fins progressistas na tentativa de tornar o Rio uma cidade moderna nos padrdes europeus.
Essa diferenca entre a reforma urbanistica parisiense e a carioca € observada por Brito Broca:

[...] o Prefeito Pereira Passos vai tornar-se o Bardo Haussmann do Rio de
Janeiro, modernizando a velha cidade colonial de ruas estreitas e tortuosas.
Com uma diferenca: Haussmann remodelou Paris, tendo em vista objetivos
politico-militares, dando aos bulevares um tracado estratégico, a fim de
evitar as barricadas das revolugdes liberais de 1830 e 48; enquanto o plano
de Pereira Passos se orientava pelos fins exclusivamente progressistas de
emprestar ao Rio uma fisionomia parisiense, um aspecto de cidade
europeia.’?
Nao obstante, para realizar essa transformacdo da cidade colonial em capital moderna
nos tropicos, era preciso modificar os habitos e os costumes da sociedade carioca, incluindo a
mentalidade, que deveria, entdo, incorporar as caracteristicas do mundo moderno. Nesse
sentido, o processo de transformacdo de uma mentalidade colonial para uma moderna,
capitaneado pela ideia de “regeneracdo”, foi fundamental para a dissolucio da velha

sociedade imperial € a montagem da nova estrutura urbana.

1.2. Cultura, literatura, formas de pensar, sentir e agir

Aplicando as leis de Darwin a literatura e ao povo

brasileiro, é facil perceber que a raca que ha de vir a

triunfar na luta pela vida neste pais ¢ a raca branca.
Silvio Romero

Dentro desse novo modelo de pensar, sentir e agir, a producdo intelectual e literaria
ndo se manteve a parte. Das varias correntes politicas e estéticas incorporadas vindas da
Europa, as de viés realistas e cientificistas foram as que mais repercutiram no campo literario
nacional, que abandonava a subjetividade romantica em razado do progresso assentado nas
teorias positivistas, darwinistas e spenceristas direcionadas ao ambito social e da tematizacao

do nacional.”? Assim, o Naturalismo’2 — apreendido pelos romances de Emile Zola — ganhava

""BROCA, Brito. 4 Vida literdria no Brasil — 1990. Rio de Janeiro: José Olympio, 1975, p. 03.

""'No livro O controle do imagindrio: razdo e imaginagdo nos tempos modernos, Luiz Costa Lima reconstitui os
destinos da narrativa ficcional. Para o teorico, a sobrevivéncia da estética normativa foi possibilitada pelo veto
ao ficcional. Segundo Costa Lima, ja na segunda metade do século XVII, o estreitamento entre a nogdo de
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espaco na producdo literaria nacional e fornecia as personagens um meio ambiente € uma
hereditariedade bioldgica que lhes desencadeava reagdes automaticas.

No mesmo periodo em que manifestou a literatura de base realista’3 — na prosa, com o
Naturalismo e o Realismo e na poesia, com o Parnasianismo — ocorreram, simultaneamente,
outras experimentagoes estético-literarias, como o Simbolismo, o Decadismo — cujos artistas,
em sua maioria, eram considerados nefelibatas’ — e o Art Nouveau. Essa pluralidade de
estilos coexistia com divergéncias, mas, por vezes, apresentava pontos de contato — como o
rigor técnico e o apuro formal verificado tanto em parnasianos quanto em simbolistas, mais
ainda em decadentes. Nesse sentido, podemos pensar essas experiéncias estéticas —
considerando seus afastamentos e aproximagdes — agrupadas em torno de uma literatura fin de
siecle.

Todavia, para uma compreensdo mais clara do que tratamos por Simbolismo nesse
trabalho, ¢ preciso diferenciar Simbolismo ¢ Decadismo. Cassiana Carollo?> distingue a
estética decadente em funcdo da poténcia do idealismo. Conforme a autora, o idealismo
exasperado das experiéncias decadistas teria sido mais agressivo que as simbolistas, sendo sua
estética explicada, sobretudo, a partir da transposi¢ao de uma cosmovisdo para um conceito de
poeta e de poesia, nos quais confluem a no¢do de poeta maldito, que se distancia do mundo
real, e um esteticismo. Estes seriam resultantes de uma reagdo frente ao menosprezo da

sociedade industrial-burguesa pelos valores espirituais e artisticos.

natureza e a de verdade cotidiana — sob o0 nome de realismo — possibilitou a difusdo do veto ao ficcional. Isto ¢, a
manuten¢do do principio imitativo e do controle sobre a imaginacdo nas narrativas, as ajustaram — sob essa
normatividade — as praticas reguladoras e aos valores vigentes da sociedade. LIMA, Luiz Costa. O Controle do
imagindrio: razao e imaginacdo nos tempos modernos. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1989.

2 Percebendo, conforme Edmund Wilson, a apari¢do do Naturalismo como uma reagio do cléssico-cientifico ao
romantico-poético, que, a0 mesmo tempo, teria funcionado como um balizador para que as experiéncias estéticas
do Romantismo fossem repensadas, de onde proporcionaria as reflexdes que levariam ao Simbolismo. WILSON,
Edmund. O Castelo de Axel: estudo acerca da literatura imaginativa de 1870-1930. (Trad. José Paulo Paes). Sao
Paulo: Cultrix, 1967.

73 Em “A Questdo da narrativa”, Luiz Costa Lima discute a questdo do realismo enquanto uma concepgao de
linguagem, a qual, conforme o autor, provoca a desvalorizagdo do narrador que tem um papel ornamental as
chamadas belas-artes, desde o Renascimento (e antes, a area da retérica, na tradi¢do romana). Quanto a narrativa,
o autor coloca que esta, concebida dentro de uma concepcao realista da linguagem, ¢ encarada como “um recurso
subalterno”. LIMA, Luiz Costa. A Questdo da narrativa. In: Pensando nos trépicos (Dispersa Demanda II). Rio
de Janeiro: Rocco, 1991. p. 138-148.

4 A expressdo “nefelibata” significa “aquele que anda sobre as nuvens”, e foi popularizada durante a década de
1890, quando utilizada, pejorativamente, contra os autores simbolistas e decadistas brasileiros. Conforme Luiz
Alberto de Souza, assim os denominavam, pois diziam ser o Simbolismo a pratica de uma literatura afetada,
fatil, excessivamente hermética, “prova de modismo, alienagdo cultural e alheamento para com a realidade
patria”. Cf. SOUZA, Luiz Alberto de. A Cor e a forma: Historia e literatura na obra do jovem Cruz e Souza
(1861-1888). 2012. 370 f : il. Dissertagdo (Mestrado em Histéria) — Departamento de Histéria, Centro de
Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Federal de Santa Catarina, Florianopolis. 2012.

> CAROLLO, Cassiana Lacerda (org.). Decadismo e Simbolismo no Brasil: critica e poética. Rio de Janeiro:
LTC; Sao Paulo: Edusp, 1980.
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Para Vera Lins7¢, os simbolistas brasileiros apresentam, na cena finissecular, uma
oposicao ao carater oficial — dos canones da literatura nacional representados pelo
Naturalismo e Parnasianismo — buscando uma transformag¢do no campo literario a partir da
imaginacao em que haja autonomia e liberdade — portanto, independéncia — estética, artistica e
literaria. Nesse sentido, seu pensamento — bem como comportamento — divergente, os
confiaria a uma recusa social que os marginalizava:

Pensamento dissidente, deslocado, numa sociedade em que o senso comum
violenta qualquer tentativa de um olhar pessoal; fora das “burocracias de
espirito”, configura uma corrente sombria dentro do modernismo, uma
vanguarda desencantada.””

Conforme Nicolau Sevcenko, as primeiras décadas do século XX foram o cenario de
tensdes e embates existentes no seio da sociedade acerca do futuro da nova Republica.
Segundo o autor, ¢ possivel identificar duas linhas divergentes de propostas, uma que se
balizava pela “crenca no mito novecentista da ciéncia [...] como o Unico meio pratico e
seguro de reduzir a realidade a leis, conceitos e informagdes objetivas [...] tinica maneira de
garantir uma gestdo lucida e eficiente de seu destino”’8; e outra pertencente aos grupos
marginalizados — os “derrotados” da geragdo de 1870 — que no caso dos simbolistas assumia
uma resisténcia “a vitoria do materialismo e do individualismo”, que reduziam valores a
padrdes de mercado e consumo.”?

Diante da frustracdo de um projeto abolicionista conservador e de uma Republica na
qual parte da populacao via-se excluida, esses literatos viveram os primeiros anos da década
de 1900 como uma crise de identidade, sentidos e valores. Segundo Vera Lins, no artigo “Os
Simbolistas: virando o século”80, os simbolistas brasileiros aderiram inicialmente as novas
propostas, sendo ardorosos republicanos e abolicionistas, mas depois se desencantaram com o
rumo tomado por esses movimentos — especialmente pelas proposicdes positivista, liberal e
cientificista que ganhavam forca no fim do século — e, entdo, voltaram-se para o interior, para
o mundo do sonho e da Imaginagdo. Eles deram a sua linguagem poética um carater de
reflexiva contestacdo sobre esse mundo em vias de industrializagdo, em que o Tempo ¢ a
Imaginagdo eram submetidos ao Capital.

Em meio ao turbilhdo de transformagdes urbanas, sociais e enfrentamentos literarios,

José Murilo de Carvalho observa o Rio de Janeiro como centro culturamente cosmopolita que

76 LINS, 1997, passim.

"TLINS, Vera. Gonzaga Duque: a estratégia do franco-atirador. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1991, p. 15.
8 SEVCENKO, 2003, p. 105.

7 Ibidem, p. 133.

80 LINS, Vera. Os Simbolistas virando o século. Revista o eixo e a roda, Rio de Janeiro, v. 14, p. 113-125, 2007.
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importava e consumia vorazmente as produgdes europeias, mas ressalta que em funcdo de
uma preocupacao em “imitar” a Europa, as construgdes daqui se davam no vazio. De acordo
com o historiador, por essas questdes, o que haveria se configurado aqui teria sido um pré-
modernismo:

A diversidade social do pais e, particularmente, da cidade, era incompativel
com o modelo oficial. De fato, como seria possivel recuperar a realidade do
Rio, sua cultura popular, sua riquissima cultura popular, se essa cultura tinha
muito a ver com a populacdo ex-escrava, com a populagdo negra, com a
populagdo marginal? Esta cultura ndo cabia nos moldes da imaginacdo
europeizada do pais. Dai as contradigdes e os bloqueios que se interpunham
no caminho da criatividade dos intelectuais. Eles produziam sobre uma base
oficial falsa e enganadora. Consumindo e imitando tudo o que vinha de fora,
o Rio apresentava tragos de Pré-Modernismo e talvez até mesmo do Pos-
Modernismo, o pré e o pos as vezes justapostos. Mas nao produziu o proprio
Modernismo [...]81

Nesse sentido, a posicdo que tomamos nesse trabalho ¢ um contraponto a questao
levantada por Carvalho de ver as experiéncias estéticas finisseculares como “imitacao” das
ideias europeias, aglomerando todas em uma no¢ao de um pré-modernismo que desconsidera
as diversas e diferentes experiéncias estéticas e suas produgdes literarias e artisticas, do
periodo em questdo. Como propde Canclini, € preciso entender as sinuosidades das
Modernidades latino-americanas ¢ a dimensdo inovadora de suas experiéncias estéticas, pois
ndo se trataram de uma “ado¢do mimética de modelos importados, nem de buscas de solugdes
meramente formais”.82 Assim, se faz mister repensar essas experiéncias estéticas como
tentativas de intervencdo nesse mundo moderno periférico, no qual se entrecruzavam “uma
ordem dominante semioligdrquica, uma economia capitalista semi-industrializada e
movimentos sociais semitransformadores”.83

Propomos, entdo, uma reflexao acerca da producao cultural desse periodo que leve em
consideracdo as particularidades de suas experiéncias estéticas. Afinal, se ndo eram modernos,
0 que poderiamos dizer entdo das cronicas de Jodo do Rio — literato-jornalista que assumiu as
vestes do flaneur — que retratavam a alma das ruas cariocas; das charges de Raul

Pederneiras84, contraponto critico a realidade politica e social; da atuagdao independente de

81 CARVALHO, 1988, p.19.

8 CANCLINI, op. cit., p. 83.

8 Idem.

8 A dissertagdo apresenta a singularidade da narrativa visual € humoristica na produgio de Raul Pederneiras na
Modernidade carioca, em seu esfor¢co de compreensdo sobre as experiéncias e transformagdes decorrentes da
modernizagdo vivida. Cf. NERY, Laura Moutinho. Cenas da vida carioca: Raul Pederneiras e a belle époque no
Rio de Janeiro. 2000. 268 f : il. Dissertagdo (Mestrado em Histéria) — Departamento de Historia, Pontificia
Universidade Catolica do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro. 2000. E interessante ressaltar que a produgdo de Raul é
realizada ao mesmo tempo em que ocorrem as experimentacdes estéticas da geragdo simbolista brasileira, da
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Gonzaga Duque — critico que, inconformado com a situagdo, investia contra tudo o que era
oficial; da poesia dissonante8> de Cruz e Sousa; e, dentre outros, da “barricada™8® erigida
pelas revistas simbolistas? Como bem escreve Canclini, o conjunto das experiéncias estéticas
desses artistas do fim do século — e, especificamente motivo desse trabalho, as simbolistas—
“ndo se trata de um transplante [...] mas de reelabora¢des desejosas de contribuir com a

transformagao social”.87

1.3. Moderno ou pré-moderno, eis a questio

Que ¢ mais nobre para alma: suportar os dardos e
arremessos do fado sempre adverso, ou armar-se
contra um mar de desventuras e dar-lhes fim tentando
resistir-lhes?

William Shakespeare

Para avangarmos em nossa proposi¢do de repensar a questio da Modernidade no
Brasil como um momento anterior a Semana de Arte Moderna de 1922, ¢ preciso pdr em
xeque algumas nogdes estabelecidas, como a ideia de “pré-modernismo”. Francisco Foot
Hardman ¢ um dos estudiosos que propde uma revisdo do que foi chamado de “pré-
modernismo”, retomando a proposi¢do de Antonio Candido, também elencada por Gléria do
Amaral. Segundo Hardman, a historiografia, de modo geral, ao privilegiar a dimensao da
vanguarda artistica — do movimento da Semana de 1922, em Sao Paulo — como indice de
modernidade cultural, desconsiderou o significado do movimento de ideias iniciado ja na
década de 1870. Nessa perspectiva valoriza-se certo predominio da ideia de ruptura — sob os
auspicios da vanguarda “demolidora” — sem levar em consideragdo aspectos das
continuidades culturais. Segundo o autor, essa visdo cria trés grandes problemas:

a) exclusdo de amplo e multifacetado universo sociocultural, politico,
regional que ndo se enquadrava nos canones de 1922, em se tratando,
embora, de processos intrinsecos aos avatares da modernidade; b) reducao
das relacdes internacionais na cultura brasileira a eventuais contatos entre

qual seu irmdo Mario Pederneiras, faz parte. Inclusive, Raul contribui graficamente para algumas revistas do
periodo e alguns livros de Mario.

85 Conforme Rodrigo Santos, é possivel identificar na lirica cruz-sousiana aspectos do grotesco sob a forma de
imagens inesperadas — nas quais ¢ dificil distinguir o grotesco do sublime — que sugerem um universo lirico
rebelde, muitas vezes, dissonante, oposto as convengdes estéticas tradicionais. Cf- SANTOS, Fabiano Rodrigo da
Silva. Lira dissonante: consideracdes sobre aspectos do grotesco na poesia de Bernardo Guimardes e Cruz e
Sousa. Sdo Paulo: Cultura Académica, 2009.

8 De acordo com Vera Lins, as revistas simbolistas representavam uma barricada a tudo que era oficial — arte,
literatura, atitudes — na cena finissecular brasileira, com seus colaboradores dando forma a uma reflexio radical
capaz de configurar outras relagdes além na cena cultural. Cf LINS, 1997, passim.

87 CANCLINI, op. cit., p. 79.
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artistas brasileiros ¢ movimentos estéticos europeus, quando, na verdade, o
internacionalismo e o simultaneismo espago-temporal ja& se tinha
configurado como experiéncias arraigadas na vida cotidiana do pais; ¢)
definicdo esteticista para o sentido proprio de modernismo, abandonando-
se, com isso, outras dimensoes politicas, sociais, filosoficas e culturais
decisivas a percep¢do das temporalidades em choque que poem em
movimento e fazem alterar os significados da oposi¢do antigo/moderno
muito antes de 1922 .88 (Grifos nosso)
Acerca da questao das relacdes internacionais, Jos¢ Verissimo, critico do periodo, em
sua Historia da Literatura Brasileira, deixa claro como essas trocas, ao contrario do que se
poderia pensar, faziam parte do universo literario-intelectual brasileiro do século XIX:

Ao contrario do que superficialmente se pensa, as influéncias intelectuais
europeias nunca demoraram mais de vinte anos a se fazerem aqui sentir.
Banville e Baudelaire apareceram com as suas obras tipicas em 1857, aquela
revista de poesia [Parnasse Contemporain] publicou-se de 1865 a 66, ¢ os
poetas portugueses que nos traziam o eco do movimento das ideias, que
havia pelo menos cinco lustros abalavam os espiritos europeus, eram todos
do decénio de 60.8°
Nesse sentido, recuperamos o método apresentado por Jauss para pensar a recepcao da
obra de Baudelaire no Brasil, anterior ao momento das experiéncias simbolista. Nesse
primeiro momento de recepcdo, ter-se-ia identificado a efetiva “influéncia” baudelairiana,
bem como as alteragdes provocadas pelo horizonte de recep¢do da obra que, pensado
criticamente, possibilitou aos leitores uma abertura para experimentar efeitos novos e extrair
novas interpretagdes. Nao obstante, a critica — assim como a historiografia — canonica teve
forca e respaldo para concentrar a Modernidade brasileira no movimento modernista de 1922.
Nessa perspectiva, as experiéncias estéticas simbolistas foram percebidas como parte de um
todo pré-modernista, ao qual também foram lancadas outras tendéncias do periodo — como o
decadismo, o artenovismo, o naturalismo € o parnasianismo. Podemos identificar essa
descaracterizacdo do conjunto de ideias anteriores a 1922 e do debate nacional — ja iniciado
com a geracao de 1870 — em alguns compéndios literarios.
Entretanto, como ressalta Antonio Edmilson Martins Rodrigues??, hoje, podemos
pensar em um periodo modernista anterior a Semana de 22. Sobretudo porque, a partir da

produgdo critica das décadas de 1940-1950, outras interpretagdes foram sendo postas e, assim,

o papel referencial atribuido a 22, questionado. Um dos criticos que propde outro olhar para a

8 HARDMAN, Francisco Foot. Antigos modernistas. In. NOVAES, Adauto (org.). Tempo e histéria. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1992, p. 290.

8 VERISSIMO, José. Histéria da Literatura Brasileira. 1915. Dominio Publico. Disponivel em:
http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/bn000116.pdf. Acesso em: 10 de abril de 2015. p.08.

% RODRIGUES, Antonio Edmilson Martins. Que 22, que nada....... Revista de Historia, Rio de Janeiro, 01 de
fevereiro de 2012. Disponivel em: http://www.revistadehistoria.com.br/secao/artigos-revista/que-22-que-nada.
Acesso em: 15 de julho de 2015.
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geragdo de 1870, é Afranio Coutinho®l. Em seus textos, Coutinho, deixa transparecer que, em
seu entendimento, o Brasil ja vivia, no inicio da década de 1870, uma profusdo de inovagdes
estéticas, nas quais o0 Romantismo — até entdo palavra de ordem — esvaia-se.

Na década seguinte, a critica acompanhava, sobretudo, o critério socioldgico — dentro
de uma perspectiva cientificista, positivista e naturalista, pautada nos estudos de Spencer,
Darwin e outros. Assim, as obras deveriam ser estudadas em func¢do das condi¢des que tinham
envolvido seu surgimento. Todavia, haveria ainda alguns criticos que enxergavam a atividade
critica como produgdo de um pensamento reflexivo. Do periodo, corroboramos com a atencao
despendida por Coutinho quanto aos nomes mais expressivos dessa critica: a triade formada
por Silvio Romero, José Verissimo e Araripe Junior.

Ha, em Silvio Romero®2, como afirmou Coutinho, um predominio de uma concep¢ao
sociologica da literatura, na qual as obras literarias sdo encaradas como documentos
histéricos, inclusive. Seu esforco em historiar a literatura brasileira em um compéndio,
concebendo-a como fruto da sociedade que a teria produzido, foi reconhecido por outros
criticos posteriores como um grande tratado sobre a cultura brasileira, de modo geral, mais do
que propriamente somente literario. Como Alfredo Bosi atenta:

[...] 0 apaixonado labor histdrico e critico de Silvio [...] vincou fundamente a
cultura realista e nos deu bases solidas para construir uma historia literaria
entendida como expressdo das ragas, das classes e das vicissitudes do povo
brasileiro. [...] O enfoque de Romero foi, assim, o primeiro passo decisivo
para uma critica socioldgica de estreita observancia. [...] Silvio propos
vigorosamente uma abordagem da obra em fung¢fo das realidades
antropoldgicas e sociais, vistas como fafos primeiros e inarredaveis.?3

Sua Historia da Literatura Brasileira foi publicada pela primeira vez em 1888, com
dois volumes, mas a partir da terceira edi¢ao a obra de Romero foi reestruturada e passou a ter
cinco volumes. Na edicdo original, o critico propde uma divisdo para a literatura nacional em
quatro partes — um periodo de formagdo, que iria de 1592 a 1768; um periodo de
desenvolvimento autonomico, de 1768 a 1836; o periodo de reacdo romantica, que iria de
1836 a 1875; e o periodo de reagdo critico-naturalistica, de 1875 a 1893, ano em que foi

publicado Broquéis, de Cruz e Sousa:

Periodo de formagdo: 1500-1750 — inicia-se com a descoberta do pais, e vai
até os meados do século XVIII; periodo de desenvolvimento autonémico
1750-1830 — descoberta das minas, impulso autondmico do pais dentro de
suas limitagdes; periodo de transformagao romantica 1830-1870 — principia

%1 A discussdo proposta por Coutinho é recuperada por Laura Moutinho Nery em sua dissertagdo de mestrado, da
qual esse trabalho se valeu.

92 ROMERO, op. cit., passim.

% BOSI, p. 249.
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com o romantismo politico de Constant e o afastamento do lusitanismo
literario ¢ periodo de reacdo critica (de 1870 em diante) — reagdo critica
naturalista, busca da harmonizacdo das nossas tradi¢des.%4

Ja na segunda edi¢ao, Romero sugere outras possibilidades. A primeira de um periodo
classico, de 1549 a 1836, seguido por um periodo romantico, até o inicio da década 1870,
quando teriam surgido as primeiras reagdes antirromanticas que corresponderiam ao terceiro
periodo, de 1870 a 1900 e anos posteriores. Todavia, em qualquer das proposi¢des de divisao
temporal da historia da literatura nacional, o que fica claro em Romero ¢ a sua preocupagao
em articular a producdo literdria dentro da producdo intelectual nos contextos politicos,
sociais e econdmicos do pais ao longo dos séculos, ndo se atendo apenas aos fatos literarios:

A expressdo literatura compreende todas as manifestagdes da inteligéncia de
um povo: — politica, economia, arte, citacdes populares, ciéncias [...] € ndo,
como era de costume supor-se no Brasil, somente as intituladas belas-letras,
que afinal cifravam-se quase exclusivamente na poesia.%s

José¢ Verissimo assumiu uma postura distinta da de Romero, pois o foco de sua
produgdo acerca da historia literaria brasileira se deu sob a perspectiva estético-literaria.
Segundo Alfredo Bosi, a obra critica de Verissimo teria reintegrado a literatura ao campo das
belas-artes. Posto que, para Verissimo, a literatura deveria ser percebida dentro desse campo:

Literatura ¢ arte literaria. Somente o escrito com o propoésito ou a intuigdo
dessa arte, isto ¢, com os artificios de invengdo ¢ de composicdo que a
constituem &, a meu ver, literatura. Assim pensando, quiga erradamente, pois
ndo me presumo de infalivel, sistematicamente excluo da historia da
literatura brasileira quanto a esta luz se ndo deva considerar literatura. [...] A
histdria da literatura brasileira ¢, no meu conceito, a histéria do que da nossa
atividade literaria sobrevive na nossa memoria coletiva de nagdo. Como nao
cabem nela os nomes que ndo lograram viver além do seu tempo também
ndo cabem nomes que por mais ilustres que regionalmente sejam ndo
conseguiram, ultrapassando as raias das suas provincias, fazerem-se
nacionais. Este conceito presidiu a redacdo desta historia, embora com a
largueza que as condi¢des peculiares a nossa evolucdo literaria impunham.
Ainda nela entram muitos nomes que podiam sem inconveniente ser
omitidos, pois de fato bem pouco ou quase nada representam.%6

A partir dessa concepgdo, Verissimo dividiu sua obra critica, Historia da Literatura
Brasileira, em dezenove capitulos, que vao desde a produgdo colonial, perpassando os
aspectos literarios do século XVIII e as geragdes romanticas do XIX, ao modernismo. Vale

ressaltar que o que Verissimo considera 0 momento do modernismo, a partir da segunda

% ROMERO, op. cit., p. 43.
** Ibidem, p. 44.
% VERISSIMO, 1915, p. 11.
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metade do século XIX, ¢ o movimento de ideias em que operavam debates em torno do
positivismo comtista, do transformismo darwinista, do evolucionismo spenceriano ¢ do
intelectualismo de Taine e Renan.?7 A esse movimento modernista, Verissimo atribuiu como
sinal mais evidente o espirito critico. Produto de forgas heterogéneas, segundo o critico, esse
modernismo causou diversos efeitos na ordem literaria:

[...] na ficcdo em prosa, deu o naturalismo, ou melhor favoreceu o advento
do naturalismo francés; na poesia simultaneamente o parnasianismo e a
extravagancia da chamada poesia cientifica. Em outras ordens de atividade,
na filosofia, na critica, em sociologia, em histéria, influiu com outros
métodos e porventura mais esclarecido entendimento.98

Podemos dizer que a obra critica de Tristdo de Araripe Junior®® se aproxima mais de
Silvio Romero do que de José Verissimo, no que diz respeito a relevancia em perceber a
histéria da literatura como parte integrante de uma historia geral da civilizacdo. Mas este
diverge de Romero acerca dos modelos de analise, propondo que, para cada periodo, métodos
de estudo diferentes sejam utilizados, de modo a ndo incorrer em erros — “o método adotado
para explorar a historia do século XVI no Brasil deve diferir em muito do que terd de ser
aplicado ao estudo dos séculos seguintes”.100 Ademais, como ressalta Bosi, sua analise critica
ndo deixa de demonstrar uma sensibilidade estética que a Romero faltava, o que também lhe
possibilitou um ecletismo ao mostrar-se, minimamente, aberto as diferentes experiéncias
estéticas literarias:

Apesar de ter recebido a mesma formacao teérica de Silvio Romero, Araripe
Jr. revelou-se desde os seus primeiros ensaios um leitor mais sensivel aos
aspectos propriamente artisticos da literatura. [...] Por temperamento e
oficio, esse leitor foi-se deixando penetrar por um largo ecletismo.101

Podemos tracar, entdo, um percurso acerca da recepcdo critica da experiéncia dos
Simbolismos nesse segundo momento — ndo mais de uma produ¢do “aclimatante”, pensando
junto a Gléria do Amaral, como aquela da geracdo de 1870 de, como denominou Antonio
Candido, primeiros baudelairianos — em que ha um ganho de visibilidade com a publicagdo de
Brogueis, de Cruz e Sousa, no final do século XIX. Na critica as experiéncias estéticas
simbolistas, podemos destacar a atuagdo de alguns criticos. Dos ja citados, José Verissimo e

Araripe Junior dedicaram algumas palavras ao Simbolismo; daqueles que incorporavam estas

7 Ibidem, p. 151.

% Ibidem, p.155.

9 ARARIPE JUNIOR, Tristdo de. Obra critica. Volume 1. 1868-1887. Fundagio Casa de Rui Barbosa. Dominio
Publico. Disponivel em: http://www.casaruibarbosa.gov.br/. Acesso em: 10 de julho de 2015.

100 Thidem, p. 494.

191 BOSI, op. cit., p. 251.
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experiéncias, dois escritores recebem destaque: Gonzaga Duque e Nestor Vitor, sendo este
ultimo o de maior expressao no que se refere a defesa das experiéncias simbolistas, sobretudo
as de Cruz e Sousa.

José Verissimo foi o critico que se posicionou mais contrariamente as estéticas
simbolistas, alegando que estas eram mero produto de importagdo. Nao obstante, sua
incompreensao — sendo, nao abertura — da nova poética, pode ser entendida tanto pela sua
formagao pautada na retorica tradicional realista, conforme Bosi atenta:

Ao critico paranaense interessavam, de um lado, o lavor da forma, de outro a
projecdo de constantes psicologicas como a imaginacao, a sensibilidade e a
fantasia [...] Mas, ndo dispondo de moédulos novos de julgamento, contenta-
se com as qualidades propostas pela retorica tradicional: o estilo deve ser
elegante, os enredos bens construidos, os dramas verossimeis, etc. Do
critério de beleza diz que “podendo sofrer variacdes infinitas, se conserva no
fundo sempre o0 mesmo”.102

Assim, Verissimo constituiu-se como um polo de recusa — quando nao de repudio — as
experiéncias simbolistas. Firmando sua critica sob os pilares do realismo e naturalismo —
barreiras para uma poesia simbolista que deseja ultrapassar aspectos facilmente apreendidos
na realidade — Verissimo qualifica o grupo de simbolistas como “mediocres, que ndo tem
outro valor que o que a si mesmo se dao em vil espirito de parceria”.193 No que se refere
especificamente a obra de Cruz e Sousa — a quem vé como “um parnasiano que leu Verlaine”,
o tom de Verissimo torna-se ainda mais grave:

O seu livro de versos Broquéis ¢ apenas de um parnasiano que leu Verlaine,
sem possuir deste, em grau algum, nem a facilidade de idealizacdo poética,
nem a sinceridade da emocgdo artistica, nem a ciéncia inata da lingua nem a
plasticidade das formas métricas. Nao ha nessa reunido de poemas, na
maioria sonetos, nada, sendo talvez a intencao gorada, que a faca classificar
na poesia simbolista. Sdo uma imita¢ao falha de Baudelaire, modificado pelo
poeta das Fétes Galantes. E a falta de emocdo real, acaso o traco
caracteristico desses versos, ¢ tal que surpreende. O livro de prosa do
escritor, Missal, tem ainda menos valor que Broguéis. E um amontoado de
palavras, que dir-se-iam tiradas ao acaso, como papelinhos de sortes e
colocadas umas apos outras na ordem em que vao saindo, com raro desdém
da lingua, da gramatica e superabundante uso de maiusculas. Uma ingénua
presungdo, nenhum pudor em elogiar-se e sobretudo nenhuma compreensao,
ou sequer intui¢do, do movimento artistico que pretende seguir, completam a
impressao que deixa este livro em que as palavras servem para nao dizer
nada.104

192 Tbidem, p. 253.
103 VERISSIMO, José. Estudos de literatura brasileira. Sio Paulo: Edusp, 1976, p. 128.
104 Thidem, p. 79-80.
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E nesse sentido que Bosi comenta que o critico assinaria “com gosto” as palavras de
Anatole France de que ndo acreditaria no €xito de uma escola literdria que exprimisse
pensamentos dificeis em uma linguagem obscura. Algumas décadas depois, Alceu Amoroso
Lima105 — também conhecido pelo pseudonimo Tristdo de Ataide — denominaria Cruz e Sousa
como “poeta solar”, e ainda comentaria que tais palavras escritas por Verissimo fariam parte
de umas poucas paginas infelizes escritas pela nossa critica literaria:

Negar “emoc¢do real” ao poeta porventura mais tragico de nossa poesia
nacional ¢ realmente de estarrecer. E quanto a prosa do poeta, onde ha
paginas como o “Emparedado” que em breve pertencerdo a literatura
universal, chega a entristecer |[...].106

Se por um lado, Verissimo desconsiderava a proposta simbolista. Por outro, essa teve
uma recepgdo mais aberta por Araripe Junior. Podemos considerar essa tal abertura de Araripe
Junior ao seu ecletismo proporcionado por seu temperamento, de acordo com Bosi. Como o
proprio critico escrevera, deixava-se penetrar pelas mais diferentes experi€éncias estéticas e
literarias, sem desprezar nenhuma:

Todos os pontos de vista da exegese moderna t€ém sido objeto de minhas
preocupacgdes. Toda ideia, boa ou mad, aproveitavel ou exequivel, ¢ sempre
humana. Assim, pois, acostumei-me a nada desprezar. O proprio
pessimismo, e seus variadissimos dialetos literarios, ocultismo, decadismo,
pré-rafaelismo, wagnerismo, tém-me ensinado a discernir melhor as coisas
humanas e a dirigir o espirito pondo de lado o que ¢ fortuito.107

Ao se mostrar pouco mais aberto — e informado — a respeito das novidades modernas
advindas da Europa, Araripe Junior teria desenvolvido, ainda de acordo com Bosi, um senso
critico mais flexivel, ainda que com reservas, as demandas experimentais simbolistas. Tais
reservas podem ser observadas quando este dirige sua critica as obras literarias Missal e
Broquéis, de Cruz e Souza, publicadas em 1893:

O fato mais interessante que ocorreu durante o ano passado no acampamento
das letras, foi a tentativa de adaptagdo do decadismo a poesia brasileira. A
responsabilidade deste cometimento cabe a Cruz e Sousa, autor de Missal e
Broqueéis. Essa transplantagdo literaria torna-se tanto mais curiosa quanto se
trata de um artista de sangue africano, cujo temperamento trépido parecia o
menos apropriado a veicular a flacidez e a frialdade hieratica da nova
escola.108

105 IMA, Alceu Amoroso. Meio século de presenca literdria. Rio de Janeiro: José Olympio, 1969.

106 Tbidem, p. 205.

107 ARARIPE JUNIOR apud BOSI, op. cit., p. 251.

198 ARARIPE JUNIOR. Obra critica de Araripe Jinior. Volume III. 1895-1900. Fundagdo Casa de Rui Barbosa.
Dominio Publico. Disponivel em: http://www.casaruibarbosa.gov.br/. Acesso em: 15 de julho de 2015. p. 135.
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E, ainda que em algum momento de sua critica reconhe¢a a sonoridade no poeta,
prossegue, chamando-o de maravilhado — aquele que representa as “disposigdes felizes dos
negros superiores’”:

O autor de Missal, disse eu, é um poeta maravilhado. Ingénuo no meio da
civilizagdo ocidental, para a qual seus antepassados concorreram apenas com
o brago fisico [...] Imagine-se este africano na Rua do Ouvidor, transportado
de uma cidade pequena [...] Tudo nele se transforma em sensagdes do
naufrago de uma raga, que por seus dotes se encontra iniciado na grande
vida e relativamente acomodado no seio arminoso (como ele diz) dessa
deliciosa movimentagdo [...] e o poeta, se se trata principalmente de uma
loura [que passa], fica em hipnose, com o gesto vesgo dos pensamentos
inexprimiveis [...] adiante o perambulante [poeta] estaca em frente de um
grupo e refere-se aos amigos de cabaré, ouve pareceres, opina sobre escolas
e agride os que ndo lhe parecem intelectuais.109 (Grifos nossos)

Retrato muito diferente do autor de Missal e Broquéis daquele tracado por Luis
Edmundo em sua crdnica sobre a cidade do Rio de Janeiro:

Cruz e Sousa era um tipo singular: pequeno, franzino, de um negro baco,
tinha dois olhos langues, profundos e expressivos, voz branda e maneiras
gentis. Timido, falava pouco e ainda menos sorria. Morava num subtrbio,
cheio de filhos, paupérrimo, vivendo da renda curta que lhe dava um lugar
modestissimo na Estrada de Ferro Central do Brasil. Nao procurava relagoes,
antes, as evitava. Com fama de selvagem, possuia, além de um talento
enorme, tragos de carater particularmente simpaticos. Era violentamente
patriota, retintamente brasileiro [...] Ndo era Cruz e Sousa figura da Rua do
Ouvidor.110

A percepg¢ao sociologica de Luis Edmundo em sua cronica ¢ fundamental para tornar
visivel algo que se construiu @ margem da ordem oficial, como os artistas simbolistas e suas
experiéncias estéticas. Pois ao situar socialmente os diferentes grupos, a partir de uma visao
que contempla as ruas, os locais de encontros na cidade, o cronista corporifica o que nao
conseguimos visualizar com precisdo, dada sua caracteristica marginal. No Rio de Janeiro de
Luis Edmundo, a cidade ¢ um lugar partido, onde diferentes personagens atuam conforme
seus papé€is sociais; assim, existe um horario em que as senhoras ocupam o cenario das
confeitarias, que em horario posterior sera cenario de homens de letras, de negbcios, e
também de vedetes. Do mesmo modo, o cronista reconhece, a partir da configuracdo em que
escritores ¢ artistas se dispdem nos cafés, os grupos literarios e as revistas nas quais esses

atuam, incluindo o grupo simbolista.111 Configuragao em que também ¢ possivel perceber — e

109 Jdem.

110 EDMUNDO, op. cit., p. 446-447.

111 Para pensar este grupo social outras ferramentas teorico-metodologicas podem ser acionadas para
complementar o estudo aqui iniciado. Uma delas ¢ a nogdo de itinerarios/trajetorias, sejam trajetorias dos
“grandes” intelectuais, sejam dos intelectuais de menor notoriedade, mas que, ainda assim, tiveram relativa
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o afastamento de Cruz e Sousa desses circulos literarios pode ser uma pista para compreender
— o lugar do negro na sociedade. Acerca da participacdo do negro na literatura brasileira,
Silvio Romero escreve:

A averiguagdo deste fato pertence mais a estatistica ¢ a economia politica do
que 2 historia literaria. Nesta a acdo do negro ¢ muito aprecidvel na
formacdo do mestico. Se ndo se conhece um sé negro, genuinamente negro,
livre de mescla, notavel em nossa historia, conhecem-se inimeros mesti¢os,
que figuram entre os nossos primeiros homens. Pelo que toca a influéncia
dos pretos no espirito ¢ no carater literario do povo brasileiro, ela ficara
ainda por muito tempo tida no estado de contribui¢do anonima. Neste ponto
os seus rivais indios e portugueses tiveram vantagens, que os africanos
nunca encontraram no Brasil. Os portugueses vinham de um pais culto,
possuidor de uma literatura feita; vinham como donos da terra implantar aqui
uma organizagdo social ao seu modelo. Os indios entravam em relagdes com
os colonizadores, cuja atengdo ¢ natural que despertassem. Dai um grande
numero de obras relativas aos gentios brasileiros, considerados, desde logo,
como um objeto de estudo. Os missiondrios lhes aprendiam as linguas, e,
entre outros, Anchieta comp0s poesias, autos e outros trabalhos em tupi. O
grosso da pequena populacdo nas capitanias primitivas era de indios
cristianizados. O negro ndo; era arrancado de seu solo; ninguém ou quase
ninguém lhe estudava a lingua; impunha-se-lhe uma estranha; era
escravizado com rigor e ndo se lhe dava tempo sendo para trabalhar mais e
mais, e esquecer suas tradigdes da infancia. Dai a quase impossibilidade em
que estamos hoje no Brasil para assinalar o que, pelo lado intelectual, lhe
devemos.112

Nesse sentido, podemos considerar que tanto a critica de Silvio Romero, quanto a de
Araripe Junior e a de José Verissimo sdo permeadas pelos valores em vigéncia na sociedade
brasileira do século XIX. E possivel perceber que néo sé os valores estéticos da critica realista
e naturalista estdo em questdo, como os valores socioculturais de uma sociedade, ainda
agricola, que aos poucos se industrializava e que recentemente havia posto fim ao regime
escravocrata que desde sempre fizera parte dela e sob o qual, ela se constituiu. Pois, como
ressalta Sevcenko, a palavra, quando organizada em discurso, incorpora valores que sao
intrinsecos as suas estruturas sociais que emanam, articulando-se, assim, em func¢ao de regras
e formas dominantes. Nao obstante, o discurso também ¢é espaco onde os socialmente
marginalizados desafiam as convengdes — caso dos simbolistas — e a literatura, um dos locais

em que esse enfrentamento se materializa. Pois, conforme o autor:

importancia em seu tempo. O historiador Jean-Francois Sirinelli ressalta que a observacdo dessas trajetorias pode
auxiliar a “[...] desenhar mapas mais precisos dos grandes eixos do engajamento dos intelectuais”, além de
ampliar as possibilidades, ao se desprender de um carater estritamente biografico. SIRINELLI, Jean-Francois. Os
Intelectuais. In. REMOND, René (org.). Por uma Histéria Politica. (Trad. Dora Rocha). Rio de Janeiro: Editora
UFRJ, 1996. p. 231-270. p. 245. Ja Pierre Bourdieu, ilustra a nog¢do de trajetoéria como série de posicoes
ocupadas por um mesmo grupo em um espago sujeito a incessantes transformag¢oes. BOURDIEU, Pierre. A
Ilusao biografica. In. FERREIRA, Marieta de Moraes; AMADO, Janaina (orgs.). Usos e abusos da Historia
Oral. Rio de Janeiro: Editora Fundagdo Gettlio Vargas, 1996a. p. 183-191.

112 ROMERO, op. cit., p. 52-53.
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[...] a literatura ndo ¢ uma ferramenta inerte com que se engendrem ideias ou
fantasias somente para a instrugdo ou deleite do publico. E um ritual
complexo que, se devidamente conduzido, tem o poder de construir e
modelar o mundo simbolicamente.!13

Portanto, refletir sobre a Modernidade e as experiéncias estéticas simbolistas, através
da Boémia, das narrativas literarias e seus suportes, de seus literatos e os espagos de
sociabilidade nos quais estavam inseridos ¢ considerar simultaneamente os espacgos oficiais de
producao cultural dos quais estes mesmos escritores estavam marginalizados, reconstituindo a
dindmica social e historica do periodo. Ademais, ¢ preciso ter em mente que a experiéncia da
Modernidade, com as estéticas simbolistas, no cenario brasileiro finissecular foi outra que ndo
a vivida pela Franca de Baudelaire — ¢ novamente importante recobrar o alerta de Beatriz
Sarlo quanto a transposi¢ao de nogdes e conceitos sem levar em consideracdo os diferentes
contextos e realidades historicas. Entretanto, a reagao simbolista vai confrontar um contexto
de afirmacdo do capital industrial — as vezes mais, as vezes menos, desenvolto — e das
facilidades proporcionadas pelo pensamento do progresso e pela técnica, que — dentro da
logica do capital — buscam economizar o esforco intelectual. Como Vera Lins discute em “O
livro simbolista, o livro a mais”:

O que se oferecia dentro de um mundo ja dominado pela mercadoria ndo
lhes podia satisfazer. Sua arte [dos simbolistas], entdo, marcada pela recusa
aos valores do progresso, vai ser uma aventura absoluta na ordem da criagao
artistica, com os riscos e perigos daqueles que a ela se entregam.114

A realidade historica brasileira do fim do século era diferente da parisiense: ainda sem
um processo de industrializagdo e do capital-industrial avangado, recém-liberta de um regime
escravocrata, recém-nascida uma Republica — sem qualquer tradicdo — e com uma crescente,
mas timida, classe burguesa. Portanto, a Modernidade aqui experenciada ndo poderia ser a
mesma que a francesa. O Brasil ainda ndo havia experimentado as frustragcdes do progresso,
ao contrario, carregava-o estampado na bandeira nacional como lema no simbolo maximo da
nova Republica.

Aqui retomamos, Jeanne-Marie Gagnebin, quando esta escreve que ‘“Benjamin
descobre ‘em’ Baudelaire uma Modernidade que ndo coincide com a Modernidade ‘segundo’
Baudelaire”115 ¢ que a tensdo — entre escrita e consciéncia do tempo ¢ da morte — define, na

leitura benjaminiana, a Modernidade de Baudelaire, também descreve, na interpretagao da

113 SEVCENKO, 2003, p. 284.

14 INS, Vera. “O livro simbolista, o livro a mais”. In. O Poema em tempos de barbdrie e outros ensaios. Rio
de Janeiro: EQUERJ, 2013. p. 118-128.

115 GAGNEBIN, op. cit., p. 149.
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autora, a modernidade de Benjamin. Gangebin articula trés horizontes da leitura acerca da
Modernidade, o de Baudelaire, o de Benjamin e o seu sobre Benjamin, demonstrando a
possibilidade de multiplas leituras.

Ora, respeitando as singularidades circunscritas ao cenario brasileiro — tomando por
base a contribui¢cdo de Sarlo acerca da utilizacdo indiscriminada de nog¢des benjaminianas e de
um conceito de Modernidade que se liga a um universalismo europeull® — propomos uma
interpretacdo mais plastica da Modernidade, que se desprende da no¢do de pré-modernismo,
percebendo os tragos de sua aclimatacdo e transformacdo, a partir das experiéncias
simbolistas. Uma vez que:

Se € certo, pois, que a nossa historia intelectual tem sido, em grande parte,
um tecido de vicissitudes da importagdo europeia, ndo menos certo ¢ que
essas ideias e doutrinas aqui se deformaram ou conformaram as condi¢oes
de um novo meio. As novas formas de vida que a civiliza¢do e a cultura
europeia produziram ndo se tem revelado, como diz Sérgio Buarque de
Holanda, apenas conservadoras, mas até certo ponto criadoras. E ai que
mister se faz procurar a nossa originalidade. 117 (Grifos nossos)
Acreditamos, portanto, que a estética simbolista — e ndo apenas ela — ainda que
“importada”, se (re)configura em territorio nacional tornando-se experiéncia — e assim, Unica,
particular e criadora.
A proposta, aqui desenvolvida, de se pensar a Modernidade literaria no Brasil por um
arco temporal mais eldstico, e que se contrapde a ideia de pré-modernismo, ja vem sendo
delineada por estudiosos do fin de siecle brasileiro. Como alternativa a essa nomenclatura

cronoldgica — na qual a utilizagdo do termo “pré” parece demandar apenas uma simples

precedéncia cronologica — José Paulo Paes!!® propde pensar a literatura produzida nessa

116 O universalismo europeu, que traz o nome do livro do socidlogo norte-americano Immanuel Wallerstein, diz
respeito a um falso universalismo. Este gira em torno das ideias modernas — a exemplo, os direitos humanos ¢ a
democracia — utilizadas para reafirmar uma pretensa superioridade dos paises ocidentais europeus — podendo
também considerar os Estados Unidos. O socidlogo apresenta trés conjuntos de ideias utilizados em apelo ao
universalismo europeu como sendo os mais recorrentes ao longo dos séculos. O primeiro argumento baseia-se na
antiga ideia de que “é preciso levar a civilidade”, justificando a intervengdo, uma vez que acreditam defender
valores universais contra a barbarie. Outro argumento ¢ aquele que acompanha o choque entre a civilizagdo
europeia ocidental e as outras, do qual se pressupde que a primeira ¢ superior aquelas. O terceiro argumento
contempla a ciéncia como verdade, em que a separagdo entre humanismo e saber cientifico culminou nesse
poderoso argumento para o universalismo europeu. Nesse sentido, o universalismo europeu € o discurso que se
desenvolveu a servico do poder. Sua retérica parcial e distorcida retroalimenta um discurso de superioridade.
Contra esse universalismo europeu, Wallerstein analisa a possibilidade de um universalismo universal. Cf.
WALLERSTEIN, Immanuel. O universalismo europeu: a retorica do poder. (Trad. Beatriz Medina). Sdo Paulo:
Boitempo, 2007.

T HOLANDA, Sérgio Buarque (org.). Historia Geral da Civilizagdo Brasileira: O Brasil Monarquico. Tomo II.
Volume 3: Reagdes e Transagdes. Sdo Paulo: Difel, 1976, p. 324.

118 PAES, José Paulo. O art nouveau na literatura brasileira. In. . Gregos e baianos. Sio Paulo:
Brasiliense, 1985. p. 64-80.
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virada de século como uma expressdo do Art Nouveau, transpondo o conceito do campo das
artes visuais para o campo da arte literaria.

Ainda que Paes deixe claro que o que ele chama desse momento literario artenovista ¢
aquilo produzido no periodo entre 1890 e 1920, o autor evidencia a diferenca entre
artenovismo, simbolismo e decadentismo. Conforme Paes, o artenovismo diferencia-se pela
sua caracteristica que chamou “esqueletal vitalista”, a qual se valia do ornamento —
organicamente — para realcar o estrutural e ndo para escondé-lo, aproximando a ciéncia e a
técnica da natureza por meio da estilizagao:

Com ir buscar a flora e a fauna, seu repertoério de motivos ornamentais, os
artifices do art nouveau cumpriram a missdo a que se propunham, de, pela
intermediacdo da arte, aproximar ciéncia e técnica do mundo da natureza, da
qual as sentiam tao distanciadas por forca daquela exacerbada oposi¢ao entre
artificial e natural que a mecanizagdo trouxe consigo. Dentro do proprio
bastido do industrialismo, a grande cidade moderna, e mais, especificamente,
dentro das moradas dos homens, reinstalaram eles sob a forma de estilizagdo
e reminiscéncia decorativa, o palpitar da natureza. [...] a gloria celebrada na
unidade estilistica da arquitetura, da pintura e das artes aplicadas do art
nouveau |[...] era a do novo deus Progresso.119

Paes distingue, pelo seu carater vitalista, o artenovismo do simbolismo, cuja atitude,
segundo ele, configurava-se como uma recusa. Todavia, tal atitude de recusa dos simbolistas
— muitas vezes percebida como uma evasao do mundo, substituicdo da vida pelo sonho —
representava a busca por uma transformacao radical a partir da imaginagdo, a Unica que
poderia possibilitar autonomia e liberdade — estética e politica. Como aponta Andrade
Muricy120, os simbolistas julgavam ser possivel viver dentro do seu sonho, na sua poesia, no
entanto, ndo assumiam uma postura “anti-humana”, mas contra a sociedade do seu tempo — e
¢ justamente em oposicao a esse modelo do Progresso que os simbolistas se unem.

De acordo com Vera Lins'?1) o que era oferecido por esse mundo do Progresso,
dominado pela mercadoria, ndo poderia satisfazer os simbolistas, que marcaram sua arte pela
recusa a esse progresso fantasmagoérico da Modernidade. Conforme a autora, como ja dito,
havia uma ética, entre simbolistas, que se opunha ao mundo moderno, mundo do capital-

industrial, da ordem burguesa, do fetichismo da mercadoria:

Ao projeto moderno iluminista, que acreditava na ciéncia como
esclarecedora do universo e no progresso tecnoldgico como proposta de
felicidade, [os simbolistas] opdem outros valores: a busca por uma
interioridade que possibilita criar outros universos pela imaginagdo, pelo
sonho, pela fic¢ao.122

119 Tbidem, p. 69.

120 MURICY, Andrade. Panorama do movimento simbolista brasileiro. Sdo Paulo: Perspectiva, 1987.2 v.
2L INS, 1997, passim.

122 Tbidem, p. 4.
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Nesse sentido, se levarmos em consideragdo a diversidade de manifestagOes estéticas
literarias do periodo — incluindo aqui o canone realista da literatura nacional, com o
naturalismo, sobretudo na prosa, € o parnasianismo, na poesia — bem como suas proposicoes e
visdes — muitas vezes, dispares — incorreriamos em um erro se englobassemos todas suas
producdes na nocao de pré-modernismo. Nao obstante, € preciso ressaltar que essas
manifestagdes estéticas, plurais e distintas, combinavam-se em formas culturais hibridas, em
razdo de continuum mental — na expressao de Francisco Foot Hardmanl?3 — presente no
universo moderno da cultura ocidental. De acordo com Hardman, que também refuta a ideia
de um pré-modernismo, tal continuum apresentaria dois polos que estariam ligados as
concepgdes de mundo, iluminista e romantica, que se desenvolveram como tradigdes
fundantes da Modernidade:

[...] formas culturais hibridas e combinadas movimentavam-se — por
aproximagao ou por oposi¢do — entre, de um lado, o que poderiamos nomear
como sendo um polo euforico-diurno-iluminista, lugar da adesdo plena e
incontida aos valores proprios da civilizagdo técnica industrial [...] e, de
outro lado, na extremidade oposta, o que chamariamos de polo melancélico-
noturno-romdntico, lugar por exceléncia da rejeicao, as vezes sob o signo da
revolta [...].124 (Grifos do autor)

Ao considerarmos, entdo, que, apesar de suas particularidades, as manifestacdes
estético-literarias do Brasil finissecular ndo ficaram isentas desse hibridismo, € possivel
perceber a congruéncia de distintos elementos nas produ¢des simbolistas. Essas “desiguais
combinagdes”, valendo-nos da expressdao de Hardman, podem ser observadas, sobretudo, nas
revistas literarias — onde coexistem textos simbolistas ¢ ornamentagdes ¢ ilustragdes
artenovistas, como ¢ o caso das revistas Pallivm, de Curitiba, ¢ a carioca Galaxia. O que
poderia ser visto como paradoxo — uma vez que, de acordo com Paes, o “afrancesado luxo de
imitacao do art nouveau” teria destronado a figura do poeta boémio-marginal e substituido o
café, a confeitaria e o cabaré, tdo frequentados por esses boémios, enquanto espacos de
sociabilidade, pela casa de cha e a Academia com a belle époque carioca — constitui-se, pois,

como coexisténcia.

122 HARDMAN, 1992.
124 Ibidem, p. 292.
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1.4. Revistas simbolistas

2 folhas
| o titulo
no verso
de uma — que se torna rosto
—no rosto da
outra — que
se torna verso.
Stéphane Mallarmé

Para compreender as experiéncias estéticas simbolistas no Brasil finissecular ¢ preciso
confrontar sua dimensdo material, isto é, ver onde suas proposicdes estéticas se encarnam e
ganham vida. Para tal, foi realizado um levantamento de autores, obras e revistas. Com vistas
a ndo restringir o aspecto multiplo das estéticas simbolistas a um tnico autor ou obra, optou-
se por trabalhar com as revistas simbolistas, uma vez que estas contemplam uma gama mais
variada desses aspectos. Assim, dentre as revistas simbolistas levantadas, se destacaram,
principalmente, as cariocas Rio-Revista, Rosa-Cruz, Tebaida, Galaxia e Pierrot. Mas ha
outros centros urbanos que tiveram periddicos simbolistas que devem ser igualmente
destacados, de modo a compor o conjunto singular de publicacdes que possuiam textos
ancorados nas estéticas simbolistas, como os periddicos paranaenses Clube Curitibano, O
Cendculo, Pallivm e Victrix, as mineiras Horus ¢ A Epoca, e a baiana Nova Cruzada. Dessas
revistas, esta pesquisa destaca as cariocas Pierrot, Rosa-Cruz e Galaxia e as curitibanas
Pallium e Victrix — nestas, sobretudo o aspecto que diz respeito a composicao grafica.

Pierrot foi um hebdomadario publicado pela tipografia Camdes, sempre aos sabados,
durante o ano de 1890, entre os meses de setembro e novembro, tendo seu primeiro nimero
sido publicado no dia 06 de setembro e o wltimo, em 01 de novembro.125 A frente da redagdo
da folhal26 — que contava com os desenhos e retratos realizados por Isaltino Barbosa — estava
Gonzaga Duque, enquanto a geréncia ficava a cargo de Joaquim Marques Silva.

Com seu formato in-quarto, a folha trazia em suas oito paginas, cronicas, retratos de
personalidades, noticias culturais, charges, ilustragdes e assuntos do cotidiano, como podemos
ver através das paginas, agora danificadas, do quinto numero publicado [figura 1]. Ainda que
ndo possuisse anuncios e outras formas de financiamento, o impresso possuia assinatura com

precos de venda diferenciados para a regido da capital e os demais estados da federacao,

125 O {inico exemplar disponivel no arquivo da Fundagdo Casa de Rui Barbosa para consulta trata-se do n. 5 do
primeiro ano da revista e encontra-se danificado: das oito paginas que o compde, as trés primeiras paginas — de 1
(capa) a 6 — estdo cortadas ao meio, dispondo o arquivo apenas das partes superiores de tais paginas. No que diz
respeito as ilustragdes, consta um retrato na capa e o meio da revista (paginas 4 e 5) € todo de ilustragdes com
legendas, bem como a ultima pagina (8).

126 T ocalizada no ntimero 47 da rua dos Ourives, na area central da cidade do Rio de Janeiro.
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assim como para o tipo de assinatura — trimestral, semestral e anual.127 Possivelmente por seu
trago coloquial, o hebdomadario ndo se restringiu ao cenario simbolista, tendo repercutido em
outros impressos da época, como os jornais A Tribuna, Cidade do Rio e Gazeta de Noticias.
Os aspectos das experiéncias estéticas simbolistas presentes no Pierrot serdo tratados com

mais atento no terceiro capitulo deste trabalho.

Figura 1 — Capa (danificada) do hebdomadario Pierrot

Pierrot, Rio de Janeiro, ano I, n. 5, 04 de outubro de 1890;
Fundagdo Casa de Rui Barbosa, Arquivo Andrade Muricy,
Colegédo Plinio Doyle.

A Galaxia — Revista Artistica Internacional foi langada em julho de 1896.128 Dirigida
por Luiz Jorddo e Luiz Gaston, com o intuito de ser uma publicagdo mensal — como muitas
revistas similares. A redacdo da folha se localizava no niimero 76, na rua da Assembléia —
regido central do Rio de Janeiro — ja o local de sua impressao, nao consta no impresso. Com

formato in-quarto, a Galaxia publicou em suas oito paginas, os textos de B. Lopes, Gonzaga

127 Prego de venda, na capital: 12$000/ano; 6$000/semestre; 3$000/trimestre. Nos estados: 15$000/ano;
8%$000/semestre; 4$000/trimestre.

128 Consta de apenas um niimero — o de seu langamento em julho de 1896 — que esta disponivel na base de dados
on-line da Fundagdo Biblioteca Nacional, Hemeroteca Digital.
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Duque, Mario Vilhena, Mario Pederneiras, além de ilustragdes de Isaltino Barboza, Arthur

Lucas e Luiz Gaston, conforme apresentado em sua primeira pagina [figura 2].

Fig ura 2 —Capa da revista Gala:xm
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Galaxza Rio de Janeiro, n. 1 Julho de 1-896- Fundac;ao Biblioteca
Nacional, Hemeroteca Digital.

O primeiro, e Unico nimerol2?, ainda conta com um pequeno dossi€é, a cargo da
“Direcao da Galaxia”, em homenagem ao poeta francés Paul Verlaine [figura 3], que falecera

seis meses antes.130 Sem assinaturas, a Galaxia avisa que “so publicard em suas paginas os

129 Acreditamos que a Galaxia tenha publicado — além do suplemento de reclame, anterior ao langamento do
primeiro niimero — apenas este niimero.

130 Uma primeira leitura desse artigo levou ao questionamento do mistério em torno do ilustrador que realiza o
desenho do busto de Verlaine — “[...] a pagina vai enriquecida com uma magnifica cabeca do poeta, finamente
desenhada pelo nosso G... (direi o nome? Tanto mistério ele faz do que modesta e singularmente denomina — sua
experiéncia!! [...]”. “Paul Verlaine”. Galaxia, Rio de Janeiro, n. 1, p. 5-6, julho de 1896. Em um momento
posterior, de retorno ao texto, elencamos a possibilidade de um didlogo com O pintor da vida moderna, de
Baudelaire, no qual ha um suspense acerca da identidade de “Monsieur G” que o autor, posteriormente, revelaria
ser o pintor Constatin Guys. Nao obstante, vale ressaltar que tal possibilidade foi apenas uma conjectura.
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trabalhos de aqueles cuja colaboragio houver sido por ela solicitada”.131 E interessante
ressaltar que quando da publicacdo de seu primeiro numero, em 1896, lhe foi dedicada uma
nota na popular Revista Don Quixote, de Angelo Agostini, na edicdo de numero 69, do
segundo ano desse jornal ilustrado, além da repercussdo no impresso A Cidade do Rio, de

José do Patrocinio.

Figura 3 — Dossié “Paul Verlaine” publicado na Galaxia
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O dossié em homenagem ao poeta francés conta com textos do autor, publicados no original, e
ilustragdes — das quais identificamos o busto de Verlaine (localizado no centro da parte inferiror)
como autoria do artista suico Félix Vallotton, publicado originalmente na La Revue Blanche, em
1896, os dois desenhos de um jovem usando chapéu (localizados, um a esquerda na parte superior
e o outro na extremidade direita da parte inferior) sdo representagdes do poeta Arthur Rimbaud de
autoria do prorpio Verlaine, e a outra ilustracdo que representa o poeta homenageado no dossié
(localizado na parte superior, a direita), trata-se de uma parte do poster realizado pelo desenhista
Fréderic-Auguste Cazals para a sétima edicdo do Salon des Cent, em dezembro de 1894; “Paul
Verlaine”, Galaxia, Rio de Janeiro, n. 1, p. 5, julho de 1896; Fundagdo Bibloteca Nacional,
Hemeroteca Digital.

A revista Rosa-Cruz — surgida em homenagem ao poeta Cruz e Sousa, falecido em
1898 — foi publicada nos anos de 1901 e 1904 — com um intersticio de trinta e dois meses — no
Rio de Janeiro, sob direcao de Saturnino de Meirelles.132 De publicagdo mensal, a primeira
fase da revista contempla quatro niimeros e teve dura¢do de junho a setembro de 1901. Ja sua

segunda fase, ¢ composta por trés publicagdes, que foram de julho a setembro de 1904. A

B! Galaxia, Rio de Janeiro, n. 1, julho de 1896. Fundagdo Biblioteca Nacional, Hemeroteca Digital.

132 A revista Rosa-Cruz possui todos os seus sete niimeros disponiveis para acesso na Fundagio Casa de Rui
Barbosa. H4 também na Biblioteca Nacional, uma copia microfilmada da revista em questdo, no rolo nimero
PR-SPR 177-181, em um total de 172 fotogramas.
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redagdo da revista mudou de uma fase para outra, da rua Sete de Setembro para a Praga
Tiradentes. Outra mudanca diz respeito a tipografia responsavel pela impressdao, que no
primeiro momento ficou a cargo da tipografia do Instituto Profissional e no momento
posterior, da tipografia Leuzinger. Sem publicidade e outras formas de financiamentos, a
revista oferecia assinaturas para o Brasil e estrangeirol33 e, de acordo com o escrito em sua
primeira pagina, estava “a venda em todas as livrarias do Brasil”.

Diversos sdo os aspectos que provocam inquietagdes ao debrugarmos o olhar sob a
Rosa-Cruz, como o fato dessa ndo apresentar divisdes internas em se¢des. Outra questdo que
causa um estranhamento ¢ que, diferente das outras revistas, seus textos publicados ndo sao
ordenados dentro de alguma logica, ao contrario, sua sequéncia parece ser definida de modo
arbitrario, além de apresentar textos em francés sem qualquer traducdo. Sem ornamentos
graficos, a revista apresenta em alguns nimeros um retrato de algum literato — o primeiro
numero, de junho de 1901, conta com um retrato, feito por Mauricio Jubim, de Cruz e Sousa
[figura 4] — falecido em 1898 e que deu origem a revista-homenagem. A edicdo de estreia
ainda conta com uma espécie de epigrafe, em francés, retirada de um dos pequenos poemas
em prosa de Baudelaire: Le chien et le flacon.

Publicam-se nelal34 textos de Cruz e Sousa e de estrangeiros, como o belga Maurice
Maeterlinck, e os franceses Arthur Rimbaud e Stéphane Mallarmé. E, além das contribui¢des
de Alphonsus de Guimaraens, escrevem sempre na revista aqueles que Brito Broca
reconheceu como os integrantes do grupo do “Antro”135, formado pelos “discipulos” de Cruz
e Sousa — excetuando Nestor Vitor, que se juntaria em outro grupo simbolista, quando da
morte do Cisne Negro, com Gustavo Santiago, Oliveira Gomes, Colatino Barroso, Silveira

Neto, Antonio Austregésilo, Rocha Pombo, Emiliano Perneta, Julio Perneta, Jodo Itibere,

133 Prego de venda no Brasil: 6$000/ano; 3$000/semestre; $500/avulso (Brasil). No estrangeiro: 8$000/ano;
4$000/semestre/ $800/avulso.

134 Colaboradores, ANNO I (num total de quatro nimeros publicados): Cruz e Souza (10 textos), Saturnino de
Meirelles (8), Carlos D. Fernandes (8), A.S. de Castro Menezes (5), Felix Pacheco (5), Luiz Delfino (4),
Mauricio Jubim (ilustragdo e texto) (2) (3), Raphaelina de Barros (3), Alphonsus de Guimaraens (2), Jodo
Barreira (2), Cabral de Alencar (2), C. Tavares Bastos (2), Maurice Maeterlinck (2), Arthur Rimbaud (2),
Maurice Bigeon (2), Jodo Andréa, Collatino Barrozo, Raul Pompéia, Carlos Goes, Arch’ Angelus de Guimaraens,
Castro Menezes, Amadeu Amaral, Miguel Mello, Stéphane Mallarmé, Tristan Corbiére, Conte de Lautréamont,
F. Nietzsche, Sar Peladan. ANNO II (num total de trés nimeros publicados): Luiz Delfino (7), Cruz e Souza (6),
Saturnino de Meirelles (5), Pereira da Silva (5), A. S. de Castro Menezes (4), Rocha Pombo (4), Felix Pacheco
(4), Alphonsus de Guimaraens (3), C. Tavares Bastos (3), Paulo Araujo (3), Gongalo Jacome (3), Mario Carneiro
(2), Heitor Malaguti (2), Mauricio Jubim (ilustragdo e texto), Flavio da Silveira, Bernardes Sobrinho, Carlos
Goes, Carlos D. Fernandes, Roberto Gomes.

135 “Antro? E o quarto do Tiburcio de Freitas, trepado sobre o segundo andar de um velho ¢ desmoronante
imoével na rua do Senado e onde esses cardeais do simbolismo, primazes da nova ideia, o arrebatado Carlos
Fernandes a frente, cabalisticamente, se encontram a desoras, em tertilias memoraveis. Da existéncia dessas
tertilias sabe-se, no Garnier, mas por ouvir dizer. Apenas. O Antro ¢ impenetravel. Turris ebirnea. Reduto de
entonados sonhadores. Loja magonica. Grande Oriente da literatura nacional [...]”. BROCA, op. cit., p. 446-448.
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Santa Rita, Dario Veloso e Sebastido Parana.13¢ Vale ressaltar também a presen¢a feminina no
primeiro ano da folha, com a publicagdo de textos da escritora Raphaelina de Barros.

Nao obstante, o que mais gera incomodo estd na capa da revista. Ou melhor, ndo esta.
Como podemos ver a exemplo do primeiro numero publicado — mas que se mantém em todas
as publicacdes posteriores — a capa da revista contém apenas 0 seu nome, cOmposto por um
jogo de palavra (Rosa) e simbolo (uma cruz patea) [figura 5]. Em comparacdo as demais
revistas, a auséncia de qualquer floreio grafico causou um estranhamento. Em contrapartida, a
proposta ndo se encaixaria fora das estéticas simbolistas de jeito algum, pois se apresenta em
uma forma de expressdo vaga, na qual o simbolo/ a palavra evoca realidades ocultas,
transcendentais e suprassensiveis que ndo podem ser apreendidas objetivamente. Nao apenas
a configuracdo grafico-estética da Revista Rosa-Cruz sugere sua condi¢do de mistério, mas

seu proprio nome evoca tal condi¢do, ao referenciar a ordem mistica rosacruciana.

Figura 4 — Retrato de Cruz e Sousa, de Mauricio Jubim, na Rosa-Cruz

Retrato de Cruz e Sousa realizado por Mauricio Jubim e publicado no
primeiro numero da revista Rosa-Cruz; “Cruz e Sousa”, Rosa-Cruz, Rio de
Janeiro, ano I, n. 1, p. 2, junho de 1901; Fundacdo Casa de Rui Barbosa,
Arquivo Andrade Muricy, Colegdo Plinio Doyle.

136 Tbidem, p. 132.
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Figura 5 — Capa da revista Rosa-Cruz

Rosa-Cruz, Rio de Janeiro, ano I, n. 1, junho de 1901; Fundagdo Casa
de Rui Barbosa, Arquivo Andrade Muricy, Colecao Plinio Doyle.

A curitibana Pallivm — Revista de Arte, editada por Silveira Neto e Julio Pernetta,
impressa pela tipografia Livraria Economica tem seu primeiro nimero publicado em setembro
de 1898. A folha ¢ publicada mensalmente até julho do mesmo ano, contando, entdo com trés
numeros (I época) e apdés um intersticio de vinte meses, o quarto numero da revista ¢
publicado em agosto de 1900 (II época).137 A primeira época da revista tem a redagdo
dividida entre o nimero 3 da Praga do Rosario (Silveira Neto) e o numero 11 da rua Pedro
Yvo (Julio Pernetta), ja na segunda época, o local de redagdo se unifica no nimero 3 da rua do

Riachuelo.

137 Os exemplares da Pallivm foram disponibilizados em formato on-line pela Fundagio Biblioteca Nacional, em
sua base de dados digital, Hemeroteca Digital.
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A capa de suas publicagdes se assemelha a da revista Rosa-Cruz, pois também
apresenta apenas seu nome, porém a imagem que se soma a palavra ¢ a transfigura¢ao do

(135

pingo da letra “i” em uma caveira'®® [figura 6].

Figura 6 — Capa da revista Pallivin

Pallivm, Curitiba, I época, n. 2, outubro de 1898; Fundacao
Biblioteca Nacional, Hemeroteca Digital.

138 Ainda que muito das representagdes de caveiras, se atribua a morte, a leitura da caveira como alegoria da
vida, porém uma vida decadente, parece-nos mais interessante. Sobretudo quando confrontamos com uma critica
realizada por Gonzaga Duque, publicada em Graves e Frivolos, acerca da exposicdo de Teixeira Lopes, na qual
Duque vé, na escultura em bronze de uma cabeca, os sinais da decadéncia através da imagem da caveira: “[...]
rosto que se perdeu na natureza dssea das caveiras, caveira que a vida bruxuleia e parece a ironia dos tumultos a
transitoria perfeicdo da raga humana. [...] Constitui um documento de vida que ndo se pode refurtar porque é a
propria vida dentro de sua decadéncia”. DUQUE, Gonzaga. Graves e frivolos. (por assunto de arte). (Org. Vera
Lins). Rio de Janeiro: Edi¢des Casa de Rui Barbosa, 1997, p. 37. Leitura interessante também ¢ a realizada pelo
poeta Paulo Leminski que, apesar de ver na caveira o simbolo da morte, sugere a ocupagdo dessa em subtracao
do pingo no “i” da palavra “pallivm” como “o simbolo da morte pontuando a palavra em lingua morta”.
LEMINSKI, Paulo. “Cruz e Sousa — o negro branco”. In. Vida: Cruz e Sousa, Basho, Jesus e Trotski — 4
biografias. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2013. p. 4.
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Em todas as suas publicagcdes, ha ornamentacdes graficas de estilo Art Nouveau e
ilustragdes — muitas de tematica mistica. Todas as suas edig¢des, trazem no canto superior da
primeira pagina, a expressao — que podemos inferir ser o lema da revista — “Pelo Sonho”, que
jé& apresenta as dimensoes graficas da literatura artenovista [figura 7]. Além disso, ao fim do
seu primeiro nimero, a revista apresenta, sob a expressao “Culto excelso”, o que acreditamos
ser uma espécie de programa, pois se o palio ¢ a veste usada no momento liturgico, a ideia de
um programa inscrito sob a luz de um culto elevado, ndo sé faz sentido, como reitera as
dimensdes simbolicas e espirituais das experiéncias simbolistas:

Em extase, de olhares infinitos para o Alto, entre a pompa heraldica das
celebracdes da Arte, seguimos, romeiros do Ideal, pelos constellados
horizontes do Sonho, a conduzir o Pallium das nossas ancias para a dor ¢
para os encatamentos da Vida Suprema. Bandolins e stradivarius, cancdes e
poemas, como tochas processionaes, illuminam-nos os cahoticos dezertos da
existencia, onde florescem dolorosamente em cardos as lagrimas de Agar; e
por elles, envolta a Alma na astral pulverisagdo da Galaxia, porque nio a
pertube na sua intangivel pureza de Evangelhos a profanagdo alvar da
mediocridade, iremos, com o orgulho antigo de um marmore pagio a
revestir-nos a fronte, levar a hostia consagrada da creagdo artistica aos
genuflexados crentes da Emogao.139

Figura 7 — “Pelo Sonho”, revista Pallivin
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Os simbolistas acreditavam que pelo Sonho, pela Imaginagdo poderiam (re)criar um mundo

em alternativa aquele, modernamente utilitdrio e imediatista, em que viviam; Pallivm,
Curitiba, I época, n. 1, maio de 1898; Fundacao Biblioteca Nacional, Hemeroteca Digital.

Vale ressaltar que, assim como grande parte das revistas simbolistas, ndo h4 antncios
em suas paginas, embora contasse com assinaturas, sendo 3.000 réis a série de quatro
nimeros, na primeira €poca, ¢ 2.000 réis a série de trés numeros, na segunda. De curta
duragdo, seu ultimo numero foi publicado em agosto de 1890. Posteriormente, em agosto de

1900, a revista retornaria, porém sob outro nome, Brevidrio, publicando mais dois nimeros —

139 Pallivm, Curitiba, I época, n. 1, p. 8, maio de 1898. Fundagdo Biblioteca Nacional, Hemeroteca Digital.
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e por fim, fundindo-se — ja como Breviario — em Turris Eburnea, em novembro do mesmo
ano, contando com mais dois nimeros apenas.140

A revista curitibana Victrix, dirigida por Emiliano Pernetta, teve seu primeiro niimero
publicado, pela tipografia Livraria Economica, em agosto de 1902 e o ultimo em dezembro de
1903.141 Porém, ainda que ndo tenha sido possivel identificar a periodicidade da folha,
identificamos um intersticio de onze meses — de dezembro de 1902 a novembro de 1903.
Também nao foi identificado o preco de venda, nem se havia assinatura. Nao obstante, foi
possivel verificar na revista o uso de adornos e realces do estilo A7t Nouveau.

O formato de paralelogramo do impresso [figura 8], seguindo as experimentagdes
estéticas simbolistas, causa um estranhamento a visdo. Sem anuncios ¢ publicidade, em suas
folhas publicavam textos de Dario Vellozo, Domingos Nascimento, J. de Castro, Nestor de
Castro, Julio Pernetta, Jos¢é Henrique de Santta Ritta, Euclides Bandeira, Ismael Martins,
Santa Ritta Junior, Aristides Franga, Nestor Vitor, além da presenca feminina de Georgina

Mongruel e Marianna Coelho.

Figura 8 — Capa da revista Victrix

Victrix, Curitiba, n. 2, novembro de 1902; Fundagio
Casa de Rui Barbosa, Arquivo Andrade Muricy,
Colegdo Plinio Doyle.

140 Algumas revistas se fundiam com a expectativa de manter ou prolongar sua existéncia.

41O {inico exemplar impresso disponivel no arquivo da Fundagdo Casa de Rui Barbosa trata-se do n. 2 do
primeiro ano da revista, porém a revista encontra-se disponivel em formato on-line na base de dados digital
Hemeroteca Digital, da Fundag&o Biblioteca Nacional.
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Ademais, uma questdo interessante que se pOs ante ao contato com o impresso foi a
referéncia de um artigo, publicado no primeiro numero da folha, sobre o recebimento de uma
plaquette da obra La Chercheuse d’Amour, de Ed. Rood, que teria sido enviada por um
representante da revista parisiense Revue Blanche, o jornalista Charles Morel.

Na primeira década do século XX, foram publicadas revistas literarias que ficariam
famosas, sobretudo, pela sua qualidade editorial e grafica. Esses impressos tiveram papel
fundamental na melhoria da qualidade da industria grafica no pais. E o caso das cariocas
Kosmos (1904) e Fon-Fon! (1907). As inovagdes tipograficas — relembremos aqui os poemas
tipograficos de Stéphane Mallarmé (1842-1898), como Un coup de dés jamais n'abolira le
hasard (1897) — realizadas pelos simbolistas possibilitaram a publicacdo de poemas
figurativos, que exploravam as possibilidades linguistico-estéticas, e paginas coloridas, a
partir das tecnoldgicas de impressao.

Nesse sentido, devem-se levar em consideracdo as inovagdes estético-literarias das
experiéncias simbolistas encarnadas em suas publicagcdes como uma proposta alternativa com
vistas a oferecer novos modos de pensar, sentir e agir frente a0 mundo utilitario e ordenado
que ia construindo-se em fins do século XIX. Assim, percebida como desordem — pela
liberdade da Imaginagdo de seus escritos, pela liberdade espacial que eles ocupavam nas
folhas, bem como a propria liberdade na dimensao, formas e contetdos de suas publicagdes —
em face a “ordem” literdria finissecular, as revistas simbolistas podem ser percebidas como
uma resisténcia no cendrio brasileiro da virada do século. Esse aspecto disruptivo das revistas
simbolistas pode ser mais bem compreendido com o aporte tedrico do regime estético das
artes e de um sensivel comum partilhado, chaves de leituras fornecidas por Jacques Ranciére
que serdo desenvolvidas no terceiro capitulo.

De modo geral, em sua historia, as experiéncias simbolistas no Brasil foram mal
compreendidas por grande parte de seus contemporaneos — a exemplo dos criticos José
Verissimo e Araripe Junior — e pouco recobrado pelos modernistas de 22. Nas décadas de
1950 e 1960, os simbolismos brasileiros foram recebidos pelos criticos — como Afranio
Coutinho e Alceu Amoroso Lima, ainda que este ultimo tenha dividido seu Quadro Sintético
valendo-se da no¢ao de pré-modernismo — com novos olhares € uma outra leitura. Acerca
disso, Brito Broca nos deixa uma nota de rodapé, em que narra uma correspondéncia recebida
de Andrade Muricy, na qual este comenta sobre essa questao:

A proposito disso, escreveu-me Andrade Muricy “[...] o Naturalismo ¢ o
Parnasianismo eram abalados pela brilhante falange dos simbolistas e dos
impressionistas europeus, ¢ aqui tidos por nefelibatas aqueles que
encarnavam as novas tendéncias, cuja validade nem sequer avaliaram
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aproximativamente. Reconheceu-o recentemente Alceu Amoroso Lima, no
seu Quadro Sintético da Literatura Brasileira [...]”.142

Muricy d4 continuidade ao seu comentario acerca da recepgdo das estéticas
simbolistas no Brasil finissecular e realga a posicdo marginalizada a qual as experiéncias
simbolistas brasileiras foram legadas pelo grupo estabelecido da literatura candnica da época,
valendo-se da recepg¢ao critica, de momento posterior, de Amoroso Lima:

Basta ver como o Simbolismo de 1890, ou mesmo o de 1900, foi conservado
a margem € 0s seus maiores representantes sistematicamente afastados da
Academia, em 1897 [...] O simbolismo foi considerado, pela gerontocracia
parnasiana, naturalista, ou simplesmente intelectual, como sendo uma
minoria desprezivel 143 (Grifos nossos)

O critico literario encerra sua correspondéncia para Broca, atentando para a escassez,
ainda na década de 1970, de pesquisas sérias que tivessem como objeto de estudo as
experiéncias simbolistas finisseculares dos tropicos. Ainda assim, Muricy reconhece que ja se
apresenta o inicio de um movimento de reabilitagdo dos simbolismos brasileiros:

[...] até nossos dias, quando ainda a critica se ndo abalangou a um estudo
sério de tantas e tdo curiosas personalidades, limitando-se a reconhecer,
afinal, a extensdo e¢ a profundidade do movimento, o que ja representa um
comeco da inevitavel reabilitagdo, como sempre tardia para os
injusticados. 144

Muito foi produzido sobre as experiéncias estéticas simbolistas no Brasil, desde entao
— alguns trabalhos privilegiando uma figura em questdo, outros tragando panoramas — mas
ainda hoje, ha muitas possibilidades de estudo acerca desse tema. Nao obstante, pesquisar o
tema € uma busca que demanda certa teimosia, pois como ressalta Lins:

Para investigar o passado no Brasil, sdo necessdrias lentes possantes e uma
disposicdo excéntrica, pois a poeira do esquecimento assenta rapidamente,
cobrindo figuras e gestos. O que fica sdo fragmentos, cristalizados pela
memoria oficial. Recuperar o movimento, o conflito, o pensamento em suas
contradi¢des, requer um trabalho de detetive.145

Esse trabalho integra-se ao esfor¢o de retirar, o conjunto das experiéncias simbolistas,
da marginalidade na qual foi posto ao longo de sete décadas e que vem sendo,
progressivamente, recuperado nos tltimos anos. Tal esfor¢o se constitui como a possibilidade

— sendo da escritura de outra historia — de outro olhar, outra leitura, outra recepgdo das

142 MURICY apud. BROCA, op. cit., p.42-43.
143 Idem.

144 Idem.

145 LINS, 1991, p. 17.
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experiéncias simbolistas brasileiras. Seus poetas, ao se voltarem para uma interioridade
onirica, ndo buscavam uma exacerbacao da subjetividade e dos sentidos — como os
romanticos — mas o carater reflexivo e transformador das faculdades do pensamento e da
imaginacdo. Como ressalta Sérgio Alves Peixoto:

Retomando a mesma sensagdo de que o mundo moderno era um mundo em
crise, os poetas simbolistas souberam dar a linguagem poética um carater de
contestacdo reflexiva sobre esse mundo, e o que era simplesmente intuido ou
vivido no exagero dos sentidos e da embriaguez como forma de desespero,
melancolia ou revolta, passa agora a ser matéria de poesia [...].146

E seu carater hermético possibilitou a exploracdo de imagens evocadas, de uma
linguagem velada que sugeria sua “condicdo de coisa misteriosa” e a fusdo das sensacdes
fisicas com as espirituais. Nesse sentido, a estética simbolista se apresentava como uma
recusa ao facil, provocando uma revolucdo, nao sé na linguagem poética, como também nos
habitos, costumes ¢ modas finisseculares.14?” Em sua cronica sobre o Rio de Janeiro de seu
tempo, Luis Edmundo escreve que a historia da experiéncia simbolista no Brasil andava a
pedir que alguém a registrasse seriamente para que dela se pudesse, entdo, ter ideia rigorosa e
precisa.

Nem tanto rigorosa, nem tanto precisa, mas reflexiva. E assim que esse trabalho
pretende seguir, pela floresta de simbolos. Para isso, no capitulo seguinte, tem-se em vista
mapear as realidades historicas em que essas experiéncias estéticas se deram, bem como as
transformagodes que as distintas Modernidades causaram no cenario finissecular — a parisiense,
cuja moderniza¢ao tornou-se modelo, e a carioca com as suas especificidades de uma

Modernidade periférica — para melhor compreendé-las.

146 PEIXOTO, Sérgio Alves. 4 consciéncia criadora na poesia brasileira: do barroco ao simbolismo. Sdo Paulo:
Annablume, 1999, p. 205.
14T BROCA, op. cit., p. 126.
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CAPITULO 2 - Experiéncias e transformacdes na(s) Modernidade(s)

Vocé reprova o fato de que as minhas historias o
transportam para o meio de uma cidade sem falar a
respeito do espago que separa uma cidade da outra: se
¢ coberto por mares, campos de centeio, florestas de
larigos, pantanos. Responderei com uma historia.

Italo Calvino

O Simbolismo teve seu germe na Paris do século XIX. Nesse sentido, Anna Balakian
ressalta o carater parisiense do movimento, ao distingui-lo de um carater francés, em funcao
do aspecto cosmopolita que o ensejou. Sendo assim, Balakian reconhece tal cidade como
parte necessaria para se pensar a irradiagdo do Simbolismo, tendo em vista a convergéncia de
113 r: £ 29 : 4 .

espiritos poéticos” para Paris ao longo desse século:

Todos foram a Paris: Arthur Symons, Yeats ¢ George Moore da Inglaterra;
Stefan George, Hofmannsthal ¢ Hauptmann do mundo de lingua alema;
Azorin e os irmaos Machado da Espanha; D’Annuzio da Italia; Maeterlinck
e Verhaeren da Bélgica; Moréas da Grécia; Viélé-Griffin e Stuart Merril dos
Estados Unidos. Paris serviu de neutralizador de diferentes formacgdes
culturais e foi, ao mesmo tempo, o solo fértil em que germinou uma filosofia
da arte aceita por todos, ainda que sujeita as variagoes individuais. 148
(Grifos nossos)

Para compreender as experiéncias estéticas simbolistas no fin de siecle tropical, ¢
preciso também inteirar-se de sua experiéncia parisiense, uma vez que, ainda que de modo
distinto, ambas as experiéncias ndo estdo dissociadas. Nesse sentido, enraiza-las em sua
dimensdo historico-social, no contexto das inimeras transformagdes experenciadas na vida
moderna das cidades, que foram alvo de reflexdo critica das estéticas simbolistas. E preciso
localizar que mundo era esse cujos escritores simbolistas se uniam em torno de uma filosofia
da arte aceita por todos'#49, ainda que variassem em suas formas de fazer. Portanto, o primeiro
momento desse capitulo sera composto por uma digressdo, a qual tem por objetivo capturar a
vida moderna em suas transformagdes e experimentacdoes na cidade de Paris, para nos

momentos posteriores pensar a relacao e as diferengas entre esta ¢ a cidade do Rio de Janeiro.

148 BALAKIAN, op. cit., p. 16,
199 Ao que Vera Lins identificou como uma ética. Cf. LINS, 1997.
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2.1 Paris, la vi(ll)e moderne
Paris muda! mas nada em minha nostalgia
Mudou! novos palacios, andaimes, lajedos,
Velhos suburbios, tudo me ¢ alegoria,
E essas velhas lembrangas pesam mais do que
[rochedos.
Charles Baudelaire

O mundo do oitocentos foi moldado por uma dupla revolucdo: a industrial inglesa e a
Francesa de 1789. Foram os impactos desses dois processos que margearam as
transformagdes no decorrer do século. Eric Hobsbawm define o século XIX como a era de um
“revoluci . PUIOT . A S

revolucionarismo endémico”1%0, cujas bases das estruturas socioecondmicas tradicionais
foram rompidas pela revolugdo industrial inglesa e cujo legado da Revolugdo Francesa foi o
conjunto de modelos politicos e ideologicos e padroes de sublevacdo para a onda
revoluciondria que se seguiria a ela:

Se a economia do mundo do século XIX foi formada principalmente sob a
influéncia da revolug@o industrial britanica, sua politica e ideologia foram
formadas fundamentalmente pela Revolugdo Francesa. A Gra-Bretanha
forneceu o modelo para as ferrovias e fabricas, o explosivo econdomico que
rompeu com as estruturas socioeconOmicas tradicionais do mundo nao
europeu; mas foi a Franca que fez suas revolugdes ¢ a elas deu suas ideias, a
ponto de bandeiras tricolores de um tipo ou de outro terem-se tornado o
emblema de praticamente todas as na¢des emergentes, e a politica europeia
(ou mesmo mundial) entre 1789 e 1917 ser em grande parte a luta a favor ou
contra os principios, ou os ainda mais incendiarios de 1793.151

Segundo Elias Tomé Salibal>2, os desdobramentos dessa dupla revolugdao foram
sentidos como forcas descontroladas que impulsionavam a sociedade em direcdo a um
desfecho que ainda era imprevisto, mas ainda assim, inevitavel. Essa época de efervescéncia
politica reverberou no campo da cultura, no qual, imbuidos de um forte espirito de liberdade,
artistas e literatos buscaram modificar a percepcdo do mundo, propondo novas
experimentacgodes estéticas. O principio da liberdade era renovador para os escritores desse
século revolucionario. Assim, reivindica-lo na arte era também reivindicar a liberdade de

imprensa e de expressdo.153

150 HOBSBAWM, Eric. 4 Era das revolucées: 1789 — 1848. (Trad. Maria Tereza Teixeira e Marcos Penchel).
Sdo Paulo: Paz e Terra, 2010, p. 184.

151 Tbidem, p. 98.

152 SALIBA, Elias Thomé. As Utopias romdnticas. Sdo Paulo: Estagdo Liberdade, 3* ed. 2004.

153 Tal demanda significava uma renovagdo nas artes, na politica e na sociedade, como escreve Victor Hugo: “é o
principio de liberdade que [...] acaba de renovar a arte, como renovou a sociedade”. HUGO, Victor apud
WINOCK, Michel. 4s Vozes da liberdade: os escritores engajados do século XIX. (Trad. Eloa Jacobina). Rio de
Janeiro: Bertrand Brasil, 2006, p. 153. Conforme Michel Winock, essa liberdade, advinda da Revolugao de 1789,
fracassa por ndo ter recebido uma base institucional para enraizé-la nos costumes e faz seu percurso ao longo do
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A seu modo, a revolugdo industrial — que teve seu inicio na Inglaterra e se propagou
para os principais centros cosmopolitas — também legou as incertezas do porvir quando,
conforme Hobsbawm, “em suas fases iniciais, destruiu os antigos estilos de vida dos homens,
deixando-os livres para descobrirem ou criarem outros novos, se soubessem ou pudessem,;
mas raramente lhes indicou como fazé-lo”.154 Essa dimensao entre dois mundos — um que nao
j& se cumpre mais e outro que ainda se faz promessa — que desagua em um fluxo de sensagdes
imbuidas de um caréter vago, fluido e instavel, vai ser a marca deixada por essas revolugdes.

Nao obstante, Maria Stella Bresciani alerta para a lenta industrializa¢do da Franca ao
longo do século XIX, assim como a propria urbanizacao, ao levar em consideragao os avangos
na Inglaterra durante 0 mesmo periodo.>> Também por esse viés comparativo, o historiador
Phillippe Ariés indica o predominio das atividades rurais na Franca no decorrer do século.156
Mas se as mudangas nas estruturas urbanas ¢ industriais sdo sutis at¢ meados do século, o
crescimento populacional na cidade de Paris vai constituir uma experiéncia marcante para
seus contemporaneos. O impacto gerado por essa multiddo, que vai tomando as ruas
parisienses, oscila entre uma sensac¢do de fascinio e medo.

Conforme Bresciani, a agitacdo causada pelo fendmeno da multidao, observada pelos
escritores contemporaneos, tem seu despertar com o declinio do sistema doméstico de
producdo, decorrente da revolugdo industrial. Dentro dessa nova logica, na qual os
trabalhadores foram impelidos para o mercado de trabalho — para o mundo externo, mundo do
publico — o que se faz novidade ¢ o deslocamento da grande massa de homens e mulheres
pelas ruas da cidade em dire¢do ao seu trabalho, isto €, uma exteriorizagdo da atividade
laboral:

E a amplitude dessa exposi¢do publica das atividades do trabalho o que
choca os contemporaneos. Nessa exterioriza¢do, que produz a identidade
social do trabalhador, o que mais espanta ¢ estar esse homem com os sinais
da miséria [...].157

século, sendo ora defendida, ora sublimada pelos discursos e ideias politicas. Nesse sentido, a trajetéria dessa
liberdade se alterna ao estabelecimento da autoridade, ora cerceada, ora estabelecida, nos diferentes regimes que
se sucederam na Franga oitocentista — a breve ressurrei¢do do Império com os Cem Dias, a Restauracdo, a
Monarquia de Julho, a Segunda Republica, o Segundo Império e a Terceira Republica. De acordo com
Hobsbawm, essas alternancias de regime em um ritmo “quase insano” (HOBSBAWM apud SALIBA, op. cit., p.
30), foram todas “tentativas para se manter uma sociedade burguesa evitando ao mesmo tempo o duplo perigo da
republica democratica jacobina e do velho regime” (HOBSBAWM, op. cit., p. 126). Assim, a luta por essa
liberdade ¢ o fio condutor da “travessia de um século trepidante, contraditério, por vezes desesperador, mas cujas
obras de pensamento permanecem nossa heranga inalienavel” (WINOCK, op. cit., p. 19).

154 HOBSBAWM apud SALIBA, op. cit., p. 35.

155 BRESCIANI, Maria Stella Martins. Londres e Paris no século XIX: o espetaculo da pobreza. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1994, (Colegao tudo ¢ histdria; 52), p. 70-71.

156 ARIES, Phillippe apud BRESCIANI, idem.

157 BRESCIANI, op. cit., p. 50.
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Segundo Bresciani, os escritores franceses — literatos e cientistas — que se dedicam a
esse tema localizam a ameaca da miséria no campo politico, em fun¢do das proporcdes da
multiddo e da possivel irrup¢ao de suas forgas: “o espectro das multiddes incontrolaveis”.158
De acordo com Saliba, essa concentracdo populacional nas cidades conduzia a um estado
constante de mal-estar e tensao social que, por vezes, culminava em motins urbanos.1>?

Todavia, se por um lado a vida cotidiana exerceu medo, por outro, despertou fascinio.
Nesse sentido, conforme Bresciani, “o espetaculo das ruas torna-se visivel nos textos”160 dos
escritores que iam compondo um caleidoscopio de representagdes estéticas do universo da
cidade. De acordo com Carl Schorske, foi na Franga, com Baudelaire, que surgiu uma nova
maneira de sentir e pensar, que incluiu — inevitavelmente — a cidade.161 Sua relagdo com os
hommes de lettres passou a se dar ndo mais, apenas, por um julgamento ético, mas pela
experimentacao estética em sua plenitude:

[...] estava a cidade, com todas as suas glorias e seus horrores, suas belezas e
suas feiuras, como base essencial da existéncia moderna. O objetivo dos novi
hommes da cultura moderna tornou-se nao julga-la do ponto de vista ético,
mas experimenta-la em sua plenitude pessoalmente.162 (Grifo do autor)

Segundo Schorske, esse modo de compreender a cidade, possibilitado pela emergéncia
de uma nova cultura subjetivista, na metade do século XIX, colocava a cidade “para além do
bem e do mal”. Nesse sentido, a cidade ndo era mais pensada como virtude — concepgao
desenvolvida no século XVIII, a partir do Iluminismo, sobretudo por Voltaire — tampouco
como vicio — quando da industrializa¢do do inicio do século XIX. Se antes, a cidade era
situada entre passado e futuro pelo pensamento urbano — quer fosse o futuro da translagao da
ordem social a realidade fisica quando da fundacdo das cidades ordenadas®3, quer fosse a
alocagdo entre passado de trevas e futuro réseo da visdo iluminista — com a Modernidade, o
locus temporal entre passado e futuro € suprimido por uma dimensdo hic et nunc — “aqui e
agora” — apreendida pela transitoriedade. Todavia, essa transitoriedade carregava em si nao so
o efémero, mas também o permanente. Trata-se, conforme Baudelaire, de retirar da moda o

que essa pode conter de poético no histérico, de extrair o eterno do transitorio.

158 Ibidem, p. 109.

159 SALIBA, op. cit., p. 28.

160 BRESCIANI, op. cit., p. 16.

16 SCHORSKE, Carl E. “A ideia de cidade no pensamento europeu: de Voltaire a Spengler”. In:
Pensando com a historia: indagagdes na passagem para o modernismo. (Trad. Pedro Maia Soares). Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2000, p. 66.

162 Ibidem, p. 67.

163 RAMA, Angel. A4 cidade das letras. (Trad. Emir Sader). Sdo Paulo: Brasiliense, 1985, p. 27.
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Assim, o poeta torna-se “pintor do circunstancial ¢ de tudo o que este sugere de
eterno”.164 Nesse sentido, apreende-se a Modernidade como o transitério, o fugidio, a metade
da arte cuja outra metade ¢ o eterno — “a Arte € longa e o Tempo ¢ breve”.165 Considerando a
defini¢do baudelairiana, o tedrico Hans Robert Jauss apresenta a Modernité. Essa
Modernidade, conforme o teérico, “consagrada na Francga, sobretudo com Baudelaire, como a
palavra de ordem de uma nova estética”16, apresenta-se como um neologismo que deve
designar a dupla natureza do belo, o que permite a compreensao simultanea da vida moderna,
do cotidiano historico e da atualidade politica. Portanto, a consciéncia da Modernidade
integra, na experiéncia histérica — que coincide com a experiéncia estética — o aspecto do
eterno como antitese do transitorio € ndo como oposto do “passado”.

Como ressalta Laura Nery, “o histérico para Baudelaire ndo ¢ mais um ponto remoto
ao qual o observador atual se dirige. Para o poeta, o hiato entre presente e passado real¢a o
que ha de contingente no eterno”.167 Nesse sentido, a Modernidade para Baudelaire deixa de
se opor ao classico ou ao passado e passa a opor-se a si mesma; € ao deixar de ter relacdo com
o passado ou com o futuro, ela assume consciéncia de si mesma. Essa concep¢ao do moderno
como uma nova compreensdo do mundo — que se tornard palavra de ordem de uma nova
estética — ¢ moldada ao longo do século XIX.

Para compor os quadros a partir dessa nova compreensdo do mundo, o complexo
contexto histoérico e social das grandes cidades se faz pano de fundo da agdo desses literatos.
Esse atributo temporal — hic et nunc — da cidade moderna e sua percepgao para além do bem e
do mal, reelaborava as questdes que se colocavam frente a esse mundo moderno. Como
aponta Schorske, os intelectuais ndo perguntavam mais o que era bom e o que era ruim na
vida moderna; mas sim o que era a vida moderna. Nao mais julgando, esse intelectual
moderno parte para a rua, lugar onde ¢ possivel experimentar em sua plenitude essa
Modernidade. Assim, a rua torna-se personagem principal e o “banhar-se na multidao”,
experiéncia fundamental, uma vez que:

A cidade apresentava uma sucessdo de momentos variegados, fugazes, e
cada um deles deveria ser saboreado em sua passagem [...] a experiéncia da

164 BAUDELAIRE, Charles. Sobre a modernidade: o pintor da vida moderna. (Org. Teixeira Coelho). Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1996, p. 13.

165 BAUDELAIRE, Charles. As Flores do mal. (Trad. Ivan Junqueira). Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2012.
(Saraiva de Bolso), p. 152.

166 JAUSS, Hans Robert. Tradicdo literaria e consciéncia atual da modernidade. In: OLINTO, Heidrum Krieger
(org.). Historias de literatura: as novas teorias alemis. Sio Paulo: Atica, 1996, p. 47.

167 NERY, Laura Moutinho. 4 caricatura: microcosmo da questdo da arte na modernidade. 2006. 233 f. : il. Tese
(Doutorado em Historia) — Departamento de Historia, Pontificia Universidade Catodlica do Rio de Janeiro, Rio de
Janeiro. 2006. p. 150.
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multiddo era fundamental: todos os individuos desarraigados, Unicos, todos
unidos por um momento antes de partirem cada um para o seu lado.168

As identidades individuais, entdo, dao lugar a uma multidao de tipos fugidios — a
mendiga, os velhos, as velhinhas, os cegos, o trabalhador, uma passante 169 — que pedem para
ser decifrados, compreendidos. Para tal, e em meio a esse espetaculo de forgas incontroldveis
e ameagadoras da multiddo na paisagem urbana, o olhar desenvolveu um papel fundamental.
Georg Simmel, ao pensar uma sociologia acerca da relacdo entre a metropole moderna e a
vida mental proporcionada por ela, aponta para uma dimensao elevada da consciéncia e uma
predominancia da inteligéncia no homem metropolitano. Simmel ressalta que as condigdes
psicologicas criadas pela metropole sdo operacionalizadas por esse “olhar’:

[...] apreensdo com uma Unica vista de olhos e o inesperado das impressdes
subitas. [...] Com cada atravessar de rua, como o ritmo e a multiplicidade da
vida econdmica, ocupacional e social, a cidade faz um contraste profundo
com a vida de cidade pequena e a vida rural no que se refere aos
fundamentos sensoriais da vida psiquica.170

Conforme Maria Stella Bresciani, a importancia do olhar — que pode durar um instante
— decorre da prépria vida cotidiana moderna, na qual:

O estar submetido a longos trajetos pelas ruas, a pé ou dentro de meios de
transporte coletivo, impde aos olhos a atividade de obsevar coisas e pessoas;
a vida cotidiana assume a dimensdo de um permanente espeticulo. Esse
olhar pode se resumir a um relance.171

Mas os olhos — tdo proeminentes nessa poética moderna do mundo capital-industrial —
ndo provocam apenas sensagoes fugazes do belo, mas também apresentam o que ha de horror
nessa sociedade, como Baudelaire apresenta nos poemas em prosa “As viuvas” e “Os olhos
dos pobres”, em sua obra Spleen de Paris. Ainda assim, se por um lado, na Paris do século
XIX, o surgimento da multidao possibilitou a observagao de tipos fugidios — como as vitivas
do poema em prosa baudelairiano — por outro, ele também estimulou a aparicdo de algumas
formas de afirmagao de identidade nos individuos.

A fuga da normatividade e a resisténcia a rigida divisdo de papéis sociais do espaco
moderno encontraram corpo na figura do flaneur, que era, a0 mesmo tempo, ator e espectador

desse processo. Outra importante figura para compreendermos a experiéncia estética da

168 SCHORSKE, 2000, p. 67.

169 Todos esses tipos sdo encontrados nos quadros parisienses (Tableaux parisiens), de Baudelaire. Cf
BAUDELAIRE, 2012, p. 303-358.

170 SIMMEL, Georg. “A metropole e a vida mental”. (Trad. Sérgio Marques dos Reis). In: VELHO, Otavio
Guilherme (org.). O Fenémeno urbano. Rio de Janeiro: Guanabara, 1987, p. 12.

171 BRESCIANI, op. cit., p. 11.
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Modernidade ¢ o ddndi. Para Baudelaire, o dandi ndo se define apenas por aquele que tem
uma preocupacdo excessiva com a toilette.1’2 Antes, indumentéria e elegancia sdo simbolos
da superioridade aristocratica de seu espirito. Podemos dizer que o Dandismo foi, antes de
tudo, um modo de ser que, cheio de nuances, busca pela distingdo em meio a uma necessidade
de originalidade dentro dos limites das conveniénciasl’? — “necessidade, muito rara nos
homens de nosso tempo, de combater e destruir a trivialidade™.174 Através dele, buscava-se
reestabelecer o carater vertical do individuo diante da crescente horizontalizagdao da sociedade
parisiense do século XIX, “dai a resisténcia critica do dandy a esse espago que homogeneiza a
todos, anulando a singularidade dessa figura que se destaca pela elegincia do figurino
exclusivo”.175

Nesse sentido, podemos notar que o que ha de especifico no espago e no tempo dessa
Modernidade ¢ captado e definido, primeiramente, por Baudelaire, em sua poética, "flexivel e
nervosa", que surge dos choques com a grande cidade, dessa nova sociedade. Surge desse
novo mundo paradoxal, fruto de uma dupla revolucao, como aponta Hobsbawm:

Se fossemos resumir as relagdes entre o artista e a sociedade nesta época em
uma so6 frase, poderiamos dizer que a Revolugdo Francesa inspirava-o com
seu exemplo, que a revolugdo industrial com seu horror, enquanto a
sociedade burguesa, que surgiu de ambas, transformava sua propria
experiéncia e estilos de criagdo.176

O movimento da afirmacdo do sonho, do ideal, da fantasia, trazido pela estética
simbolista, também se caracteriza como uma critica a0 mundo em que se vive. A busca pela
criacdo de outra realidade — que tampouco ¢ solida — pode ser percebida como uma espécie de
negacdo do mundo. Esses escritores, através de suas experiéncias literarias, criticam seu
mundo e propdem uma realidade poeticamente recriada. Marginais, eles cruzavam as
barreiras, nem tdo rigidas, que separavam a sociedade burguesa do pais da Boémia — que,
como fendmeno social definido e reconhecido, surgiu no século XIX, nas décadas de 1830-
1840, pertencendo a esse mundo moderno moldado pela dupla-revolugao.

De acordo com Jerrold Seigel, sua emergéncia se deu “na interseccdo da agdo e do

significado, do gesto e do conhecimento. Era ao mesmo tempo uma forma de vida e uma

172 O termo toilette, aqui, se refere ao conjunto de vestimentas e acessorios combinados, geralmente usados em
ocasides mais formais.

173 £ nesse sentido que Raul Antelo aponta a dimensao autossegregadora da figura do dandi. Cf ANTELO, Raul.
Jodo do Rio: o dandi e a especulacdo. Rio de Janeiro: Livraria Taurus-Timbre Editores, 1989, p. 74.

174 BAUDELAIRE, 1996, p. 51.

175 GOMES, Renato Cordeiro. Jodo do Rio: vielas do vicio, ruas das gragas. Rio de Janeiro: Relume-Dumara;
Prefeitura, 1996, p. 36.

176 HOBSBAWM, op. cit., p. 403.
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interpretagdo dramatizada, tanto de si mesma quanto da sociedade para qual era uma
resposta”.177 Assim, o poeta mergulhava nesse mundo, transformando sua prépria vida em
uma obra de arte — “sua existéncia cotidiana ¢ uma obra de génio”178, como reintera Seigel:

[...] foi a apropriacdo dos estilos de vida marginais pelos burgueses jovens e
ndo tdo jovens, para a dramatizagdo da ambivaléncia em relagdo as suas
proprias identidades e destinos sociais. Muitos ndo bo€mios experimentaram
a mesma ambivaléncia, mas ndo dedicaram suas vidas a expressa-las. As
pessoas eram ou nao boémias dependendo da intensidade na qual partes de
suas vidas dramatizavam essas tensdes e conflitos para elas proprias e para
os outros, tornando-os visiveis e exigindo que fossem confrontados.179

Tal Boémia se construiu em contraste a imagem da burguesia. O que, num primeiro
momento, pode levar a acreditar erroneamente que Boémia e burguesia, boémio e burgués se
constituiram como polos opostos, intocaveis. Essa imagem pode ser desfeita se atentarmos a
experiéncia historica; no momento em que a Boé€mia se estabelecia, a sociedade burguesa
também estava em processo de construgdo. O que existe € uma convergéncia entre esses polos
— boémio e burgués — que sdo partes de um mesmo campo. Essa dupla-caracterizagdo se
materializa em varios escritores, um exemplo € o poeta romantico Gérard de Nerval (1808-
1855).

Conforme Marta Kawano, a condi¢ao financeira e social de Nerval era a mesma de
muitos outros contemporineos, que, oriundos da burguesia, ndo conseguiam obter ganhos
condizentes com o esperado pela classe social que ocupavam.18® O que acabava gerando uma
espécie de marginalizacdo compulséria que caracterizava estes como boémios e “os situava
em uma zona de penumbra entre a ingenuidade e a criminalidade”.181 O proprio Nerval traga
um retrato desse escritor e sua condigao:

Aqueles que ndo puderam, como Voltaire, fazer fortuna com as especulagdes
financeiras, aqueles que ndo puderam, como Beaumarchais, garantir sua
independéncia futura vendendo fusis [sic] aos americanos revoltados com a
Inglaterra; aqueles, enfim, que ndo devem ao acaso do nascimento algumas
das elevadas posicdes [...] que permitem cultuar as musas a sombra das tilias
plantadas por seus pais; aquele, ainda, que ndo vendem suas penas de
maneira alguma e sob pretexto algum, sdo naturalmente relegados a classe
dos boémios.182

177 SEIGEL, Jerrold. Paris boémia: cultura, politica e os limites da vida burguesa, 1830-1930. (Trad. Magda
Lopes). Porto Alegre: L&PM editores, 1992, p. 21.

178 MUGER, Henry apud SEIGEL, op. cit, p. 12.

179 SEIGEL, op. cit., p. 20.

180 KAWANO, op. cit., p. 162-164.

18l SAINT-CHERON, Alexandre apud SEIGEL, op. cit., p.13.

182 NERVAL, Gérard de apud KAWANO, op. cit., p. 164.



80

Essa marginalizacdo possibilitou, na maioria das vezes, o aparecimento de uma
irreveréncia comportamental, como o uso de vestimentas extravagantes — Nerval passeava em
meio os jardins de Tuileries com sua lagosta de estimag¢do. Outro comportamento recorrente
entre os artistas participantes dessa boémia romantica e irreverente era a adocdo de
pseudonimos e apelidos — o proprio Nerval assumira esse nome em substituicdo ao de
nascimento, Labrunie. A adog¢ao/ incorporacao de outros nomes pode ser compreendida como
uma marca do desejo de escapar do lugar-comum, o que também poderia chocar a ordem
estabelecida.

Os problemas e dilemas da vida moderna, sobretudo no que diz respeito ao
desenvolvimento individual e social, foram fundamentais para a constituicdo da Boémia.
Esses problemas, segundo Simmel, derivavam da necessidade que o individuo moderno teria
em preservar a autonomia e a individualidade de sua existéncia frente as esmagadoras forgas
socio-historicas e da técnica de vida legada pelo século XVIII, que exigiu do homem e do seu
trabalho, uma especializa¢ao funcional. Além disso, de acordo com o socidlogo, a economia
do dinheiro contribuia para essa existéncia de valores mais quantitativos do que qualitativos.
A natureza calculativa do dinheiro, dominante na vida mental moderna, proporcionou o
surgimento de uma nova precisdo e de uma certeza na definicdo de identidades e diferencas,
ao mesmo tempo em que extinguiu as ambiguidades nos acordos e combinagdes nas relagdes
sociais:

[...] o dinheiro torna-se o mais assustador dos niveladores. Pois expressa
todas as diferencas qualitativas das coisas em termos de ‘quanto?’. O
dinheiro, com toda sua auséncia de cor e indiferenca, torna-se denominador
comum de todos os valores; arranca irreparavelmente a esséncia das coisas,
sua individualidade, seu valor especifico e sua incomparabilidade.183

O homem metropolitano negocial®8* e o mercado abarcava os novos produtos culturais.
As novelas seriadas ganharam espago no feuilleton — e contribuiram para o sucesso no
consumo deste — enquanto o vaudeville tirava de cena as pantomimas. Como Nerval retrata
em um artigo publicado em L Artiste:

Antigamente o Théatre dés Funambules se dedicava apenas a danga de corda
e as pantomimas. Essas duas artes se seguravam pelas maos, pelos pés, se
quiserem, pelo siléncio, condigdo principal dos antigos privilégios das festas
de feira. Hoje todos esses pequenos teatros tagarelam e cantarolam, e o
vaudeville estd em toda parte. E preciso suportar trés vaudevilles para chegar
a Pierr6, que ndo ¢ apreciado sendo pelos espectadores de pouca idade.185

183 SIMMEL, op. cit., p. 16.
184 Tbidem, loc. cit.
18 NERVAL, Gérard de apud KAWANO, op. cit., p. 25.
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Diferente do poeta que se veste com um traje de negocios e se torna “tao materialista e
calculista quanto qualquer advogado ou banqueiro”186, o poeta moderno veste as roupas do
velho saltimbanco. A exploragdo do universo circense da Commedia dell Arte, ¢ um tema
recorrente na literatura do século XIX, e ainda nas primeiras décadas do século XX — como ¢
possivel observar, alias, no nome do hebdomadario simbolista brasileiro Pierrot. Segundo
Kawano, essas figuras — pierrds, saltimbancos, arlequins e colombinas — oriundas dos
espetaculos de rua, ao serem transpassadas as obras literarias, adquirem como referéncia o
proprio literario, do seu fazer artistico e da condicdo da arte.187 Vera Lins endossa essa
perspectiva ao trazer para discussdo, o estudo de Jean Starobinski:

[...] a figura do saltimbanco com a qual se identifica o poeta moderno, ¢
contraditoria, marca tanto a independéncia da imaginagdo e a subversdo da
seriedade burguesa, quanto o isolamento em que fica o artista face a esse
burgués que pede de sua arte apenas o efeito agradavel.188

Em El retrato del artista como saltimbanquil8®, Starobinski apresenta uma andlise
sobre a presenga da figura do bufao ao longo da historia da arte e da literatura, sobretudo nos
séculos XIX e XX, em funcdo da multiplicagdo dessa presenca. Ainda que seja uma figura
antigal®®, no decorrer desse fim de século, o palhaco, cada vez mais, se faz recorrente nas
obras de arte — ele esta nas pinturas de Pablo Picasso, Georges Rouault, Henri de Toulouse e
James Ensor, nos escritos de Gustave Flaubert, James Joice e Charles Baudelaire. A essa
presenca, Starobinski desenvolve seu estudo orientando-se pelo questionamento de qual seria
a natureza dessa atragdo exercida pelo mundo do circo sobre os artistas por mais de um
século.191 Para o critico literario, a figura do clown nao se trata apenas de um motivo pictorico
ou poético, mas de uma forma — através de imagens hiperbolicas, e a proposito deformantes,
do saltimbanco — de identificagdo pessoal, com a qual os artistas quiseram mostrar a si

mesmos e exXpor sua percepcao acerca da concepgao da arte.192

186 SEIGEL, op. cit., p. 22-23.

BT KAWANO, op. cit., p. 124.

881 INS, 1997, p. 9.

189 STAROBINSKI, Jean. Retrato del artista como saltimbanqui. Madrid: Abada, 2007.

190 A figura do bufio estd presente na italiana Commedia dell Arte, no periodo medieval, e também, dentre
outros, na pintura de Antoine Watteau, no inicio do século XVIII, com o quadro Pierrot, conhecido também
como Gilles. No quadro de Watteau, a personagem de Pierrot ocupa toda a altura da tela, destacando-se sobre o
céu, enquanto das outras personagens da comédia italiana que o acompanham, s6 conseguimos ver metade de
seus corpos, por estarem dispostos por tras das folhagens. O quadro ¢, geralmente, interpretado como uma
espécie de autorretrato no qual o artista busca a si mesmo, apresentando um bufio triste. POMAREDE, Vincent.
Pierrot, dit autrefois “Gilles”. Musée du Louvre. Disponivel em: http://www.louvre.fr/oeuvre-notices/pierrot-dit-
autrefois-gilles. Acesso em: 19 de fevereiro de 2016.

191 «; cudl es la naturaleza de la atraccion que ejece sobre los artistas la imageneria de la fardndola desde hace
casi um siglo?”. STAROBINSKI, op. cit., p. 8.

192 Idem.
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A esses elementos de ordem interna, apresentados por Starobinski, somam-se motivos
que o autor identifica como sendo de ordem externa: trata-se do mundo historico-social no
qual esses artistas-saltimbancos estdo inseridos. E no mundo moderno, no qual o capital e a
progressiva industrializagdo modificam as relagdes — de trabalho, sociais e afetivas — e o ritmo
de vida nas cidades. O critico, entdo, analisa a ampla representagao do bufao na arte e sua
(sobre)vivéncia conflituosa em um mundo burgués secularizado, marcado pelo materialismo,
pragmatismo e positivismo, no qual a arte esta subjulgada ao mercado e a um existir cada vez
mais mecanizado e simplificado. Nesse quadro, imaginagdo e espontaneidade passam a ser
consideradas — e, consequentemente, a desempenhar papéis — secundarias. Os artistas desse
periodo vao retomar o espago do circo e a figura do saltimbanco como resisténcia a esse
mundo utilitdrio e como abertura de possibilidades para novos modos de fazer, viver e sentir,
através da imaginagdo:

[...] el suefio nos proporciona un fragmento del mundo primitivo. Ahora
bien, el mundo del circo y la feria es como soniar despiertos con la evidencia
de lo imposible a plena luz. [...] Los pintores y los escritores de comienzos
del siglo XX iran a la fuente: explotaran de forma activa lo imposible.193

Faz-se presente, assim, no amago dessa Boémia, uma resisténcia ao nivelamento e a
uniformizagdo pelo mecanismo sociotecnologicol?4 e a essa cultura utilitaria. O papel que o
artista-saltimbanco desempenha na Modernidade se trata de reestabelecer uma ordem nao
objetiva por meio da desordem que introduz, como apresenta Lins:

Pela desordem que introduz, torna-se a medica¢do da qual o mundo doente
precisa para recuperar sua ordem verdadeira. O artista desempenha esse
papel: no salto da dangarina ou do acrobata se encontra a imagem do salto do
espirito fora de todo sentido literal. Ele significa uma ultrapassagem dos
limites do real. Num mundo utilitario, a entrada do c/lown abre uma brecha

\

por onde entra a inquietude e vida e o desafio a sociedade de nossas
certezas.195

Vale ressaltar que essa atuacdo possibilitada pelo enriquecimento da sensibilidade
subjetiva custava, na maioria das vezes, um afastamento de ‘“confortos psicolégicos da
tradicdo e de qualquer sentido de participagdo num todo social integrado”.19¢ Os artistas
pertencentes, entdo, a essa Boémia eram vistos pelos outros — que ndo a habitavam — como
pessoas socialmente problematicas, uma vez que se situavam dentro e¢ fora da sociedade

estabelecida, simultaneamente. Os estigmas sociais, que ressaltavam o carater de

193 Ibidem, p. 98.

194 SIMMEL, op. cit., p. 11.
195 LINS, 1997, p. 23.

196 SCHORSKE, 2000, p. 68.
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marginalidade, aos quais esses boé€mios e literatos eram expostos compreendiam desde o
exotico ao louco. Aqueles que assumiam tal posicionamento critico frente ao mundo moderno
estavam sujeitos — e quase sempre eram — portanto, considerados figuras marginais.

De acordo com Seigel, eles compartilhavam uma experiéncia marginal baseada na
recusa, na qual, tendo a Boémia se expandido para onde os limites da existéncia burguesa
eram obscuros € incertos, suas fronteiras e margens sociais eram testadas. Inclusive, muitos se
recusavam ou eram incapazes de aceitar uma identidade social estavel e limitada, conforme a
“receita” burguesa. Nao obstante, tal comportamento ndo era desprovido de sentido. Ao
contrario, era uma maneira de questionar o mundo em que viviam, assim como os valores
predominantes dessa sociedade. Segundo o historiador, essa seria a configuragao da Boémia:
ndo como um reino exterior a vida burguesa, mas como a expressao de um conflito que surgiu
em seu meio. Assim, ¢ possivel perceber a Boémia como uma expressdo dos conflitos que
surgiram no amago dessa sociedade moderno-burguesa, que se formava num entre-deux. Essa
multiplicidade e esses conflitos constituiram um dos aspectos mais importantes da
Modernidade.

A publicag¢do da obra Les Fleurs du Mal, de Baudelaire, em 1857, é considerada o
marco de uma nova estética literaria da Modernidade. Baudelaire reflete sobre o tédio que os
tempos modernos — no contexto da revolugdo industrial, da logica capitalista-industrial — lhe
inspiram; o poeta fala da solidao existencial e dos vicios do homem, dos amores fracassados.
Ele propde, sobretudo, uma nova abordagem da vida na cidade cosmopolita, inaugurando uma
nova perspectiva critica e tematica. Desse outro patamar, como Alvaro Cardoso Gomes!97
atenta, temas menores ou cotidianos considerados sérdidos e repugnantes, como uma carcaca,
ganham tratamento inovador, enquanto estimulos a uma reflexdo sobre a experiéncia urbana
moderna, sobre a beleza atual, ao mesmo tempo decaida e inspiradora. O que Baudelaire
apresentara, ao nivel do poético, era um descontentamento com o mundo em que estava
inserido e, igualmente, com o modo de pensa-lo e de conceber a arte, em geral. De acordo
com Balakian, hda em Baudelaire uma complexidade que o torna uma personalidade
interessante, em fun¢do da sua diversidade — auséncia de uma caracteristica especifica — e da
sua multiplicidade.198 Sua linguagem carregada de metaforas, alusdes e simbolos é precursora
das estéticas simbolistas.

As experiéncias estéticas simbolistas tomaram corpo no fim do século XIX, periodo

entre 1885 e 1895, compreendendo “um movimento literario de ampla filiagdo, um cénacle

197 GOMES, Alvaro Cardoso. O Simbolismo. Sdo Paulo: Atica, 1994.
198 BALAKIAN, op. cit., p. 30.
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que publicava manifestos, patrocinando revistas literarias”.199 Literariamente, as estéticas
simbolistas intensificaram a ideia romantica de que s6 se pode captar a esséncia misteriosa
das coisas pela palavra evocadora, portanto, para os simbolistas, fazer poesia implicava em —
através dos simbolos — aludir, sugerir € ndo mostrar os objetos diretamente.200 Seus literatos
provocaram uma revolucdo na linguagem poética, que passou a apresentar uma concepcao
metafisica da poesia. Entretanto, essas experiéncias nao estavam divorciadas do contexto
historico e cultural finissecular, no qual se desenvolveram.

Se na Paris industrial do comego do século, a Modernidade assumiu a dupla sensagao
provocada pela adventure — experiéncia ambiental que Marshal Berman201 descreve como
uma promessa de “poder, alegria, crescimento, autotransformacgao e transformacao das coisas
ao redor [...] a0 mesmo tempo [em que] ameaga destruir tudo o que temos, tudo o que
sabemos, tudo o que somos” — o momento do fin de siecle trouxe outros ares. J& vivida as
ondas revolucionarias — desde a Revolucao de 1789 ao fim da Comuna de 1871 — o fim do
século XIX francés apresentava outra configuracdo da experiéncia historica. A guerra Franco-
Prussiana, o fim da Comuna, o desenvolvimento industrial — com suas consequéncias quase
sempre aterradoras para o ser humano, como observa Berman — e as promessas de liberdade
do inicio do século — do racionalismo moderno e do progresso — que iam se convertendo em
“gaiolas de ferro” provocaram nesse fin de siecle uma sensacdo de inseguranca e
desconfianga. O homem moderno do final do século vivia um desencanto com a propria
Modernidade.

Nesse cendrio, a Boémia ganhava outra configuracao, adquirindo certo ar negro, a
sombra dessas experiéncias, e propondo uma atitude de provocagdo e até mesmo de
hostilidade social. Essa mudancga foi observada por Seigel. Segundo ele, o tom e a atmosfera

dos novos cabarés — antros de encontros boémios — do fim do século era dado pelo fumisme:

[...] uma espécie de desdém por tudo, um rancor interior contra as criaturas e
as coisas, que traduzia no exterior por inumeros atos de agressdo, farsa e
brincadeiras de mau gosto [...] era ainda uma recusa a tratar o mundo oficial
com seriedade e respeito [...].202

Assim, seus poetas deixavam-se embriagar pelo espirito decadente. O poeta Paul
Verlaine deu asas a esse espirito ao escrever “Langueur” — com seu verso inicial “Eu sou o

Império no final de sua decadéncia”. No mesmo periodo surgiram dois jornais chamados La

199 Jbidem, p. 11.

200 Para o poeta Paulo Leminski, as experiéncias simbolistas mudaram o sentido: do olho para o ouvido. Assim o
poeta simbolista seria um musico, de palavras, silabas, vogais e consoantes. LEMINSKI, op. cit., p. 65.

201 BERMAN, op. cit., p. 15.

202 SEIGEL, op. cit., p. 227.
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Décadence e Le Décadent, editado por Anatole Baju. No ano seguinte, a Decadéncia atingiria
seu apogeu com o romance A rebours, de Joris-Karl Huysmans — no qual, o gosto pela
decadéncia da personagem principal, Des Esseintes, o conduzia por um caminho de
afastamento da realidade cotidiana para um mergulho em um estado interior, que penetrava as
profundezas do inconsciente. Conforme Seigel, esse era um momento em que se realgava o
desejo de ver o declinio do mundo publico, a partir da liberagdo dos poderes desse mundo
interior. Berman também atenta para esse desejo, ressaltando a existéncia de um duplo:

Todos os grandes modernistas do século XIX atacam esse ambiente, com
paixdo, e se esforgcam por fazé-lo ruir ou explora-lo a partir de seu interior;
apesar disso, todos se sentem surpreendentemente a vontade em meio a tudo
isso, sensiveis as novas possibilidades, positivos ainda em suas negacdes
radicais, jocosos e irdnicos ainda em seus momentos de mais grave seriedade
e profundidade.203

’

E essa sensibilidade as novas possibilidades que vai impulsionar a publicidade
literaria, a exemplo do cabaré artistico Chat Noir inaugurado em 1881, por Emile Goudeau —
que além do uso de publicidade para o proprio cabaré, langou um jornal também chamado Le
Chat Noir, proporcionando, assim, uma troca de publicidade entre ambos. A publicidade
chegava, entdo, a Boémia e os escritores e artistas depositavam sua confianca, cada vez mais,
nesse mercado de bens culturais:

A ideia de Emile Goudeau de que um cabaré literario, mantendo a aura da
Boémia, podia servir para apresentar aspirantes a escritores e poetas a
possiveis consumidores de suas obras era o equivalente cultural a uma loja
de departamentos. [...] o fin-de-siecle foi a época classica do cartaz de
propaganda — outra consequéncia foi a expansdo e transformagdo do
mercado para os bens de consumo. Todos os tipos de produtos eram
anunciados em cartazes [...].204

Nesse momento, em que a publicidade ganha espago e passa a ser valorizada em todos
os ambitos da vida social e cultural, o apuro grafico dos cartazes e das propagandas se
destaca. Os cartazes publicitarios de estilo Art Nouveau, sobretudo os de Alfons Mucha,
tomam as ruas anunciando desde casas de biscoito e de toilette até cervejarias e espetaculos.
Vale ressaltar que, com essas mudancas, a Boémia experimentava-se em uma simbiose com a
burguesia, pois os novos estabelecimentos boémios, como o emblematico Chat Noir,

proporcionavam a existéncia de um publico amplo — incluindo burgueses.205

203 BERMAN, op. cit., p. 12-13.

204 SEIGEL, op. cit., p. 231-235.

205 “No Chat Noir, a blague tradicional dos estudantes e dos artistas assumiu novas formas: os funcionarios do
cabaré vestiam-se com os trajes verdes da Academia Francesa; quando os patronos chegavam, eram agraciados
com polidez exagerada, recebiam titulos de nobreza e eram tratados com um respeito extremo, caricaturado. A
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A Boémia ndo era mais o reino dos artistas jovens encarados como pessoas

socialmente problematicas, assim como a designagao de “bo€mio” ndo estava mais situada em

uma zona de penumbra entre a ingenuidade e a criminalidade, como era no inicio do século.

Ainda assim, conforme Seigel, a Boémia continuava sendo um mundo em que a liberagdo de

sentidos e emocgdes reprimidos ganhava vazao, ela era “um reino de fantasia liberada” que,

agora, servia a burguesia. O burgués convertia-se em um boémio paralélement, cujas

caracteristicas, Seigel identifica no poeta Paul Verlaine: uma pessoa convertida a

respeitabilidade burguesa, mas que, ao mesmo tempo, ndo conseguia renunciar as

transgressdes que o colocariam a margem da sociedade. Essa nova configuracdo da Boé€mia,

na qual esta se fundia — ainda que problematicamente — ao destino da mercadoria, estabelecida

pelos cabarés ao estilo do Chat Noir, foi um novo ponto de partida para sua historia:

[...] esta era uma Boémia para a burguesia, um local em que a vida cada vez
mais organizada e regulada da cidade moderna poderia ser deixada para tras
por uma noite por aqueles incapazes de escapar dela por mais tempo [...]
podiam buscar a libertag@o dos limites sociais costumeiros, tomando parte no
jogo de romper as convengdes e violar tabus. O fato de a Boémia ter um tal
relacionamento com a vida burguesa foi sugerido em 1895 por um jornalista,
que fez um comentario sobre o busto de Murger nos Jardins de Luxemburgo.
O burgués tipico tinha, dizia ele, “no fundo de seu coracdo uma atragdo
perversa pela Boémia. Experimentava um desejo animado de viver ali
subjetivamente”. Foi esse desejo que os cabarés do fin-de-siecle exploraram
e satisfizeram.206

E em meio a esse cenario de desencanto que os simbolistas apresentam sua proposta

combativa frente a esse mundo moderno que, a tudo, progressivamente, mercantiliza.

Entretanto, no Brasil, o fim do século XIX apresentava uma configuragdo de experiéncia

histérica diferente da parisiense.

Boémia era literalmente transformada em teatro, representando seu afastamento da vida comum, mas também
mascarando-a canalizando sua energia para atrair a burguesia como patronos e consumidores da obra literaria e
artistica. [...] A Boémia ndo era mais uma forma de afastamento da vida comum em nome da arte ou da
experiéncia, nem tampouco um reino de réfractaires. Tornou-se uma forma de publicidade”. Ibidem, p. 227-228.

206 Tbidem, p. 245.
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2.2. Marginalidade de um fin de siécle tropical

Langando as vistas sobre o Brasil por este lado, vejo
que possuimos hoje uma lavoura arruinada, um
comércio quase todo estrangeiro, uma pequena
industria nos centros populosos, de que nem se deve
falar, e em duas ou trés provincias a criagdo de gados.
Silvio Romero

No Brasil, a cena finissecular era diferente da Franca. Aqui, o fin de siecle se
configurou em um momento de crise no Império, sobretudo, em fungao de uma série de crises
nos ambitos do politico, do social e do econdmico, que acabou por determinar a derrocada do
sistema dominante. Nicolau Sevcenko ressalta que no Brasil, entre fins do século XIX e
meados do XX, houve um fluxo de transformacdes que atingiu varios niveis das relagdes
sociais.207

Em meados do século XIX, a sociedade brasileira, predominantemente agricola, ainda
vivia sob as correntes da cultura escravocrata, que era, progressivamente, posta em questao
pelos intelectuais — muitos dos quais haviam experimentados os ares do mundo moderno
europeu. Com o crescimento e valorizagao da producao do café nas provincias do Rio de
Janeiro e S@o Paulo, estas se constituiram como polos de convergéncia do poder econdmico.
A cidade do Rio de Janeiro concentrava — além do poder econdmico — poder politico,
sobretudo por desempenhar o papel de capital administrativa.

A partir da década de 1870, o pais passou por um periodo de transformacgdes culturais,
econdmicas, politicas e sociais, que foi se intensificando até a virada do século e as primeiras
décadas do século XX. Angela Alonso?%8, analisa o movimento que ficou conhecido por
“geracdo de 18707209, a partir da experiéncia compartilhada por seus membros. Para a autora,
a atividade intelectual desses escritores ndo estava dissociada da atividade politica que, na
conjuntura de crise do Império, assumia um movimento politico de contestagdo da ordem
imperial.

Para tal, esses grupos de escritores recorreram a um conjunto de teorias e ideias
europeias que estavam disponiveis no século XIX, como o darwinismo, o spencerianismo, o

cientificismo, o positivismo e o liberalismo. Nao obstante, Alonso alerta que essas teorias

207 SEVCENKO, Nicolau. O prelidio republicano, asticias da ordem e ilusdes do progresso. In: NOVAIS,
Fernando (org.). Historia da vida privada no Brasil-Republica: da belle époque a era do radio. v. 3. S@o Paulo:
Cia das Letras, 1998, p. 7-48.

208 ALONSO, Angela. Idéias em Movimento: a geragdo de 1870 na crise do Brasil-Império. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 2002.

209 Ressaltamos aqui, em conformidade com o estudo realizado por Roberto Ventura em Estilo tropical, a
dimensdo heterogénea dessa “geracdo” de literatos. Cf. VENTURA, Roberto. Estilo tropical: historia cultural e
polémicas literarias no Brasil, 1870-1914. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1991.
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estrangeiras ndo eram adotadas aleatoriamente ¢ tampouco eram meramente incorporadas ao
discurso desses grupos. Ao contrdrio, elas passavam por um processo de triagem, no qual
havia um critério politico para selecdo. Assim, com vistas a criticar o status quo imperial,
esses grupos se valiam desse repertorio politico-filosofico europeu, que era adaptado de
acordo com seus interesses politicos, aliado a uma reinterpretacao da tradi¢do brasileira:

A relagdo entre contexto brasileiro e teorias europeias ¢ dinamica [...] ha um
repertério comum, que inclui tanto teorias estrangeiras quanto a tradigcdo
nacional. A apropriacdo de elementos desse repertorio ¢ seletiva e envolve
necessariamente supressdo, modificagdo.210

No fim do século XIX, os ideais do republicanismo ganhavam for¢a — sobretudo nas
cidades do Rio de Janeiro, Sao Paulo € Rio Grande do Sul — e o0 movimento abolicionista se
estruturava. Antes mesmo da virada do século, o Brasil seria marcado pela abolicao da
escravidao, em 1888, e pela proclamagdo da Republica, no ano seguinte. Em um contexto de
avanco da industrializacdo, de reformas urbanas, e uma crescente imigra¢do — no qual se dizia
viver sob a égide do progresso — vivia-se o fim do Império para a consagragdo de uma
Republica. Jos¢ Murilo de Carvalho?1!l apresenta esse periodo inicial da Reptblica como um
momento em que grupos de diferentes ideologias disputavam a defini¢do da natureza do
regime republicano recém-instaurado. Carvalho demonstra como os simbolos, imagens, mitos
e alegorias, enquanto elementos utilizados por grupos ideoldgicos de interesses distintos eram
usados com a inten¢do de “formar almas”, no sentido de construir um imaginario préprio da
Republica do Brasil.

Segundo Alonso, essa fragmentagdo politico-ideoldgica no cenario posterior a
proclamacdao da Republica teria se dado em funcdo da unidade instavel do movimento
reformista da geragdo de 1870. Por suas coalizGes serem “negativas” — mais em torno de um
“inimigo” comum do que de um programa unificado — estas se desfizeram com o fim do
Império e da escraviddo — uma vez que a aboli¢do era ponto de convergéncia do movimento.
Assim, esses grupos heterogéneos — outrora unidos pela marginalizagdo politica — deixaram
de ser um bloco contra a ordem imperial e passaram a disputar entre si:

Neste momento a coalizdio se pulveriza em varios pequenos grupos,
conforme combinagdes de énfase em certos componentes da politica positiva
e alternativas de reforma: reforma politica (republicanos/ monarquistas;
federalistas/ centralistas; presidencialistas/ parlamentaristas); programa de
reformas sociais (imigragdo/ trabalhador nacional; educagdo estatal/ privada;

210 ALONSO, Angela. Critica e contestagdo: o movimento reformista da geragdo de 1870. Revista brasileira de
Ciéncias Sociais, Sao Paulo, v. 15, n. 44, p. 35-55, outubro/2010.

211 CARVALHO, José Murilo. A Formagdo das Almas: O imaginario da Republica no Brasil. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1990.
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tipos de seguridade social) e econdmicas (agricultura/ industria; latifundio/
minifiindio). De tal sorte que os aliados de uma década serdo frequentemente
inimigos na seguinte.212

No ambito financeiro, o periodo foi marcado por uma febre especulativa de um desejo
por enriquecimento — em um momento que ficou conhecido como o Encilhamento?13, pela
constante emissdo de moeda e instabilidade cambial. Esta trouxe uma série de problemas
inflacionarios que refletiram em um aumento do custo de vida, que ndo acompanhado por um
aumento salarial, resultou em uma forte instabilidade socioeconomica. Também nesse
momento, a ciéncia ganhava uma importancia sem precedentes, culminando na propagacao do
positivismo comtista, no evolucionismo de Spencer e teorias racionalistas e deterministas. Em
um pais que acabara de recém-libertar seus escravos negros ainda permanecia a mentalidade
herdada pelo regime escravista; nesse cenario, tais teorias adquiriram teor altamente racista,
proporcionando uma exclusdo/ marginalidade ainda maior.

Na literatura, a cientificidade acionada por essas teorias determinou, tanto no
Realismo, quanto no Naturalismo e na poética parnasiana, uma recusa ao espiritualismo
metafisico, que encontraria espago entre os simbolistas. Ao mesmo tempo em que essa
corrente cientificista seduzia bom numero dos intelectuais, lhes incutia uma série de
questionamentos e teorizagdes acerca da literatura brasileira e a constru¢ao da nacionalidade.
Em um pais mestico como era o Brasil, era impraticavel nao pensar e discutir a presenca do
negro € a mesticagem, como se pode observar no comentario de Silvio Romero:

O mestico € o produto fisiologico, étnico e historico do Brasil; ¢ a forma
nova de nossa diferenciagdo nacional. Nossa psicologia popular ¢ um
produto desse estado inicial. Ndo quero dizer que constituiremos uma nagao
de mulatos; pois que a forma branca vai prevalecendo e prevalecera; quero
dizer apenas que o europeu aliou-se aqui a outras ragas, e desta unido saiu o
genuino brasileiro, aquele que ndo se confunde mais com o portugués e
sobre o qual repousa o nosso futuro.214

212 ALONSO, 2010, p. 50-51.

213 Encilhamento foi como ficou conhecida a crise financeira ocorrida no inicio da Republica. O ministro da
fazenda Rui Barbosa, com o intuito de promover a industrializagdo brasileira e estimular a atividade econdmica
do Brasil, adotou uma politica financeira baseada na disponibilizagdo de créditos livres para investimentos
industriais — na qual, além dos bancos, que receberam autorizagdo para emitirem notas lastreadas em bonus do
governo, outros estabelecimentos foram credenciados a emitir dinheiro, por concessdo do mesmo. Tal politica
levou a um aumento exponencial na producao de papel-moeda acima das necessidades econdmicas da sociedade,
0 que ocasionou uma desenfreada especulac@o financeira e forte alta inflacionaria. Embora outros dois ministros
— Visconde de Ouro Preto e Bardo de Lucena — também tenham sido gestores no periodo dessa politica
financeira, o estigma da crise ficou associado a gestdo de Rui Barbosa. O termo “encilhamento” foi adotado
popularmente em associacdo ao procedimento de arrear o cavalo, preparando-o para a corrida, adotado no
hipismo.

214 ROMERO, op. cit., p. 28.
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De acordo com Roberto Ventura, a cultura brasileira, bem como sua literatura, se
transformou com a recepcdo desses modelos europeus que, adaptados?1s, forneceram
instrumentos para as reflexdes sobre a natureza tropical, as racas € o que seria a cultura
brasileira. Conforme o historiador, as nocdes de raga e natureza permeariam a critica e a
historia literaria do Brasil, cujo “estilo” era, comumente, atribuido a acdo diferenciadora do
meio ambiente — como no caso de Araripe Jinior — ou da mistura étnica — como podemos ver
em Silvio Romero.216

Dentre as intensas transformagdes que marcaram, sobretudo, a cidade do Rio de
Janeiro — agora capital federal — no conturbado periodo de transicdo do Império para a
Republica e durante a primeira década desta, Carvalho?17 destaca o crescimento demografico.
Segundo o autor, este estaria associado ao éxodo rural — e também ao aumento da imigracao,
impulsionada, sobretudo, apos abolicdo pelas politicas de “embranquecimento” realizadas
pelo governo. Soma-se, entdo, no cendrio pos-abolicdo, esse crescimento demografico a
condicdo do ex-escravo — que, apesar de liberto, ndo foi, de fato, inserido na sociedade, nem
no mercado. Tais questdes proporcionam problemas habitacionais e de baixa remuneragdo,
que recaiam no problema da marginalidade.

No que diz respeito a politizagdo da sociedade, ¢ possivel verificar uma crescente
participagdo nos debates politicos desde a década de 1870. Em contrapartida, Carvalho
ressalta que a participagdo politica ndo comportava o sentido politico que foi sendo assumido
com o tempo, observando especificamente o caso fluminense nos anos iniciais da Republica.
Segundo o autor, se por um lado, o povo era ausente dos “mecanismos formais” do jogo
politico, sobretudo nas eleigdes; por outro lado, estava presente nas festas populares ou no
carnaval:

[...] havia no Rio de Janeiro um vasto mundo de participag@o popular. S6 que
este mundo passava ao largo do mundo oficial da politica. A cidade ndo era
uma comunidade no sentido politico, ndo havia o sentimento de pertencer a
uma entidade coletiva. A participagdo que existia era de natureza antes
religiosa e social e era fragmentada.218

215 Conforme Ventura, nessas interpretagdes, produzidas a partir dos modelos europeus, “foi adaptada a ‘visdo’de
naturalistas, etndlogos e viajantes estrangeiros sobre o Brasil e a América do Sul”, tendo a etnologia assumido
“configuracdes especificas, vinculadas ao racismo, cientificismo, positivismo, evolucionismo e naturalismo”.
VENTURA, op. cit., p. 12-13.

216 Ibidem, p. 18-19.

217 CARVALHO, José Murilo. Os Bestializados: O Rio de Janeiro e a Replblica que ndo foi. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1987.

218 Tbidem, p. 38.
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Por outro lado, a historiadora Maria Tereza Chaves de Mello atenta para a existéncia
de um debate de ideias, que se dava na praca publica. Esta era percebida como o lugar da
representacdo nacional e popular, ao abrigar o uso publico da razdo e da critica, segundo os
termos da época.21® Nesse sentido, ainda que grande parte da populagdo permanecesse
iletrada, as noticias chegavam a todos através da leitura, em voz alta, dos jornais e das
conversas cotidianas realizadas nos espagos publicos. Ressaltando a importancia em
considerar a oralidade como forma de difusdo de ideias, por intermédio de redes informais de
comunicag¢do, a autora afirma que “ndo ha como dimensionar a ampliacdo da esfera publica na
década de 1880 sem ter em mente a cultura auditiva brasileira”.220

Na vida nacional republicana, as principais artérias em que reverberavam as
discussdes sobre politica, economia, literatura, moda, dentre outros assuntos — alguns,
inclusive, de foro particular — eram formadas pela Rua do Ouvidor e suas adjacéncias, na
cidade do Rio de Janeiro, a capital federal, entdo. Ali, se concentravam as redacdes dos
jornais, as sedes das revistas, as editoras, as livrarias, os cafés, as confeitarias, o comércio, 0s
teatros, dentre outros. O cronista Luis Edmundo faz um registro desse Rio de Janeiro do seu
tempo, ressaltando o carater preponderante da Rua do Ouvidor como artéria principal da

cidade:

A artéria principal da cidade, a mais elegante, a mais limpa, a de aspecto
menos colonial, ainda é a Rua do Ouvidor. [...] Nesse trecho, com pouco
mais de cem metros de extensdo, é que palpita a vida elegante da cidade,
transito obrigatdrio dos que chegam dos arrabaldes a parte central da cidade,
a compras ou a passeio.221

A Rua do Ouvidor era o palco dos grandes acontecimentos nacionais e a passarela da
sociedade fluminense; lugar de exibi¢dao dos literatos. Pelas suas calgadas, viam-se todos os

tipos de pessoas?22 e coisas:

Assim era a Rua do Ouvidor, a pequena artéria da vida nacional, por onde
perambulava todo tipo de gente; vitrine da moda, das ideias, dos
acontecimentos; lugar de exibi¢do dos talentos, da boémia, das celebridades.
Era um tambor cujo eco se ouvia em todo pais. O que nela acontecia, quem
nela se projetasse, ganhava.223

219 MELLO, Maria Tereza Chaves de. A Repuiblica consentida: cultura democratica e cientifica do final do
Império. Rio de Janeiro: Editora FGV; Editora da Universidade Federal do Rio de Janeiro, 2007.

220 Ibidem, p. 52.

22 EDMUNDO, op. cit., p. 39-40.

222 Além de Luis Edmundo, Paulo Barreto — o Jodo do Rio — também contribuird com o registro dos tipos sociais
dessa sociedade em suas cronicas, reunidas em 4 Alma encantadora das ruas. Ver: JOAO DO RIO. 4 alma
encantadora das ruas. (Org. Raul Antelo). Sao Paulo: Companhia das Letras, 1997.

22 MELLO, op. cit., p.61.
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De acordo com Mello, essa concentragdo na Rua do Ouvidor foi possibilitada pelo uso
generalizado dos bondes como meio de transporte para o centro da cidade. De fato, para se
pensar a vida na cidade do Rio de Janeiro na virada do século, inclusive a vida literaria, ¢
preciso compreender o impacto das reformas urbanas realizadas pelo governo federal de
Rodrigues Alves e a municipal de Pereira Passos. Tais intervengdes urbanisticas foram
realizadas em dois eixos: no Cais Pharoux, pelo governo federal e na cidade, de modo mais
amplo e planejado pela prefeitura. A modernizacdo da zona portudria aparecia como agente
propiciador da civilizagdo através do progresso material. J4 o segundo eixo, planejado por
Pereira Passos, € que envolvia a integracdo do centro — pela Avenida Central — com outras
areas da cidade, operava, segundo André Nunes Azevedo?24, com uma percepgao organicista
de cidade.225

Se Paris servia como modelo para as reformas urbanas realizadas no Rio de Janeiro,
poderiamos ver na vizinha, Buenos Aires, o seu par. Também reformada urbanisticamente aos
moldes franceses, as transformagdes e experiéncias da Modernidade argentina — periférica,
como aponta Sarlo — também provocaram mudangas nas formas de sentir, pensar e agir da
sociedade portenha do fim do século. O projeto urbano de reformas ganhou corpo — em um
momento anterior das reformas do Rio de Janeiro — na década de 1880, quando se deu a
unificagdo da Argentina e Buenos Aires foi instituida como capital federal.?26 Conforme,

Viviane da Silva Aratjo, a partir dos anos de 1882 e ao longo dessa década, a cidade de

224 André Nunes de Azevedo apresenta tal dimensdo interessante acerca das reformas urbanas realizadas na
cidade do Rio de Janeiro, no inicio do século XX, propondo uma diferenciacdo entre as modificacdes
urbanisticas promovidas pelo governo federal de Rodrigo Alves e as realizadas pelo prefeito Pereira Passos.
AZEVEDO, André Nunes de. A reforma Pereira Passos: uma tentativa de integragdo urbana. Revista Rio de
Janeiro, Rio de  Janeiro, n. 10, p. 39-79, maio-agosto, 2003. Disponivel em:
http://www.forumrio.uerj.br/documentos/revista_10/10-AndreAzevedo.pdf. Acesso em: 27 de outubro de 2015.
225 A cidade era vista como um todo e as mudangas buscavam reformar grandes areas da cidade, através de
demoligdes com vistas a alargar, prolongar ou criar vias, em uma ideia de “cirurgia urbana”. Hoje em dia,
prevalece nas reformas urbanas, a ideia de “acupuntura urbana”, ou seja, atuar sobre alguns focos de reformas,
em areas restritas da cidade através de pequenas intervengdes. Cf. LERNER, Jaime. Acupuntura urbana. 3*
edicdo. Rio de Janeiro: Record, 2005.

226 Ndo obstante, como alerta Viviane da Silva de Aratjo em sua tese de doutorado, diferentemente de como
aconteceu no Brasil, cuja capitalidade da cidade do Rio de Janeiro ja era histdrica, as tentativas de capitalizagido
de Buenos Aires foram margeadas por conflitos entre governo federal e provincial pelo dominio da cidade, que
se apaziguaram apenas com a constru¢do da cidade de La Plata, em 1882: “De modo distinto do que ocorreu no
Brasil em relacdo ao Rio de Janeiro, na Argentina, a importancia, tanto histérica e simbdlica, quanto
populacional e econémica de Buenos Aires motivou sucessivos conflitos entre autoridades nacionais e
provinciais pelo dominio da proeminente cidade ao longo da conturbada histéria da formagdo do Estado
Nacional, marcada por uma série de guerras civis ao longo do século XIX. Em diversos momentos de tentativa
de instituir uma centralizagdo nacional propds-se, sem sucesso, a capitalizagdo de Buenos Aires, que se manteve
contraria a ideia de que deveria se tornar a sede oficial dos poderes nacionais. [...] A provincia de Buenos Aires
ganharia, em 1882, uma nova capital, La Plata, construida segundo os mais modernos preceitos de urbanizagdo.”.
ARAUJO, Viviane da Silva. Fragmentos urbanos da modernidade: a fotografia em Buenos Aires e no Rio de
Janeiro na passagem do século XIX para o XX. 2013. 208 f. : il. Tese (Doutorado em Histéria) — Departamento
de Historia, Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro. 2013. p. 47-48.



http://www.forumrio.uerj.br/documentos/revista_10/10-AndreAzevedo.pdf

93

Buenos Aires passaria uma série de implementacdes industriais e reformas urbanas com vistas
a promover sua modernizacdo. A historiadora identifica como o momento inicial dessas
reformas, o periodo do governo municipal de Torcuarto de Alvear??7, que — assim como o
prefeito Pereira Passos — também ficou conhecido por uma associagdo ao Bardo de
Haussmann.

As reformas urbanisticas realizadas em Buenos Aires com vistas a moderniza¢ao da
cidade foram desenhadas aos moldes da reforma empreendida por Haussmann em Paris,
portanto, na periférica cidade portenha — de modo similar ao que veio a acontecer na carioca —
foram construidos novos grandes bulevares que ocuparam o lugar das antigas estreitas ruas. A
abertura da Avenida de Mayo, em 1894, primeira avenida da Republica Argentina e de toda
América do Sul, com seus novos prédios de arquitetura Art Nouveau, se constituiu como
marco emblematico desse processo de modernizagdo que chegava — em momento posterior as
experiéncias e transformagdes das metropoles europeias — nas cidades latino-americanas.

A essa dimensdo fisica, de transformacgdes materiais, Araujo reitera a dimensao
simbolica que esses processos de modernizagao apresentavam, como as demoli¢des
simbolicas que instituiam para a concretizagdo de seus objetivos. Com vistas a projetar uma
imagem moderna e civilizada da cidade, para além da reforma de seus portos, constru¢des de
avenidas, ampliacao das redes de iluminagdo e transporte, foram implementadas uma série de
normas acerca das condi¢des de higiene das moradias coletivas, da distribui¢do e venda de
alimentos e das medidas sanitarias que alteraram a experiéncia e as memorias da — e na —
cidade. A historiadora ressalta que algumas dessas normas chegaram até mesmo serem

impostas pela lei, como a vacinagao obrigatoria.228

227 “Durante o periodo em que [Torcuarto Alvear] presidiu a Comisiéon Municipal (1880-1883) e, a seguir,
quando se tornou o primeiro intendente da municipalidade de Buenos Aires, cargo que exerceu por dois
mandatos consecutivos (1883-85/1885-87), foram realizadas medidas tais como: o alargamento de diversas ruas;
a construgdo ou a recuperacdo de varias pracas e passeios; a reforma de cemitérios; a regulamentacdo de
matadouros ¢ de mercados de abastecimento; a fundagdo da Assisténcia Publica; a constru¢do e reforma de
hospitais; a implantacdo da vacinagdo obrigatdria contra a variola; entre outras iniciativas que envolviam a
salubridade e o embelezamento da cidade.”. Ibidem, p. 48,

228 A vacinagdo obrigatéria também viria a ser uma medita tomada no cendrio carioca, durante o governo de
Passos, sob os cuidados do médico Oswaldo Cruz. Ao que ficou conhecido como “Revolta da vacina”, Sevcenko
apresenta uma leitura menos objetiva e mais sensibilizada percebendo nas agdes dos revoltosos, motivos para
além de uma simples insurrei¢do contra a vacinacdo. “[...] o conjunto de transformac¢des que culminaram com a
reformulagdo da sociedade brasileira, constituindo a sua feicdo material mais aparente e ostensiva, o processo de
Regeneragao, ou seja, a metamorfose urbana da Capital Federal, acompanhada das medidas de saneamento e da
redistribuicdo espacial dos varios grupos sociais. Esse processo de reurbanizagdo trouxe consigo formulas
particularmente drasticas de discriminag@o, exclusdo social e controle social, voltadas contra os grupos
destituidos da sociedade. E foi na intersec¢do sufocante dessa malha densa e perversa que a populagdo humilde
da cidade viu reduzirem-se a sua condi¢do humana e sua capacidade de sobrevivéncia ao mais baixo nivel. A
equacdo dessas injungdes, vista pelo seu angulo, traduzia-se em opressdo, privacdo, aviltamento e indignidade
ilimitados. Sua reagdo, portanto, ndo foi contra a vacina, mas contra a historia”. SEVCENKO, Nicolau. 4
Revolta da Vacina: mentes insanas em corpos rebeldes. Sao Paulo: Brasiliense, 1984, p. 88.
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Apesar de conceber a cidade como organismo, as reformas realizadas por Pereira
Passos na cidade do Rio de Janeiro apresentaram uma subordinacao dessa concepgao as ideias
de civilidade e progresso — cuja base se assentava em um conjunto de valores, sobretudo,
urbano-burgueses, desenvolvidos pela sociedade europeia ao longo da Modernidade — o que
intensificou a dimensao demolidora no imaginario-simbolico dos que aqui viviam. Pois, se as
avenidas constituiam o principal instrumento de remodelagao da cidade na medida em que, ao
mesmo tempo, possibilitava a circulacdo urbana e provocava uma transformag¢ao na ocupagao
social dos espagos urbanos; quatro principios basicos, operados na ordem do simbdlico e do
imaterial, foram postos em pratica para que o transcurso dessa metamorfose urbana fosse
realizado e a cidade alcangasse o patamar de moderna e civilizada. Conforme Sevcenko, tais
principios foram:

A condenagdo dos habitos e costumes ligados a sociedade tradicional; a
negacdo de todo e qualquer elemento de cultura popular que pudesse
macular a imagem civilizada da sociedade dominante; uma politica rigorosa
de expulsdao dos grupos populares da area central da cidade, que sera
praticamente isolada para o desfrute exclusivo das camadas aburguesadas; e
um cosmopolitismo agressivo, profundamente identificado com a vida
parisiense.229

Segundo Laura Nery, em Cenas da vida carioca: Raul Pederneiras e a belle époque
do Rio de Janeiro, era “preciso representar-se a altura do ideal cosmopolita, especialmente o
modelo francés”.?** E possivel perceber como se da essa encenagio, a partir de uma passagem
em Luis Edmundo:

Nos, porém, vivemos satisfeitos, acreditando que habitamos a mais branca, a
mais linda e a mais adiantada das metrépoles do mundo, conformados, até,
com o espectro da febre amarela; sem industria, mandando buscar calgados
na Inglaterra, casimiras na Franga e até palitos em Portugal, com um
comércio todo de estrangeiros, com uma agricultura que ndo cuida do plantio
que possa fazer concorréncia a “na¢des amigas” [...].%"

Encenado e, portanto, sem tradigdo, o cosmopolitismo excluia da Modernidade as
formas de transformar os homens, como propde Antonio Edmilson Martins Rodrigues em
“Histodria da urbaniza¢dao no Rio de Janeiro”. Um exemplo dessa encenacdo destituida de uma
tradicdo pode ser encontrado na mudancga ocorrida no carnaval de rua. Na virada do século, o
carnaval carioca aproximou-se ao maximo do arlequinismo e das comedidas emogdes

europeias; seus folides, cada vez mais, abandonavam as fantasias mais populares — como a do

229 SEVCENKO, 2003, p.43.
20 NERY, 2000, p. 117.
21 EDMUNDO, op. cit., p. 26.



95

diabo — e passavam a se vestir com trajes ¢ mascaras das personagens da Commedia dell Arte
— cujos significado simbolico, na maioria das vezes, lhes era alheio. Trago percebido por
Gonzaga Duque em uma cronica publicada na revista Kosmos, cujo nome ¢ “Carnaval”:

Mas, entdo, por que ele se fantasia? Por que esse extraordinario ardor de se
meter nas roupagens carnavalescas, que compra com tanta presteza, e para as
quais, ndo h4d quem isso ignore, chega a fazer economias durante longos
meses anteriores ou contrai dividas que dificilmente chega a pagar? [...] E
um deslumbramento que o fascina. E sou levado a esta crenga por notar que
a mascara, como disfarce, ndo o seduz; ele a considera um apéndice, um
acessorio, de que procura se libertar, ndo por causa do calor, que esse ele o
suporta com as mais pesadas roupas, mas pelo fato de a ndo compreender.232

Ao mesmo tempo, esse cosmopolitismo, que deslumbrava, acentuava a dependéncia
externa, inviabilizando a formagio de um mercado interno.?** Sendo assim, no que se refere a
cidade do Rio de Janeiro, especificamente, uma das faces mais fortes do progresso
representava a transformacao da, agora, sede da Republica através da higienizagdo e do
saneamento da paisagem urbana e social. Da constru¢do de avenidas — inspiradas nos
boulevares parisienses — e prédios no estilo Art Nouveau, perpassando a ado¢do de padrdes e
valores europeus no que dizia respeito a moda, as artes € ao comportamento, ¢ concebido o
plano de cidade ideal sob o lema do positivismo.

Conforme Renato Gomes, nesse momento, rege a ideia de “destruir para construir,
apagar o passado identificado com o atraso”.23% As ideias de ordem e progresso que se
fortaleceram no periodo que sucede a Proclamacdo, nos inicios da republica brasileira,
culminaram no ideario da chamada belle époque. Entretanto, dentro desse quadro que se
apresentava como progressista e cosmopolita — ainda que no discurso predominasse a énfase
da ruptura com as praticas monarquicas — permaneciam caracteristicas do antigo regime na
nova ordem republicana.

O século XIX brasileiro foi marcado pela ciéncia, que penetrava como moda e, depois,
como pratica e produgdo, conforme aponta Lilia Schwarcz.235 De acordo com a autora, o pais
consumia os modelos evolucionistas e social-darwinistas, difundindo uma ideia de progresso
apoiado nas inovagdes cientificas através de jornais e romances naturalistas. Nesses, 0s

personagens eram condicionados pelas méaximas deterministas e os enredos inspirados em

232¢“Carnaval”, Kosmos, Rio de Janeiro, ano 1V, n. 2, fevereiro de 1909. In. DUQUE, 2011, p 106.

233 RODRIGUES, Antonio Edmilson Martins. Histdéria da urbanizag¢do no Rio de Janeiro. A cidade: capital do
século XX no Brasil. In. CARNEIRO, Sandra de Sa; SANT’ANNA, Maria Josefina Gabriel (orgs). Cidade:
olhares e trajetorias. Rio de Janeiro: Garamond, 2009. p. 85-119.

234 GOMES, Renato Cordeiro. Todas as cidades, a cidade: literatura e experiéncia urbana. Rio de Janeiro:
Rocco, 1994, p. 106.

235 SCHWARCYZ, Lilia Moritz. O espetaculo das ragas: cientistas, instituigdes e questao racial no Brasil 1870-
1930. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1993.
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Darwin e Spencer, ou pelas teorias raciais da época. Schwarcz ressalta que nesse momento,
tais modelos cientificos também foram usados para definir e reforgar a ideia da inferioridade
dos negros em relagdo aos brancos. As ideias cientificas também entraram nas cidades através
da adogdo de programas de higienizagdo e saneamento, com o objetivo de implementar
projetos de cunho eugénico que visavam eliminar doengas, assim como separar a loucura e a
pobreza da sociedade.

E, assim, o “Rio civiliza-se”23¢, com a moderniza¢do do porto, a abertura de novas
avenidas para integrar a cidade, a demoli¢ao das casas — cortigos e casas de comodos237 — do
centro para a construcdo dos novos prédios ornados em Art Nouveau € os novos espagos —
entdo civilizados — reocupados socialmente.?38 Fora colocada abaixo a velha cidade colonial
para a constru¢do do cenario moderno: cidade dual — “cena” e “obscena” — conforme Renato
Cordeiro Gomes.239 Diante desse novo cenario, que se apresentava, ¢ de todas as mudancgas na
experiéncia e transformagdes, que a construgdo deste apresentou, enlagam-se a maneira de ver
e entender dos poetas, que estavam vivendo essa nova realidade, novas formas de
sensibilidade catalisadoras de novas experiéncias estéticas. Assim, € na (obs)cena nacional do
fim de século — palco de mudangas fisicas, (i)materiais e simbdlicas — que a proposicao
literaria simbolista se faz presente como uma resisténcia a essa Modernidade realizada por um
pais comprometido com a ideia de Progresso, difundida através de jornais e romances
realistas e naturalistas, que acompanhavam os modos de pensar cientificistas, progressistas e

academicistas da geracdo brasileira finissecular.240

236 A expressdo de Pimentel acabou sendo recorrente nos textos dos cronistas, jornalistas e literatos que
vivenciavam as reformas urbanas na capital federal.

237 No cenario portenho, também foram realizadas demoligdes de antigos casardes que se tornaram casas de
comodo. Em Buenos Aires essas moradias ficaram conhecidas como conventillo, como explica Araujo:
“Derivada de convento, a palavra conventillo foi utilizada para designar as habitagdes urbanas coletivas,
construidas a partir da subdivisdo interna dos antigos casardes nos bairros do sul de Buenos Aires, abandonados
em virtude da epidemia de febre amarela de 1871; assim como de constru¢des novas, produzidas com materiais
de baixo custo, de um ou dois pisos, geralmente com patios na area central ou lateral, para onde se abriam as
portas dos pequenos comodos que abrigavam familias inteiras, que os alugavam.” ARAUJO, 2013, p. 90.
Todavia, ¢ valido ressaltar que para os individuos daquelas realidades, as habitagdes populares portenhas e
cariocas eram percebidas de maneira diferente pelos seus contemporaneos, sobretudo no que dizia respeito aos
seus habitantes, como reitera Aragjo: “[...] em Buenos Aires o conventillo era por exceléncia a habitagdo dos
imigrantes estabelecidos ha ndo mais do que duas décadas na cidade, no Rio de Janeiro, embora o cortico
também fosse reconhecido como lugar no qual os imigrantes pobres que chegavam a cidade se assentavam, ele
estava associado principalmente a presenga de ex-escravos, capoeiras e “malandros” que viviam de suas
artimanhas. comportamentais das pessoas que habitavam aqueles locais.” Ibidem, p. 119.

238 A estética do Art Nouveau ndo se restringiu a arquitetura, tendo transitado nas Letras também, como chama
atencdo José Paulo Paes em seus estudos acerca do artenovismo na literatura brasileira.

2% GOMES, R. 1996, p. 31-37.

240 F interessante notar — para seguir em nossa proposicio de deslocamento da Modernidade brasileira para as
experiéncias estéticas finisseculares — que Sarlo reconhece como o momento da modernidade literaria argentina,
justamente esse periodo finissecular, equivalendo o modernismo paulistano as vanguardas hispano-americanas
da segunda e terceira década do século XX. “O modernismo hispano-americano ocorreu no final do século XIX,
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2.3 Modernidades demolidoras

pouco se vé da cidade, escondida atras dos tapumes, das
defesas de pano, dos andaimes, das armaduras metalicas,
das pontes de madeira suspensas por cabos ou apoiadas
em cavaletes, das escadas de corda, dos fardos de juta.
Italo Calvino

Ao falarmos sobre as experiéncias estéticas simbolistas, ocorridas no fim do século
XIX e inicio do século XX, ¢ impensavel abster-se de uma das personagens primordiais da
Modernidade: a cidade. Segundo Robert Pechman e Eliana Kuster, foi no século XIX que
cidade e rua desempenharam o papel cardinal de palco do espetaculo urbano241, tornando-se
um dos quadros essenciais da vida urbana. Nao a toa, a acdo das narrativas de diversos
literatos vai ganhar corpo nas ruas das grandes cidades com suas multiddes e transformacdes
urbanas, como podemos ver nas alegorias baudelairianas dos “Quadros Parisienses”.

Conforme Pechman e Kuster, nesse periodo as cidades experimentaram uma
radicalidade daquilo que se denomina vida urbana, sobretudo, em funcao da ruptura desta
nova cidade — que vai surgindo e se impondo com as reformas urbanas — com o seu passado.
Ha, assim, uma reconfiguragdo da cidade, que ndo atua somente em sua materialidade ou
fungdo, mas atua também na sua dimensdao publica, o que possibilita tomar a rua —
microcosmo da cidade — como metonimia desse espago. Nesse sentido, como metonimia da
cidade, a rua apresenta o mundo urbano e suas formas de sociabilidade e urbanidade:

Entdo, a rua, para além de sua mineralidade, para além de sua
funcionalidade, se revela a nés na sua publicidade. Desse ponto de vista, a
rua, portanto, ¢ a possibilidade da cidade, ¢ a reafirmacdo da cidade no seu
sentido mais amplo: lugar do acontecimento, arena do inesperado,
possibilidade do encontro, reconhecimento do outro, acolhimento da
diferenca.242 (Grifo dos autores)

Para o cronista Jodao do Rio, a rua afeta a vida dos homens que a compde, pois ela “¢
29 ¢¢

um fator da vida das cidades”, “tem alma”, portanto, “fatalmente cria o seu tipo urbano”.243 A

cidade — bem como a rua, enquanto sua metonimia — deixa de ser encarada apenas como

representou uma superagdo do modelo romantico e se manifestou na poesia, contando com nomes como os de
Ruben Dario, José Marti e Leopoldo Lugones. Em linhas gerais, suas caracteristicas podem ser comparadas com
tracos do simbolismo e do parnasianismo brasileiro. Difere bastante, portanto, do modernismo paulistano, cujo
equivalente na América Hispanica sdo as vanguardas da segunda e terceira décadas do século XX”. SARLO,
2010, p. 93.

241 KUSTER, Eliana; PECHMAN, Robert. O Chamado da cidade: ensaios sobre a urbanidade. Belo Horizonte:
Editora UFMG, 2014. (Humanitas), p. 59.

242 Ibidem, p. 62-63.

243 JOAO DO RIO, 2008, p. 29 e 41.
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espaco fisico-geografico, para compreendermos o seu aspecto politico-social.24* A rua ¢
tomada, entdo, em sua dimensdo de esfera publica, como ressaltam Pechman e Kuster. De
acordo com o historiador, a partir de fins do século XVIII — e ao longo dos séculos
subsequentes — a rua vai ser tematizada pelo viés da desordem.245 Pechman ainda estabelece
um paralelo entre as significagdes que a palavra rua adquire para evocar o perigo, o lugar da
“arruaca’:

Curiosa essa palavra que aponta para a desordem e carrega consigo a propria
palavra rua. Ou seja, se arruaga vem de rua ndo pode restar duvidas que a rua
sempre evocou algo da natureza do conflito, da confusdo, da desordem; algo
da qualidade do externo, do publico, do mundano, do mundo; algo da ordem
popular, plebeia, vulgar. Rua ha sempre de lembrar a ralé, o viver sem teto, a
auséncia de familia, a falta de amarras, a exclusdo. Dai os pejorativos:
“Moleque de rua”, “Rua da amargura”, “Colocar no olho da rua”, “Ponha-se
na rua!”, “Rueiro”, “O sujeito ¢ mais deslavado que as pedras da rua”,
“Mulher da rua”, entre outras.246

A cidade real, retratada sob o signo do vicio e do perigo, ganha maior expressao com a
modernizagdo, pois em contraposi¢do a ela é apresentado um projeto urbanistico pensado
como purificagdo da cidade — conforme Sarlo — e que € considerado necessario ao
desenvolvimento estético e projetual do estilo moderno, em resposta aos desenvolvimentos
babélicos da cidade inscritos na historia urbana.247 Para tal, a cidade moderna se faz revelar
como (obs)cena onde estdo visiveis, como ressalta Leslie Fiedler, “indignidades humanas sem
precedentes248, dai as imagens evocadas da cidade como maldita, inferno, lixeira, caos, como

espacgo do crime e das aberragdes morais, anticidade.

244 Se para o fldneur carioca, a rua possui forga ativa a0 mesmo tempo em que ¢ lugar onde se encontra
disponivel uma série de fableaux e tipos urbanos, para o flaneur Baudelaire, rua, cidade e tipos sociais vao se
consubstanciar em alegorias evocadas de uma imagem para falar de outra, que, todavia, correspondem-se. E
assim que, através das imagens de personagens, Baudelaire apresenta a cidade de Paris em suas transformacdes
em meio a Modernidade. Em seus estudos sobre a Modernidade e alguns motivos na obra de Baudelaire, Walter
Benjamin alertou para a dimensdo alegérica da poesia baudelairiana. Segundo o filésofo, os temas apresentados
na poética baudelairiana raramente se encontram sob a forma descritiva. A cidade parisiense aparece em
Baudelaire — ¢ ndo s6 na poesia dos “Quadros Parisiense”, pois ela esta presente também nos poemas em prosa
do Spleen de Paris — em seu aspecto transitorio e efémero, belo e decrépito, em sua dimensdo desmedida na
multiddo e, ainda assim, na soliddo. Benjamin teve a perspicacia de perceber que “as massas eram o véu em
movimento através do qual Baudelaire via Paris”. BENJAMIN, Walter. Baudelaire e a modernidade. (Trad. Jodo
Barrento). Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2015. (Filo/Benjamin), p. 120.

245 Bresciani discute a dimensdo da rua como esfera publica incorporando duas percepgdes que essa adquiriu nas
duas grandes cidades urbanas do século XIX: Londres e Paris. Conforme a historiadora, na Inglaterra, o espago
publico da rua suscita a questdo social da condi¢do de vida miseravel e suas consequéncias sociais, como a
proliferacdo da vadiagem e bandidismo; j& na Franca, a preocupacdo assume uma marca politica, pois a rua é
vista como espaco da massa e esta carrega a potencialidade para as revoltas e revolugdes — € a heranga das
barricadas que permeia o imaginario francés e apresenta a rua sob a desordem.

246 PECHMAN, Robert Moses. 9 cenas, algumas obs-cenas, da rua. Fractal: Revista de Psicologia, Niteroi, v.
21,n. 2, p. 351-368, Maio/Ago. 2009. p. 353.

HTSARLO, 2010, p. 53.

248 FIEDLER, Leslie apud SARLO, 2010, p. 98.
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A ruptura dessa cidade infecciosa s6 seria possivel por dois vieses: a demoligdo de seu
passado, fosse ele medieval ou colonial (Paris / Rio de Janeiro) e a destrui¢ao de certas
praticas da vida publica, como ressaltam Pechman e Kuster, impondo uma “nova logica de se
viver na cidade”.24? Nessa cena, rua e cidade sdo reformuladas, adquirindo uma nova
expressao: o boulevar aos moldes parisienses das reformas de Haussmann.

De acordo com Angela Pastura2>0, a urbanistica haussmanniana, desempenhou o
importante papel, na Modernidade, de alinhar uma face politica a uma face estética,
convertendo-se em um dos instrumentos de poder mais eficazes. Também tendo servido de
modelo para outros processos de urbanizagdo e modernizagdo ao longo do século XX, como
no caso das reformas realizadas na cidade do Rio de Janeiro, na primeira década do século,
pelo governo federal de Rodrigo Alves e do prefeito Pereira Passos.

Nao obstante, ¢ importante marcar que a ideia de Paris como modelo para esses outros
espagos periféricos — como o caso da cidade carioca, também perceptivel no caso da portenha
— ndo estabelece uma leitura de anulagdo dessas ultimas pela primeira. Paris — e sua
Modernidade — ¢ um 14 referencial, mas que se transfigura, assumindo novas formas quando
se choca com as experiéncias do cd4, marginal. Nesse sentido, para dimensionar as
especificidades das experi€ncias periféricas, ¢ preciso também compreender as experiéncias e
transformagoes do fin de siecle parisiense.

Para Pechman e Kuster, foram com as reformas urbanas promovidas pelo bardo de
Haussmann que a cidade de Paris, entdo remodelada, tornou-se a cidade simbolo do mundo
moderno. Em meio a esse processo, os historiadores também identificaram uma
ressignificagdo, como metonimia do espago publico, da rua na forma do boulevar.251 Mais do
que remodela¢do urbana, as reformas haussmannianas criaram, como ressalta BermanZz52,

novas bases sociais, econdmicas € estéticas.253

24 KUSTER; PECHMAN, op. cit., p. 66.

20 PASTURA, Angela. Imagens de Paris nos trdépicos (com textos inéditos de Jodo do Rio). Rio de Janeiro:
Vermelho Marinho, 2014, p. 40-41.

21«0 bulevar exprime Paris, e Paris exprime a modernidade urbana no plano mundial”. KUSTER; PECHMAN,
op. cit., p. 67.

22 BERMAN, op. cit., p. 147.

253 A racionalizagdo das reformas urbanas promovidas por Haussmann ainda apresentariam uma dimensdo
militar, uma vez que a rua/ cidade era espago do povo e das revoltas, o prefeito, ao “embelezar” e modernizar a
cidade parisiense o fazia com vistas a impossibilitar a aglomeracdo popular em barricadas. De acordo com
Benjamin, que analisa cuidadosamente o embelissement stratégique promovido por Haussmann, o projeto de
reurbanizagdo do prefeito visava impedir as barricadas através do alargamento de ruas arteriais existentes,
remodelando-as em boulevares, e criando novas avenidas que estabeleceriam um caminho mais curto entre as
casernas e os bairros operarios. Cf- BENJAMIN, Walter. Paris, capital do século XIX. In.:. KOTHE, Flavio
(org.). Walter Benjamin: Sociologia. (Trad. Flavio Kothe). Sdo Paulo: Atica, 1991. (Cole¢io Grandes Cientistas
Sociais; 50), p. 42.
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Segundo Michel de Certeau, instaurada por um discurso urbanistico funcionalista, a
cidade-conceito — “maquinaria € her6i da modernidade” — ¢ possibilitada por uma triplice
operagdo que consiste na producdo de um espago proprio, cuja organizagdo racional deve
recalcar poluigdes fisicas, mentais ou politicas que possam comprometé-la; no
estabelecimento de um sistema sincronico com vistas a substituir as resisténcias das tradigoes;
e na criagdo de um sujeito universal e andnimo, que ¢é a propria cidade.2>* Através desses trés
elementos, a racionalizagdo da cidade “acarreta a sua mistificagdo nos discursos estratégicos,
calculos baseados na hipdtese ou na necessidade de sua destruigdo por uma decisdo final”.255

Sendo assim, a arquitetura funcionalista da cidade moderna pensa a otimizagdo de
espacos e fluxos, e ndo as producdes de relagdes, e para tanto, domestica a rua/ cidade com
vistas a evitar a porosidade2>¢ urbana, como analisa Pechman:

[...] forja-se, na modernidade, toda uma percep¢ao do que deve ser a cidade e
que diz respeito a domesticagdo das paixdes que pululam nas ruas. A
conviccdo de que a rua ¢ o lugar do conflito e, portanto, da desordem,
funcionard como legitimagdo a necessidade de transformagdo desta num
espaco cada vez mais asséptico e redundante em todo um repertorio de
imagens que estardo na base da cidade [...] da funcionalidade e dos fluxos, e
que se recusa as inutilidades de eroticas e poéticas, proprias daquelas que
potencializam o encontro.257

E nesse sentido que a reforma haussmanniana, bem como aquelas que seguiram seu
modelo, apresentam-se em uma dimensdo dicotOmica, representada pelo par “destruir-
construir”’. Conforme demolia e construia novos espagos com seus boulevares arborizados e
edificios de arquitetura homogeneizada, Haussmann demolia a propria produ¢do de identidade
que se apoiava na — e nos simbolos da — cidade. Como alerta Benjamin, com as reformas

3

urbanisticas de Haussmann, Paris se torna “uma cidade estranha para os proprios
parisienses”.2>8 Segundo Frangois Dosse?59, a Modernidade deu, a partir das intervencdes de

Haussmann em Paris, ao fendmeno da demoli¢do uma visibilidade e um ritmo espetacular.

234 CERTEAU, Michel de. Caminhada pela cidade. In: . A Invengdo do cotidiano: artes de fazer. (Trad.
Ephraim Ferreira Alves). Petropolis: Vozes, 2009, p. 160.

255 Tbidem, p. 161.

256 <[] Benjamin chamou de porosidade, em que a idade deixa se contaminar pelos afetos e estes se deixam
invadir pelo espirito da urbe. Assim, circulando pela cidade, esses sentimentos se alastram pelas ruas,
inundando-as e dando forma aos acontecimentos, na mesma medida em que também afetam os individuos.”
PECHMAN, 2009, p. 352.

257 Tbidem, p. 357.

258 BENJAMIN, 1991, p. 41.

259 DOSSE, Frangois. O Espaco habitado segundo Michel de Certeau — descontinuidade e intangibilidade da
personagem: a relagdo com o tempo no individualismo contemporaneo, (Trad. Giovanni Ferreira Pitillo),
ArtCultura, Uberlandia, n. 9, p. 81-92, jul.-dez. 2004.



101

Nao obstante, Brito Broca identifica uma diferenca entre o prefeito de Paris e o da
cidade carioca. Segundo o autor, diferente de Haussmann — que remodelou Paris tendo em
vista um objetivo politico-militar — Pereira Passos buscava, sobretudo, dar ao Rio de Janeiro
uma fisionomia parisiense com o objetivo de proclamar o ingresso da cidade na civilizacdo e
na Modernidade, bem como o de atrair investimento do capital estrangeiro. A cidade do Rio
de Janeiro, agora capital federal da Republica recém-proclamada, mantinha ainda os tragos da
cidade colonial. Era preciso, entdo, mudar. Mais, era preciso apagar a tradi¢do colonial —
urbana e mental — para que se erguesse uma cidade moderna, em sua plenitude, uma cidade da
ordem e do progresso, cidade civilizada. Como ressalta Sarlo, a cidade era apreendida como
condensacao simbolica e material da mudanga.

Conforme Pechman260, ¢ com a Modernidade e seu processo de remodela¢des urbanas
que, pela primeira vez, a cidade se torna o cerne da observacao, da andlise e do discurso, pois
ela passa a traduzir a propria ideia de civilizagdo. Assim, a articulacdo entre cidade e
civilizagdo apresenta-se como ponto fundamental para a transformacgdo da cidade em objeto
de discurso. Nesse sentido, a proposicdo de Renato Gomes para ler a cidade ndo como
“reprodugdo”, mas sim como “construcao de uma escrita” que possibilita a circulacdo do jogo
das significagdes26l, esta em consonancia com aquilo que de Certeau denominou como uma
“retdrica da caminhada”.

Para o historiador, o ato de caminhar pode ser encarado como um espaco de
enunciacdo. Entretanto, ressalta que tais enunciagcdes ndo podem ser reduzidas a seu tragado
grafico, pois o “caminhante transforma em outra coisa cada significante espacial”.262
Pechman reitera que ndo se deve restringir a cidade apenas ao seu lugar fisico, onde a
civilidade estava sendo edificada, mas perceber como essa articulagdo possibilita entrever a
cidade como um lugar de entrecruzamento de discursos sobre a Modernidade, o progresso e a
civilizagao.

Gomes ressalta a dimensdo da cidade enquanto um ambiente construido — como
necessidade historica — que € resultado da imaginagdo e do trabalho coletivo do homem. Ela
se registra, materializa sua propria historia, a partir daquilo que produz e contém — textos que
falam a cidade — e que fixa, assim, sua memoria. Sendo assim, devemos encarar as reformas

urbanas da Modernidade como um processo de imagens que sdo evocadas por uma série de

260 PECHMAN, Robert. Pedra e discurso: cidade, Historia e Literatura. Revista Semear, Rio de Janeiro, n. 3,
1999. Disponivel em: http://www.letras.puc-rio.br/unidades&nucleos/catedra/revista/3Sem_06.html. Acesso em:
27 de janeiro de 2016.

261 GOMES, R., 1994, p. 57.

262 CERTEAU, op. cit., p. 165.
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discursos que retinem na cidade, enquanto simbolo, as tensdes entre “racionalidades
geométricas e emaranhado das existéncias humanas”.263 Esses discursos sdo encarnados na
producdo literaria do periodo, através das revistas — simbolistas e outras — das cronicas, dos
contos, das caricaturas, dos romances, dos ensaios e estudos literarios.

Uma primeira imagem recorrente ¢ a cidade como metonimia do pais. Essa imagem
era recorrente nos discursos da virada do século, como podemos observar em um comentario
de Silvio Romero, em sua Historia da Literatura Brasileira, publicada em 1888: “O Brasil € o
Rio de Janeiro!... [...] a Franga ¢ Paris!...”.264 Dezessete anos depois, a imagem da cidade
como metonimia do pais permanecia em vigor, como transparece na cronica de Gonzaga
Duque, “A queda dos muros”, publicado no segundo numero da revista Kosmos, em fevereiro
de 1905 — “Quem diz Franga diz Paris, Londres ¢ a Inglaterra, Berlim a Alemanha como
Viena é a Austria”.265 As imagens reversas da cidade como civilidade ¢ como vicio sdo
constantemente resgatadas nos discursos da modernizagdo. Sao os discursos sobre a cidade,
em sua diversidade, — inclusive, por vezes, antagonicas, dai nos vale a imagem deixada por
Certeau da cidade como palco de uma “verdadeira guerra de relatos” — que a torna possivel.
Em consonancia com a leitura de Michel de Certeau, o historiador Frangois Dosse reitera que:

Sdo os gestos, as praticas, as artes de fazer e as narrativas do cotidiano que
constituem os verdadeiros arquivos urbanos. A cidade visivel, as artes de
“fazer com” acrescentam o que Calvino chamou de “cidades invisiveis”, este
imaginario da cidade que a torna credivel: Morar, ¢ narrar.266

E essa literatura, que representa a cidade e seus processos de transformagdes — “filha
da cidade”, como coloca Renato Gomes — conjuga, nesse momento, através de sua leitura,
experiéncia urbana e Modernidade. E nesse sentido que Sarlo observa a cidade como tema do
politico, espaco onde se dao embates ideologicos, e também como um espago imaginario que
a literatura inventa e ocupa em seus literatos que celebram e denunciam a sua
modernizagdo.267 Assim, narrar a cidade, na década de 1900, é percebé-la como ambiente de
rupturas, em constante mudanca, para fazer-se nova ¢ moderna. Fator que leva Dosse a

identificar como garantia de existéncia dessas cidades modernas, a sua submissdo a

263 CALVINO, talo. Seis propostas para o préximo milénio: ligdes americanas. (Trad. Ivo Barroso). Sio Paulo:
Companhia das Letras, 1990b. p. 85.

264 ROMERO, op. cit., p. 41.

265 DUQUE, Gonzaga. A queda dos muros, Kosmos, Rio de Janeiro, ano I, n.2, fevereiro de 1905. In.

Impressoes de um amador: textos esparsos de critica (1882-1909). (Org. Julio Castafion Guimaraes e Vera Llns)
Belo Horizonte: Editora UFMG; Rio de Janeiro: Fundagdo Casa de Rui Barbosa, 2001, p. 226.

266 DOSSE, op. cit., p. 08.

267 SARLO, 2010, p. 56.
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permanentes demoli¢cdes em busca do eterno-novo.268 Podemos perceber tais dimensdes na
cronica de Gonzaga Duque para Kosmos:

Vai desaparecer a estreita e feia rua Sete. Dentro de pouco tempo o alvido
desbravador fara de todo o lado direito, a comecar da rua Julio César (antiga
do Carmo) e terminando na rua Uruguaiana, um monte d’escombros donde
se evolard com o fumo da poeirada, mais um dos ultimos alentos da velha e
andrajosa Sebastiandpolis.

E o coracdo dos cariocas sentird um grande alivio porque a vergonha, que o
oprimia, vai se transformando num justo orgulho, apesar de ser voz corrente
que o bom, o imaginoso carioca possiu a nostalgie de la boue |[...].269

Como mencionado anteriormente, Azevedo aponta dois modelos diferentes de
reformas urbanisticas realizadas na cidade do Rio de Janeiro, durante o governo de Pereira
Passos. Um, projetado pelo governo federal, com vias a modernizagdo do Porto e a abertura
da Avenida Central, e outro, planejado pela prefeitura, com o objetivo de integrar diversas
regides da cidade ao centro urbano — considerado pelo prefeito como o lugar privilegiado da
difusdo da civilizagdo. Segundo o historiador, o projeto do Porto expressou uma visdo
urbanistica de ordenacgdo da cidade pela retificacdo de suas vias e pouca considera¢do para
com as tradi¢des da cidade, tendo a abertura da Avenida, com a demolicdo dos antigos
corticos e casas de comodos de outrora, apresentado “toda uma significagdo do progresso
material como propiciador da civilizagdo™.270

Se por um lado reforma urbana implementada pelo governo federal se valia da ideia de
progresso enquanto desenvolvimento material, por outro, as modificacdes urbana realizadas
por Pereira Passos tinham o objetivo de integrar diversos pontos da cidade a regido do centro
urbano, numa percepcdo organicista de cidade, com a idealizacdo da construcdo de uma
civilizagdo nos tropicos, como aponta Azevedo:

A ideia de civilizacdo presente no idedrio de Pereira Passos era atinente a
uma série de valores desenvolvidos pela sociedade europeia ao longo da
modernidade. Consistia fundamentalmente na manutencdo de uma civilidade
urbana burguesa — na qual a ideia de individualidade e de uso regulamentado
do espago publico pelos agentes privados da cidade jogavam um papel
fundamental; no fomento a atividade estética e cultural, na reveréncia a um
passado e no respeito a lei e a ordem publica estabelecida pelo Estado
através de uma elite politica ilustrada. Na perspectiva de fomentar o seu
ideal de civilizagdo na cidade, Pereira Passos estabeleceria uma série de
medidas proibitivas. Esta tencionava promover uma nova ética urbana,
novos usos e costumes considerados condignos com os padrdes daquilo que
se julgaria civilizado. Ser civilizado em uma grande cidade seria sobretudo
enquadrar-se nos codigos burgueses de civilidade, associados a posturas

268 “Da mesma forma que a memoria supde o esquecimento, a cidade para existir pressupde a demoligdo para se
construir o novo.” Ibidem, p. 02.

20 DUQUE, 2001, p. 225.

270 AZEVEDO, op. cit., p. 48.

Ie)
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pertinentes ao senso de individualidade, ao reconhecimento da legitimidade
do espago privado e da percepcdo do espaco publico como um espago que
deve ser utilizado a partir da observacao as regras estabelecidas por leis.271

Nesse sentido, as demoli¢des, como ja dito anteriormente, nao se restringiam apenas

ao campo estrutural da cidade, mas também a seus aspectos simbodlicos. Ao mesmo tempo em

que se remodelava a estrutura fisica do Rio de Janeiro, foi sendo “demolido” um conjunto de

antigos habitos e tradi¢des coloniais, com intuito de estabelecer e assegurar o novo status de

cidade moderna a capital:

As capitais das nagdes tém, do mesmo que seus plenipotenciarios,
obrigacdes imprescindiveis. Se esses devem reunir todas as qualidades
morais aos mais finos dotes do espirito para honrarem suas bandeiras,
aquelas exigem-se aspecto e costumes que ndo humilhem seus povos.272

Luis Edmundo registra em sua cronica a dindmica remodeladora de Passos. Conforme

o cronista, a acao do prefeito do Rio de Janeiro foi de propor¢do enorme porque, além de

remodelar materialmente a cidade, transformou-a em seus usos € costumes.2’3 Jaime

Benchimol transcreve um trecho do Boletim da Intendéncia, escrito por Passos em 1903, em

que transparece a preocupacao do prefeito em por fim as “velhas usangas”:

Comecei por impedir a venda pelas ruas de visceras de reses, expostas em
tabuleiros, cercados pelo voo continuo de insetos, o que constituia
espetaculo repugnante. Aboli, igualmente, a pratica rastica de ordenharem
vacas leiteiras na via publica, que iam cobrindo com seus dejetos, cenas
estas que, ninguém, certamente, achara dignas de uma cidade civilizada [...]
Mandei, também, desde logo, proceder a apanha e extingdo de milhares de
cées, que vagavam pela cidade, dando-lhe o aspecto repugnante de certas
cidades do Oriente, e isso com grave prejuizo da seguranca e da moral
publicas. [...] Tenho procurado por termo a praga dos vendedores
ambulantes de bilhetes de loteria, que, por toda parte, perseguiam a
populagdo, incomodando-a com infernal grita e dando a cidade o aspecto de
uma tavolagem.27+

O estilo que orientou a reforma parisiense foi adotado nao apenas nas novas ruas

alargadas e nos novos boulevares cariocas, mas também na arquitetura dos novos prédios27>,

27! Ibidem, p. 61.
22 DUQUIE, 2001, loc. cit.

213 EDMUNDO, op. cit., p.47.

274 PASSOS, Pereira apud BENCHIMOL, Jaime Larry. Pereira Passos: um Haussmann tropical — a renovagio
urbana da cidade do Rio de Janeiro no inicio do século XX. Rio de Janeiro: Secretaria Municipal de Cultura,
Turismo e Esportes, Departamento Geral de Documentacéo e Informacdo Cultural, Divisdo de Editoragdo, 1992,

277-278.

275 Pastura identifica a influéncia do estilo francés no cenario urbano carioca e ressalta que tal inspiragdo trouxe
para os tropicos mais do que uma estética de fachada, pois, de acordo com o arquiteto e urbanista Olinio Coelho,
promoveu um modo de morar a francesa, no qual o “pé direito dos imdveis ficou mais alto ¢ os comodos mais
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nas construgdes de novos espacos urbanos, como pragas e jardins, além de ser adotado na
construcdo de monumentos, todos modelando a cidade as feigdes civilizadas e “celebrando a
vitéria da higiene, do bom gosto e da arte”?276:

Agora, sim; vens para a luz, para o ar livre, para a civiliza¢do. O teu Prefeito
deseja-te faceira e limpa, toda perfumada pelo aroma de tuas mangueiras,
pelo cheiro dos teus bogaris; enfeitada com os teus verdes jardins publicos,
as tuas avenidas, os teus palacetes novos.277

Para Sevcenko, nesse momento, o fundamental era estar em acordo com as tendéncias
europeias, sobretudo parisienses, desde a moda vestuaria, perpassando as obras literarias, as
estéticas arquitetonicas e urbanisticas, incluindo também o comportamento do citadino. O
historiador apreende as reformas, especialmente as realizadas no centro da cidade, como
resultado de um processo de aburguesamento intensivo da paisagem carioca, que culminou
com a “criagdo de um espago publico central na cidade, completamente remodelado,
embelezado, ajardinado e europeizado, que se desejou garantir com exclusividade para o
convivio dos ‘argentarios’”.278 A remodela¢do do centro, com a demoli¢do dos antigos
casardes — que haviam sido transformados em cortigos, pensdes e casa de comodos — para a
construcdo da Avenida Central e a expulsdo da populagdo humilde que vivia ali, provocou
uma crise de habitagdo — e uma migragdo dessa populagdo para os morros dos arredores,
desenvolvendo as favelas, e os subtrbios.

As experiéncias estéticas dos artistas simbolistas reagiam frente a esse processo
burgués de modernizagdo que demolia referenciais e lagos simbolicos em prol de um
progresso mecanicista e utilitarista que subordinaria a tudo e a todos. Em um artigo publicado,
em 1909, no jornal Diario do Commercio, Gonzaga Duque, exerce, mais uma vez, a sua
caracteristica de franco-atirador — ressaltada pelos estudos de Lins — ao voltar sua critica as
constru¢des urbanas promovidas na cidade e que, para o cronista, deveriam ser realizadas
pensando na popula¢do humilde, mas ndo o foram. Ao que vale uma transcricdo mais extensa
do artigo:

Sabe-se que o delineamento duma cidade moderna nao atende unicamente a
localizacdo mais ou menos confortavel dos seus habitante, a esta necessidade
junta-se a de ser higiénica e agradavel, mui particularmente para as classes
cujas posses pecunidrias ndo consentem moradias comodas, em que sejam
observadas as regras do conforto e as exigéncias inesquivaveis da arte.

independentes e ventilados, devido as janelas rasgadas nas paredes, no lugar das alcovas”. PASTURA, op.cit., p.
60-61.

276 BILAC, Olavo apud SEVCENKO, 2003, p. 44.

277 DUQUIE, 2001, p. 226.

28 SEVCENKO, 2003, p. 47.
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Atendendo as imposigdes higiénicas e que se constroem e plantam os
parques publicos, aos quais a arte da jardinagem ou, como se diz hoje, dos
paisagistas, da beleza as formas, utilissimas ao gozo visual.

[...] Nao me excedo em afirmar que todos os embelezamentos das famosas
capitais resultaram desses cuidados, que raramente ¢ o amor aos humildes o
que move os administradores municipais ou o governo local a adquirir e
exigir tais monumentos [...].279

Conforme Sevcenko, as transformagdes urbanas e sociais pelas quais a cidade do Rio
de Janeiro passou no inicio do século XX geraram um profundo divorcio no seio da sociedade
brasileira — “o0 nosso smartismo estragou a nossa fraternidade28%, era dito em uma cronica
publicada no Jornal do Comércio, em 1908. Para Lima Barreto, antes da dissolu¢do dos
costumes, que pdde ser observada no decorrer da década, houve uma dissolucdo mais sutil,
porém profunda, uma dissolucdo do sentimento de solidariedade entre os homens.28! Diante
do novo cendrio que se montava, suntuoso e¢ grandiloquente, Sevcenko aponta a necessidade
da incorporagdo de novos figurinos e estilos, dentre os quais, o Art Nouveau sobressaiu-se,

coroando e adornando a belle époque carioca.

2.4. Das linhas do Art Nouveau aos lagos da amizade

Nunca amei; nunca tive amor; mas sempre tive
amigos, nos transes mais dolorosos da minha vida.
Lima Barreto

A estética Art Nouveau surgiu, no fim do século XIX, como manifestacdo de uma
vontade de encontrar uma linguagem artistica completamente nova, com vistas a contemplar
as exigéncias da vida moderna.?82 Como explica Gonzaga Duque, em cronica a Kosmos, ao
questionar-se sobre o que ¢ essa nova arte que, entdo, se apresentava, qual era a sua origem,
qual seria a sua causa:

E a renovagédo de moldes pela insaciedade humana e resulta da analise, da
pesquisa, da microscopia do nosso tempo. Nela estd a nossa febre o nosso
incontato espiritual, a nossa curiosidade meticulosa e modos de vida e
transmudagdo de tipo. £ uma outra feicido de uma outra época [...]”.283
[Grifos nosso]

279 DUQUE, 2001, p. 348-352.

280 SEVCENKO, 2003, p. 49.

281 BARRETO, Lima apud SEVCENKO, 2003, p. 56.

282 GENTY, Gilles; HOUSSAIS, Laurant; JOUVE. Séverine; THIEBAUT, Philippe; VERGNE, Frangois.
L’ABCdaire du Symbolisme et de I’Art Nouveau. Paris: Flammarion, 1997.

283 DUQUE, 2001, p. 89.
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A inspiracdo nas formas organicas da natureza, reforcando o uso de linhas sinuosas,
assimétricas e curvilineas e de arabescos; a escolha do ornamento — que, valendo-se dos
movimentos das linhas, revelava-se como primeiro plano dos trabalhos; e a inclinacdo pelo
misticismo, a evocagdo ¢ as sensagdes — evidenciadas, sobretudo, em tematicas da mulher —
faziam frente ao academicismo secular. Tais aspectos aproximavam o artenovismo das
estéticas simbolistas, como podemos ver na descricdo realizada por Duque, na mesma
cronica:

O seu ornato, admiravelmente aplicado, surge das linhas mais simples,
muitas vezes as mais primitivas, até o complicado simbolico de uma arte
quintessenciada. [...] E € na Natureza, nas maravilhas da sua fecundidade,
na extravagancia, no esquisito, dos mais inatendidos seres e inertes, que esta
arte procura e colhe a sua caracteristica, pondo no home, no ménage, na
casa, impressdes chocantes de detalhes inesperados. Ela afeicoa a seu
talante as linhas mais inteirigas, da-lhes flexibilidades, fi-las rigidas sem o
desgracioso da rigidez, encurva-as sem amesquinhd-las, quebra-as sem
prejudica-las.?84 (Grifos nossos)

A grande inovagao veio a partir da sua adesdao a légica industrial e a sociedade de
massas. Todavia, essa adesdo subvertia os principios basicos da produg¢do em série — cujos
materiais, em sua maioria, possuiam acabamentos pouco sofisticados — ao se utilizar de uma
articulagdo com a industria?85> que conservava os minuciosos e sofisticados acabamentos
empregados as artes. Em 1904, na cronica “Modern Style”286, publicada na revista Os
Annaes, Duque registra, com entusiasmo, a inovagao do artenovismo:

E ¢é por isso mesmo, por este renascimento da intervencdo direta das artes
do desenho na industria de utensilios, porventura de modo mais decisivo e
generalizador do que ja foi, que a obra contemporanea estd ganhando uma
feicdo estranha, mas cheia de infeligente e encantadora urdidura e
fascinantes relevos.287 (Grifos nossos)

284 Ibidem, loc. cit..

285 Os materiais empregados em suas obras sdo aqueles mais comuns a produg@o em série do moderno mundo
industrial, como o ferro, o vidro e o cimento. A racionalidade ¢ a logica também sdo incorporadas ao modus
operandis artenovesco, em consonancia ao novo ritmo acelerado e as mudangas mentais e sociais promovidos
pela vida moderna.

286 Na Franca, o Art Nouveau também ficou conhecido como o Modern Style. Na Alemanha, como Jugendstil,
em referéncia a revista Jugend (Munique, 1896); do mesmo modo, o termo espanhol Arte Joven referenciava
uma revista lancada em Barcelona no ano de 1901; na Austria, o termo Sezession, pds em evidéncia o carater de
ruptura da nova estética, aludindo a unido dos artistas vienenses d’avant-garde criada em 1897, Wiener
Sezession; na Holanda, se traduziu o termo literalmente por Nieuwe Kunst; na Italia, o termo mais utilizado foi o
Stile Liberty, pondo em evidéncia a importancia do papel difusor das grandes firmas comerciais, como a fundada
em Londres, em 1875, por Arthur Lasenby Liberty; na Bélgica, manteve-se a utilizacdo do original Art Nouveau.
Cf- GENTY et al., 1997, p. 30. No Brasil, foi adotado tanto o termo Art Nouveau, quanto o Modern Style,
embora também fosse utilizado “arte nova”/ “nova arte”, com letras minasculas.

7 DUQUE, 2001, p. 211.

/
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Com o alinhamento do Art Nouveau as artes graficas, a arte ganhava espago nas ruas,
especialmente com a producao de cartazes — da qual, Alfons Mucha foi o grande representante
— e, cada vez mais, a ideia de que a arte era algo apartado da vida foi sendo posta de lado com
as intervengdes do modern style.288 A estética artenovista vai se integrando a todos os ambitos
da vida moderna, dos cartazes ao mobiliario, perpassando por fachadas, interiores, joias e
objetos:

E como no mobiliario, este espirito reformador se manifesta por milhares de
encantos, de ineditismos surpreendentes, de aplicacdes sugestivas, na
ourivesaria, no caulim das porcelanas, na argila da cerdmica, na modelagem
dos metais, no tear manual, na tela dos bastidores, nos trabalhos de
vitrificagdo, em tudo a que a mdo do homem pode comunicar o calor de suas
artérias, transfundir a febre da sua imaginagdo criadora. |...]

Do que parecia vulgar, do que se menosprezava por chulo, surde,
inesperado, o excéntrico; no que até hoje passou como desprezivel o artista
descobre delicadezas inapreciaveis, por vezes sutilezas lineares duma
faiscante, quase intangivel proporcionalidade. Assim, o transbordo duma
taca desperta um motivo novo e admiravelmente adequado; do esqueleto
duma folha sai uma trama delgadissima, transparente e vaporosa, capaz de
revolucionar a tecedura rotineira de um tear.

Mas, o que impressiona, sobretudo, nesta arte do utensilio de hoje, é o
carater de probidade de que ela se reveste.

[...] a remodelagdo das artes da industria se esta fazendo por processos
novos, procurados em novas fontes.289 (Grifos nossos)

José Paulo Paes, no ensaio “O art nouveau na literatura brasileira”2%0, chama atengao
para a utilizagdo da estética Art Nouveau na literatura??l, com vinhetas e ilustracdes que
emolduravam capa, poemas e contos das revistas literarias — manifestacdo que ¢ possivel

observar em algumas revistas simbolistas, como Pallivm, Victrix e, sobretudo, na Kdsmos

288 MACKINTOSH, Alastair. O Simbolismo e o Art Nouveau. (Trad. Vera Regina Rabello Terra). Rio de
Janeiro: Editorial Labor do Brasil, 1977, p. 55.

29 DUQUE, 2001, p. 212-214.

20 PAES, op. cit., loc. cit..

21 Essa tendéncia da incorporagio do artenovismo 4 literatura ndo foi exclusiva da experiéncia brasileira, tendo
lugar em outros paises, o que explica a renovagdo na ilustragdo em nivel ocidental. Sobre o inicio e
desenvolvimento dessa renovagdo nos paises europeus, o0 4BCdaire destaca o motivo “livre illustré” como uma
demostragdo da atuag@o conjunta de escritores ¢ artistas dentro do simbolismo: “Le réle joué par la littérature
dans I’éclosion d’un symbolisme pictural, ou encore le goiit des dandys pour [’objet rare et raffiné, explique le
renouveau de [’illustration. Les premieres tentatives sont anglaises avec la confrérie des Préraphaélites.
Rossetti, peintre et poete, ou Burne-Jones, remettent a I’honneur les techniques des anciens ateliers du Moyen
Age, utilisant la gravure sur bois et recourant a une typographie inspirée de celle des incunable. Face a cet
univers de legendes gaéliques, ou le texte s’inscrit dans des encadrements floraux, le livre illustré francais ou
belge semble plus éclectique, s appuyant notemment sur um réseau de sociétés de bibliophiles déja existant. Si
Maurice Denis, dans son illustration du Voyage d’Urien de Gide (1893), suggere par ['utilisation d’um trait
ldche la mélancolie du personnage, d’autres, comme Théo van Rysselbergh, Georges de Feure (La Porte des
réves, 1899) ou Carlos Schwabe (L’Evangile de I’enfance de Notre-Seigneur Jésus-Christ, 1894), mélent textes
d’inspiration symboliste et ornaments issus du répertoire de [’Art Nouveau. Au moment ou se dessine une
esthétique de la suggestion, le rapport tradicionnel de sujétion de l'image au texte est discute (voir Beardslay).
Mallarmé confie a la typographie, considérée comme signe visuel a part entiere, le soin d’appuyer la force
suggestive du texte (Un coup de dés jamais n’abolira le hasard)”. GENTY et al., 1997, p. 66.



10¢

[figura 9]. De acordo com Paes, a utilizagdo do artenovismo tinha como pressuposto
privilegiar uma acentuacdo dos tracos de contorno, configurando-se como uma arte
“esqueletal”. Todavia, ao contrario do que se possa imaginar, Paes deixa claro que todo o
pendor ornamental utilizado pelo Art Nouveau tinha como objetivo realgar o estrutural, e ndo
escondé-lo. Segundo Flora Siissekind, esse tipo de ornamentagdo foi amplamente utilizado na
literatura do final do século XIX e do momento posterior, que chamariamos a belle époque:

[...] nos primeiros tempos do século XX [...] a opgdo pelos ornamentos
retoricos foi uma das formas mais frequentes com que se tentou delimitar o
campo do 'literario', do 'artistico' em oposi¢do aos processos técnicos de
produgdo e difusdo de imagens e vozes.292
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gura 9 — Art Nouveau como moldura agina na Kosmos
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E possivel observar na Kosmos a recorréncia dos recursos graficos
oferecidos pela literatura artenovista; Kosmos, Rio de Janeiro, ano I, n.
1, janeiro de 1904; Fundagdo Biblioteca Nacional, Hemeroteca
Digital.
A partir das proposicdes graficas do Art Nouveau, surgem poemas, revistas e livros,
com formatos e aspectos graficos diferentes — ¢ preciso ressaltar que essas experimentagdes

graficas foram possibilitadas, também, pelas inovagdes técnicas que a imprensa passou no

292 SUSSEKIND, Flora. Cinematégrafo de Letras. Literatura, Técnica e Modernizagio no Brasil. Sdo Paulo,
Companhia das Letras, 1987, p. 57.
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periodo. Assim, Afranio Peixoto publica Rosa Mistica nas cores bordd, vermelho, azul,
violeta e preto; o livro de Antonio Austregésilo, Manchas, vai se apresentar em uma capa
manchada com marcas negras de dedos, como se fossem os dedos sujos de tinta dos
tipografos; alguns livros aparecem em formatos de circulo, losango, retingulo, como podemos
ver na revista curitbana Victrix, dirigida por Emiliano Perneta, que apresentava-se em uma
dimensdo de formato de paralelogramo [figura 10]; outros, ainda, sugeririam a relacdo com o
autor, como a capa de um livro de Carvalho Aranha, cuja ilustragdo era uma aranha

caranguejeira e um carvalho.

Figura 10 — Formato de paralelogramo da revista Victrix

E interessante notar que, a revista quando aberta, o formato de paralelogramo aplicado a
suas paginas remete as representagdes graficas bidimensionais de um livro aberto; Victrix,
Curitiba, ano I, n. 2, novembro de 1902; Fundag@o Casa de Rui Barbosa, Arquivo Andrade
Muricy, Colegéo Plinio Doyle.

Em sua grande maioria, os livros e revistas simbolistas ndo possuiam um grande
volume de paginas. Além dessas questdes graficas, recorrente era a utilizagdo de letras
maiusculas como personalizagdo e a alteragdo da grafia de algumas palavras — como podemos

ver na palavra “sumula” que na revista Pallivm adquiriu a grafia “svmvla” [figura 11].
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Figura 11 — Alteracio de grafia na Pallivin
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Pallzvm Curltlba Iepoca n. 1 maio de 1898 Fundagao Biblioteca Nacional, Hemeroteca Digital.

Todas essas experimentagdes estéticas — graficas, que alteravam percepgdes visuais e

tateis, numa hibridizagdo de imagens, palavras e formatos que alteravam modos de pensar e

sentir — sdo relatadas por Luis Edmundo:

E continua:

Até a grafia do idioma que se fala no pais sofre com o surto da nova escola
[simbolista]. U e V sdo trocados como na época quinhentista. Escreve-se
vsval por usual, auiuar por avivar, e assim por diante. Os pronomes pessoas
sdo sempre grafados com mailsculas, bem como certos vocabulos da
predilecdo do autor [...]

A éansia de alarmar o burgués chega ao ponto de intervir até na feicdo do
material do livro. O que estd em moda, reagindo contra a brochura vulgar, ¢
plaquete de 60, de 30 e, até as vezes, de 8 e 4 paginas! [...] Mario
Pederneiras publica Agonia e Rondas Noturnas, num formato que ofende a
vista do leitor, porque € o dos velhos Memoriais da casa Laemmert. Julio
Afrdanio [Afranio Peixoto] dd-nos o seu livro de estreia, Rosa Mistica,
impresso nas sete cores do prisma. E quando Cardoso Jinior pensa em
publicar o Primeiro Soneto, quatorze versos distribuidos por pagina impressa
em papeldo de respeitavel grossura, o bloco encadernado, depois, em capa de
folha-de-flandres. Por essa época publica Carvalho Aranha o seu segundo
livro, Eu, que traz uma capa representando um carvalho e uma enorme
aranha caranguejeira! O livro Manchas, de Antonio Austregésilo,
Justificando o titulo, aparece de capa branca, manchada pelos dedos dos
tipografos, depois de metidos em tinta negra de imprimir.293 (Grifos nossos)

Como ja abordado nas paginas anteriores, as ornamentagdes graficas também podiam

ser observadas nas obras e nas revistas literdrias simbolistas do periodo. Misturavam-se,

nelas, arabescos em estilo Art Nouveau e temas de poemas, como podemos observar nas

paginas da Pallivm [figura 12]; bem como era recorrente a sobreposi¢ao do texto as imagens,

293 EDMUNDO, op. cit., p. 422.
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como podemos ver na Victrix [figura 13]; alguns textos eram publicados apresentando

diagramacgao irregular, uso também recorrente na Pallivm [figura 14].

Figura 12 — Hibridizacao de elementos Arf Nouveau e tema na Pallivm
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E interessante perceber ndio s6 a ornamentacio grafica artenovista, mas também a integragdo que esta
sugere com o texto, a partir da exploragdo do tema “sapo” e da figura do sapo que lanca sua lingua
para capturar o niimero da pagina, sete — cujo olhar sensivel de Paulo Leminski leu o trocadilho
verbal-visual “in-SETO, in-SETE” (LEMINSKI, op. cit., p.27); Pallivm, 1 época, n. 3, novembro de
1898; Fundagao Biblioteca Nacional, Hemeroteca Digital.

Figura 13 — Sobreposicio de texto a imagem grafica na Victrix

Victrix, Curitiba, n. 2, novembro de 1902; Fundagdo Casa de Rui
Barbosa, Arquivo Andrade Muricy, Colegao Plinio Doyle.
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Figura 14 — Diagramacio irregular na Pallivin
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A disposicao grafica dos textos causa um estranhamento a vista do

leitor, acostumado com a apresentacdo comum vertical e
horizontal; Pallivm, 1 época, n. 3, novembro de 1898; Fundagdo
Biblioteca Nacional, Hemeroteca Digital.

Algumas revistas possuiam ilustracdes bem detalhadas, que apresentavam um desejo
de transcendéncia e integracdo com o cosmos, como podemos ver na ilustracao feita para um
trecho do livro de Lima Campos [figura 15] na Galdxia. Também havia a presenga do estilo

artenovista em temas misticos e religiosos, como a ilustragdo de Isaltino Barbosa, também

para a revista Galaxia [figura 16].
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Figura 15 — Ilustracio de motivo mistico na Galaxia
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Interessante ¢ perceber na ilustragdo, de sugestdo espiritualizada, como ela se mistura ao fundo
ilustrado da revista que remete ao cosmos, a Galaxia, ¢ a leitura — da pagina inteira, composta
por palavra, imagem e ornamentagdo — transcendentalizando as barreiras do cognoscivel para
atingir o sensivel; Galaxia, Rio de Janeiro, n. 1, julho de 1896; Fundagdo Biblioteca Nacional,
Hemeroteca Digital.




Figura 16 — “Dolorosa”, ilustracio de Isaltino Barbosa, na Galaxia
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Nao s6 o tema “Dolorosa”, como a propria imagem sugere uma elevacdo gloriosa. Primeiramente
pelo halo, que na ilustragdo ganha arabescos no estilo artenovista, assim como o proprio tracado
das vestes, do cabelo e feicdes da mulher sob quem o halo manifesta-se. Depois, pela posigdo da
mulher com sua cabega levemente pendida e as maos juntas, como se aceitasse a graga concedida —
porém sentida de modo doloroso, como transparece em suas feicdes. A esse conjunto, somam-se as
flores que a mulher tem em suas maos; mais especificamente, o que ela segura sao lirios. Isaltino
Barbosa, de modo delicado e ressaltando a imagem da mulher da-nos uma outra imagem da
Anunciagdo; BARBOSA, Isaltino, “Dolorosa”, Rio de Janeiro, n. 1, julho de 1896; Fundagao
Biblioteca Nacional, Hemeroteca Digital.
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Em alguns casos, como ressalta Flora Siissekind?%4, havia também uma subserviéncia
do texto a imagem, como na Kosmos (1904-1909) [figura 17], que inclusive possuia espacos

para publicidade de produtos em geral [figuras 18].

Figura 17 — Capa da revista Késmos
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E possivel ver como o texto escrito aparece subordinado aos elementos graficos, como se fossem
estes ultimos elementos de complementagdo ao texto principal que se traduz em imagem; Kosmos,
Rio de Janeiro, ano I, n. 5, maio de 1904; Fundagao Biblioteca Nacional, Hemeroteca Digital.

24 SUSSEKIND, 1987, p. 36.



Figura 18 — Publicid
| s

ade na Kosmos

A revista Kosmos abriu espaco em suas publicagdes para publicidades, que se tornariam presentes no
meio literario, sobretudo, com a incorporacao do Art Nouveau as artes graficas; Kosmos, Rio de Janeiro,
ano I, n. 1, janeiro de 1904; Fundag@o Biblioteca Nacional, Hemeroteca Digital.

Abstendo-se de recursos graficos — salvo alguns retratos — a Rosa-Cruz trazia em seu
nome a mistura do elemento textual e do imagético, com palavra Rosa seguida pelo simbolo
da cruz patea [figura 19]. Misticismo, ocultismo e ritualismo, na maioria das vezes, ja
estavam presentes nos proprios nomes: Rosa-Cruz — sétimo e ultimo grau da magonaria;
Pallivm — do latim, ornamento litargico; Turris Eburnea — simbolo de nobre pureza na
tradi¢do religiosa; e até mesmo Kosmos e Galaxia ndo perdiam essa conotacdo de mistério. A
revista Pallivm, ainda, reuniria, em suas edi¢des, ilustragdes de esfinges [figura 20] — outra

figura recorrente no universo mistico.
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Figura 19 — Composicio grafica do nome da revista Rosa-Cruz

s
A hibridizagdo entre palavra escrita e simbolo — recorrente nas experiéncias estéticas simbolistas — se
manifesta no nome da revista que homenagia Cruz e Sousa; Rosa-Cruz, Rio de Janeiro, ano I, n. 1, junho
de 1901; Fundagdo Biblioteca Nacional, Hemeroteca Digital.

Figura 20 — Ilustracdo de esfinge e pirimides na Pallivin
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Os temas misticos ocupavam lugar privilegiado nos simbolismos, assim a esfinge aparece como motivo
por sua dimensdo mitica nas culturas grega e egipcia — sendo que a escolha pela incorporacdo da esfinge
junto a um conjunto de pirdmides, plantas de papiro e colunas — que aparentam ser — papiriformes,
evidencia a identificagdo com as significagdes egipcias, na qual a esfinge assume uma representacdo —
que ndo traz a ideia de destruigio ou mé sorte da esfinge grega que interpela Edipo — de um poder solar,
pois o sol nasce aos seus olhos, ao que poderiamos inferir, apenas conjecturalmente, uma leitura da
poténcia da folha / do papel enquanto espago de imaginacdo / producdo; Pallivm, I época, n. 1, setembro
de 1898; Fundagdo Biblioteca Nacional, Hemeroteca Digital.

Muitas dessas revistas ndo duravam?2> mais do que um ano, com poucas — quando nao

uma Unica — publicagdes, era “época da boémia rebelde dos ‘novos’, com todo um longo

295 Esse fendmeno de efemeridade de revistas também foi observado na Europa e foi fundamental para que os
novos artistas publicassem seus textos, bem como para o processo de difusdo das imagens nos impressos, como
podemos ver no motivo “Revue et Critique” do ABCdaire: “Favorisées par la libéralisation du regime juridique
de la presse, de multiples petites revues, souvent éphémeres, apparaissent en France. Le méme phénoméne se
reproduit en Belgique. Elles permettent aux jeunes de publier a moindres frais leurs miers textes, font découvrir
des poetes maudits comme Rimbaud ou Lautréamont éditent des manifestes, traduisent les ceuvres des écrivains
étrangers. [...] Eles sont parfois I’organe militant d’un group [...] les revues jouent un réle important dans la
diffusion des nouvelles images”. GENTY et al., 1997, p. 94-95.
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cortejo de revistas efémeras e um desperdicio extraordindrio de talento e de energia’2%6, como
descreve Mario Pederneiras. Ainda assim, conforme Lins2%7, essas pequenas publicagdes
funcionavam como uma forma de organizar uma oposi¢do aos jornais, que estavam se
tornando empresas. Nesse sentido, os simbolistas, mais que experiéncias estéticas,
compartilhavam uma ética que os unia:

O que unia o grupo simbolista era uma ética. Interrogavam-se sobre a
condicdo humana, e o que se oferecia a eles dentro de um mundo ja
dominado pela mercadoria ndo lhes podia satisfazer. [...] Sua arte ¢ uma
aventura absoluta na ordem da criagdo artistica, com o0s riscos e perigos que
implica.298

Segundo Broca, a ética simbolista — que ele denomina como uma “‘aristocracia moral”
— ultrapassava as fronteiras da literatura e podia ser verificada no terreno da vida literaria:

Concordavam [os simbolistas] em exercer empregos publicos, desempenhar
funcdes no ensaio, na magistratura, etc., em lutar pela existéncia, enfim, a
semelhanga de qualquer burgués, com uma ressalva apenas, a de ndo
empenhar nisso a condicdo de poeta. Este permaneceria inatingivel do
mundo. E justamente por essa dignidade, essa aristocracia moral, muitos
deles se recusavam a certas competi¢cdes no terreno da vida civil, vindo a
acarretar com dificuldades econdmicas, preteridos em suas justas aspiragdes
a determinados cargos, relegados ao esquecimento quando se tratava de
passar a frente dos outros ou reclamar direitos.2%9

Nao obstante, essa ética aliou a experiéncia simbolista brasileira uma caracterizagao
pela formagdo de grupos e de redes de sociabilidades.30 Essas “redes” sdo estruturas de
sociabilidade encaradas como agrupamentos — quer permanentes, quer temporarios,
independente do seu grau de institucionalizagdo — dos quais os intelectuais participam. De
acordo com Sirinelli, elas podem ser percebidas, sobretudo, a partir de uma estrutura essencial
nesse meio: as revistas — uma vez que estas se destacam como pontos de encontro de
trajetorias individuais e coletivas e como meio de expressao.

O historiador destaca que as revistas estruturam o campo intelectual por meio de
forcas de adesdo e de exclusdo, como fidelizagdo e cisdo. Podemos perceber essa estruturagao

do campo por meio das redes de sociabilidade, a partir das notas que os jornais e revistas

2% JOAO DO RIO. O Momento Literdrio. Rio de Janeiro, 1908. Dominio puiblico. Disponivel em:
http://objdigital.bn.br/Acervo_Digital/Livros_eletronicos/momento_literario.pdf. Acesso em: 03 de setembro de
2015. p. 61.

27T LINS, Vera. Em revistas, o simbolismo ¢ a virada do século. In. OLIVEIRA, Claudia de (org.). O Moderno
em revistas: representagdes do Rio de Janeiro de 1890 a 1930. Rio de Janeiro: Garamond, 2010. p. 15-41.

2% Tbidem, p. 19.

2% BROCA, op. cit., p. 127.

300 A nogdo de redes de sociabilidades, proposta por Jean Frangois Sirinelli, possibilita a compreensdo da
organiza¢do e da dindmica do campo intelectual, considerando ndo apenas a produgdo, como também as
amizades e inimizades, os vinculos e as tomadas de posicao por seus intelectuais. SIRINELLI, 1996, p. 231-270.
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faziam uns aos outros sobre suas publicagdes. A Galaxia teve noticiada a publicagdo de seu
primeiro nimero pelo jornal ilustrado Don Quixote301, de Angelo Agostini, e pelo periddico
Cidade do Rio3%2, de Jos¢ do Patrocinio, que ja noticiara anteriormente o suplemento langado,
no Club dos Reporters, como reclame393. O jornal de Patrocinio também noticiara, em quatro
de seus nimeros do ano de 1890, o recebimento do primeiro nimero3%4 do Pierrot e mais
outros trés numeros, dentre os quais, o quinto nimero3%>, que conta com as ilustragdes de
cenas do vaudeville Mimi Bilontra.

Nao obstante, essas redes ndo estavam circunscritas apenas a produgdo intelectual,

como também podiam ir para além das trocas e colaboragdes entre poetas, ilustradores e

301 “A Galaxia. Publicou-se o primeiro nimero desta revista artistica internacional, que ja dera sinal de si por
ocasido do concerto festival do-Club dos Reporters, destribuindo um interessante suplemento. Este primeiro
nimero apresenta com brilhantismo a nova revista de arte, que traz além de ilustragdes de Arthur Lucas e Luiz
Gaston, - Mater, poesia de B. Lopes; Prosa epistolar, de Gonzaga Duque; Paul Verlaine, da direcdo; Era uma
vez, de Mario Pederneiras; Para Bethania, de Lima Campos; vida artistica, de Mario Vilhena; e Dolorosa,
esbogo de um quadro de Isaltino Barbosa. Nossos cumprimentos amistosos.” (Grifos do autor). “A Galaxia”,
Don Quixote: jornal illustrado de Angelo Agostini, Rio de Janeiro, ano 2, n. 69, 8 de agosto de 1896. Dominio
publilco. Disponivel em:
http://www?2.senado.leg.br/bdsf/bitstream/handle/id/507635/Don_Quixote 1896 _Anno_2 n69.pdf?sequence=1.
Acesso em: 24 de junho de 2015.

302 «A Galaxia. O publico ja pode apreciar a Galaxia, o periddico da arte e do espirito, de que tivemos uma tio
bela amostra por ocasido da festa do Club dos Reporters. O primeiro numero que nos veio ontem as maos, nada
tem a invejar ao primoroso specimen que ja conhecemos e que tdo apreciado foi. A Galaxia ¢ bem uma revista
de arte e de fina arte. O nlimero que temos presente 1é-se com prazer. Compde-se de duas partes: uma delas
ilustrada e a outra de texto. Quer em uma quer em outra tudo ¢ novo e bom. Eis simula do n. 1: <Mater>, poesia,
B. Lopes; <Trés cartas intimas>, prosa epistolar, Gonzaga Duque Estrada; <Vida artistica>, Mario Vilhena;
<Paul Verlaine>; <Era uma vez>, romance, Mario Pederneiras; <Dolorosa>, esboco de um quadro, Izaltino
Barbosa; <Para Bethania>, escritor, Lima Campos>. Ao novo colega desejamos prospera ¢ longa vida”. (Grifos
do autor). “A Galaxia”, Cidade do Rio, Rio de Janeiro, ano XI, n. 302, 01 de agosto de 1896. Dominio publico.
Disponivel em: http://memoria.bn.br/pdf/085669/per085669 1896 A00302.pdf. Acesso em: 26 de junho de
2015.

303 “Galaxia. Foi publicado ontem o niimero reclame de uma nova revista de arte que deve sair do dia 1 do
proximo futuro més, com o titulo acima e sob direcdo de Luiz Jordas ¢ Luiz Gaston. O numero reclame que foi
ontem vendido na matinée organizada pelo Club dos Reporters e oferecido a esta associagdo da a medida do que
vai ser essa nova revista. Estuda quanto ha demais novo no género: uma colaboragdo de desenhos dos nossos
mais populares e estimados jornalistas. Que venha a Galaxia e que venha assim exquis, cheia de alegria e de
vigor”. (Grifos do autor). “Galaxia”, Cidade do Rio, Rio de Janeiro, ano XI, n 175, 25 de junho de 1896.
Dominio publico. Disponivel em: http://memoria.bn.br/pdf/085669/per085669 1896 00175.pdf. Acesso em: 26
de junho de 2015.

304 “pierrot. Pierrot, Pierrot, gritavam os pequenos no sabado. Ai temos o Pierrot! € nos chegou também as
maos o adoravel colega que vem cheio de verve e habilmente desenhado. Os retratos de Judie e do Dr. Vieira
Souto vem nas paginas de honra e nas paginas centrais temos representados com muito espirito diversos fatos da
semana. Um bravo ao Duque-Estrada e ao Isaltino Barbosa.” (Grifos do autor). “Pierrot”, Cidade do Rio, Rio de
Janeiro, ano IV, n. 205, 10 de setembro de 1890. Dominio publico. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/pdf/085669/per085669 1890_00205.pdf. Acesso em: 15 de outubro de 2015.

305 «Ppierrot. Decididamente o Duque-Estrada e o Isaltino lavraram um [ilegivel]. O tltimo nimero do Pierrot,
que nos vem as maos, esta magnifico. Traz um belo retrato de Luiza Terzi, caricaturas sobre diversos assuntos e
na ultima pagina os sucessos mais picantes da Mimi Bilontra. O texto € variado e bem escrito. De sorte que, com
os louros que vai conquistando dia a dia, podemos dizer que o Pierrot esta... langado”. (Grifos do autor).
“Pierrot”, Cidade do Rio, ano 1V, n. 7, 06 de outubro de 1890. Dominio publico. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/pdf/085669/per085669 1890 _00007.pdf. Acesso em: 15 de outubro de 2015.



http://www2.senado.leg.br/bdsf/bitstream/handle/id/507635/Don_Quixote_1896_Anno_2_n69.pdf?sequence=1
http://memoria.bn.br/pdf/085669/per085669_1896_A00302.pdf
http://memoria.bn.br/pdf/085669/per085669_1896_00175.pdf
http://memoria.bn.br/pdf/085669/per085669_1890_00205.pdf
http://memoria.bn.br/pdf/085669/per085669_1890_00007.pdf
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revistas — o que acontecia, inclusive, entre literatos mesmo de regides distantes.306 Algumas
dessas redes — em que a admiracdo se identificava com uma extrema amizade — eram
verdadeiras redes de solidariedade, como podemos observar na troca de correspondéncias
entre Cruz e Sousa e Nestor Vitor, bem como nas dedicatorias3%7 em suas obras. Vitor ainda
escreveria sinceras linhas sobre sua cara amizade com Cruz e Sousa, vinte anos apds a morte
do Cisne Negro, em seu O elogio do amigo:

Quem para sempre, entanto, me deixou, nao ¢ apenas crente, mas arrebatado
com o que possa neste mundo ser para nés um amigo, foi Cruz e Sousa, o
poeta negro. Ha mais de vinte anos que ele morreu; sua amizade, porém,
enche até hoje o meu coragdo como encheria as maos de viajor débil uma
surpreendente, régia dadiva que ele mal pudesse ir levando para casa. Essa
amizade, cuja historia espero ainda fazer, inspira e fundamenta o escrito que
agora vai terminar. Ela deixou-me sorrindo e chorando intimamente para
sempre. Ela é a maior gloria da minha vida [ ...].398 [Grifos nosso]

Outra rede de solidariedade — de amizade — ¢ a formada pelos literatos Madrio
Pederneiras, Gonzaga Duque e Lima Campos — fundadores da Fon-Fon!. A amizade entre os
trés simbolistas ¢ citada por Jodo do Rio em seu Momento Literario39® e narrada por Luis
Edmundo, em O Rio de Janeiro do meu tempo, como algo que “sé a morte pode um dia
desfazer”.310 Podemos tomar dimensao da afeicdo mutua desses literatos em seus
depoimentos ao inquérito de Jodo do Rio. Quando perguntado se pertencia a algum grupo,

Lima Campos responde ressaltando apenas a sua relagdo com Duque e Pederneiras:

3% Havia uma intensa troca entre os simbolistas situados na capital € os da regido sul do pais, sobretudo do grupo
curitibano, do qual faziam parte Dario Vellozo, Silveira Neto e Emiliano Pernetta. Cassiana Carollo reuniu uma
série de correspondéncias inéditas de Gonzaga Duque enderecadas a Pernetta, que consubstancia a ideia da
expansdo da rede de sociabilidade tracada entre os simbolistas. . DUQUE, Gonzaga [Cartas] para PERNETTA,
Emiliano. (Org. Cassiana Lacerda Carollo). In.. CAROLLO, Cassiana Lacerda (org.). Correspondéncia de
Gonzaga Duque a Emiliano Pernetta. Revista Letras, Curitiba, v. 23, 1975.

307 Segundo Allan Valenza da Silveira, em sua tese de doutorado, hd na Obra Critica de Nestor Vitor, publicada
pela Fundagdo Casa de Rui Barbosa, 42 referéncias a producdo de Cruz e Sousa, dentre os 187 textos reunidos,
que vao desde 1898 até 1930, sendo Cruz e Sousa, o autor mais constantemente citado por Nestor Vitor. Do
mesmo modo, em propor¢do, Nestor Vitor ¢ a pessoa que recebe de Cruz e Sousa o maior niimero de
dedicatorias, perfazendo um total de trés. Cf. SILVEIRA, Allan Valenza da. Didlogos criticos de Nestor Vitor.
2010. 339 f. Tese (Doutorado em Letras) — Setor de Ciéncias Humanas, Letras e Arte, Universidade Federal do
Parand, Curitiba. 2010. p. 37-38.

308 VITOR, Nestor apud BRAGA-PINTO, César. As amizades heterdclitas de Nestor Vitor: Cruz e Sousa e Lima
Barreto. Escritos, Rio de Janeiro, ano 4, n. 4, p. 23-60, 2010. p. 39.

309 «0 Sr. Lima Campos forma com o poeta Mario Pederneiras e o notavel artista Gonzaga Duque uma antiga
trilogia da mitua admiracio”. JOAO DO RIO, 1908, p. 23.

310 “Gonzaga Duque, Lima Campos ¢ Mario Pederneiras formam, em geral, uma rodinha a parte. O menos
assiduo ¢ o Mario, grande poeta da Ronda Noturna e das Palavras ao Céu, sempre de ar timido, pince-nez de
vidros pretos, um maco de jornais e revistas debaixo dos bracos. Gonzaga Duque, que escreve, entdo, a
Mocidade Morta, ¢ a figura central dessa trempe que s6 a morte pode um dia desfazer. Uma figura heraldica. E
alto, fino, elegante, usa barba a Cristo, negra e bem tratada, emoldurando o rosto palido, onde dois olhos meigos
e profundos brilham através de duas lentes de cristal. Lima Campos, dos trés, ¢ o mais expansivo e o mais alegre;
trabalha no Conselho do Municipio e escreve nos jornais.” (Grifos do autor). EDMUNDO, op. cit., p. 339.
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Ligo-me, apenas, de um modo acentuadamente intimo a dois dos nossos
mais admiraveis artistas, um da prosa e outro do verso: Gonzaga Duque e
Mario Pederneiras;, amo-os, tenho-os como dois irmdos; mas, nas intimas
relacdes pessoais que nos ligam, as nossas individualidades de arte, embora
se admirem e sejam afins na orientagdo, se independem; ndo formamos, por
conseguinte, um grupo, uma coterie literdria, mas wum trio de velha
afetividade duradoura e carinhosa.311 (Grifos nossos)

Podemos perceber na fala de Campos, a dimensdo da amizade apresentada por Nestor
Vitor, em seu Elogio. Para o critico literario, a amizade mais fértil nasce da capacidade de
autonomia do individuo. Conforme César Braga-Pinto, a amizade, tratada por Nestor Vitor,
tem sua origem na heterogeneidade e “inclui a diversidade em sua forma abstrata e a0 mesmo
tempo corriqueira: enquanto uma forma de simpatia, cordialidade ou solidariedade,
viabilizada pelo didlogo e, de certo modo, pela assimilagdo das diferencas”.312 Essas
caracteristicas também podem ser observadas no depoimento de Pederneiras, que, entretanto,
em um tom mais nostalgico, nos permite entrever com mais candura os lacos que uniam os
trés literatos:

Eu, Lima Campos e Gonzaga Duque formdavamos uma trindade solidamente
unida pela mais ampla e a mais sincera das afei¢oes. Gonzaga Duque, pela
superioridade do seu Espirito, pela sua erudi¢do, pelo seu alto cultivo
intelectual, reunira, em torno da sua doce figura sentimental, todos os
rapazes de mérito da época. Era o amado de todos. Tinham-nos como chefe
dos “novos” os que o ndo compreendiam, os que precisavam de alguém para
responsabilizar pelos cometimentos ousados daquele grupo de rebeldes.
Asneiras... Gonzaga Duque era entdo o que ainda é hoje, — o mais delicado
Espirito de Artista da nossa época, e nada mais. Lima Campos era também
0 que continua a ser hoje, — o Artista excelente da prosa larga e do estilo
vigoroso. Foram estes dois Espiritos delicados, estas duas Almas simples, as
maiores influéncias da minha formagdo literaria e da minha folgada vida
boémia, que comegou ali, naquela brasserie da rua da Assembleia, onde o
velho e paciente Knopp, o mais inflexivel e manso dos alemaes que tenho
conhecido, nos servia, a par do topazio excelente dos seus chopps e do
perfume apetitoso dos seus “sandwichs” de figado de ganso, o cabedal
precioso para as nossas futuras dispepsias.313 (Grifos nossos)

Se por um lado, a Modernidade assumiu uma face demolidora — com a dissolucao da
antiga cidade, dos antigos habitos e dos lacos de fraternidade dos homens — por outro,
amizades como as dos simbolistas Cruz e Sousa e Nestor Vitor e Mario Pederneiras, Gonzaga
Duque e Lima Campos se mostraram encontros de almas transcendentes a solidez da vida

moderna que, entdo, se desfazia no ar.

311 JOAO DO RIO, 1908, p. 24.
312 BRAGA-PINTO, op. cit., p. 16.
313 JOAO DO RIO, 1908, p. 61-62.
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CAPITULO 3 - (Re)pensar a(s) Modernidade(s)

A incompreensdo do presente nasce fatalmente da
ignorancia do passado.
Marc Bloch

Roberto Vecchi observa como uma constante no pensamento brasileiro das ultimas
décadas, a ideia de um “ajuste de contas” com a experiéncia da Modernidade, em sua
dimensao modernizante. Segundo o historiador, tem-se vivido um momento de avaliagao
critica dos (des)caminhos do processo de modernizagdo, dos “fetiches euforicos ou simulacros
tragicos que ergueram e destruiram incontaveis identidades, individuais e coletivas, no Brasil
de ontem e de hoje”.314 Ancorada em uma ideologia do progresso, em que o futuro adquire
dimensao utdpica de salvaguarda da humanidade civilizada, os processos de modernizagao
decorrentes da Modernidade brasileira modificaram, demoliram, apagaram tracos da cultura,
das ruas, das construg¢des anteriores a esse periodo de modificagdes, entre o fim do século
XIX e a década de 1920.

Nesse sentido, o titulo do livro organizado por Foot Hardman, do qual o artigo de
Vecchi faz parte, Morte e Progresso: cultura brasileira como apagamento de rastros,
dimensiona mais um dos aspectos paradoxais dessa Modernidade. Assim, a expressao da
ordem, sob o ritmo do progresso, enquanto promotora de mortes — simbodlicas ou nao31> —
contribui para o desenvolvimento de uma cultura brasileira que apaga seus (indesejaveis)
rastros.

Desse ponto, dois movimentos de analise podem ser lancados. Um que discuta a
modernizagdo do espaco fisico da cidade do Rio de Janeiro, com as reformas urbanas de
Pereira Passos, enquanto processo apagador de rastros. E outro que busque nas identidades e
culturas apagadas pelo modernismo paulista de 1922, denominadas todas — mesmo em suas
multiplas variedades — pré-modernistas, o “marco-estagdo verdadeiramente seminal da
Modernidade e dos seus rumos posteriores”.316

Para tal, é preciso encarar a dimensdo catastrofica do progresso moderno, como

alertava Walter Benjamin — “De que serve falar de progresso a um mundo que se afunda

314 VECCHI, Roberto. “Seja moderno, seja brutal: a loucura como profecia da Historia em Lima Barreto™. In.
HARDMAN, Francisco Foot (org.). Morte e progresso: cultura brasileira como apagamento de rastros. Sdo
Paulo: Fundagédo editora da UNESP, 1998. (Prismas), p. 112.

315 A morte simbélica pode ser acompanhada, em algumas passagens da historia nacional, por mortes nio
simbolicas, como no caso do Arraial de Canudos, onde a violéncia, em nome da ordem e do progresso, sob os
auspicios da recém-fundada Republica, pds fim ndo s a cultura messianica do Arraial, como também a muitos
dos seus moradores.

316 VECCHI, op. cit., p. 114.
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numa rigidez de morte? [...] O conceito do progresso tem de assentar na ideia de
catastrofe”.317 Em Parque Central, o filosofo alemao aponta como for¢a da poesia
baudelairiana a atitude hostil de seu poeta frente ao progresso. Segundo Benjamin, ¢ essa
atitude que possibilita a Baudelaire exercer, em sua poesia, um minucioso conhecimento sob a
cidade de Paris.

A dimensao (auto)critica da Modernidade existente em Baudelaire, retomada em/ por
Benjamin, pode ser percebida nos escritos simbolistas brasileiros. Essa dimensao se manifesta
de diversos modos, dos quais destacamos para essa pesquisa, a presenca nas formas de
sociabilidade estabelecidas entre os literatos, no transito desses pelas margens, nas
especificidades da Modernidade marginal do Rio de Janeiro e na hibridez do visivel e do
legivel, que se fundem nas experiéncias estéticas simbolistas, sobretudo no uso do Art
Nouveau em suas revistas.

Willi Bolle identifica na obra benjaminiana, Passagens, a historiografia de uma época
— a Modernidade — concentrada sobre um espaco historico definido, a cidade de Paris, que ele
também denomina como um “espago mitologico”, na medida em que esta, enquanto
metropole — capital de um império colonial — “condensa a constelag@o historica da ‘Era das
Revolugoes’, da ‘Era do Capital’ e da ‘Era dos Impérios’”.318 Nao a toa, um dos estudos
benjaminianos acerca da Modernidade seria Paris, Capital do século XIX.

Ao atentar para as imagens da “metrépole” e “periferia” e a sua relagdo, assinalando
que a percep¢do benjaminiana ndo deixa de ser sujeita ao eurocentrismo319, o historiador
propoe perceber a obra das Passagens como um dispositivo mapeador para as pesquisas que
se preocupem com o fendmeno da metropole moderna. Nesse sentido, Bolle busca a ideia de
uma “fisiognomia da metrépole moderna” em que haja entre esses dois universos — da
metrépole e da periferia — pontos de contato e, em complemento ao olhar benjaminiano de
perspectiva europeia, um olhar em “sentido inverso”, “da ‘periferia’ em dire¢do ao centro
hegemonico320, através de um didlogo intercultural. Segundo Bolle, alguns dos elementos
que poderiam servir para desenvolver afinidades com o poeta da Modernidade, bem como a

leitura desse pelo tedrico da Melancolia, seriam:

317 BENJAMIN, 2015, p. 181.

318 BOLLE, Willi. “Passagens, de Walter Benjamin: uma apresentagdo multimidia”. In. MARQUES, Reinaldo;
SOUZA, Enecida Maria de. (Orgs.). Modernidades alternativas na América Latina. Belo Horizonte: Editora
UFMG, 2009, p. 225.

319 BOLLE, Willi. Fisiognomia da Metrépole Moderna: representagdo da Historia em Walter Benjamin. Sdo
Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 2000, p. 30.

320 Ibidem, p. 32.
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o topos da caducidade da metropole moderna; o ceticismo diante da
ideologia do progresso; o cosmopolitismo critico; a ironia € o sarcasmo
diante das fantasmagorias dominantes; a utiliza¢do de mascaras, sonhos,
alucinacdes, a fim de driblar a censura; a incorporacdo de imagens da
loucura...321

Se em Baudelaire a imagem da caducidade da metropole responde as reformas
realizadas por Haussmann, no caso tropical, essa imagem da caducidade vem se acentuando
do Modernismo em diante, como identifica o historiador. Nos moldes de Bolle, propomos
uma leitura fisiogndomica da metropole moderna ao deslocar nosso olhar para as experiéncias
modernas finisseculares na cidade do Rio de Janeiro. Com alguma liberdade, buscamos
identificar aspectos dessa imagem nos escritos finisseculares. De modo distinto, mas nao
inteiramente diferenciado, é possivel perceber em alguns literatos a preocupagdo em
denunciar as modificacdes decorrentes da modernizagdo na cidade do Rio de Janeiro,
sobretudo, com as reformas ocorridas durante o governo de Pereira Passos, no inicio do
século XX.

Renato Gomes apresenta a metafora da demolicdo para pensar as transformacdes
urbanas do inicio do século XX na cidade do Rio de Janeiro. Através de um didlogo com
Berman, que atribui como uma das marcas do moderno o par destruir/ construir, ele apresenta
a demolicdo como indice de apagamento do passado, da memoria. Aqui, como no livro
organizado por Foot Hardman, em nome do progresso, a cultura brasileira se (re)constroi
como apagamento de rastros, pois “construir o novo ¢ apagar o velho, ndo deixar marcas”.322
E na jungio da categoria do novo com o devir moderno, que a modernizagio e o progresso se
fazem carro-chefe da Modernidade, tendo como palco desse processo, a cidade:

A modernidade elegeu o futuro como tempo privilegiado e identificou-se
com a mudanga, assimilando-a ao progresso. Nesta Otica, a cidade —
transitoriedade permanente (para usar o paradoxo proposto por Carl
Schorske) — foi pensada como lugar e objeto dessa mudanga e seria resultado
de um ideal de perfeicdo e do desenvolvimento tecnologico.323

Nao obstante, como ressalta Compagnon, o paradoxo da Modernidade vem da relagao
equivoca que se estabelece entre essa € a modernizagdo. O filosofo acrescenta que o novo em

Baudelaire, primeiro moderno, tem um tom de desespero — proprio do spleen baudelairiano —

321 Ibidem, p. 34.

322 Ibidem, p. 17.

323 GOMES, Renato Cordeiro. A Cidade, a literatura e os estudos culturais: do tema ao problema. Ipotesi: revista
de estudos literarios, Juiz de Fora, v. 3, n. 2, p. 19-30, jul.-dez. 1999. p. 26.
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pois € “arrancado da catastrofe, do desastre do amanh3a”.324 Dai a proposta benjaminiana de
fundar o conceito de progresso sobre a ideia de catastrofe. Benjamin, leitor de Baudelaire,
percebeu que neste, 0 “novo” em nada contribuia para o progresso. Ao contrario, o poeta
francés perseguia a “‘crenga no progresso’, como uma heresia, uma falsa doutrina”.32> Essa
dimensao catastrofica da Modernidade também ¢ apresentada por Renato Gomes, no que diz
respeito as transformagdes urbanas:

O processo de modernizacdo, entretanto, gerou megaldpoles problematicas,
em crise, atravessadas pela violéncia, pela desestabilizacdo de valores, pela
logica da exclusdo [...] A cidade, assim, vai-se qualificando como a Babel
que prospera com a perda das conexdes e a falta de referéncia aos valores do
passado. E palco para a atrofia progressiva da experiéncia, ligada a tradigdo,
a memoria valida para toda a comunidade, substituida pela vivéncia do
choque, ligada a esfera do individual [...].326

Também nessa 6tica, Willi Bolle traduz uma das fisiognomias da metrépole moderna,
a partir da tese de Benjamin, a da Modernidade como Trauerspiel.327 Conforme Bolle, a
melancolia moderna resgata a tradicdo do drama barroco, uma vez que este, enquanto
codificagao de um mundo cheio de violéncia e vazio de sentido, irrompe em um “tempo de
homens partidos: a Modernidade”.328 Nesse sentido, o historiador apresenta como motivo
para a reintrodugdo da alegoria — principio estilistico dominante no drama do barroco alemao
— a possibilidade desta fazer um contrapeso a0 mecanismo moderno da desvalorizagdo,
acionado pela moda e o fetichismo da mercadoria:

[...] a Modernidade aparece sob iluminagdo barroca [...] sob o signo da
Moda-Cadéver: uma cultura que vive obcecada pela fantasmagoria do Novo,
a compulsdo de ter que produzir, a qualquer custo, o “Novo” — um novo que
¢ incessantemente desvalorizado por um novo mais novo [...].329

Olgaria Matos confere a Modernidade uma incapacidade paradoxal de criar o novo,
associando a necessidade compulsiva de produzir o novo — da modernizagdo — a uma
compressdo do tempo no desejo de consumo ilimitado.33% Como escreve Jodo do Rio € a Vida

vertiginosa, lida por Rodrigues como aquela que “se encarrega de fazer tudo envelhecer e, ao

324 COMPAGNON, Antoine. Os Cinco paradoxos da modernidade. (Trad. Cleonice P. Mourao, Consuelo F.
Santiago ¢ Eunice D. Galéry). Belo Horizonte: Editora UFMG, 2010, p. 17.

325 BENJAMIN, 2015, p. 185.

326 GOMES, R., 1999, loc. cit..

327 Conforme Bolle, “O Trauerspiel é uma sequéncia de alegorias em movimento, a alegoria ¢ a agdo dramética
congelada na imagem [...] a alegoria barroca como precursora da moderna estética do fragmento [tema proposto
por Bolle] — ¢ tratado por Benjamin de uma forma inteiramente fragmentaria [...]”. BOLLE, 2000, p. 123.

328 Ibidem, p. 128.

329 Ibidem, p. 136.

330 MATOS, Olgéria. “Aufklirung urbana: Paris e via-lactea”. In. MARQUES, Reinaldo; SOUZA, Eneida Maria
de. (Orgs.). Modernidades alternativas na América Latina. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2009. p. 186-211.
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mesmo tempo, amplia a ideia de imitagdo, reforcando o consumo através da exemplaridade da
vida burguesa”.331 E o novo capitaneado pela moda que padroniza os modos de viver,
culminando com a perda da expressao individual do homem; e a hipervaloragao desse novo
vai repercutir, na metropole moderna, em um excedente de descartaveis acumulado.

Em sua reflexdo sobre a Modernidade, Walter Benjamin vé na figura do trapeiro a face
mais provocadora da miséria humana, “vestindo trapos e ocupando-se de trapos”. No ciclo de
cidades continuas de Cidades Invisiveis, Italo Calvino, sob a mascara de Marco Polo, narra a
cidade de Lednia, que se refaz todos os dias jogando fora tudo o que ndo fora produzido no
dia corrente. Para além da discussdo do novo existente na narrativa, Calvino deixa entrever a
importancia do papel do lixeiro — acolhido como anjo — para essa cidade, pois sua tarefa de
“remover os restos da existéncia do dia anterior ¢ circundada de um respeito silencioso, como
um rito que inspira devogao”.332

A imagem alegorica da cidade invisivel de Leonia — que “refaz a si propria todos os
dias” e cuja opuléncia se mede “pelas coisas que todos os dias sdo jogadas fora para dar lugar
as novas’333 — também aludida por Renato Gomes, tem sua validade, pois pode ser encarada
como representacdo da cidade “que se quer ‘marco zero’ a cada dia, em ruptura com o
passado”, na qual o “luxo do novissimo expele o lixo, o passado que se acumula”.334 Nao s6
mercadoria, também passado/ memoria sdo descartdveis na metropole moderna, bem como
pessoas — as que ja ndo sdo produtivas, as inadaptadas, as ineptas, as marginalizadas — ao que
Baudelaire denominou como “lixo da humanidade” no poema “As velhinhas”.335

O mesmo poema ¢ permeado pela imagem da ruina, presente em Benjamin. De acordo
com Olgaria Matos, Benjamin reconhece ruinas nos monumentos da burguesia, inclusive
independentemente do seu desmoronamento:

Sintomas de ruinas. Construgdes imensas, pelagicas, uma sobre a outra.
Apartamentos, quartos, templos, galerias, escadas, becos sem saida,
belvederes, postes de luz, estatuas [...] Bem no alto da coluna estala e suas
duas extremidades se deslocam. Nada ainda desabou. Nao consigo encontrar
saida [...]. Labirinto [...]. Morarei para sempre numa construgdo que vai
desabar, uma constru¢do afetada de uma doenca secreta.33¢ (Grifo nosso)

331 RODRIGUES, Antonio Edmilson Martins. Jodo do Rio: a cidade e o poeta — o olhar de flaneur na belle
époque tropical. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2000, p. 61

332 Uma possibilidade de leitura interessante — que ndo sera desenvolvida nesse trabalho — diz respeito a
aproximacdo e ao distanciamento dos papéis desempenhados pelo trapeiro na metrépole moderna e pelo lixeiro
na narrativa de Italo Calvino. CALVINO, Italo. 4s Cidades invisiveis. (Trad. Diogo Mainardi). Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1990a., p.105.

333 Idem.

334 GOMES, R., 1999, p. 55.

335 BAUDELAIRE, 2012, p. 323-329.

336 BENJAMIN apud MATOS, op. cit., p. 186.

/



128

A ruina que também se faz presente na Mocidade Morta, do simbolista Gonzaga
Duque, de uma juventude que se quer desabrochar, mas tem na morte rapida a condigdo
imposta pelo academicismo dominante:

E uma ruina. Tudo por terra, tudo derrocado. [...] Assim se desmoronava
esta boémia de um tempo, se desmembrava, esboroando com a desagregagio
dos meses, das ilusdes caidas dos ideais perdidos; rolando obscuramente
para a dispersdo das nulificagdes, para o murmuro parasitarismo das
inconstancias e das pusilanimidades.337 (Grifos nossos)

A imagem da ruina perpassa demoli¢des de estruturas fisicas para atingir um conjunto
simbdlico de ilusoes perdidas: ideais artisticos irrealizados; lagos de sociabilidade desfeitos;
“spleen do desamparo, a dor sombria e voraz do repudio, do insucesso”.338 Assim ¢ narrada a
histéria dessa geracdo de artistas-boémios; sua ruina, pela falta de oportunidades e de
perspectivas no campo das artes que os marginaliza pela sua insubmissdao, suas posigdes
divergentes dos interesses defendidos pelos estabelecidos; o malogrado desenlace capaz de
desatar até mesmo os lagos do companheirismo.

Além do que, ndo era somente a arte proposta por esses novos que nao se adequava
aos valores morais ¢ economicos do periodo, mas também suas concepgdes de vida. A atitude,
que podemos encarar como uma resisténcia33? na busca de autonomia e de independéncia,
desse grupo de artistas frente aos padrdes e modelos ditados pelos cdnones academicistas e
pelo modo de vida burgués, que se instaurava, ja se deixa entrever na autodesignacdo do
grupo; dessa Mocidade fazem parte os “Insubmissos”:

[...] rapazes sonhadores, que se davam ao luxo de uma divisa
cognominativa. Denominavam-se — [Insubmissos — para realce de suas
qualidades de rebelados e raros em contraposi¢do ao burgués subserviente
e comum. E, dos brutos lajedos da Ouvidor, das portas da charutaria
Havanesa, aberta em prédio esquinado com a ruela Uruguaiana, passavam a
uma recolhida sala de cervejaria, no siléncio de pouco distante beco, a
consumir chopes espumarentos entre controvérsias e questitinculas, para
volverem aos mesmos pontos, em retorno vicioso, vegetativos e quiméricos,
sobre os mesmos trilhos diuturnos.340 (Grifos nosso)

37 DUQUE, Gonzaga. Mocidade morta. Rio de Janeiro, 1899. Dominio Publico. Disponivel em:
http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/me002985.pdf. Acesso em: 12 de janeiro de 2016. p. 185-
196.

338 Ibidem, p. 183.

339 Pensando junto a Vera Lins, e a0 que a autora denominou como “barricada da imaginacdo”. Ou seja, a
afirmacdo dos simbolistas pelo direito ao Sonho, a Imaginacdo era uma forma de resisténcia frente ao ajuste da
cultura ao tempo imediatista, que “queria acertar a arte com o tempo do reldgio”, em outras palavras, na
resisténcia “ao empirismo do esclarecimento, aos sentidos previsiveis, as certezas faceis”. LINS, 1997, p. 13-15.
340 Ibidem, p. 36.
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Outro nome pelo qual o grupo de artistas insubmissos fica conhecido na narrativa tem
origem na expressao francesa zut. A expressdao, também utilizada por Duque em diversas
cronicas do hebdomadario simbolista Pierrot, condensa a mesma revolta existente nos novos
dessa geragdo:

Camilo soltou o primeiro grito num ousado folhetim, escalpelando as
condigOes antiestéticas do meio fluminense e, sob a ironia fundibularia da
sua prosa, apresentava o Zut como um — bando rebelde — proclamando a
liberdade absoluta das escolas, salvando e dignificando a arte.

"Zut, este simples vocabulo, por mais frivolo que pareca, resume uma
revolta; ¢ uma divisa de cruzada. Nascido da ruidosa alegria da mocidade,
silvaudo entre um assobio de cor-rimaga, e a gargalhada de um ridiculo, sera
como a onda do poeta do Année Terrible — fluxo maritimo cuspido a praia,
mas, de imprevisto, tornando-se dilavio...".341 (Grifos do autor)

Em certa medida, podemos aproximar as atitudes e as propostas das personagens do
romance aquelas levadas adiante pelos grupos simbolistas que se formaram, reunindo autores
como Gonzaga Duque, Mério Pederneiras, Lima Campos, B. Lopes, entre outros. Se, como
escreve Antonio Edmilson Rodrigues, essa nova cultura burguesa, moldada pelo capitalismo,
oferece um empobrecimento — uma vez que ¢ submetida a uma ideia de progresso técnico e
instrumental que “ndo permite a decolagem da ideagdo, que mata a criatividade e que
reordena o mundo das oportunidades eliminando totalmente a liberdade342; os simbolistas,
na contramdo desse movimento, oferecem uma possibilidade de critica reflexiva343 sobre essa
Modernidade periférica, progressista e utilitaria, reinserindo a imagina¢ao livre no fazer
artistico e notabilizando, assim, a capacidade imaginativa/ criadora do artista.

A dimensao imaginativa/ criadora fundamental ao artista que se quer moderno pode
ser lida no artigo “Exposicdo de pintura”, de Saturnino de Meirelles, publicado no primeiro
numero da revista simbolista Rosa-Cruz. Ao analisar as obras do pintor Antonio Parreiras, o
critico de arte afirma que as pinturas realizadas por Parreira ndo apresentam nada além de
algumas diferengas na técnica e que, portanto, ndo chega ao ponto culminante em que os
artistas anseiam chegar. Essa nova estética, que também se fazia €tica, ja fora enunciada em
Baudelaire, de quem os simbolistas brasileiros eram leitores. Como observa Laura Nery, o

“artista moderno ndo era mais um copiador da natureza ou um repetidor dos modelos

341 Ibidem, p. 97.

342 RODRIGUES, A., 2000, p 131.

33 Conforme Lins, a critica radical propde a reversdo da ordem das coisas, é a possibilidade de uma
contraposi¢@o ao otimismo progressista da modernizagao. “Vé-se o mundo como aparéncia, ilusdo, e se pretende
vira-lo do avesso, o que se traduz na busca da poesia, uma outra linguagem. O conhecimento ¢ limitado; a
verdade, enigma; o pensamento ¢ imaginagdo e a imaginacdo ¢ livre e possibilita ultrapassar o sensivel”. LINS,
1997, p. 25.
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classicos: a nova agenda do que Baudelaire definira como Modernidade exigia o

comprometimento ético e estético do artista na experiéncia atual e concreta”.344

Meireles, percebe, em sua critica a pintura academicista, justamente essa “banalidade

oficial que qualquer lente de sobrecasa preta pode chamar estética, a velha estética das

academias’345:

Mas a exatiddo almejada na pintura, ndo ¢ essa copia flagrante e material, a
que chamam os mestres da Escola de Bellas-Artes, muito dogmaticamente,
copia do natural.

E certo ser essa copia o ponto de partida para essa outra, vista e sentida
através do temperamento do artista; mas dai, a julga-la a verdade e a ltima
coisa em Arte, ¢ grande o abismo que se cava.

Em Arte, ndo consiste a copia do natural nessa transposi¢do imbecil e
minuciosa da Natureza.

Ela consiste na reprodugdo inteligente e espiritual, na imitacdo difundida
pelos nossos sentidos e pelos nossos nervos, que da grande harpa da
Natureza, arrancam todos esses mistérios insondaveis e todos esses
sentimentos profundos.34¢ (Grifos do autor)

O critico d& prosseguimento a sua analise e ratifica que as dimensdes das telas do

artista ndo se equiparam as de grandes dimensdes dos grandes artistas — citando Courbet e

Corot — alegando que Parreira ausenta-se desse “sentimento de hora”, a sensibilidade

imaginativa necessaria a essa arte moderna:

E na impossibilidade de dar a sua obra esse sentimento de hora, em que a
alma do artista se funde com as proprias tintas, essa rara delicadeza que todo
0 paisagista possui no seu pincel, todas essas transposi¢des sutilissimas e
finas, procura impor-se com a exorbitincia de suas telas, de dimensdes
fabulosas, esquecendo-se no entanto, de que ndo foram pelo seu tamanho
que se tornaram celebres as telas dos grandes e reais artistas.

Nao foram por certo pelas suas monstruosas dimensdes, que ficaram
imortalizados os quadros de Corot ¢ Courbet.

Mas sim pela sensibilidade nervosa de seu pincel, que sabia dar a paisagem a
sua cor e sentimentos proprios. Que fazia sentir todos os segredos da
Natureza, todas as cordas que vibram nas suas fundas e escuras grutas
misteriosas.347

Gonzaga Duque, em um artigo de critica de arte publicado no O Globo, em 1882, ja

elencara os elementos apresentados minuciosamente na andlise “rapida”, mas “feita com

seriedade’’348, de Saturnino de Meirelles. Duque expde, em meio sua analise aos pintores

3% NERY, Laura Moutinho. On regarde, on a compris: Daumier ¢ a caricatura. Arte, Modernidade e imprensa.
Revista Maracanan, Rio de Janeiro, v. X, n. 10, p. 64-77, jan.-dez. 2014. p. 67.

345 DUQUE, 2001, p. 118.

346 MEIRELLES, Saturnino de. “Exposigdo de pintura”. Rosa-Cruz, Rio de Janeiro, ano 1, n. 1, junho de 1901. p.

7-10.
347 Idem.
348 Tdem.
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Almeida Junior ¢ Rodolfo Amoedo, sua inclinagdo a uma arte que, em recusa da copia,
proporcione — a0 mesmo tempo em que ¢ proporcionada pela — a liberacao da capacidade
imaginativa/ criadora do artista:

Nao ser imitador ¢ dificil e mais fora se a geracdo de hoje se educasse na
pacatez prudente da que se perde nas neblinas longinquas do transmutar dos
tempos. Todo o artista que procura em derredor a verdade, que investiga a
natureza, que age aos impulsos do seu educado organismo, €, sem levantar
duvidas e questdes, um moderno, um individuo consciente do seu papel, do
seu dever, da sua vida.34°

Aquilo que dizem ser arte — e diverge da percepgiio moderna de arte que os simbolistas
apresentam por pautar-se em uma preocupacao técnica de reproducdo, de copia — Meireles
designa como “industrialismo mascarado de Arte”. Eis, mais uma vez, a dimensdo da critica
reflexiva, licida e cética que identifica o mal-estar na sociedade e expde as mazelas do, cada
vez mais, funcional mundo moderno do capital e do burgués. Nesse sentido, a critica dos
simbolistas ndo se restringe ao campo das artes.

Conforme Lins, os simbolistas fazem parte de uma vertente cética e desencantada do
modernismo que desorganiza a visdo burguesa e positivista de mundo moderno, suas criticas
ndo sdo restritas as artes, € tampouco se dirigiam somente as relagcdes sociais. Com olhar
acurado, criticavam a cultura do sistema social que engendrava tais relagdes, como podemos
entrever em um trecho do didrio de Gonzaga Duque, de junho de 1901, sobre a aquisicao do
quadro 4 Prece, do pintor Antonio Parreiras — o mesmo que serve de andlise critica a
Saturnino de Meirelles para o artigo “Exposicao de Pintura” que compde o primeiro numero
da Rosa-Cruz — pela Camera Municipal de Niteroi — o qual vale uma transcri¢ao mais extensa.
Na primeira parte, Duque faz uma breve analise sobre o quadro em questdo — que apesar de
nao ser um exame em detalhe, como a obra de Meireles, nao € menos séria:

Os jornais noticiam, hoje, que a Camara Municipal de Niterdi adquiriu A
Prece de Antonio Parreiras, ¢ aplaudem esse ato de generosidade e
protecionismo.

Daqui, do meu canto, ponho-me a pensar no caso. A Prece ¢ um mau quadro.
Dizem pessoas entendidas em lavouras que ndo ha plantagdes de milho em
lugares vazios, porque as chuvas, sem o necessario escoamento, estragariam
a planta que € sensibilissima a umidade. Isto dizem as pessoas entendidas,
mas o quadro de Parreiras representa um extenso milheral seco, em planicie,
donde concluo — ou o artista pintou-o d’aprés nature ¢ os entendidos ndo
falam com a verdade, ou teve ele a infengcdo de imitar o Angelus de Millet,
com uma planicie rosa para dar a impressdo do isolamento e da grandeza,
donde inverdade por intentos de imitagdo. Em todo caso, eu nada afirmo
neste particular. [...] Ora bem, pelo que respeita ao valor artistico do quadro

34 DUQUE, 2001, p. 68.
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a Camara Municipal de Niter6i nao foi feliz. Agora vejamos o
protencionismo de que falam os jornais.350 (Grifos nossos)

Depois, Duque registra sua critica quanto ao que chama uma politica de

protecionismo, esmiucando a cultura que subsistia no sistema social e nas relagdes artisticas

estabelecidas e refletindo sobre o &mbito mercadoldgico que, cada vez mais, se fazia impor

aos artistas e literatos e suas produgdes:

A Céamara adquiriu por dez contos de réis esse quadro, para o colocar na
sala de suas sessOes. Antes de tudo, o quadro, por suas dimensdes, ¢ para
uma galeria e ndo para uma reles sala de Camera Municipal arrebentada
como a de Niter6i, cujo estado financeiro todo o mundo conhece. Coloca-lo
numa sala quase sem luz, de dimensées acanhadas, é sacrificar a obra de
arte, anuld-la no seu efeito, porque nem a Camara se ira dar ao trabalho de
reformar a sua sala, nem o seu erario lhe consente tamanho dispéndio.

De mais o assunto da Prece é improprio para uma sala de sessoes da
Cdamara Municipal, ndo ha argumento que lhe garanta a aplicabilidade.
Melhor andaria a Camara, desde que seu empenho ¢é proteger o artista,
oferecendo o quadro ao palacio do governo, onde poderia figurar como
ornamento de dependéncia de recepcao. |...]

Essa mania de proteger os artistas, comprando-lhes quadros que ndo se sabe
onde coloca-los é uma industria ja desenvolvida. O Conselho Municipal do
Distrito Federal deu o exemplo enchendo sua sala de sessdes de retratos,
paisagens e alegorias dependuradas com um mau gosto irritante.

Nao ¢é o fato da protecdo ao artista, o que me desperta estas linhas, porque de
tanto eles vivem e de mais do que isso precisam; o estranho e censuravel no
caso ¢ a falta de seriedade que vai nele. Uma instituicdo oficial tem a
obrigacdo de concorrer para o desenvolvimento moral do publico e essa
mania de pregar quadros a parede, que ndo tenham significacdo correlata,
que ndo se harmonizem com o destino do edificio ou da dependéncia do
edificio onde estejam, corrompe a justa compreensdo da arte, anarquiza o
bom gosto e distorce, além do mérito da obra por sua ma colocacdo, o
verdadeiro valor do artista que se limita a ser um negociante mais ou menos
feliz.351 (Grifos nossos)

Duque critica o estabelecimento de uma nova ordem, do mundo da mercadoria, que se

expande e corrompe todos os ambitos da vida social, inclusive o “territorio” das artes. E na

contracorrente dessa nova ordem que os simbolistas — como Gonzaga Duque, Mario

Pederneiras, Lima Campos, Saturnino de Meirelles, Nestor Vitor, Emiliano Perneta e Cruz e

Sousa — em renuncia a esse mundo regido por mecanismos de relogios, como assinala Lins,

constroem uma subjetividade mais complexa em meio a mundo que se quer cada vez mais

guiar pelo utilitarismo e a imediaticidade.3>2

330 DUQUE, Gonzaga. Meu jornal. 01 de junho de 1901. In. LINS, 1991, p. 164-166.

31 Idem.

3ZLINS, 1991, p. 34.
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Hugo Achugar353 identifica como uma das facetas da Modernidade, essa — nova —
relagdo que ¢ estabelecida com o tempo, sobretudo com a experiéncia da velocidade.
Conforme Achugar, ¢ mister encarar a experiéncia da velocidade como uma das experiéncias
centrais das diversas modernidades.3>* Todavia, o autor chama atengdo para que ndo se pense
sobre esta apenas como forma de deslocamento fisico ou na comunica¢dao, mas também na
relagdo da velocidade com a propensdao a mudanga, bem como com a aceitacdo do novo.

Jodo do Rio, ao registrar os novos rumos da moderna vida vertiginosa, apresenta como
simbolo desse novo tempo o automoével e congratula a invencdo e as transformagdes
decorrentes dela. O cronista, em seu texto, demonstra como a velocidade modifica as relagoes
na sociedade e ressalta que a forga transformadora e precisa — também concisa — dessa nova
forma de viver atua inclusive na oralidade e grafia, com a adocdo de siglas para substituir
nomes:

A reforma comega, antes de andar, na linguagem e na ortografia. E a
simplificacdo estupenda. [...] Hoje, n6s ouvimos didlogos bizarros:

— Foste ao ACB?

— Iéss.

— Marca da fabrica?

— FIAT 60-HP. Tenho que escrever ao ACOTUR.

O que me palestra diz-se ligando as letras em palavras de aspecto
volupckiano, mas que traduzindo para o vulgar significa que o cavaleiro tem
uma maquina da Fabrica Italiana de Automoveis de Turim, da for¢a de 60
cavalos e que vai escrever para o Aero Club do Reino Unido.

E ou nio é prodigioso? E a lingua do futuro [...].355

Entretanto, ainda que valore a inovagdo técnica automobilistica e as modificagdes
dadas em funcdo de sua veloz aceitacdo, o cronista ndo nos deixa escapar sua critica as
consequéncias dessa vida vertiginosa capturada pela figura do automovel:

Mas o automovel ndo simplifica apenas a linguagem e a ortografia.
Simplifica os negocios, simplifica o amor, liga todas as coisas
vertiginosamente, desde as amizades necessarias, que sdo a base das
sociedades organizadas, até o idilio mais puro. |[...]

O automovel é o Criador da época vertiginosa em que tudo se faz depressa.
Porque tudo se faz depressa, com o reléogio na mao, e ganhando
vertiginosamente tempo ao tempo. [...] Agora ¢ correr para a frente. Morre-
se depressa para ser esquecido dali a momentos; come-se rapidamente sem
pensar no que se come; arranja-se a vida depressa, escreve-se, ama-se, goza-

333 ACHUGA, Hugo. “Culpas ¢ memorias nas modernidades locais: divagagdes a respeito de ‘o Fldneur’ de
Walter Benjamin”. (Trad. Rémulo Monte Alto). In. MARQUES; SOUZA (Orgs.), 2009. p. 14-31.

3% Inclusive o autor propde a experiéncia da velocidade como uma espécie de transversalidade horizontal que
permite estabelecer alguns tragos comuns a heterogeneidade de realidades historico-culturais das modernidades
latino-americanas.

355 JOAO DO RIO apud RODRIGUES, A. 2000, p. 57.
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se como um raio; pensa-se sem pensar, no amanhad que se pode alcangar
agora.3s6

Para os simbolistas, essas transformagdes da vida moderna eram percebidas com “ar
meio desesperado [...] de quem ndo confia na atmosfera do entorno357, como escreve Nestor
Vitor em sua obra critica. Os textos de critica do autor deixam entrever o que Sennett discute
em diversas obras, a invasdo da logica da mercadoria — e de uma racionalidade instrumental
proporcionada pelo imediatismo — nos multiplos ambitos da vida moderna — inclusive nas
artes e na cultura.

A produgdo literaria ndo escapou as investidas da nova ordem mercadologica e
vertiginosa que se instaurava com a da modernidade industrial e capitalista — que nos tropicos
se deu em momento posterior ao dos grandes centros urbanos europeus, mas ndo com menos
alvorogco e repercussdo — tendo as inovagdes técnicas repercutido no campo literario,
sobretudo no que diz respeito as condi¢des da produgao. Beatriz Sarlo3>8 identifica a mudanca
na produgdo literaria com o novo ritmo introduzido pelo novo jornalismo que quer rapidez e
novidades, e com a incorporagdo de anuncios nos impressos. Conforme a historiadora, os
reclames nos possibilitam vislumbrar a penetragao no imaginario coletivo dos dispositivos da
modernizagdo, assim como, no sentido mais amplo, a publicidade pode deixar entrever as
mudangas que afetaram as praticas culturais. Como ressalta Willi Bolle, nesse momento
marcado por uma nova forma e também por um ritmo novo de escrever, o literato teve que se
adaptar as condi¢des impostas a ele. Segundo o tedrico e historiador da literatura,

Trés inovagdes técnicas, introduzidas no jornal na década de 1830, definiram
os rumos: a diminui¢do do prego de assinatura, a inser¢do cada vez maior de
anuncios ¢ o romance-folhetim, como isca para atrair mais leitores. A essas
condi¢des novas de producdo, os literatos tiveram de se adaptar, aprendendo
técnicas de escrever mais rapido, mais diversificado, mais leve: nasceu o
“estilo folhetinesco”. Nao raramente tratava-se de mero “preenchimento de
linhas”; e também ndo podiam faltar, ao lado das matérias “instrutivas”, as
fofocas e as intrigas. Os caf@és literarios, a imprensa sensacionalista, o
telégrafo elétrico, na metropole do século XIX, sdo os sinais de um ritmo
cada vez mais acelerado da industria de informagao. Para a literatura, como
para o jornalismo, passaram a valer as mesmas condi¢des de producdo das
demais mercadorias: era fabricada em ritmo industrial.359

Nessa nova ordem organizada pela légica da mercadoria — “onde tudo se deseja

indcuo, tudo incaracteristico, tudo tragado, tudo prostituido, para faceis mistificagdes”, como

3% Ibidem, p. 57-58.

357 VITOR, Nestor. Obra critica. Vol. 1I. Rio de Janeiro: Funda¢io Casa de Rui Barbosa, 1979. Dominio
Publico. Disponivel em: http://www.casaruibarbosa.gov.br/. Acesso em: 14 de outubro de 2015. p. 237.

38 SARLO, 2010, p. 42-46.

3% BOLLE, 2000, p. 77.
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escreve Nestor Vitor360 — os literatos e artistas diante da dificuldade em manter-se apenas no
campo literario, e com vistas a se protegerem da inseguranca financeira, buscaram outros
meios de trabalho, que ndo apenas a pena, para subsistir. Segundo Roberto Ventura3tl, a
cidade do Rio de Janeiro detinha o maior mercado de trabalho para os homens de letras, no
final do século XIX e inicio do século XX, sendo que tais oportunidades se encontravam,
principalmente, nos ambitos do magistério, da politica e do jornalismo. Machado Neto362
reafirma a ideia de que, como regra geral, na vida intelectual brasileira desse periodo ndo era
possivel viver s6 da literatura — exceto por algum curto periodo da vida. Tendo estudado a
biografia de cerca de 60 literatos do periodo, ele identificou que, com efeito, nenhum vivia
exclusivamente da sua atividade literaria, mas a combinava com outra atividade — quando nao,
com outras. Nesse cendrio, os empregos no funcionalismo publico, no magistério e as
profissodes liberais, além do jornalismo, constituiam o meio de vida principal da maioria dos
intelectuais da época.

De acordo com Lins, a legitimagdo do homem de letras vinha pela sua incorporagao
aos espacos definidos do jornalismo ou da burocracia, pois era através do desempenho da
func¢do publica ou da vinculagao a imprensa jornalistica que o literato recebia reconhecimento
e conseguia mobilizar recursos para editar e publicar suas obras. A autora ainda ressalta que o
reconhecimento e a aceitagdo poderiam também vir por parte do acolhimento pela Academia
Brasileira de Letras. A postura dissidente e a transgressdo dos moldes dificultavam o
reconhecimento desses literatos — denominados de boémios, beberrdes e nefelibatas — que
foram, em sua maioria, renegados pelas esferas candnicas da literatura — como fizera
Machado de Assis quando da fundacdo da ABL — pela empresa da imprensa e pela sociedade
consumidora. Como podemos ver no relato de Lima Campos sobre a recusa de publicagdo de
seus contos, narrado por Duque em seu diario:

Lima Campos conta-me a sua triste historia de recusado.

Colecionara com todo o carinho os seus melhores contos, retocara-os,
refundira-os com o amor que pde na sua obra de arte. E com os originais foi
bater a casa Laemmert.

O encarregado das edicdes recebe-o delicadamente, mas se recusa a edita-lo
atribuindo a recusa a prejuizos com outras edi¢des anteriores. Lima Campos
parte para a casa Garnier, os seus originais sdo enviados a Paris e, apds
alguns meses, de 14 voltam recusados.

Qual a causa?

A causa, explicam-lhe, esta em seu nome ndo ser conhecido.

360 VITOR apud SEVCENKO, 2003, p. 111.

31 VENTURA, op. cit., loc. cit..

322 MACHADO NETO, Antonio Luis. Estrutura social da repiiblica das letras: sociologia da vida intelectual
brasileira, 1870-1930. Sdo Paulo: Grijalbo, Editora da Universidade de Sao Paulo, 1973, p. 77.
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Mas, contesta 0 meu amigo, os senhores tém publicado obras de nomes tdo
obscuros como o meu. O sr. Graga Aranha ¢ um deles.

O caixeiro sorri, e explica que o sr. Aranha ndo era tdo obscuro, fora
diplomata.!!! [...].363

Segundo Lins, “a profissdo de escritor independente, sem alinhamentos, como franco-

atirador literario, ¢ quase impossivel e custa humilhagdes [...]”.36% E nesse sentido que a ideia

de viver exclusivamente da literatura foi discutida e ficcionalizada por diversos literatos,

como podemos ver em A Congquista, de Coelho Neto:

— Pois eu agora é que vou comegar a viver.
— Das letras?!
— Sim.

— Dize entdo, ¢ diras melhor ¢ com mais acerto: vou comegar a morrer.365

Aqui, viver exclusivamente das letras ¢ sindbnimo de sucumbir. Mais adiante, em outro

didlogo, o autor retoma a imagem dissonante da qual a ideia de viver pela pena ¢ um malogro,

comparando-a a uma doenga:

— Sabe ler? - perguntou abruptamente o Neiva dirigindo-se a Anselmo,
enquanto o gar¢gom ia enchendo os copos com a cerveja que o Motta
mandara vir. O estudante sorriu vexado.

— Coragem, meu amigo! - bradou o Neiva; ha vergonhas maiores. E poeta,
aposto?! Antigamente era a lira o simbolo dos poetas, agora € o pince-nez...
Que género?

— Ensaio-me na prosa, disse timidamente Anselmo. O Neiva ergueu-se
violentamente como impelido por uma mola e encarou-o:

— E tenciona viver das letras? - perguntou assombrado. O estudante encolheu
os ombros com resignagdo e o outro irrompeu: — Pois meu amigo, aceite os
meus pésames. E, inclinando-se, rugiu ao ouvido de Anselmo: — Cure-se!
Nao va para um convento, va para o hospicio. Cure-se enquanto ¢ tempo.
Neste pais vicoso a mania das letras € perigosa e fatal. [...]366

A questdo financeira abate-se sobre esses literatos, uma vez que sua sobrevivéncia —

como a de sua familia, quando existente — ndo poderia ser provida somente por aquela

atividade que lhe ¢ cara. Gonzaga Duque registra em seu Jornal que a “preocupagdo de

dinheiro” se tornara ideia constante e que o atormentava rudemente, abatendo-lhe o espirito.

As ultimas cartas trocadas entre Nestor Vitor e Cruz e Sousa revelam a precariedade

financeira em que o poeta simbolo das experiéncias simbolistas brasileiras vivia, sobretudo

nos ultimos anos de sua vida, quando ja acometido pela tuberculose:

363 DUQUE, Gonzaga. Meu jornal. dezembro de 1903. In. LINS, 1991, p. 174.

364 LINS, 1991, p. 59.
365 NETO, Coelho.

A Conguista. Rio de Janeiro, 1899. Dominio Publico. Disponivel em:

http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/bi000137.pdf. Acesso em: 20 de janeiro de 2016. p. 9.

366 Tbidem, p. 20.
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Cruz,

Vim da cidade agora, onde, felizmente, achei diversos amigos nossos com
quem falei sobre a necessidade da tua viagem. Entre outros, o Jodo Lopes, o
Austrogeésilo, o Tiburcio, o Meirelles, o Leandro. Encontrei em todos a mais
boa vontade possivel. [...]

E preciso que o teu espirito ainda desta vez se afirme, desenvolvendo a
energia e a serenidade que este episodio de tua vida requer. Teus amigos te
acompanham com todo o corag@o nesta luta. Sabes como eles precisam de ti.
Has de viver, meu querido Cruz!367

As cartas trocadas entre Nestor Vitor e Cruz e Sousa possuem sempre um tom

carinhoso, sendo que as ultimas, soma-se a preocupagdo constante pela condi¢ao de satde do

poeta e a condicdo financeira em que se encontra:

Meu caro Nestor,

Cheguei sem novidade a 16 deste por 7 horas e meia da manha desse dia.
Fiquei cansadissimo da viagem. Nada tenho de importante mais a dizer-te.
Os remédios tomo-os regularmente. Preciso com muita urgéncia de
dinheiro. Isto aqui ¢ muito agradavel. Depois mandarei dizer tudo. Ndo te
esquegas do dinheiro.

Lembrancas de Gavita

Teu

Cruz e Sousa.3¢8 (Grifos nossos)

Cruz e Sousa, além de exercer a arte literaria, trabalhou como arquivista na Estrada de

Ferro Central do Brasil — o que lhe garantia, durante o periodo de trabalho, cerca de dois mil

réis por més para o sustento da familia — e ainda escrevia para alguns periddicos. Podemos

também entrever as condi¢des debilitadas a que os literatos se submetiam para atender a

modernizagdo na indudstria impressa, como descrito no diario de Gonzaga Duque. O consumo

de xicaras e mais xicaras de cafés — o Opio estimulante do novo ritmo que a produtividade

racionalizada pelo tempo do mercado impde a produgdo intelectual — servia para manter os

literatos acordados para que terminassem e entregassem os artigos encomendados pelas folhas

de noticias no prazo determinado. O que vale uma transcri¢do mais extensa:

O cartdo convida-me a ir a redacdo de O Pais onde ha urgéncia de minha
pessoa.

[...] diz-me que o Pais precisa de um artigo meu sobre o desenvolvimento da
pintura e escultura no Brasil, desde a época colonial até hoje.

Aceito a incumbéncia. Tenho apenas 9 dias para fazer o artigo. Ora vamos
ver se desta vez ndo me encravo no suplicio que tive com o Brasil-Portugal.

367 VITOR, Nestor. [Carta] 24 de janeiro de 1898, Rio de Janeiro [para] CRUZ E SOUSA, Jodo da. Rio de
Janeiro. 2f. Fundagdo Casa de Rui  Barbosa. Dominio  Publico.  Disponivel em:
http://www.casaruibarbosa.gov.br/. Acesso em: 07 de junho de 2015.

368 CRUZ E SOUSA, Jodo da. [Carta] 17 de margo de 1898, Curral Novo [para] VITOR, Nestor. Rio de Janeiro.
1f. Fundacdo Casa de Rui Barbosa. Dominio Publico. Disponivel em: http://www.casaruibarbosa.gov.br/. Acesso

em: 07 de junho de 2015.
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Creio que... Pelo menos, tenho a vantagem, de ndo estar em crise
neurasténica...

[...] quando batia os dentes com calafrios, recebo duas cartas, uma do
Coronel Cotta, outra do Silva Barbosa, pedindo o artigo que, havia oito dias
me encomendaram para o Pais ¢ que, precisamente na ocasido de adoecer,
eu me dispunha a escrever!

Ja eu havia participado ao Cotta, por intermédio do Roberto, que ndo me
seria possivel entregar o artigo no dia emprazado — 30 de abril, portanto,
pedia adiamento do prazo, que fixei no dia 4.

Ainda assim respondi ao Coronel que me cedesse o dia seguinte, pois a noite
ele teria o artigo.

Na manha, de 5, moido de doenga sentava-me a escrivaninha quando me
chegou as maos uma carta do Frota Pessoa lembrando-me, em nome do
Coronel, o artigo prometido.

Passo todo o dia a escrevé-lo, a poder de café e cigarros. Tinha a cabeca
azoinada de valerianato, os musculos doidos, o pulso enfraquecido.

As seis horas da tarde escrevia a ultima palavra desse terrivel artigo, que
seguiu a pressa. Foi uma mixordia!

E eis em que se resumira para mim as festas do 4° Centenario [...] um artigo
arrancado... a café, sobre valerianato de quinino!369

A discussdo acerca o jornalismo e sua relagdo com a arte literdria no Brasil foi
amplificada e registrada com a ja citada pesquisa realizada por Joao do Rio em seu Momento
Literdrio. O cronista entrevistou um grande numero de figuras proeminentes do periodo,
questionando quais os efeitos do jornalismo — e se este era “fator bom” ou “fator mau” — para
o meio literario na época. O inquérito se divide entre aqueles que defendem o jornalismo
como agente formador da profissao literaria — caso de Olavo Bilac e Julia Lopes de Almeida —
e aqueles que o veem com maus olhos. Nao obstante, havia aqueles que dosavam as suas
posigdes, como o critico simbolista Nestor Vitor, que nos deixa entrever alguma importancia
do jornalismo para o desenvolvimento das artes literarias brasileiras:

Terminando, sobre a questdo de saber-se se o jornalismo ¢ um bom ou mau
fator para a arte literaria, direi que se ele ndo existisse, se a evolugdo das
coisas ja tivesse podido elimina-lo, substituindo-o por institui¢do melhor,
seria bem bom para a arte literaria. Mas como isso ainda ndo se realizou, e
pelo contrario, o jornalismo resiste de cada vez mais vivaz, parece-me que
hoje ela ndo o pode dispensar.370

Gonzaga Duque, que ndo respondeu a pesquisa realizada por Jodo do Rio, deixou-nos
um indicio da sua opinido acerca de tal debate, alguns anos antes, em seu diario. Ao fazer um
breve percurso sobre o estabelecimento da profissdo das letras, apresenta o lado util da

industria jornalistica:

3% DUQUE, Gonzaga. Meu jornal. 19 de abril / 7 de maio de 1900. In. LINS, 1991, p. 154-156.
370 Ibidem, p. 39.
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[...] O dinheiro foi o sonho dourado dessa geragdo que nos antecedeu e para
ele se voltaram todos os esfor¢os. A parte o que de estreito, de mediocre, ou
vulgar, se possa encontrar em tal aspiragdo, ela tem o seu lado simpatico
sendo util. Pelo desejo de ganhar dinheiro com a literatura, a profissdo das
letras tornou-se menos uma diversdo de horas vagas, definiu-se melhor. Se
nao tem ventura, se ndo deu o pdo e o gozo ao escritor, apesar das
extraordindrias tentativas de Aluizio Azevedo e Coelho Neto, conseguiu
dignificar o trabalho literario, obrigar os empresarios de jornais a
atenderem a uma verba, embora ridicula, de pagamento a colaboragdo em
suas folhas. Até entdo, s6 o colaborador politico recebia paga; mas essa
geragdo de Urbano Duarte, Aluizio e Artur Azevedo, Valentim Magalhdes, e
outros, iniciou a retribuicdo pecuniaria a publicagdo do conto, da critica, da
poesia. E quem mais influiu nisso, pelo seu generoso exemplo, foi Ferreira
de Araujo, o diretor da Gazeta de Noticias.37! (Grifos nossos)

Todavia, para aqueles que ndo consideravam o jornalismo como um fator positivo para
a arte literaria, a justificativa residia no fato de que a atividade na imprensa se apresentava,
sobretudo, como uma industria. A dimensdo empresario-industrial a qual o jornalismo vai se
sujeitando, a partir do fin de siecle, sobretudo com a progressiva incorporagdo dos anliincios
de publicidade, ¢ exposta na resposta dada pelo poeta Mario Pederneiras:

Jodo, a imprensa, no Brasil, € um péssimo fator para a arte literaria,
principalmente depois do desaparecimento dos dois unicos jornalistas
brasileiros para quem o jornal ndo era simplesmente uma industria —
Ferreira de Aratjo, — e este amado morto de ontem — Jos¢ do Patrocinio.
S6 a critica, mas a critica dos considerados, encontra a complacéncia de um
agasalho na nossa imprensa diaria. O jornal de hoje tem o seu precioso
espago dignificadoramente ocupado pelo comércio, pela politica e pela
industria, e ndo pode cuidar dessa estranha coisa inutil e macadora que é a
Arte literaria. Nao ¢, Jodo?372 (Grifos nossos)

Na mesma linha de Pederneiras, o depoimento de Luis Edmundo refor¢ca a visao
negativa sobre o jornalismo para a literatura, destacando o valor de troca que a atividade
literaria assume nessa relacdo de mercado(ria). Mas o cronista e os homens de letras que
possuem talento acabam por cair em alguma coluna didria “a matar a sua arte a trezentos mil
réis por més”.373 As exposigoOes realizadas por Pederneiras e Luis Edmundo condiziam com a
realidade de que — progressivamente — a sociedade literaria brasileira era submetida ao capital
comercial.

Entretanto, ao mesmo tempo em que essa légica mercadologica, bem como a ideologia
do progresso pautada em uma razao técnico-cientifica, ganhava espago e colocava as artes em

lugar subalterno a ciéncia técnica e subserviente ao mercado, gerava-se uma reagdo que

7' DUQUE, Gonzaga. Meu jornal. 21 de fevereiro de 1902. In. LINS, 1991, p. 169.
372 JOAO DO RIO, 1908, p. 71.
373 Ibidem, p. 33.
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propunha como alternativa pensar a realidade do homem moderno em sua complexidade, pela
imaginagao e autoconsciéncia. Tal fora o empenho percebido ndo apenas nas experiéncias
finisseculares das estéticas simbolistas, mas — como vimos tentando apontar — na propria

construcdo de suas formas de sociabilidade, de identidade social e lagos de solidariedade.

3.1. Estética (¢€) politica

Temos de pensar na estética em sentido largo, como

modos de percepcdo e sensibilidade, a maneira pela

qual os individuos e grupos constroem o mundo.
Jacques Ranciere

O ponto nevralgico desse trabalho se constitui no eixo estético-politico, posto que a
escolha por um objeto artistico-literario nao pode estar dissociada do politico que ¢ inerente a
experiéncia estética simbolista. Todavia, essa relacdo estreita, e quase simbidtica, entre
politica e estética ndo ¢ dada objetivamente, tendo em vista a propria dindmica das criagdes e
proposi¢des simbolistas. Assim, de modo similar as obras, essa relagdo se constroi
subterraneamente, menos direta e mais sugerida. Podemos, entdo, apreender que sua
configuracdo se da no sensivel. Optar por uma discussdo que perceba as praticas estéticas em
suas configuragdes como experiéncias capazes de engendrar novas formas do sentir e
proporcionar novas formas de subjetividades politicas ¢ optar por dialogar com o fildsofo
Jacques Ranciere e trazer a arena sua discussdo acerca da partilha do sensivel e do regime
estético das artes.

Conforme Rancicre, ¢ possivel pensarmos numa ideia em que na base da politica ja
haja uma estética primeira — que o filésofo propde ser entendida em um sentido kantiano.374
Entendida nesse sentido, essa estética nada teria a ver com uma “estetizacdo da politica” —um
esvaziamento do politico em fun¢do de uma “captura perversa”3’s pela estética, isto é, uma
cooptacdo deformadora da politica pela estética. Ao contrario, esta seria percebida como o
“sistema de formas a priori determinando o que se da a sentir”376, ou seja, a estética se

ocuparia de tudo aquilo — tempos e espagos, visivel e invisivel, palavra e ruido — que define o

374 As proposi¢des de Ranciére sdo marcadas por uma leitura particular dos trabalhos de Immanuel Kant e
Friedrich Schiller, sobretudo, a Critica da faculdade do juizo e Cartas sobre a educagdo estética do homem,
respectivamente.

375 RANCIERE, Jacques. 4 Partilha do sensivel: estética e politica. (Trad. Ménica Costa Neto). Sdo Paulo: EXO
experimental org; Editora 34, 2009. p. 16.

376 Idem.
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que estd em jogo na experiéncia politica, sendo um modo de dividir e compartilhar uma
experiéncia sensivel comum, que o filésofo denomina partilha do sensivel:

[...] o sistema de evidéncias sensiveis que revela, ao mesmo tempo, a
existéncia de um comum e dos recortes que nele definem lugares e partes
respectivas. Uma partilha do sensivel fixa portanto, a0 mesmo tempo, um
comum partilhado e partes exclusivas. Essa reparticdo das partes e dos
lugares se funda numa partilha de espacgos, tempos e tipos de atividade que
determina propriamente a maneira como um comum Se presta a participacao
e como uns e outros tomam parte nessa partilha.377 (Grifos do autor)

Nesse sentido, essa estética primeira — de um sensivel partilhado — se ocuparia daquilo
que se vé e do que pode ser dito sobre o que ¢ visto, inclusive definindo o fato de ser ou ndo
visivel num espago comum. E como um sistema de formas a priori da subjetividade politica,
uma vez que organiza a distribuicao de lugares e “ocupacdes” definidores de competéncias ou
incompeténcias para o comum. Ou seja, apresenta-se também como um modo de visibilidade
em que “faz ver quem pode tomar parte no comum em funcao daquilo que faz, do tempo e do
espaco que essa atividade se exerce”.378

Sendo assim, podemos pensar a marginalidade a que foram expostos os simbolistas
ndo apenas como uma questdo socioldgica do poder percebida na relagdo entre grupos
estabelecidos e grupos outsiders — como no debate que sera estabelecido neste capitulo, em
conformidade com Norbert Elias, Howard Becker e Gilberto Velho — mas também como a
producdo de um lugar de voz ndo autorizado por um comum partilhado. Nao obstante, é
preciso ressaltar que as praticas estéticas oitocentistas remodelariam a distribui¢do desse
comum dando lugar a novas formas de visibilidade.

Realizada essa breve digressdo reflexiva acerca do nosso objeto histérico e uma de
suas possiveis relagdes com o pensamento estético-politico de Ranciére, retomemos
brevemente sua reflexdo. O filosofo identifica as praticas estéticas como modelacdes de agdo
e distribuicdo do comum de sorte que se configurariam como “maneiras de fazer”, ou seja,
como formas de visibilidade (auto)atuantes, que intervém na distribuicdo de maneiras de
fazer, bem como nas relacoes com maneiras de ser ¢ com formas de visibilidade. Assim,
Ranciére conclui sua defini¢ao do sentido do termo “estética”, conforme utilizado por ele:

[...] um regime especifico de identificacdo e pensamento das artes: um modo
de articulacdo entre maneiras de fazer, formas de visibilidade dessas
maneiras de fazer ¢ modos de pensabilidade de suas relagdes, implicando
uma determinada ideia da efetividade do pensamento.379

377 Ibidem, p. 15.
378 Ibidem, p. 16.
379 Ibidem, p. 13.
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No texto O que significa “Estética380, o fildésofo apresenta de modo mais direto sua
concepgdo acerca do termo, definindo-o como uma “matriz de percepcdes e discursos que
envolve um regime de pensamento, bem como uma visdo de sociedade e da historia”381,
sendo que, para ele, a “estética designa uma forma de experiéncia e um regime
interpretativo”.382 A partir dessa defini¢do, o filosofo traga o eixo transversal constituinte do
seu pensamento acerca da relagdo entre estética e politica, ao apresentar o que considera os
trés grandes regimes de identificagdo da arte.

E importante ressaltar que da perspectiva rancieriana abandonam-se nogdes como
“modernidade artistica”, “vanguarda” e “pds-modernidade” para trabalhar com o conceito
operacional de regime de identifica¢do das artes, subdividido em trés: regime ético, regime
poético ou representacional e regime estético. A opgdo do filésofo por tal mecanismo
operacional ¢ justificada pela tentativa em solucionar a confusdo, entendida por ele, existente
entre a historicidade propria aos regimes de identificagdo das artes e as decisdes de ruptura e
antecipagdo que se operam no interior de tais regimes.383 Conforme Rancicre, as nog¢des aqui
jé elencadas configuram-se tendo como norteadores as decisdes de ruptura e/ou antecipacao
que ocorrem no interior dos regimes de identificagdo das artes, desconsiderando, assim, a
historicidade propria a esses regimes. Nesse sentido, nossa escolha por trabalhar com o
conceito rancieriano de regime de identificagdo das artes refor¢a a perspectiva e a proposta de
encarar as experiéncias estéticas simbolistas brasileiras como parte de uma Modernidade que
se constroi ao largo dos séculos XIX e XX.

No que diz respeito aos regimes de identificacdo, o primeiro ¢ chamado “regime ético
das imagens” em fun¢do dos produtos das praticas artisticas serem encarados como imagens,
e ndo como arte. Neste regime, a arte se encontra “subsumida”, de acordo com Ranciére, na
questao das imagens. Estas, por sua vez, apresentam uma dupla questao, que diz respeito a sua
origem — ao seu teor de verdade — e ao seu destino — ou seja, seus usos e efeitos. Assim, nesse
regime ético, 0 modo de ser das imagens concerne “ao ethos, @ maneira de ser dos individuos
e das coletividades384, por conseguinte, pertencem a esse regime as imagens da divindade,
bem como o direito ou a proibi¢do de produgdo de tais imagens, além da questao do estatuto e

significado das que sdo produzidas.

330 RANCIERE, Jacques. O que significa “Estética”. (Trad. de R. P. Cabral), Project YMAGO, 2011.
Disponivel em: http://cargocollective.com/ymago/Ranciere-Txt-2. Acesso em: 06 de janeiro de 2016.

381 Ibidem, p. 2-3

382 dem.

383 RANCIERE, 2009, p. 27.

384 Ibidem, p. 29.
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O segundo regime ¢ denominado pelo filésofo como poético, ou representativo, das
artes, pois este identificaria as artes no par poiesis/ mimesis385, separando-as, nesta instancia,
dos ditames éticos sobre a verdade e seus efeitos morais. Neste regime, as artes estdo
submetidas a outros aspectos: as regras da verossimilhanca e da consisténcia interna. E, entio,
denominado como poético uma vez que identifica as artes “no interior de maneiras de fazer, e
consequentemente define maneiras de fazer e de apreciar imitagdes bem feitas” e, como
representativo, posto que a organizacao dessas maneiras de fazer, ver e julgar repousa sobre a
nocao de representacdo ou de mimesis, que se constitui como um regime de visibilidade das
artes.386 No regime representativo das artes, a invengao artistica era consonante a certa ordem
hierarquica do mundo que determinava, segundo Ranciére, “os temas passiveis de serem
representados, bem como as formas de representagdes mais adequadas aos temas eruditos
(high) e populares (low)”.387

No regime estético das artes, hd um colapso nas regras de correspondéncia no interior
das maneiras de fazer — entre temas, formas de representacdo ¢ modos de expressdao. A
hierarquia existente no regime representativo da lugar a outra forma de identificacdo, que se
faz pela “distingdo de um modo de ser sensivel proprio aos produtos da arte”, ou seja — nas
palavras de Ranciére — “no regime estético das artes, as coisas da arte sdo identificadas por
pertencerem a um regime especifico do sensivel”.388 E nesse sentido, desobriga a arte de toda
e qualquer regra especifica, bem como de toda e qualquer hierarquia — seja de temas, de
géneros ou de artes. O pensamento estético ¢ habitado por uma poténcia heterogénea,
constituindo-se em um “jogo livre das faculdades”, um estado de pura suspensdo, no qual “a
forma ¢ experimentada por si mesma”.389

Sendo assim, no regime estético das artes, o que ¢ autonomizado nao € a obra de arte
em si ou o poder do artista, mas sim um modo de experiéncia especifico — estético — que
envolve inimeras maneiras de experimentar um mundo sensivel transcendente as limitagdes

do “necessario e util” — como no regime ético — e as hierarquias — como no regime poético:

385 Conforme Ranciére, o significado de mimesis aqui apresentado, reside numa “relagdo estavel entre a poiesis,
que produz as obras, e a aisthesis, que ¢ o meio sensivel da recep¢do das mesmas”. Ou seja, “a mimesis ndo ¢ a
lei que submete as artes a semelhanga. E, antes, o vinco na distribui¢do de maneiras de fazer e das ocupagdes
sociais que torna as artes visiveis”. RANCIERE, 2009, p. 4 /31.

386 Conforme o filosofo, um regime de visibilidade das artes desempenha uma dupla-fungdo, pois €, a0 mesmo
tempo, aquilo que autonomiza as artes e o que articula tal autonomia a uma ordem geral das maneiras de fazer e
das ocupagdes. RANCIERE, 2009, p. 32.

337 RANCIERE, 2011, p. 4.

3% RANCIERE, 2009, loc. cit..

38 Para desenvolver suas pontuagdes acerca do “livre” jogo existente no pensamento estético, Ranciére recorre a
nogao de juizo estético elabora por Kant. Para tal, demonstra o constructo do pensamento kantiano a partir do
exemplo do fildésofo alemao sobre a apreciacdo de um palacio e os critérios envolvidos nessa. Ja para a referéncia
do estado estético, Ranciére recorre aos estudos sobre estética de Schiller, também leitor de Kant.

(@8]
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De fato, a capacidade estética enforma um mundo de experiéncia possivel
que transcende a distribui¢ao policial dos corpos e das formas de ver, sentir e
pensar tidas como ‘apropriadas’ a condi¢do de cada um. Este esbater de
fronteiras constitui elemento essencial em todas as formas histéricas de
emancipacgdo individual e coletiva dos que viviam enredados apenas num
mundo sensivel — o mundo utilitario do trabalho arduo e da necessidade.390

Aqui, destaca-se a relagdo entre estética e politica que viemos tentando realgar. Se
outrora o sistema da representacdo definia os temas, os géneros, as situagdes ¢ formas de
expressdo em uma hierarquia do que era conveniente ao high (elevagdo) ou ao low (baixeza),
o regime estético desfaz essa correlacdo hierarquica entre temas e formas de representacdo. A
perspectiva apresentada por Ranciére ajuda a compreender, agora, a presenca de uma
personagem da cultura popular ocupando um lugar privilegiado em uma revista de Artes,
outrora restrita aos elementos de uma alta cultura, como ¢é o caso da personagem Pierrot que
assume no hebdomadario simbolista homdnimo, o papel da personagem principal [figura 21]
da folha impressa, na qual também se abordam os mais distintos temas, desde poemas e as

variedades teatrais a situagao dos bondes de rua.

Figura 21 — Representaciio do Pierrot no hebdomadario Pierrot

A personagem da Commedia dell Arte ganha vida propria no
hebdomadario, escrevendo criticas, fazendo desenhos, indo a tantas festas
— que o deixam “estrompadissimo”, como nesta ilustracdo. Pierrot, Rio de
Janeiro, ano I, n. 5, 04 de outubro de 1890; Fundacdo Casa de Rui
Barbosa, Arquivo Andrade Muricy, Colegao Plinio Doyle.

3% RANCIERE, 2011, p. 9.
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Rompida essa barreira referente ao regime representativo das artes, também ¢ possivel
estabelecer um espago que proporcione o entrelagcamento de diferentes linguagens, como € o
caso estabelecido entre tipografia e iconografia utilizado, sobretudo, nas revistas simbolistas.
Segundo Ranciére, a partir do século XIX, e ao largo do século XX, o entrelagamento dos
poderes das culturas tipograficas e iconograficas consistiria em um “nd” no bindmio arte/
politica. Isso porque esse modelo embaralhou ndo somente as regras de correspondéncia
daquilo que ¢ o dizivel e o visivel — a distancia existente entre um e outro, que ¢ propria a
logica representativa — mas também a partilha entre as obras de arte pura e as decoragdes da
arte aplicada.

Esse entrelagamento diz respeito, justamente, aquilo que José Paulo Paes denominou
como uma literatura art nouveau, uma estética literaria que acentua os tragos de contorno,
como uma arte esqueletal, onde o ornamental serve para realgar o estrutural. Podemos
perceber esse entrelacamento nas revistas simbolistas estudadas, Pallivm e Victrix. Em ambas
as revistas curitibanas, existe um cruzamento entre o texto e sua tipografia — por vezes,
ilustragdo — entre o poema ¢ a artes decorativas que compdem este, caso do poema “Sapo”,
publicado no segundo numero da Victrix, onde o motivo se manifesta no texto e na ilustragao
do poema em seu fundo, compondo uma imagem textual/ texto imagético [figura 22].
Também ¢ o caso do poema “De *estrela”, publicado no primeiro nimero da Pallivm, onde
palavra e imagem constituem o titulo do poema [figura 23] que mistura, além da cultura
iconografica e tipografica em seu titulo, uma poesia com rimas mistas e alternadas

(ABAA/ABAB) e versos brancos intercalados por uma prosa [figura 24].
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Figura 22 — Composicio imagética/textual na Victrix

O motivo “sapo” ¢é apresentado em uma composi¢do texto-visual;
Victrix, Curitiba, n. 2, novembro de 1902; Fundag¢do Casa de Rui
Barbosa, Arquivo Andrade Muricy, Colegdo Plinio Doyle.

Figura 23 — Hibridizacio de palavra e imagem na Pallivin
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Pallivm, 1 época, n. 1, setembro de 1898; Fundacdo Biblioteca Nacional, Hemeroteca Digital.




Figura 24 — Hibridizacdo de poema e prosa na Pallivm

| | J@e

For sobre a areta macia
Vdas de manso. .. de manso. .
Como uma uma pluma alogdin
! i:rf’ sobve a areia macia.
7 T10cdra a noite por dia
Lara te vér, sem desca AT
= = ————Forsobrea areiamarip——————
Véas de manso.., de WIS,

Gareas brancas de arminl
: nea; G 10, empoadas com pe i
por sobre a gelatina das lagdas quietas listrs on e i, desligam

A g ¢ was com as somb

algas elflcln. nenuphares, —o olhar obliquo para  azul, pescogo em qr&:iiverglc; das
e ¢lo azul passam gaivotas grasnando, estridulas retrizes l;i;p' L

alhos enfiando o espelho da lagha transparente. e

Eil-a, uma que via de manso.., de ma irma
riscando as agoas. E alagda fréme, quat:d::ﬁ&; :mi;a :

Leves tons da aragem sopram h S
cantam na alva plumagem das gargas
desprendem.

Eil-a, uma que véa de manso... de manso

as espumas. E passam,

Cl1os que esfrolam o espelho das agoas e
€ gaivotas, erricando as pennas, — que se

- Pequenito bereo de neve,

Nenhimna ¢ tao leve coma 1o
corpo, ave rara ! quands Pisas
0 ,mwni e aire dos caminhos
£as areias de neve das prajas,
Porque nem deleve o saibro ¢ a
areia assignalam a tug passa-

gem fulgente de Vestol S~
gazl...

Pomingos JPascimento.

Pallivm, 1 época, n. 1, setembro de 1898; Fundagao Biblioteca Nacional, Hemeroteca Digital.

Essa manifestacdo hibrida da letra e da imagem ¢é simultaneamente estética e politica,
pois, como ressalta Ranciére, “uma superficie ndo ¢ simplesmente uma composi¢ao
geométrica de linhas. E uma forma de partilha do sensivel”.391 Ou seja, as revistas
simbolistas, ao se utilizarem das artes decorativas aplicadas em sua superficie tipografica,
funcionam, ao mesmo tempo, como intervengdo formal de uma arte e como principio de “re-

particdo” politica da experiéncia comum, uma vez que:

E na superficie plana da pagina, na mudanga de fungdo das “imagens” da
literatura [...] nos entrelaces da tipografia, do cartaz e das artes decorativas,
que se prepara uma boa parte da “revolugdo antirrepresentativa” da pintura
[...] E, antes, na interface criada entre “suportes” diferentes, nos lagos tecidos
entre o poema e sua tipografia ou ilustragdo [...] entre objeto decorativo e o
poema, que se forma essa “novidade” [...] Essa interface é politica porque
revoga a dupla politica inerente a l6gica representativa [...] o entrelagamento
igualitario das imagens e dos signos na superficie pictural ou tipografica [...]
trata-se de todo um recorte ordenado da experiéncia sensivel que cai por
terra.392 (Grifos nossos)

391 RANCIERE, 2009, p. 21.
392 Ibidem, p. 22-23.
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E nessa reordenacdo da experiéncia do sensivel que as revistas simbolistas
apresentam-se em seu potencial disruptivo, o que nos possibilita questionar a afirmagao da
Modernidade somente em 1922.

Em sua discussdo acerca da utilizagdo da no¢do de Modernidade, o filésofo oferece
uma série de criticas que repousam naquilo que ele denomina como sendo uma ocultagao da
especificidade dos regimes de arte. Tendo em vista que tal nog¢do instaura uma “tradicdo do
novo” — na qual uma linha de ruptura ¢ tragada para separar o antigo e o moderno, exaltando
este ultimo e com ele sua “vontade de inovagao” — o modernismo, ressalta o teorico, ¢ tido de
uma perspectiva teleoldgica da evolugdo e da ruptura historicas. Octavio Paz identifica na
Modernidade o carater paradoxal de inauguragao de uma tradicdo baseada na ruptura, posto
que as rupturas, de tradi¢des antigas, tendem a tornarem-se tradi¢do moderna:

A modernidade ¢ uma tradicdo polémica e que desaloja a tradi¢do imperante,
qualquer que seja esta; porém desaloja-a para, um instante apos, ceder lugar
a outra tradicdo, que, por sua vez, ¢ outra manifestacdo momentanea da
atualidade. A modernidade nunca ¢ ela mesma: ¢ sempre outra.393

Segundo Paz, essa tradi¢do, da época moderna, reordenaria as formas de
inteligibilidade dos tempos passado, presente e futuro. Ela estaria ancorada em uma busca
pela mudanga e pelo novo, dotados de sentido positivo — “¢ a primeira época que exalta a
mudancga e a transforma em seu fundamento” 394 — e valoraria, diferente das compreensdes
temporais de sociedades anteriores, o tempo vindouro — “ndo o passado nem a eternidade, nao
o tempo que é, mas o tempo que ainda ndo é que esta sempre a ponto de ser”.395 E o caréter
paradoxal da Modernidade que Antoine Compagnon também recupera em seus estudos.
Assim como Paz, Compagnon apresenta a Modernidade como uma tradi¢do, porém, o filésofo
atribui a essa tradicdo justaposta ao termo moderno um carater de traicdo, “traicao da
tradicao™.3%¢ A utilizagdo da expressdo “traicdo da tradi¢ao”, em Compagnon, denota o
aspecto contraditorio e paradoxal dessa Modernidade negativa. E essa negativa aliada a critica
da tradi¢do que constitui a dimensdo dialética da Modernidade que propicia a consciéncia

historica moderna. Tal constructo é apresentado claramente em Paz:

Surge agora, mais claramente o significado do que chamamos a tradi¢do
moderna: € uma expressdo de nossa consciéncia historica. Em parte, ¢ uma
critica do passado, uma critica da tradi¢ao; de outra, ¢ uma negativa, repetida
uma e outra vez ao longo dos dois ultimos séculos, por fundamentar uma

393 PAZ, Octavio. Os Filhos do barro: do romantismo & vanguarda. (Trad. Olga Savary). Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1984, p. 18.

3% Ibidem, p. 34.

395 Idem.

3% COMPAGNON, op. cit., loc. cit..
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tradi¢do no Unico principio imune a critica, j& que se confunde com ela
mesma: a mudanga, a histéria.397 (Grifos do autor)

Os estudos de Paz e Compagnon acerca da Modernidade apresentam a possibilidade
de uma leitura dialética, na qual se faz notdria a preocupacao em mostrar as possibilidades de
complementaridade existentes nos pares de opostos, como o caso de tradi¢do/ ruptura. E nesse
sentido que, como ressalta Maria Esther Maciel, o termo tradi¢do da ruptura designa tanto a
nitida ruptura com o passado imediato, quanto a ruptura silenciosa com os proprios valores da
Modernidade.398 Destarte, se por um lado, a reformulagdo do sentido da tradicdo na
Modernidade se deu pela categoria do novo, por outro, a negagdo, enquanto critica,
possibilitou a manutencgdo do passado através do dialogo e da (re)criacio.

Ao compreendermos a Modernidade em sua dimensdo contraditoria e paradoxal, ¢
possivel manejar as contribuigdes teoricas de Ranciere, Paz ¢ Compagnon de modo a
promover uma interacdo proficua entre suas obras. Ndo encarar a Modernidade como um
modelo teleoldgico de simples evolucdo e ruptura histérica, como propde Ranciére, vai de
encontro a percep¢do das nuances antagonicas € complementares inerentes a Modernidade
enquanto promotora da (auto)critica desejada pela aquisi¢do de uma consciéncia historica
moderna. Ranciere identifica como temporalidade propria ao regime estético das artes, uma
copresenga de temporalidades heterogéneas, onde “o futuro da arte, sua distancia do presente
da ndo arte, ndo cessa de colocar em cena o passado’3?9, Paz ressaltara que a Modernidade
ndo se caracterizara unicamente por sua novidade, mas por sua heterogeneidade:

Tradigdo heterogénea ou do heterogéneo, a modernidade esta condenada a
pluralidade: a antiga tradigdo era sempre a mesma, a moderna € sempre
diferente. A primeira postula a unidade entre o passado e o hoje; a segunda,
ndo satisfeita em ressaltar as diferencas entre ambos, afirma que esse
passado nao € tnico, mas sim plural. Tradi¢do do moderno: heterogeneidade,
pluralidade de passados, estranheza radical.400

De modo similar, quando Ranciére escreve que o regime estético das artes ndo comeca
com decisoes de rupturas artisticas, mas de reinterpretagdes daquilo que a arte faz ou daquilo
que a faz ser arte, parece ser possivel estabelecer uma harmonia entre seus pensamentos
teoricos e os de Compangon; que diz que ndo encontramos em Courbet ou Baudelaire, que

figuram entre os primeiros modernos, o tragco que “se tornou, a nossos olhos, caracteristico da

7T PAZ, op. cit., p. 26.

3% MACIEL, Maria Esther. Os paradoxos do novo: sobre o conceito de tradi¢do na obra de Octavio Paz. Revista
de Estudos de Literatura, Belo Horizonte, v. 3, p. 21-33, outubro de 1995.

399 RANCIERE, 2009, p. 35.

400pAZ. op. cit., p. 18.
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Modernidade como retorica da ruptura e mito do comeco absoluto”.491 Baudelaire ndo negava
a arte de ontem, tampouco enaltecia a “supersticao do novo”, ndo opunha o moderno nem ao
antigo, nem ao classico, nem ao romantico. A Modernidade baudelairiana, opunha-se o
eterno, o intemporal — “consciéncia do presente como presente, sem passado nem futuro; ela
s6 tem relagdo com a eternidade”#92 — reconhecendo a dupla natureza do belo.

Nesse sentido, esse trabalho se configura, numa escala mais ampla, como uma
tentativa de rever algumas no¢des da Modernidade para repensa-la a partir de sua experiéncia
estética geradora e das subsequentes experiéncias ao longo dos séculos XIX e XX, abstendo-
se de modelos teleoldgicos e lineares subsidiados por marcos historicos encarados como
“rupturas”, em um sentido estreito. Aqui, o moderno ndo ¢ encarado como o tempo que
“provém de uma superposi¢do da diferenca entre o passado e o futuro”, como aponta Bruno
Latour:

O presente ¢ tracado por uma série de rupturas radicais, as revolugoes, que
formam engrenagens irreversiveis para impedir-nos, para sempre, de voltar
atras. [..] E sobre ela, entretanto, que os modernos irdo projetar a
multiplicacdo dos quase-objetos e tragar, gracas a eles, duas séries de
progressao: uma para cima, o progresso; outra para baixo, a decadéncia.*03

Diferentemente, buscamos congregar as percep¢des duais da Modernidade, bem como,
por conseguinte, alargar o entendimento dessa e promover um deslocamento espago-temporal
daquilo que se denomina como tal em um pais situado perifericamente a Europa — centro
desse novo modus operandis, desse sensivel partilhado. No caso desse estudo, o esfor¢o aqui
realizado consiste em promover o deslocamento da Modernidade da vanguarda modernista
paulistana da Semana de Arte Moderna de 1922 para as experiéncias estéticas finisseculares,

mais especificamente, as simbolistas do Rio de Janeiro.

3.2. Rosa-Cruz e a tendéncia sério-estética

Quem ndo tiver os olhos para ver, nervos para sentir,
alma para abranger todas essas voluptuosidades
estéticas, esses refinamentos de artes, esses requintes
da estesia, todos esses resultados de um temperamento
delicado e melindroso, nada mais vera nesses trechos
em prosa, sendo gramatica, ortografia e pontuacao.
Saturnino de Meirelles

401 COMPAGNON, op. cit., p. 39.

402 Thidem, p. 26.

403 LATOUR, Bruno. Jamais fomos modernos: ensaio de antropologia simétrica. [Trad. Carlos Irineu da Costa].
Sdo Paulo: Editora 34, 1994. (Colegdo TRANS). p.71.
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Conforme Edmund Wilson*%4, podemos identificar nas estéticas simbolistas duas
tendéncias distintas, uma que o autor denominaria “sério-estética”, que estaria estabelecida
em Baudelaire, Verlaine, Rimbaud e Mallarmé, e outra denominada “coloquial-irénica”, cujos
principais representantes seriam Tristan Corbiere e Jules Laforgue. Podemos identificar
ambas as tendéncias nas reagdes simbolistas finisseculares, no Brasil.

Se pensarmos nas revistas simbolistas — que foram numerosas, ainda que muitas delas
tenham sido efémeras — € possivel verificar a vertente sério-estética, sobretudo, na Rosa-Cruz.
O tom sério da revista, que teve origem em homenagem ao poeta Cruz e Sousa, ¢ perceptivel
ao olhar para a folha, que, durante todo o periodo de sua impressao, diferente da maioria dos
impressos do periodo, ndo cedeu espaco a qualquer propaganda. Além disso, na revista
simbolista, também se ausentam tracos do Art Nouveau, mesmo de adorno ou de realce do
texto, em todos os seus numeros.

Dentre os textos publicados na Rosa-Cruz nao ha tom jocoso e a seriedade com que as
preocupagdes estéticas de seus membros sdo tratadas destaca-se, sobretudo, nos artigos de
critica — de Saturnino de Meirelles, Félix Pacheco, Castro Menezes e Carlos Goes, no
primeiro ano da revista; e de Pereira da Silva, Rocha Pombo, Tavares Bastos, Mario Carneiro,
no segundo ano, além da permanéncia dos textos de Meirelles e Pacheco.

Nao obstante, ainda que entre os textos estrangeiros figure Baudelaire — cujo poema
em prosa “Le chien et le flacon” taz-se epigrafe da revista — Mallarmé e Rimbaud — além do
filosofo alemao Friedrich Nietzsche — representantes da tendéncia simbolista sério-estética, ha
um texto de autoria de Tristan Cobiére, autor expressivo da tendéncia coloquial-ironica. Além
da presenga de Cobicre, ¢ possivel identificar uma mescla das tendéncias — ainda que a “sério-
estética” subordine a ‘“coloquial-ironica” — que se da, sobretudo, nos temas, alguns tdo
intrinsecos a nova mentalidade moderna que se tornam comuns a ambas.

Na Modernidade, de acordo com Bolle, “as massas” tém lugar de destaque nos escritos
dos literatos no final do século. A multiddo faz parte da nova mentalidade da metropole e o
literato registra as sensagdes urbanas, proporcionando uma leitura fisiognomica da cidade.
Assim, o critico/ o historiador que lida com tais registros pode delinear sua compreensao do
imaginario social da cidade a partir da andlise desses textos — pois “trata-se de conhecer os

‘interesses’ que movem as pessoas ¢ ‘as fungdes da massa na grande cidade’”.405

404 WILSON, 1967.
405 BOLLE, 2000, p. 79-80.



152

Um conto publicado no primeiro niimero da Rosa-Cruz oferece uma leitura acerca da
multidao e de seu poder, na cidade moderna. “Perfis amigos”, do portugués Jodo Barreira,
narra — em uma descricdo repleta de associacdes, alusdes e sensagdes, toda sinestésica e
psicologizada — a historia de dois amigos musicos que ao chegarem numa cidade — palco e
personagem ao mesmo tempo, com suas ruas € multiddes — pdem-se a tocar sua musica. Das
sensagdes provocadas por essa sugestiva melodia, a multidao curiosa, que se juntara para os

ouvir, respondem aos seus efeitos:

Quando paravam, a multiddo curiosa juntava-se para os ouvir, e eles
tocavam entdo a estranha musica da sua vida que tinham aprendido por um
luar de pressagio, numas terras do norte.

Era uma sinfonia acre, gritada e murmurada, dando a sensagdo de um
novelo de serpentes que se despedagam, irritada em gritos de chacal e
morrendo em estremecimentos de revolta vencida, tdo dolorosa e tdo
lamentosa, como se fosse tocada no coracdo pela passagem barbara de um
arco incandescido. [...]

Quando a musica findou, num despedaco arranco intraduzivel, um murmurio
de surda desconfian¢a, como esses movimentos incompreensiveis da alma
popular, agitou, num rancor elétrico, a massa dos ouvintes.

Aquelas notas arremessadas como um rouquejar de heresias, chocou-lhes a
simpleza rude e a hipocrisia correta, com a altivez raivosa de uma
profana¢do ou de um desafio. Sentiram-se varados e mistificados: aqueles
boémios da Arte, eram, sem duvida, uns diabolicos emissarios do pais do
Mal. Expulsa-los era um dever a cumprir para com a Ordem, e todos, quer
os simples, quer os grosseiros podiam comegar essa obra de justica.

Entdo, explodindo de uma boca andnima, um clamor de ameagas foi
crescendo e rolando, umas vozes mais audazes gritavam: fora! fora! E uma
pedra silvou indo bater no calcanhar do rabequista.

E, sem olharem, num siléncio de resignagdo secular, os dois musicos tristes
partiram.

Assim, errantes na vida, incompreendidos e rebelados, tendo no gesto e na
alma o desdém dos que vivem sos no meio das Multidoes, arrastaram as
suas sombras por uma avenida larga e nova, dolorosamente grotescos,
iluminados cruamente pela ironica faiscacdo do gas.*0¢ (Grifos nossos)

Vemos a for¢a que a multiddo an6nima apresenta na cidade moderna, seu poder de
exclusdo, de marginalizagdo daqueles que — “boémios da Arte”, “incompreendidos e
rebelados” — querem perverter a “Ordem”. Assim como o flaneur — mas representadas sob
outra mascara — as personagens estdo em meio a multidao, porém, sés. Entrevem-se tragos do
satanismo baudelairiano nas imagens sinestesicamente psicologizadas. Por fim, os signos da
Modernidade — a multiddo, a larga e nova avenida e a iluminagdo a gas — coroam o infortinio
desses artistas.

Interessante também — e, portanto, vale a transcri¢ao de outros trechos do conto — ¢

perceber a dimensao psicologizante que ¢ trabalhada na narrativa por Barreira. Porém nao s6

406 BARREIRA, Jodo. “Perfis amigos”, Rosa-Cruz, Rio de Janeiro, ano I, n. 1, p. 12-13, junho de 1901.
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na descrigdo da sinfonia, mas, sobretudo nas descrigdes — também com toques do satanismo
que vemos na poesia baudelairiana — das duas personagens principais:

Um era esguio, com um velho hébito de monge em que se via a miséria de
um empréstimo ou de um roubo. Tinha um nariz aquilino e forte, d’onde
irradiavam em arcos violentos as sobrancelhas de azeviche. A barba era
caprina e preta. A face mergulhada no fundo do capuz, tinha a palidez
cansada de quem viveu uma existéncia rebelde, no agoitamento constante de
uma fatalidade assassina. Traia uns chapins sem cor, enlameados pelos
grandes caminhos. Tocava rabeca.

O outro vestia uma blusa de seda preta, tinha as maos feminis,
aristocraticamente finas, e uma cara rapada, inquietante de lividez
impassivel. Os olhos, a for¢ca de fitarem, parecia recolherem-se e olharem
para dentro; a boca, reta como um corte de faca, desenhava o sarcasmo
revoltado que traduz as impaciéncias de um século. Toda a sua figura
imoével era de uma inércia de marmore. Tocava violoncelo. [...].407 (Grifos
Nnossos)

Apds a descrigdo das personagens, o literato d& continuidade as exploragdes
psicoldgica, que se incorporam nas ac¢des, meticulosamente, observadas:

Os musicos hipnotizavam-se, emudecidos, naquela espiritualizante
concentragdo de uma dor antiga. Sentia-se a alegria amarga de quem langa
um acido numa chaga aberta, o movimento nevrotico de um carrasco de si
mesmo que se sente nadar na quintesséncia do gozo, ao fazer viver, para a
contemplar, a sua arrastada existéncia, coberta de chagas, corroida de
remorsos, constelada de tédios seculares. Nao era um evolar de sons, era um
crestar de carnes num braseiro, o crepitar de um Moloch de onde subia um
coro rouco de blasfémias, de risadas, de beijos.

A arcada do homem esguio era curta, incisiva, irada: sentia-se nele o desejo
violento de apunhalar rapidamente, em cortes simples e rapidos, cortar
milhares de existéncias incomodas e vis, com a precipitagdo de uma
vinganga apressada.

A do homem do violoncelo tinha a lentiddo fria de um inquisidor. Era nobre,
lenta, de uma correcdo medida e larga, em que se sentia o prazer diabolico
de retalhar uma alma com método e com arte. Era impecavel como o verso
de um parnasiano. E sua figura tomava uma expressdo serena e deificada em
que a boca precisava mais nitidamente o sarcasmo, € em que o olhar se
tornava mais intenso de analise cruel *08 (Grifos nossos)

Segundo Michael Hamburguer, os usos recorrentes da psicologia na literatura foram
possibilitados com Arthur Schopenhauer e Friedrich Nietzsche, nos quais o principio de
individuagdo tornou-se mais substancial; e a esse principio, Henri Bergson adicionou a

relagdo da consciéncia do tempo. Essa nova psicologia, profunda, apresentou uma

407 [dem.
408 [dem.

Ie)

o
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preocupagdo com as questdes da identidade do sujeito, fazendo perguntas e sugerindo
respostas muito incomuns frente aos pontos de vistas convencionais.*0?

Carl Schorske*10 atribui o surgimento de uma nova concep¢do de homem as
transformagdes e proposi¢des experenciadas nesse fin de siecle, especificamente em Viena —
palco de seu estudo de politica e cultura. Além disso, para o historiador, a nova concep¢ao do
“homem psicologico” foi proporcionada pelas indagacdes resultantes de um cendrio critico,
no qual os intelectuais se questionaram sobre a sobrevivéncia do individuo diante de um
mundo social em processo de desmoronamento — como nos mostra Berman. Schorske
apresenta a nova dimensdo psicologizante dessa realidade finissecular como um produto da
interse¢ao dos ambitos do politico, do cultural, do social, da estética e da psique:

A cultura liberal tradicional tinha se concentrado sobre o homem racional,
cujo dominio cientifico sobre a natureza € o controle moral sobre si
deveriam criar a boa sociedade. No nosso século, 0 homem racional teve de
dar lugar aquela criatura mais rica, mas mais perigosa e inconstante, que € o
homem psicologico. [...] A catastrofe da ruina do liberalismo metamorfoseou
ainda mais a heranca estética em cultura de nervos sensiveis, hedonismo
inquieto e, muitas vezes, franca ansiedade. E, acrescentando-se ao quadro ja
complexo, a inteligentsia liberal austriaca ndo deixou totalmente de lado o
fio anterior de sua tradicdo, a saber, a cultura moralista-cientifica da lei. Com
isso, a culpa se mesclou, e mutilou, nos melhores representantes austriacos, a
afirmacdo da arte e da vida dos sentidos. Essa presenga continuada da
consciéncia no tempo de Narciso refor¢ou as fontes politicas da ansiedade na
psique individual.#11

Nesse sentido, a crise do sujeito fora sentida como uma perda dos arquétipos outrora
levantados, ocasionando uma série de tentativas de reconstrucao do “eu” — demolido e sem
esperancas — que se desenvolveram em torno de preocupagdes estéticas. Uma dessas
tentativas se apresentou como vertente cética as ideias modernas que proclamavam o
progresso guiado pela racionalidade cientifica e a emancipagdo do individuo pelo positivismo
iluminista, da qual os simbolistas gozaram. Desses questionamentos, a substitui¢do da
concepcao de homem racional — concentrado no dominio da natureza e de si proprio — pelo
conceito de homem psicoldgico — mais complexo e abrangente — foi central para as discussdes
que se seguiram no decorrer do século, sobretudo na questdo da identidade descontinua.412

Para Hamburguer, por mais que as obras simbolistas fossem subjetivas, seus autores

ndo permitiam que o “eu empirico” estivesse presente nelas. Nao obstante, segundo o teorico,

409 HAMBURGUER, Michael. 4 verdade da poesia: tensdes na poesia modernista desde Baudelaire. (Trad.
Alipio Correia de Franca Neto). Sao Paulo: Cosac Naify, 2007. p. 85-86.

410 SCHORSKE, Carl. Vienna fin de siécle: politica e cultura. (Trad. Denise Bottman). Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 1990.

41 Ibidem, p. 26-31.

42 0f HAMBURGUER, op. cit., p. 63-87.
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esse fato ndo significava que as questdes sobre a identidade pessoal estivessem resolvidas —
de Baudelaire a Valéry, passando por Rimbaud, Corbiére e Laforgue, ha a permanéncia da
preocupagdo com o problema da identidade pessoal. Assim, para tornar a obra possivel e
“impessoal”, os autores simbolistas se valiam, muitas vezes, do uso de mascaras.

O poeta utilizava-se de mascaras — bem como de sonhos e alucinagdes — para
assegurar a liberdade de sua escrita. De acordo com o teorico, com o uso de mascaras, o poeta
poderia escapar a sua condi¢do de individuo e ocupar outros corpos. Benjamin assinala em
Baudelaire a utilizacdo de maéscaras, através do uso da alegoria em suas obras, como uma
tentativa de “ocultar a necessidade supraindividual de sua vida e, até certo ponto, também o
curso de sua vida”.413 A alegoria da mascara possibilita uma articulagao, conforme Bolle,
fisiognomica, da historia. Para o autor, a analise da utilizacdo da alegoria, realizada por
Benjamin, no drama barroco alemao demonstra como esta pode ser aproximada da estética da
Modernidade. Pois se no Trauerspiel:

a alegoria, enquanto forma de expressdo dialética, fala também da falta de
liberdade, da imperfei¢ao, da caducidade. Dessa visdo de mundo — sob o
signo da decadéncia e da fragmentagdo — nasce o questionamento da
totalidade organica [...] Com essa chave, as diversas técnicas da alegoria
barroca — o despedacamento, a dispersdao e o acimulo de fragmentos, o
primado das coisas ¢ aderecos sobre pessoas e personagens, a énfase na
decadéncia e na caducidade, e a representacdo da violéncia culminando na
ostentagdo do cadaver — podem ser aproximadas da estética da
Modernidade.*14

A partir da leitura cuidadosa de Benjamin, Bolle conclui que a razdo genérica para a
reintrodugcdo da alegoria estaria na possibilidade de se estabelecer um contrapeso ao
mecanismo moderno da desvalorizacdo, ao fetichismo da mercadoria e as fantasmagorias da
Modernidade. Bella Josef, ao abordar o papel transgressor do espago da representacdo na
Modernidade, ressalta que o uso da mascara ndo ¢ marcado pela alienacdo ou por uma
tentativa de fuga ao real, ao contrario, caracteriza-se por um objetivo de transgredir o comum
instaurado pela sociedade:

Tomar os elementos da cultura que a sociedade instituiu, reorganiza-los [...]
foi um dos processos mais caracteristicos de uma literatura que ndo se
identifica com o que ela é, mas considera seu dever denunciar a alienagdo
que deforma e inibe no ser humano sua verdadeira esséncia, seus impulsos
mais vitais.#15

413 BENJAMIN, Walter. “J — Baudelaire”. In: Passagens. (Trad. Irene Aron e Cleonice Paes Barreto Mourao).
Belo Horizonte: Ed. UFMG; Sao Paulo: Imprensa Oficial do Estado de Sdo Paulo, 2009. p. 263-432. p. 363.

44 BOLLE, 2000, p. 126.

415 JOZEF, Bella. A Mdscara e o enigma: a modernidade, da representagdo a transgressdo. Rio de Janeiro:
Francisco Alves, 2006, p. 180.



156

Sendo assim, como analisa Bolle, em consondncia com Benjamin, podemos encarar o
uso da alegoria, a utilizagao das mascaras, pelo poeta moderno como uma resposta a crise —
ndo s6 da arte, como propde o filésofo alemdo, mas, sobretudo — do mundo moderno.
Ademais, conforme Stella Ferreira*l6, foi o artificio autoconsciente da madascara que
possibilitou a desestruturacdo da pretensa seguranca que a “compreensao das coisas” trazia —
mais, proporcionou a dimensao nao transparente da linguagem e da representacao.

Com essa nova linguagem que se direcionava ao inatingivel, ao inesgotavel murmurio das
palavras, o artista moderno era convocado — com os seus diversos, ¢ distintos, Eus — a
desacreditar a percepcao do mundo como verdade unitdria. Todavia, como ressalta a tedrica
da literatura, a meta ndo era a de desmistificar as ilusdes humanas, mas a de encontrar nelas o
lado sugestivo do espirito e da imaginacdo humana. Nesse cendrio, de acordo com
Hamburguer, a arte literaria tornou-se inseparavel daquilo que Wilde chamara de “a verdade

das mascaras”.

3.3. Pierrot entre risos e zombarias

A Colombina entrou num butiquim.
Bebeu, bebeu, saiu assim, assim,
dizendo: Pierrot, cacete,
vai tomar sorvete com o Arlequim.
Um grande amor tem sempre um triste fim.
Com o Pierrot aconteceu assim:
levando esse grande chute,
foi tomar vermute com amendoim.
Noel Rosa

A outra tendéncia, identificada por Wilson como “coloquial-ir6nica”, da qual Cobiére
¢ um dos expoentes*17, valoriza os temas do cotidiano, utiliza-se da oralidade expressa nas
repeti¢des e nas girias, bem como de uma tradi¢do ligada ao popular como tema do humor e
da satira. Tais aspectos podem ser reconhecidos nas revistas que, sob uma faceta ir6nica do
mundanismo, desvelam criticas a sociedade moderna, como é o caso do hebdomadario
ilustrado Pierrot e o jornal literario Fon-Fon!. Este, ja trazia no nome a oralidade que

expressa um dos signos da Modernidade, o som da buzina do automével [figura 25].

416 FERREIRA, Stella Maria. Oscar Wilde: mascaras em movimento. Revista Garrafa, Rio de Janeiro, n° 11, v.
I, out.-dez. 2006. Disponivel em: http://www.letras.uftj.br/ciencialit/index_revistagarrafa.htm. Acesso em: 27 de
janeiro de 2016.

417 De acordo com Michael Hamburguer, o coloquialismo de Cobiére foi uma ruptura eficaz com as convengdes
poéticas. Cf- HAMBURGUER, op. cit., p. 69.
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Figura 25 — Nome ilustrado da revista Fon-Fon!
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SEMANARIO ALEGRE, POLITICO, ERITICO E ESYUSIANTE.

O automovel, simbolo da modernizacdo, ganha espago na imprensa literaria — os simbolos da
Modernidade vao ser incorporados a literatura, mas na Fon-Fon! vao possuir uma faceta irnica — sob
o nome ilustrado da revista em uma caricatura de Raul Pederneiras; Fon-Fon!, Rio de Janeiro, ano I,
n. 1, 13 de abril de 1907; Fundagdo Biblioteca Nacional, Hemeroteca Digital.

O humor e a ironia ndo estdo presentes somente no titulo e na apresentagdo da
publicagdo, que se diz noticidrio “avariado” com tiragem de “100 mil quildémetros por hora”,
como também nas ilustragdes de autoria de K. Lixto, J. Carlos e Raul Pederneiras. Publicado
pela primeira vez em 1907, o impresso editado por Gonzaga Duque, Lima Campos e Mario
Pederneiras, discutia as condi¢des em que se encontrava a implementacdo da Modernidade na
cidade carioca. Ainda que o tom fosse alegre, podemos encontrar em alguns textos, a
melancolia residente na Modernidade, como no poema “A cidade”, assinado por — ninguém
menos que — Carioca, € que versa sobre as transformagdes urbanisticas que modificavam a
paisagem da cidade:

Curva-te, desolada, ante a estranha Verdade
Deste crime brutal, que ora se te anuncia,
Enche-te de pavor e de melancolia,

Chora teu longo Mal, minha linda Cidade.

Num descaso sem fim pela tua Vaidade
Deixam que ora se va, numa lenta agonia,
Definhando, a morrer, inerte, dia a dia,

O simbolo imperial da tua Majestade.

Essa linda alameda era a tua Vitoria...
Ereta e senhoril, tu, em alas, a abriste,
Como se aquele fosse o caminho da Gléria.

Tristes recordacdes. Hoje tua Alma exangue,
Cheia de Espanto e Dor, tristonhamente assiste
Ao lento funeral das Palmeiras do Mangue.418

418 «A cidade”, Fon-Fon!, Rio de Janeiro, ano 1, n° 2, 20 de abril de 1907. Funda¢do Biblioteca Nacional,
Hemeroteca Digital. Disponivel em:
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Vale ressaltar que dezessete anos antes da publicacdo da revista Fon-Fon!, Gonzaga
Duque fundara o hebdomadario Pierrot, folha que também apresentava uma proposta de
critica ironica e irreverente, valendo-se dos temas do cotidiano, da oralidade e dos signos da
cultura popular como motes de zombaria e satira. O Pierrot também apresentou uma proposta
grafica interessante frente as demais publicagdes da virada do século — ja na década de 1900, a
proposta grafica desenvolvida pelo semandario Fon-Fon! foi uma das mais apurada.

E possivel verificar o uso de temas do cotidiano no quinto numero publicado do
Pierrot, que traz em sua ultima pagina uma série de ilustragdes sobre o vaudeville “Mimi-
Bilontra” [figura 26] que estava em cartaz nos teatros da cidade. No mesmo niimero, podemos
ver os aspectos elencados anteriormente reunidos em uma charge sobre a condi¢ao dos
bondes. O texto que acompanha a ilustrag@o utiliza trocadilhos para satirizar a companhia de
bonde e tecer criticas as modificagdes em implantacdo pela mesma#l9, além do uso de
expressoes coloquiais como “os de primeira” e “os de segunda” para designar o tipo — ligado
ao valor de custo — de bonde.

Na imagem [figura 27], de tragcado leve de Isaltino Barbosa, podemos ver Pierrot, em
primeiro plano, empunhando sua caneta — para registrar sua critica — e, no segundo plano, um
bonde — no qual se 1€ “2* classe” — abarrotado de pessoas, sem lugares vagos, € outras pessoas
ainda do lado de fora, acenando e querendo subir no transporte. O cotidiano urbano, suas
novidades e mazelas, suas implicagdes na definicdo das relagdes individuais e coletivas sdo
temas da Modernidade — ele € o eixo nas paginas das cronicas de Jodo do Rio, nas paginas do

Pierrot e, mais enfaticamente, nas do Fon-Fon!.

http://objdigital.bn.br/acervo_digital/div_periodicos/fonfon/fonfon_1907/fonfon_1907_002.pdf . Acesso em: 22
de dezembro de 2015.

419 Ainda que a ilustragdo e o texto ndo deixem claro de quais modificagdes se trata, podemos inferir pela
proximidade das datas que se trata da construgdo do ramal de Copacabana — a publicacdo do hebdomadario
consta de outubro de 1890 e a obra teve inicio apds a renovagdo da concessdo, em agosto do mesmo ano, da
Companhia Ferro-Carril do Jardim Botanico. Conforme Elisabeth von der Weid, “em agosto de 1890, foram
renovadas as concessoes das companhias do Jardim Botéanico e de Sdo Cristovao [...].O novo contrato permitia a
Companhia Ferro-Carril do Jardim Boténico a constru¢do do ramal de Copacabana através de um tinel no morro
do Barroso, depois chamado tinel Alaor Prata ou Tunel Velho. A obra foi feita de forma bastante rapida, e o
trafego dos bondes para Copacabana foi inaugurado em julho de 1892.” WEID, Elisabeth von der. O bonde
como elemento de expansdo urbana no Rio de Janeiro. Fundag¢do Casa de Rui Barbosa, Rio de Janeiro, 1994,
Disponivel em: http://www.casaruibarbosa.gov.br/dados/DOC/artigos/o-
z/FCRB_ElisabethvonderWeid Bonde elemento_expansao_RiodeJaneiro.pdf. Acesso em: 23 de janeiro de
2016.



http://objdigital.bn.br/acervo_digital/div_periodicos/fonfon/fonfon_1907/fonfon_1907_002.pdf
http://www.casaruibarbosa.gov.br/dados/DOC/artigos/o-z/FCRB_ElisabethvonderWeid_Bonde_elemento_expansao_RiodeJaneiro.pdf
http://www.casaruibarbosa.gov.br/dados/DOC/artigos/o-z/FCRB_ElisabethvonderWeid_Bonde_elemento_expansao_RiodeJaneiro.pdf

Figura 26 — Ilustracdes do vaudeville “Mimi-Bilontra” no Pierrot

Ilustragdes de personagens e cenas do vaudeville que estava em cartaz nos teatros do Rio de
Janeiro — interessante a presenga de Pierrot como espectador — com seu rosto representado em
um pequena tela — e da atriz Leonor Rivero — a tultima figura feminina, de costas e saia
levantada; Pierrot, ano I, n. 5, p. 8, 04 de outubro de 1890; Fundagdo Casa de Rui Barbosa,
Arquivo Andrade Muricy, Colegdo Plinio Doyle.
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Figura 27 — Situacio dos bondes de segunda retratada no Pierrot

A ilustragdo feita por Isaltino Barbosa ¢ acompanhada por um texto, provavelmente de autoria de Gonzaga
Duque — “Uf! Uf! Nao ¢é porque as assinaturas ndo déem. Ddo até demais, mas € por costume antigo.
Habituei-me a tomar os bondes de tostdo do largo da Carioca, habituei-me a companhia daqueles bondes, ou
melhor, aqueles bondes da companhia que ndo posso me acostumar. Mas atualmente com as tais
modificagdes que trabalho Jesus! que trabalho, para se obter um lugarzinho em ‘um de segunda’. Uf! Uf!
Vou ver se me habituo com ‘os de primeira’, sdo mais caros mas a gente vé cada cousa...”; Pierrot, ano I, n.
5, p- 4, 04 de outubro de 1890; Fundacdo Casa de Rui Barbosa, Arquivo Andrade Muricy, Colegéo Plinio
Doyle.

Quatro anos depois do fim do Pierrot, Gonzaga Duque escrevia, em 1894, uma carta a
Cruz e Sousa sobre questdes relativas a formacdo de uma nova publicagdo simbolista, a
Revista dos Novos, bem como quais os conteiidos deveria a revista abordar ou ndo. O critico
insiste ao poeta que os “assuntos de politica sintética, ou mesmo sejam de politica
aplicada™420 destoariam de uma revista de Arte, como se queria a dos Novos. O literato da
continuidade a essa defesa, apresentando como argumento a consequéncia legada a Revue des

deux Mondes*:1 por ter adotado discussdes politicas em seu programa.

420 DUQUE, Gonzaga. [Carta] 14 abr. 1894. [para] CRUZ E SOUSA, Jodo da. 3f. Consideragdes sobre a criagdo
da Revista dos Novos. Fundagdo Casa de Rui Barbosa, Arquivo Gonzaga Duque, Série Correspondéncia Pessoal,
referéncia GD Cp 62. Dominio Publico. Disponivel em: http://www.casaruibarbosa.gov.br/. Acesso em: 20 de
novembro de 2015.

#1 Revista parisiense, criada em 1829, que abordava temas ligados a politica, administragdo, costumes [“ce
recueil de la politique, de [’administration et des moeurs”] franceses e suas relagdes com outros paises da
Europa e das Américas. A partir de 1848, acentuaram-se os posicionamentos politicos, desempenhando papel
relevante na vida politica francesa até os dias atuais. Tornou-se emblema de uma elite conservadora. Cf.
Disponivel em: http://www.imec-archives.com/fonds/la-revue-des-deux-mondes/. Acesso em: 23 de novembro
2015.
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De acordo com Duque, fora “o metodismo circunspecto dos propagandistas [que]
criou a severidade ensobrecasacada da ‘Revista dos dois Mundos’ e abriu no jornalismo a
coluna ostensiva dos artigos de fundo”.#22 Assim, aos assuntos mais sobrecasaca, mais
“Instituto Historico”, ao “grave demais, com fei¢des de Filosofia, com dogmas e
ensinamentos”423, ao oficialismo das Academias*24, se opunha a irreveréncia frivola dos
boémios.425

Ainda nesta carta, Duque propde que a nova revista seja uma espécie de fusao de trés
tipos de impressos das “modernas revistas parisienses”, consideradas por ele os melhores
espécimes para que eles se balizassem na feitura da Revista dos Novos. Ele ainda ressalta a
importancia do carater nao-filiatorio que esta deveria assumir:

Francamente, ndo conhego specimens melhores que as modernas revistas
parisienses, desde a elegancia aristocratica do Bon bon até a trocista,
impressionante, puffense publicagdo Vanier. Assim imaginei um conjunto,
relativamente perfeito e sujeito a restricdes oportunas, do Journal, Hommes
d’aujourd’hui ¢ Revue Illustrée. Conseguindo uma fusdo destes trés tipos
de imprensa literaria teriamos uma esplendida revista de Arte, sem
exclusivismos caricatos de cenaculos e indigestos empanturros de
austeridades doutrinarios.*26 (Grifos nossos)

Les Hommes d’aujourd’hui era uma revista literaria e satirica, fundada, em setembro
de 1878, pelo escritor e jornalista Félicien Champsaur e pelo desenhista André Gill. Era uma
publicacdo pequena, in-folio, que sempre dispunha de uma charge de alguma personalidade
contemporanea na primeira folha, seguida por textos biograficos ou satiricos da pessoa
evocada no nimero publicado e outros artigos de temas variados. Ainda que a revista nao
reclamasse nenhum programa especifico, podemos dizer que por seus colaboradores*2’, havia

evidente identificagdo com a estética dos simbolismos.

422 DUQUE, 1894, passim.

423 Conforme a descrigdo do programa da Revista Fon-Fon! em seu primeiro nimero, em abril de 1907. Fon-
Fon!. Rio de Janeiro, ano 1, n. 1, 13 abr. 1907. Acervo Hemeroteca Digital. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=259063 &pasta=an0%20190&pesq. Acesso em: 25 de
novembro 2015.

424 Ndo s6 o Instituto Historico e Geografico Brasileiro foi alvo das criticas dos simbolistas, como também a
Academia Brasileira de Letras, fundada em 1897, e a Escola Nacional de Belas Artes, que antes da Proclamacao
da Republica era chamada de Academia Imperial de Belas Artes, e fora fundada em 1826.

425 Graves e Frivolos & o jogo de reversos que permeia os artigos publicados de Gonzaga Duque reunidos, pelo
proprio, em coletanea de livio homoénimo, publicado em 1910.

426 DUQUE, 1894, passim.

427 Eram colaboradores da revista, Paul Verlaine, Léon Vanier — que assinava sob os pseudénimos de Pierre e
Paul — Jules Laforgue, Gustave Kahn, Joris-Karl Huysmans, Jean Moréas, Félix Fénéon e Emile Bernard.
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O Journal#?8, fundado por Fernand Xau, em setembro 1892, era uma publicacdo que
desejava fazer-se um jornal de informacdes rapidas no formato mais moderno e mais
completo, porém unindo-o a um jornal literario, como uma sintese dos jornais existentes até
entdo. A Revue Illustrée era um impresso de atualidades artisticas e literarias, fundado pelos
irmaos Baschet, em 1885. Com trinta e duas paginas, formato in-quarto, publicava textos
diversos, sem programa especifico, apresentava ilustragdes em preto e branco em suas
paginas, que dispunham de ornamentagdes que se alinhavam a voga do Art Nouveau.#2°

Embora a Revista dos Novos tenha sido um malogrado projeto*3?, quatro anos antes,
Duque, junto com Isaltino Barbosa e Joaquim Marques da Sylva, publicara o primeiro numero
da revista simbolista carioca, Pierrot, que parece congregar as caracteristicas das modernas
revistas parisiense elencadas pelo critico de arte, quando da troca de cartas com Cruz e Sousa.
Pierrot ¢ um hebdomadario literario e ilustrado, de formato in-quarto, com oito paginas pelas
quais se interpde texto e imagem. A primeira pagina sempre traz uma ilustracao ou retrato de
alguma personalidade contemporanea e uma cronica, ja as duas paginas do meio do periddico
sdo compostas por caricaturas e, geralmente, sua ultima pagina também apresenta ilustragdes.

Impresso pela tipografia Camdes, o primeiro nimero do Pierrot veio a publico no dia
06 de setembro de 1890, com os valores assinaturas variando entre anual, semestral e
trimestral, bem como entre Capital e demais Estados, compreendendo pregos entre 3 mil réis,
pelo trimestre na Capital, e 15 mil réis, pelo ano nos demais Estados. A folha ndo apresentava
qualquer vinculo institucional e tampouco cedia espaco para propagandas e publicidade. Nao
obstante, informava ao seu publico as noticias do meio literario de modo jocoso. O tom
chistoso ¢ anunciado pelo préprio periddico, em seu primeiro numero; ao nao definir um
programa, Pierrot graceja:

[...] ndo tem programa. Nasceu para rir e fazer rir, para amar e ser amado. Ha
de chorar de quando em quando. Mas isto s6 para nao desviar-se do ditado:
quem nao chora ndo mama.

[...] Teremos a palavra sempre pronta em defesa da patria, dos seus
interesses vitais e, sobretudo, dos nossos.431

428 A partir de uma pesquisa cruzada com as revistas do fin de siécle francés e as referéncias expostas por
Gonzaga Duque, deduzimos que o Journal a que Duque se refere trata-se da publicacdo literaria finissecular Le
Journal.

429 Todas as trés publicacdes estdo disponiveis para pesquisa na base on-line Gallica Bibliothéque Numérique de
la Bibliothéque Nationale de France.

#0 Cf. GUIMARAES, Julio Castafion. Empenho critico: Gonzaga Duque na imprensa. In. DUQUE, 2001. p. 11-
24,

1 Pierrot, Rio de Janeiro, ano I, n. 1, 06 de setembro de 1890. apud LINS, Vera. Autonomia e Liberdade: o
Simbolismo carioca em revista. In. 3° Congresso ABRALIC (3 : 1992 : Niterdi, RJ). Limites: Anais. Sdo Paulo:
Editora da Universidade de Sdo Paulo; Niter6i: ABRALIC, 1995. p. 760.



16

O riso, mais do que nunca, faz-se necessario nesse mundo que experiencia o
crescimento de uma sociedade urbana que, progressivamente, se industrializa e se emburguesa
aos moldes parisienses e a gravidade ensobrecasacada. A “realidade absurda e deslocada” do
mundo, o filésofo Arthur Schopenhauer propde que se reserve um “espago para a
brincadeira”#32, o Pierrot ¢ um desses espagos na sociedade carioca finissecular; faz troga até
com 0s assuntos mais respeitaveis, como o casamento — no hebdomadario, “o casamento” vira

enquete que questiona o motivo dos casados o terem levado adiante [figura 28].

Figura 28 — Questionario sobre o casamento no Pierrot

Pierrot, ano 1, n. 5, p. 8, 04 de outubro de 1890; Fundagdo Casa de Rui Barbosa,
Arquivo Andrade Muricy, Colegédo Plinio Doyle.

E também frente a esse mundo grave, que o saltimbanco convoca sua musa a “alegre

sempre e sempre ruidosa”, Colombina, a dangar, livre:

432 SCHOPENHAUER, Arthur apud MINOIS, Georges. Histéria do riso e do escarnio. (Trad. Maria Elena O.
Ortiz Assump¢ao). Sdo Paulo: Editora UNESP, 2003. p. 514 et seq.

1)

o
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Vamos: Pula; e mais, ¢ mais!
Levanta a perna descoberta, piparoteia, com a pontinha de teu pé cendrillon,
a bicana roxa da gravidade pulha, o queixo rapado da burguesia indignada.

[...] Podes pular a vontade, livre, desenvolta, endiabrada. Nenhum dever to
impede, nenhum preconceito to proibe.433

Conforme Lins, essa danga refere-se a propria linguagem, que liberada pela
imaginag¢ao — como a quer os simbolismos — pode dizer o que quer. Livres e independentes,
portanto, em sua maioria, sem vinculos institucionais, anuncios e outras formas de
financiamento — que ndo a do prdprio investimento e sonhos aspirados de seus fundadores e
colaboradores — as publicacdes simbolistas faziam frente aos impressos que, cada vez mais,
tornavam-se empresas, restringindo essa atuagcdo autébnoma tao fundamental para os escritores
simbolistas.

Em contrapartida, por essa autonomia artistica e independéncia da imaginacdo, era
cobrado um lugar marginal, de recusa social. Nesse sentido, a recuperacdo da figura marginal
do saltimbanco estabelece relagdo ndo apenas com o nome da folha, mas também ¢
identificacdo do poeta moderno com sua propria condicdo. A utilizacdo de personagens da
Commedia dell Arte, como Pierrot, Colombina e Arlequim, foi recorrente nas produgdes
literarias do século XIX. Conforme Starobinski, o grande interesse desse universo sobre os
escritores do XIX pode ser entendido por uma chave de leitura — uma implicagdo sdcio-
histérica — de que o imaginario do mundo circense da commedia configurava-se como
nostalgia do maravilhoso, do magico, em meio a uma sociedade que se industrializava — e
burocratizava — ostensivamente:

El mundo del circo y de las verbenas representaba en la atmosfera grisdcea
de una sociedad en vias de industrializacion un islote irisado de maravillas,
una porcion del pais de la infancia conservada intacta, un dominio en el que
la espontaneidad vital, la ilusion, los prodigios simples de la habilidad o la
torpeza mezclaban sus atractivos para un espectador harto de la monotonia
de las tareas de la vida formal 43+

Como visto anteriormente, o critico também atenta para uma dimensdo psicologica da
utilizagdo da figura do saltimbanco, na qual o poeta se vale dessa imagem para, de modo
irdnico, falar de sua propria condigdo e criticar tanto a si mesmo, quanto a arte. Através dessa

figuragcdo, o poeta compreende sua consciéncia no processo de criagao artistica do qual faz

433 “Carnaval da Semana”. Pierrot, Rio de Janeiro, ano I, n. 1, 06 de setembro de 1890. In. DUQUE, 2011, p. 57.
44 STAROBINSKI, 2007, p. 8.
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parte.#35 Ademais, a posi¢do a margem do mundo vivenciada pelo saltimbanco, lhe confere
lugar privilegiado, como pontua Kawano, pois ao ser situado fora do “fluxo normal da vida
em sociedade, o palhago, assim como aquele que utiliza essa mascara, ¢ capaz de pontuar os
defeitos e o ridiculo de tudo, parodiar a vida e ironizar o mundo, do qual ndo ¢ um membro
efetivo”.436 O saltimbanco moderno, rindo do mundo, aprende a rir de si mesmo — ¢ a tomada
de (auto)consciéncia da Modernidade que possibilita sua posi¢ao critica.#37

Assim, o poeta moderno perpassa desde o saltimbanco tragico — que, autoconsciente,
toma parte do seu papel no fazer estético da arte — até o super-homem nietzschiano — que,
frente ao atormento de medo, opressdo moral e social de séculos, aspira ao riso libertador.438
Zaratustra ordenava aos homens rirem dos seus grandes mestres da virtude, dos sdbios
austeros*3?, ressoando, como escreve Minois, “o crepusculo dos idolos”. Na cronica da revista
simbolista, Pierrot instiga o riso da sua musa contra a “gravidade pulha” da burguesia, da
burocracia e da politica:

Ri, ri claramente com teu riso argentino € nervoso, que principia no
andantino de uma musica e termina inesperadamente, num estalido de ironia,
como o trec de um limdo de borracha que enfarinhou a sobrecasaca,
caracteristica dos respeitaveis senhores.

[...] Pincha e pula, alegria transformada em mulher, e vai rindo as barbas de
todos esses conselheiros encarquilhados, a face de toda essa sociedade
caricata de velhas bruxas empomadadas, de reumaticos fidalgos que com o
vico do bigode e com a frescura da tez enriqueceram a um cento de
perfumistas.

[...] Assenta a ponta do pé no beque do Sr. Rosendo e na cartola
antediluviana do Sr. Maia, troga a politica do pai Paulino e a pretensdo
burlesca desses candidatos ao subsidio do Congresso Nacional.440

Contudo, o riso convocado por Pierrot em sua musa ¢ também um riso satanico. E

r

sendo satanico, como definiria Baudelaire, ¢ profundamente humano*4l; conquanto o

435 Podemos ver essa configuragdo, bem delineada, em “O Velho saltimbanco”, dos poemas em prosa, de
Baudelaire, ¢ o poema “Le pitre chati¢” [o palhago castigado], de Mallarmé. Em artigo publicado na Revue
d’Histoire littéraire de la France, Starobinski apresenta um breve, mas interessante, estudo sobre as alegorias do
saltimbanco em Baudelaire, observando uma dupla tendéncia do poeta em projetar sua posi¢do social e seu
isolamento, tanto na condicdo principesca, quanto na abje¢do do paria espiritual — que se traduz, geralmente, na
figura do bufdo. Ha4 em Baudelaire, uma constante do paradoxo alto e baixo, do voo — do albatroz — e da queda —
seu arrastar na lama. Cf. STAROBINSKI, Jean. Sur quelque répondants allégorique du pocte. Revue d'Histoire
littéraire de la France. 67¢ Année, n. 2, Baudelaire, Apr.-Jun.,, 1967, p. 402-412. Disponivel em:
http://www.jstor.org/stable/40523050?seq=1#page_scan_tab_contents. Acesso em: 13 de dezembro de 2015.

436 KAWANO, op. cit., p. 114.

47 STAROBINSKI, 2007, p. 10.

438 MINOIS, op. cit., p. 520.

439 “Eu lhes ordenei que rissem de seus grandes mestres da virtude, de seus santos, de seus poetas ¢ de seus
salvadores do mundo. Ordenei-lhes que rissem de seus sabios austeros. [...] A pequenez do que eles tém de
melhor, a pequenez do que eles tém de pior, era disso que eu ria. Meu sabio desejo brotava de mim com gritos e
risos.” NIETZSCHE, Friederich apud MINOIS, op. cit., p. 517.

#“0 DUQUIE, 2011, p. 57-58.
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satanismo baudelairiano tivesse ganhado aqui uma aclimatagdo fortemente sexual.442 E
possivel verificar tal dimensdo na propria contextura da musa invocada pelo saltimbanco, a

9% ¢¢

quem ele exorta a — endiabradamente, valendo-se da sua “nudez palpitante” “satanicamente
vestida” em um “saiote vermelho e branco, recortado em bicos” — soltar a voz que ri € soa e
lanca o frisson da “pandemonica volupia, que enche o espago todo do pdlen dourado” de sua
alegria. E a essa musa que o escritor recorre como companhia para sua “peregrinagio pelo
pais do Ridiculo™:

E assim que te vejo e quero, Colombina, alegre musa da cronica, endiabrada
filha da Loucura!

Vem endiabrada musa, assim, alegre sempre e sempre ruidosa.

E sempre assim, sem consideragdes a guardar, altiva e alegre, endiabrada e
bela, acompanha-me nesta peregrinacao pelo pais do Ridiculo.

Iremos: rindo e cantando, escandalosamente, ao ruido sonoro de teus guizos.
Vamos, Colombina imortal, musa alegre da minha cronica. Vamos.*43

O texto de Pierrot apresenta elementos que subvertem a ordem estabelecida: ele nao
sO vai de encontro aos costumes morais com sua musa diabolica, como convoca O riso
enquanto ferramenta para quebrar os padrdes desse lugar oficializado que ele denomina “pais
do Ridiculo” — ser risivel significa ser passivel de questionamento. O riso assume um carater
de contravenc¢do e introduz a desordem. Mas tal subversao introdutoria do caos ¢ percebida,
pelos simbolistas, como provocagao a capacidade imaginaria; € pulsdo criadora, como escreve
Nietzsche no Prologo de Assim falou Zaratustra: “é preciso ter ainda caos dentro de si, para
poder dar a luz a uma estrela dancante”.444

A Colombina ¢ a estrela dancante dos simbolistas do Pierrot, para eles a arte
controlada pelas categorias da razdo — cartesianas, positivistas, cientificistas — como se
apresentavam nos artistas oficiais, provocava um esvaziamento de si mesma em seu fazer
estético. A dangca — da estrela nietzschiana, da Colombina simbolista, da bailarina
mallarmeana — também como forma subversiva de liberagao do corpo, € movimento livre e
criador e esse movimento também ¢ escrita poética. Essa relagdo entre poesia e danca, foi

observada por Mallarmé, que refletindo sobre os elementos da danga — movimentos,

4“1 BAUDELAIRE apud MINOIS, op. cit., p. 533.

42 Como podemos ver nos estudos de Candido e de Amaral acerca da recepg¢do de Baudelaire no Brasil ja
apresentados no primeiro capitulo.

43 DUQUE, 2011, loc. cit..

444 NIETZSCHE, Friederich. Assim falou Zaratustra: um livro para todos € para ninguém. (Trad. Paulo César de
Souza). Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2011, p. 18.
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harmonia, leveza, ritmos, etc. — aproximou esta da arte abstrata e sugestiva que se propunha
ser a poesia simbolista, vendo, assim, na danga uma metafora da escrita lirica.

Os simbolistas percebem os limites do racionalismo e, portanto, se aproximam do lado
subterraneo da razdo. Conforme Lins, acreditando que a razdo ¢ insuficiente, buscam uma
interioridade que “possibilite criar outros universos pela imaginagdo, pelo sonho, pela
ficcdo”.445 Podemos verificar essa dimensdo na critica produzida por Nestor Vitor sobre os
simbolistas, pois conforme o critico:

Os simbolistas vieram exatamente assim. Representaram eles uma reagao
contra todos os erros da literatura realista, estreita aliada do cientificismo,
inferiormente intelectualista, antimetafisica, prosaica por natureza.446

A busca pela liberdade e autonomia, irrupgdo espontidnea da imaginagdo, confronta
diretamente a ordem estabelecida por ser vista por esta como representacao da desordem — e
como ressalta Lins, a imaginagao ¢ perigosa**’ — que deve, entdo, ser controlada. Nesse
sentido, frente a esse pensamento divergente, os meios oficiais de produgdo artistica —
sobretudo, as Academias — impedem que os simbolistas — taxados, por essa oficialidade, com
estigmas negativos — sejam aceitos nos grupos estabelecidos e os marginalizam.

Mesmo assim, as criticas dos simbolistas ndo cessam de ser realizadas. Em outra
cronica do hebdomadario, publicada no terceiro nimero, Pierrot volta a investir seus gracejos
em relagdo a politica, melhor, aqueles que a aspiravam, os que possuiam “a mais tola, a mais
inatil aspiracdo humana — ser deputado”. A inundagio de cartdes “mal cortados e mal

b

impressos” com dizeres “para deputado...”, a zombeteira voz saltimbanca expressava uma

“incrédula surpresa” quanto aos desejos desses homens distribuidores de “bilhetes de visita™:

Que o individuo tenha desejos de ser amado por uma mulher formosa, que
tenha desejos de possuir um bom quadro ou fazer um bom livro,
compreende-se...

Tenham paciéncia srs. candidatos, mas desta vez, os srs. deram a mais triste,
a mais chata prova do quanto pode chegar a falta de espirito. Se desejavam
ser alguma coisa, fossem assinantes do Pierrot.

Ora, ai esta. Era muito mais simples ¢ mais distinto.448

Além do ar zombeteiro, recorrente nas cronicas do Pierrot também ¢ a expressao zut.

Na crénica, a expressdo assume o significado de nada, como ¢ possivel perceber na mesma

4“5 LINS, 1997, p. 4.

46 VITOR, Nestor. Obra critica. Vol. 1. Rio de Janeiro: Fundagio Casa de Rui Barbosa, 1969. Disponivel em:
http://www.casaruibarbosa.gov.br/. Acesso em: 17 de dezembro de 2015. p. 238.

4TINS, 1997, p- 5.

48 “De enxaqueca”, Pierrot, Rio de Janeiro, ano L, n. 3, 20 de setembro de 1890. In. DUQUE, 2011, p. 61.

/
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cronica sobre o anseio dos homens em ser deputados. Ao perguntar aos candidatos o que estes
fariam caso alcangassem numero suficiente de votos para ingressarem no Congresso, o
Pierrot da a resposta de antemao:

Ah! meus magnificos amigos, os srs. fariam isto — Zut!

Zut? Sim — Nada!

As “reconhecidas luzes de vossas inteligéncias”, segundo o elogio
convencional dos solenes momentos, dar-nos-iam o belo resultado obtido
pela chama de um fosforo sobre lamparina sem pavio.

E depois a patria que pagasse... as favas!449

A expressdo remete ao grupo formado por Charles Cros, em 1882, os zutistas.*>° Esses
artistas fundavam revistas e periodicos literdrios e se reuniam em clubes poéticos nos cabarés
— como o Chat Noir — criando a tradi¢ao do café poético.*>1 Segundo Lins, de acordo com o
Album Zutiste, essa ¢ uma “expressao desenvolta, triunfo da boémia sagrada, aspiragdo a
liberdade e a licenga mesma; mas ao mesmo tempo, profissao de idealismo, adesdo total a arte
absoluta”.#52 Conforme Minois, o século termina em riso e derrisdo e, com os zutistas, ganha
ares de nonsense. Ao tirar de circulacao tudo o que ¢ logico, evidente, transcendente, os
zutistas fazem “buracos” nos “tecidos das falsas evidéncias” que nos cercam, terminando em
enigmas:

As modernas formulas jornalisticas evidenciam esses mitos; o desfile rapido
e heteroclito das “novidades™ ressalta o nonsense da comédia humana, a
incoeréncia desse formigueiro derrisorio.*53

E o0 que vemos em algumas noticias do Au léver du rideau — no subir das cortinas —
coluna na qual o Pierrot apresenta as ultimas novidades dos teatros cariocas, sob a rubrica de
Noctivago. O tom jocoso, nonsense, prossegue em alguns dos informes, como a apresentagdo
do que estd em cena no teatro Apollo como se fosse uma cena entrevista nos camarins:

Apollo — N’um camarim: — A Oudin tem queda pelos passaros. Ha dias
soffreu a perda de um, o Gavido.

— All right!!

Nota — M.K. ndo tomou parte neste didlogo.*5+

No mesmo numero, um enigma com o qual nos deparamos pode ter relagdo com a
blague zutista finissecular. Trata-se de um artigo que aparenta ser uma resposta a uma noticia

publicada pelo jornal A Tribuna, que diz respeito as impressoes desta acerca do Pierrot. O

49 Ibidem, p. 62.

450 MINOIS, op. cit., p. 545.

451 LINS, 2010, p. 26.

42 Idem.

453 MINOIS, op. cit., p. 547.

454 < gy léver du rideau”, Pierrot, Rio de Janeiro, ano I, n. 5, 04 de outubro de 1890.
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artigo-resposta diz que a Tribuna noticiara o recebimento do quarto nimero do Pierrot,
chamando-o de detestdvel e que sua impressao sobre a pagina do centro — destinada as
ilustragdes — era de que esta era indecifrdvel. A estas colocacdes, Pierrot responde: “Minha
amiga — Christo morreu e a culpa ndo foi minha” 455

Essa ¢ a resposta do saltimbanco quanto ao indecifravel. Nesse fin de siecle nao
existem limites para o riso — veja, Deus estd morto*¢ ¢ a morte do filho d’Ele tampouco ¢
minha culpa — conforme Minois, esse homem “flutua, sem rumo, rindo de tudo e de nada”, e
prossegue, citando Daniel Grojnowski, “o deslocamento dos tabus remodela os ares da
transgressdo ¢ transforma as razdes do riso”.4>7 Mas responder ao indecifravel ndo basta, ha
ainda que se rebater o detestavel, e Pierrot prossegue:

[...] pois, quanto ao detestdvel, parece-nos, a Tribuna devia fazer como o
primeiro jornal do mundo — Gazeta de Noticias — ndo acusar o recebimento.
Nos achamos muita coisa e muita gente, detestavel e indecifravel mesmo,
entretanto nunca o dissemos. E se ndo fosse o receio de que vejam nisto
represalia, diriamos que a Tribuna ¢ detestavel, indecifravel e mais alguma
coisa terminada em avel.458

Ao consultarmos as publicagdes d’4 Tribuna*>®, durante o periodo de existéncia do
Pierrot, ndo foram localizados artigos ou notas em que o periddico se referisse ao
hebdomadario simbolista como indecifravel e/ou detestavel, como descrito no artigo-resposta
de Pierrot. Ao contrario, a unica nota d’4 Tribuna que se refere ao Pierrot, diz respeito a
divulgacdo do primeiro numero do hebdomaddrio publicado — que tem “interessantes
gravuras”, bem como “texto variado e digno de leitura” — e possui tom amistoso, desejando
“vida longa e feliz” ao Pierrot.*60

Quanto a Gazeta de Noticias*!, que Pierrot diz ndo ter acusado o recebimento do
envio do seu quarto nimero, esta apresenta em suas publicagdes, duas notas sobre o periddico

ilustrado, uma informando sobre a publicagdo do primeiro nimero e outra referente ao sexto

435 «“A Tribuna noticiando...”, Pierrot, Rio de Janeiro, ano 1., n. 5, 04 de outubro de 1890.

436 O Deus que estd morto aparece na obra nietzschiana, em alguns fragmentos de Gaia Ciéncia ¢ também em
Assim falou Zaratustra.

47T MINOIS, op. cit., 549.

458 “A Tribuna noticiando”, Pierrot, op. cit., loc. cit..

49 Os exemplares do periddico A Tribuna estdo digitalizados e disponibilizados no acervo online da Hemeroteca
Digital, da Fundagdo Biblioteca Nacional.

460 “Distribui-se ontem o primeiro nimero do Pierrot, periddico ilustrado, de que é redator o Sr. Gonzaga Duque
Estrada. / Traz o retrato de Mme. Anna Judie e do Sr. Vieira Souto, além de outras interessantes gravuras,
desenhadas pelo Sr. Izaltino Barbosa. / O texto esta variado e digno de leitura. / Ao Pierrot desejamos vida longa
e feliz”. “Distribui-se ontem o primeiro numero do Pierrot...”, A Tribuna, Rio de Janeiro, ano I, n. 69, 07 de
setembro de 1890. Disponivel em: http://memoria.bn.br/DOCREADER/DOCREADER.ASPX?BIB=411957.
Acesso em: 23 de novembro de 2015.

461 Os exemplares do periodico 4 Gazeta de Noticias também estdo digitalizados e disponibilizados no acervo
online da Hemeroteca Digital.
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numero. Também na Gazeta, o tom dado as noticias € amistoso, sobretudo no texto sobre a
sexta publicagdo do hebdomadario:

O Pierrot. Sabem o que é o Pierrot? E um interessante jornal ilustrado, que
apareceu ultimamente nesta capital, e que ja seis vezes nos deu a prova do
que vale, em belissimos desenhos de Isaltino Barbosa, e espirituoso texto de
Gonzaga Duque Estrada. O ultimo numero traz o retrato de Aimée
Tessandier, nitidamente desenhado. E gerente da nova folha o Sr. Joaquim
Marques da Silva. Ao Pierrot desejamos as prosperidades da chapa.462

Depois de confrontar as trés fontes em questdo e verificar a existéncia dessa
contradi¢cdo, algumas possibilidades interpretativas foram levantadas.#63 Poderia haver algum
ressentimento entre o grupo da Gazeta e Tribuna e os da Pierrot? E possivel que os atributos
“detestavel” e “indecifravel” tenham sido falados e ndo escritos? Ou seria uma troca
pierresca? Ao considerar as redes que esses impressos estabelecem, podemos, através de
alguns indicios — e um pouco de imaginagao — elucubrar algumas respostas.

Do periddico Tribuna, sabe-se que o mesmo era propriedade de Antonio de Medeiros
e, em 1890, dirigido por Carlos de Laet — de tendéncia monarquista, a redagdo do periddico
viria a ser invadida, depredada e assaltada na noite de 29 de novembro do mesmo ano,
recaindo as suspeitas sobre o Governo Provisério republicano e os militares.4%* Ja a Gazeta,
tinha em sua direcdo Ferreira de Arajo e tivera como colaborador o republicano e
abolicionista, José do Patrocinio, que assumia a dire¢do do periddico A Cidade do Rio —
também mencionado no Pierrot, porém na forma de ilustragao [figura 29, anexo].

Tanto Aratjo, quanto Patrocinio mantinham rela¢des cordiais com a trupe da revista
simbolista, como podemos ver no artigo do numero cinco do hebdomadario que, ao narrar
sobre a festa realizada pelos seus proprietarios — a qual “apenas amigos muito intimos do
Pierrot” compareceram — registra o recebimento de cartdes de felicitagdes, dentre os quais,

circulam os nomes de Patrocinio e Ferreira Araujo.465

462 «“Q Pierrot’, Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro, ano XVI, n. 292, 19 de outubro de 1890. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=103730_03&PagFis=1845&Pesq=pierr. Acesso em: 23
de novembro de 2015.

463 Apenas no campo das possibilidades, ou seja, ndo foi possivel verificar tais interpretagdes como fatos
histdricos.

464 O assalto & Tribuna foi noticiado em diversos impressos, ndo apenas por ter sido considerado um assalto a
liberdade da imprensa em geral, mas, sobretudo, pelo dbito a que foi levado o revisor do periddico, Jeronymo
Ferreira Romariz, presente no momento do assalto. O caso seria retratado anos mais tarde, em 1922, no conto “A
sombra do Romariz”, de Lima Barreto, publicado no periddico Careta. Nesse conto, Lima expressa a relagdo do
assalto a Tribuna com o momento politico conturbado e a morte do revisor, através da explicagdo do personagem
Brandao de porque evita trabalhar de noite: “Dai é que quando ha desses turumbambas politicos, vejo a sombra
do Romariz que me diz: ‘Ndo vas trabalhar, a noite’”. BARRETO, Lima. Contos. Dominio Publico. Disponivel
em: http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/bn000130.pdf. Acesso em: 18 de dezembro de 2015. p.
18.

465 «“Festa”, Pierrot, Rio de Janeiro, ano L, n. 5, 04 de outubro de 1890.
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Dentre os “amigos intimos”, encontra-se Lima Campos, que seis anos mais tarde, em
1896, viria a fundar a revista simbolista Galaxia — junto com os saltimbancos do Pierrot,
Gonzaga Duque e Isaltino Barbosa. A trajetoria de Campos também ¢ marcada por sua
passagem pela Gazeta, cuja importancia jornalistica o literato deixa registrada na entrevista de
Jodo do Rio sobre o Momento Literario no pais. Em seu depoimento, Campos ressalta a
relevancia de Aratjo e Patrocinio para o jornalismo e como este contribuiu para a arte
literaria:

O jornalismo, como se acha constituido atualmente, ndo me parece dos
melhores, mas ja houve tempo em que foi excelente, ndo direi como fator,
porém como elemento animador — isso no tempo dourado, em que 0s
espiritos cintilantes, robustos, limpos, sem invejas, sem receio de sombra e,
sobretudo, sem esnobismo, eternamente mogos e eternamente boémios, de
Patrocinio e de Ferreira de Araujo, eram as duas vidas, as duas almas
simples e claras, as duas forgas sadias da imprensa. Hoje, contudo, ele
produz ainda, embora com menos frequéncia, belas organizacdes literarias, e
nés ai temos para provar o quanto o jornalismo pode, ndo criar, mas
evidenciar o literato.466

Ademais, a Gazeta também foi espaco de publicacdo de alguns literatos simbolistas,
tais como Luis Delfino, Alphonsus de Guimaraens, B. Lopes e Mario Pederneiras — além de
traducdes de Alfred de Musset e Leconte de Lisle.#67 Dessa perspectiva, a ideia de
revanchismos entre os grupos formados pelos impressos Gazeta de Noticias € Pierrot torna-se
mais fragilizada, de sorte que o investimento na hipdtese de troga pierresca, comungada ao

zutismo finissecular, torna-se possivel.

3.4. Aos simbolistas, as margens

E a historia de uma boémia artistica, onde os
personagens desiludidos e incompreendidos vivem
com inteligéncia e desembarago...

Rodrigo Otavio

Norbert Elias, em Os estabelecidos e os outsiders*8, oferece um modelo de figuracao
que nos possibilita pensar como se dao os processos sociais de marginalizagdo. Embora o

estudo esteja ancorado numa realidade social contemporinea, uma pequena comunidade da

466 JOAO DO RIO, 1908, p. 25.

467 No que diz respeito ao periddico A Tribuna, seria necessario mais tempo de pesquisa para verificar outros
indicios nas fontes que os ja, superficialmente, elencados aqui.

468 ELIAS, Norbert. Os Estabelecidos e os outsiders: sociologia das relagdes de poder a partir de uma pequena
comunidade / Norbert Elias ¢ John L. Scotson. (Trad. Vera Ribeiro). Rio de Janeiro: Zahar, 2000.
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periferia urbana inglesa ficticiamente nomeada Winston Parva, a teoria sobre as relagdes
estabelecidos-outsiders desenhada pelo socidlogo alemdo pode ser aplicada a uma gama de
contexturas socio-histéricas em que se verifiquem padrdoes mutdveis de desigualdades
humanas*6® — guardada as devidas propor¢des de suas especificidades. A demonstragdo de
Elias de como a monopoliza¢do do poder por um grupo de pessoas € possivel e como esta ¢
utilizada para marginalizar e estigmatizar membros de outros grupos semelhantes inspira-nos
nesse aspecto das reflexdes acerca das margens da literatura finissecular.470

Se na comunidade inglesa de Winston Parva, o grupo de estabelecidos reagiu aos
recém-chegados, considerando-os como “os de fora”, pessoas que nao se inseriam no grupo;
em nosso cendrio histérico-social, tal comunidade se transfigura no campo intelectual e
literario finissecular, onde podemos observar a localizagio e o deslocamento dos
intelectuais*’! j& estabelecidos e dos novos que chegam a esse espago social. Nesse sentido, a
proposi¢ao aqui mobilizada concerne a uma identificagdo que aproxime estabelecidos-
Academia-realistas e outsiders-Boémia-simbolistas.

Das constantes estruturais da figuracao estabelecidos-outsiders, a superioridade de
forgas do grupo estabelecido consiste em seu alto grau de coesdo e controle social. Segundo
Elias,

[...] um grupo tem um indice de coes@o mais alto do que o outro e essa
integragdo diferencial contribui substancialmente para seu excedente de
poder; sua maior coesdo permite que esse grupo reserve para seus membros
as posigdes sociais com potencial de poder mais elevado e de outro tipo, o
que vem reforgar sua coesdo, e excluir dessas posi¢des os membros dos
outros grupos — o que constitui, essencialmente, o que se pretende dizer ao
falar de uma figuragdo estabelecidos-outsiders.*72

469 «“pode-se construir um modelo explicativo, em pequena escala, da figuragdo que se acredita ser universal —
um modelo pronto para ser testado, ampliado e, se necessario, revisto através da investigacdo de figuragdes
correlatas em maior escala. Nesse sentido, o modelo de uma figuragdo estabelecidos-outsiders que resulta da
investigagdo de uma comunidade pequena, como a de Winston Parva, pode funcionar como uma espécic de
‘paradigma empirico’. Aplicando-o como gabarito a outras configuragdes mais complexas desse tipo, pode-se
compreender melhor as caracteristicas estruturais que elas t€ém em comum e as razdes por que, em condi¢des
diferentes, elas funcionam e se desenvolvem segundo diferentes linhas.” Ibidem, p. 20-21.

470 E preciso ressaltar aqui que as analises estruturais da questdo da marginalidade literaria dos simbolistas sdo
tomadas de empréstimo do campo da Sociologia. Portanto, nos valemos da ideia da figuragdo estabelecido-
outsider de Elias, bem como da ideia do comportamento desviante, de Becker, porém considerando as diferentes
temporalidades com as quais tais estudos se preocupam e o contexto historico — totalmente diferente — desta
dissertagdo.

471 Neste trabalho, a acepcdo do intelectual assume uma defini¢do, proposta por Jean-Francois Sirineli, de
geometria variavel baseada em invariantes, ou seja, uma dupla acep¢do na qual se considera uma nog¢do mais
ampla e sociocultural do intelectual — que abrange diferentes tipos sociais de criadores e de “mediadores”
culturais — combinada a outra mais estreita, baseada em uma nog2o de engajamento na vida social como ator,
testemunha ou consciéncia. De acordo com Sirineli, o historiador “[...] deve partir da defini¢do ampla, sob a
condigdo de, em determinados momentos, fechar a lente, no sentido fotografico do termo”, o que contornaria o
carater polissémico da nogdo de intelectual e o aspecto polimorfo do meio intelectual. Cf. SIRINELI, op. cit., p.
242-243.

412 ELIAS, op. cit., p. 22.
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Podemos perceber essa configura¢do ao confrontar a anedota de Rodrigo Otavio sobre
fato de Machado de Assis ter levado seus companheiros até uma cervejaria em que havia
pendurado na parede um quadro com o poeta Emilio de Menezes com uma caneca de cerveja
empunhada. A agdo de Machado tinha como objetivo deixar claro o motivo de sua posicao
contraria a aceitacdo do poeta-boémio para compor o quadro dos poetas-imortais da
Academia Brasileira de Letras, conforme retratado em Minhas memorias dos outros, de
Otavio:

Machado entendia, e ndo cessava de o dizer, que a Academia devia ser,
também, uma casa de boa companhia; e o critério das boas maneiras, da
absoluta respeitabilidade pessoal ndo podia, para ele, ser abstraido dos
requisitos essenciais para que ali se pudesse entrar. Por esse tempo, alguns
de nossos colegas andavam procurando criar no animo de Machado uma
ambiéncia favoravel a aceitacdo da candidatura de certo Poeta, de notorio
talento, mas de temperamento desabusado e assinalado sucesso em rodas de
boémios [...] Nesse dia, o nome do poeta veio a tona; a controvérsia fora
acalorada. Machado ndo interveio nela; conservou-se calado; mas, quando o
levavamos para o bonde, na Avenida, ao chegar ao canto da Rua da
Assembleia, ele nos convidou a que seguissemos por essa rua, e, a dois
passos, nos fez entrar em uma cervejaria, quase deserta nesse momento. Nao
sabendo de todo o que aquilo significava, ndés o acompanhamos sem dizer
palavra, e vimo-lo deter-se no meio da sala, entre mesinhas e cadeiras de
ferro, e, também sem dizer uma palavra, estender o braco, mostrando ao alto
de uma parede um quadro, a cores vivas, em que, meio retrato, meio
caricatura, era representado em busto, quase do tamanho natural, grandes
bigodes retorcidos, cabelo revolto na testa, cardo vermelho e bochechudo, o
Poeta, cuja entrada no seio da imortalidade pleiteava, sugestivamente
empunhando, qual novo Gambrinus, um formidavel vaso de cerveja [...] A
cena causou em todos profunda impressdo e, tal era o respeito havido por
Machado que, em vida dele, ndo se falou mais na candidatura de Emilio de
Menezes [...].473 (Grifos nossos)

E possivel perceber no trecho, algumas das constantes universais que, segundo Elias,
se apresentam em qualquer figuragdo estabelecidos-outsiders. Além da reserva para seus
membros de posi¢des sociais com potencial de poder mais elevado — em nosso estudo,
posi¢des configuradas pelas cadeiras da Academia — reforgando sua coesdo e da exclusao
dessas posi¢cdes para os membros dos outros grupos — no caso, boémios e simbolistas —
verificamos no texto outro recurso utilizado pelo grupo de estabelecidos para preservar sua
identidade e manter os outros em “seu lugar”.

Este diz respeito a estigmatizagao dos outsiders pelo grupo que detém mais poder, que,
como indicado no estudo de Elias, tende a atribuir a seus membros caracteristicas humanas

superiores. Aos mestres da Academia, em sua autorrepresentagdo, cabia-lhes a expressdo

473 OTAVIO, Rodrigo apud BROCA, op. cit., p. 8-9.
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designativa do imortal — ndo € preciso fazer um percurso filolégico do termo para saber que
sua acep¢ao preserva uma valoragdo positiva e de elevagdo. Nesse sentido, conforme o
socidlogo, “[...] os grupos mais poderosos, na totalidade desses casos, veem-se como pessoas
‘melhores’, dotadas de uma espécie de carisma grupal, de uma virtude especifica que ¢
compartilhada por todos os seus membros e que falta aos outros”.474

Em suas consideragdes sobre o estudo do comportamento desviante, Gilberto Velho
atenta para o perigo concernente a tendéncia de homogeneizar o comportamento dentro desses
grupos sociais, o que possibilita o enveredar-se por esquemas deterministas, ou mesmo,
reducionistas.4’> Seguramente, ndo eram todos os simbolistas boémios beberrdoes, como
podemos ver na breve categorizagdo desses literatos em boémios e abstémios, realizada por
Andrade Muricy.#7¢ Tampouco a todos imortais conferiam-se gestos de inabaldvel postura
moralizante, a exemplo da participacdo de José¢ do Patrocinio nas rodas boémias, como
registrado por Luis Edmundo.477

Nao obstante, a estrutura da estigmatizacdo nas relagdes entre estabelecidos e outsiders
— se a tomarmos apenas como um suporte, considerando, assim, a critica proposta por
Gilberto Velho — configura-se sociologicamente pela atribuicdo de caracteristicas negativas a
minoria anémica do grupo outsider, em contraste a autoimagem modelar do grupo
estabelecido em seu setor exemplar mais normativo.#’8 Nao a toa, nada mais se falaria da
candidatura de Emilio de Menezes enquanto vivesse Machado, este que “nunca andara pelos
cafés e confeitarias”479, estes espagos da boé€mia.

Vale ressaltar que, na sociodinamica da estigmatizagdo, as palavras utilizadas pelos

grupos estabelecidos para estigmatizar os outsiders, em muitos casos, ndo fazem sentido fora

474 ELIAS, op. cit., p. 20.

475 VELHO, Gilberto. O Estudo do comportamento desviante: a contribui¢do da antropologia social. In. VELHO,
Gilberto (org.). Desvio e divergéncia: uma critica da patologia social. Rio de Janeiro: Zahar, 2003, p. 22.

476 “Entre os simbolistas havia os boémios a Murger, ou ao modo do Chat Noir € outros cabarés de Paris. Assim,
Emiliano Perneta, Gonzaga Duque, Santa Rita, Venceslau de Queirds, Oscar Rosas, Lima Campos, Orlando
Teixeira, Carlos D. Fernandes, Zeferino Brasil, Leite Junior, Marcelo Gama, Edgar Mata, Max de Vasconcelos,
Maranhdo Sobrinho, Tiago Peixoto, Pedro Kilkerry, Erndni Rosas. [...] Nesse terreno, foi notoria a sobriedade
radical de Cruz e Sousa, Silveira Neto, Nestor Vitor, Rocha Pombo, Graga Aranha, Domingos do Nascimento,
Dario Vellozo, Jodo Itiberé, Pethion de Vilar, Ad. Guerra Durval, Mauricio Jubim, Saturnino de Meirelles,
Euclides Bandeira, Tristdo da Cunha, Félix Pacheco, Durval de Moraes...”. MURICY, op. cit., 78-79. Soma-se,
ainda, ao grupo dos boémios, B. Lopes, cuja dipsomania chegou ao extremo, culminando em seu esgotamento
fisico e mental, inclusive, o levando a internagdo no Hospicio de Alienados.

477 «A roda ainda ¢ de eméritos bebedores. [Paula] Nei e Pardal Mallet ja ndo existem em 1901; h4, no entanto,
entre outros quem os substitua com vantagens. Por exemplo, José do Patrocinio, jornalista e orador popular...”.
EDMUNDO, op. cit., p. 383.

478 ELIAS, op. cit., p. 23.

479 BROCA, op. cit., p. 41.
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do contexto especifico de relagdes estabelecidos-outsiders em que sdo empregados.480 Essa
sociodindmica da estigmatizagdo dos outsiders pelos estabelecidos apresenta como
especificidade, no contexto finissecular, o termo nefelibata para se representar os boémios
simbolistas. Pode-se observar no artigo Imagistas nefelibatas, de Gonzaga Duque, as
condigdes em que o estigma sobre os simbolistas foi lancado:

[...] O erro nasceu da confusdo dos principios restritos. A necessidade [para
os simbolistas] dum dogma num simbolo — era uma expressdo obscura,
estonteou os mais atilados dos escritores e com mais razdo embaragava os
desenhistas. Surgiram os exageros literarios, e de tal sorte petulantes, que se
confundiam com o desvario. Houve suspeita de que esses mogos tinham
endoidecido. O publico afastou-se desconfiado, aturdido com essa criagdo
torturada e misteriosa; a Critica entesou as oigas e riu-se, e foi desse riso que
surdiu o sarcasmo do Neflibatismo. Que era isso? Ninguém o sabia, nem
mesmo para contentar a curiosidade compulsava-se a enciclopédia Larousse,
o dicionario d’Academia! Esquisito, estranho, inédito, este termo valia por
uma troga, siflava e demolia. Era um cartucho d’alvaiade. Verdadeiramente
ndo ofendia, porque, por sua composi¢do grega, queria dizer habitante das
nuvens e na sua aplica¢do — pensamento inacessivel ao comum dos homens,
transcendentalismo. Mas, empregado sem o conhecimento do seu valor, € tdo
ridiculo como uma carapuca de jornal velho. Assim caracterizados por este
desprezo, nao faltou quem os julgasse degenerescentes [...].481 (Grifo do
autor)

Duque apresenta a figuragao especifica adquirida pelo termo nefelibata em sua relago
entre estabelecidos e outsiders-simbolistas. Para compreender a estigmatizacao desses grupos
marginais, Elias atribui importancia a uma abordagem figuracional inter-relacional, isto &,
uma abordagem em que se perceba a figuracdo a partir dos grupos envolvidos e da sua
natureza de interdependéncia, na qual a peca central ¢ um “equilibrio instavel de poder”.
Assim, a estigmatizagdo so se mostra eficaz quando o grupo de estabelecidos estd em posi¢des
de poder das quais o grupo outsider ¢ excluido. Sendo utilizada como arma nas disputas de

poder — “cartucho d’alvaide” — pelo grupo detentor de mais poder, ela penetra as

480 A contribui¢do de Erving Goffiman com a nogdo de “estigma” esclarece alguns aspectos do que ¢ apresentado
na abordagem figuracional de Elias. Segundo Goffman, estigma é uma relacdo entre atributo e esteredtipo,
estando relacionada a uma construcdo social dos significados através da interacdo. Ou seja, “o termo estigma,
portanto, sera usado em referéncia a um atributo profundamente depreciativo, mas o que € preciso, na realidade,
¢ uma linguagem de relagoes e ndo de atributos. Um atributo que estigmatiza alguém pode confirmar a
normalidade de outrem, portanto ele ndo é, em si mesmo, nem horroroso nem desonroso.” (Grifos nossos).
GOFFMAN, Erving. Estigma: notas sobre a manipulagdo da identidade deteriorada. (Trad. Mathias Lambert).
2004. Digitalizado e disponibilizado pelo Moodle do Projeto STOA da Universidade de Sdo Paulo. Disponivel
em: http://disciplinas.stoa.usp.br/pluginfile.php/92113/mod_resource/content/1/Goffman%3B%20Estigma.pdf.
Acesso em: 01 de dezembro de 2015.

“1 DUQUE, 1997, p. 61.
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representacdes do grupo marginal a fim de enfraquecé-lo e desarma-lo82 — “siflava e
demolia” — podendo, inclusive, “surtir um efeito paralisante nos grupos de menor poder’483,
Em contra partida, ndo se exclui desse processo a possibilidade de reacdo dos grupos

outsiders, como ¢ possivel identificar ao final do artigo de Duque:

Pondo de parte o esfor¢o das tentativas, esfor¢co que triunfou mais tarde com
a fixac@o e clareza da nova estética [simbolista], essa arte foi simplesmente
uma inofensiva mistificacdo a gravidade cabecuda do farto burgués e aos
solidos principios esfarrapados da Critica de palanque. [...] Chamemo-la
nefelibata [grifo do autor]|, mas com um suave sorriso que ndao humilhe nem
hostilize.#84 (Grifos nossos)

A reacdo contraestigmatizadora ¢ possibilitada pela diminuicdo na disparidade da
concentracdo de forgas, ou seja, conforme o monopodlio de poder cede lugar a um maior
equilibrio de poder. As tensdes e conflitos dessa relagdo de poder, que ficam latentes quando
os diferenciais de poder sao muito dispares, aparecem abertamente quando a relagdao de poder
se torna mais ou menos equilibrada. De acordo com Elias, essas tensdes e conflitos entre
estabelecidos e outsiders sdo, em esséncia, lutas para modificar o equilibrio de poder.
Poderiamos tomar como outro exemplo dessas lutas simbolicas, os artigos de critica literaria
na revista Rosa-Cruz.

Retomemos o artigo intitulado “Exposi¢ao de pintura”, publicado no primeiro niimero
da revista, em julho de 1901, no qual Saturnino de Meirelles tece criticas aos quadros do
pintor “oficializado”, Antonio Parreiras. Meireles expde a preocupagdo do pintor com a
técnica e a sobreposicdo que este realiza da técnica a qualquer outro elemento na criacao
pictural. Contrapondo sua perspectiva da Arte ao que € apresentado pelos quadros, o critico se
vale do espago da revista para expandir sua “rdpida andlise”, “feita com severidade”, para
além das obras do artista em questdo, dirigindo-se também aos meios oficiais da Arte, que,
neste caso, referia-se a Escola Nacional de Belas Artes:

Ja que na obra do pintor, nada se pode apreciar além do trabalho técnico,
temos ainda que dizer, que nesse ponto mesmo, como a maior parte dos da
Escola de Belas Artes, o sr. Parreiras é mediocre, é falho e as suas telas
estdo cheias de defeitos. [...]

De toda essa rapida analise da obra de sr. Parreiras, feita com severidade, ¢
certo, mas com justica e sem prevencdes, tira-se a deducdo logica, de que
ele, com os demais artistas oficializados e por decreto, nao passa de uma —
mediocridade triunfante.*85 (Grifos nosso)

482 ELIAS, op. cit., p. 23-24.

483 Tbidem, p. 27.

44 DUQUE, 1997, p. 63-64.

485 MEIRELLES, Saturnino de. “Exposi¢do de pintura”, Rosa-Cruz, Rio de Janeiro, ano I, n. 1, junho de 1901. p.
8-10.
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Nao obstante, logo no inicio de seu texto, ele ja deixa marcado o que distingue os
artistas oficiais, e a arte produzida por eles, da Arte defendida por ele, bem como por sua
revista:

Era o industrialismo mascarado de Arte; era o charlatanismo fingindo-se de
artista.

O pintor se me apresentava 0 mesmo nesta, como nas outras exposicdes.
Insignificantes diferencas ao tocante a técnica e nada mais.

E isso, como se sabe, ndo é o ponto culminante a que anceia chegar o
artista.

Quando ele possui alguma coisa mais, além da técnica, essa fica em plano
secundario, ¢ relevado e encontra justificativa.

Essa parte, toda ela mecanica, da Arte, ndo tem esse valor absoluto que se
quer dar.486 (Grifos nossos)

Assim, as tensoes e conflitos entre estabelecidos e outsiders ganha no meio intelectual,
dimensodes politicas e ideologicas, pois como atenta Jean Frangois Sirineli, sendo o meio
intelectual dominio do metapolitico, este ¢ lugar proficuo para tais embates. Nao obstante, as
ideias politicas ndo circulam de modo independente e desvinculado de atores sociais, bem
como despidas de intencionalidade. Ao contrario, como nos mostra Jacques Julliard, as ideias
ndo passeiam nuas pela rua; sdo levadas por homens que pertencem eles proprios a conjuntos
sociais*®7, ou seja, elas estdo vinculadas a grupos sociais e sua circulagdo se da por meio de
diversos suportes.

Em nosso estudo, as revistas literarias constituem, pois, um lugar privilegiado para a
verificacdo do movimento de ideias politicas do cenario finissecular brasileiro e a relacao
estabelecidos-marginais, que se coloca frente as divergéncias estéticas no contexto histdrico.
Sendo assim, ao reinserir essas ideias em seu ambiente social e cultural, como propde Sirineli,
poderemos compreender as disputas ideologicas entre esses grupos de intelectuais ao explorar
a localizacdo e os deslocamentos desses dentro do campo, bem como as redes que se formam
nesse meio.

Conforme o historiador, as revistas podem ser encaradas como observatorios
privilegiados do microcosmo intelectual e como lugares de exceléncia para a andlise das
ideias que circulam em seu tempo. Pois o autor considera que “uma revista ¢ antes de tudo um
lugar de fermentacdo intelectual e de relagcdo afetiva, ao mesmo tempo viveiro e espaco de
sociabilidade, e pode ser, entre outras abordagens, estudada nesta dupla dimensao”.488 Assim,

uma vez que as revistas constituem uma das estruturas mais elementares da sociabilidade, ¢é

486 Idem.
487 JULLIARD, Jacques apud SIRINELL, op. cit., p. 258.
48 SIRINELL, op. cit., p. 249.

/
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possivel perceber sua dupla dimensdo, ndo s6 de lugar de fermentagdo intelectual, mas
também de relacao afetiva.

Nesse sentido, elas podem ser tomadas, em uma pesquisa, ndo s6 como lugar para
analise do movimento de ideias, mas também como observatorio da sociabilidade de
microcosmos intelectuais. Uma vez que, conforme o historiador:

Todo grupo de intelectuais organiza-se também em torno de uma
sensibilidade ideoldgica ou cultural comum e de afinidades mais difusas,
mas igualmente determinantes, que fundam uma vontade e um gosto de
conviver. Sdo estruturas de sociabilidade dificeis de apreender, mas que o
historiador ndo pode ignorar ou subestimar. [Assim, as revistas] conferem
uma estrutura ao campo intelectual por meio de forgas antagonicas de adeséo
— pelas amizades que as subtendem, as fidelidades que arrebanham e a
influéncia que exercem — e de exclusdo — pelas posi¢des tomadas, os debates
suscitados, e as cisdes advindas.489

Posto isso, poderiamos inferir que as tensdes e conflitos entre Academicistas e
Simbolistas eram permeados ndo somente pelo problema da distribuicdo de poder dentro do
campo literario, mas também por confrontos ideoldgicos e concepgdes politico-estéticas
divergentes. Portanto, a abordagem da figuragdo estabelecidos-outsiders como um tipo de
relag@o estatica pode ser apenas uma primeira etapa do estudo da marginalidade literaria.

E nessa perspectiva, e tendo dimensdo de que “os grupos ligados entre si sob a forma
de estabelecidos-outsiders sdo compostos de seres humanos individuais” 4%, que Norbert Elias
propde como reflexao

[...] saber como e por que os individuos percebem uns aos outros como
pertencentes a um mesmo grupo ¢ se incluem mutuamente dentro das
fronteiras grupais que estabelecem ao dizer ‘nods’, enquanto, a0 mesmo
tempo, excluem outros seres humanos a quem percebem como pertencentes
a outro grupo e a quem se refere coletivamente como ‘eles’.491

Em um estudo em que se tenha como objeto a literatura simbolista, a busca por
eventuais respostas a reflexdo proposta ndo poderia partir do nos-estabelecidos, e igualmente,
sequer deter-se em uma analise hermética da relagdo estabelecidos-outsiders. Os simbolistas,
marginalizados pelo estigma social — sobretudo, da boémia e do nefelibatismo — constituiram-

se em um nos-outro em divergéncia a um nds-estabelecido, congregando em sua

49 Ibidem, p. 248-249.
40 ELIAS, op. cit., p. 37-38.
1 Idem.
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marginalidade aspectos de um comportamento desviante. E preciso, ento, ir além do caso
mais objetivo de “desvio”#92, mapeado pela perspectiva estatica.

Assim, a chave proposta por Gilberto Velho nos parece fundamental, pois a
problematizagdo da estrutura social viabiliza apreender os conflitos e problemas, bem como as
variagdes socioculturais, que permeiam esse processo, uma vez que, de acordo com o
sociologo, “[...] a leitura diferente de um codigo social ndo indica apenas a existéncia de
‘desvios’ mas, sobretudo, o carater multifacetado, dinamico e, muitas vezes, ambiguo da vida
cultural”’.493  Também nessa perspectiva interacionista, Howard Becker*** pensa o
comportamento desviante como cria¢do da sociedade.

Segundo o socidlogo, os grupos sociais criam o desvio quando estabelecem regras cujo
ndo cumprimento configura tal marca, posto que:

Regras sociais definem situagdes e tipos de comportamentos a elas
apropriados, especificando algumas agdes como ‘certas’ e proibindo outras
como ‘erradas’. Quando uma regra ¢ imposta, a pessoa que presumivelmente
a infringiu pode ser vista como um tipo especial, alguém de quem ndo se
espera viver de acordo com as regras estipuladas pelo grupo. Essa pessoa ¢
um outsider.495

Sendo assim, o desvio diz respeito a uma consequéncia da aplicacdo de regras
estabelecidas e sang¢des por outrem ao dito “transgressor”, sendo o comportamento desviante

deste definido por um grupo — que é o grupo estabelecido — de pessoas concretas. E dentro

dessa perspectiva que Becker afirma que o desvio € “criado pela sociedade”#?¢, ou seja,

[...] grupos sociais criam desvio ao fazer regras cuja infra¢do constitui
desvio, e ao aplicar essas regras a pessoas particulares e rotuld-las como
outsiders. Desse ponto de vista, o desvio ndo é uma qualidade do ato que a
pessoa comete, mas uma consequéncia da aplicacdo por outros de regras e
sancdes a um “infrator”. O desviante ¢ alguém a quem esse rotulo foi
aplicado com sucesso; o comportamento desviante ¢ aquele que as pessoas
rotulam como tal.497 (Grifos do autor)

Ao estudar a estrutura social da chamada Republica das Letras, propondo uma
sociologia da literatura, Machado Neto, em sua analise acerca da boémia literaria brasileira

finissecular, teve como conclusao parcial o fato dessa expressar o “desenquadramento social

492 Conforme Velho, a ideia de desvio implica a existéncia de um comportamento que é considerado “médio” ou
“ideal” em harmonia com as exigéncias do funcionamento do sistema social. VELHO, op. cit., p. 27.

493 Tbidem, p. 21.

494 BECKER, Howard Saul. Outsiders: estudos de sociologia do desvio. (Trad. Maria Luiza X de Borges). 1 ed.
Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2008.

45 Ibidem, p. 15.

4% Ibidem. p. 21.

47 Ibidem, p. 22.
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de um tipo intelectual [...] sem maiores possibilidades de absor¢do”.498 Ao dar
prosseguimento e estudar a estratificacdo social da intelligentsia, Neto apresenta o carater
heterogéneo desta. Segundo ele, a intelectualidade finissecular ndo constituia uma camada
homogénea, ao contrario, houve intelectuais espalhados por toda a estratificagdo social —
considerando tanto a origem, quanto a mobilidade social no decorrer da vida.4%? Essa
heterogeneidade pode, igualmente, ser percebida nos microcosmos dos diferentes grupos
literarios do periodo, inclusive, no grupo simbolista. Portanto, podemos abandonar qualquer
hipdtese que viesse a relacionar a marginalidade e o comportamento desviante desse grupo a
sua composi¢do econdmico-social.

Posto isso, retomemos a questdo da marginalidade e do desvio relacionando-a com as
questdes acerca das ideias politicas apresentadas por Sirineli. Ao seguirmos por esse caminho,
a percepcao da relagcdo estabelecidos-marginalizados € do comportamento desviante ganha
refinamento e dinamicidade com a contribui¢do de Becker ao percebé-los indissociavelmente
do politico. Também, de acordo com Velho, o comportamento desviante, assim como a
relacdo estabelecidos-marginais, deve ser percebido em seu aspecto politico para ndo
limitarmos nossa compreensao acerca dele.

Tendo em vista que certos grupos sociais fazem determinada leitura do sistema
sociocultural em que se encontram e, “em funcdo, de sua propria situacdo, posigao,
experiéncias, interesses, etc, estabelecem regras cuja infragdo cria o comportamento
desviante™s00, esta ai em jogo uma questdao do politico. A nds, cabe entdo, perguntar e buscar
compreender quais sdo as questoes politicas que permeiam o jogo estabelecidos-outsiders
encenado, no cenario finissecular brasileiro, pelos artistas “oficializados”, da Academia
Brasileira de Letras e da Escola Nacional de Belas Artes, e os marginalizados simbolistas.

As pesquisas realizadas por Joao Paulo Coelho de Souza Rodrigues>?! ¢ Alessandra El
Far®02 se apresentam como espaco de discussdo fundamental para pensar a historia da
Academia Brasileira de Letras, sobretudo os periodos de sua formagdo e consolidagdo,
compreendido entre sua fundagdo, em 1897, e 0 ano 1924. Enquanto o trabalho de Rodrigues
recupera os anos da fundagdo e procura discutir a questao politica e a postura da institui¢ao

frente ao tema; o trabalho de El Far, que também se concentra no periodo de formagdo da

8 MACHADO NETO, 1973, p. 91-98.

49 Ibidem, p. 98-101.

S0 VELHO, op. cit., p. 24.

501 RODRIGUES, Jodo Paulo Coelho de Souza. 4 danga das cadeiras: literatura e politica na Academia
Brasileira de Letras (1896-1913). Campinas: Editora da Unicamp; Cecult, 2001.

502 BEL FAR, Alessandra. 4 encenagdo da imortalidade: uma analise da Academia Brasileira de Letras nos
primeiros anos da Republica (1897-1924). Rio de Janeiro: Ed. FGV, 2000.



181

instituicao, se estende as polémicas levantadas, em 1924, pela geracdo modernista da Semana
de 22.

Fundada em 1897, tendo por referéncia a Academia Francesa, a Academia Brasileira
de Letras se apresentava como um local no qual a politica ndo se faria presente, pois ali seria
o espaco dedicado ao culto das letras apenas. Entretanto, Jodo Paulo Rodrigues, a partir de
uma vasta analise de fontes concernentes a historia da instituicdo — como os discursos
proferidos pelos imortais — demonstra a existéncia de uma Academia indissociada da politica
e que possuia relevante papel nos debates sobre o lugar do intelectual na sociedade — bem
como também contribuia para definir a espacializacdo deste nessa. De acordo com El Far,
ponto central das discussdes dos literatos da Academia Brasileira de Letras era o da
profissionalizagdo do homem de letras.

Com vistas a tornar o fazer literario profissdo institucionalizada, era preciso consolidar
a importancia da Instituicdo. Para tal, os literatos recorreram, em func¢do dos seus usos
simbdlicos, as no¢des de imortalidade>%3 e de tradicdo literaria. Ao ethos académico somava-
se a visao de estabelecer a Academia como lugar referencial para o comportamento — que
deveria ser elegante e formal, ou seja, adequado aos padrdes da sociedade burguesa emergente
de fins do século.

Nesse sentido, a Academia buscava agrupar os homens mais distintos da época. Para
ingressar na Institui¢do, o literato deveria ser um homem com uma inabaldvel reputacao
literaria e, inclusive, pessoal — desse modo, fazer parte da Institui¢do sugeria uma consagragao
das reputacdes. O perfil desses “homens impecaveis” era tragado por Machado de Assis, que
havia sido elegido para presidéncia pelo seu pendor literario e impecavel postura social, cuja
perspectiva enxergava a vida académica como algo incompativel com a boémia — como vimos
na anedota sobre o pleito de ingresso de Emilio de Menezes na Academia®>04.

Também ¢ notavel, no que diz respeito a histéria da institui¢do, o privilégio que essa
proporcionava aos seus membros em relagdo aos letrados que ndo faziam parte desse grupo
estabelecido, sobretudo aqueles tidos como boé€mios. Ser um imortal facilitava a participagao
em conferéncias, saraus, jantares, saloes, favorecia a indicagdo para ocupar cargos publicos,
bem como ndo excluia a atividade de colaborar na imprensa. Além disso, suas obras eram
aceitas, sem grandes dificuldades, para publicagio e divulgadas como obras-primas,

publicidade que era inerente aqueles que ocupassem uma cadeira na Academia — estavam

393 A nocdo de imortalidade também estava presente na Academia Francesa, fonte de inspiracio para a formagio
da Academia Brasileira de Letras.
S04 Cf. Pagina 173 dessa dissertacio.
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entre os membros da Academia, os literatos mais consumidos pelo publico. Como podemos
ver no relato de Lima Campos, sobre a recusa de publicagdo de seus contos, narrado por
Duque em seu diario, ja mencionada anteriormente.>0>

Sendo assim, a Academia acabara por construir-se em um espaco simbolico de
referéncia a vida cultural brasileira, ditando comportamentos e regras sociais. Assim, fazer
parte do quadro da Instituicdo, o que garantia tais beneficios ja elencados, acabava
funcionando como “uma espécie de aposentadoria intelectual”.5%¢ Em contrapartida, os que
nao faziam parte do circulo académico — por divergirem das regras colocadas em cena pela
trupe institucionalmente estabelecida — encontravam maiores dificuldades para editar,
publicar, divulgar e vender seus trabalhos, especialmente em se tratando das personagens
marginalizadas da roda boémia.

Nesse sentido, podemos identificar, entdo, o aspecto politico nas instancias do sistema
sociocultural, como ressalta Velho, e identificar a questdao do comportamento desviante — bem
como a figuragao estabelecidos-outsiders — como uma questdao do politico. Nao obstante,
esses proprios boémios deram voz a sua experiéncia € nos mostram como esta foi — e,
podemos ainda dizer, continua sendo — mal interpretada pela sociedade, que desconsidera o
seu carater transgressor/ transformador e a detrai, como podemos ver na narrativa de Gonzaga
Duque:

Julgam por boémios todos os vadios, malandrées, exploradores da
generosidade dos bons, parasitas dos alegres e gastadores, e que sem oficio
ou profissdo enchem o bandulho a custa alheia. E uma lamentavel confusdo.
A palavra boémia, aclimada em nosso meio, envolve uma risonha ironia
com que se qualificam, a si proprios, os refratarios ao gregarismo, ao
consenso passivo das multidoes guiadas pela vara zagalesca de uma moral
falsamente estabelecida e de uma ordem supinamente hipocrita.

Sem disciplina aparente, sem obediéncia a mandaes e a preceitos, formando
grupos isolados, e vivendo num suposto descuido que mais ndo é do que
liberalismo, afeto desinteressado se ndo abnegagdo, e afinidade seletiva,
trabalham honestamente e honradamente se mantém, porque nao lhes pode
macular uma ou outra rapaziada apontada.507 (Grifos nossos)

Duque nos deixa o retrato dessa Boé€mia carioca, da qual ele e seus amigos — toda essa
gente que foi denominada de novos, boémios, nefelibatas, pela confraternidade de
pensamentos com a “nova escola”, as estéticas simbolistas transgressoras do fin de siecle —
fizeram parte. O cronista pinta o posicionamento estético dos boémios — que, embora, em

grupos isolados, se uniam em torno dessa ética resistente as banalizagdes do mundo moderno

305 Cf. Pagina 135 desta dissertagdo.
396 SEVCENKO, 2003, p. 128.
S DUQUE, 2001, p. 316.
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— que eram marginalizados pela Academia, mas que foram imortalizados no quadro de Helios

Seelinger, Bohemia>98

Figura 29 — Quadro Bohemia

SEELINGER, Helios. Bohemia, 1903, 6leo sobre tela, 103,0 x 189,5 cm. Rio de Janeiro, Museu Nacional
de Belas Artes.

508 SEELINGER, Helios. Bohemia, 1903, 6leo sobre tela, 103,0 x 189,5 cm. Rio de Janeiro, Museu Nacional de
Belas Artes. Ha também disponivel no acervo do MNBA o esbogo do quadro [figura 30, anexo], que nos permite
localizar no quadro, os literatos Jodo Luso, Jodo do Rio, Gonzaga Duque, Lima Campos, Luiz Edmundo; os
jornalistas Gelabert Simas e Trajano Chacon; os caricaturistas Raul Pederneiras e Calixto Cordeiro; o musico
Aratjo Vianna; o escultor Cunha e Melo; a atriz Placida dos Santos; e os pintores Lucilio de Albuquerque, Jodo
Thimoteo da Costa, Rodolpho Chambelland, Heitor Malagutti, Fiuza Guimardes e o proprio Hélios, todos em
meio a personificacdo da Boémia [figura 31, anexo].
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CONCLUSAO

O que quero mesmo € ser uma exploradora.
Eu treino todo dia.
O que eu mais gosto ¢ de dar passos GIGANTES
sem ter nenhum guia
Marieta, a imbativel (Martine Murray)

Ao longo dessa pesquisa, aquilo que Marieta chama de explorificagdo acabou se
tornando um habito mais comum do que eu imaginara qualquer dia possuir. Assim, a
conclusdo desse trabalho, caro leitor, ndo poderia terminar de outra maneira que nao,
primeiramente, reconhecendo que o ser historiador apossou-se do seu lugar. Sem que eu
vestisse 0s seus trajes € usasse sua mascara — inclusive muito util as alergias de arquivo — o
desenvolvimento desse trabalho nao poderia chegar a este ponto de finalizagdo. Porém, ¢
preciso ja de antemdo que se diga que o ponto final colocado ao fim disso que seria uma
conclusdo, nao ¢ bem um ponto final de verdade.

Se a Academia permitisse um pouco mais de liberdade e autonomia, quero dizer, mais
Imaginacao e criagdo, colocaria trés pontinhos e vocé ja saberia o que isso iria querer dizer. E
por que ndo o fazer? Sabe, como bem vimos, a marginalidade vem com o alto pre¢o da recusa
social — agora, imagine uma recusa académica; melhor n3o imaginar. Combinemos o
seguinte: como frivolidade nao pde diploma na mesa — se me permitem o trocadilho (acho que
jé fui longe demais, ndo é?) — a partir de agora, entdo, retomo o tom grave.

No primeiro capitulo dessa dissertacdo, buscou-se delinear um dos fios teoricos
condutores desse estudo acerca das experiéncias estéticas do Simbolismo no Brasil
finissecular. Com a proposta de perceber tanto as significagdes dos textos literarios, em sua
dimensao socio-historica, quanto seus elementos e sua interacdo com o leitor, o ponto inicial
dessa pesquisa se constituiu pela aplicacdio do método da chamada estética da recepc¢do, de
Hans-Robert Jauss para compreender o objeto desse estudo.

Primeiramente, verificamos a recep¢ao da poesia baudelairiana no Brasil, bem como
as modulagdes sofridas e as recriagdes que ela proporcionou na década de 1870, uma vez que
interpretamos a Modernidade como a nova concep¢do de mundo possibilitada pela lirica do
poeta francés. Todavia, como foi possivel verificar, a Modernidade brasileira se apresentou
como outra, distinta daquela europeia, mas nao alheia a essa. Para tal, as contribui¢cdes
tedricas de Beatriz Sarlo foram fundamentais com vista a refletir sobre as especificidades de
como se configurou essa Modernidade no cenario brasileiro.

No momento seguinte, buscamos dimensionar as experiéncias estéticas simbolistas

brasileiras em seus diferentes momentos de recep¢ao. Aqui, demos espago a proposi¢ao de
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repensar a Modernidade brasileira a partir das experiéncias finisseculares ¢ ndo com a Semana
de Arte Moderna de 1922, como se instituiu canonicamente. A reflexdo acerca da condigao
marginal passou a ser ndo s6 mais a da condicdo dos literatos simbolistas; também
abrangendo a propria marginalidade na qual essas experiéncias estéticas foram e continuam
sendo postas no cendrio literario brasileiro.

O segundo capitulo teve a preocupagao de circunscrever € ancorar as Modernidades,
francesa-parisense e brasileira-carioca, em suas respectivas e especificas realidades historicas.
Buscou-se, assim, primeiro, delinear as condi¢des socio-historicas em que as ideias francesas
— de sua Modernidade e experiéncia simbolista — se manifestam. Para, entdo, mapear o
cenario historico em que se da sua recepcao. Essas ideais chegam aos tropicos em um
momento que os embates politico-ideoldgicos estdo colocados a luz do dia no Brasil.

O fim do século XIX foi marcado pela aboli¢do da escravatura e pela proclamagao da
Republica, esses acontecimentos aqueceram discussdes em que o0s termos ‘“nacdo”,
“identidade”, “progresso”, “modernizacdo” e “futuro” eram recorrentes. Nao obstante, as
estruturas — sobretudo mentais — do periodo monarquico se mantinham. O Brasil era um pais
mesti¢o e racista, em que ex-escravos eram compulsoriamente postos & margem da sociedade
— com base nas teorias cientificistas e através da higienizacdo e saneamento da paisagem
urbana e social, sobretudo na cidade do Rio de Janeiro, entdo capital federal.

Concomitantemente, comegavam a ser idealizados e, progressivamente, realizados os
projetos de urbanizagdo dos grandes centros. As reformas urbanisticas do inicio do século
provocaram experiéncias e transformacdes que foram determinantes para o desenvolvimento
dessa nova sensibilidade estética, pois além das demoli¢cdes fisicas imputadas sobre a
dimensao material da cidade, outras simbdlicas foram se sobrepondo.

Assim, em um pais que lentamente se industrializava, ainda sustentado, sobretudo pela
agricultura e dependente de importacdes de produtos, a industria — inclusive, a editorial —
engatinhava; a industrializagdo e a moderniza¢ao foram dadas nos tropicos em um momento
posterior ao mundo europeu. O Brasil viveu uma Modernidade marginal, em que as
contradigdes e os embates que lhe foram postos, perpassavam os mais diferentes campos,
dentre os quais, o literario nao se excluia.

Ao confrontarem uma ideia de na¢do pautada em um Progresso como devir, necessario
a modernizagdo e uma critica ao projeto nacional racionalista dominante, os simbolistas
propuseram uma alternativa para se ler a Modernidade. O ultimo capitulo mostra como as
experiéncias estéticas simbolistas, na cena brasileira finissecular, representaram um momento

em que se rompe com a tradi¢cdo realista, naturalista, positivista e academicistas dos canones
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finisseculares. O que essa nova estética propos foi uma nova forma de perceber o mundo e de
representa-lo ao escrever com uma nova linguagem transcendente ao objetivismo, pois para os
simbolistas, a realidade era muito complexa para ser apreendida e descrita de maneira racional
e objetiva, como pretendia os outros.

A partir das proposi¢des de Jacques Ranciere aliadas a uma analise documental mais
detida, percebemos o carater disruptivo das revistas literarias simbolistas nesse momento de
virada do século. Foi possivel verificar como as praticas estéticas, em suas configuragdes
como experiéncias, foram capazes de produzir novas formas do sentir e novas formas de
subjetividades politicas. Assim, a dimensdo politica mostrou-se intrinseca a dimensao
estética.

Reflexivos em sua (auto)critica sobre o que o mundo moderno estava a oferecer sob a
¢gide do progresso como devir, os simbolistas voltaram sua escrita para o universo interior e
0s aspectos ndo racionais € nao logicos da vida, como o sonho e o transcendental na busca da
Imaginacdo libertadora — dimensdo unitdria da (est)ética simbolista. Suas experiéncias se
opunham radicalmente aos canones da época; ao que foi possivel verificar, juntamente a
leitura de Howard Becker e Norbert Elias, a questdo da marginalidade literaria como uma
relagdo do ambito literario e do politico.

Assim, nesse embate, as producdes literarias e as experiéncias propostas pelos
simbolistas seriam colocadas numa posi¢do marginal a literatura candnica do periodo — e
também, como vimos, ainda nos dias atuais — ndo somente por aspectos literarios divergentes,
mas, sobretudo, pelo posicionamento politico que sua estética assumia frente ao mundo.
Problematizamos a condi¢ao social dos simbolistas € como suas experiéncias estéticas, assim
como eles proprios, foram percebidos pela sociedade, a partir da reflexdo sobre a questdo da
marginalidade.

As reflexdes e propostas aqui empreendidas se basearam em aportes tedricos € na
analise de fontes, sobretudo nas revistas literarias selecionadas. Ao fim, pudemos verificar na
resisténcia empreendida pelas experiéncias estéticas simbolistas, na cena finissecular
brasileira, suas respostas as tensdes — com um diferente modo de ler a Modernidade. Além de
dimensionar como esses literatos estavam na margem da margem, isto €, nas margens da
literatura nacional de uma Modernidade periférica.

Esse trabalho, entdo, se apresentou na interseccdo entre Historia e Literatura,
problematizando experiéncias estéticas que ndo estdo dissociadas da sua dimensao historica e
politica. Em meio a todas as reflexdes, proposi¢des, objetivos e hipotese aqui elencados e

verificados, ressaltamos a necessidade de se considerar a Modernidade com as experiéncias
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estéticas simbolistas, no Rio de Janeiro finissecular — bem como ensejamos que uma maior
quantidade de pesquisadores se debruce sobre o tema para que possamos escrever, nesse outro
momento de recepcdo das experiéncias estéticas simbolistas do fim do século, uma outra
historia da literatura que contemple os simbolistas € a Modernidade a partir do fin de siéecle.
Mas ndo tiremos dos simbolistas aquilo que os torna singulares, pois nosso trabalho
aqui nao trata de incorpora-los ao canone, de transforma-los em Imortais da Academia. Nao.
Imortalizados, eles ja foram, em meio a Bohemia de Sellinger. Trata-se de dar-lhes voz para
que, talvez dessa vez, sua resisténcia seja ouvida — afinal, o mundo moderno do Progresso
mudou, mas as engrenagens mais profundas dele continuam a operar, nos mais diversos
ambitos. Entao, démos passos GIGANTES: fagamos barricadas com nossos Sonhos, pintemos
a Modernidade ao revés. A vida ndo cabe no /lattes; a Imaginagdo ndo se restringe as

paginas...
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ANEXOS

1. Imagens

1.1. Figura 30

Figura 30 — Esbo¢co Bohemia

Esboco realizado por Seelinger para feitura do quadro Bohemia, no qual aparece as
marcagdes referentes aos artistas retratados na pintura. SEELINGER, Helios. Esbho¢o
Bohemia, 1903, tinta sobre papel. Rio de Janeiro, Museu Nacional de Belas Artes.



1.2. Figura 31

Figura 31 — Ilustracio representando os impressos Pierrot e Cidade do Rio

As representagdes do hebdomadario e do jornal Cidade do Rio ilustradas na folha
pierresca sdo acompanhadas por falas do Pierrot — “Venha ca minha querida — Cidade
do Rio — porque me foges? se soubesses quanto eu te amo... ai! D& um ar de sua graga,
apparega la por casa, sim?”. Pierrot, ano I, n. 5, p. 5 04 de outubro de 1890; Fundagao
Casa de Rui Barbosa, Arquivo Andrade Muricy, Coleggo Plinio Doyle.

18¢
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2. Fichas catalograficas

2.1. Galaxia

Titulo: Galaxia, Revista Artistica Internacional.

Epigrafe: ndo possui.

Formato: in-quarto.

Numero de paginas: 8 (oito).

Suplementos e cadernos: nao possui.

Local de impressao: desconhecido.

Local de redac¢ao: Rua da Assembleia, n° 76 — Rio de Janeiro.

Locais de venda: desconhecido.

Data do primeiro nimero: julho de 1896.

Data do ultimo nimero: julho de 1896 (possivel ser uma publicagdo tinica).

Periodo de publicacao: julho de 1896.

Periodicidade: mensal.

Total de edicdes: 1 (uma).

Exemplares localizados no RJ: Acervo Hemeroteca Digital, digitalizado, referéncia

PR _SOR 05922 05922.

Proprietario: desconhecido.

Redator(es): Luys Jordao e Luys Gaston (diretores).

Colaboradores: B. Lopes, Gonzaga Duque, Mario Vilhena, Mario Pederneiras, Isaltino Barbosa,

Lima Campos, Arthur Lucas (ilustragdes) e Luiz Gaston (ilustragoes).

Aniincios: ndo possui.

Outras formas de financiamento: ndo possui.

Preco de venda: 1$000 (Capital), 2$000 (Estados da Uniéo e Estrangeiro).

Tiragem: desconhecido.

Assinantes: sem assinaturas.

Cartas: ndo possui.

Vinculos institucionais: ndo possui.

Areas de repercussio: artigo no periédico Don Quixote, Jornal ilustrado de Angelo Agostini sobre a
publicacdo do primeiro numero publicado da Galaxia (Don Quixote. jornal
illustrado de Angelo Agostini, Rio de Janeiro, ano 2, n° 69, 8 de agosto de
1896); e no jornal de Jos¢ do Patrocinio, Cidade do Rio, um artigo sobre o
reclame (Cidade do Rio, Rio de Janeiro, ano XI, n. 175, 25 de junho de
1896) e a primeira publicacéo da folha simbolista (Cidade do Rio, Rio de
Janeiro, ano XI, n. 302, 01 de agosto de 1896).
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Linha editorial predominante: cultural.

Identificacdo politica e/ou cultural: Simbolismo(s).

Eventos historicos: morte de Paul Verlaine (pagina em homenagem ao poeta).

Iconografia: ilustracdes.

Observacdes: na primeira pagina, os diretores ressaltam que a revista s6 publicara em suas paginas os

trabalhos daqueles cuja colaboracdo houver sido solicitada.
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2.2. Pallivim

Titulo: Pallivm, Revista de Arte.
Epigrafe: “Pelo Sonho”.
Formato: in-quarto.
Nimero de paginas: média de 10 (dez).
Suplementos e cadernos: nao possui.
Local de impressao: Tipografia Livraria Economica — Rua 15 de Novembro, N. 43, Curitiba, Parana.
Local de redacdo: I Epoca — Praga do Rosario, N. 3 (Silveira Netto); Rua Pedro Yvo, N. 11 (Julio
Pernetta) — Curitiba, Parana.
11 Epoca — Rua do Riachuelo, N. 3, Curitiba, Parana.
Locais de venda: desconhecido.
Data do primeiro nimero: setembro de 1898.
Data do ultimo nimero: agosto de 1900.
Periodo de publicacio: I Epoca — N. I, II, III — setembro de 1898 a novembro de 1898.
1T Epoca — N. IV — agosto de 1900.
Intersticio — 20 meses (Dez. 1898 a Jul. 1900).
Periodicidade: mensal.
Total de edicdes: 4 (quatro).
Exemplares localizados no RJ: Acervo Hemeroteca Digital, digitalizado, referéncia
PR _SPR 00182 423785.
Proprietario: desconhecido.
Redator(es): Silveira Netto ¢ Julio Pernetta (diretores).
Colaboradores: Emiliano Pernetta (3), Domingos Nascimento (2), Antonio Braga, Julio Pernetta (4),
Silveira Netto (4), Romario Martins (3), Ismael Martins, Nestor de Castro (3),
Nestor Victor (3), Cunha Mendes (2), Dario Vellozo, Euclides Bandeira, Carlos D.
Fernandes, Gustavo Santiago, Santa Ritta, Dias da Rocha Filho, Antonio
Austregésilo, Cruz e Souza, Paul Verlaine.
Anuncios: ndo possui.
Outras formas de financiamento: desconhecido.
Preco de venda: I Epoca — 33000 / 4 niimeros (assinatura).
1T Epoca — 28000 / 3 nimeros (assinatura).
Tiragem: desconhecido.
Assinantes: com assinatura.
Cartas: ndo possui.
Vinculos institucionais: ndo possui.

Areas de repercussao: cenario simbolista.
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Linha editorial predominante: cultural.

Identificacdo politica e/ou cultural: Simbolismo(s).

Eventos historicos: N. 1 —Morte de Cruz e Sousa. N. 2 — Morte de Mallarmé.
Iconografia: desenhos e adornos estilo Art Nouveau.

Observacdes: Apds o n. 4, se funde em Brevidrio (1900).
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2.3. Pierrot

Titulo: Pierrot

Epigrafe: ndo identificado.

Formato: in-quarto.

Numero de paginas: 8 (oito).

Suplementos e cadernos: nio identificado.

Local de impressao: Tipografia Camdes — Rua do Hospicio, N. 139 — Rio de Janeiro.

Local de redac¢ao: Rua dos Ourives, N. 47 — Rio de Janeiro.

Locais de venda: desconhecido.

Data do primeiro niimero: 06 de setembro de 1890. Obs. 5° nimero publicado em 4 de outubro de

1890.

Data do ultimo nimero: 01 de novembro de 1890.

Periodo de publicaciao: 1890.

Periodicidade: hebdomadaria (aos sabados).

Total de edicbes: 9 (nove).

Exemplares localizados no RJ: N. 5 — Acervo Fundacao Casa de Rui Barbosa, Colecao Plinio Doyle,

impresso, referéncia Rev. 192.4.

Proprietario: desconhecido.

Redator(es): Gonzaga Duque Estrada.

Colaboradores: Desenhista, [saltino Barbosa; Gerente, Joaquim Marques da Sylva.

Antincios: ndo possui.

Outras formas de financiamento: ndo identificado.

Prego de venda: 12$000/ano; 6$000/semestre; 3$000/trimestre (Capital).

15$000/ano; 8$000/semestre; 4$000/trimestre (Estados).

Tiragem: desconhecido.

Assinantes: com assinatura.

Cartas: possui.

Vinculos institucionais: ndo possui.

Areas de repercussio: Artigo no jornal 4 Tribuna — n. 69, 07/09/1890, sobre a publicacdo do
primeiro nimero do Pierrot. Acervo Hemeroteca Digital, digitalizado,
referéncia PR_SPR 00247. / Também ha artigos no jornal Gazeta de
Noticias — n. 250, 07/09/1890, sobre a publicacdo do primeiro nimero do
Pierrot ; n. 292, 19/10/1890, noticia outro ntimero publicado da folha.
Acervo Hemeroteca  Digital, digitalizado, referéncia

PR_SPR_02764 _103730.
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Linha editorial predominante: cultural.

Identificacdo politica e/ou cultural: Simbolismo(s).

Eventos historicos: lancamento da Folha Popular; morte de Franca Junior.

Iconografia: desenhos e retratos.

Observacdes: o unico exemplar disponivel na Fundacdo Casa de Rui Barbosa trata-se do N.5 do
primeiro ano da revista e encontra-se danificado: das oito paginas que o compoe, as
paginas de 1 (capa) a 6 estdo cortadas ao meio, dispondo o arquivo apenas das partes
superiores de tais paginas. No que diz respeito as ilustracdes, consta um retrato na
capa, o meio da revista (paginas 4 e 5) € todo de ilustragdes com legendas, bem como
a ultima pagina (8).

Artigo em resposta ao jornal 4 Tribuna, sobre o recebimento do N. 4 do Pierrot, com
mengdo ao jornal Gazeta de Noticias. [ A Tribuna noticiando o recebimento do 4°
numero do Pierrot chama-o — detestdvel e acha indecifravel a pagina do centro. Minha
amiga — Christo morreu e a culpa ndo foi minha. Isto quanto ao indecifravel, pois,
quanto ao detestavel, parece-nos, a Tribuna devia fazer como o primeiro jornal do
mundo — Gazeta de Noticias — ndo acusar o recebimento. Nos achamos muita coisa e
muita gente, detestavel e indecifravel mesmo, entretanto nunca o dissemos. E si ndo
fosse o receio de que vejam nisto represalia, diriamos que a Tribuna & detestavel,
indecifravel e mais alguma coisa terminada em avel. + La bonté est le principe du tact,

et le respect pour outri la condition primiere du savoir-vivre. Amiel.”].
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2.4. Rosa-Cruz

Titulo: Rosa-Cruz
Epigrafe: “LE CHIEN ET LE FLACON

- < Mon beau chien, mon bom Chen, mon cher toutou, approchez et venez respirer um
excellent parfum acheté chez le meilleur parfumeur de la ville’

Et le chien, em frétillant de la queue, ce qui est, je crois, chez ces pauvres étres, le
signe correspondant du rire et du sourire, s’approche et pose curieusement son nez
humide sur le flacon débouché; puis, reculant soudainement avec effroi, il aboie contre
moi en maniere de reproche.

- ‘Ah! misérable chien. si jé vous avais offert um paquet d’excréments, vous [’auriez
flairé avec délices et peut-étre devore. Ainsi, vous-méme, indigne compaignon de ma
triste vie, vous ressemblez au public, a qu-il ne faut jamais présenter dés parfums délicats
qui ’exaspérent, mais dés ordures soigneusement choisies.>

CHARLES BAUDELAIRE.”

Formato: in-quarto.
Numero de paginas: media de 40 (quarenta) por edigao.

Ano I (4 nimeros): 162p.

Ano II (3 ntimeros): 116p.
Suplementos e cadernos: nao possui.
Local de impressao: Ano I — Tipografia do Instituto Profissional, Rio de Janeiro.

Ano Il - Tipografia Leuzinger, Rio de Janeiro.
Local de redacao: Ano I — Rua Sete de Setembro, N. 157, Rio de Janeiro.

Ano II — Praga Tiradentes, N. 83, Rio de Janeiro.
Locais de venda: livrarias.
Data do primeiro nimero: junho de 1901.
Data do ultimo nimero: agosto de 1904.
Periodo de publicacido: Ano I - junho de 1901 a setembro de 1901.
Ano II - junho de 1904 a agosto de 1904.
Intersticio — 32 meses.
Periodicidade: mensal.
Total de edicoes: 7 (sete).
Exemplares localizados no RJ: Acervo Fundacdo Casa de Rui Barbosa, Colegdo Plinio Doyle,
impresso, referéncia Rev. Andrade Muricy - Rev. 54.

Proprietario: ndo possui.

Redator(es): Saturnino de Meirelles (diretor).
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Colaboradores: ANNO I: Cruz e Souza (10), Saturnino de Meirelles (8), Carlos D. Fernandes (8),
A.S. de Castro Menezes (5), Felix Pacheco (5), Luiz Delfino (4), Mauricio Jubim
(ilustragdo e texto) (2) (3), Raphaelina de Barros (3), Alphonsus de Guimaraens
(2), Jodo Barreira (2), Cabral de Alencar (2), C. Tavares Bastos (2), Maurice
Maéterlinck (2), Arthur Rimbaud (2), Maurice Bigeon (2), Jodo Andréa, Collatino
Barrozo, Raul Pompéia, Carlos Goes, Arch’Angelus de Guimaraens, Castro
Menezes, Amadeu Amaral, Miguel Mello, Stéphane Mallarmé, Tristan Corbicre,
Conte de Lautréamont, F Nietzsche, Sar Peladan.
ANNO II: Luiz Delfino (7), Cruz e Souza (6), Saturnino de Meirelles (5), Pereira
da Silva (5), A. S. de Castro Menezes (4), Rocha Pombo (4), Felix Pacheco (4),
Alphonsus de Guimaraens (3), C. Tavares Bastos (3), Paulo Araujo (3), Gongalo
Jacome (3), Mario Carneiro (2), Heitor Malaguti (2), Mauricio Jubim (ilustragdo e
texto), Flavio da Silveira, Bernardes Sobrinho, Carlos Goées, Carlos D. Fernandes,
Roberto Gomes.

Antincios: ndo possui.

QOutras formas de financiamento: desconhecido.

Prego de venda: 6$5000/ano; 3$000/semestre; $500/avulso (Brasil).
8$000/ano; 4$000/semestre/ $800/avulso (Estrangeiro).

Tiragem: desconhecido.

Assinantes: com assinatura.

Cartas: ndo possui.

Vinculos institucionais: ndo possui.

Areas de repercussio: cenario simbolista.

Linha editorial predominante: cultural.

Identificacao politica e/ou cultural: Simbolismo(s).

Eventos historicos: ndo identificado.

Iconografia: somente retratos e fotografias.

Observacoes: textos em francés e sem tradugéo.
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2.5. Victrix

Titulo: Victrix.
Epigrafe: ndo identificado.
Formato: in-oitavo / forma de paralelogramo.
Numero de paginas: média de 30 (trinta).
Suplementos e cadernos: nio identificado.
Local de impressao: Tipografia Livraria Economica — Rua 15 de Novembro, N. 43, Curitiba, Parana.
Local de redacao: desconhecido.
Locais de venda: desconhecido.
Data do primeiro niumero: agosto de 1902.
Data do ultimo nimero: dezembro de 1903.
Periodo de publicacio: 1902 / 1903 — intersticio de 11 meses (Dez. 1902 a Nov. 1903).
Periodicidade: nio identificado.
Total de edicdes: 3 (trés).
Exemplares localizados no RJ: Numeros 1, 2, 3 — Acervo Hemeroteca Digital, digitalizado,
referéncia PR_SOR 00650 765937.
N. 2 — Acervo Fundagdo Casa de Rui Barbosa, Colecdo Plinio
Doyle, impresso, referéncia Rev. 194.
Proprietario: desconhecido.
Redator(es): Emiliano Pernetta (diretor).
Colaboradores: (redagao) M. Georgina Mongruel, Marianna Coelho, Dario Vellozo, Domingos
Nascimento, J. de Castro, Nestor de Castro, Julio Pernetta, José Henrique de Santta
Ritta, Euclides Bandeira, Ismael Martins, Santa Ritta Junior, Romario Martins,
Leite Junior, Adolpho Wenerck, Aristides Franca, Generoso Borges; (n. 2) Nestor
Victor.
Antincios: ndo possui.
Outras formas de financiamento: ndo possui.
Preco de venda: ndo identificado.
Tiragem: desconhecido.
Assinantes: nio identificado.
Cartas: ndo possui.
Vinculos institucionais: ndo possui.
Areas de repercussio: cenario simbolista.
Linha editorial predominante: cultural.

Identificacao politica e/ou cultural: Simbolismo(s).
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Eventos historicos: N.1 — artigo sobre o recebimento da plaquette de La Chercheuse d’Amour, de
Ed. Rood, enviada por Charles Morel, da Revue Blanche (Paris), e resenha
critica da historia.

N.2 — artigo sobre a morte de Emile Zola, de Nestor Victor, extraido do O Paiz.

Iconografia: desenhos e adornos estilo Art Nouveau.

Observacdes: o Unico exemplar impresso disponivel no arquivo da Fundagdo Casa de Rui Barbosa

trata-se do N.2 do primeiro ano da revista.
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