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RESUMO

MACHADO, Marcos Aurélio.Umacartografia dos saberesfazerearnavalescos e dos
processos de criagdo coletiva nos barracée€atade do Sambpelo olhar de um designer
2025.2371. Dissertacao (Mestrado em Desigritscola Superior de Desenho Industrial,
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeirb, 202

O objeto deste estudo sdo os saberesfazeres carnavalescos. Caminho a partir das pistas
percebidas durante minha dissertacdo de mestrado na Cidade do Samba em direcdo a um tipa
de conhecimento especifico deste territdrio criativo. Nesta pesquisa busgsgganvem que
medida os barracdes da Cidade do Samba podem ser considerados espacos de construcao d
conhecimentos e desenvolvimento de processos que articulam saberesfazeres e criacao coletiva
Esta tese acompanhou os processos de criacao envolvigleglngédo da arte carnavalesca. Ao
fazélo, procurei focar a pesquisa nos depoimentos dos trabalhadores e tedricos que produzem,
tensionam, estudam e organizam os saberesfazeres a partir destes espacos. Neste estudc
mobilizo conhecimentos em diferentes ma®as, como criatividade social, pensamento
projetual e gestdo do conhecimento, por entender que o objeto de estudo € sempre um problema
complexo e, como tal, exige uma abordagem teorica e multidisciplinar. Ao colocar o foco nos
trabalhadores dos barrasevalorizo a arte e o oficio daqueles que, praticamente andénimos,
criam e produzem a materialidade do espetaculo carnavalesco. Para alcancar tais objetivos,
considerei relevante uma breve contextualizacdo historica que localizou o desenvolvimento
estéticodos desfiles a partir de uma linha do tempo que se iniciou na década de 30 do século
passado e se estende até os dias atuais. A etapa seguinte da pesquisa consistiu na elaboracao
uma revisao sistematica da literatura. Uma revisao detalhada que founeestado da arte
sobre um determinado campo, neste caso, a producdo dos desfiles carnavalescos. Neste
momento direcionei meu olhar para o caminho metodologico a ser seguido, que neste caso foi
a cartografia social como método de pesquisa do campo. Aarayaobjetivos especificos,
percebi que tal mergulho no plano da experiéncia poderia me proporcionar um olhar relevante,
onde o saber e o fazer se tornam inseparaveis. Para melhor entender este territério de escuta ¢
dar vez e voz aos atores sociaisteopor utilizar o recurso audiovisual na producdo das
entrevistas como um importante dispositivo metodoldgico, capaz de auxiliar nos regimes de
atencao envolvidos. A proposta de utilizar a propria estrutura da pesquisa académica como um
roteiro na produgide um minidocumentario, teve como objetivo captar e registrar a realidade
dos barracdes, assim como as nuances comportamentais envolvidas, permitindo assim uma
melhor analise e reflexdo. Considero que o minidoc tem o poder de preservar memarias e
experiécias gue emergiram no cotidiano da Cidade do Samba, que de outra forma, poderiam
ser esquecidas ou ignoradas. Cabe aqui ress
pesquisa n«o ® o geogr 8fico nem teacongpanparr al ,
0s processos de subjetivacdo que atuam no cotidiano da Cidade do Samba. Retornando do
campo e de posse do expressivo volume de dados obtidos, realizei a etapa de analise de
contetado (AC). Desenvolvi um referencial de codificacdo com o objelév categorizar o
corpus textual/visual produzido. A modulagem organizou 03 categorias: artifices e artesaos,
carnavalescos projetistas e pesquisadores e académicos. Este corpus textual pode ser
considerado como o nucleo central ou a principal fonte fdgérecias sobre as questfes



colocadas como objetivos para esta pesquisa. Chegando as consideracfes finais, foram
explicitados os principais achados que propiciaram o desenvolvimento do modelo grafico de

i nterse-«0 dos saberesfazeres <carngwahesco
inovagao negociado nos barracdes das escolas de samba, impacta o conhecimento produzidc
nestes espacos e vai se transformando a partir de seus modos (cada vez menos) tacitos em (cad
vez mais) explicitos, através de uma espiral de conhecimentoerumve etapas de
socializacdo e externalizacdo destes modos, e que acabam por se traduzir em novos
saberesfazeressaberes a partir de um dinamico processo de circularidade criativa. Concluo este
texto ressaltando alguns aspectos relevantes que emergiramedas pesquisas. Ao abordar a
Cidade do Samba como um poss?vel Adi sposi ti
forca que operam sobre o0s sujeitos que atuam nestes espacos, foram percebidos importantes
tracos deste territorio como um sistemaopatético, sendo este capaz de produzir e manter
suas proprias estruturas e componentes essenciais. Outra perspectiva importaise aefere
potencial de desdobramento dessa investigacdo através de um minidocumentario como uma
estratégia de externalizac@lms saberesfazeres carnavalescos. Essa producdo audiovisual
pretende atuar como uma ponte que conecte o campo académico a outros, ampliando a
visibilidade e a transmisséo das experiéncias e conhecimentos adquiridos nos barracdes. Assim,
0 minidocumentaricmdo apenas registra, mas também valoriza e potencializa o dialogo com
outros campos do conhecimento, democratizando o0 acesso as complexidades deste territorio
criativo.

Palavraschave: Design. Pensamento Projetual. Carnaval. Saberesfazeres. Territorios. Criacdo

Coletiva.



ABSTRACT

MACHADO, Marcos Aurélio A cartography of the knowledge and practices of carnival and
the processes of collective creation in the barraciigbe Carnival Cityseen through the

eyes of a designe?025.2371. Dissertacao (Mestrado em Desigrftscola Superior de
Desenho Industrial, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janéiro, 202

The focus of this study is on the craftsmanship and séaog of Carnival. The research begins

with the insights gained during my master's dissertation at Cidade do Samba, aiming to develop
a specific understanding of this creative territory. This ingagon seeks to explore to what
extent the samba schoolsd6 ateliers can be
processes that articulate practical skills and collective creation. This thesis follows the creative
processes involved in produci@grnival art. In doing so, | focus on testimonies from workers

and theorists who produce, challenge, study, and organize thesefaaeogractices within

these spaces. The study mobilizes theoretical knowledge from various fields, such as social
creatvity, projectbased thinking, and knowledge management, acknowledging that the object
of study is always a complex problem requiring a multidisciplinary approach. By focusing on
the workers in the ateliers, | aim to value the art and craft of those wibkao, afonymously,

create and produce the materiality of the Carnival spectacle. To achieve these goals, | regarded
a brief historical contextualization as relevant, tracing the aesthetic development of Carnival
parades from the 1930s to the present day. Siisequent phase involved conducting a
systematic literature review, providing a stafeéhe-art overview of the field specifically, the
production of Carnival parades. At this point, | directed my methodological approach towards
social cartography as r@search method for fieldwork. Recognizing that immersion in the
experiential plane could offer valuable insightshere knowledge and practice become
inseparable, | opted for an audiovisual resource to produce interviews. This approach served as
a methodadgical device capable of enhancing attentional regimes involved in data collection.
The proposal to use the research structure as a script for a mini documentary aimed to capture
and record reality within the ateliers, including behavioral nuances, tlowgra) for better
analysis and reflection. | believe that a mini documentary has the power to preserve memories
and experiences from everyday life at Cidade do Samba, which might otherwise be forgotten
or overlooked. It is important to emphasize that thencc e p t of Aterritory
research is not geographical or tempor al b
subjective processes that operate in daily life at Cidade do Samba. After returning from the field
with the substantial vame of data collected, | conducted a content analysis (CA). | developed

a coding framework to categorize the textual and visual corpus, resulting in three categories:
artisans and craftworkers, carnavalesque designers, and researchers and acadetaitsal his
corpus can be regarded as the central nucl
objectives. In the final considerations, | highlighted the main findings that contributed to the
development of a graphical model illustrating the intersectib carnivalesque savefiaire
practices. The fAdelicate balanceodo between t
influences the knowledge produced in these spaces, shifting from increasingly tacit to
increasingly explicit through a spirali process of knowledge exchange involving socialization

and externalization stages, ultimately leading to new sd&iné and knowledge constructs via

a dynamic process of creative circularity. |1 conclude by underscoring some relevant insights
thatemergd during the research. Viewing Cidade
assemble the subjects operating within these spaces, key traits of this territory as a self
referential system, capable of producing and maintaining its own structuresssertiad



components, were observed. Another significant perspective is the potential for extending this
investigation through the audiovisual mini documentary as a strategy for externalizing
carnivalesque savefaire practices. This audiovisual production aimsséove as a bridge
connecting academic research with other fields, broadening the visibility and dissemination of
the knowledge and experiences gained in the ateliers. Thus, the mini documentary not only
records but also values and amplifies dialogue ackossvledge domains, democratizing
access to the complexities of this creative territory.

Keywords: Design. Project Thinking. Carnival. Knd¥ew. Territories. Collective Creation.
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INTRODUCAO

Falar sobre o caminho que me trouxe até aqui, a esta tese de doutorado, é propor um
exercicio de memaria de longa duracdo. Um desafio interessante, pois tracar este olhar em
perspectiva me permitira repassar momentos que definem quem eu sou hoje.

Garoto quieto, que preferia ler quadrinhos a brincar com os outros moleques, desenhista
copista de personagens das HQs, pintor de capas de carrascekadsaten Campo Grande,
na zona rural do Rio de Janeiro. Acho que estas foram minhas primeiragas/antgampo
das artes que me lembro. Lembro também quando decidi fazer vestibular para Desenho
Industrial na UFRJ, em 1979. N&o fazia a minima ideia do que se tratava aquilo a época (hoje
talvez faca alguma...), mas acabei passando e convivi com a dkegriaha mée e a frustragéo
contida de meu pai, um conservador que teria um filho na Escola de Belas Artes.

Conviver com aquelas meninas e garotos descolados da zona sul foi impactante para
mim, porque a grande maioria dos estudantes da EBA vinham de uma outra realidade. Aprendi
muito tanto dentro das salas de aula, quanto fora delas... Acabei ndo me forntareda na
época, pois havia saido de casa para morar em uma vaga no centro da cidade, num beliche enr
um quartinho na rua Gomes Freire. Tive que me mudar porque eram 2 horas de engarrafamento
na avenida Brasil (em pé no 6nibus), tanto na ida quanto na vat&€parpo Grande. Dessa
forma, tive que arrumar estagio remunerado para pagar meu beliche.

Na época, havia a Fundacdo MUDES. Eu fiz varios cursos la e consegui estagios em
funcdo disso. O primeiro foi na FUNARTE, no departamento editorial; depois no Estudio
Animus Anima do Rique Nietzche, onde fazia dimal; e depois fui convidado por Gilkier
Strunck, que era meu professor na EBA, para estagiar na DIA Design. Apés um bom tempo de
estagios, decidi que precisava de um emprego e consegui uma vaga como diagramador técnico
na C.E.C.ILAT Comissdao de Estudos e Coordenacdo da Infraestrutura Agcanaua
Fundacdo Rubem Berta. Fiquei um bom tempo por la e acabei, nhesse meio tempo, trancando a
faculdade.

Certa vez, um amigo que era professor me convidou para dar uma palestra sobre
producédo grafica em um colégio no Centro chamado ETESCola Técnica de Comunicacao.
Nunca havia falado em publico, mas ja ndo era aquele garoto quieto que preferia osagjadrinh
entdo fui. Palestrei e acabei sendo convidado para dar aulas. Aceitei, gostei e ndo parei mais.

Junto com as aulas, eu também trabalhava como diretor de arte na CPR propaganda.
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Queria dar aula em faculdades, mas primeiro tinha que concluir uma. Voltar a EBA
estava fora dos meus planos, a solu¢éo foi uma faculdade no periodo da noite. A UniverCidade
possuia um curso de Design bem conceituado com bons professores. A transfaréiéid d
foi simples. Apos concluir o bacharelado em Design, decidi fazer unrgradsacao lato sensu
em um curso novo: Animacao e Modelagem 3D, na UVA (Universidade Veiga de Almeida).
Apbs concluir a especializagdo, recebi o convite para dar aula deodiegdte na graduacao
da universidade. Leciono na UVA até hoje.

Um professor da UVA me falou de uma vaga para um projeto da Oi Futuro com a
Secretaria Estadual de Educacao, uma P.P.P (Parceria Publico Privada). Fui selecionado e dei
aulas durante sete anos no N.A.V.Hucleo Avancado em Educacdao, no curso de Rotana p
Midias Digitais. Em seguida, ingressei no INFNET na &rea de Design de Animac&o, que foi um
periodo importante, tanto pelo crescimento do campo da animacdo quanto pelo fato de ter
conhecido professores importantes em minha formacéo. Entre eles degtheelRArgento,

Ricardo Arthur, Almir Mirabeau e, principalmente, Bianca Martins, que era coordenadora do
curso.

Algum tempo depois, a ESRPRIo (Escola Superior de Propaganda e Marketing) criou
uma graduacdo em Design com foco em animacédo, e la fui eu fazer parte da equipe de
professores deste curso. Na ESPM, tive a oportunidade de lecionar disciplinas de coaceituaca
visual e direcéo de arte, areas em que acabei me especializando e direcionando meu foco neste:
tltimos anos. Em 2016, ingressei no mestrado em Economia Criativa na ESPM.

Na dissertacao precisava decidir qual seria o objeto de minha pesquisa, e neste ponto
preciso tracar um plot paraléloesta narrativa:

Buscar explicacdes para o que nos traz a sensagao de encantamento pode ser uma taref:
deveras complexa e talvez até mesmo impossivel de descrever. No meu caso, ainda em Campo
Grande, lembro nitidamente das madrugadas passadas em frente a TV, lutando smmdra
impiedoso, no intuito de assistir a mais uma escola do grupo especial das escolas de samba
desfilar. A magia dos enredos e 0s universos fantasticos misturados aos personagens marcantes
da histdria, criavam uma narrativa visual fascinante da gmabnmais pude esquecer.

Acredito que enquanto os outros jovens preferiam jogar’R8Gviajava junto aos
acordes do samba enredo, na ginga das passistas e pegava carona junto as esculturas majestos

sobre imensos carros alegoéricos que eram escoltados pelo poder e pelo ritmo das baterias. Com

! Narrativa que segue paralela a principal, podendo interferir de alguma forma no percurso da agao.
2 Role Playing Game, espécie de jogo de aventuras em tabuleiro.
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0 passar do tempo fui entendendo que havia pessoas que pensavam e produziam toda aquelz
magia nos barracdes das escolas de samba. Mantinham um segredo guardado a sete chaves pc
guase um ano, que somente poderia ser revelado na avenida em um espetaentodefé
apenas uma noite. O encanto com este universo carnavalesco acabou me levando, um dia, até
as arquibancadas da Passarela do Samba.

Alguns anos depois, tive a oportunidade de desfilar em uma das alas do G.R.E.S. Uniéo
da llha do Governador. Quase como o fechamento de um ciclo, a possibilidade de, naquele
momento, fazer parte do espetaculo foi um tsunami de sensacdes: a alegriaaine@téidcao
ao desfile, a entrada hipnotizante na Passarela do Samba, a evolucao rapida que pareceu ums
eternidade, a interagcdo com as arquibancadas e o cansaco euférico na chegada a apoteose.

Esta experiéncia seria naturalmente o climax, sé que ndo para mim... faltava ainda
conhecer os bastidores do espetaculo, o local onde a realidade se transforma em fantasia: 0s
barracdes das escolas do grupo especial.

De volta a dissertacdo, entendi que esta era a oportunidade de preencher aquela lacuna
deixada. Decidi entdo pesquisar a cadeia produtiva nas fabricas do carnaval, investigacdo que
me levou finalmente a Cidade do Samba e, por feliz coincidéncia, ao bateadaiao da llha
do Governador para realizar um estudo de caso.

Conclui meu Mestrado e publiquei um artigo sobre a metodoiodlee si gn Sci €
Re s e anocCIlD8 (Congresso Internacional de Design da Informacdo). O congresso se
realizou em Belo Horizonte, e Ia fui eu junto com minha orientadora e coautora, Eliana Lemos
Formiga, apresentar o artigo. No campus da universidade tive a oportunidade de reencontrar
varios amigos professores pesquisadores, entre eles mint@orlenadora do INFNET,

Bianca Martins. Durante a conversa ela me falou sobre sua entrada na ESDI, na linha de
pesquisa em design e educacdo, e me convidou para assistir a alguma disciplina como aluno
especial.

Participei entdo da disciplina Design e Educacao Il com os professores Ricardo Arthur,
Barbara Necyk e Bianca Martins. Foi dur ant e
Sennett, que trata basicamente do trabalho artesanal e a relacéo entessecatdera no oficio
do artifice, pude perceber ali uma ligacdo com os processos desenvolvidos pelos trabalhadores
nos barracdes na Cidade do Samba. Esta foi uma pista importante pois, ao discutir este aspecto,

Bianca Martins indicou os barracdes das kescale samba como provaveis espacos nao

3 DRESCH (2014) define Design Science Research (DSR) como: Forma de producdo de conhecimento cientifico
gue envolve o desenvolvimento de uma inovacdo com a intencdo de resolver problemas do mundo real, e, ao
mesmo tempo, fazer uma contribui¢do cientifieadrater prescritivo.
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convencionais de ensiraprendizagem, onde diferentes formas saberesfazeres estariam
presentes.

A partir deste momento entendi que teria uma tematica original para uma nova pesquisa
académica. Mas, s6 depois de matriculado no doutorado e de muita leitura a partir de diferentes
autores e conversas sobre o universo dos saberes fazeres carnavalesessggestoes
orientadoras foram emergindo mais claramente no contexto desta pesquisa.

A elaboracédo da arte carnavalesca ainda € percebida por muitos como uma atividade em
gue sobressai unicamente a criatividade, sendo que esta percepcao se estende aos processos |
criacao coletiva nos barracoes. Este aspecto néo resistiria a um olhaemajdastando para
tal observar a grandiosidade e complexidade das alegorias e fantasias produzidas para 0s
desfiles das escolas de samba. Desta forma, uma das questdes centrais que esta pesquis
pretende investigar consiste em um tipo de conhecimegméciiso que se constroi nos espagos

dos barracOes das escolas e que permeia toda a cadeia produtiva na Cidade do Samba.

Justificativas

Inicialmente, gostaria de localizar esta tese como um aprofundamento do campo
pesquisado durante a minha dissertacdo de mestrado. Uma pesquisa de doutorado que dé
continuidade a uma tematica ja explorada no mestrado apresenta diversas vantagens no contextc
do campo do saber. Essa continuidade permite um aprofundamento significativo na analise de
guestbes previamente levantadas, possibilitando ao pesquisador desenvolver uma compreensac
mais robusta e complexa do tema. Além disso, ao desenvolver estudoshaséseja
consolidadas, como pesquisador posso ampliar minhas investigacdes, introduzindo novas
perspectivas, metodologias ou contextos, o que enriquece a discussado académica.

A continuidade tematica também propicia uma melhor articulacéo entre teoria e pratica,
uma vez que como pesquisador ja possuo um entendimento prévio dos fenbmenos investigados.
Isso facilita a identificacdo de lacunas no conhecimento existente e a f@mnd&aperguntas
de pesquisa mais precisas e relevantes, contribuindo para o avanc¢o do saber na area.

Em um campo tdo dinamico como o do carnaval, onde se mesclam tradicbes e
inovacbes, a pesquisa de doutorado pode agregar valor ao relacionar aspectos historicos,
culturais e sociais a contemporaneidade, analisando como esses elementos interagem na
constru@o dos saberesfazeres carnavalescos. Dessa forma, a continuidade da pesquisa ndo sc
fortalece a trajetéria académica do pesquisador, mas também enriquece o debate académico €
pratico no campo de estudo, favorecendo o crescimento e o desenvolvimento sle nova

abordagens no entendimento do fenébmeno estudado.
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Cabe aqui uma citagao feita durante as escritas das consideracdes finais de minha
dissertacdo em 2017, onde indicava uma possivel continuidade na tematica pesquisada.

[...] Uma outra consideracao também se faz relevante neste momento: a constatacéo
da riqueza e do volume do conhecimento gerado nos barracdes das escolas através de
seus atores. Se o resultado na avenida é deslumbrante, o processo € ainda mais. Estes
guato meses de pesquisa de campo me revelaram personagens fantasticos, com
histdrias e trajetérias que seriam suficientes para a realizacdo uma outra pesquisa
(Machado, 2017).

Para melhor entender este conhecimentoséanecessario estudar os processos de
criacdo e producao coletiva existentes nos contextos dos barracdes das escolas de samba ¢
identificar os agentes envolvidos. De acordo com a visdo do pesquisador Felipa,Ferre
carnaval de uma escola de samba nédo € consequéncia da criagdo de um s0 artista, mas o rice
resultado da relacdo de numerosas pessoas com trajetorias e posi¢coes diversas, em um process
dindmico de criacao coletiva. (Ferreira, 2004)

No centro destes processos € essencial identificar o que podemos chamar de
Aitrabal hadoreso do barrac«o. Este termo ser
de um outro que seja capaz de incorporar ou integrar ao mesmo tempo os diferentes
sabeesfazeres envolvidos e seus respectivos oficios, sejam estes denominados artistas,
artesaos, artifices, os técnicos, projetistas, entre outros. Porém, também podera ser utilizado o
termo especifico em situacdes em que seja relevante descrever uma pe&tiezapu oficio
em particular.

A partir dos saberesfazeres populares, provavelmente orighsaraas técnicas e
processos que tém sido reproduzidas por décadas nos barracdes das escolas de samba até ¢
dias atuais. Torrae entéo, relevante neste capitulo, uma abordagem sobre addilileste
termo nesta pesquisa. Segundo a professora Nilda Alves, os saberesfazeres sdo uma concepca
gue rompe com a separacao tradicional entre o saber (tedrico) e o fazer (préatico). Para ela, ndo
se pode dissociar o conhecimento da pratica, pois elrseastentrelacados nas experiéncias

cotidianas.

Em seu viver cotidiano, os seres humanos se articulam em multiplas redes educativas
gue formam e nas quais se formamomo cidadaos, trabalhadores, habitantes de
espacostempos diversos, criadores de conhecimentos e significacdes e de expressdes
artisticasmembros de coletivos varios. (Alves, 2@tidGarcia)

Essa citacao reflete a perspectiva de Nilda Alves de que os saberes e fazeres ndo sao

entidades separadas, mas estdo entrelacados nas praticas cotidianas e nas redes sociais
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culturais em que os individuos estéo imersos. Nilda enfatiza a importancia de reconhecer e
valorizar esses saberes que emergem da experiéncia pratica (Garcia, 2012).

A partir desta abordagem conceitual, e com o passar do tempo, essas praticas vém se
adaptando as novas realidades cotidianas, incorporando processos, materiais e tecnologias
contempor ©neas gue i mpactam diretamente a
executados. Essa evolucao reflete ndo apenas a resiliéncia dos profissionais envolvidos, mas
também a capacidade de renovacao do carnaval, que se transforma constantemente para abrage
as demandas e possibilidades da contemporaneidade.

Para melhor entender estas mudancas, que nem sempre sdo pacificas ou simples, esta
pesquisa vai abordar estas questdes a partir de alguns autores, entre eles Sennett (2010), qu
aborda as origens do fazer manual e as relacdes entre a mao e a cabeathaatrabtifice.

A obra de Sennett examina como esses principios de artesania tém sido aplicados ao longo da
histéria e como eles podem ser entendidos no contexto atual. Uma das principais discussdes do
autor consiste na relevancia da artesania na erarmmdcaracterizada pela rapida mudanca
tecnologica e pela automacgdo. Sennett argumenta que, embora o trabalho artesanal possa
parecer anacronico em um mundo dominado por processos industriais e digitais, seus principios
fundamentais, como a busca pelalgizale, a satisfacdo no trabalho e a realizacdo pessoal,
permanecem valiosos.

O socidlogo Domenico de Masi (2003), em sua macro analise sobre 0s grupos sociais e
seus processos, tem como um de seus temas centrais 0 estudo da dinamica criativa destes
grupos. O autor examina como estes grupos quando bem geridos e estruturados @wdem ge
ideias inovadoras e solucdes mais criativas. De Masi discute ainda a importancia da colaboracéo
e da diversidade dentro de diferentes grupos sociais, enfatizando que a criatividade € muitas
vezes potencializada em contextos colaborativos, nos quaserdids perspectivas e

habilidades se encontram e interagem, como nos espacos dos barracdes das Escolas de Sambi.
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Figura 1i Infografico Cadeia produtiva dos Barracdes.
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Fonte: Autoria propria.

Um aspecto destacado em minha dissertacdo sobre a cadeia produtiva do carnaval
(2017) é particularmente interessante. A partir de minha observacdo de campo na Cidade do
Samba, eu comparo 0s barrac»es das escol as
onde diferentes formas de producdo empregam conhecimentos e praticas que, em certas
situacdes, evocam as oficinas medievais, os ateliés renascentistas, as fabricas modernas e at:
laboratorios tecnoldgicos. Essas mudltiplas abordagens do fazer carnavejsseon
simultaneamente, resultando em uma forma particular de gestdo do conhecimento. Esta gestédo
pode ser sintetizada visualmente a partir do infografico produzido para a cadeia produtiva nos
barracdes (Figura 1), produzido para a dissertacéo sobrergiec@oativa (ESPMRIio, 2017).

Imbricado diretamente neste contexto dos barracdes, esta uma forma do saberfazer que
se da basicamente através de conhecimentos adquiridos de maneiras informais e a partir de
experiéncias pessoais: 0 saber tacito. Este tipo de conhecimento esta predexies evs
espacos nos barracfes das escolas de samba, a partir de seus trabalhadores, e sera objeto de:
pesquisa no que abrange as formas ndo convencionais deagm&ndizagem. De acordo com

Bianca Martins (2016), os sujeitos aprendentes sdo aprecradtidimensionalmente de forma
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gue néo se privilegie somente a dimensao racional, mas também seu aspecto emocional, criativo
e intuitivo. Nesse sentido, a perspectiva da cognigéo inventiva favorece a percepc¢éo de que as
dimensdes sujeito e objeto, si e mundo, sdo construidas a patidalado fazer, ou seja, do
conhecimento posto em prética. A transformacao temporal da cogni¢cdo ndo segue um caminho
necessario, ndo leva a uma sequéncia de estruturas cognitivas e estagios que seguiriam ume
ordem invariante, como nas teorias do desemwelnto cognitivo, mas é antes uma decorréncia
criada a partir dos acoplamentos com as forgas do mundo (Martins, 2016).

Desta forma, o ato de criar nos barracbes envolveriam formas de aprendizagem
inventiva com maior foco na questdo do problema que na sua solugdo. Uma aprendizagem
criativa e criadora que ndo é entendida como passagem do ndo saber ao saber, que nao fornec:
apenas as condi¢cdes empiricas do saber, e nem é uma transicdo ou uma preparacado que
desaparece com a solucéo ou resultado. A aprendizagem €, sobretudo, invencao de problemas,
€ experiéncia de problematizacdo (Kastrup, 2001).

Neste aspecto, é plausivel discutir os barracdes na Cidade do Samba como possiveis
salas de aula ndo convencionais onde se relacionariam diferentes tipos de saberesfazeres,
gerando um tipo de conhecimento especifico dos barracdes: os saberesfazerdesmarsava

Sobre este tipo de conhecimento, Madson Luis Gomes Oliveira em sua tese sobre

|l magin8rios da cria-«o0: o0 tempafrmaque espa-o

O saber carnavalesco difere de outras formas de conhecimento artistico. Ele esta
dentro da chamada fcultura popularo no
aprendizado espontaneo e informal, depende assim de vivéncia e convivéncia dentro
de um meio degpecialistas (Oliveira, 2010).

Analisar os fazeres carnavalescos nos barracdes requer o reconhecimento do cotidiano
circundante nestes territorios. Como dito anteriormente, as relacdes nos barraces sdo muito
diversas e possuem demandas proprias que nem sempre sao contempladasdesiboili
possiveis de serem atendidas. Em muitas destas situacdes sao utilizadas solucdes improvisadas
gue de forma criativa, suprem as necessidades momentaneas em situacdes de caréncia oL
precariedade.

Estas solucdes improvisadas ou ajustes criativos, sdo popularmente conhecidas como
gambiarras. Sendo seu uso comum nha sociedade como um todo, ndo seria diferente nos
barracdes das escolas de samba. De acordo com Boufleur (2013), dentre os diversos
significados relacionados, o termo vem sendo frequentemente usado para identificar formas de
improvisacao: adaptacdes, adequacOes, ajustes, consertos, reparos, encaixes, emendas

remendos, inventos inteiros, engenhocas, geringongas.
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Na visdo de Rosas (2008), o entendimento de gambiarra pelo senso comum seria:

Qualquer desvio ou improvisagdo aplicado a determinados usos de espacos, de
maquinas, fiacbes ou objetos antes destinados a outras funcbes ou corretamente
utilizados em outra configuracdo, assim postos e usados por falta de recursos, de
tempo ou de méo debra (Rosas, 2008).

A pesquisa também busca identificar de que forma a utilizacéo das solu¢des projetuais
improvisadas, gambiarras, podem ser caracterizadas como uma forma de criatividade na
producédo dos artefatos carnavalescos.

Identificar e relacionar formas de conhecimento especificas dos barracdes, passa por
entender em profundidade o territério da Cidade do Samba. Discutir este territério criativo
como um dispositivo de agenciamento exige um olhar a partir do conceito deddeleocault
sobre estes temas. Para Deleuze (1988), o territério € um espaco subjetivo vivido, o lugar onde
0 sujeito se sente em casa, uma forca de apropriacdo de seu espaco a partir de si mesmo. Ji
Foucalt (1979), entende o dispositivo como linhas algaf em uma rede que engloba
instituicdes, leis, discursos, estruturas fisicas, administrativas, enfim, tudo que potencializa e
mantém o exercicio do poder dentro de um corpo social. A partir destas visdes seria possivel
para o pesquisador mapear os mlds@genciamentos que afetam os sujeitos em suas relacées
nos barracdes da Cidade do Samba.

Concluindo as justificativas sobre os objetivos da pesquisa, é importante indicar a
escolha pela utilizacdo do registro audiovisual, ndo como um formato unicamente para a
divulgacdo de resultados obtidos, mas como uma ferramenta de apoio metodolégico no
desenvolvimento da propria pesquisa. O documentario desempenha um papel fundamental
como registro do cotidiano, capturando momentos, emocdes e realidades que muitas vezes
passam despercebidos na rotina diaria. Segundo o cineasta e documentarista francés Jear
Rouch: AO document 8ri o ® uma sonda na vida,
permitindo gue o0 espectador acesse experi®°n

Essa forma de registro ndo apenas preserva aspectos passageiros da vida diaria, mas
também promove uma reflexdo mais profunda sobre a condicdo humana e as dindmicas sociais,
tornandese uma ferramenta vital para compreender e valorizar a diversidadeeti moip
humana. O documentarista Jean Rouch foi o precursor de iniUmeras técnicas e tecnologias
cinematograficas e inspirou continua inspirandd novas geracfes de cineastas, desde
anouvelle vagueque dele herdou o estilo cineiwerdade, até os diretes de documentarios.

Cabe aqui, colocar que a opcéo pelo uso do recurso audiovisual como método nesta

pesquisa, ndo caracteriza risco para este pesquisador. Possuo experiéncia na produgado de
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diferentes contetdos audiovisuais, desde roteirizacdo de animacdes, passando pela producao.
edicdo e direcdo de videos. Por outro lado, ministro aulas sobre planejamento, conceituagéo e
producédo de obras audiovisuais em duas faculdades: Universidadel¥ draeida e Escola

Superior de Propaganda e Marketing. Desta forma, acredito que a escolha pela producéo de

um minidoc serd um diferencial importante como extensao desta pesquisa.

Questao Orientadora

Arte popular do nosso chao, é o povo quem
produz o show e assina a direcao
Jorge Aragéao

A Arte do Carnaval pode ser entendida como uma gama de elementos expressivos de
dimensdes plastievisuais, literariedramaturgico, percussivausical e performatico, nas suas
formas e efeitos que se constituem como um tipo de conhecimento especificul ez ser
descrito como saberesfazeres carnavalescos. Este texto introdutério faz partdida neser e
travessias e encruzil hadas: em busdeaAnddee u m:
Luiz Porfirio (2019). Nele o autor cita os saberesfazeres \@asgos como uma forma de
conhecimento especifico, o que coincide com a abordagem que desenvolvo nesta pesquisa. A
diferenca esta no foco deste estudo, que se dara a partir dos processos de criacéo coletiva dos
elementos plasticedgsuais produzidos nosatracfes das escolas de samba.

A matériaprima que da forma a materialidade dos artefatos carnavalescos é, sem
duvida, a criatividade que atua como um verdadeiro oxigénio em todos os espacos do barracéo
de uma escola de samba. Esse conceito € amplo e multifacetado, englobando deyameio
ideias, conceitos, associacoes e solucdes originais. A criatividade se manifesta na capacidade
de pensar de forma abstrata, divergente, combinando diferentes elementos para criar algo
auténtico e significativo.

Ela é o motor que impulsiona a inovacao e a expressao artistica no carnaval, permitindo
gue cada obra produzida carregue ndo apenas técnicas, mas também imaginacdo e emocao.

Em um artigo intituladon O s aber Carnaval esco: Cri a-
Car naval (2) o pesqaisador Edson Farias analisa o impacto dos desfiles em

funcé@o de um acordo tacito:
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[...] na estética dos desfiles das escolas de samba, uma atribuicdo de raridade conferida
ao extraordinario de contemplar um belo passageiro, sabidamente artificial, pois
resultante da intervencdo humana habil em concretizar a ilusdo com a aquiescéncia
dossentidos corpéreos da plateia, deixando entrever, deste modo, a cumplicidade na
poténcia do falso entre o querer iludir e 0 des@enganar (Farias, 2015).

Desta forma, seria viavel pensar que a criatividade isoladamente seria capaz de dar conta
de todos os processos envolvidos nos barracdes até seu resultado na avenida? Domenico de
Masi , em seu |livro ACriatividade egartgdas pos
criagcbes humandsdo alfabeto ao Estado, dos veleiros as piadas, das festas ao arado, da tesoura
amagnacartan « 0 pPoOSSUI um Anal gu®m que as i magino
ajustes e colaboragcbes coletivas, seja nas suas egjagds suas realizacdes, nos seus
aperfeicoamentos, na sua difusdo, assim como nas suas aplicacdes (De Masi, 2003).

De Masi argumenta que passamos por uma significativa transformagéo nas sociedades,
onde processos criativos seriam mais relevantes que os executivos e onde a emocao valeria mais
gue a regra (De Masi, 2003).

Cabe aqui fazer uma comparacgao entre 0s conceitos de invencao e inovacao a partir de
alguns autores. A Invencdo e a inovacdo sdo conceitos relacionados, mas distintos em
determinados contextos: A invencdo seria a criacdo de algo completamente novo que nao
existiria anteriormente. Geralmente, envolve a concepcdo de uma nova ideia, método,
dispositivo ou processo. Ja a inovacao reserea melhoria ou aplicacdo pratica de uma
invencédo, com o objetivo de criar valor significativo, como melhor eficiéncia,ilaitidssle e
usabilidade.

De acordo com Joseph Schumpeter (1961), a invencdo deriva da pesquisa e
desenvolvimento de novas ideias e a inovacao seria a aplicacao pratica da invencao, ou seja, a
criacdo de processos, modelos e produtos. Na visdo do socidlogo Everett Rogers (1995), a
invencado seria uma criacdo que ainda nao foi necessariamente difundida ou adotada entre os
participantes de um sistema social. J& a inovacdo seria uma vantagem relativa, percebida como
superior ao que ja existe e que dependendo do processo de comunizalpiidade de sua
difusdo, vai ser adotada por um maior niumero de participantes de um sistema social
(Rogers,1995).

Neste contexto podemos pensar o carnaval, mais especificamente os desfiles, como o
resultado de processos coletivos que envolvem caracteristicas de criatividade e inovacéo.

Uma das principais caracteristicas da criatividade é ser uma forma de pensamento
divergente, que face a um problema busca a exploracdo de diferentes caminhos e

solu¢deriginais, ndo focadas diretamente em aplicagdes praticas (Kneller, 1971).
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Mas, é provavel que coexistam outras formas de pensamento que atuem nestes processos
de criacao e producédo dos artefatos e dispositivos carnavalescos. Haveria entdo a necessidade
de outros tipos de pensamento, que tenham foco na organizacéo e sistenddz pracessos
criativos, um pensamento convergente. Um exemplo seria o pensamento projetual (Reis Filho,
2019).

Nesse sentido, a pratica projetiva seria apresentada como uma proposta de abordagem
orientada para a construcdo pratica de conhecimento, capaz de incorporar a dindmica de um
ambiente aparentemente regido pela aleatoriedade, cadtico. (LapadXaveira, 1998).

Leila Maria Blass (2007) enfatiza, em pesquisa sobre o trabalho nos barractes de escolas
de samba, que h4 um componente social intrinseco a esse labor, diferendi@ndesma
atividade num espaco fabiidustrial. A nocao de trabalho é ressignificadaudh lado, para
o fato de o trabalho [no barrac&o] recobrir um campo amplo de praticas e atividades que
extrapola o emprego ou o trabalho assalariado nas industrias e/ ou grandes empresas. De outro.
gue as mesmas atividades executadas pelas mesmas pdsgsi@sn diferentes sentidos para
guem as executa de acordo com o contexto das relagdes sociais em que se inserem. Em outra:
palavras, o que faz o serralheiro, dentro e fora da producéo artistica dos desfiles, e como executa
as suas atividades, se assemelhMas as praticas de trabalho ou de emprego adquirem um
outro significado do ponto de vista de quem faz (Blass, 2007).

A pesquisa de Blass (2007) sobre o trabalho nos barracdes de escolas de samba oferece
uma perspectiva sobre a natureza do labor em contextos sociais e culturais especificos. Ao
distinguir o trabalho realizado nesses espacos do trabalho convencionalustsasdBlass
provoca uma reflexdo sobre como a percepcdo e o significado do trabalho podem ser
ressignificados por meio das relacdes sociais e do ambiente em que ele € exercido.

Neste aspecto este estudo pretende dialogar com os trabalhadores, profissionais dos
barracdes, buscando compreender seus saberesfazeres e as tensdes envolvidas em seus oficic
Se por um lado, o trabalho nos barracdes proporciona um sentido de perteneimgmessao,
por outro, a precariedade ou a falta de valorizacédo profissional de parte destes trabalhadores,
gera um certo grau de invisibilidade nestas atividades, o que ainda representa desafios
significativos.

Desta maneira, como se articulariam estes campos complexos, a0 mesmo tempo
préximos e com limites tao difusos e porosos? Acredito que esta reflexdo elabore uma questao
central a ser estudada nesta pesquieague forma se da a construcdo dos saberesfazeres

carnavalescos e o0s processos de criacao coletiva nos barracdes na Cidade do Samba?
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Objetivos da pesquisa
Cartografar os processos de criagdo coletiva, atravessamentos e tensionamentos
envolvidos na construcao dos saberesfazeres carnavalescos nos espacos dos barracdes na cida

do samba.

Figura 2i Objetivos Geral e Especificos

Objetivo Geral

Cartografar os processos de criagdo coletiva,
atr tos e tensior t

envolvidos na construgio dos
===== carr I nos
Compreender como solugdes dos barracées na cidade do samba
projetuais formais ou improvisadas
impactam os processos colefivos
no cotidiano dos barractes

Mapear o conhecimento produzido
através de experiéncias pessoais
nos processos de criagéo coletiva

e como estes saberesfazeres se
articulam nestes territorios

Discutir a Cidade do Samba como
um espaco que possibilita
multiplos agencialmentos dos
sujeitos a partir de seu territorio.

Investigar como os trabalhadores
dos barracoes se organizam
coletivamente na criagéo e

produgao da arte camavalesca Propor o minidocumentario como

uma ferramenta de registro
audiovisual relevante para a
pesquisa e divulgacéo cientifica.

Identificar os barracdes das escolas
de samba como espagos
néo-convencionais de ensino
aprendizagem, onde saberes
populares e formais se enfrelacam. S UL il

Fonte: Autoria prépria.

Objetivos especificos

A- ldentificar os barracdes das escolas de samba como espagaswdocionais de
ensino aprendizagem, onde saberes populares e formais se entrelacam.

B- Investigar como os trabalhadores dos barracbes se organizam coletivamente na
criacdo e producao da arte carnavalesca.

C- Mapear o conhecimento produzido através de experiéncias pessoais nos processos
de criacdo coletiva e como estes saberesfazeres se articulam nestes territérios.

D- Compreender como solucdes projetuais formais ou improvisadas impactam os
processos coletivos no cotidiano dos barraces.

E- Discutir a Cidade do Samba como um espaco que possibilita mdultiplos
agenciamentos dos sujeitos a partir de seu territorio.

F- Propor o minidocumentario como uma ferramenta de registro audiovisual relevante

para a pesquisa e divulgacéao cientifica.
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Estrutura da tese

Na introducao desta tese foram apresentadas as justificativas e a relevancia envolvidas
neste estudo, a trajetdria que foi percorrida e os fatores que me trouxeram a este momento.
Foram elaboradas ainda as bases que fundamentaram a questao orientaulyedieossgeral
e especificos relacionados ao objeto desta pesquisa académica.

No primeiro capitulo o espetaculo carnavalesco aparece em perspectiva histérica. Do
surgimento das primeiras escolas de samba no Rio de Janeiro, a evolugéo estética dos desfiles,
a ascensao do papel do carnavalesco, passando pela inauguracdo do Sambédromo e chegand
ao contexto em que a Cidade do Samba passa a reunir os barracdes de todas as escolas de sam
do grupo especial. Ainda neste capitulo, € analisado o carnaval contemporaneo com a influéncia
das novas tecnologias impactando os efeitos especiais na avémadiaafdo o capitulo 2, €
elaborada uma linha do tempo identificando graficamente os grandes ciclos carnavalescos.

No segundo capituloo leitor tem acesso a todo o processo de revisdo sistematica da
literatura. A utilizacdo do métoddnowball(bola de neve) como estratégia adotada na etapa
final da reviséo sistematica € bastante detalhada nesse capitulo. Os filtros de selecao, a triagem
dos dados e o portfdlio estatico serviram como uma bussola para o direcionamento deste estudo,
no que diz rgeito ao estado da arte no universo carnavalesco.

O capitulo3 da tese relaciona e dialoga com autores, conceitos e proposicdes tedricas
gue sao fundamentais para a compreensdo e que contribuem para a analise da questac
norteadora e dos objetivos de pesquisa. Este capitulo tem extensado e profundidade, por abordar
guestdes complexas como gestao do conhecimento, pensamento projetual, processos de criacao
coletiva, saberesfazeres e territérios, entre outros. Nesse mesmo capitulo ainda discuto sobre
espacos informais de aprendizagem no contexto da Cidade do Samba.

O capitulo4 trata das abordagens metodolégicas, onde o método cartografico parece
mais adequado em funcdo do viés qualitativo da pesquisa. Ainda sobre os pressupostos
estruturantes da cartografia como método de pesoesaencao é relevante destacar o tipo
de postira esperada de um pesquisador diante do campo, mais especificamente a exigéncia de
gue o pesquisadarartografo em situacdes de campo deve realizar um mergulho no plano da
experiéncia, onde conhecer e fazer se tornam inseparaveis. De acordastoup (2014), é
necessario que no campo da pesquisa seja feita a pergunta sobre o que se esta observando e
partir dai estabelecer os regimes de atencdo sobre as processualidades que envolvem o objetc
do estudo. Um outro aspecto relevante neste ¢apiansiste no fato que a abordagem ao
territério ndo se dara de forma meramente geografica ou temporal, mas sim a partir das trocas

e superposicdo dos saberesfazeres envolvidos e nas tensbes produzidas nestes espaco:
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Finalizando este capitulo, ser& explicitado o uso do dispositivo audiovisual (minidocumentario)
como uma ferramenta metodoldgica para o mapeamento de subjetividades existentes nestes
espacos.

No capitulo5 é executado o mergulho no campo da pesquisa, ou seja, nos barracdes da
Cidade do Samba e nos espacos conexos. Foram entrevistados 0s atores sociais relevantes par
este estudo: artifices e artesdos; carnavalescos projetistas e pesquisadores e ac@démicos.
instrumentos de registro de dados, como 0s questionarios, o equipamento audiovisual e 0
caderno de campo foram utilizados neste capitulo como técnicas de registro, como o
enquadramento e captacdo do som visando as caracteristicas de um documerdarioo Ain
capitulo5, foram definidos os modos de interpretacdo dos dados produzidos, a analise de
conteudo, que foi fundamental para a validacao do corpus textual e audiovisual e a defini¢cdo de
um referencial de codificacéo (diagrama) que atendeu as caracteristicas ddste est

O capitulo6 é referente a analise e discussédo do corpus textual, em funcdo do papel
critico na validacao e contextualizacdo desta pesquisa. Isso se da através da analise dos dado:
produzidos, identificando padrdes, relacdes e significados. Importante destacaisqusséal
vai além da simples apresentacéo dos dados e sim siaamto um contexto relacionado aos
objetivos da pesquisa. Ao elaborar esta correlacdo, foi possivel mapear detalhadamente os
vieses e as tendéncias entre seus atores e o territorio a@aas tensdes criativas.

No capitulo7 sdo fornecidas as evidéncias que sustentam as bases conceituais dos
objetivos da pesquisa. Cada objetivo especifico sera analisado, em profundidade, a partir das
lentes dos autores citados no referencial teérico deste estudo. Neste capitulo é abordado de
maneira mais detalhada o uso do recurso audiovisual no formato do minidocumentério, ja em
sua etapa de pgwoducdo. Ao final deste capitulo foi habilitado o link para o
minidocumentario.

As consideracdes finais, visam identificar os principais achados desta pesquisa, suas
' imita-»es e desdobramentos. Um dos princip
entre a tradicdo e a inovacdo que mobilizam as tensdes criativas nodsarrac
desenvolvimento de um modelo para a visualizagdo das intersecfes dos campos onde atuam 0s
saberesfazeres carnavalescos, auxiliou no entendimento de como se materializam estes
processos que caracterizam uma forma de arte genuinamente carioca.

Em seguida a lista com todas as referéncias contidas neste estudo.

Os apéndices A, B e C contém, respectivamente, o link e o QR Code para o acesso ao
minidocumentério, os termos de consentimento livre e esclarecido (TCLE) para uso de voz e

imagem, e os links para as transcricoes de todas as entrevistas realizadas.
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1.CONTEXTUALIZACAO HISTORICA

E importante para o escopo desta pesquisa entender o surgimento e o desenvolvimento
das escolas de samba no Rio de Janeiro, especificamente as diferentes influéncias que moldararr

0s aspectos plastiagsuais dos desfiles até chegar ao formato que conhedenim

1.1 O surgimento das primeiras escolas de samba

No campo da pesquisa do fendmeno carnavalesco existem muitos autores dedicados a
producdo de uma extensa e qualificada bibliografia focada no surgimento das escolas de samba.
Nesse contexto, diversos recortes e enfoques tém sido abordados, desde asupagSaado
pelos processos de hibridizacdo das escolas até o formato atual dos desfiles carnavalescos. C
farto e diversificado conteudo tedrico produzido foi mapeado através da reviséo sistematica da
literatura. Para os objetivos desta pesquisa, maiajudoo interesse pelos primordios das
escolas de samba € o desenvolvimento estético dos desfiles e o surgimento de uma funcao
especifica na producdo de sua materialidade, a funcdo de carnavalesco. Tal interesse me
aproxima da pesquisadora Helenise Guina(#892), através de seus estudos sobre o carnaval.

Com origens na década de 1920, as escolas de samba buscaram sua identidade,
afirmandese como manifestacédo carnavalesca. As escolas de samba tém, em sua constituicéo,
elementos originarios dos ranchos carnavalescos, das grandes sociedades, dos cosddes e do
blocos. Dos ranchos, herdaram a configuracdo em cortejo, o baliza {sad&fre a porta
bandeira. O enredo dos desfiles de escolas de samba aparece em 1930 e, como nos ranchos, el
mantido em sigilo absoluto. No inicio, o enredo nao tinha conexdo quantea musical e
plastica, e foi sendo alterado até chegar aos enredos nacionalistas. Aplicados aos blocos, grupos
arruaceiros e violentos que desfilavam nas ruas do Rio de Janeiro na década de 1920, esses
elementos se uniram a caracteristica ordeira @oshos, aos estandartes dos corddes e aos
carros alegoricos das grandes sociedades, constituindo assim o molde inicial das escolas de
samba.

De acordo com Guimaraes (1992), as escolas de samba absorveram também um carater
importante, existente nos desfiles de grandes sociedades e ranchos: o da competicdo entre as
agremiacoes para escolher aquela que seria a melhor entre todas. Esse cardtigvaogue
esta relacionado também a rivalidade entre as comunidades suburbanas formadoras das

primeiras escolas, sera o fio condutor de toda sua historia de tradicfes e revolugdes.
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Figura 3i Paulo Benjamin de Oliveira. Paulo da Portela.

Fonte: PU blli(:,a.

Na década de 1930, tem inicio o processo de diferenciacdo das escolas de samba dos
antigos blocos carnavalescos, em que o enredo, o samdé@o, as alegorias, a comisséo de
frente, o mestrsala e a porthandeira sao introduzidos oficialmente em suassgmtacoes.

De seu berco inicial, o Estacio, onde surgiu a primeira escola de samba, como afirma Edson
Carneiro (1982), espalhande pelos morros e suburbios cariocas, as nascentes escolas uniram
0 samba a instrumentos de percusséao (bateria) e foramistango cada vez mais espagos no
carnaval carioca (Guimaraes, 1992).

Helenise Guimaraes identifica, em sua pesquisa, um nome muito importante na criacao
de uma identidade para as escolas de samba contemporaneas: Paulo da Portela. Segundo
pesquisadora, ele foi fundamental no processo que permitiu aos participantes desdloc
adaptarem aos novos moldes das escolas de samba que estavam surgindo. Um bom exemplc
di sso ® a adapta-«o soci al dos batuqueiro:
contribuiu decisivamente para c¢onBetermmadx o do
a alterar esta i magem, Paul o da Portela cr
grupo, tem que wusar gravata e sapato. Todo

Seu objetivo principal era que os sambigtadessem desfilar sem a persegui¢do dos
aparelhos do estado a que eram submetidos.

Para uma melhor contextualizacdo dos processos de configuracdo da identidade dos
desfiles € importante destacar que em fevereiro de 1932 surgia o modelo de concurso

carnavalesco que persiste até hoje. Da redacao do jornal Mundo Esportivo, no Rio,stgornal
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Mario Filho lancou a ideia: realizar uma competicao entre as agremiacoes carnavalescas. Como
o inicio do Campeonato Carioca de futebol tardaria a chegar, o jornal precisava de pautas
guentes e o carnaval estava na ordem do dia.

O palco foi a Praca Onze, ber¢co do samba. Ali, onde tudo comecou sob inspiracao de
Tia Ciatd, a ideia foi um sucesso. No dia 7 de fevereiro, as escolas desfilaram na Praca Onze.
A Mangueira, criada por Cartola havia apenas quatro anos, foi a 12 campea.

Os componentes técnicos desses desfiles, aspecto relevante desta pesquisa, assim comc
as escolas de samba, também passavam por mudancas de natureza muito semelhante. Em ur
processo de hibridizacdo, o carro alegérico foi progressivamente incorporado ficgrdos
desfiles das escolas de samba. As carretas foram introduzidas na procissao carnavalesca por
volta da década de 1940, periodo em que as escolas comecaram a dispor de maior prestigio
social e, consequentemente, de um maior fluxo monetario, perodtioohfeccdo de alegorias

e aderecos cada vez mais complexos e sofisticados. Para Ribeiro, Farias e Porfiro:

[...] tais instrumentos de dramatizacdo [0s carros alegéricos] cumpriam, até entéo,
somente a funcdo de destacar um aspecto especifico do enredo apresentado. Nesse
periodo o sambanredo era o principal responsavel pelo eixo estético dos cortejos
carnavalscos. Cada vez mais descritivos, os sambas detinham a responsabilidade de
narrar em pormenores o tema do desfile (Ribeiro, Farias, Porfiro, 2019).

1.2 Uma (r)evolucgéao estética

O processo de formacdo das escolas de samba continuaria a se desenvolver durante a
primeira metade do século XX, em um processo lento, mas continuo, envolvendo a participacéo
das comunidades através das quadras das escolas e nos desfiles, de acordoecbenrEgh
(2021), coordenador do Centro de Referéncia do Carnaval da UERJ, em entrevista concedida a
este pesquisador.

Ainda que pouco perceptiveis a época, as escolas de samba passavam por
transformacdes estéticas e organizacionais que viriam para ficar, apesar da pouca ou henhuma
atencdao recebida por parte dos setores governamentais ligados a cultura.

Este cenario, segundo Ferreira (2021), comeca a se alterar durante os anos 1950, com o
surgimento, no Rio de Janeiro, dos Centros de Tradi¢do Popular (CTPS).

Os CTPs eram espacos de expressao cultural das comunidadessifeiras, onde

eram realizadas atividades como rodas de samba, capoeira, jongo, candomblé e, claro, o

4 Hilaria Batista de Almeida, conhecida como Tia Ciata foi uma sambista e mae de santo brasileira, considerada
por muitos como uma das figuras mais influentes para o surgimento do samba carioca.
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carnaval. Esses Centros de Tradicdo Popular geralmente estavam localizados em regides
marginalizadas e periféricas da cidade do Rio e sofriam com a falta de apoio e de

reconhecimento governamental.

1.3 Anos 60 e 70 A influéncia da Escola de Belas Artes

Essa aproximacdo entre as escolas de samba, movimentos politicos e intelectuais da
inicio a uma relacdo marcante e definitiva nos processos de atualizacdo que as escolas de samb:
vinham experimentando desde os anos 1950 do século XX. A partir dos angzdf&fionais
e académicos oriundos da Escola de Belas Artes da UFRJ comecam a estabelecer vinculos
criativos e profissionais com o universo das escolas de samba. Um bom exemplo disso ocorre
guando Fernando Pamplona, entdo professor da Escola de BekdaAUFRJ (1957), assume

o carnaval da escola de samba Académicos do Salgueiro.

Figura 4i Fernando PamplonaCarnavalesco do Salgueiro.

Fonte: Arquivo Extra.

De acordo com Guimardes (2003), Pamplona e sua equipe introduziram mudancas
radicais, principalmente estéticas, no formato dos desfiles da escola. Com um apelo visual
sofisticado para a época, ele instituiu um novo padrdo, uma nova forma de fazer c@rnaval.
impacto daquele desfile resultou na vitéria da Académicos do Salgueiro. Uma nova era se
iniciava para os desfiles das escolas de samba que, a essa altura, ja atraiam o interesse crescen

de setores da classe média e, consequentemente, dos meios mieagEou
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Ainda segundo Guimaraes (2003), uma das principais contribuicbes de Pamplona foi a
introducdo de elementos teatrais nos desfiles de escolas de samba, transformando o carnaval
em um verdadeiro espetaculo visual. Ele inovou ao utilizar efeitos de luz, smviraento
nos desfiles, além de incorporar personagens e historias draméticas em suas apresentacoes.

Pamplona também foi responsavel por introduzir novas técnicas de construcdo de carros
alegoricos e aderecos, utilizando materiais inovadores e de alta qualidade. Ele tinha uma
habilidade especial para criar fantasias exuberantes e detalhadas, queaedesias desfiles
do Salgueiro.

igura 51 O minueto da orte de chica da i'leaIueirp 1?63.

N

p?

Fonte: site carnavalize.

Além disso, Pamplona foi um grande defensor da identidadéfsteira nas escolas
de samba e trabalhou para tornar o Salgueiro um simbolo do orgulho negro no carnaval. Ele
utilizou elementos da cultura africana em seus desfiles, como as dancas dipitnesdo

continente, e promoveu a inclusdo de negros e negras em posi¢coes de destaque na escola.

1.4 A primazia dos carnavalescos

No processo historico de configuracdo do carnaval carioca, os trabalhadores dos
barracdes nunca, ou quase nunca, tiveram o seu devido papel reconhecido em funcdo de sua
relevancia para o espetaculo. Para o enfoque desta pesquisa, entender 0S processos e a
motivacOes desses atores sera primordial. Nesse aspecto, a tese de doutorado de Helenise
Gui mar «es, apresentada °~ EBA/UFRJ e intitul

no carnaval cariocaodo (1992), ® ioteseddtvajedrme nt o
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desses artistas: artifices, artesé@os, técnicos, projetistas ou quaisquer adjetivos que possam se
atribuidos a esses personagens das escolas de samba.

Em outro aspecto importante identificado pela autora, esses técnicos conheciam 0s
AmacetesoO capazes de empol gar O p¥%blico e
individuos idealizadores, realizadores e orientadores da confeccdo das alegorias e r@ipagens
comandavam o trabalho de cendgrafos, maquinistas, costureiras, aderecistas e demais pessoa
envolvidas nos trabalhos de barracdo. Além disso, esse técnico era também o idealizador do
enredo. Cabe ressaltar que, no inicio do século XX, o termo "bdrednéa ndo era utilizado,
considerandee o local de trabalho como um atelié, onde eram confeccionados os estandartes
e alegorias dos préstifos

O termo "carnavalesco" passou a ser utilizado como definicdo de uma profisséo a partir
da década de 1970. Inicialmente, os profissionais eram técnicos ou artistas convidados, aqueles
gue cobravam por seu trabalho.

Nesse sentido, no livro de Sérgio Cabral "As Escolas de Samba do Rio de Janeiro”
(1996), encontramos uma carta de Fernando Pamplona, publicada na Tribuna da Imprensa, onde
o termo “"carnavalesco” aparece pela primeira vez, em 1963, utilizado com esse sentid
especifico. A participacdo de cenografos e artistas plasticos, entretanto, nao foi um privilégio
das escolas de samba do século XX. Segundo Pamplona, esses profissionais ja participavam do
carnaval carioca desde o fim do século XVIlI

A incorporacdo desses trabalhadores ao cotidiano das escolas de samba, segundo
Pamplona, justificavae pela competéncia e conhecimento profundo que eles detinham sobre
o planejamento e a execucao de um desfile de escola de samba.

O barracéo do Salgueiro foi, assim, uma espécie de "faculdade de artes paralela” e, ainda
hoje, os barracdes das Escolas de Samba participam da formacdo de muitos profissionais. A
diferenca é que no grupo inicial de Pamplona houve um trabalho de cuntimerpa inédito,
gue conectou profissionais com formacao universitaria e o mundo do samba. Muitos desses
alunos prosseguiriam como carnavalescos e continuariam a levar outros alunos da EBA para o

campo do carnaval (Cabral, 2011).

5 Até 1850, o carnaval era chamado de Entrudo. Em meados do século XIX, surgirdmeoma d o s fAcar na\
pr®stitosdo das grandes sociedades carnavalescas que
enfeitado® praticado pelas familias endinheiradas, em sintonia com os seus desejos de refinamento e de

adesao aos parametros dedernidade que se projetavam para o paimité: www.historiadadisputa.com

Acesso em: 2025)

® De acordo com pesquisador Madson Oliveira, o artista Amaro Amaral, que na época de 1910 ja elaborava
todos os figurinos do Rancho Ameno Reseda, teria sido um precursor do que seriam os futuros carnavalescos.


http://www.historiadadisputa.com/
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A revolucéo estética, iniciada nos desfiles da década anterior, toma novos rumos, e do
grupo de Pamplona e Arlindo surgem novos carnavalescos, que passam a desenvolver trabalhos
em outras escolas de samba. Contudo, € a partir dos anos 1970 que comeggim a su
carnavalescos que nao tém origem ou formagéo na Escola de Belas Artes da UFRJ. Jo&ozinho
Trinta e Fernando Pinto séo ilustres representantes de uma linhagem de carnavalescos sem
ligacdes diretas com a Escola de Belas Artes.

Na década de 70, o carnavalesco passa a ser designado oficialmente com esse termo,
rompendo a barreira do anonimato e da marginalidade a que estava submetido. Sem duavida, o

carnavalesco torase um personagem imprescindivel para as escolas de sambaenterdag

muitas transformacoes.

com AFesta para um rei

Figura6i S a | i em 1971
. %Y

Nesse contexto, podee afirmar que o carnavalesco passa a ser uma figura central no
barracédo, assumindo as responsabilidades de elaboracéo da sinopse do enredo para a aprovacé
pela diretoria, da concepc¢ao dos carros alegoricos, fantasias e adereguihdades materiais
necessarios para sua construcdo/confeccdo, bem como da fiscalizacdo do andamento do
trabalho e da qualidade dos resultados (Souza, 2017).

Um exemplo disso foi o desfile do Salgueiro de enredo "Festa Para Um Rei Negro" que
introduziu inovacdes significativas, relacionadas sobretudo as alegorias e aderecos de méo. Da
criatividade de Jodozinho Trinta, mestre na improvisacdo de materiais &,feurgiram os
elementos visuais do enredo. Pela primeira vez foi utilizado o isopor para confeccdo dos
aderecos de mao, um material leve, de facil manipulacao e, até entdo, inédito no carnaval. Com

pranchas e boias de isopor foram desenvolvidos divelsoeetos alegoricos.
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1.5 Os anos 80 e a profissionalizacdo do espetaculo

Durante a década de 80, a busca por identidade se transformou, para as Escolas de
Samba, na busca por uma administracdo profissional competente, sobretudo nos aspectos
financeiro e artisticos da maioria das agremiacdes carnavalescas. A nova revolucédo foi
econdmica, gerando uma nova mentalidade, a "empresarial”, que alterou profundamente o
contexto do mundo do samba em suas divisdes de elite. Durante os anos 80, o grupo de
carnavalescos da Académicos do Salgueiro, conhecido como o grupo Pamplona, continuou

atuante nas escolas de samba.

1.6 A Inauguracdo do Sambddromo
Com a construcao deste espaco, em 1984, as escolas de samba passaram a ter um loce
especifico para realizar seus desfiles, com uma estrutura mais adequada e segura para 0s

integrantes da escola e para os espectadores.

Figura 71 Construcdo da Passarela do Sainb883.

Fonte: Fundacao Oscar Niemeyer. '

Além disso, a passarela do samba proporciona uma visibilidade muito maior ao evento,
tanto para o publico presente aos desfiles, quanto para aqueles que assistem as transmissée
pela televisdo. Esse fator de maior visibilidade que o Sambdédromo confespetaculo foi
determinante para que o carnaval carioca se tornasse um icone nacional, e para que a passarel

do samba se tornasse um dos principais pontos turisticos da cidade do Rio de Janeiro.
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1.7 A criagéo da LIESA

O relacionamento entre as escolas de samba mudou radicalmente a partir dos anos 1980.
Foi quando, devido a uma dissidéncia ocorrida na Associa¢do das Escolas de Samba do Rio de
Janeiro (AESCRJ), dez escolas decidiram fundar a Liga Independente das @&s&dasba
(LIESA), que passou a negociar com a Riotur os termos de participagao financeira das escolas
nos desfiles. O desfile tornea¢ um superespetaculo, no qual a criatividade ndo poderia
prosperar sem dispor de um nivel de recursos financeiros, tgimosl@ humanos condizentes
com a magnitude das escolas de samba.

A medida que se tornava um espetaculo de massa, superdimensionado pela industria
cultural e valorizado como produtor de divisas turisticas, o desfile das escolas de samba

posicionouse como a maior atracdo do carnaval carioca.

1.8 O desfile da Beijaflor: Ratos e urubus larguem minha fantasia

Em 1989, Jodozinho Trinta criou para a B&ilar um enredo polémico e critico: "Ratos
e Urubus, | arguem a minha fantasiabo, que f
carnaval. Um desfile que foi surpreendente pela explicita teatralizacaoedio entilizando
uma ala de mendigos composta de atores de teatro, e pela proibicao, por parte da Igreja Catolica,
da apresentacdo da alegoria do Cristo Mendigo. Essa proibicdo foi contornada pelo

carnavalesco e pela Escola, que cobriram a alegoria coticgdgsetos e colocaram uma placa

dizendo: "Mesmo proibido, olhai por nos".
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1.9 A fundacao da Cidade do Samba
Para efeito desta pesquisa, a inauguracdo di €& 2007, vai delimitar
cronologicamente o inicio do carnaval contemporaneo no que tange os aspectos de criacao e

producgéo dos artefatos carnavalescos.

Figura 9i Vista aérea Cidade do Samba

Fonte: www.skyscrapercity.com.

A Cidade do Samba é um espaco inteiramente dedicado a producao do carnaval carioca.
Em um antigo terreno da rede ferroviaria federal, a Prefeitura do Rio construiu 14 galpdes, cada
um deles com 7 mil m2 e 19 metros de altura, por um custo inicial orcaB8Hda,6 milhdes,
a época, situados em um terreno de 98.000 m2. Os galpdes sdo chamados pelos 6rgaos oficiais
de AF8bricas do Carnaval o pelo seu grandios
De acordo com Machado (2017), espacos inseridos nas cidades podem ser considerados
Aterrit-rios criativoso, se nestes espa-o0s
publico, individuos desenvolvem tipos de atividades que podem mesclar a criatuttadal
com a criatividade tecnolégica. Um exemplo deste conceito pode ser percebido na citacdo

abaixo:

[...] A revitalizac@o da zona portuaria firma com a Cidade do Samba a ideia de que a

continuidade de eventos beneficia os bairros da regido e também as escolas de samba,
gue aproveitam a vocacao de seus barracdes como atracao turistica enquanto ampliam
a @pacidade de geracdo de empregos, fixacdo de méo de obra e reducdo dos custos

" Para efeito desta pesquisa, em determinadas situacfes a expressdo Cidade do Samba pode aparecer abreviadas
como CS. Nota do autor.
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do empreendimento. Transformar um espaco de trabalho em espaco de turismo ainda
mais quando se trata de atividades que envolvem segredos sobre a originalidade de
cada desfile, que deve superar a apresentacdo anterior, demanda algumas questdes a
serem anatiadas (Guimarées, 2014).

1.10 O carnaval contemporaneo

Nestes ultimos anos, as escolas de samba tém passado por uma grande transformacac
em relacdo aos seus desfiles, e isso se deve em grande parte as inovacdes tecnoldgicas ¢
culturais que surgiram nestas duas Ultimas décadas. Nesse periodo, diversas mudancas
ocorreram, tanto no que diz respeito a estética dos desfiles, quanto a organizacdo das escolas ¢
a forma como o publico interage com elas. Uma das principais inovacdes foi a utilizacdo de
novas tecnologias e materiais, que permitiram a criacdo de espstatais elaborados e
emocionantes. Como exemplo mais atual podemos citar a iluminacgéo inteligente da passarela

do samba, que se transformou em uma camada a mais na evolugéo visual dos desfiles.

Figura 10/ Efeitos especiais de luminotécnica na Marqués de Sapucali.

Fonte: Marcos TerraNova/Riotur.

A virada do milénio trouxe um novo nome para os desfiles: Paulo Barros.
Provavelmente o mais icbnico de uma nova geracao de carnavalescos que ficou conhecido nao
apenas pelos titulos que ganhou, mas também por implantar inovacdes e tecnologias aos desfiles

gue acabaram mudando a fiforma do fazero no
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tecnologias emergentes, mas também das narrativas onde os componentes incorporam papeéis ¢
coreografias originais e surpreendentes durante os desfiles.

Um exemplo pode ser visto no desfile da Unidos da Tijuca, no impactante e belo carro
do DNA, que inaugurou o conceito de alegorias humanas.

Em seu livro, Paulo Barros Sem Segredo: estratégia, inovacao e criatividade (2013), o
autor afirma que fio carnavalesco precisa ju
de execucao enorme com boa comunicacao, porque todo ano hd uma criagie rreaisa

ser transmitida entre as diferentes gera-»e

Figura 11i Carro alegérico DNA, Alegorias humanas, Unidos da Tiju2a04.

Fonte: Agéncia O Globo.

Seguindo este mesmo contexto, um outro aspecto importante na inovacao dos desfiles
de uma forma geral foi a utilizacdo de recursos audiovisuais, como teldes gigantes e projecdes
de imagens, que permitem a exibicdo de conteudos visuais em grande escptasisditou
a criacao de cenarios virtuais, animacdes e efeitos visuais que antes eram impossiveis de sererr
reproduzidos em um desfile de carnaval.

Além disso, as escolas de samba também passaram a investir em novas formas de
interacdo com o publico, com a utilizacéo de aplicativos de celular e redes sociais para divulgar
informacdes sobre o desfile e permitir que as pessoas acompanhem em tempoeezdta
acontecendo na avenida. Com isso, as escolas conseguiram alcancar um publico muito maior e
diversificado, do que apenas aqueles que estavam presentes no Sambddromo. Neste contexto

vale listar algumas tecnologias aplicadas aos efeitos espaxsaiesfiles (Quadro 1).
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Quadro Ii Carro aleg6rico DNA, Alegorias humanas, Unidos da Tiju2804.

gy ® Tecnologia Descrigao Aplicagdes nas Escolas de Samba 1

Tecnologia que permite a Criacao de efeitos luminosos,

Fibra Optica transmissao de luz por como piscas-piscas; iluminar
fios finissimos. bordados e apliques.
Diodos emissores de luz Painéis luminosos, efeitos de luz e

LEDs programaveis para criar sombra, simulagao de fogos de
efeitos visuais artificio; ambientes virtuais em
sofisticados. temas de enredos.

St Materiais que refletem a Criagao de efeitos de brilho e
RisMiaidice luz, similar ao usado em luminosidade em detalhes ou em
roupas de seguranga. toda a fantasia.

Criagao de efeitos especiais,
Reatidatie Tecnologia que sobrepoe como projegao de animagoes e
A - elementos virtuais ao imagens sobre as pegas,
mundo real. proporcionando imersao no
enredo.
Tecnologia gue cria o .
Z ; g. .q S Criagao de prototipos para
Impressao objetos tridimensionais a cotiasiio Be sttt s
3D partir de modelos :I u:as &
digitais. g :

Fonte: Autoria prépria.

Em resumo, as tecnologias aplicadas aos efeitos especiais nas fantasias e alegorias das
escolas de samba do Rio de Janeiro sdo variadas e bastante sofisticadas. Elas dialogam com ¢
gue envolve a sociedade como um todo, porém estas tecnologias passdtropziativo dos
carnavalescos, permitindo uma apropriacdo e a criacdo de pecas que sao verdadeiras obras d
arte. Desta forma, concordo com o pensamento de Guimaraes (1992), que torna possivel
entender que os novos dispositivos tecnologicos amplialgm sif | cati vament e
trugueso dos carnaval escos.

1.11 Uma linha do tempo do espetaculo carnavalesco

A renovacao € parte de qualquer processo e nao seria diferente no mundo do Carnaval.
Ao comentar a nova geracao de carnavalescos, esta pesquisa ndo se prop6e a pensar em nome
mas sim nas possibilidades que os criadores terdo a sua disposicdo paraoleatesir
impactar e emocionar o publico.

Para concluir este capitulo, foi elaborada uma linha do tempo que contempla os desfiles

das agremiacOes, da década de 30 até os dias atuais (Quadro 2).
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Figura 12i Da esquerda para direita: Jodo Vitor Aradjo, Gabriel Haddad, Leonardo Bora,
Jack Vasconcelos, Leandro Vieira, Tarcisio Zanon, Jorge Silveira e Edson Pereira.

L

Fonte: Daniel Branco.

Quadro 2 Linha do tempo desfiles carnavalescos.

20 CICLO 30 GICLO 4o CICLO

Fonte: Autoria prépria.

De acordo com o pesquisador Madson Oliveira, os trés grandes ciclos dos desfiles
escolas de samba se inicia na década de 30 com a primeira disputa entre as escolas de samba
sua popularizacao, até a década de 60, quando se inicia 0 2° Ciclo, com eiinéggtica de
Fernando Pamplona e da Escola de Belas Artes. Na década de 70, a importancia do papel dos



48

carnavalescos e o crescimento do tamanho das alegorias e componentes marcam este perioda
A inauguracédo da Marqués de Sapucai (local definitivo para os desfiles) e a fundacdo da Liga
Independente das Escolas de samba, definem o 3° ciclo dos desfilealeanoav O 4° Ciclo

pode ser considerado a década inicial do ano 2000, quando se d& a inauguracéo da Cidade dc
samba e uma certa profissionalizagdo dos fazeres carnavalescos. Nestes processos, os efeito
especiais passam a ser destaques nas comissdes de frente, figuosasmeoas alegoricos,
chegando atual mente ° pr - ptdtilzadai ra passarela doc 0 ¢

samba.

8 0 pesquisador Madson Oliveira durante a entrevista para esta pesquisa, indicou que o inicio do 4° Ciclo poderia
se dar a partir da inova-«o feita pelo carnavalesco
Vivaso no car r dlueizitdd aforma apmoese passouia éazer os desfiles carnavalescos.

90 espetéculo de luzes é coordenado por uma equipe especializada, que opera o sistema a partir de uma sala de
controle localizada no setor 10 do Sambddromo. Com o auxilio de tecnologia de ponta, incluindo equipamentos
de programacédo em 3D, o projeto cordm 70 refletores, sendo 510 direcionados a pista, além de trés moving
lights e trés refletores RGBW posicionados sobre as arquibancadas. A infraestrutura inclui ainda 24 quildmetros
de fibra Optica e 14 cameras para monitoramento.
https://rioluz.prefeitura.rio/noticias/iluminac@enicatransformasambodromemum-showdeluzes/



https://rioluz.prefeitura.rio/noticias/iluminacao-cenica-transforma-sambodromo-em-um-show-de-luzes/
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2.REVISAO SISTEMATICA DA LITERATURA

Este texto aborda o tema da revisao de literatura para fins de pesquisa académica. Mais
especificamente sobre a revisdo sistematica de literatura € que trataremos a seguir. Cabe
ressaltar que, a partir de um determinado momento da pesquisa, foi utilipadetodo
especifico de revisdo, conhecido popularmente como Snowball (Bola de neve).

Mas a revisdo sistematica €, realmente, importante e necessaria no contexto de uma
pesquisa cientifica? Para responder essa pergunta podemos recorrer ao verso do poeta inglé:
John Donne ao propor que "Nenhum homem é uma ilha". Igualmente, podemos afiemar q
nenhuma pesquisa € uma ilha. Toda investigacao cientifica traz consigo antecedentes historicos,
abordagens tematicas que se aproximam, em maior ou menor grau, da sua propria pesquisa.

Uma revisao de qualidade fornece ao pesquisador um estado da arte sobre determinado
campo ou area de pesquisa. Isso € igualmente valido para o mapeamento das metodologias de
pesquisa empregadas ao longo do tempo.

As revisdes sdo um meio de identificar, avaliar e interpretar um maior numero de artigos
relevantes para uma questao de pesquisa especifica ou fendbmeno de interesse.

ASua principal utilidade reside no for
determinados fenbmenos em uma ampla gama de contextos e métodos empiricos. Quando os
estudos apresentam resultados consistentes, as revisdes sistematicas oferecem evidéncias d
gue o fendbmeno é robusto e aplicavel em diferentes situacdes. Por outro lado, se os estudos
revelam resultados discrepantes, as fontes
Rodrigues, 2022)

A revisao sistematica de literatura contribui para que o pesquisador responda com mais
seguranca e embasamento tedrico a perguntas do tipo:

A Ha sobreposicdes de abordagens, de metodologias, de conclusdes?

A Ha contraste de abordagens, de metodologias, de conclusdes?

A Ha complementacées de abordagens, de metodologias, de conclusdes?

Os processos de revisdo sao uma boa oportunidade para que o pesquisador cologue em
perspectiva o enquadramento tedmgetodologico que dialoga com seu tema e a producao
histérica existente sobre esse mesmo tema ou area. Esse texto trata da organizangio de
revisdo sistematica de literatura aplicada a uma pesquisa que tem por eixos estruturantes o

Carnaval, a Educacéo e o Design.
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Quadro 3 Diagrama Estrutural.
REVISAO SISTEMATICA DA LITERATURA

METODO SNOWBALL

ematicos

Carnaval , Educacdo e Design.

Delimnacio
da Revisiio

Problema - Pergunta - Objetivos
Perindo - ldioma. Descritores

Bases Bibliogrificas

Capes - UFRJ - SciElo
BDTD- Schollar

Portfolio Seminal

Filtros de Selecio

Inclusio Exclusio

Triagem dos Dados

Adigcoes ao
Porlolio

Ieragdes / Critérios

Citagoes

Externas

Leitura Dindmica

Publica¢io nLciLum Titulo I.-.:itum Resumo
Selecionada H ! citura Citacao [l Leitura Completa
Aderéncia

n Alta

B Meédia

E Baixa Portfolio Relatorio da

Estatico Revisdo

n Menhuma

Fonte: Autoria propria.

A revisao sistematica é uma metodologia de pesquisa que segue protocolos especificos
para organizar e analisar um conjunto de estudos em um campo de conhecimento, visando
identificar e avaliar criticamente as evidéncias disponiveis para responder a gordgode
pesquisa claramente definida.

As revisfes sistematicas sdo consideradas estudos secundarios, que tém nos estudos

primarios sua fonte de dados. Entesdepor estudos primarios os artigos cientificos
gue relatam os resultados de pesquisa em primeira mdo. Os métodos para elaboracao
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de revises sistematicas preveem: (1) elaboracéo da pergunta de pesquisa; (2) busca
na literatura; (3) selecdo dos artigos; (4) extracdo dos dados; (5) avaliacdo da
gualidade metodolégica; (6) sintese dos dados (metandlise); (7) avaliacdo da
gualidade dasvidéncias; e (8) redacao e publicacdo dos resultados. Neste contexto,

a pesquisa de doutorado em questdo aborda trés eixos de conhecimento: Carnaval,
Educacéo e Design. Os desfiles carnavalescos, mais especificamente os barracdes das
escolas de samba dougo especial do Rio de Janeiro, constittsemcomo foco
principal dessa pesquisa (Galvao, Pereira, 2014).

A revisdo sistematica da pesquisa em questdo também definiu critérios para a selecéo
dos artigos incluidos nesta andlise, a fim de garantir a qualidade e relevancia dos mesmos.

As bases de dados consultadas durante os processos de revisao sistematica de literature
foram as seguintes. Periédicos CAPES, SciELO, BRJHRJ e Google Académico.
Inicialmente, foram considerados, além dos artigos em lingua portuguesa, artigos em inglés e
espanhol. No entanto, constatseli que 0s artigos em lingua portuguesa foram os Unicos que
apresentaram relevancia para os objetivos especificos deste estudo. Durante a revisdo de
literatura realizada a base de dados BBJERJ ofereceu filtros de pesquespecificos quanto
a regido de ocorréncia dos processos associados a tematica dos barracdes das escolas de samt

No caso, a cidade do Rio de Janeiro.

2.1 Eixo Sistematico de Reviséao
Nos processos de revisdo sistematica de literatura os eixos tematicos da pesquisa séao
geradores dos descritores primarios que, por sua vez, alimentardo as primeiras rodadas de

buscas por artigos de interesse cientifico nas bases de dados previamedtesdefini

2.2 Delimitacao da Reviséo

Essa etapa da revisdo sistematica consiste em reunir, de forma sintética, o problema de
pesquisa;

A a pergunta central que essa pesquisa quer responder;

A o objetivo que a pesquisa persegue;

A o periodo em que o problema seréa analisado;

A o idioma em que a busca por artigos acontecera.



52

Quadro 4 Delimitagcbes e Critérios.

Compreender e identificar como se da a construcéo dos saberesfaz¢

carnavalescos e os processos de criacdo coletiva nos barracoes
Cidade do Samba.

Pergunta Como diferentes formas de conhecimento se articulam na construg
coletiva de um tipo de saber especifico dos territorios dos barracd
das escolas de samba?

Discutir processos de criagdo coletiva, atravessamentos

tensionamentos envolvidos na construcdo dos saberesfaze

carnavalescos, nos espacos dos barracdes das escolas na Cidade

Samba.

Periodo 20002023
Portugués

Descritores carnaval; saberes fazeres; criagdo coletiva; barracdes de escola
samba; territério criativo e pensamento projetual

Periédicos CAPES; SciELO; BDFDERJ; GOOGLE Scholar.

Fonte: Autoria propria.

Feito isso, cabe ao pesquisador definir os descrifayae, baseados nos tdpicos acima,

alimentardo as buscas por artigos nas bases de dados previamente definidas.

2.3 Bases Bibliogréficas

As bases de dados foram escolhidas de acordo com recomendacdes e experiéncias
anteriores de revisao sistematica de literatura. Para fins desta pesquisa as bases de dado:
consultadas foram as seguintes:

A Periddicos CAPES;

A SciELO;

A BDTD-UERJ;

A GOOGLE Scholar

YA revis«o sistem§tica de |iteraturachpaded adad arne®
descritor, para nomear os itens de busca nas bases de pesquisa. Para fins deste artigo optamos pelo termo
descritor.
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A partir dessa etapa da revisdo os descritores, anteriormente apontados pelo
pesquisador , passam a alimentar as bases d

semi nal 0.

2.4 Portfélio Seminal

Durante a etapa de triagem, foram selecionados alguns artigos/periédicos como ponto
de partida para avaliar sua compatibilidade com a pesquisa. Essa sele¢céo teve como objetivo
identificar os artigos que apresentavam potencial relevancia para a tematjigcastfio.

No caso da pesquisa em Carnaval, Design e Educagédo, com foco nos saberesfazeres dos
barracdes de escolas de samba no Rio de Janeiro foram definidos, primariamente, 0s seguintes
descritores: territérios criativos, criacdo coletiva, pensamento projetua@resafazeres,
carnaval, barracbes de escola de samba. O conjunto de 06 descritores, pesquisados
individualmente, gerou mais de duas centenas de milhares de artigos de referéncia. Tal ordem
de grandeza consistia num problema. Afinal de contas € virtualmeiéeel para a maioria
absoluta dos pesquisadores dar conta de processar e analisar essa infinidade de referéncia:
primarias. A tabela abaixo permite a visualizacdo do volume de buscas geradas na fase inicial

de revisao.

Tabela I Triagem com 01 descritor.

Carnaval 560 84 250 445 1339
Pensamento Projetug 8690 1 70 25 8786
Territério Criativo 8050 15 809 74 8948
Barracoes de
158380 0 8 1

escola de samba 158389
Saberes Fazeres 17270 86 5700 468 23524
Criacdo Coletiva 24570 590 8500 1240 34900

208270 776 15337 2253 -

Fonte: Autoria prépria.
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2.5 Filtros de Selecéo

A tabela acima deixa claro que, diante de um resultado expresso por uma ordem de
grandeza na casa das centenas de milhares, o pesquisador esta diante de um probleme
operacional significativo. Quanto tempo seria necessario para se dar conta de uma massa de
dados desse porte. Entdo, adicionamos as buscas filtros para a selecéo de artigos com base er
critérios de inclusdo/exclusao, conforme previsto na metodologia de revisdo sistematica. A
partir dai, decidimos excluir os descritores que, individualmenteragerartigos cujos titulos
nao dialogavam totalmente com o tema e eixos da pesquisa. A nova combinacéo de descritores
lancou méo dos seguintes descritores, num total de quatro:

A Criac&o coletiva

A Saberes fazeres

A Carnaval

A Barracdes de escola de samba

Tabela 2" Triagem com 02 descritores.

Periédicos : GOOGLE

Carnaval e

2 . 135 | 4 ] 50 191
Saberes Fazeres | | ;
Carnaval e

_ _ 4 18497 ! 130 | 71 18702

Criacéo Coletiva | | |
Carnaval e Barracde

1 3 il : 5 10
de escola de samba | | ;

7 118635 135 | 126

Fonte: Autoria prépria.

Dessa vez, os trés descritores remanescentes foram lancados, aos pares, nas bases d

dados utilizadas, conforme indicado na tabela abaixo.
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Tabela 3 Triagem com 03 descritores.

Periddicos SGELO BDTD- GOOGLE
CAPES UERJ Scholar

Carnaval e Saberes

o . o ¢ o . o 27 27
Fazeres e Criagéo Coletiv ; | |
Carnaval e Saberes
Fazeres e Barracdes o { o | 1 | 12 13
de escola de samba
Carnaval e Criag&o
Coletiva e Barracdes 4 | 0 | 1 | 25 30
de escola de samba

4 0 | 2 | 64

Fonte: Autoria prépria.

O resultado das buscas, lancando pares de descritores, permaneceu alto e ultrapassou &
marca dos dezoito mil documentos com algum nivel de adeséo ao tema da pesquisa. Durante as
rodadas de busca por novos artigos aplicamos os critérios de inclusdo aaBcexadu
descritores. A partir da terceira rodada busca e triagem, buscando uma maior adequacao entre
os artigos encontrados, optamos pelo aumento do numero de descritores pesquisados. Desse
vez, a combinacéo de descritores lancados nas bases de pesmasa faps de palavras.

Como exemplo ilustrativo desses trios podemos citar a seguinte combinacao:

A Criacao coletiva, Carnaval e Saberes fazeres

Como resultado dessa busca por artigos, lancando trios de uma s6 vez nas bases de
pesquisa, reunimos 70 artigos com algum grau de relevancia para a pesquisa. Reparem que
saimos de uma busca inicial com resultados expressos por uma ordem de grandeza que
ultrapassava a casa das centenas de milhares de artigos para outra, ao final das etapas dt

triagem, com apenas algumas dezenas de documentos.
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2.6 Triagem de Dados
E com base na andlise desse portflio com 70 artigos que a metodologia Snowball sera

aplicada, gerando os niveis de aderéncia definidos pela metodologia em questao.

Um método complementar, também utilizado na revisdo sisteméatica de literatura, é o
Snowball, ou bola de neve, técnica utilizada para ampliar a busca de estudos
relevantes. A amostragem em Snowball pode ser definida como um tipo de
amostragem ndo probabflé&za, em que se utilizam cadeias de referéncia, além disso,
€ (til em pesquisas com grupos de dificil acesso (Vinuto, 2014).

Essa técnica consiste em identificar inicialmente um conjunto de artigos relevantes,
geralmente a partir da busca e triagem sisteméatica em bases de dados eletrdnicas. Em seguida
utilizamos esses mesmos artigos como ponto de partida para identificagipatencitacoes,

novos artigos com algum grau de interesse para a pesquisa que esta sendo realizada.

2.7 Leitura Dinamica

A leitura dindmica faz parte do método de revisédo sistematica de literatura conhecido
por Snowball (bola de neve). Através dela podemos categorizar os artigos em funcéo de seus
graus de aderéncia ao tema da pesquisa em questdo. A leitura dinamica poontexe de
guatro passos sucessivos. Primeiro, procedemos a leitura do titulo do artigo. Se o titulo do artigo
faz referéncia ao tema ou aos eixos da pesquisa passamos para a leitura do resumo desse artigc
Nos casos em que o titulo do artigo avaliadoadopre esse pneequisito, ele é excluido do
portfélio. Caso a leitura do resumo reforce no pesquisador o interesse pelo artigo, ele faz a
leitura das citacdes do artigo. Por fim, permanecendo a analise de que se trata de um artigo
relevante, o pesquisadi@ o artigo completo.

Ao aplicarmos essa dinamica ao conjunto de 70 artigos remanescentes das fases de
triagem da revisao sistematica de literatura reunimos um total de 20 artigos que, por sua vez,
compdem o portfélio atual da revisdo (Quadro 5)

Com base no método Snowball, os 20 artigos foram distribuidos entre os quatro graus
de aderéncia previstos:

A Aderéncia alta;

A Aderéncia média;

A Aderéncia baixa;

A Nenhuma aderéncia.

Os artigos classificados como sendo de aderéncia alta foram incorporados ao portfélio
de analise, uma vez que continham conceitos em comum com a pesquisa em Carnaval, Design

e Educagéo, com foco nos saberesfazeres dos barracdes de escolas de samlealaodrio.d
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Jéa os artigos com aderéncia média foram incorporados ao portfélio apos andlise. Os artigos com
aderéncia baixa foram selecionados por apresentarem, ao menos, metodologias similares as
adotadas na referida pesquisa. Por fim, os artigos com nenhuma ader@ncidescartados

por ndo apresentarem qualquer grau de relevancia cientifica para a pesquisa em questédo. Ess:
categorizacao dos artigos permitiu uma analise mais criteriosa e objetiva na selecao dos estudos

a serem incluidos na revisao sistematica.

Quadro 5 Triagem por leitura dindmica.

Titulos Autores Ano Titulos Autores Ano
O processo criativo na construgdo de uma fantasia Cléudio Almeida, 2020 Desobediéncia tecnoldgica e gambiarra: o design s Gordits
carnavalesca: em busca de uma metodologia. Madson Oliveira espontdneo periférico como caminho para outros x 2018
Marques Corréa
futuros.
, Maria Biembengut,
Narrativas De Um Carnavalesco: Das Relagbes Zulma de Freitas Da polifonia poético-visual nas artes armoriais. Daniel Bitter 2001
Entre Criagao De Alegorias De Carnaval e Madruga, Bete 2013
Modelagem Matematica. Madruga‘ "Chapa branca” na beija-flor, o grande decénio na Carlos Carvalho da 2020
avenida em 1975. Siiva
Etni 1dtica e modelagem m atica: Um . o -
= e Zulma Elizabete de As decoragdes carnavalescas cariocas, um breve 3 i m
estudo comparativo com os processos de criagio 5 2013 Ao Helenise Guimaraes 2009
= Freitas Madruga histérico.
de alegorias de carnaval.
Carnavais Além das Fronteiras Circuitos
André Monte Pereira Sasi i
Criagao e prética docente no atelié de carnaval de ! ! carnavalescos e relagdes interculturais em Escolas Ulisses Cornda Duarte 2016
Dias, Danielle de 2021 de Samba no Rio de Janeiro, nos Pampas e em
Samuel Abrantes. R .
Oliveira Cardoseo Joia Londres.
Colaboragao Interdisciplinar No Design: praticas Entre travessias e encruzilhadas: em busca de uma i ;
FERe 5 5 André Luiz Porfiro 2017
criativas das escolas de samba como um exemplo Ida Elisabeth Benz 2015 pedagogia para a arte do carnaval.
possivel.
O sabel I : criagéo, ilusd tradiga
saber carr!ava lesco: criagdo, liuséo e tradiggono | o o
ey : Arl Nelson, Agda carnaval carioca.
Carnaval 4.0: a experiéncia/tecnologia em um . L erpeen.
T = Carvaino, Ediison Z0Z0
processo colaborativo. Ferr| "Transformando lixo em luxa": 8 materialidade nas Ana Carolina Jilio, 2018
Bananas e abacaxis nos "quintais” do carnaval Friticas da prod (b camavalsdcs. Csar Turst
carioca‘— |mpresaoes-elnogréflcas sobre a Leonardo Augusto 2016 Educacéo, resistdncias e tradicio oral:
pradugao de um desfile de escola de samba da Bora transmissao de saberes pela oralidade de matriz Daniela Barros 2017
Estrada Intendente Magalhdes. africana nas culturas populares, povos e Pontes e Silva
ovadaT i comunidades tradicionais.
Lo} /o Nunes Lins,
Produgdo do carnaval em escolas de samba: Kﬂxlill P— S 5 .
anaal b iz oo dabite sobre BEohomia da ctiftira. ; ¥y As escolas de samba do Rio de Janeiro (2011- Maximiliano Marques, Jo
Ribeiro 2020): carnaval e resisténcia. Felipe Ferreira
Imaginarios da criagao: o tempo e o espago dos Madson Luis Gomes 2010 Gloria a quem trabalha o ano inteiro?: notas sobre Leonardo Augusto a5
souvenirs carnavalescos. de Oliveira os “barracoes” do carnaval carioca. Bora

Fonte: Autoria prépria.

No contexto da pesquisa em questdo, a utilizacdo do m&woaballrevelouse
importante na ampliacdo da busca por artigos relevantes e na obtencdo de uma visdo mais
completa sobre o tema do carnaval nos barrac6es das escolas de samba do grupo especial di
Rio de Janeiro.

A seguir, apresentamos a Tabela 4 que distribui os 20 artigos por seus respectivos graus

de aderéncia.
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Tabela 4 Numero de artigos e porcentagem por grau de aderéncia.

30%
50%

15%

5%

100%

Fonte: Autoria propria.

A partir dos artigos selecionados, foi possivel iniciar uma analise detalhada dos seus
contelidos, avaliando a qualidade das informacdes e sua contribuicdo para os objetivos da
pesquisa. Essa abordagem possibilitou uma busca mais precisa e a definigondo de
artigos a serem incluidos na revisao sistematica de literatura.

Apbs os processos de triagem acima apresentados, aplicamos a etapa de leitura dindmica
(snowbal) aos 20 artigos mais relevantes para a pesquisa até aquele momento. Fazendo isso,
podemos categorizar os artigos em funcéo de seus respectivos graus de aderéncia a pesquisa el
guestao. Ao longo dessa triagem operamos com critérios de inclusao ou eXglss#in, por
exemplo, um artigo passa pelo crivo da leitura dinamica e o seu titulo é classificado com o grau
Ainenhuma ader °nci abo, ele ® excluzdo do por
relacionados estabelecem os critérios para que um dedelorartigo seja classificado neste ou

naquele grau de aderéncia a pesquisa.
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Quadro 6 Artigos citados no método.
Titulos Autores Ano

0 trabalho que a festa da.

Etnografias do trabalho festivo LEAL, Jodo 2023

0 saber carnavalesco: criacao, iluséo
e tradicdo no carnaval carioca FARIAS, Edson | 2015

Uma antropéloga na escola de samba.
Pesquisa de enredo no carnaval PAZ, Sthefanye | 2024

A perspectiva “etnomodelagem”

presente nos fazeres MADRUGA, Elizabete| 2017
de um coreografo.

A Construcao do figurino carnavalesco

a partir do processo PAULO; Luiz Anténio e| 2023
ctiativo de Fernando Pinto. OLIVEIRA; Madson
Uma visao interdisciplinar CARVALHO; Ramao | o4
da escola de samba. GEVER, Daniel

Criatividade e Tradicao no

campo das culturas populares. FARIAS, Edson | 2017

Os limites a serem superados por um

carnavalesco na construgéo um espetéculo | LUDERER, Cynthia | 2012
de uma escola de samba. '

“Transformando lixo em luxo”:
a materialidade nas TU?EJ%;Sﬁ:r € |2018
praticas da producdo carnavalesca !

Entre travessias e encruzilhadas:
em busca de uma pedagogia Porfiro, André 2019
para a arte do carnaval

Livro de Ouro do carnaval Brasileiro | FERREIRA, Felipe | 2004

Reflexdes sobre as escolas de samba COUTO, Rita,
Biiia s PR TILL, Joy,
possibilidades de contribuicao RIBEIRO. Flaviae |2023

na graduacgao de design. LEMOS, Julianna

Fonte: Autoria prépria.

3- ADERENCIA ALTA

A Incorporados ao portfélio de andlise por conterem conceitos em comum com a
pesquisa.

2 - ADERENCIA MEDIA

A Serao incorporados apenas apés analise do fator de impacto.

1- ADERENCIA BAIXA

A Producdes onde a metodologia é similar & pesquisa.

0 - NENHUMA ADERENCIA

A Ap6s a anélise de aderéncia, alguns artigos foram descartados por n&do obterem

relevancia a pesquisa.
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E provavel que ao chegar a esse ponto, o leitor considere suficiente o trabalho de reviséo
realizado até aqui. Acontece que, embora a revisdo sistemética de literatura tenha obtido
resultados positivos, principalmente por tornar operacional para o pesguisaa massa de
informacdes excepcionalmente volumosa, o método Snowball prevé a possibilidade de adi¢cao
de novos artigos ao portfélio da pesquisa. Isso acontece quando lancamos cada um dos 20
artigos nas bases de dados pesquisadas. Cada um dessesqaidigds lancados na base de
dados Google Académico, gera um campo indicando o numero de vezes que aquele artigo foi
citado em um ou mais artigos. No caso dessa pesquisa, 0s 20 artigos que compunham o portfélio
parcial foram citados em outros 12 artigos.

Vale ressaltar que, a essa altura da revisao sistematica de literatura, utilizamos apenas
umadentre as quatro bases de pesquisa acionadas até entdo, conforme expresso nas na Tabel
2, 3 e 4. A justificativa para tal procedimento é que, a medida em qas liafimando a busca
por artigos, a base Google Académico revekvanais robusta e abrangente nos resultados
obtidos.

2.8 AdicOes ao Portfélio

Chegamos a essa etapa da reviséo sistematica de literatura com um total de 20 artigos
definitivamente incluidos no portfolio e a possibilidade de inclusdo de novos artigos
encontrados nas ultimas buscas feitas pelo métoaleball Estes 12 artigos devem passar por
uma ultima etapa de validacao (leitura dinadmica), para serem definitivamente incluidos, ou néo,
no portfolio estatico. Estamos falando da classificacdo desses artigos segundo a escala de
aderéncia definida pelo métodoowball(Vinuto, 2014).

Depois dessa classificacdo restaram seis novos artigos em condicfes de serem
adicionados ao portfélio estatico, conforme indicado no quadro abaixo. Esses seis novos
artigos, somados aos 20 artigos ja estabelecidos no portfélio, configuram o portfélko,estat

num total de 26 artigos.



Quadro 7 Artigos adicionados.

ARTIGOS ADICIONADOS ANO

A Construgéo do figurino

carnavalesco a partir do

processo criativo de
Fernando Pinto.

2023

CARVALHO; Raméao

GEVER. Daniel da escola de samba.

Uma viséo interdisciplinar 2021

Livro de Ouro do

carnaval Brasileiro 2004
COUTO, Rita, Reflexdes sobre as
TILL, Joy, escolas de samba e sua
o possibilidades de 2023
RIBEIRO, Flavia contribuigéo na graduaga
LEMOS, Julianna de design.

Criatividade e Tradicao
no campo das culturas | 2017
populares.

Os limites a serem
LUDERER, superados por um ;

Cvnthia Arantes carnavalesco na construcg 2012
y de um espetaculo de

uma escola de samba.

Fonte: Autoria prépria.
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2.9 Portfélio Estéatico

Tabela 5 Numero de artigos e porcentagem por grau de aderéncia.

Fonte: Autoria prépria.

ADERENCIA ALTA

A Colaborac&o Interdisciplinar no Design: praticas criativas das escolas de samba como
um exemplo possivel. Ida Elisabeth Benz. 2015.

A O saber carnavalesco: criacéo, ilusdo e tradicdo no carnaval carioca. Edson Farias.
2015.

A As escolas de samba do Rio de Janeiro (ZWPD): carnaval e resisténcia.
Maximiliano Marques, Felipe Ferreira. 2021.

A O processo criativo na construcéo de uma fantasia carnavalesca: em busca de uma
metodologia. Claudio Almeida, Madson Oliveira. 2020.

AGlI -ria a quem trabalha o ano inteiro? n
Leonardo Augusto Bora. 2021.

A Desobediéncia tecnolégica e gambiarra: o design espontaneo periférico como
caminho para outros futuros. Pamela Cordeiro Marques Corréa. 2019.

A O livro de ouro do carnaval brasileiro. Felipe Ferreira. 2004.

A Criatividade e Tradicdo no campo das culturas populares. Edson Farias, 2017.

A Reflexbes sobre as escolas de samba e suas possibilidades de contribuicdo na

graduacéo de design. Rita Couto, Joy Till, Flavia Ribeiro, Juliana Lemos. 2023
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ADERENCIA MEDIA

A Etnomatemética e modelagem matematica: Um estudo comparativo com 0s
processos de criacdo de alegorias de carnaukha Elizabete de Freitas Madruga.

2013.

A Criac&o e pratica docente no atelié de carnaval de Samuel Abrantes. André Monte
Pereira Dias, Danielle de Oliveira Cardoso Joia. 2021.

ABananas e abacaxis nos ifimpessdes atnogrdéficasl o ¢
sobre a producéo de um desfile de escola de samba da Estrada Intendente Magalhaes.
Leonardo Augusto Bora. 2016.

A Entre travessias e encruzilhadas: em busca de uma pedagogia para a arte do carnaval.
André Luiz Porfiro. 2017.

A Imaginérios da criagdo: o tempo e o espaco dos souvenirs carnavalescos. Madson
Luis Gomes de Oliveira. 2010.

A Educacéo, resisténcias e tradicdo oral: a troca de saberes pela oralidade de matriz
africana nas culturas populares, povos e comunidades tradicionais. Daniela Barros
Pontes e Silva. 2017.

A Carnaval 4.0: a experiéncia/tecnologia em um processo colaborsiividelson,

Agda Carvalho, Edilson Ferri. 2020.

A As decoraces carnavalescas cariocas, um breve histérico. Helenise Guimarées.
20009.

A Producéo do carnaval em escolas de samba: ensaio a luz do debate sobre economia
da cultura. Hoyédo Nunes Lins, Kamilly dos Santos Ribeiro. 2015.

A "Transformando lixo em luxo" a materialidade nas praticas da producéo
carnavalesca. Ana Carolina Julio, César Tureta. 2018.

A A Construcdo do figurino carnavalesco a partir do processo criativo de Fernando
Pinto. Luiz Antdnio Paulo e Madson Oliveira. 2023

A Uma viséo interdisciplinar da escola de samba. Ramé&o Carvalho e Daniel Gever.
2021

A Os limites a serem superados por um carnavalesco na construcdo de um espetéaculo

de uma escola de samba. Cynthia Arantes Luderer. 2012
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ADERENCIA BAIXA

AfChapa br a-fioc, agrande decénie hajawenida em 1974rlos Carvalho
da Silva. 2020.

A Narrativas De Um Carnavalesco: Das Rela¢Bes Entre Criacdo De Alegorias De
Carnaval e Modelagem Matematica. Maria Biembengut, Zulma de Freitas Madruga,
Bete Madruga. 2013.

A Carnavais Além das Fronteiras Circuitos carnavalescos e relagées interculturais em
Escolas de Samba no Rio de Janeiro, nos Pampas e em Lblidees Corréa
Duarte. 2016.

NENHUMA ADERENCIA

A Da polifonia poéticevisual nas artes armoriais. Daniel Bitter. 2001.

2.10 Consideracdes sobre a Revisao

A revisdo sistematica da literatura desempenhou um papel crucial na elaboracéo desta
pesquisa académica. A selecdo e analise dos estudos relevantes ja publicados proporcionararr
uma visdo mais abrangente e aprofundada sobre o atual estado do conheciment@merea
de interesse. Longe de encerrar uma analise, a revisdo sistematica de literatura-apresenta
como um processo de carater transversal a todas as fases de um estudo de base académic:
especialmente a nivel de pgraduacao.

A partir desta reviséo foi possivel interpretar e realizar uma analise critica dos resultados
e apontar evidéncias com potencial para confirmar ou refutar aspectos-teétocmlogicos
relativos aos objetivos desta pesquisa.

A incorporacdo do método Snowball a revisdo sistematica reselovaliosa,
permitindo que pesquisadores tivessem acesso a uma rede mais ampla de referéncias e de
abordagens capazes de enriquecer a perspectiva de suas investigacfes. Esse método, a
propiciar conexdes entre diferentes estudos, facilita a identificacdo de sobreposi¢cdes, contrastes

e complementacdes nas metodologias e conclusdes.
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3.REFERENCIAL TEORICO

Com o intuito de abordar questdes relevantes aos objetivos desta pesquisa, cabe
relacionar autores e temas que constituem a base conceitual que serd o suporte tedrico aos
estudos, garantindo assim a coeréncia, a profundidade e a solidez académicaaseaestari

tese.

3.1 A Criatividade Social

Domenico De Masi, socitlogo italiano, é o autor de uma obra que explora a importancia
da criatividade em ambientes de trabalho e como os grupos criativos contribuem para a
inova-«0 e 0 desenvolvimento de novalsei dei
Grupos criativoso oferece uma an8lise det al
e gerida em contextos colaborativos, proporcionando uma viséo enriquecedora sobre a dinamica
dos grupos criativos.

De Masi (2003) inicia o livro discutindo o conceito de criatividade, desmistifiearedo
abordandeo como uma competéncia que pode ser cultivada e desenvolvida. Ele argumenta que
a criatividade ndo € uma habilidade inata, mas sim um processo que podersirado por
meio de condi¢cfes adequadas e de um ambiente propicio. O autor explora como a criatividade
€ uma forca essencial para a inovacao e o sucesso em diversos campos, desde a arte até a ciénc
e 0s negocios. E neste aspecto que o conceito dviddde sera enfocado nesta pesquisa,
visando a dinamica de grupos criativos, como os trabalhadores dos barrac6es da CS que podem
gerar ideias inovadoras e solugdes criativas a partir de diferentes perspectivas e habilidades que
se encontram e interagem @rocessos colaborativos.

A relevancia desta obra pode ser entendida como uma boia de sinalizacao que foi capaz
de indicar o caminho para este pesquisador, que em determinado momento dos estudos
compreendeu que a abordagem da criatividade deveria ser deslocada do individuo para o

coletivo com o objetivo de melhor entender o contexto pesquisado. Para llustrar segue a citacao:

Hoje meu cérebro é composto também pelo cérebro de meus colaboradores e dos meus
amigos, é constituido por meus livros e pelos livros deles, pelo meu computador e
pelo deles, é formado por meu relégio, meu celular, pelos meus discos e pela internet

a qualme conecto. Em positivo ou negativo, tudo aquilo que crio, ndo é criado
somente por mim, mas também por todas estas pessoas. [...] No terceiro milénio
depois de Cristo, a criatividade individual € somente uma abstracdo ou um delirio de
onipoténcia. Nesteatnpo, mais do que nunca € valida a frase de John Donne:
ANenhum homem ® uma il ha. o (De Masi, 20
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Os conceitos abordados por De Masi (2003) irdo se refletir em diferentes capitulos desta
pesquisa ao entender que a criatividade permeia todos os processos na producao coletiva da

materialidade do carnaval.

3.2 Processos de Criacao Coletiva

A criacao coletiva abrange diversas abordagens que permitem que grupos de individuos
colaborem para gerar ideias ou solu¢cdes onde nao € possivel distinguir contribuicbes pessoais.
Como pode ser visto em um concerto musical, em um roteiro para um filppecwgéo de
um carro ou no caso desta pesquisa, na elaboracao e producéo de um desfile carnavalesco.

Cada uma dessas abordagens possui caracteristicas Unicas, metodologias e contextos

nos quais é mais efetiva. Algumas das principais formas de criacao coletiva:

Quadro 8 Modelos de criagéo.

Conceito Descrigao Caracteristicas
- Intera¢io Ativa: Todos tém
urmn papel ativo, contribuindo
ideias e feedback.
Processo de colaboragao
ativa entre diferentes partes | _ FecHn et
C
ocriagio A e Consumidores co-desenham
etapas do processo prodifos.
2 4 - - Flexibilidade: Processo
iterative que permite a
evolugdo das ideias.
- Colaboragdo Menos
Estrutural: Participantes
i contribuem de modo mais
Ato de varias pessoas
contribuirem para o Inclopsdonis.
Criaglio desenvolvim:to de um =Diliacados
Compartilhada S Especializagbes:
?n‘;cgra 'Eo continua il
¢ . habilidades diversas que
contribuem para um objetivo
comum.
- Agregacdo de
Capacidade de um grupo Conhecimento: Utiliza a
ra resolver blermas ou sabedoria das multiddes.
Inteligéncia pal . pro
c i tomar decisoes, - Plataformas
aproveitando conhecimento Colaborativas: Facilitada por
coletivo. tecnologia, como foruns e
redes sociais.
- Inclusividade: Vox dos
usuarios incorporadas na
Envolve usuarios finais no solugdo.
cesso de design desde o - Miltiplos Ciclos de
Participati pro g P

inicio.

Fonte: Autoria prépria.

Feedback: Feedback
continuo permite ajustes no
processo de design.
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A escolha entre estas formas de criacéo e produgéo dependem do tipo de problema a ser
resolvido, do nivel de engajamento desejado dos participantes e das circunstancias em que a
colaboracéo ocorre, lembrando das caracteristicas especificas deste forragpetdeulo.

Nestes processos 0s atores envolvidos compartilham a crenca na colaboracdo como um motor
de inovacdao e criatividade, enfatizando que, juntos, os individuos podem alcancar resultados
que vao além do que poderiam produzir isoladamente.

Nesta linha teorica destasa Howard Becker (1977), um soci6logo americano,
conhecido especialmente por suas contribuicdes a sociologia do desvio e pela teoria da acéo
coletiva. Embora Becker ndo seja o principal teérico dessa area, ele pode ser agsavieslo
de suas ideias sobre como 0s grupos sociais definem e rotulam comportamentos como
desviantes, influenciando, assim, acdes coletivas e dinamicas sociais.

A teoria da acéo coletiva, por sua vez, € um campo de estudo sociologico e econémico
gue analisa como grupos de individuos podem colaborar para alcancar objetivos comuns,
mesmo quando ha incentivos para que cada membro aja de forma egoista. Conectar Becker
(1977) a acéo coletiva envolve considerar como a rotulacdo e a estigmatizacao por parte da
sociedade podem unir individuos em respostas coletivas, formando grupos de identidade em
torno de caracteristicas ou comportamentos comuns que foram rotulados.

Ao estudar como o autor aborda a criagdo de normas e desvios, podemos entender
melhor como as acdes coletivas podem emergir em resposta a essas estruturas sociais. Portantc
a contribuicdo indireta de Becker a teoria da acao coletiva reside na formasaormas e
rétulos sociais moldam a dindmica de grupo e a acao social.

Para melhor relacionar a teoria de Becker a estas dinamicas sociais e a esta pesquisa,
vale citar um paragrafodatedseent r e travessias e encruzil ha

para a ar t eleAndré laialPorfimyv al 0

Desde a travessia forcada de homens e mulheres originarios do continente africano
para terras stamericanas, em fins do século XVI e inicio do século XVII, suas
manifestacbes foram reprimidas pelos traficantes de pessoas e pelo europeu
colonizador. Os aitanos e seus descendentes, em sua criatividade, forjaram meios
para a ressignificacdo de sua cultura em outros patamares. Entrelacando hébitos
trazidos das diversas regides da Africa com os costumes adquiridos na nova terra
inventaram manifestacbes culiis e formas artisticas que dimensionam a
importancia do legado construido pelos milhdes de desterritorializados que aportaram
em diversas regifes do que hoje conhecemos como Rio de Janeiro, Brasil, Américas
(Porfiro, 2019).
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Como percepcéao deste legado mencionado, relaciono a ressignificacdo da manifestagéo
cultural do carnaval carioca e a construcdo de uma nova territorialidade a partir das quadras e
dos barracdes das escolas de samba.

Ainda no contexto da criacédo coletiva, podemos retomar com Richard Sennett, agora
com o leitmoti¥! da cooperacéo social através do livro "Juntos: os rituais, os prazeres e a
politica da cooperacao” (Sennett, 2009).

Nesta obra, o autor explora a cooperacédo como uma habilidade essencial para a vida em
sociedade, destacando a importancia de desenvolver e aprofundar essa habilidade,
especialmente quando se lida com pessoas diferentes. Sennett aborda a cooperacde a partir
varias perspectivas, incluindo estudos de casos concretos e pesquisas antropolégicas,
socioldgicas, historicas e politicas, e enfatiza a necessidade de uma cooperacao dialégica, que

envolve a receptividade e a empatia para agir em conjunto.

3.3 Os Saberesfazeres artesanais

Os saberesfazerpspulares refererae a um conjunto de conhecimentos, habilidades e
praticas que séo transmitidos de geracdo em geracdo dentro de comunidades. Esses sabere
estdo profundamente enraizados na cultura e na vivéncia cotidiana das pessoas, refletindo suas
necessidades, valores e relacdes com o meio ambiente.

De acordo com Sonia Carbonell (2019), esses conhecimentos sao frequentemente
adquiridos na pratica, através da observacdo e da experiéncia, e muitas vezes nao sao
formalmente documentados. Assim, a troca ocorre de maneira oral ou através da pratica direta,
0 que torna esses saberes dinamicos e adaptaveis as realidades locais. A importancia dos
saberesfazeres populares reside na sua capacidade de promover a autonomia das comunidade:
valorizando as tradicfes e as identidades culturais.

Eles sdo essenciais para a resisténcia cultural e para a manutencdo da diversidade,
especialmente em um mundo cada vez mais globalizado, onde saberes tradicionais podem ser
ameacados. A partir deste contexto € possivel fazer um recorte que aproxinstenbansaica
as necessidades deste estudo, os saberesfazeres artesanais.

Estes conhecimentos referesm ao conjunto de técnicas e praticas que envolvem a

producdo manual de objetos e bens, geralmente utilizando materiais locais e métodos

11 1deia, formula que reaparece de modo constante em obra literaria, discurso publicitario ou politico, com valor
simbdlico e para expressar uma preocupacdo dominante. Fonte: Oxford Languages.
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tradicionais. Esses saberes sdo muitas vezes transmitidos de geragdo em geracao e refletem
cultura, a histéria e as identidades das comunidades que os prqduvzares, 2019).

Seguindo o raciocinio de que a pratica retém o conhecimento produzido, fica clara a
intencdo de alinhar estes saberesfazeres artesanais com o oficio dos trabalhadores nos barracde
das escolas de samba. Desta forma, é importante aqui citar o socidlagal Biehnett (2009),
gue explora o conceito de "artesania" e a importancia do trabalhfeltema formacéao da
identidade e da realizacdo pessoal.

Sennett faz uma reflexdo sobre o papel do artifice na sociedade moderna e como as
qualidades associadas ao trabalho artesanal ainda sdo relevantes e significativas no
mundocontemporaneo. O autor examina como esses principios de artesania tém sidsaplicado
ao longo da histéria e como eles podem ser entendidos no contexto atual. Uma das principais
discussbes de Sennett é a relevancia da artesania na contemporaneidade, caracterizada pel
rapida mudanca tecnolégica e pela automacédo. Sennett (2008) argumenemdpora o
trabalho artesanal possa parecer anacrénico em um mundo dominado por processos industriais
e digitais, seus principios fundamentais como a busca pela qualidade, a satisfacado no trabalho
e a realizacao pessoal, permanecem valiosos.

A partir deste ponto € possivel tracar uma linha que conecte estas caracteristicas aos
processos de criacdo coletiva existentes nos barracdes das escolas de samba. As mudanca
sociais e principalmente os avancos tecnolOgicos trazem para o centro dasgpbeties que
impactam diretamente o fazer carnavalesco, a resiliéncia e a capacidade de adaptacdo dos
trabalhadores dos barracdes: projetistas, ferreiros, carpinteiros, pintores, escultores, costureiras,
entre outros, sdo os atores que produzem a matadelie o visual do espetaculo carnavalesco.

Estes trabalhadores estdo diretamente representados nos principais temas abordados nac
texto de Sennett, como a interacéo entre a cabeca e mao na criacdo/producao dos artefatos; e
relacdo com a materialidade; o conhecimento tacito; a observacéo e repetgaavisacao
criativa em situacfes de precariedade. Desta forma, Sennett proporciona uma viséo clara de
como o0s principios da artesania podem ser adaptados e aplicados no mundo contemporaneo,
mais especificamente ao universo da producdo dos desfilesvabascos, oferecendo assim
uma perspectiva valiosa sobre a interacdo entre o projeto e a pratica.

Entender a complexidade das relacdes dos saberesfazeres contidas nos espacos dos
barracdes e a maneira como os trabalhadores se reconhecem ou sao percebidos, envolve
guestbes especificas deste campo. Questbes que passam pelo entendimento do valor artistico
criativo, técnico ou artesanal do que se faz nesta cadeia produtiva, que podem ser percebidas

neste paragrafo de Felipe Ferreira em artigo sobre a arte no samba:
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[...] @ maior parte dos trabalhadores do barracdo-séusum espaco intermediario

entre reconhecimento e autoestima, o que pode explicar a paz que reina nas relagdes
de trabalho. As pessoas sabem o que fazem e conhecem sua posi¢do no campo. Foi
entre aqales que nao se situam nesse espaco de equilibrio que encontramos a maioria
dos discursos de justificacdo e de vocacao artistica (Ferreira, 2021).

3.4 O Saber Tacito

Por ser uma das mais relevantes formas de conhecimento existentes nos espagos
coletivos dos barracdes, o saber tacito € um conceito trabalhado pelo filésofo e economista
pol on°®°s Michael Pol anyi , gue em sua obra
conhecimento € uma atividade profundamente pessoal e centralizada na experiéncia individual
e na intuicdo. Polanyi critica a abordagem objetiva da ciéncia e defende que todo conhecimento
€, em ultima analise, baseado em crencas pessoais e no compronagshadedor. O autor
enfatiza que a maior parte do nosso saber nao é facilmente expressa em palavras, mas € crucia
para a pratica profissional e o aprendizado.

Polanyi define o saber tacito como o saber que nao pode ser facilmente articulado ou
transmitido por meio de palavras ou documentos, mas que é, ao mesmo tempo, fundamental
nas interacdées humanas e na pratica profissional. Esse tipo de conhecimento eezestas
adquirido através da experiéncia pessoal, da pratica e da observacdo, em contraste com o
conhecimento explicito, que é formal e facilmente codificavel.

As bases do conhecimento tacito estédo ligadas a dimensao pessoal do aprendizado. Ele
é frequentemente associado a habilidades praticas, como a forma de realizar uma tarefa manual,
a capacidade de ler situacdes sociais ou 0 modo de resolver problemakaengdanett
(2009) exemplifica, citando um chef que ja& domina adeteozinhar e que pode nao ser capaz
de descrever cada passo de sua técnica, mas sua habilidade de combinar sabores e criar prato
unicos é resultado de uma vasta experiéncia praticawdada ao longo do tempo. Neste tipo
de exemplo podemos incluir o pintor de arte, que usa sua habilidade para decorar 0os imensos
carros alegoricos que irdo desfilar pela avenida (Figura 13). Portanto, o conhecimento tacito

envolve uma compreensao profurtlee reside no fazer e no viver, e ndo apenas no saber.
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Fonte: Autoria propria.

Além de sua dimensé&o individual, o conhecimento tacito também tem uma forte
dimenséo social. Ele é frequentemente compartilhado em contextos colaborativos, como em
grupos de trabalho em que a interacdo entre os membros permite a troca de experiéncias,
aprendizados e insights que ndo poderiam ser capturados em documentacdo formal. As
comunidades de pratica, que relnem pessoas que compartilham interesses comuns e que S
ajudam mutuamente no processo de aprendizagem sdo um exemplo claro de como o
conhecimentdacito se desenvolve e se difunde.

A valorizacdo do conhecimento tacito € crucial nos ambientes organizacionais, onde
muitas vezes as inovacoes e solucdes mais eficazes surgem a partir da combinacdo Unica de
expertises individuais e contextos especificos. Organizacdes que reconhecentvammaen
compartilhamento de conhecimento tacito tendem a ser mais ageis e adaptativas, utilizando o
potencial criativo de seus colaboradores. Assim, entender o conceito de conhecimento tacito e
sua aplicacdo pode melhorar ndo apenas o desenvolvimental pessotambém a capacidade

de inovacao e competitividade das organizacdes (Polanyi,.2015)
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3.5 A Gestéo do Conhecimento

Neste campo de estudos sobre formas do conhecimento, os pesquisadores Ikujiro
Nonaka e Hirotaka Takeuchi s&o dois renomados académicos japoneses reconhecidos por seu
trabalho no campo da gestdo do conhecimento e inovagéo. Juntos, eles desenvolvermm a teori
do "conhecimento organizacional” e sdo discutidas no seu livro intitulado "The Knowledge

Creating Companyo (A empresa criadora de co

Quadro 9 Espiral do Conhecimento.

& -
\ | 4
N\ 4
Fonte: Rodrigo Rennd.

Na obra, Nonaka e Takeuchi apresentaram a nocéo de "espimllterimento” como
um modelo para a criacdo e compartilhamento do saber dentro das organizacbes. Eles
argumentaram que o conhecimento € construido por meio da interacdo entre o conhecimento
tadto e explicito, e destacaram a importancia da socializacdo, externalizagcdo, combinacéo e
internalizacdo como processos fundamentais para a geracéo e disseminacdo do conhecimenta
dentro das empresas.

Nonaka e Takeuchi também enfatizaram a importancia do contexto social, da cultura
organizacional e da lideranca na promocdo da inovacdo. Sua abordagem influenciou
significativamente o campo da gestdo do conhecimento, destacando a importancia do
conhecimerd como um ativo estratégico para as organizacdes e fornecendo insights préaticos
sobre como criar e aproveitar o conhecimento dentro das empresas. Tive contato com estes
autores ainda no mestrado, acredito que sera possivel agora utilizar os fundanreétosido

da figest«o do conhecimentod com o objetivo

as formas de explicitacdo destes conhecimentos.
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O quadro abaixo identifica as etapas de socializacdo, externalizagdo, combinacao e

internalizacdo dos processos, lembrando que a prépria pesquisa ja € uma forma de explicitagdo

destes saberes.

Quadro 10 Gestédo do Conhecimento.

Modo de
Sacializacio

Sociallzagdo

Combinagio

Externalizagio

Intemalizacio

Descricio

Conversdo de conhecimento ticito em outro conhecimento tacito
através da interagao entre pessoas. Exemplos incluem a
transmissao de experiéncia de um funcionario mais antigo para
um mais novo. A experiéncia compartilhada & fundamental para
que o aprendizado ocorra.

Transformagao de conhecimento explicito em outro conhecimento
explicito ao mudar o contexto, recategoriza-lo ou aumenta-lo.
Exemplos incluem a montagem de aulas utilizando textos de
outros autores ou a elaboragio de resumos e mapas mentais.

Conversao de conhecimento tacito em conhecimento explicito,
coma quando um cozinheire famoso publica um livro de receitas.
Este processo visa tornar explicito o conhecimento tacito.

Transformacgao de conhecimento explicito em conhecimento
tacito, comum no processo de aprendizado. Exemplos incluem a
leitura de manuais, livros ou assistir videoaulas. Também &
conhecido como "espiral do conhecimento®, refletindo a interagdo
continua entre conhecimentos ticitos e explicitos.

Fonte: Autoria propria.

No entanto, a transferéncia de saberes tacitos pode ser desafiadora, pois requer um

processo de compartiihamento de experiéncias, observacdo e interacdo direta entre os

individuos.

Durante o mestrado, em 2017, enquanto estudava a cadeia produtiva nas fabricas do

carnaval, tive contato e pude perceber o volume e a riqueza do conhecimento tacito envolvido

nos processos de producdo naqueles espacos, embora o recorte de minha p&squisa na

permitisse, a época, um aprofundamento maior nesta tematica.
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Figura 14i Conceito de Rizoma por Deleuze e Guattari.:

Fonte: Patricia Fanava.

Entre as pistas deixadas naqueles estudos, esta a organizacédo desses saberesfazeres e
forma como se articulam para criar e produzir tdo grandioso espetaculo, que aos olhos de um
leigo podem parecer pouco estruturadas ou até mesmo caodticas. Na obtatGdli| Peleuze
e Guattari (1997) propdem uma nova maneira de pensar, abordando a filosofia, a psicanalise, a
politica e a arte por meio de um estilo fragmentado e néo linear. A obra esta estruturada em
uma seérie de "platés,” que funcionam como pequensai@ninterconectados, explorando
diversas ideias e conceitos (Figura 14).

Os autores introduzem a noc¢éo de "rizoma,” uma analogia com as plantas que crescem
de forma lateral, sugerindo que o conhecimento e a realidade ndo sdo lineares, mas
interconectados e multifacetados. Essa metafora € usada para desafiar hierarquiasas catego
fixas, propondo que as ideias se desenvolvam de maneira mais fluida e descentralizada. Os
autores também abordam a importancia da criatividade e da inovacdo nos processos de

producdo do conhecimento e das praticas sociais.

3.6 O Pensamento Projetual

Um dos campos do conhecimento que esta pesquisa pretende investigar, consiste em
como se da a transicdo de uma forma de pensamento mais criativo ou divergente, para uma
outra etapa mais projetual ou convergente (Figura 15). Ao discutir estas questéss,ljzga
sobre a habilidade de Aprojetaro, gue seri
mas tamb®m sobre como o termo fADesignodo pode

criacao/producéo da materialidade dos artefatos carnavalescosada @odSamba.
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Figura 15/ Pensamentos divergente e convergente.

PENSAMENTO PROJETUAL

CONVERGENTE

Fonte: Autoria propria.

De acordo com Paulo Reis, o termo Aproje
direto quando usado com o sentido de arremessar ou lancar algo. Também pode ser um pronome
guando se pensa em estender ou formar uma saliéncia, volume, ou ainda pastareum
filme ou slide. Mas quando se relaciona ao aspecto cognitivo, projetar é pensar o que ainda nao
€ concreto, € um processo que envolve decidir como agir com base no que esta ocorrendo no
ambiente imediato, mirando no futuro proximo, planejar sddata forma, a traducéo de uma
decisdo em acdes gerenciaveis. (Reis Filho, 2019)

O pensamento projetual € comum a diferentes areas do conhecimento humano,
particularmente acsampos da engenharia, arquitetura e do design, conhecidas como partes
integrantes das fAci °ncias do artificiisaj] 6. H
cunhou este termo para descrever um campo de estudo interdisciplinar que busca compreender
e desenvolver sistemas artificiais que apresentem caracteristicas similares as encontradas nos
sistemas naturais, como o comportamento humano e a inteligéncia.

Simon destacou a importancia do design e da engenharia na constru¢do de sistemas
artificiais eficazes. Diferente das ciéncias naturais, que buscam entender o mundo como ele €,
as ciéncias do artificial buscaram entender o mundo como ele deveria ser.dPéog as
ciéncias do artificial devem se preocupar com a maneira como as coisas devem ser para alcancar
determinados obijetivos, seja para a solucionar um problema conhecido ou para projetar algo
gue ainda néo existe. Projetar, alias, € uma funcéo aasdctedas ciéncias do artificial.

Bruce Archer foi um académico e pensador proeminente no campo do design, conhecido

por suas contribui¢cdes significativas a teoria e pratica do design, especialmente na interseccao
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entre design, engenharia e filosofia. Seu trabalho é amplamente reconhecido por introduzir uma
abordagem sistematica e critica ao design, que enfatiza a complexidade do campo e as
dindmicas de criacdo. Archer destacou quatro aspebtne do pensamento gpetual,

conforme o quadro:

Quadro 1T Pensamento projetual.

Item Conceilo Descrigao

Requer uma compreensao holistica do problema. Os

i Abordagem designers analisam os componentes & interagies
sistémica dentro de umn sistema, identificando complexidades e
interdependéncias para encontrar solugoes eficazes.
Envolve a exploragao ativa de idelas e conceitos
- alternativos. Os designers geram uma variedade de
Exploracéo - 5 v
B erlatira solugoes, divergindo em seu pensamento &
explorando diferentes abordagens, permitindo
solugdes inovadoras e criativas.
Combina tanto o pensamento indutive {observacao
Pensamento de padrdes para extrair principios) quanto o dedutive
C indutiva e (aplicagdo de principios a situagtes especificas).
dedutivo Designers alternam entre esses modos buscando
insights praticos.
i E um ciclo iterativo de reflexio e revisio. Designers
Reflexao e 7 i
D revisio revisam e refinam suas_ ?delas curlfnrm? ganl'_larn
-~ novas perspectivas, utilizando a reflexao critica para

avaliar e aprimorar as solugdes.

Fonte: Autoria propria.

O pensamento de Bruce Archer sobre design é fundamental para a compreenséo
contemporanea da area. Suas ideias sobre a natureza do processo de design, a importancia d
uma abordagem sistémica e interdisciplinar, e sua reflexdo critica sobre teoria e pratica

formaram a base para novas direcdes no campo do design.

3.7 Pensamento Indutivo e Dedutivo

Vale desenvolver mais especificamente as caracteristicas do pensamento indutivo e do
pensamento dedutivo, visto que sdo duas formas distintas de raciocinio légico, que
desempenham papéis importantes em relacdo ao uso do pensamento projetual no campo do
desgn. As diferencas entre os dois estéo relacionadas a direcdo do raciocinio e a forma como
as conclusdes sao alcancadas.

O pensamento indutivo é um processo de raciocinio que parte de exemplos especificos

ou observacdes particulares para chegar a uma conclusdo geral. Nesse tipo de raciocinio, sao
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feitas véarias observagbes ou exemplos e, a partir deles, € inferida uma generalizacdo. O
raciocinio indutivo ndo garante a certeza da conclusdo, mas busca estabelecer uma

probabilidade ou uma tendéncia geral com base nas observacdes.

Exemplo 1:
Observacdo 1:Todos 0s cisnes que ja vi sao brancos.
Observacdo 2:Todos 0s cisnes que meus amigos ja viram sao brancos.

Conclusao indutiva: Todos os cisnes sdo brancos.

Ja o pensamento dedutivo € um processo de raciocinio que parte de principios gerais ou
premissas para chegar a uma conclusé@o especifica. Nesse tipo de raciocinio, se as premissa:
forem verdadeiras, a conclusédo também sera verdadeira. O raciocinio dédidivederado

um tipo de raciocinio valido e garante a certeza da conclusao.

Exemplo 2:
Premissa 1:Todos os mamiferos sdo animais de sangue quente.
Premissa 2 O animal Y € um mamifero.

Conclusédo dedutiva:O animal Y € um animal de sangue quente.

O pensamento abdutivo € um tipo de raciocinio que se concentra em encontrar a melhor
explicacdo possivel para um conjunto de evidéncias ou fatos observados. As principais

caracteristicas do pensamento abdutivo incluem:

Premissa 1 A grama do jardim esta molhada.
Premissa 2:Se a grama estd molhada, pode ser que tenha chovido ou que alguém tenha
regado o jardim.

Conclusédo abdutiva:Portanto, pode ser que tenha chovido.

Neste caso, a conclusdo abdutiva é uma hip6tese que busca explicar a observacao (grama
molhada) com base nas possiveis causas (chuva ou rega). E uma inferéncia que propde a melho
explicacdo, mas ndo garante certeza.

"The Logic of Science’1931) é uma série de ensaios e palestras de Charles Sanders

Peirce que exploram os principios da légica e da metodologia cientifica. Embora néo tenha sido
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publicada como um livro Gnico durante sua vida, a obra é essencial para compreender a visdo

de Peirce sobre como o raciocinio cientifico deve ser estruturado.

3.8 Os Problemas Complexos

Problemas complexos sdo aqueles para os
quais ndo ha uma formulacdo nem uma
solucéo definitiva.

Horst Rittel

O termao'wicked problems{problemas complexos, em traducdo livre) é frequentemente
utilizado no campo do design para descrever desafios que séo, intrinsecamente, complexos,
ambiguos e dificeis de resolver. Esses problemas geralmente envolvem multiplos fatores
interconectados e ndém solucdes claras ou definitivas. A expresséxed problemsoi
introduzida inicialmente por Horst Rittel e Melvin Webber na década de 1970, em seu trabalho
sobre planejamento urbano.

Uma das caracteristicas dos problemas complexos é que eles ndo possuem uma unica
resposta correta. Em vez disso, eles tém varias solu¢cdes possiveis, cada uma com vantagens ¢
desvantagens. Além disso, as solucdes para os problemas complexos geralmente tém
consequéncias imprevistas e podem levar a novos problemas.

No campo do design, agicked problemgodem abranger uma ampla variedade de
guestdes, como o desenvolvimento sustentavel, a pobreza urbana, a saude publica, a mobilidade
urbana, a educacéo, entre outros. Esses problemas sdo caracterizados pela sua complexidade
envolvimento de multiplostakeholdergpartes interessadas) e pela necessidade de considerar
diversos fatores sociais, culturais, econémicos e ambientais.

Para exemplificar, trazendo para os limites desta pesquisa, podemos considerar a
guestdo do equilibrio entre a tradicdo e a inovacdo na elaboracdo dos desfiles carnavalescos.
Esse é um desafio complexo que envolve ndo s6 o carnavalesco, mas tambérta®s artis
projetistas e artesdos dos barracdes, assim como 0s componentes da escola a partir de sua
comunidades. Aspectos histéricos que reforcam a identidade das escolas e que formam seus
saberesfazeres tradicionais entram em choque com propostas de méiwdosssos que
envolvem o uso de modernos materiais, dispositivos e tecnologias de ponta na producéo dos

desfiles.
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Problematizar requer uma abordagem multidisciplinar, envolvendo argumentos e visoes
assimétricas, como a de que o uso da tecnologia e a sofisticacdo visual podem afastar os
componentes mais identificados com a escola ou a exclusdo da comunidade deigdes tra
mais populares. Por outro lado, ha argumentos de que as escolas de samba fazem parte de un
contexto social dindmico e que desta forma os desfiles devem acompanhar estas
transformacdes, sob o risco de perderem seus espacos e sua representatividade.

Os wicked problemséo desafios complexos e intrincados que exigem abordagens
criativas e colaborativas para serem enfrentados. Eles ndo tém solucdes simples e definitivas,
mas podem ser abordados por meio de processos iterativos, com aprendizado continuo e o

envolvimento & multiplas perspectivas.

3.9 Abordagens Metodologicas do Design

No contexto de um ambiente do gigerra, entre os anos 50 e 60, 0 mundo viveu o
grande desafio de acompanhar o avanco dos processos de producdo em escala global, em
consequéncia, as recentes metodologias projetuais comecam a ganhar destaque como
ferramenas estratégicas neste novo cenario (Reis Filho, 2019). No Reino Unido, o Royal
College of Art (RCA) desempenhou um papel importante no desenvolvimento das primeiras
metodologias do design nos anos 1960. Durante esse periodo, estudiosos como Bruce Archer e
Nigel Cross contribuiram significativamente para a compreenséo e formalizacado dos processos
de design.

Bruce Archer (1969), que foi professor de design no RCA, desempenhou um papel
fundamental na introducdo de abordagens mais sistematicas e cientificas para o campo do
design. Ele defendeu a ideia de que o design poderia ser ensinado e aprendido panmmeeio de
abordagem metodica. Archer propds que o design poderia ser estudado como um processo de
resolucao de problemas, envolvendo etapas claras e estruturadas.

Nigel Cross (2006), também professor do RCA, foi um dos pioneiros na pesquisa sobre
a natureza e os processos do design. Ele contribuiu para a definicdo e formalizacdo dos métodos
de design, enfatizando a importancia da analise e da reflexdo criticaedoirpriacesso de
projeto. Cross argumentou que o design € uma atividade cognitiva complexa, que requer
habilidades criativas, mas também um pensamento estratégico e analitico. Esses estudiosos e
outros pesquisadores do RCA foram influentes no desenvolhdrdemhetodologias de design
gue enfatizavam a abordagem sistematica, a analise critica e a colaboracdo. Suas contribuicfes
ajudaram a estabelecer as bases para a teoria e a pratica do design, fornecendo uma estrutur

para compreender como 0s designersadiaros problemas e geram solugdes.
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De acordo com Reis Filho (2019), uma metodologia representa a forma ou o0 conjunto
de etapas e tarefas utilizadas para se alcancgar determinado objetivo. Os métodos sdo essenciai:
para o fazer cientifico e, por decorréncia légica, para o fazer produtivia €Eemetodologia
do design sao reflexos objetivos de seus esfor¢cos que se destinam a otimizar métodos, regras €
critérios e, com sua ajuda, o design podera ser pesquisado, avaliado e melhorado. Uma visédo
mais proxima nos mostra que o desenvolvimento oléate método também é embebido de
condicdes histéricaulturais e sociais. Praticar a teoria no design significa, em primeiro lugar,
se voltar para a teoria do conhecimento (Burdek, 2006).

A metodologia do projeto, como procedimento organizado para transformar o processo
de criacdo a certo resultado, procura racionalizar as atividades criativas e apoiar o projetista
para a solucéo de problemas cada vez mais complexos, uma vez que a towhaciadde
significa escolher um curso de agcédo entre muitas possibilidades. As metodologias de projeto
gue auxiliam o processo criativo podem ser vistas como abstracdes e reducdes utilizadas para

compreender o fendmeno projetivo (Kowaltowiski et al., 2006).

3.10 Projetar o projeto

O pesquisador Paul o Reis Fil ho, no | i vt
descreve as singularidades no desenvolvimento de projetos, como um esfor¢co temporario, que
objetiva mobilizar recursos para alcancar determinado fim, que busca aproveitar uma
oportunidade para resolver um problema. O esfor¢o tem inicio e término definidos no tempo e,
entre o comeco e o fim, ocorrem distintos processos de interacao e articulacdo entre 0s recursos
disponiveis e os agentes envolvidos. O projeto vai tomar corpugiorde uma sequéncia de
tarefas que, uma vez efetivadas, o fazem chegar ao objetivo final. Essa dinamica processual é

Unica- assim, nesse sentido, todo projeto € singular.
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Figura 16/ Planta projetiva do carro aleg6rico da Estécio de Sa, 2025.

Fonte: Marcus Paulo.

Para se desenvolver um projeto é fundamental utilizar procedimentos e ferramentas com
propoésitos especificos, para promover a comunicacdo, o compartilhamento de informacdes e a
interacdo conceitual. Além disso, tais ferramentas (basicamente visuais) paraeexternar
o0 estagio de desenvolvimento daquela fase do projeto. O projetista procura entender o contexto
e configurar, de forma sintética, os atributos essenciais daquele ambiente por meio de técnicas
de representacao visual; busmimpregnar a peepcao dos outros individuesquipe, cliente,
usuario ou fornecedercom elementos relevantes, impactantes e representativos.

De acordo com Reis Filho (2019), desenvolver um projeto é tomar decisdes em série,
de forma encadeada e de maneira mais ou menos sequenciada. O projetista avanca em etapa
evolutivas no desenvolvimento do projeto e, a cada etapa, aumenta o conhecinmealadacu
e 0 entendimento da situacéo. Essa caracteristica implica na necessidade de se revisitar as etapa
anteriores do plano inicial para revisao e sofisticacdo daquela fase. Os processos iterativos séo,
dessa forma, aclGes essenciais e caracteristicagemgar projetualmente avancamos,
refletimos, voltamos, ajustamos, revisamos e voltamos a avancar. O pensamento projetual
requer e prevé estes ciclos estruturantes.

O pensamento projetual conduz o designer, nhum primeiro momento, a busca por
informacdes, por entendimento contextual. Ap6s uma imersao na literatura disponivel, busca

se o vislumbre de fatos, dados, histérias, ocorréncias e fragmentos escondidos Eodocal.
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partir desse conjunto inicial de dados, do entendimento do contexto situacional, que se comega
a planejar por meio de rabiscos, sketches, ensaios e 'colagens' de realidades vividas. Assim, o
pensamento projetual promove a articulacao entre elementogowiatcriticos, o que permite
um tipo de qualidade que diferencia o fazer do designer da criagéo artesanal ou da elaboragéo
vernacular (Reis Filho, 2019). Esta visdo do autor indica aspectos que estdo presentes nos
espacos e nas praticas dos barracbesdad€ do Samba. Mapear e analisar criticamente os
limites, muitas vezes difusos, destes processos entre pensamento projetual e fazer artesanal
estdo entre os objetivos desta pesquisa.

Val e aqui neste contexto <citar um trec
carnavalesco Paulo Barros, onde ele explica seu processo criativo e projetual ao criar um carro

alegorico:

Posso dizer que, em meu processo de criagdo, sou um engamnbeiteto. Primeiro

faco os calculos para depois encontrar a estética. Assim que surge a ideia, faco um

estudo de viabilidade, para s6 depois desenvolver a parte plastica. Ou seja, encontro a
solugdo estética a partir do que os estudos técnicos me respondem. Com base neste
levantamento também chego a conclusédo sobre a possibilidade ou ndo de execucéo,
calculando as margens de erro, 0s riscos e acertos (Barros, 2017).

Durante os processos de desenvolvimento e tomadas de decisdo de um projeto, a
configuracdo de solugbes para um problema dificilmente tera o mesmo arcabouco logico entre
distintos designers, uma vez que a composicdo da solucdo de um problema esta diretament
associada a perfil cognitivo experiéncias, historias, técnica, conhecimentos acumulados de cada
profissional. A projetacdo ndo possuiem pode possuir, visto que 0s contextos sdo variaveis
- um conjunto Unico de métodos e abordagens para desafiotugiojgkowaltowski et al,

2006).

Um projeto €, também, uma aventura em direcéo ao futuro, ao desconhecido- Avanca
se, com recursos mobilizados, em direcdo ao incerto, ao inesperado. A aventura de um projeto
se torna menos arriscada quando é possivel tecer a percepcao de cenaricddsitiermncias
gue vao se concretizar, das forcas que vao pressionar a natureza das coisas e modelar a:
realidades futuras.

Para os projetos € sempre fundamental conhecer detalhes acerca dos ambientes, das
pessoas envolvidas, de suas intencdes, necessidades e formas de comportamento. Designer
tem como proposta de acédo esta mentalidade exploratoria, onde se busca distiataddorm
interagir com o contexto do projeto para avancar na missao com eficacia. Esse tipo de

abordagem, combinando l6gica estratégica com vieses inovadores, tem como mote a intensa
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producéo de dados e a utilizacdo de recursos tecnologicos e metodolégicos para entender todos
os dados, informacdes e conhecimentos escondidos (Reis Filho, 2019).

As rotinas de producao de informacgdes do projeto sdo centradas nos individuos, nas suas
narrativas, experiéncias e historias. Dessa forma, cada imersdo no ambiente do projeto € uma
expedicdo que buscade forma arqueoldgica e antropolégica cotidiano ds pessoas e
entender as (co)relagbes que ali se desenham. A natureza exploratéria dos processos de
investigacdo dos designers permite 0 acesso a tipos de informacéo inusitadas e, assim, pode
oferecer indicios Unicos sobre questdes complexas.

Essa abordagem exploratdria oferece as bases para avancar no desenvolvimento de
projetos com imersdo em conhecimentos tedéricos, experimentacdo, geracdo de novos
conhecimentos praticos e descoberta de novas estruturas conceituais. E por meio da
experimentago - na qual o aprendizado, a exploracdo das fronteiras disciplinares e a
prototipacdo fazem parte desse cotidiagae um projeto se configura como orientado a acéo,
seja na pesquisa, no campo ou na oficina. O objetivo € somar esfor¢cos, num trabglipem e
multidisciplinar, para ajudar a criar intervencdes que solucicnemmimizem ou auxiliem
guestdes urgentes, atendam as demandas das pessoas e possam ajudar a criar mudancas efica:
naquele entorno (Reis Filho, 2019).

Interessante neste paragrafo perceber como as metodologias do design séo similares as
da pesquisa académica na investigacao e nas técnicas de producéo de dados.

Projetar na visdo do autor, € mirar no futuro, € atirar ou arremessar algo a distancia.
Projetar €, portanto, planejar esse processo de conceber e conformar algo que sera efetivado oL
tera impacto em um tempo a frente. Projetar envolve autonomia, prop@sisca organizada
de dados, de informacédo, de conhecimento. E com a conformacdo decrascente-
entendimento das forcas que modelam os contextos que sera possivel avancar nos desafios

projetuais.

3.11 O Design Vernacular

De acordo com Archer (1969), a habilidade de projetar seria um atributo interno inerente
a todos os seres humanos, uma capacidade advinda da construcdo de sentidos a partir de
experiéncias e sensacfes de sua realidade externa. Neste contexto, uma fdesignde
espontaneo se daria na expressao material do uso de artefatos do dia a dia, onde a caréncia e
privacdo de acesso aos objetos adequados, daria origem a inventividade na producdo de
artefatos alternativos concebidos para o autoconsumo e ao usovidadas cotidianas de

acordo com os contextos socioculturais e ambientais a que pertencem (Riul, et al., 2015).
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Figura 17 Design vernacular de comunicagéo.

Fonte:https://revistazcultural.pacc.ufrj.br/padre@ematicosdo-desigrgrafico-vernacular/

Figura 18 Design vernacular de produto.

Outros autores classificam ainda como design vernacular eprofissional, o design
simples, de uso cotidiano, desprovido de adornos e com fortes associacdes com habilidades
tradicionais do fazer artesanal (Woodham, 2006).

J8 de acordo com Cardoso (2010) -swaumer mo
campo de producdo de bens simbdlicos relacionado a producdo de material grafico por
individuos pertencentes a espacgos sociais economicamente desfavorecidese @eatam
campo informal, que se define por exclusdo do campo do design institucionalizado, formal e

erudito, representando, portanto, o design néo oficial.


https://revistazcultural.pacc.ufrj.br/padroes-cromaticos-do-design-grafico-vernacular/
https://makersgonnamake.substack.com/p/40-design-vernacular-popular-e-brasileiro
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E acrescenta:

Como ndo existe a consciéncia de campo nem uma escola, tampouco normas a serem
seguidas, mas apenas o fato de individuos dividirem condi¢cdes semelhantes de
existéncia e tenderem a se expressar de forma similar, esses padrdes ndo sdo
enunciados ou transndts pela academia, como ocorre no campo formal. Mesmo
que ndo haja um padréo institucionalizado de representacdo, de alguma forma existem
semelhancas muito claras entre diferentes produtores (Cardoso, 2010).

Para descrever estas formas de design, diversas outras expressoes sao utilizadas, comc
Adesign alternativoo, Adesign i mprovisadoo,
de Design sdo obras movidas pela cultura popular, em especial se expiessama
autodidatica através de artes, esculturas, fotografias, letreiros, sinaliza¢es, iconografias, enfim,
uma imensidao de projetos desenvolvidos e movidos pela paixao, obras projetadas a moda
antiga muitas delas em um trabalho totalmente manuatypoom uma forma prépria de
criatividade.

Fica, desta forma, implicita a presenca deste modelo de design no cotidiano dos

barracdes, a partir das necessidades especificas de seus trabalhadores.

3.12 As Soluc¢des Projetuais Improvisadas

Em um universo idealizado, todo problema teria uma solucéo projetualmente adequada.
Porém no mundo real, varias situactes exigem solucdes imediatas ou alternativas Ras quais
por motivos de necessidade, escassez ou precariedadedus operandi tradigial ndo pode
ser aplicado conforme percebido no caso do design vernacular. Esta pratica alternativa
acompanha o trabalho desde sua criacdo, sendo inclusive associado a criatividade em
determinadas situacdes. No Brasil, esta pratica é muito difundida sentlecida como
Agambi arr ao.

Esta pesquisa pretende utilizar o termo: solucfes projetuais improvisadas, ja utilizado
anteriormente por Rodrigo Boufleur (2006), em sua pesquisa sobre a questdo da gambiarra.
Para Certeau (2014), as téticas representam as praticas empregadas pethsosndivi
interagirem com as instituicbes, espacos e discursos dominantes. Diferentemente das
estratégias, que pertencem aos agentes de poder e aqueles que controlam os recursos. As tatice
sdo acdes improvisadas, momentos de resisténcia e criatividadeaticeanpes no cotidiano,
muitas vezes subvertendo, reinterpretando ou reutilizando o espaco e as mensagens que lhes
séo oferecidas.

O territério da Cidade do Samba acomoda as taticas e as estratégias, em um modus

operandi préprio, resultado de diferentes formas de saberesfazeres produzidos pelos sujeitos
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qgue ali trabalham e convivem, e que em determinadas situacdes utilizam as solugcdes
improvisadas em seus modos de fazer, ndo somente driblando aspectos de precariedade, ma:s
também como uma possivel forma de resisténcia a um ambiente dado, preferindagammonst

de um mundo préprio. (Deleuze & Guattari, 1997).

Apesar de existirem interpretacdes que avaliam o conceito de gambiarra de forma
positiva, como expressdo de criatividade, este tipo de pensamento é recente e remete a
umnumero de signos pejorativos comumente associados. E bem provavel que seja pensada
coom um meio de #Atirar vantagemo, um h8bito
fraudul ento; a dita fAmal andr agemo.

O termo gambiarra pode ainda refletir ideias como feio, desleixado, precério, rastico,
grosseiro, tosco, Afeito na pressao, Ade g1
informal, popular, paralelo, inadequado, imperfeito, inacabadaleias muitas vezes
relacionadas ©~ i magem de pobreza e precarie

Figura 19 Escultura Marina Vergara utiliza "ferramenta improvisada"
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g

Fonte: Marina Vergara.

Na visdo de Rosas (2008), o entendimento de gambiarra pelo senso comum seria
qualquer desvio ou improvisacdo aplicado a determinados usos de espagos, de maquinas,
fiacbes ou objetos antes destinados a outras fungBes ou corretamente utilizados em outra
configuracdo, assim postos e usados por falta de recursos, de tempo ou de méo de obra. Em
artigo escrito posteriormente para a revista Gambiarra, (2008) Rosas retoma a questdo das

tecnologias recombinantes:
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Acima de tudo, para entender a gambiarra nao apenas como pratica, criacdo popular,
mas também como arte ou intervencéo na esfera social, € preciso ter em mente alguns
elementos quase sempre presentes. Alguns deles seriam: a precariedade dos meios; a
improvisacdo; a inventividade; o didlogo com a realidade circundante local, com a
comunidade; a possibilidade de sustentabilidade; o flerte com a ilegalidade; a
recombinacao tecnologica pelo reuso ou novo uso de uma dada tecnologia, entre
outros. Tais elementosdo necessariamente aparecerdo juntos ou estardo sempre
presentes. De qualquer modo, alguns deles sempre aparecem por uma circunstancia
ou por outra (Rosas, 2008).

Em sua dissertacdo para a UNB, Pamela Marques pesquisou este tema
emfiDesobedi °ncia Tecnol -gica E Gambiarr a:
Caminho Para Outros Futuros. o Neste estudo,
processo criativo e imador que deve existir independente do investimento em tecnologia;
primeiro pela criatividade ser uma caracteristica inerente ao ser humano (Cross, 200606), e
segundo pelo fato de que € principalmente a desigualdade social que estimula a sua constante
praica; pela falta de acesso ao consumo e aos servi¢os. A Figura 20 indica as possibilidades

criativas no uso da gambiarra.

Figura 20i Funcionalidades da Gambiarra.

Ressignifica

Reconfigura

GAMBIARRA

Fonte: Autoria propria.

A Ressignificarenvolve atribuir um novo significado ou proposito a algo.
A Reconfigurar implica em mudar a estrutura ou organizacdo de algo.
A Reutilizar é usar algo novamente, seja ha mesma fun¢éo ou em outra.

A Reciclar é transformar um material usado em algo novo.

A gambiarra pode contemplar uma ou combinar mais possibilidades em seu uso.
Boufleur (2006) também relaciona o sistema capitailgtastrial com o surgimento da
"tatica" da gambiarra: "as gambiarras representam uma producdo paralela, necessaria e
compl ementar ° materialidade produzaglea pel ¢

7

utilidade das coisas nao é resultado somente do modo de producdo capitalista e que as
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gambiarras sdo ferramentas que nos proporcionam perceber a deficiéncia, o precario e o
provisoério dos produtos que nos cercam.

Os privilegiados simplesmente se isolam numa barreira de indiferenca para com a sina
dos pobres, cuja "miséria repugnante procuram ignorar ou ocultar numa espécie de miopia
social, que perpetua a alteri dadedegénnicoei r c
ideologica definida pela elite, contamina negativamente a significagdo da gambiarra na cultura
brasileira. Esta pesquisa pretende abordar o fenbmeno pelos aspectos da originalidade,

criatividade e da resisténcia aplicadas ao seu uso cotidiano.

3.13 Uma pratica politica?

A gambiarra €, sem duvida, uma prética politica. Tal politica pode se dar ndo apenas
enquanto ativismo (ou ferramenta de suporte para ele), mas porque a prépria pratica da
gambiarra implica uma afirmagéo politica. E, consciente ou ndo, em muitos monaentos,
gambiarra pode negar a logica produtiva capitalista, sanar uma falta, uma deficiéncia, uma
precariedade, reinventar a producéo, utopicamente vislumbrar um novo mundo, uma revolucéo,
ou simplesmente tentar curar certas feridas abertas do sistema,drdagiou voz a quem
sdo negados. A gambiarra € ela mesma uma voz, um grito de liberdade, de protesto ou,
simplesmente, de existéncia, de afirmacdo de uma criatividade inata (Rosas, 2006).

Em um cenario onde a gambiarra pode ser entendida como uma pratica politica,
Marques (2019) cita o caso de Cuba, que diante da escassez de recursos resultante de su:
situacdo econdmica e politica, conseguiu articular coletivamente uma postura de
reaproveiamento e a reutilizacao dos bens aos quais tinha dificuldade de acesso. Ja o ocidente
capitalista se apropria de alguns discursos vinculados a questdo da sustentabilidade (Maker,
Open Design, Do It Yourself), mas os dissemina de maneira paliativa, adiaretessidade
de repensar o sistema produtivo como um conjunto indissociavel das questbes ambientais,
politicas e sociais. Nesta citacdo, Marquepufl Corréa, 2019) exemplifica como a

desobediéncia tecnolégica foi tratada como uma politica de estado:

Em 2015, o designer cubano Ernesto Oroza esteve em Recife (PE) para a divulgar a
exposi-«o fAbDesobedi°ncia Tecnol -gicabo,
solu¢des desenvolvidas pelo povo cubano para lidar com a falta de recursos. Oroza
conta que a eassez de insumos, produtos e pecas de reposi¢cdo em Cuba, durante o
APer2odo Especi al em Tempos de Pazodo dos
populacgéo a buscar solu¢des para estender a vida Util dos bens de consumo e produgao
em uso no pais. Numa segla etapa, compilou, sistematizou e divulgou as solu¢des
desenvolvidas, em publicacBes distribuidas gratuitamente (Corréa, 2019)
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A esta altura, o texto deste capitulo ja se aproxima dos portbes da Cidade do Samba.
Como mencionado anteriormente, 0s barracfes das escolas sdo espacos férteis para @
criatividade e com ela surgem, na mesma proporg¢éao, as solugdes improvisadas na gosducao
elementos plasticos/visuais. Seja por necessidade, precariedade ou mesmo por resisténcia, esta
praticas sdo bastante comuns na Cidade do Samba como pode ser percebido no paragrafo dc

ar t ifrgnsformando lixoemluxo de J%¥l i o e Tureta (2018).

No desfile de uma escola de samba a dimensao estética é elemento central e depende
da escolha que o carnavalesco faz a respeito de quais recursos visuais serdo utilizados
(Rosa, 2013), algo que nem sempre esta ao alcance de pequenas agremiacoes. Isso faz
com que el as experimentem fiuma sensa-«o0
p.55) e busquem por solugbes criativas para produzirem um desfile competitivo.
Tureta e Alcadipani (2011) mostram, por exemplo, como, diante de circunstancias
inesperadas, omtegrantes de uma escola de samba ajustam suas acdes, de um
comportamento rotineiro para a utilizacdo de improviso e criatividade a fim de
solucionar os problemas emergentes. Os ajustes (criativos) que os atores realizam em
diferentes circunstancias ocem em meio a arranjos materiais diretamente
conectados com a pratica envolvida (Schatzki, 2016).

De acordo com os autores, 0 uso das gambiarras estaria inserido no conceito de ajustes
criativos aplicados a solucédo de problemas emergentessBquceber isso no texto abaixo

gue demonstra o conceito de ressignificacdo estética do uso de materiais:

Em lugar do uso de lampadas artificiais na cabeca dos integrantes das agremiacdes,
alimentadas a bateria, escondida sob as roupas, dificuliaeslaos movimentos,
ffensinaramd a wusar o espel ho para atrai
‘candomblée o reisado. Introduziram os plasticos, o verniz, os brocais, a renda, entre
outras matériaprimas empregadas nas montagens teatrais e no ambito televisivo
(Farias, 2015).

Estes fiajustes criativoso ser«o mapeado:

Cidade do Samba, a partir de suas conexdes com o0s saberesfazeres carnavalescos.

3.14 Territorios e Dispositivos

A escola de samba ndo deve existir para
desfilar, ela tem que desfilar porque existe.

Luis A. Simas

Em uma perspectiva classica, territorio pode ser definido como um espaco devidamente

delimitado e passivel de determinadas significacdes sociais, atribui¢cdes identitarias e relacdes
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de poder, ou seja, com a forma territéegiado e a sua caracterizacdo geogréfica, politica e
cultural.

A experiéncia espacial esté relacionada ao "estar no mundo”, ela nos situa em um meio,
orienta nossas percepcdes, ou seja, existem tantos espagos quanto experiéncias espaciai
distintas (MerleatPonty, 1999).

Essa reflexdo se aproxima da proposta esbocada por Perlongher (2008), no sentido que
abre caminho para a dimenséo da subjetividade nas leituras dos espacos da cidade.

Nessa linha de pensamento, que se fundamenta a partir de alguns autores da Geografia,
territorio seria algo fortemente ligado a um espaco fisico: as pessoas estdo no e pertencem ao
territorio e, a0 mesmo tempo, elas os produzem. A maneira como Perl@@f®r, (nspirado
em Deleuze & Guattari, ira se referir a ideia de territorio, se difere exatamente nesse ponto pois,
para ele, a afirmativa se inverte. Nao é o individuo que esta no territorio, mas o territorio € que
esta no individuo.

Para Deleuze (1997), o territério é o espaco subjetivo vivido, € o lugar onde um sujeito
se sente fiem casao, ele ® sin!'nimo de aprop

Este raciocinio se aproxima da proposta esbocada por Perlongher (2008), no sentido que
abre caminho para a dimenséo da subjetividade nas leituras dos espacos da cidade. Perlonghe
se utiliza da palavra territério, ou melhor, territorialidades, que é eawmatta por um
posicionamento importante diante da relacédo dos individuos com o espaco.

Nessa linha de pensamento, que se fundamenta a partir de alguns autores da Geografia,
territorio seria algo fortemente ligado a um espaco fisico: as pessoas estdo no e pertencem ao
territorio e, a0 mesmo tempo, elas os produzem.

Deleuze & Guattari vao indicar que a formacao subjetiva produzida por um territério
especifico pode se desterritorializar, se abrindo as linhas de fuga, ou seja, realizando um
movimento pelo qual se abandona o territério e cons&éium outro territorio
(reterritorializacdo). O territorio €, portanto, o conjunto das representacfes, dos
comportamentos, dos investimentos, nos tempos e nos espacgos sociais, culturais, estéticos e
cognitivos (Rolnik & Guattari, 1996).

3.14.1 O territério existencial

No método cartografico, ao abordar um territorio existencial, o objetivo nédo € realizar
uma delimitacdo objetiva ou meramente geografica, mas sim explorar a producdo de

subjetividades por meio do mapeamento de espacos de troca, de cruzamentos, de ensino e
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aprendizagem. Esse mapeamento visa dar visibilidade ao que muitas vezes ndo é percebido ou
ouvido.

Para conectar esses territorios, retomo o tema das solugfes improvisadas, conforme
di scutido em um artigo deste pesquisador e
Urbanasi O design nas frestaso, publ i cacmumo P&
territorio proximo, o centro antigo do Rio de Janeiro, mais especificamente o Baixo Lapa.

Como aporte tedrico para 0 tema proposto, 0s autores utilizaram 0s conceitos de
festrat®giao e At 8ticao, definidos por Mich
(2014). Esses conceitos ajudam a teorizar sobre a percepcao de que as pedintecqdem
e sucedem o fendmeno das solugbes improvisadas (gambiarras), podem ser melhor
compreendidas através das lentes deste autor.

Cabe aqui explicar mel hor enfoque sobre

O tecido social urbano é formado por uma trama que envolve pessoas, instituicoes,
estruturas, entre outros. O descaso, a precariedade e a falta de manutencéo publica ou
privada, fazem com que surjam frestas neste tecido social. Através destas lacunas,
individuos, de forma isolada ou em grupo, elaboram téticas e estratégias que visam
Asupriro, de forma improvisada, uma nece
frestas (Machado, Reis Filho, 2022).

O estudo englobou a regido conhecida como Baixo Lapa, identificasdmo um
'territorio de escuta’. Segundo Saquet (2007), esses territorios sdo ambientes, fisicos ou nao,
onde é possivel observar e coletar as diversas nuances das vivéncias pessimsiandion
como uma espécie de arqueologia sensorial do sujeito. Essa logica de escuta visa abranger
experiéncias e visées de mundo amplas e diversas, assim como 0s momentos e formas em que
essas percepcdes se manifestam.

Os territorios de escuta se configuram como pontos de convergéncia sensivel de um
ambiente social, geografico, histérico e cultural mais amplo. O poder do laco territorial revela
gue o espaco esta imbuido de valores ndo apenas materiais, mas tambémspgiitas]s,
simbolicos e afetivos. Nesse sentido, o territério cultural precede, em importancia, o territério
politico e, com ainda mais razdo, 0 espaco econbmico (Bonnemaison e Cambrézi
apudHaesbeart, 1996).
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Veja os tempos de viagem, o trénsito e os
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Fonte: Google treet.

Assim, seria possivel estabelecer um paralelo entre essas observacfes e o contexto dos
barracbes das escolas de samba, onde essas praticas se desenvolvem, interagem e tensiona
por meio de diferentes formas, frequentemente envolvendo aspectos criativos.

A partir deste entendimento sobre territdrios existenciais ou de escuta, vale aprofundar
mais os conceitos que Certeau (2014) analisa em seu livro "A Invencéo do Cotidiano”, sobre a
profundidade das praticas diarias que moldam a vida cotidiana e comprétisas podem ser
vistas como formas de resisténcia e criatividade diante das estruturas sociais dominantes.

No primeiro volume de sua obra, o autor introduz os conceitos de "estratégias” e
"taticas”, presentes nas praticas cotidianas. Certeau argumenta que as instituicbes dominantes
buscam i mpor festrat ®giaso de ordemto@s cont
individuos ndo sdo meros seguidores passivos; ao contrario, possuem a capacidade de se
adaptar, interpretar e, em algumas situacoes, subverter essas imposi¢cdes ao incorporar praticas
diarias que ele denomina como "taticas". Essas taticas represstaaneiras pelas quais 0s
individuos utilizam o espaco e o tempo a seu favor, criando experiéncias e significados a partir
das restricbes impostas pelas estratégias.

No segundo volume de AA Conquista do Cot
tradicionais dos individuos e analisa como as pessoas comuns utilizam os espagos de maneiras
nao previstas por planejadores e autoridades, transformando esses lugangs;i\saj@s ou

publicos, de acordo com suas vontades e desejos.
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Deleuze amplia essa ideia ao enfatizar que os dispositivos ndo sdo meros receptaculos
de poder, mas sim espac¢os onde se d4 uma interacdo continua entre forgcas. Um dos interesse:
centrais de Deleuze é a maneira como os dispositivos moldam a subjetividaaigunenta
gue a subjetividade ndo € uma condi¢do fixa, mas sim um produto da interacdo com diversos
dispositivos sociais e culturais. Isso significa que as identidades sao construidas dentro de um
quadro de forcas que operam em um dado momento histdsiccial.

O autor também considera a relacdo entre dispositivos de controle e formas de
resisténcia. O combate ao controle ndo se da apenas em uma esfera politica, mas na propria
forma como os dispositivos operam. Ele sugere que a resisténcia é uma parte integrada d
dispositivos, pois a luta contra normas estabelecidas € uma maneira de reconfigurar as
dindmicas de poder.

Desta forma, considero que os dispositivos possuem sempre uma intencionalidade
guando, acionados pelos detentores de poder, sdo agentes de uma estratégia. Se articulado
pelos sujeitos, podem ser considerados como taticas de resisténcia.

Entender que tais praticas se fazem presentes nos espacos dos barraces, podendc
inclusive a Cidade do Samba ser percebida como um exemplo de dispositivo, demonstra a
importancia da percepcéo do que sdo os territérios e suas complexidades.

Ao investigar os saberesfazeres envolvidos nestes espacos, seja a partir dos
carnavalescos com suas estratégias criativas ou pelo viés da equipe de artistas, projetistas,
técnicos, artesdos e artifices que elaboram suas taticas na producdo da matedialidade
espetaculo, este estudo vai se aprofundando nos objetivos especificos propostos pela pesquisa.

A partir destas reflexbes € possivel entender a visdo da Cidade do Samba e seus
barracdes como sendo um territério simbolico e existencial, formado por subjetividades
advindas do somatorio das vivéncias dos que nele habitam. Entender este territonaa part

seus sujeitos/atores é um dos objetivos desta pesquisa.

3.14.2 O territério como um sistema autopoiético

Um sistema autopoiético, de acordo com os autores Humberto Maturana e Francisco
Varela (2001), é um sistema que se autorreproduz e se mantém através das interacdes entre seu
componentes. Esses sistemas sdo caracterizados por sua capacidade de cridprssas p
condicBes de existéncia, sendo capazes de se organizar e se reconfigurar em resposta &

mudanc¢as no ambiente, enquanto preservam sua identidade e organizacao interna.



94

Os elementos de um sistema autopoiético estdo interligados de tal forma que todos
contribuem para a continuidade e autonomia do sistema, toroama@ unidade que é tanto
dindmica quanto autorreferencial (Maturana; Varela, 2001).

Tentar compreender a Cidade do Samba como um possivel sistema autopoiético, requer
uma analise de como este territério se @ug@aniza e se auto mantém. Desta forma farei uma

breve apresentacao dos principais fatores que caracterizam este sistema:

Quadro 12 Fatores de identificacéo.
Item Conceito Descrigao

A Cidade do Samba abriga diversas escolas de
Producdo interna de samba que criam seus proprios componentes:
componentes alegorias, fantasias, musicas e coreografias.
Cada agremiagao ¢ um subsi

As escolas interagem criando uma dinamica
Interdependéncia e competitiva que gera inovagao. O sucesso ou
feedback fracasso no desfile afeta a organizagao interna e

estratégias futuras, criando feedback.

Regras e tradigdes do Carnaval, incluindo
normas da Liga Independente das Escolas de

c Autorregulagio Samba (LIESA), contribuem para a
autorregulamentagao. Escolas se adaptam a
essas regras.

A continuidade do evento € mantida pelos atores
Manuten¢ao da envolvidos, como escolas de samba, antesdos e
estrutura patrocinadores. A operagao se regenera a cada
ano, apesar de influéncias externas.

A Cidade do Samba nao & um sistema
completamente autopoiético. Fatores externos,
como financiamento e legislagao, sdo relevantes
para sua operagao.

E Limitagoes
Fonte: Autoria propria.

Logo, € possivel perceber que as producbes carnavalescas na Cidade do Samba
demonstram tracos importantes de um sistema autopoiético, principalmente pela sua capacidade
de produzir internamente seus componentes, pelas interacdes entre as escolas,ae pela su
autorregulacdo através de regras e tradicdes. Entretanto, a influéncia de fatores externos

significa que sua autopoiese ainda é parcial e dependente de um contexto mais amplo.

3.15 Espacos informais de ensino e aprendizagem

Espacos informais de enstaprendizagem desempenham um papel fundamental na
formacdo de conhecimentos e habilidades, frequentemente permitindo que a troca de saberes
ocorra de maneira tacita, sem que os envolvidos tenham uma percepcao clara do processo.
Nesses ambientes informais, como comunidades, grupos de interesse e encontros sociais, as

pessoas compartilham experiéncias e insights de forma natural e espontanea, criando um fluxo
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de aprendizado que ndo depende de métodos pedagdgicos tradicionais. A informalidade do
contexto favorece a absorcdo de conhecimentos de maneira intuitiva, onde as licbes sdo
aprendidas através da observacéo, imitacdo e interacdes cotidianas (Kolb,1984).

Esse tipo de aprendizado néo se limita a conteudos explicitos, mas se estende a aspectos
como habilidades interpessoais, culturais e emocionais, que sdo frequentemente transmitidos
sem uma estrutura formal. Assim, mesmo sem uma conscientizacdo explfmitecesso, 0s
individuos desenvolvem competéncias essenciais, enriquecendo sua bagagem pessoal e
contribuindo para uma aprendizagem continua e colaborativa.

A correlacao entre esta formulacao tedrica e as praticas dos barracGes parece explicita
se tomadas os devidos cuidados com as caracteristicas especificas de um espetaculo do porte
de um desfile carnavalesco. Mas sim, € possivel perceber nestes processosifEs
aspectos da teoria da aprendizagem experiencial proposta por Kolb (1984).

3.16 Aprendizagem Inventiva e Circularidade Criativa

Para Kastrup (2001), a aprendizagem, quando de natureza inventiva, deve ir além da
simples experiéncia de reconhecimento. Ela ndo pode ser vista como uma transi¢do automatica
e esquematica entre o raber e 0 saber; ao contrario, a aprendizagem invesriave a
experiéncia de experimentar problemas de forma criativa, colosgnclanstantemente diante
de novos desafios e focando na invencao de problemas ao invés de apenas na resolucao de
guestbes préstabelecidas.

Ao problematizar a questdo da aprendizagem a partir da invencaeseabrea
perspectiva inovadora sobre o processo de aprender. Nesse olhar, a criagcdo de um desfile, por
exemplo, pode ser entendida como a invencdo de um problema: como inovar? Como
surpre@der? Como encantar? Essas perguntas representam uma postura criativa, onde o artista
criador ndo busca apenas uma solucdo, mas inventa a si mesmo e ao proprio problema a ser
enfrentado, gerando uma producao original e inédita.

Nesse contexto, a abordagem conexionista da cognicdo e os estudos de Deleuze e
Guattari (1997) sobre a producéo da subjetividade contribuem para abrir uma nova perspectiva
sobre o problema. Especificamente, a abordagem conexionista propde que a cogniedo oc
por meio de redes de conexdes complexas, semelhantes as conexdes neurais do cérebro, ond
0 aprendizado acontece através do fortalecimento ou enfraquecimento dessas ligacfes. Essa
abordagem sugere que o conhecimento ndo € algo que simplesmentefetidimans

armazenado de forma linear, mas que emerge de padrbes dindmicos de interacdo entre
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diferentes elementos do sistema cognitivo, possibilitando uma compreensédo mais flexivel,
adaptativa e criativa do aprender.

Esses autores indicam uma Aterceira via
como um processo de producdo de si mesmo, ou seja, uma invencdo continua de subjetividade.
Essa concepcao sugere que aprender €, antes de tudo, criar e configurar agméigededem
relagcdo ao mundo, instaurando uma relacao dinamica de entrelagamento entre quem se inventa
e 0 mundo que se inventa junto a si.

Assim, a invencédo de si e a invencdo do mundo tos®rprocessos circulares,
alimentandese mutuamente. A ideia de Kastrup (2001) é justamente essa: a aprendizagem néo
€ apenas a aquisicdo de conhecimentos ou habilidades preestabelecidas, mas uma
experimatacao continua de se criar e recriar, de inventar novos modos de ser e de enxergar 0
mundo. Portanto, problematizar a aprendizagem a partir da invencao nos leva a repensar o
ensinar e aprender como processos criativos e de producdo constante de swlgjetivde

mundo, onde o ato de aprender &, em si, uma forma de invencéo.

[...] O aprendizado assume a forma de um circulo, em que o movimento é o de reincidir,
retornar, renovar, reinventar, reiterar, recomecar. Em Gltima andlise, a légica circular
do aprender aponta para o inacabamento do processo. O aprendizado jamaigd®dconcl

e sempre abre para um novo aprendizado. Ele é continuo e permanente, ndo se fechando
numa solucao e ndo se totalizando em sua atualizacdo, precisando por isso ser sempre
reativado (Martins, 2016).

Nos acostumamos com a iIideia de qw«hmuvao t et
gue explica o processo que resultaria na producdo da materialidade dos desfiles das escolas de
samba.

No entanto, parece pouco conclusivo que desfiles tdo elaborados e complexos do ponto
de vista artistico e técnico, se justifiguem exclusivamente através da expressao da criatividade
coletiva. E nesta questdo conceitual que esta pesquisa talvez queitarinwemroblema e
buscar pistas onde os saberesfazeres também possam ser vistos como fazeressaberes, a par:
da nocéao da circularidade do conhecimento.

Em uma perspectiva epistemologica € possivel acompanhar as relacdes entre a
criatividade e o pensamento projetual nos processos que se imbricam durante a producao da
materialidade dos desfiles? Ha saberesfazeres produzidos a partir dos limites, taegéncias
intersecdes experimentadas no territério onde ocorrem estes processos? E quanto as formas de
subjetivacdo dos trabalhadores envolvidos com esses saberesfazeres, o que é possivel

acompanhar e compreender a esse respeito?



97

As perguntas formuladas acima foram levadas a campo, mas ndo ha um rol de solu¢des
previamente elaboradas a partir delas. Tais questdes foram reforgadas, redefinidas ou mesmo
abandonadas durante o acompanhamento das situagdes nos cotidianos desta pesquisa.

Nesse sentido, fica estabelecido que uma aprendizagem inventiva deve levar em conta

a imprevisibilidade dos processos que envolvem a invencgao de problemas.

3.17 Habito e Subjetividade

Segundo Kastrup, (2001) a imprevisibilidade dos processos de aprendizagem e a
invencédo de problemas podem ser mais bem compreendidos quando analisamos o papel do
hébito. Para Deleuze (1988) o héabito €, antes de tudo, uma contracéo da repeticdo de casos oL
instantes sucessivos e independentes. Tais casos, que constituem uma repeticdo material,
sofrem uma retencéo. O primeiro caso ndo desaparece, sendo retido até que o segundo aparege

E o héabito que retém os casos no presente. O habito, na medida em que introduz a
diferenca na repeticédo, € a condicdo da experiéncia e da subjetividade. Deleuze (1988) afirma
gue formamos habitos pelo processo de contemplacdo, com o intuito de sepaeseadgé
habito da acédo concreta. Para ele, esta € a condicdo da acdo, ao invés de a acdo ser a condi¢é
do habito.

Sennett (2009) vé o habito como uma forma de conhecimento incorporado, em que o
corpo e a mente trabalham juntos de forma integrada. Esse processo de internalizacdo permite
gue o artifice responda intuitivamente aos desafios, aprimorando sua praticateoresite. O
habito, portanto, é central para transformar a habilidade em arte, promovendo um equilibrio
entre a seguranca da tradicao e a liberdade da experimentacéao.

A problematizacdo de uma experiéncia de aprendizagem pela qual os trabalhadores dos
barracdes utilizariam mecanismos que poderiam envolver a aprendizagem inventiva, a partir de
uma circularidade criativa/produtiva geradora de uma experiéncia qualitatieameva,
parece ser uma abordagem sedutora para o estudo dos saberesfazeres e das subjetividade

produzidas pelos trabalhadores dos barracdes em seus diferentes oficios.
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3.18 A efémera arte dos excessos

A felicidade do pobre parece a grande iluséo
do carnaval, a gente trabalha, o ano inteiro,
por um momento de sonho pra fazer a
fantasia, de rei, de pirata ou jardineira, e tudo
se acabar na quattaira.

Tom e Vinicius

Nessa parte da pesquisa reproduzo o inspirador nome dado ao livro do designer Flavio
Brick (2023) sobre a arte do fazer o carnaval. Nesta curta frase, $¥mietiza a busca
incessante dos trabalhadores do barracdo por traduzir sua criatividade visual através da
materialidade dos artefatos carnavalescos.

Ainda no ambito do universo dos barracdes, cabe aqui destacar o papel do conceito de

Ai mita-«o00 e sua inser-«o0 no recorte dest a
ANada aprendemos com aquel e gque ne&aqdeales: f ¢
gue nos dizem: o6fa-a comigod e que, em vez

emitir signos a serem desenvolvidos no het

nas praticas dos trabalhadores na Cidade do Samba?

Figura 22i Reproducéo de obra de arte no barracéo.

o
.
Fonte: Autoria prépria.
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Sobre a relagéo entre aprendizagem e imitagdo, nos termos propostos por Deleuze
(1988), considerando o interesse dessa pesquisa em acompanhar as pistas que o
desenvolvimento de saberesfazeres vai deixando pelo territério da Cidade do Sarrdm, trata
de catografar os modos pelos quais as relagdes magtendiz estimulam ou inibem o campo
de criacdo, uma zona de vizinhanca, um espaco hibrido de aprendizagens e de invencéo de
problemas.

O antropologo Nilton Silva dos Santos (2006), no titulo de sua tese de doutorado
(UFRJ), reforca o conceito da efemeridadzarhaval é isso ai. A gente faz para ser destruido!"

Apesar da grandiosidade do espetaculo carnavalesco, mais especificamente os desfiles
das escolas do grupo especial, tudo é pensado para ser produzido de forma transitéria, com
prazo e data de validade estabelecidos, e se tudo correr bem ainda tem desesdilepeéds na
semana seguinte, mas n«o passa dissoé e nen

N&o que tudo sera destruido, muito sera reciclado, reutilizado ou repassado as escolas do grupo
de acesso. As taticas e as estratégias ja terdo sido reveladas, e com elas os segredos guardad
a sete chaves durante o ano inteiro. Mas com certeza adudilatio tera saido vitoriosa, de
acordo com Guimaraes (1992).

Goncalves (1988), num artigo sugestivo, discute a no¢cao de patrimonio cultural, seus
significados e fungdes em contextos distintos, tendo como fio condutor uma problematizacéo
das ideias de aura e de autenticidade, tal como propostas no famoso ensdiierdeWwamin
(1969) sobre a reprodutibilidade técnica e a obra de arte.

A singularidade e permanéncia caracteristicas dos objetos audfati@s
reprodutibilidade e transitoriedade caracteristicas dos ndo auraticos aperss datama
singularidade preservada pela recriacao e néo pela permanéncia (Benjamin, 1969).

Em sua complexa elaboracéo da ideia de aura, Benjamin indicava o papel de mediacao
de experiéncia desempenhado pelas obras de arte. A nocdo de aura, a0 menos em um de seu
muitos aspectos, assinala uma qualidade simbdlica derivada da presenca origiabn®o
espaco do objeto criado diretamente pelas maos do artista. E essa presenca que autoriza um

determinado objeto a expressar com autenticidade uma certa forma da experiéncia humana.

12 walter Benjamin utilizou o termo "aura” para descrever a qualidade Unica e mistica que envolve uma obra de
arte original, especialmente em contraste com sua reproducéo técnica.
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Figura 23i Carro aleg6rico Mangueira.

Fonte: Fabiano Rocha / Agéncia O Globo.

Ora, nessa acepcao, as alegorias carnavalescas vistas como obras de arte sdo objeto:
fortemente auraticos ndo apenas em funcéo do processo de sua criacao (que integra o artesanat
entendido como o contato direto da mao com a criagcdo como muitas focorae o acetato,

0 isopor, a espuma, a fibra de vidrgue pertencem a era da reprodutibilidade técnica) mas
também e sobretudo por sua natureza eminentemente ritualséraiatretanto, de uma forma
peculiar de aura, pois os carros alegoricos radicaliaasingularidade e a unicidade,
associand@s ndo a permanéncia e a duracdo (como no objeto de arte tradicional), mas a uma
transitoriedade radical que pode ser aproximada a uma espécie de consumo sacrificial (Mauss
e Hubert, 2005).

A forma da experiéncia que as alegorias propdem ndao é feita para ser transmitida, mas
integralmente vivida e exaurida em seu ato. A existéncia plena do carro alegérico ndo
€ reprodutivel. Ele s6 existe na duracao ritual e massivamente compartilhada de sua
passagem pelo mundo. E totalmente singular, ndo deseja passado, ndo almeja futuro,
€ sO presente. Porém deseja, ai sim, abolir a permanéncia. E tudo o que é nada mais
sera. Para que um novo carnaval possa acontecer (Cavalcanti, 2012).

Um autor conhecido por discutir a arte efémera € o critico de arte e tedrico francés
Nicolas Bourriaud. Ele explorou o conceito em seu livro "Estética Relacional” (2009), no qual
ele analisa a arte contemporanea que se concentra nas relacées socragdesrEmporais.
Bourriaud argumenta que a arte efémera € uma resposta as condi¢cdes sociais e culturais
contemporaneas, nas quais a experiéncia imediata e transitoria € valorizada em detrimento da

permanéncia. O autor destaca o trabalho de artistas doknid Rravanija, que cria instalagfes
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temporarias e interativas em que os espectadores sdo convidados a participar e interagir,

transformando assim a obra de arte em um momento compartilhado e fugaz.

Fonte: Victor & Simon.

Outro exemplo de arte efémera pode ser encontrado no movimento Fluxus, um grupo
de artistas dos anos 1960 e 1970 que buscava desafiar as no¢6es tradicionais de arte e question:
a mercantilizacdo da cultura. O Fluxus valorizava a simplicidade, a imprfwisaca
participacéo do publico, muitas vezes produzindo performances e eventos que duravam apenas
alguns minutos ou horas.

Esses sdo apenas alguns exemplos de artistas e movimentos que exploram a arte
efémera. A abordagem da arte efémera desafia as ideias tradicionais de permanéncia e
durabilidade, enfatizando a experiéncia do momento presente e a interacdo direta com o
publico.

"A obra de arte na era da reprodutibilidade técnica" € um ensaio seminal escrito pelo
filésofo e tedrico da cultura alemao Walter Benjamin. Publicado pela primeira vez em 1936, o
ensaio discute as transformacfes ocorridas nas artes visuais com a aszaegdioddcao
mecanica, como a fotografia e o cinema, e como essas mudangas afetaram a autenticidade e c
valor da obra de arte. Benjamin inicia o ensaio questionando a aura da obra de arte, que ele
define como sua singularidade, sua presenca Unica no eemp@spaco. Com a reproducao
técnica, a aura é destruida, uma vez que uma obra de arte pode ser copiada e distribuida ernr
massa. A obra de arte deixa de ser uma entidade singular e passa a ser reprodutivel, perdendc
sua autenticidade e seu caréter unico.
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O autor discute também como a reproducéo técnica transforma a experiéncia da obra de
arte. A obra original € associada a tradi¢cao e a contemplacdo, enquanto a obra reproduzida esta
mais relacionada a sua funcao politica e social. Benjamin argumentaequeducao técnica
pode liberar a obra de arte de seu contexto tradicional e elitista, tormandis acessivel as
massas. No entanto, ele também alerta para os perigos da manipulacéo politica e comercial das
imagens reproduzidas, que podem ser usadadipaide propaganda e controle social.

Neste ensaio, Benjamin (1969) argumenta que a obra de arte perde sua capacidade
cr2tica e sua fAaurao (entendida como uma pI
série, devido a sua transformacdo pela industria cultural e do entretenimento,dgque po
manipular ou distorcer seus significados originais.

O carnaval, por sua vez, € uma expressao fundamental da cultura popular, que muitas
vezes recorre a reproducéo parcial ou total de obras de arte e de simbolos ja existentes, por meic
de fantasias, alegorias e enredos visuais. Enquanto sua fungao pfemtneér) € indiscutivel,

o carnaval também possui uma capacidade intrinseca de promover criticas sociais, politicas e
econbmicas, reforcando narrativas e questionamentos por meio de sua teatralidade e
simbolismo.

Assim, mesmo na sua aparéncia de reproducao e apropriacao, é possivel afirmar que a
faurao de certos elementos art2sticos aindse
aura talvez se manifeste de forma dissimulada ou reinterpretada, camegsigaificados
novos, que sao transmitidos pelas maos de artistas, artesaos e artifices durante os desfiles da:
escolas de samba. Essa apropriacéo e reconfiguracdo contribuem para que o carnaval continue
sendo um espaco de resisténcia, critica e criap@mo dentro de um processo que envolve a

reproducao de elementos culturais preexistentes.

3.19A Linguagem Audiovisual

A proposta de utilizar o registro audiovisual como parte da pesquisa de doutorado surgiu
durante uma conversa com Bianca Martins, orientadora desta tese. Em um determinado
momento, conversavamos sobre a importancia dos processos que ocorrem nos barracdes n
Cidade do Samba e sobre como a riqueza na producdo material dos artefatos carnavalescos

merecia ser cuidadosamente documentada. Lembrei de meu mestrado quando produzi, como
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desdobramento da dissertagdo, um infogréfico animado da cadeia produtiva do carnaval, que
foi de grande valia na traducgéo dos resultados produ#idos.

O registro audiovisual desempenha um papel fundamental na pesquisa académica por
varias razfes. Primeiramente, estes recursos ajudam a documentar eventos, performances €
fendmenos culturais que podem néo ser facilmente capturados apenas por meio de texto o
imagens estaticas. Este registro contribui significativamente para a preservacdo do
conhecimento e da cultura ao longo do tempo. Além disso, 0 uso de audio e video permitem
uma compreensao mais rica e contextualizada dos fend6menos estudados, capiararedn n
expressoes e dinamicas que podem ser perdidas em outros formatos, proporcionando uma visao
mais completa do objeto de estudo.

Enquanto pesquisador, entendo que o registro audiovisual no formato de
minidocumentéario consiste em uma ferramenta extremamente valiosa em funcdo do objeto
desta pesquisa. O minidoc também é uma ferramenta importante na divulgacdo dos resultados
obtidos. @m a popularizacdo das plataformas digitais € possivel compartilhar os contetudos de
forma ampla e acessivel, permitindo que outros pesquisadores e interessados possam ter acess
aos dados produzidos e aos resultados obtidos, facilitando a troca do centeeeicadémico.

Com o objetivo de melhor entender as caracteristicas especificas deste formato
narrativo, a obra "Introducdo ao Documentario”, escrita por Bill Nichols (2001), € fundamental
porque estabelece um marco na analise e reflexdo sobre o género documental, INithol
renomado tedrico do cinema, apresenta uma visdo abrangente e critica do documentario,
explorando suas formas, funcdes, tradicbes e o papel que desempenha na representacao d:
realidade.

Do ponto de vista metodolégico, o audiovisual pode ser visto como uma ferramenta para
a cartografia do territorio dos barracGes a partir de seus trabalhadores. No capitulo sobre a
metodologia, seré feita uma andlise mais detalhada sobre a estratégiaaonirsdoc e suas

contribuicdes para o desenvolvimento desta pesquisa.

13 hitps://www.youtube.com/watch?time continue=10&v=YkkEittcu®&rnaval 10 MVD, acesso em 2025.
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4. METODOLOGIA

Esta pesquisa tem como objetivo geral observar o olhar do designer sobre os processos
de criacdo coletiva e os atravessamentos e tensionamentos envolvidos na construcdo dos
saberesfazeres carnavalescos nos territérios dos barracdes das escolas deesdifitza. dd
limites, as tangéncias e as interse¢des que atuam nestes campos serdao importantes para entend
a porosidade entre as camadas criativas e projetuais que envolvem os trabalhadores e seus
saberesfazeres na producdo da arte carnavalesca na ddadmba.

O trecho acima é relativo ao paragrafo inicial das justificativas apresentadas para esta
pesquisa sendo, também, um dos desdobramentos do objetivo geral deste mesmo trabalho. A
partir desta constatacédo, que abordagens metodolégicas seriam as mais apeqaaskia
tese? A resposta para este caminho metodologico surge a partir das leituras sobre a cartografia
como método de pesquisdervencao.

4.1 Tipologia da Pesquisa

Uma das premissas do método cartografico é a orientacdo do trabalho do pesquisador
de maneira ndo prescritiva (Passos e Barros, 2015). Isso me pareceu particularmente coerente
no caso de uma pesquisa de doutorado como a que realizo.

Ao analisar o conjunto de objetivos especificos dessa tese ‘®ermidente o quanto
uma metodologia baseada em pistas que orientam o0 percurso da pesquisa poderia ser util
(Passos e Barros, 2015). Outro pressuposto da cartografia como metodologia lgque gan
importancia conforme examinava meus objetivos, geral e especificos, foi 0 entendimento de
gue toda pesquisa € intervencdo. Pesquisar e intervir funcionam aqui como um binémio,
inseparaveis. Essa intervencao que o ato de pesquisar instaura redacimmaos efeitos do
processo de pesquisar sobre o objeto de pesquisa, 0 pesquisador e seus resultados.

Tal intervencdo se realiza por um mergulho na experiéncia que agencia sujeito e objeto,
teoria e préatica, num mesmo plano de producédo ou de coemergéncia (Passos e Barros, 2015).

Ainda sobre os pressupostos estruturantes da cartografia como método de pesquisa
intervencao gostaria de destacar o tipo de postura esperada de um pesquisador diante do campa
Me refiro a exigéncia de que o pesquisackmtografo em situacfes de campo deve realizar um
mergulho no plano da experiéncia, la onde conhecer e fazer se fogagaraveis (Passos e
Benevides, 2000).
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Tal mergulho no plano da experiéncia, segundo Kastrup (2004), deve levar em
consideragcao os regimes de atencédo que determinam o trabalho de campo numa abordagem

cartografica. Segundo a autora, sdo eles: o rastreio, 0 toque, 0 pouso e o0 reconhecintento atent

Quadro 13 Configuragdo da proposta metodoldgica.
Métodos

Cartografica - N
Revisao Sistematica Literatura
Pesquisa de Campo
Qualitativa — Entrevistas Semi-Estruturadas
Pesquisa Documental
~ Analise de Conteudo
Observagao
Direta Produgéo Audiovisual

Fonte: Autoria prépria.

O rastreio remete a uma variedade da atencdo compativel com quem esta entrando no
campo, conhecendo pouco sobre seu objeto e sobre as condicdes em que ele pode vir a surgit
no campo. Para o cartégrafo o importante na atencdo de rastreio € o levantapistds dae
indiquem signos de processualiddde

A transicdo de uma atencdo que rastreia para uma atencdo que realiza o toque é

claramente explicitada no trecho a seguir:

Como uma antena parabdlica, a atencdo do cartografo realiza uma exploracéo
assistematica do terreno, com movimentos mais ou menos aleatérios de passe e
repasse, sem grande preocupacgdo com possiveis redundancias. Tudo caminha até que
a atencdo, numa atitudie ativa receptividade, é tocada por algo. O toque € sentido
como uma rapida sensacdo, um peqgueno vislumbre, que aciona em primeira mao o
processo de selecdo (Kastrup, 2014).

Ja a atencao do tipo pouso promove uma espécie de parada perceptiva onde o campo de
observacao se fecha, reconfigurando a escala em que a atencao do cartografo opera.

Por fim, a quarta variedade de atencdo do cartégrafo, segundo Kastrup (2014), € o
reconhecimento atento. Aqui, uma nova reconfiguracéo do territorio observado acontece.

Durante o reconhecimento atento ao invés de perguntar "o que estamos observando?"
Procuramos investigar sobre o que esta acontecendo enquanto estamos observando. O que est
em jogo é o reconhecimento das processualidades que envolvem o objeto e nderdaepce

pura e simples desse objeto.

14 Segundo Virginia Kastrup, o termo processualidade reter2 nocdo de que os fendmenos e as interagoes
sociais sdo dinamicos, em constante mudanca e desenvolvimento. Kastrup enfatiza que a realidade néo é estética,
mas resulta de processos interativosauemlvem mdltiplos fatores, contextos e sujeitos.
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A proposicao defendida por Kastrup (2014) de que cartografar € acompanhar processos
depende de um adequado entendimento, por parte do pesquisador, acerca dos regimes de
atencdo descritos anteriormente. E o transito adequado entre essas variedadessatgreiona
lastreia 0 desafio de desenvolver praticas de acompanhamento de processos inventivos e de
producédo de subjetividades.

O pesquisadecartégrafo deve sempre ter em mente que ha& processos em curso
anteriores a sua entrada no campo e que, portanto, ndo ha um marco zero que alinha tais
processos ao momento de sua entrada no campo. Nesta medida, a cartografia se aproxima de
pegjuisa etnogréafica e lanca mao da observacéo participante. O pesquisador-seantém
campo em contato direto com as pessoas e seu territorio existencial (Kastrup, 2014).

Neste caminho metodoldgico vale ressaltar que no método cartogréafico, ao abordar um
territdrio existencial o objetivo ndo é realizar uma delimitacdo objetiva ou meramente
geografica, mas sim explorar a producao de subjetividades por meio do mapeamspaQake e
de troca, de cruzamentos. Esse mapeamento visa dar visibilidade ao que muitas vezes nao é
percebido ou ouvido. J& em relacdo aos regimes de atencéo propostos por Kastrup (2014), estes
se aplicam no campo desta pesquisa como no exemplo de umaovisiaacao da Académicos
do Viradouro na Cidade do Samba.

Enguanto aguardava pelo momento da entrevista com o carnavalesco Tarcisio Zanon,
tive a oportunidade de caminhar pelos espacos do barracdo como em um nagtieide em
companhia do enredista Gustavo Melo, o Guga. Nesta exploracdo, minha atencéo foi atraida
por uma escultura que estava semifinalizada, mais especificamente pela qualidade da pintura,
perguntei ao Guga quem seria o pintor de arte daquela obra. Acpeglieste vislumbre tenha
caracterizado toque que acionou um posterior processo de selef ardua negociacéo para
uma entrevista com o melhor pintor de arte entre as escolas do grupo especial, testou a
tenacidade deste pesquisador. Ao final, ao adentrar o barracdo da Unidos da Vila Isabel para
entrevistar o pintor Leandro Assis estava daré&gado goousono campo da pesquisa. Apos a
conversa teorica e conceitual, vou até onde acontece a materialidade, em um processo de
observacao participativa. Ali faco contato com as pessoas em seu territorio existencial, como o
artista de Parintins queabalha na escala de uma escultura, em um exemplo de troca entre
saberesfazeres. Estas processualidades sdo caracteristicagdenimecimento atento

A cartografia permite identificar a rede de forcas com a qual um dado objeto de pesquisa

se encontra conectado, dando conta de suas modulacdes e de seu movimento permanente.
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Na pesquisantervencado uma das formas de registro dessas processualidades acontece
por meio da adocéo de diarios de campo. Podemos dizer que para a cartografia as anotacdes
deste diario colaboram na producao de dados de uma pesquisa e tém a func&todadran
observacdes e frases captadas na experiéncia de campo em conhecimento e modos de faze
(Kastrup, 2014).

O uso do documentério nesta pesquisa pretende registrar, por meio da linguagem
audiovisual, o acompanhamento dos processos inventivos e de producdo de subjetividades em
funcdo dos diferentes tipos de atencdo de que o pesqucsattmrafo se utiliza em as idas
a campo. O detalhamento metodolégico utilizado durante a composi¢cao desse documentario
serd apresentado mais adiante, num préximo capitulo.

Na adocdo da cartografia enquanto metodologia de pesquisa também é preciso
considerar que o seu funcionamento depende de procedimentos que se materializam atraves de
dispositivos, como ja comentado no capitulo anterior.

Michel Foucault nomeia dispositivo como:

[...] um conjunto decididamente heterogéneo que engloba discursos, instituicdes,
organizacBes arquitetbnicas, decisdes regulamentares, leis, medidas administrativas,
enunciados cientificos, proposicoes filosoéficas, morais, filantrépicas. Em suma, o dito
e 0 ndo dito sdo os elementos do dispositivo. O dispositivo € a rede que se pode
estabelecer entre esses elementos [...] (Foucault,1979).

Comentando esse conceito de Foucault, Deleuze (2008) indica a composicdo de
gual quer dispositivo: ele A® de in2cio um I
' inhas de natureza diferenteo. Par a siive| e u z €
a de visibilidade, a de enunciacgéao, a de forca e a de subjetivacao.

Os dispositivos s«o0 Aim8quinas que fazem
em que operam por meio da visibilizac&o/invisibilizacado das linhas que tornam possivel um
dispositivo.

A abordagem metodoldgica adotada nesta pesquisa busca acompanhar os efeitos do
processo de pesquisar sobre o0 objeto de pesquisa, 0 pesquisador e seus resultados. Para tant
essa pesquisa mobiliza o conceito de dispositivo, combirardopraticas que atografia
inspira e aos regimes de atencdo que se alternam na configuracdo do objeto

pesquisado/acompanhado.
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4.2 Populacao e Amostra da Pesquisa
Foram entrevistadas doze pessoas, dentro e fora da Cidade do Samba. O perfil destes

entrevistados obedecera a trés grupos com as seguintes caracteristicas:

ARTIFICES E ARTISTAS
\’ Profissionais e trabalhadores especializados que d&o vida aos artefatos
carnavalescos nos barracdes. Realizar entrevistas com esses protagonistas do "chao
N do barracao” permitiu um contato direto com aqueles que executam os projetos,
procurando entender como se organizam e compartilham saberes e préticas. Para esta pesquisc
terdo prioridade os artifices e artistas dos ateliés de Pintura de Arte, Escultura e Figurino, uma
vez que estes constituem um eixo fundamental da materialidada oos barracées dad@de
do Samba.

CARNAVALESCOS E PROJETISTAS
Foram entrevistados os detentores da legitimidade criativa nos espacos dos

barracdes. O perfil adequado para esta pesquisa em relacdo ao carnavalesco,
considerou o trabalho nos grupos ouro e especial, para que fosse possivel tracar
um paralelo entre as duas realidades. Conversar com o0s carnavalescos foi muito relevante pelo
fato destes profissionais normalmente terem experiéncias anteriores no chao do barracdo e por
serem considerados organicos deste territorio. Foi importante entarghrtir das convexs,
sua formacdo e seus macroprocessos criativos. Estes profissionais possuem, além da

criatividade, o pensamento e a pratica projetuais bem desenvolvidas.

ACADEMICOS E PESQUISADORES

alde Esta categoria foi fundamental por jogar as lentes tedricas sobre o campo de

_= estudos da pesquisa. O perfil desejado foi o de pesquisadores e académicos

_— relevantes em suas areas e com aderéncia ao campo pesquisado. Professores,
artistas, jurados, pesquisadores, designers, entre outros compdem este escopo, desde que este
tenham contato teorico/pratico com os saberes e as préaticas carnavalescas. Estes olhares
conceituais sobre os barracbes como espacos de criacdo e producéa dwdediesfiles,
propiciaramdiferentes perspectivas na abordagem tedrica dos objetivos definidos para esta

pesquisa.
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4.3 Registros da Pesquisa
Para que seja feito registro de dados de forma coerente com as necessidades de uma

pesquisa, sao exigidos instrumentos de registro adequados. No caso deste estudo foram
utilizados os seguintes instrumentos:

Quadro 14 Métodos de registro de dados.

Fonte: Autoria propria.

As entrevistas com viés qualitativo geralmente envolvem uma amostra relativamente
pequena de participantes, pois o foco esta na obtencdo de insights detalhados e
contextualizados. A partir da analise dos dados das pesquisas, foram iniciados os registros
audiovisuais dos processos de criacdo coletiva seguindo os conceitos envolvidos na producao
de um documentario. Esta etapa foi importante ndo so6 pela producéo do material bruto em audio
e video, como também pelo tempo dedicado a estes processos nos siésates da Cidade
do Samba. Foram 12 entrevistas de registro de campo, em um total de 06 horas de material

bruto, material suficiente para a analise dos elementos que orientam os estudos desta pesquisa



