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Pensamento e expressdo sdo interdependentes, tanto é certo que as palavras sdo o
revestimento das ideias e que, sem elas, € praticamente impossivel pensar.

Othon Moacir Garcia

Consolei-me voltando ao sol e a chuva,

E sentando-me outra vez a porta de casa.

Os campos, afinal, ndo séo tdo verdes para 0s que sdo amados
Como para 0s que 0 nédo sao.

Sentir é estar distraido.

Alberto Caeiro



RESUMO

FERREIRA, Francisco Maria Zelaya da Costa. (Re) buscando a prefixacdo em romance de
Rubens Figueiredo: uma integracédo entre lingua e literatura. 2018. 268 f. Tese (Doutorado em
Estudos de Lingua) — Instituto de Letras, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de
Janeiro, 2018.

Historicamente, linguistica e literatura nem sempre cooperaram entre si para um
aprofundamento de suas respectivas pesquisas e teorias. E deste reticente dialogo, e por conta
dos processos analiticos interdisciplinares em voga, que esta tese propde, a partir de um
corpus literario atual — o romance Passageiro do fim do dia (2010), de Rubens Figueiredo —,
uma investigacdo a fim de contribuir com a descricdo da lingua portuguesa. Trata-se de uma
pesquisa que procurara, nas marcas textuais — especificamente, a alta reincidéncia ao longo da
obra de verbos iniciados pela particula re- —, descobrir o papel morfossintatico e semantico-
discursivo na realizacdo daquela obra, inserido no contexto atual da modernidade, tendo em
vista a perpetuacdo ou expansdo dos significados até entdo reservados para tal particula
prefixal. Em principio, metodologicamente, abalizardo este estudo: reflexbes sobre a
influéncia da literatura em geral na educacdo e, portanto, na formacdo do individuo; a
variagdo linguistica que constitui a criacdo literéria brasileira, e consequentemente afeta a
discussdo sobre o que deve ser a lingua padrdo; a conceituacdo gramatical sobre a prefixacao
e seus efeitos seméanticos no léxico, principalmente, nos verbos; apresentacdo das definicbes
do prefixo re- em dicionario e gramaticas; os efeitos semantico-expressivos do prefixo re- na
categoria do verbo; considera¢fes sobre outros mecanismos linguistico-expressivos que se
aproximam da significacdo do re- em construcdes frasais; o recurso estilistico como ponte
entre a gramatica e a criatividade literaria.

Palavras-chave: Lingua. Literatura. Prefixacdo verbal. Estilistica.



RESUMEN

FERREIRA, Francisco Maria Zelaya da Costa. (Re) buscando la prefijacién en romance de
Rubens Figueiredo: una integracion entre lengua y literatura. 2018. 268 f. Tese (Doutorado em
Estudos de Lingua) — Instituto de Letras, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de
Janeiro, 2018.

Historicamente, linguistica y literatura no siempre cooperaron entre si para una
profundizacién de sus respectivas investigaciones y teorias. Es de este reticente didlogo, y por
cuenta de los procesos analiticos interdisciplinarios en boga, que esta tesis propone, a partir de
un corpus literario actual — la novela Passageiro do fim do dia (2010), de Rubens Figueiredo
—, una investigacion a fin de contribuir con la descripcion de la lengua portuguesa. Se trata de
una indagacion que buscara, en las marcas textuales — especificamente, la alta reincidencia a
lo largo de la obra de verbos iniciados por la particula re-, descubrir el papel morfosintatico y
semantico-discursivo en la realizacion de aquella obra, inserto en el contexto actual de la
modernidad , teniendo en vista la perpetuacion o expansion de los significados hasta entonces
reservados para tal particula considerada tradicionalmente como prefijo. En principio,
metodologicamente, acatan este estudio: reflexiones sobre la influencia de la literatura en
general en la educacion y, por lo tanto, en la formacion del individuo; la variacion linglistica
que constituye la creacion literaria brasilefia, y consecuentemente afecta la discusion sobre lo
que debe ser la lengua estandar; la concepcion gramatical sobre la prefijacion y sus efectos
semanticos en el lexico, principalmente, en los verbos; presentacion de las definiciones del
prefijo re- en diccionario y gramaticas; los efectos semantico-expresivos del prefijo re- en la
categoria del verbo; consideraciones sobre otros mecanismos linguistico-expresivos que se
aproximan a la significacion del re- en construcciones frasales; el recurso estilistico como
puente entre la gramatica y la creatividad literaria.

Palabras clave: Lengua. Literatura. Prefijo verbal. Estilistica.
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INTRODUCAO

Sempre que penso uma cousa, traio-a.

S0 tendo-a diante de mim devo pensar nela,

Nao pensando, mas vendo,

N&o com o pensamento, mas com o0s olhos.

Uma cousa que é visivel existe para se ver,

E 0 que existe para os olhos ndo tem que existir para o pensamento;

S0 existo directamente para 0 pensamento e ndo para os olhos.

Olho, e as cousas existem.
Penso e existo s6 eu.

Alberto Caeiro

Ao longo da segunda metade da leitura de Passageiro do fim do dia (PFD), de Rubens
Figueiredo (RF), notei uma frequéncia incomum de verbos com o prefixo re-. Deste
diagnoéstico surgiu o questionamento sobre como sdo 0s processos de formacdo dessas
palavras e quais seriam 0s possiveis sentidos dai decorrentes, visto que sdo muito proficuos na
formacdo de lexemas na lingua portuguesa e também em outras linguas latinas. Em seguida,
considerando os temas discutidos pela narrativa, outra questdo me ocorreu: seria a repeticao
de tais termos um importante indice constitutivo daquela histéria?

Ainda durante a leitura, era notavel a diversidade morfologica e seméantica dos termos
com esta estrutura. A combinacdo do prefixo com verbos, sobretudo, visuais, como rebrilhar,
reluzir e refletir parecia, por exemplo, indicar a impossibilidade da observacdo de um fato
diretamente. Nunca estdo presentes apenas o observado e seu observador. Existe outro
elemento nesta relagdo. Algo que intermedeia e, de alguma forma, participa na construgdo do
entendimento. Tudo isso concorreu para a minha percepcdo de que havia ali um discurso
critico atualissimo ao longo do romance.

A arte literaria sempre foi capaz de nos trazer percepcbes de mundo de cada época,
isto é, relativizando o contexto historico, seu conteldo nos legou preciosas ferramentas
formais. O meu interesse linguistico no texto literario e a “escassez” de investigagdes que
contemplam lingua e literatura ratificam a formulacdo desta tese. Ao terminar o livro — mas

ndo encerrar sua leitura — conclui que, dentro do panorama literario atual, PFD se colocava
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altaneiro por seus mecanismos linguisticos muito bem estruturados, abordando temas
surpreendentemente atuais.

Esta tese tem por objetivo, em primeiro lugar, avaliar a limitacdo dos sentidos do
morfema re- na estruturacdo de vocabulos, principalmente verbais, apresentados em
dicionérios e graméticas consagrados e reconhecer se 0s tracos semanticos manifestados pelo
prefixo também podem ser encontrados em outras maneiras linguistico-expressivas ao longo
da obra. Uma vez registradas as avaliacbes em torno do prefixo e o reconhecimento de tais
expressdes, checar-se-a4 0 quanto esse registro fundamenta conceitualmente o romance PFD,
da mesma forma que este constitui um panorama para reavaliarmos os sentidos
tradicionalmente atribuidos ao prefixo.

Uma vez analisados e caracterizados estes valores, confirmar ou refutar — e pelo
menos aprofundar — a hipétese de que as definicdes até entdo demarcadas para o prefixo em
questdo nos dicionarios e nas gramaticas ndo ddo conta e, além disso, estdo aquém dos
sentidos que a modernidade veio nos trazer.

Para a consecucdo dos objetivos expostos acima trés vias convergirdo e contribuirdo
para o desenvolvimento dessa proposta: a via linguistico-literaria, que contemplara aspectos
da Lingua, da Linguistica e da Literatura; a via descritiva, que se ocupara do levantamento do
prefixo e seu valor discursivo nas obras de referéncia; e a via informativa, que contextualizara
0 autor e sua obra, principalmente o livro PFD.

O primeiro capitulo é destinado a propor um percurso linguistico através de algumas
observacbes que vao, desde uma sucinta averiguacdo da importancia das linguas na
civilizacdo até algumas das classificacbes de estudos estilisticos. O imenso salto historico
desta proposta tem por objetivo interligar a importancia do surgimento das linguas, tornando-
se uma importante ferramenta ao longo da histéria para o desenvolvimento civilizat6rio, com
a relevancia do seu papel nas disputas socioeconémicas.

Por considerar o estudo descritivo da lingua portuguesa a partir de um corpus literério,
faz-se necessario delimitar, portanto, o alcance dos questionamentos que, somados aos temas
dos outros capitulos, servirdo para o objetivo analitico de PFD.

Além de escritor e tradutor, o autor de PFD atuou como professor de lingua
portuguesa em escolas publicas no Rio de Janeiro. Portanto, a controvérsia linguistica sobre
como se deve configurar a unidade de uma lingua nacional — neste caso, a lingua portuguesa
no Brasil — e 0 questionamento sobre qual deve ser a variante ensinada e praticada nas escolas

do pais sdo pontos a serem destacados.
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Qual, pois, é a lingua portuguesa que se fala e se escreve no Brasil afinal? A aparente
simplicidade que se coloca nesta pergunta aos olhos do usuario comum contrap8e-se uma
complexa e intrincada resposta capaz de gerar invulgar divergéncia entre os especialistas.
Tantas foram as vicissitudes e sdo tantas as possiveis perspectivas e abordagens a esse
respeito que se faz, a titulo de uma contribuicdo licida, indispensavel delimitar o recorte da
analise que se pretende aqui.

Esta polémica hd muito tempo ocupa lugar de destaque também em outras areas
linguisticas que pretenderam e ainda tendem a participar ativamente dessa discussédo. Ha mais
de 150 anos, a literatura brasileira, por meio de seus escritores, esta implicada ndo sé por ser
parte constitutiva por suas obras ficcionais — visto os temas, as formas de narrar e o estilo
empregado —, mas também porque se concentra e colabora para o esclarecimento da questao
em textos ndo ficcionais — artigos, ensaios e debates publicos.

Ainda em relacdo a polémica destrinchar-se-do as influéncias, mais detidamente na
segunda metade do século XX, entre o0 que é chamado de lingua literaria — reconhecida pelas
seguintes qualidades: inventiva; renovadora; transgressora, a0 mesmo tempo que fundadora;
particular, porém plural; livre — e 0 que se quer “consolidar”’, mesmo ndo constituindo uma
oposicdo simétrica, como lingua padréo: reproduzivel; estabilizadora; conservadora, sabendo-
se dindmica; comum, embora singular; cativa.

Sobre este exame relativo a influéncia da literatura sobre a lingua, alguns estudiosos
serdo convocados para demonstrar a relevancia de também se estudar mecanismos linguisticos
a partir da literatura e ainda como aspectos gramaticais e estilisticos podem e devem ser
conduzidos no ensino para melhor fruicdo de ambas: lingua e literatura.

Para tanto se este foco especifico prefigura uma analise detida e aprofundada do
material linguistico da obra PFD em si, de nada adianta a observacdo direta e peremptoria,
sem que se faca antes um breve, porém claro, levantamento dos conceitos sobre a Estilistica.
Este recorte servira para dar suporte as analises em capitulo posterior, de carater mais
restritivo ao corpus selecionado, e lidard com o Vviés estético e estilistico referente a obra e seu
respectivo autor, dado que elementos de ordem extralinguistica serdo convocados para
referendar a leitura analitica do romance.

O capitulo sobre a prefixacdo, na sequéncia, apresenta a primeira parte do recorte
referencial para a descricdo dos elementos linguisticos que se destacaram de PFD. Ao longo
da minha primeira leitura, a reincidéncia de verbos formados com o prefixo re- foram
chamando a atencdo para o0 modo de perceber e agir dos personagens do romance. Apesar da

grande capacidade de formar novas palavras que tem este prefixo, tais verbos ndo se
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destacavam por um trago neoldgico, mas alguns sentidos provindos do contexto oracional
langaram davidas sobre o processo de formacdo destas palavras e suas respectivas
interpretacdes.

O principal questionamento decorre de como, na prefixacéo, a base do lexema admitia
sua existéncia independente em alguns casos e em outros, ndo. A segunda questdo reside na
interpretacdo sobre as consideragdes da descricdo gramatical hodierna dos prefixos quando
uns sdo formas independentes na lingua e outros conhecidos paradigmaticamente, mas so
reconhecidos quando sdo realizados morfossintaticamente ao se juntar a um lexema basico.

O fenébmeno morfologico da prefixacdo serd apresentado em trés graméticas de
referéncia da lingua portuguesa, as quais consideram este tipo de formagdo de palavras um
processo de derivacao.

Em seguida, por causa da imprecisdo descritiva que o fendmeno traz consigo,
explicitada, inclusive, em duas das trés obras consultadas, comparar-se-4 as diferentes
abordagens entre essas gramaticas de modo que se evidencie como questdes semanticas
podem influenciar a tarefa descritiva da lingua e que, por isso, estudos gramaticais do inicio
do século XX consideravam a prefixagdo como um processo de composicao.

Consideractes sobre a prefixacdo se limitardo no capitulo 3 ao prefixo re-. Este
morfema encontra-se no meio de algumas controvérsias linguistico-gramaticais. A primeira
delas ¢ de ordem semantica e, por esse motivo, traz a reboque um outro prefixo: o retro-.
Como se verd a seguir, apesar de re- e retro- contemplarem um traco semantico idéntico, o
primeiro conta, usualmente, com outro traco, logo, diferenciando-os significativamente. Além
disso, a descricdo morfoldgica dos dois nem sempre € congruente quando confrontadas fontes
linguisticas de carater distinto, como dicionérios e gramaticas. Outra dificuldade sobre o
reconhecimento do morfema re- como um afixo destacivel é o alto indice de ocorréncia de
verbos que chegaram do latim para o portugués. O levantamento feito desses casos se limitou
as formacdes verbais que constavam na obra PFD.

Este capitulo compilara os verbetes para expor tais incongruéncias descritivas com a
finalidade de, mais adiante nesta tese, verificar o que se pode depreender da significacdo que
0s lexemas por eles formados podem assumir no texto em virtude de sua especificacdo
sintatico-semantica. Para representar as variacdes de significacdo entre as obras consultadas,
disponibilizar-se-&o duas tabelas referente aos dois prefixos na sessdo de ANEXOS.

Assim, ao encerrar este capitulo, ter-se-do, por ora, os tipos de limitacdes de sentido
que sdo previstos na producgdo vocabular a partir deste prefixo, que sdo, enfim, considerados

deveras produtivos na formacéo de palavras, mais especificamente, o re-.
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Um dos motivos para a simplificacdo dos significados previstos pelas gramaticas e
pelos dicionarios consultados para o prefixo re- é a restricdo de sua significagdo quando
considerado, sO e justamente, 0 processo de derivacdo prefixal. Para a descricdo do fenbmeno
linguistico, a medida é adequada, mas, privada de maior acuidade semantico-discursiva,
acredita-se que as defini¢des carecem de algum aprimoramento.

Por isso, no quarto capitulo, serdo tecidas consideracdes sobre algumas dificuldades
que foram encontradas na pesquisa sobre os prefixos re- e retro-. A primeira a ser levada em
conta € a potencialidade neoldgica, em especial do re-, pois é grande a quantidade de palavras
iniciadas com o morfema ja dicionarizadas e estas embasam a virtual criagdo de novas
palavras, seja pela conveniéncia de novos contextos socioculturais, seja pela inventividade
literéria de alguns escritores.

Entretanto, mesmo sendo reconhecida a capacidade derivacional pelo que ja foi
registrado e pelo que se pode vislumbrar, para se aprofundar nas questes descritivas dos
prefixos re- e retro- sera aproveitada do terceiro volume da Gramatica Descriptiva de la
Lengua Espafiola uma cuidadosa apreciacdo sobre a prefixacdo, de onde se retirardo
comentarios que ampliam as informagdes semantico-discursivas das relagdes de sentido entre
0 prefixo re- e as bases verbais e discriminam, por exemplo, duas formas de repeticdo: a
iteracdo, uma Unica repeticdo da acdo, e a reiteracdo, a repeticdo multipla ou indefinida das
acOes, entre outros tracos semanticos menos produtivos. Devido a diferencas e semelhancas
entre as linguas portuguesa e espanhola, sempre que ocorre um exemplo, adotou-se substituir
o termo espanhol por um portugués. E, quando ndo foi encontrado um vocéabulo equivalente e
considerou-se importante a descri¢do de um caso, manteve-se 0 exemplo em espanhol.

Para tornar mais evidente a situacdo da prefixagdo com re- em PFD, uma tabela
explicitara com os verbos com prefixo re- as varias possibilidades morfolégicas do prefixo re-
na lingua portuguesa, em que constam as construcfes re + base vernacular, os verbos que
vieram com o prefixo diretamente do latim e verbos que originam a partir do participio
adjetivos deverbais. Esta verificacdo se limitou ao Dicionario Houaiss eletrénico (DHe).

Por Gltimo, mas ndo menos importante para a analise do corpus, o papel discursivo do
prefixo no texto € expandido através da observacéo do uso de adveérbios e locucdes adverbiais
e das figuras de retorica de repeticdo, tendo como base o trabalho de José Luiz Fiorin, e
explora como a significacdo prefixal em questdo permitird a observacao de outras formas de

repeticdo e intensificacdo no texto de RF.
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Por se tratar de uma pesquisa comprometida com um corpus especifico — literario e
autoral —, conhecer a trajetéria profissional de RF desde o inicio, além de necessério, revelara
alguns tracos que serdo explorados na analise.

Esta tese tem por objetivo empregar esforcos analiticos em torno do romance PFD,
todavia desarticular-se-ia qualquer avango tedrico caso fossem menosprezadas as
circunstancias biograficas do autor, principalmente precedentes ao livro em questdo. O signo
linguistico — essencialmente a lingua portuguesa — esta no escopo dos trés oficios de RF. Por
mais impossivel que seja tracar linhas diretas entre o professor (de lingua portuguesa), o
tradutor (para lingua portuguesa) e o escritor (em lingua portuguesa), esquadrinhar-se-a no
capitulo 5 cada vertente profissional para compreender melhor os efeitos dessas intrincadas
perspectivas complementares da consciéncia por trds da narrativa.

O capitulo 6 reunird alguns dos elementos tedricos organizados ao longo da tese até
entdo para contemplar aspectos linguisticos e estilisticos em relacdo a producao ficcional de
RF. A transformacdo de seu estilo ap6s a publicacdo de seus trés primeiros romances, Como o0
exercicio como contista participou desse processo de mudancga, assim como a concomitancia
de seus trabalhos como tradutor, principalmente a partir da oportunidade de comparar a
literatura de lingua inglesa moderna com a literatura russa do final do século XIX e inicio do
século XX serdo destacadas.

Ainda neste capitulo, alguns comentarios do autor sobre a obra PFD e a descri¢do de
trechos fundamentais da narrativa precederdo o capitulo que analisard passagens
representativas do que se pretendeu elencar nos capitulos anteriores.

Com esta tese, espera-se contribuir com e estimular a pesquisa sobre a descricdo da
lingua portuguesa, enfatizando a necessidade de um dialogo interdisciplinar entre linguistica e
literatura e demonstrar a importancia — e por que nao dizer recuperar o prestigio? — da
estruturacdo de uma obra literéria brasileira para fins analiticos de um estagio sincrénico dos
fendmenos linguisticos da lingua portuguesa; bem como seu percurso quase reverso, quando
identificar a relevancia do conhecimento dos varios processos constitutivos da lingua

portuguesa contribui para a formacdo de uma consciéncia critica de seus usuarios.



18

1 O PORTUGUES ENTRE A LINGUA E LITERATURA

Vive, dizes, no presente;

Vive s6 no presente.

Mas eu ndo quero o presente, quero a realidade;

Quero as cousas que existem, ndo o tempo que as mede.

O que é o presente?
E uma cousa relativa ao passado e ao futuro.
E uma cousa que existe em virtude de outras cousas existirem.

Eu quero s0 a realidade, as cousas sem presente.

N&o quero incluir o tempo no meu esquema.
N&o quero pensar nas cousas como presentes; quero pensar nelas como cousas.

Na&o quero separa-las de si proprias, tratando-as por presentes.

Eu nem por reais as devia tratar.

Eu néo as devia tratar por nada.

Eu devia vé-las, apenas vé-las;

Vé-las até ndo poder pensar nelas,

Vé-las sem tempo, nem espago,

Ver podendo dispensar tudo menos o que se V.
E esta a ciéncia de ver, que ndo é nenhuma.

Alberto Caeiro

1.1 O que querem, o que podem essas linguas?

O termo lingua, quando isolado, compreende inGmeras acepcdes €, mesmo quando

especificado o contexto, guarda relacBes de sentido com aqueles que foram, por ora,
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dispensados. Por isso as investigacOes aqui empreendidas necessitardo de um enquadramento
bem delineado, de modo que as partes que se locupletam possam servir, a0 mesmo tempo, de
apresentacao tematica e argumentacédo tedrica.

Entender-se-4 por lingua o material concreto em que o pensamento humano inscreve
sua histdria, deixando-se nele registrar sinais capazes de nos indicar a eficiéncia de algumas
formas e a ineficiéncia, ou a improdutividade, de outras. No que se convencionou chamar de
lingua natural, isto €, “qualquer uma das linguas que surgiram e evoluiram naturalmente, em
virtude da capacidade de linguagem universal e especifica da espécie humana, e que sdo ou
foram usadas como meio de comunicagdo e de expressdo pelos individuos que as
aprenderam” (HOUAISS, 2009), estdo consideradas as linguas orais, presentes nas
comunidades agrafas, e as linguas escritas. Para a finalidade deste aporte teorico, serdo
levados em conta os aspectos da oralidade para ilustrar o carater remoto das linguas naturais,
bem como para demonstrar caracteristicas comuns e primordiais a qualquer sistema
linguistico — se ha, pois, inumeras polémicas sobre a génese das linguas, um ponto pacifico é
que sua codificacdo seria uma etapa a posteriori a condicdo da fala. Afinal, essas
caracteristicas regulam fundamentalmente as precondi¢Bes do estabelecimento de qualquer
outro tipo de codificacdo linguistica.

Entre as varias circunstancias que a aquisicdo da fala propicia, talvez seja a mais
estruturante de todas a de organizar as diferentes formas de interacdo social através de um
manancial de sentidos pertinentes & vida em comunidade. E o que se passa na vida em comum
dos usuarios de um determinado cddigo que determinard a dindmica do mesmo. A
contingéncia de um sistema linguistico, logo, esta prevista desde o seu principio. Dentre as
diferentes maneiras de se conceber uma definicdo de lingua, o carater coletivo € assumido

como um importante fator psicolégico:

Al esta uma definicdo de lingua aceitavel: um sistema de fonacéo, de emisséo de
sons, que pertence a um grupo, gracas ao qual se verifica o interpsiquismo do grupo.
O que est4 na sua cabega pode ser transmitido a mim, que por minha vez, transmito
0 que estd em minha cabeca a vocé, levando em conta o que eu transmitira a vocé. E
isso a dois, a trés, a cem... ao grupo. (HOUAISS [s/d])

Assim pode ser compreendido um dos principais fatores para o surgimento e
consagracdo de uma lingua. Essa sintese sobre o que vem a ser a lingua ndo abre méo de
conceitos tipicos da Psicologia para tentar dar conta de um fen6meno de extrema

complexidade e, ao exemplifica-lo, revela o que costumamos denominar de comunicag&o.
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Relacionada ao ato comunicativo estd, portanto, a estruturagdo de uma lingua
funcional. A lingua, assim, é encarada como um instrumento de comunicagdo, assumindo
feicdes utilitrias que visam ao sucesso dos anseios culturais em questdo. Esses objetivos
podem ser temporarios ou permanentes, de modo que a lingua como um sistema, isto €, seus
elementos constituintes, representardo as alternancias em conformidade aos respectivos

estagios de um grupo social:

Como repetidamente Martinet tem afirmado, uma lingua muda porque funciona. O
sistema existe em movimento, ou seja, ndo ha contradicdo entre sistema e mudanga.
A lingua ¢ algo vivo e como tal transforma-se sem cessar, ndo deixando jamais de
desempenhar a sua funcéo principal, a de ser um instrumento de comunicacdo. As
linguas ndo sdo nem estaticas nem homogéneas. As mudancas sdo explicadas dentro
do funcionamento, sendo qualquer mudanca estrutural marca evidente da alteracéo
efetiva. As relagdes das unidades e as suas modificages no interior de um sistema
sdo determinadas por fatores funcionais. (JAKOBSON apud MARCALO, Maria
Jodo, 1994, p. 90)

Considerados genericamente, 0s atos comunicacionais em um dado grupo social enfim
representam o processo que ao mesmo tempo estabelece uma lingua e, concomitantemente, a
transforma. Ou seja, avangos e retrocessos culturais, quando depurados pelo filtro da
comunicagdo, formam determinada lingua pelo que é abandonado — falha comunicativa — e
pelo que é conservado — sucesso comunicativo.

Essa simplificacdo serve-nos apenas para facilitar a compreensdo de uma fase inicial
dos estagios linguisticos, visto que, em um primeiro momento, a qualidade instrumental é
caracterizada por aspectos basicos que perfazem as condi¢des de sobrevivéncia ainda aquém

de toda a potencialidade de uma lingua:

A realidade da vida cotidiana esta organizada em torno do aqui/agora do individuo, e
0 aqui/agora constitui o foco da atencéo dele dentro da realidade da vida cotidiana.
Essa realidade € vivida por ele em graus varidveis de aproximacao e distancia, tanto
temporal quanto espacialmente. A mais proxima é a zona da vida cotidiana
diretamente acessivel & sua manipulagdo corporal — o mundo ao seu alcance, 0
mundo em que ele atua a fim de Ihe modificar a realidade, o0 mundo em que ele
trabalha e vive; é nesse mundo que a sua consciéncia é dominada pela motivagéo
pragmatica, isto é, pelo “aglomerado de significados diretamente ligados a acGes
presentes e futuras”. A atencdo do individuo a esse mundo é predominantemente
determinada por aquilo que ele esta fazendo, fez ou planeja fazer dele. (NOMURA,
p. 23)

Quando ja é reconhecida como um bem imaterial de grande eficacia para o
desenvolvimento e perpetuacdo dos valores culturais, a lingua provavelmente ja comporta em
si, mesmo que em niveis distintos de acuidade, um complexo grau de representacdo simbdlica

entre os membros de um grupo social. Quando trazida para uma perspectiva mais moderna, é
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possivel entrever mais claramente a nogdo historica na qual os tragos de uma lingua passam,
entdo, a circunscrever o individuo. A dinamicidade e suas respectivas mudangas culturais
forjaram nuancas que fazem da lingua algo muito aléem do que apenas o seu papel

instrumental:

E também por meio da palavra que se define o tom do relacionamento entre as
pessoas — direto ou dissimulado, cerimonioso ou informal, autoritario ou cooperativo
— e se configura o contexto sociocomunicativo da enunciacdo em que elas
interagem. Com efeito, esse contexto ndo é um dado real ‘externo e objetivo’, mas
uma construcdo mental dos interlocutores, cuja participagdo no processo
comunicativo, atravessado muitas vezes por uma dindmica imprevisivel, se
manifesta como papéis sociais. E com referéncia a estes papéis que ajuizamos a
relevancia de uma informacéo ou de um comentério, a oportunidade ou pertinéncia
de um assunto, a adequacdo e funcionalidade das formas de expressdo com que
construimos nossos discursos. Em suma, “para o animal, o mundo ¢
fundamentalmente o que os sentidos lhe oferecem; para o homem, o que lhe dizem
as palavras ditadas pela histdria”. (AZEREDO, 2008, p. 51)

A aquisicdo da escrita conduziu, por sua vez, toda sorte de conhecimento a novos
estagios incessantemente. A capacidade de registrar e fixar convencdes linguisticas dos sons
da fala é uma etapa fundamental e revolucionaria, pois, além de permitir a reflexdo sobre os
seus efeitos, passa a disponibilizar e resguardar mais seguramente os saberes adquiridos para
geracOes futuras. Digna de nota é a comparacao entre a quantidade de palavras existentes nas

linguas orais e a quantidade de palavras de uma lingua com o advento da escrita:

As linguas orais ndo tiveram mais que 3,4 mil palavras de valor seméantico. Na
medida em que voceé escreve, e ensina a escrever, é que as palavras ndo morrem: elas
continuam sendo usadas, cada vez mais. Ao cabo de um milénio elas atingem um
repertdrio minimo de 50 mil palavras. Ha linguas que estdo com cerca de 600 mil
palavras, como € o caso do inglés, eventualmente o caso do portugués, que tem 500
mil, pelo menos. O nome “lingua de cultura” é empregado no sentido, de uma
reserva escrita altamente rica e ensinada, para que subsista essa riqueza e ela
continue aplicada. (HOUAISS, p.23-24)

A lingua portuguesa, também designada portugués, atingiu esse status de “lingua de
cultura” e hoje em dia é a lingua oficial de nove paises, contando com mais de 260 milhdes de
falantes nativos. Apesar da elaboracdo de gramaéticas desde o século XVI e dos recentes
acordos ortograficos firmados, ndo é uma lingua totalmente uniforme. A grande amplitude
geografica da area em que ela é tida como lingua oficial e as diversas motivagdes historicas
dessas regides fazem com que ela apresente grandes variagdes, principalmente, diatopicase e
diastréticas.

Por mais que se possa considerar que tal uniformidade esteja em um estagio mais

avancado se comparado ao de séculos atras, este objetivo unificador, além de questionavel,
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sempre encontrard outras razfes que impedirdo a realizacdo de uma lingua final, sem
variagdes. As palavras de Ferndo de Oliveira, o primeiro gramatico da lingua portuguesa, ja

apresentavam essa caracteristica comum a qualquer lingua:

E mui poucas séo as coisas que duram por todas ou muitas idades em um estado,
quanto mais as falas, que sempre se conformam com os conceitos ou entenderes,
juizos e tratos dos homens; e esses homens entendem, julgam e tratam por diversas
vias e muitas, as vezes segundo quer a necessidade e as vezes segundo pedem as
inclinagdes naturais. (p. 95 Ferndo de Oliveira, Gramética da linguagem
portuguesa. Lisboa: INCM, 1975.)

Se essa caracteristica esta presente, em maior ou menor grau, em quaisquer das linguas
existentes ou das que ja deixaram de existir, cada uma delas tracou caminhos especificos de
acordo com suas motivagdes historicas. Por isso, contemporaneamente, inseridos dentro de
um mundo dito globalizado e verificada a inevitabilidade de nossa imersdo dentro de uma
rede de sentidos, construida por uma infinidade — ou pela totalidade — de produces
linguageiras, conhecer a lingua e o papel que esta desempenha na nossa época, logo, é uma
das maneiras mais estimulantes de acessar a cultura. Consequentemente, a descricdo

linguistica ndo cabe apenas o papel da computacédo de dados, mas também o de articula-los.

1.2 Lingua portuguesa é uma brasa, mora?

A lingua portuguesa é a lingua literaria em questdo. Suas mindcias vém sendo
descritas desde o século XVI, quando pela primeira vez foram publicadas, por exemplo, as
gramaticas da lingua portuguesa de Ferndo de Oliveira, em 1536, e de Jodo de Barros, em
1540, ou os tratados de Ortografia, como o de Péro de Magalhdes, em 1574, ou o de Duarte
Nunes Ledo, em 1576. Essas datas, na verdade, ndo sdo o principio de toda discussdo
linguistica do portugués, pois “0s gramaticos do Renascimento, gramaticos da lingua vulgar,
acentuemos, sdo antes verdadeiros elos de ligagcdo, garantes duma continuidade, mediante o
aproveitamento duma heran¢a” (BUESCU, 1984, p. 10), mas simbolizam como as linguas
modernas pareciam estar definitivamente codificadas nos finais do século XV, o bom uso,
definido a partir dessa codificacdo — gramatica — e, finalmente, o contexto cultural exigiu que

a gramatica assuma carater normativo. (BUESCU, 1984, p. 15).
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Além desta primeva normatividade gramatical, outro aspecto importante a ser levado
em conta € a formacdo historica do Iéxico da lingua portuguesa. De origem basicamente
latina, uniram-se ao latim vulgar ndo s6 palavras de linguas existentes na Peninsula Ibérica
antes da romanizacdo, mas também, até os dias atuais, influéncias do &rabe, do tupi, do
francés, entre outras. Esses empréstimos costumam refletir transformagdes culturais

historicamente relevantes, de modo que

0 léxico é o subsistema da lingua mais dinamico, porque é o elemento mais
diretamente chamado a configurar linguisticamente o que ha de novo, e por isso €
nele que se refletem mais clara e imediatamente todas as mudancas ou inovacoes
politicas, econémicas, sociais, culturais ou cientificas. (VILELA apud CARDOSO,
2005, p. 164)

Dadas essas circunstancias, o portugués brasileiro assume caracteristicas bem diversas
do portugués lusitano. Se em registro formal, isto é, normativo, as linguas apresentam grande
semelhanca, o0 mesmo ndo ocorre quando verificamos os registros familiares e coloquiais.
Além de o vocabulario girio marcar bem essa diferenca na expressividade, a cultura popular e
suas nuancas sociais, que nada mais sdo que as consequéncias historicas da formacgédo do povo
brasileiro, propiciam a criatividade vocabular e fraseoldégica bem distintas da portuguesa.
Portanto, quanto mais o tempo passa, 0s vocabulérios das varias populacdes lusofonas se

diversificam.

1.3 Os padrdes da lingua no Brasil

Como deve ser a variante da lingua portuguesa corrente no Brasil a ser considerada
padrdo? Recentemente, alguns linguistas brasileiros tém atuado com énfase sobre este debate,
embora sua argumentacdo, por vezes, leve o tema para uma contenda ora semaéntica, ora
ideoldgica. A seguir, 0 maior expoente, ou talvez o mais midiatico, responsabiliza-se pelos
dois vieses em seu artigo “Norma linguistica & outras normas”. Atentemos para dois trechos

exemplares, primeiro sobre o dito aspecto semantico da argumentacao:

Por que ndo opor variedades cultas a “variedade-padrdo”? Porque o termo
variedade implica, na sociolinguistica, um uso concreto, efetivo por parte de falantes
reais. Ora, ndo existe uma “variedade-padrdo”, expressdo paradoxal na medida
mesma em que comporta o termo padrdo: todo padrdo é estabelecido com vistas a
uma uniformizacdo, a uma homogeneizacdo de formas e usos, situando-se por
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conseguinte por cima e por fora de toda variabilidade, de toda heterogeneidade.
Como ¢é sabido, a caracteristica precipua da norma-padrdo é supor uma lingua
descontextualizada, arrancada de suas condi¢des de produgdo histdrica e social. Com
tais argumentos também é possivel criticar (e descartar) o uso de outras expressdes
como lingua-padréo e dialeto-padrao. Afinal, ndo existe lingua-padréo, mas sim
um padrdo-lingua, uma medida abstrata que serve para medir e avaliar 0s usos
linguisticos empiricos dos falantes nativos. (BAGNO, 2001, p. 11)

O trabalho de Bagno é digno de atencdo, ndo obstante seja preciso apontar certas
inobservancias. O exercicio descritivo demanda nomenclaturas, e estas nada mais sdo que
convengdes. A critica do linguista se atém ao papel expressivo que 0s termos assumem.
Apesar da relevancia de sua colocagdo, ela pouco toca a questdo do sistema linguistico.

Na préxima citacdo, constata-se a flama ideologica de Bagno quando, depois de
assertivamente constatar o cenario politico de Portugal diante da Unido Europeia e “sua
estreita vinculacdo ao projeto neo-imperialista que se disfarca sob o rotulo pés-moderno de

globalizacdo”, destaca o papel do Brasil nos rumos da lingua portuguesa:

Ora, nessa lusofonia, a participagdo brasileira é de longe a maior e mais importante —
0 termo, alias, s6 tem sentido do ponto de vista historico, na perspectiva do passado
colonial, pois sincronicamente o que existe mesmo, dentro da familia de linguas
derivadas do portugués medieval, é uma brasileirofonia, dada a grandeza do
territério e da populagdo e a importancia geopolitica e econdmica do Brasil.
(BAGNO, 2001, p. 11)

No paragrafo seguinte, completa, ilustrando, ndo de todo equivocado, mas

exageradamente, o quadro atual e, em nota, sugere 0 que seria 0 nosso devir:

(...) Seria um projeto insensato e irrealista [...], embora a insensatez e a irrealidade
sejam caracteristicas, como se sabe, da ideologia linguistica dominante em nossa
sociedade e que ainda imp6e a lingua escrita literaria portuguesa classica como
modelo imaginario de “lingua certa™

1. O sensato e realista, no Brasil, seria promover um maior conhecimento de nossas
variedades cultas para, com base nele, empreender uma reforma da norma-padrao a
ser ensinada (se for o caso) nas escolas. (BAGNO, 2001, p. 12)

As ideias que Bagno publica em seus livros e propaga por outros canais (palestras,
entrevistas etc.) tém algum mérito, principalmente porque se dedica ao tema de maneira a
valoriza-lo e aproximé-lo de questBes relacionadas a educagdo e as ramificacfes culturais
diversas do pais, assim promovendo-as para um lugar de importancia na agenda politica.
Contudo, no que se refere especificamente a reformas linguisticas, o assunto nao deve ser

tomado com o mesmo impeto radical, pois, mesmo que a lingua comporte mudancas
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decorrentes de sua natureza dindmica e cultural, trata-se de uma matéria, segundo Maurizio

Gnerre, que ndo esta habituada a subitos cortes, visto que

A separagdo entre norma padrdo, variedade culta e outras variedades é profunda
devido a varios motivos; a variedade culta € associada a escrita, como ja dissemos, e
¢ associada a tradicdo gramatical; é inventariada nos dicionérios e é a portadora
legitima de uma tradigdo cultural e de uma identidade nacional. E este o resultado
histérico de um processo complexo, a convergéncia de uma elaboragdo histdrica que
vem de longe. (GNERRE, 2009, p. 11)

A norma linguistica compreende, portanto, um processo complexo que legitima tanto
uma tradicdo cultural, quanto uma identidade nacional. Por isso nela se inscrevem muitos
acontecimentos, tracos marcantes de determinados momentos que constituiram e continuam a
modificar uma dada comunidade. Ainda sim ela é uma “elaboracdo histérica que vem de
longe”, cuja modelagem ndo se baseou a custo da superacdo de um grupo sobre o outro.
Sendo a lingua portuguesa um dos ramos resultantes da tradicdo latina, sua gramatica obedece
também, fundamentalmente, a circunstancias tedricas que justificam o conceito de norma sem

necessariamente este significar um cerceamento agressivo, mutilador das liberdades:

O carater normativo de uma tradi¢do gramatical que se prolonga até nossos dias,
com sua prescricdo mais ou menos rigida de normas a seguir, sobretudo a partir da
segunda metade do século XVII, é um lugar-comum da historia da linguistica. A
nocdo de norma nesta tradigdo, entretanto, tem um duplo aspecto. Além do uso
falado ou escrito recomendado, trata-se de uma norma tedrica, do modelo de
descrigdo que impera num dado momento, norma que, em ampla medida, determina
os elementos da lingua que se escolherd pbér em relevo ou mesmo inventar.
(PADLEY, p. 55)

No caso da lingua portuguesa no Brasil — logo do Brasil, notadamente uma sociedade
mestica, em que 0s colonizadores portugueses impuseram aos indios, que aqui ja estavam, e,
na sequéncia, aos africanos, trazidos para o trabalho escravo, sua lingua e sua cultura,
formando uma primeira matriz étnica — pode-se abstrair tanto do Iéxico, quanto da sintaxe a
influéncia que fatores histéricos tiveram sobre tais mudancas. Porém, uma vez que se
outorgam constitui¢des que preveem a igualdade entre seus membros e se estabelecem todas
as demais formas organizacionais de um Estado Nacdo, é inevitavel que se busque um termo
que unifique os diferentes falares. Esse termo unificador € a lingua escrita, pois, por sua maior
estabilidade ao deixar evidéncias mais incisivas em comparacdo com a flutuacdo das variantes
da oralidade, permite uma observacdo mais detida pela qual se deixa entrever sua estrutura

mais claramente. Entdo, por mais que haja importantes debates ideoldgicos sobre como uma
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lingua deve se comportar, Gnerre conclui que, independente disso, as modalidades oral e

escrita sempre guardaram suas diferencas:

A associacdo entre uma determinada variedade linguistica e a escrita é o resultado
historico indireto de oposi¢Bes entre grupos sociais que eram e sdo "usuarios" (ndo
necessariamente falantes nativos) das diferentes variedades. Com a emergéncia
politica e econ6mica de grupos de uma determinada regido, a variedade por eles
usada chega mais ou menos rapidamente a ser associada de modo estavel com a
escrita. Associar a uma variedade linguistica a comunicacao escrita implica iniciar
um processo de reflexdo sobre tal variedade e um processo de "elaboracdo" da
mesma. Escrever nunca foi e nunca vai ser a mesma coisa que falar: é uma operagao
que influi necessariamente nas formas escolhidas e nos conteudos referenciais.
(GNERRE, 2009, p. 8)

Os caminhos da histéria do homem séo o que constitui esse mesmo homem. Por serem
caminhos, no plural, a ideia de homem também é plural e implica uma infinidade de
potenciais. Assim se nos apresentam os tais conteldos referenciais. Cabe a nossa reflexao
escolher de que forma devemos interagir com os mesmos contetdos, para refuta-los, aceita-
los ou mesmo transformé-los. Logo, a lingua é a ponte em comum para todos aqueles que
compdem uma sociedade e precisam estar aptos para compartilhar opinides e aces em torno

de um mesmo cenario: a vida em comunidade.

Os sinais sonoros ou graficos com que se materializam nossos discursos veiculam
sentidos que elaboramos durante o processo de falar/escrever e ouvir/ler. Como tudo
0 mais que constitui nossa heranga cultural e plasma nossa identidade historica e
social, estes sinais — manifestacdo da lingua que falamos/escrevemos — sdo uma
propriedade coletiva extraordinariamente maledvel e adaptavel as circunstancias
comunicativas, aos interesses dos individuos e aos caprichos do tempo e da historia.
Conhecé-los para fins interativos é um requisito da vida em sociedade, mas
descobrir e explicitar como sédo e a que leis estdo sujeitos em seu funcionamento é
tarefa adicional, nem sempre de efeitos praticos evidentes, mas pertinente a aventura
historica do homem em busca do autoconhecimento. (AZEREDO, p. 29)

Em outras palavras, a consciéncia de como a lingua intermedeia ndo s6 as relacdes
socioculturais entre duas ou mais pessoas, mas o préprio autoconhecimento do individuo é a
condicdo ressaltada ao final do parecer do autor da Gramatica Houaiss da Lingua Portuguesa
(GHLP). A essa condicdo reconhecemos um estdgio de amadurecimento da faculdade
linguisticas que é composta por diversos mecanismos de interacdo nas varias sociedades

modernas. Esse amadurecimento € proprio da lingua escrita, mas nao apenas:

O conhecimento de tipologias textuais € adquirido pelo individuo ao longo do seu
processo de socializacdo: o individuo dentro da coletividade aprende com
naturalidade a classificar as manifestacGes textuais do cotidiano, que ocorrem com
regularidade em determinadas situa¢des comunicativas, em uma tipologia geral de
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textos, sem que, para isso, ele tenha de possuir conhecimento cientifico prévio como
funciona esse processo de aquisicdo interna. Steger diz que o “conhecimento de
tipologias” (“Typenwissen”) é uma espécie de sentido de orientacdo que o individuo
adquire e desenvolve no transcurso da interacdo social, o qual Ihe permite
simplificar as tarefas ditadas pela necessidade da vida pratica. (NOMURA, p. 39)

Por isso que o problema “da adequagdo do texto a situacdo de comunicagdo assume
um relevo consideravel no contexto da investigacdo sobre a linguagem escrita”
(CARVALHO, 1999, p.9) Tal questdo “deriva da propria natureza da comunicacdo escrita, e
particularmente do contexto em que ela normalmente ocorre”, isto €, na comunicacao escrita,
a capacidade de abstracdo é outra e difere bastante da situacdo de comunicacéo oral, ja que
geralmente estd ou pode estar a parte, por exemplo, do momento da enunciacdo de

determinado discurso.

No processo de desenvolvimento da capacidade de expressdo escrita, a aquisi¢do da
consciéncia da situacdo de comunicacdo escrita e das implicagbes que tem na
construcdo do texto constitui um marco decisivo. A adequagdo do texto escrito a
situacdo de comunicagdo pode ser considerada como um factor de distingdo entre os
que ndo desenvolveram e 0s que desenvolveram a capacidade de escrever. Quem
escreve bem gera a maior parte das suas ideias em funcdo do problema retérico
genérico, considerando o objectivo e o destinatario da comunicacdo, enquanto que
0s que tém problemas na escrita produzem o texto sobretudo com base no assunto.
Estes caracterizam-se por um discurso com evidentes marcas de oralidade, altamente
dependente de um contexto, aqueles mostram-se capazes de produzir um discurso
capaz de funcionar na auséncia desse mesmo contexto, a partir do modo como se
encontra organizado e da informacéo que contém. (CARVALHO, 1999, p. 9)

O autor portugués, trazendo duas facetas — “nem sempre de efeitos praticos evidentes”,
para retomar a citacdo anterior de AZEREDO - que demonstram como, pela aquisi¢do da
pericia escritural, a capacidade do pensamento humano se desdobra dialeticamente para além
do aqui/agora, diz que por um lado aprimora-se “um grau de desenvolvimento cognitivo que
permita ao sujeito ter em consideracdo realidades ausentes” e, por outro, “a automatizacao de
outras dimensBes do processo de escrita de modo a que a adequacdo do texto a situacdo de
comunicacgdo possa ser analisada sem que isso provoque um bloqueamento dos mecanismos
de processamento de informacdo” (CARVALHO, 1999, p. 9).
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1.4 Transformagdes na lingua literaria no Brasil ao longo do século XX

Na histdria da literatura brasileira encontramos contundentes movimentos como 0
Romantismo e o Modernismo que, através da participacdo de seus escritores nos debates
publicos e por suas publicagdes ficcionais, empenharam-se no objetivo de consolidar um

estilo brasileiro da lingua portuguesa:

Se é verdade que o Modernismo construiu uma busca critica coletiva, embora ndo
necessariamente homogénea, de uma identidade nacional — fato que o irmana ao
Romantismo — a fase que a ele se segue, seja como movimento de algum grupo seja
pura producao individual, j& ndo revela, todavia, aquela preocupagdo. Foi como se a
questdo da identidade linguistica e literria tivesse saido de cena. (AZEREDO, 2003,
p. 329-354)

Com o fim dos movimentos literarios tdo demarcados, este papel foi relegado a outros
personagens como, por exemplo, os linguistas. Mesmo com o crescimento destas novas vozes
no debate, os literatos continuam influentes, porém ndo como eram o0s escritores dos

movimentos literarios de outrora, talvez isso se deva porque:

Por sua vez, um vasto grupo, cujo estilo ndo se destaca por tragos mais fortes de
singularidade linguistica, reune autores empenhados em contar historias ou ‘dar seu
recado’. A grande maioria ambienta suas narrativas no espa¢o urbano, com
preferéncia pelo foco em questdes sociais e politicas do periodo da ditadura militar
no pais. Trata-se dos que escolhem a via pela qual a lingua da literatura e a do jomnal
se tocam e as vezes se confundem, seja como reportagem, seja como cronica, seja
como fic¢do. (AZEREDO, 2003, p. 329-354)

As transformacdes sociopoliticas do pais inspiraram outros debates sociais e temas
vindouros de uma nova realidade passaram a protagonizar as narrativas, arrefecendo a
discussdo sobre a expressividade linguistica. Privilegiou-se, entdo, a contundéncia da
denuncia, a multiplicacdo dos diferentes falares que representavam minorias ou vozes que nao
tinham vez na grande midia. Crescem também os relatos explicitamente baseados em fatos
reais. No entanto, esse movimento ndo se trata apenas de uma mudanca deliberada e

consciente, deve ser considerado o surgimento de outras geragoes:

As geracdes de hoje, beneficiadas j& por essa tradigdo auto-reflexiva que se foi
formando, desejam-se mais consequentes. Estdo de posse de andlises objetivas da
nossa realidade. Formulam solugdes acima dos expedientes impressionistas. O
realismo de hoje é um realismo aparelhado, cientifico: pensamento armado. E a
perspectiva que estd exigindo a modificacdo estrutural das nossas instituicbes. Ja
sabemos como o Brasil realmente é. Podemos deduzir como ele deve ser. Podemos
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enunciar uma politica ontoldgica e ndo simplesmente I6gica. Porque a légica néao
tem os pés naterra. (PORTELLA, 1971, p. 45)

O que Eduardo Portella define como “pensamento armado” — constatado em diferentes
autores brasileiros — pode ser interpretado como um componente individualizante da producéo
literdria. A aproximacdo do discurso literario ao discurso denunciatério na sociedade
brasileira apds a metade do século XX desfaz a convergéncia que havia nas polémicas
literarias sobre uma identidade nacional e proclama a urgéncia de se apontar nos problemas da
realidade nacional aspectos antes pouco evidenciados. Esse posicionamento estético nédo
obtera resultados praticos, apenas propOe reflexdes que deveriam ser levadas por todas as

partes de um corpo societario:

Mas é imprescindivel para isto que nos engajemos todos, o politico, o intelectual, o
operario, o estudante. Que haja uma mobilizacdo profunda de toda a nossa
capacidade produtiva. Essa arregimentacdo das nossas proprias energias — muito
mais do que os auxilios externos — deve ser a verdadeira for¢ca motriz de nossa
arrancada desenvolvimentista. Mas € indispensavel uma palavra de ordem
inspiradora de confianca. Decidida. Auténtica. (PORTELLA, 1971, p. 46)

Nesse cendrio, a intelectualidade e a literatura brasileira, que antes resguardavam a
discussdo das questdes nacionais para si, ressentiram-se com a fragmentacdo desse discurso
preocupado com 0s rumos do pais entre outras areas do corpo social. A crescente
popularizacdo dos meios de acesso a informagéo fez com que outros setores tomassem ciéncia
dessas questes, consequentemente, as ampliassem e, por fim, participassem dela mais
ativamente. O setor cultural, antes tdo fundamental no aprofundamento critico, ndo soube ou

ndo teve como manter substantivamente sua relevancia:

Gostaria de particularizar um pouco o caso da literatura. E ela — sou forcado a
reconhecer — pega retardatéaria dentro do processo. A realidade fenomenal brasileira
€ muito mais rica e forte do que a consignada em nossa literatura. Dai certos
aspectos da vida e da alma brasileiras ndo terem sido captados pelos nossos
escritores. Falo em termos de autenticidade. (PORTELLA, 1971, p. 47)

Se as discussoes literarias no Brasil ndo comportam mais a problematizacdo da lingua
como uma questdo nacional, quem dela faz uso, seja literariamente ou ndo, deve identificar a
coexisténcia de formas j& bem conhecidas e reconhecidas. Uma linguagem aproximadamente
unificada pelos padrées culto e midiatico e uma diversificada pelas caracteristicas que a forma

falada congrega, como o coloquialismo e as variantes regionais.
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A tarefa que nos cabe é, portanto, outra: partindo do principio de que o instrumento
da linguagem unificado constitui um dos elementos fundamentais da unidade
nacional, a nossa verdadeira politica linguistica deve basear-se no conhecimento
minudente das manifestagbes praticas, coloquiais, emocionais, sentimentais e
artisticas da lingua usada majoritariamente no Brasil, na sua forma falada ou na
forma escrita. (PORTELLA, 1971, p.82)

A condig&o critica, pois, para todos que lidam reflexivamente com a lingua € sine qua
non. A lida com a lingua portuguesa no Brasil circunscreve, em primeiro lugar, o exercicio da

cidadania.

1.5 A Literatura e os estudos de lingua

Apesar de parecer algo elementar no campo das investigagdes que envolvem a
descricdo do sistema linguistico, a articulacdo entre Lingua e Literatura nem sempre foi

encarada assim pela Linguistica, sendo historicamente motivo de discuss&o:

...a prépria linguistica aderia perfeitamente a imagem separatista que a literatura
queria dar de si prdpria; submetida a um superego cientifico muito forte, ndo se
reconhecia o direito de tratar da literatura, porque para ela a literatura situava-se em
grande parte no exterior da linguagem (no social, no histérico, no estético).
(BARTHES, 1968, p.10)

E interessante, portanto, trazer para o debate vozes que incentivam a aproximacao
entre as abordagens linguisticas da literatura como corpus fundamental para a descri¢do de
uma lingua.

A perspectiva trazida pela linguista portuguesa Fernanda Irene Fonseca (1992, p. 16),
que, tendo explorado em suas pesquisas corpus tanto literario quanto ndo literario, insistiu na
aproximacdo das duas disciplinas, observando que “a relacdo entre linguistica e literatura
costuma ser encarada, de um modo geral, bastante unilateralmente”. Visa-se ao contributo da
ciéncia da linguagem para a compreensdao do texto literario, mas o inverso — o estudo do
fendmeno literdrio como contributo para melhor compreensdo da linguagem e seu

funcionamento — “é um aspecto deixado na sombra”. FONSECA (1992, p.16) alerta que

N&do podemos deixar-nos iludir pela utilizacdo sistematica que em certa época
faziam os linguistas de corpora constituidos por exemplos extraidos de textos
literdrios. Quando essa pratica era corrente, o linguista s6 procurava, na utilizacdo de
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exemplos literarios, uma garantia (em nome de um critério de autoridade) da
autenticidade das frases analisadas (frases, note-se). Tratava-se, pois, de uma
utilizacdo inespecifica e claramente abusiva que ndo hesita em considerar uma
manifestagdo de desrespeito pelo texto literario.

N&o so o direito, mas também o dever de estudar o fenémeno literario em toda a sua
extensdo sdo modernamente reconhecidos como estudos complementares, afinal “um linguista
surdo a fungdo poética da linguagem e um especialista em literatura indiferente aos problemas
linguisticos e ignorante dos métodos linguisticos sdo, um e outro, flagrantes anacronismos.”
(JAKOBSON, 1975, p. 162).

A linguista Beth Brait sempre utilizou, entre outras linguagens, textos literarios em
suas pesquisas. Defensora da integragdo das duas disciplinas, sua publicacdo Literatura e
outras linguagens acolhe depoimentos de linguistas — D. Maingueneau, C. A. Faraco, S.
Possenti e L. C. Travaglia — sobre a literatura e apresenta consideracdes de escritores —
Graciliano Ramos, Guimaraes Rosa e Roberto Gomes — sobre a lingua e esclarece o porqué da

importancia desta parceria entre os dois estudos:

Mesmo parecendo 6bvio que linguas e literaturas formam uma parceria
inquestionavel, nata, atestada pela cumplicidade firmada entre criadores, criacdes e
diferentes estudos da linguagem, muitas vezes opera-se uma dicotomia, por forca de
contingéncias institucionais, que dissimula a natureza dessa confluéncia
incontornavel. (BRAIT, 2010, p. 15)

[-]

A literatura € um lugar estratégico, ainda que n&o seja o Unico, para observacéo das
relacbes entre linguagem cotidiana e criatividade. Ela constitui uma das
possibilidades de exploracdo da lingua, como forma criativa e atuante de
mobilizagdo de palavras e estruturas linguisticas, apontando para inimeros fins, para
diferentes propositos. (BRAIT, 2010, p. 41)

As consideracOes sobre a interface Linguistica/Literatura também encontram apoio no

capitulo *Criatividade e técnica linguistica’ da obra Li¢des de linguistica geral:

Também a pesquisa linguistica, como descricio e como historia, interessa-se
sobretudo com (sic) o aspecto técnico da linguagem, isto é, com o saber linguistico,
0 que é, sem duvida, perfeitamente compreensivel, pois que o0 aspecto técnico é o
que apresenta maior uniformidade e, destarte, pode mais facilmente tornar-se objeto
de ciéncia. Ndo obstante, toda filosofia da linguagem digna deste nome e ainda uma
linguistica que tenha consciéncia de sua tarefa deveriam insistir, de modo particular,
na criatividade linguistica (que, alias, impregna também as técnicas do falar, que sdo
essencialmente técnicas abertas). (COSERIU, 1980, p.94)

No final dessa passagem, o autor reconhece a influéncia da lingua estabilizada em um
suporte sobre “as técnicas do falar”. Esse ponto de vista pode parecer ultrapassado, mas

entende-se que a pesquisa linguistica é capaz de reconhecer a mutua influéncia de
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caracteristicas que transitam da fala para o “aspecto técnico da linguagem”, isto &,
mecanismos do falar que escritores passam a adotar como recursos expressivos, de maneira a
cooperar para consagracao ou ndo da constante criatividade linguistica.

No tocante a lingua, ela desempenha o papel central no debate que retine as discussdes
entre linguistica e literatura. O material linguistico em si, no fim das contas, é simplesmente o

objeto a ser levado em consideracao, isto é, o que fixa 0 pensamento:

A linguagem € aqui esse meio, como 0 marmore, o bronze ou a argila sdo a matéria-
prima do escultor. Como cada lingua tem peculiaridades distintas, as limitacGes — e
as possibilidades — formais inatas de cada literatura nunca sdo as mesmas que as de
outra. A literatura, tirada da forma e substancia de uma lingua, tem a cor e a tessitura
da sua matriz. (SAPIR, 1971, p. 218)

1.6 Apontamentos teoricos sobre a Estilistica

Bakhtin, em Questdes de estilistica no ensino da lingua (2013, p. 40), conjuga

observacdes estilisticas ao ensino de gramética, apostando no sucesso desse método:

Finalmente, € necessario observar que as andlises estilisticas, mesmo as mais
profundas e elaboradas, sdo bastante acessiveis e agradam muito aos alunos desde
que sejam realizadas de modo animado e os proprios jovens participem ativamente
do trabalho. Do mesmo modo que as andlises estritamente gramaticais podem ser
tediosas, 0s estudos e exercicios de estilistica podem ser apaixonantes. Mais do que
isso, ao serem realizadas corretamente, essas analises explicam a gramatica para 0s
alunos: ao serem iluminadas pelo seu significado estilistico, as formas secas
gramaticais adquirem novo sentido para os alunos, tornam-se mais compreensiveis e
interessantes para eles.

Nessa parte, a estilistica da lingua e a estilistica literaria serdo abordadas com a
intencdo de tracar suas principais caracteristicas e, consequentemente, de apontar suas
complementaridades. Como o que foi ressaltado por Bakhtin e a partir dos conceitos de
estilistica, o capitulo reservado para a analise do corpus terd em perspectiva justamente a
descricdo de um recurso gramatical e seu desdobramento semantico-estilistico.

Em Contribuicdo a Estilistica Portuguesa (2004), Mattoso Cémara Jr. estabelece
sucintamente os parametros tedricos pelos quais passou e desenvolve aquilo que nomeou
como contribuicdo para uma ciéncia estilistica. A breve resenha a seguir espera dar conta do

que o autor nos oferta em tal livro.



33

A linguistica descritiva tem por definicdo o intento de estabelecer cientificamente as
fungdes pelas quais 0 ser humano se relaciona, a partir da lingua, com o mundo. Em seu
marco nascedouro, fixado pela obra Curso de Linguistica Geral, de Ferdinand de Saussure, a
tarefa se limitou basicamente em verificar como a linguagem verbal se estrutura para
representar o pensamento. Consciente, 0 autor suico optou por observar a lingua como um
sistema, isto &, um padrdo comum a um ambiente linguistico e ndo aprofundou as
caracteristicas que compGem as manifestacdes individuais, portanto, diversas. Tais
manifestacdes foram delegadas a um campo vollvel que classificou como fala (fr. parole) em
oposicao ao sistema fixo: lingua (fr. langue).

A Estilistica, dentre varias perspectivas, nada mais é do que a disciplina responsavel
por complementar essa primeira estruturacdo da ciéncia linguistica. Mattoso Céamara Jr.
recorre a Karl Buhler para tracar uma distingdo sobre o conceito de estilo da langue
saussuriana: se, para Saussure, a lingua se deduz apenas da funcdo representativa, junto com
Buhler, o autor brasileiro destaca duas outras funcées que constituem a “esséncia do estilo”, a
manifestacdo psiquica e o apelo. Essas duas funcdes, entdo, seriam capazes, ao se agregarem a
da representacdo, de por em vigor uma “estilistica da langue”, possibilitando a averiguacao de
um sistema de expressividade.

Depois de discutir as questdes complexas que envolvem 0s aspectos psiquicos e 0S
conceitos em torno da linguistica, Mattoso Camara Jr. explana de maneira esclarecedora como
a estilistica pode se definir como disciplina estruturante e complementar & gramatica. N&o
admitindo a expressividade como um problema do discurso apenas, mas também um material
simbdlico capaz de revelar estados animicos profundos e os tracos apelativos da comunicacgéo
perante um interlocutor, o autor nos diz que “a liberdade que a lingua faculta num ou noutro
ponto permite-nos ser originais continuando, pelo menos, inteligiveis” (2004, p.16). E por
essa inteligibilidade que o estilo como marca da individualizacdo ainda resguarda tracos
relevantes que permitem observar “um conjunto de ‘expressdes’, independentemente da
circunstancia de ser um predicado do individuo” (2004, p.16) — logo, suscetiveis a uma
sistematizacdo. A atmosfera social é que forja inelutavelmente o arcabougo expressivo de
determinado ambiente, impossibilitando de vez a chance de uma originalidade plena.
Configurado esse dilema, 0 método estilistico tem como objetivo definir uma personalidade
em termos linguisticos, “independente do ambito particular em que a expressividade
linguistica funciona” (2004, p.25).

Marcel Cressot, em O estilo e suas técnicas (1980, p.14), parte do pressuposto de que

ndo existem termos, construcdes sintaticas ou ordenacdes de palavras que sejam exatamente
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equivalentes. Para Cressot, 0 método de analise sob a luz da ciéncia estilistica decorre da
interpretacdo das escolhas feitas pelo usuério diante das diversas possibilidades que a lingua
enseja em determinada época e ambiente. E, embora os limites da estilistica sejam
circunscritos momentaneamente somente ao exame de textos, nunca se negou a importancia

dos aspectos extralinguisticos:

A linguistica do texto esti representada na pesquisa glotoldgica atual, ainda que
parcialmente, pela estilistica dita “critica estilistica” ou “estilistica da parole”. A
“critica semantica” de Pagliaro leva ainda melhor em conta 0 mesmo nivel e nao
apenas do ponto de vista estilistico, mas também em relagdo a outros aspectos
concernentes a interpretacdo de todo tipo de texto (mesmo que se trate de um texto
juridico, econdmico, etc., sem que seja, portanto, necessariamente um texto literério
stricto sensu). (COSERIU apud CRESSOT, 1980, p.96)

Ao delinear os contornos do que € ou ndo € analisavel pela Estilistica, Cressot (1980,
p.14) diverge de Bally sobre o que deve ser o centro das andlises estilisticas. Para este, a
expressdo literaria ndo € merecedora de atencdo porque o literato, diferente do sujeito que
espontaneamente se comunica, tem intencao estética quando escreve, ou seja, ele, consciente
por causa de sua manifestacdo artistica, confere propositalmente beleza as palavras. J& Cressot
(1980, p15) diz que

A obra literaria ndo é sendo comunicacdo, e qualquer fator estético que o escritor
nela faga entrar ndo é, definitivamente, mais que um meio de, com seguranca,
conseguir a adesao do leitor. Tal preocupagdo sera, neste caso, mais sistematica do
que na comunicagdo vulgar, mas a sua natureza ndo é essencialmente diferente.
Diriamos mesmo que a obra literaria constitui, por exceléncia, o dominio da
estilistica, precisamente por implicar uma escolha mais “voluntaria” e
“consciente”.

Ao trazer para o debate a divergéncia entre considerar ou néo a literatura como objeto
de anélise, Cressot (1980, p.15) ressalva as diferencas que abrangem os termos estilo e
estilistica: o primeiro, visando ao aspecto do estudo dos estilos literarios, apara-se em uma
definicdo de Herzog: “o termo estilo designa a atitude tomada pelo escritor perante a matéria
fornecida pela vida”, ultrapassando o fato expressivo. O segundo, ndo obstante L.Spitzer e
J.Marouzeau também se aproveitarem do termo estilo, dedica-se a observar a atitude do
escritor perante o material linguistico. Ambos os conceitos podem depender (e de certo modo
dependem) reciprocamente, mas as definicbes acima procuram demarcar, em carater
cientifico, as preocupacgdes gerais de cada um. Cressot, em seu trabalho, apds esclarecer essa
possivel confusdo terminoldgica, opta por agregar o termo estilo a definicdo, linguisticamente

restrita, de estilistica.
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Além de citar superficialmente outras areas da Estilistica, como a comparativa —
estudo entre as analogias ou diferencas que aproximam ou separam a expressdo de linguas
irmas ou de outra familia — e a historica ou diacrdnica — em que se investigam as variacdes
ocorridas no contetdo afetivo de uma determinada lingua —, para Cressot (1980, p. 17), a
énfase da anélise é sublinhada pela maneira de proceder a partir do fato linguistico e ndo de
um fato afetivo. Naquele procura-se a intengdo que a ele se associa, perscrutam-se as razdes
profundas que a justificam e o pormenor que levou a escolha; neste da-se o contrario,
reconhecendo primeiro o componente afetivo e procurando depois 0s meios associados a
expressao desse sentimento.

As disciplinas linguisticas — a fonética, a lexicologia, a gramatica normativa etc. — e
outras disciplinas — a psicologia, a sociologia, a estética — contribuem para a estruturacao da
ciéncia estilistica e ndo concorrem objetivamente nos resultados obtidos, visto que suas
perspectivas diferem (CRESSOT, 1980, p.20).

No livro A estilistica (1978), Guiraud aborda uma questdo pouco explicitada pelos
demais tedricos. O autor retine no capitulo Problemas alguns conflitos implicados no estudo
estilistico. Ao pensar a relacdo entre o estilo e a escrita, Guiraud (1978, p.130) cita Barthes,
para quem o estilo é “uma linguagem autarquica que mergulha somente na mitologia pessoal
e secreta de um autor... o estilo € propriamente um fendmeno de ordem germinativa, € a
transmutacdo de um humor”. A este estilo “necessario”, Barthes ople a escrita, que é 0

resultado de uma intencéo e de uma escolha, distinguindo-a em trés tipos:

1 — A escrita como um sinal (1978, p.131):

- géneros e tons que a literatura emprega para designar-se a si mesma;

- a forma por si s6 confere a escrita seu carater artistico.

2 — A escrita como valor (1978, p.132):

- qualquer configuracéo social (seja politica, religiosa etc.) é capaz de produzir e fixar
sentidos especificos para vocabulos;

- 0 processo da escrita torna-se meio de intimidacdo quando tende a usar a palavra ao
mesmo tempo como conceito e como julgamento;

- cada ideologia, por exemplo, possui assim sua escrita que corrompe o valor das

palavras, desviando o idioma da sua funcdo transitiva a fim de persuadir.
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3 — A escrita como engajamento (1978, p.133):

- embora menos arrogante, é tdo especiosa quanto a escrita de valor, da qual, alias,
deriva diretamente;

- a lingua tende a converter-se no sinal suficiente do compromisso daquele que
escreve;

- funciona como meio pratico e econdmico gracas ao qual o escriba manifesta sem

cessar sua conversao ao novo credo, sem jamais retracar-lhe a historia.

Os modos de escrita apresentados por Barthes (apud GUIRAUD, 1978, p.134) foram
separados tendo em conta as necessidades da andlise, pois, em qualquer texto, os trés modos
estdo presentes. Os trés casos dependem, alias, de um mecanismo comum: o escritor confia a
forma, a0 mesmo tempo, seu pensamento e 0 juizo que tem como objeto o valor deste
pensamento, quer o apresente como belo e util, quer o condene ou glorifique, quer o imponha
ou o proclame.

A escrita € inerente a linguagem, pois toda expressdo implica uma inten¢do, um
julgamento e uma selecéo, que ndo podem deixar de refletir-se na forma escolhida. Segundo
Barthes, ndo se deve esquecer que a escrita — conforme sua defini¢cdo — € o estilo no sentido
tradicional da palavra, o emprego de meios de expressdo com fins literérios; estilo e escrita,

alias, etimologicamente se confundem, respectivamente

lat. stilus ou stplus,i 'varinha pontuda, ponta; estilo, ferro pontudo com que se
escrevia nas tabuas enceradas; (Cicero) certa abundancia de palavras que a pena
deve suprimir, p.ext., trabalho de escrever, exercicio de composi¢do; estilo, modo
de escrever’;

prov. fem.substv. de escrito este, de scriptus,a,um, part.pas. de scribére 'tracar
caracteres, fazer letras, escrever'; observe-se, contudo, que o voc. ja ocorre substv.
em lat. scriptum,i 'coisa escrita, o escrito, escritura’, razdo por que, talvez, JM
prefira derivar o subst. em port. do it. scritta (a1321) 'palavra, frase, trechos de
frases escritos sobre uma folha, uma lapide etc.; ha ainda o subst. scriptira,ae
‘escrita, escritura’; cp. escritura; ver escrev-. (HOUAISS, 2009)

Apresenta-se, portanto, outra dupla face: lingua e pensamento. Depreende-se daqui
que o estudo de um escritor pode entdo ir da sua lingua ao seu pensamento e a sua
personalidade, ou vice-versa. De igual maneira, podemos partir das formas ou do conteudo.

Guiraud (1978, p.143) diz que Spitzer, sobretudo no que concerne aos estados do idioma
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individualizados, aconselha adotar um movimento dialético do fundo & forma e da forma ao
fundo.

Dentro do que Monteiro (1991) compreendeu como sendo os limites da Estilistica, a
antinomia norma e desvio pode ser um importante fundamento no reconhecimento de um
estilo textual, além do conjunto de escolhas. No entanto, o afastamento da norma nem sempre
tem seus limites bem precisos, o que dificulta a tipificagdo dos desvios. Veja-se, por exemplo,
a admissdo da existéncia de varias normas dependentes de seus contextos socioculturais, ja
que um tipo de construgdo muito empregada em uma regido pode ser estranho a outra e, como
complementa Monteiro (1991, p. 14), “o que uma gramatica prescritiva considera erro, em
geral s6 o é em relacdo & norma culta, a qual nem sempre é descrita de modo coerente”.
Portanto, é o contexto que determinard quando algo — o desvio, neste caso — deve ser

considerado ou ndo expressivo:

Em sintese, a antinomia norma e desvio nem sempre estabelece uma
correspondéncia biunivoca com gramatica e estilo. Além de haver desvios
negativos, numa expressividade, ha os que s6 o sdo assim definidos em relacdo a
determinado tipo de norma. Por outro lado, existem elementos estilisticos que nao
se caracterizam como desvios, mas apenas como possibilidade de escolha dentro da
prépria norma. (MONTEIRO, 1991, p. 15)

A presenca de figuras ou metdboles em um texto pode vir a render esteticamente como
desvio ou afastamento da norma, segundo M. Lefebve (apud MONTEIRO,1991, p.28), se tal
figura corresponde a uma alteracéo do sentido, enriquecendo o texto com novas significagdes.
Ou seja, os termos empregados figurativamente ndo se limitam a trazer um dado informativo
ao texto, como em um discurso neutro ou denotativo, mas implicam a revelagcdo de
particularidades percebidas tanto no conteldo explanado da mensagem quanto na forma pela
qual se expressa o locutor. Monteiro (1991, p.28) remete a J. Dubois, para apresentar uma
esquematizacdo moderna dos tipos de metdbole. No plano da expressdo, distinguiu 0s
metaplasmos (nivel da morfologia) das metataxes (nivel da sintaxe); no plano do contetdo, 0s
metassememas (nivel semantico) dos metalogismos (nivel da légica).

Metaplasmos (id. p.29) sdo modificacBes que alteram tanto a forma das palavras
guanto sua constituicdo sonora, isto €, incide em um nivel morfofonolégico. E importante
salientar que, quando os escritores se aproveitam do material linguistico oficial (leia-se
dicionarizado), estdo seguindo as leis do sistema em vigor. Quando improvisam a redacéo de
um termo, acrescentando ou suprimindo uma parte (aférese, apdcope, sincope, protese,

epéntese, paragoge, diérese, sinérese etc.), eles, ao mesmo tempo que infringem aquela lei,
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obedecem a outra, menos rigorosa, no entanto ldgica: seguem, portanto, o rastro evolutivo do
sistema linguistico como, por exemplo, o processo em que o latim vulgar veio a se
transformar no portugués. E evidente que tais improvisos, quando extravasados
aleatoriamente, vulgarizam-se, perdendo o sentido expressivo, contudo podem vir a caber
precisamente no momento em que 0 autor visa a expressdo de uma ideia singular ou maltipla.
Por isso, tais infracbes ortograficas tém uma fungdo estilistica. Outros procedimentos
metaplasticos sdo a aliteracdo, o palindromo, a metéastase.

Ainda entre os metaplasmos, as infragdes ortogréficas sdo designadas de metéagrafos,
por exemplo: utilizacdo de diacriticos j& abolidos, como acentos diferenciais; multiplicagdo
tanto de fonemas consonantais quanto de vogais para caracterizar prosddia ou intensidade;
hifenizacéo e translineacéo irregular de termos.

Com estes apontamentos sobre a ciéncia estilistica, encerra-se esse capitulo em que se
procurou, sinteticamente, demonstrar como a complexidade da origem do fenémeno
linguistico em relacdo a sua importancia para a organizacdo e desenvolvimento da espécie
humana ainda pode ser observada durante a evolugdo de uma lingua. A trajetoria do
portugués, principalmente os debates que ocorreram e ocorrem no Brasil, mereceu um exame
sobre algumas de suas caracteristicas historicas para se compreender uma perspectiva de
formalizacdo de uma lingua padrdo. Privilegiou-se, pois a tese visa a integracdo entre lingua e
literatura, o carater estilistico do fazer literario para se pensar como escritores podem
influenciar esse debate, considerando estes personagens tdo relevantes historicamente quanto
outros personagens modernos, mais propriamente os linguistas. A sensibilidade e o papel dos
escritor foram aprofundados ao se trazer para a discussdo conceitos sobre estilo e estilistica,

que sdo por muitas vezes desprezados nas analises linguisticas.
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2 APREFIXACAO

Entdo os meus versos tém sentido e o universo ndo ha-de ter sentido?
Em que geometria é que a parte excede o todo?

Em que biologia é que o volume dos 6rgaos

Tem mais vida que 0 corpo?

Alberto Caeiro

2.1 Os conceitos gramaticais

Os conceitos a seguir foram retirados de trés gramaticas da lingua portuguesa: Nova
gramatica do portugués contemporaneo (NGPC), de Celso Cunha e Lindley Cintra, Moderna
gramatica portuguesa (MGP), de Evanildo Bechara, e Gramatica Houaiss da lingua
portuguesa (GHLP), de José Carlos de Azeredo. Ao final da proxima sessdo, conta-se com a
metodologia do Dicionario morfolégico da lingua portuguesa (DMLP), dos professores
Evaldo Heckler, S.J., Sebald Back e Egon para justificar a deciséo desta tese em endossar 0
procedimento discutido como prefixagao.

Na NGPC, o quinto capitulo, “Classe, estrutura e formacdo de palavras”, faz-se a
primeira referéncia ao “Afixo” no tdépico “Estrutura das palavras”. "Os AFIXOS, ou
MORFEMAS DERIVACIONAIS, sdo elementos que modificam geralmente de maneira
precisa o sentido do radical a que se agregam. Os AFIXOS que se antepdem ao radical
chamam-se PREFIXOS." (CUNHA; CINTRA, p.79). Para exemplificar, selecionam dois
verbos, inclusive, sendo um deles com o prefixo re- (renovamos). Apresentando, em seguida,
seu significado ("acrescenta o sentido de repeticdo de um fato™).

No capitulo 6 da NGPC, “Derivacdo e composicdo”, 0 comentario na sessdo
“Derivacgdo prefixal” é que:

Os PREFIXOS sdo mais independentes que os SUFIXOS, pois se originam, em
geral, de advérbios ou de preposi¢bes que tém ou tiveram vida autbnoma na lingua.
A rigor, poderiamos até discernir as formacdes em que entram prefixos que séo
meras particulas, sem existéncia propria no idioma (como des- em desfazer, ou re-
em repor), daquelas de que participam elementos prefixais que costumam funcionar
também como palavras independentes (assim: contra- em contradizer, entre- em
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entreabrir). No primeiro caso haveria DERIVACAO; no segundo, seria justo falar-
se em COMPOSICAO.

Mas nem sempre é facil estabelecer tal diferenca, razdo por que preferimos
considerar a formacdo de palavras mediante o emprego de prefixos um tipo de
derivacdo — a DERIVACAO PREFIXAL. Tanto os sufixos como os prefixos
formam novas palavras que conservam de regra uma relacdo de sentido com o
radical derivante; processo distinto da composicdo, que forma palavras ndo raro
dissociadas pelo sentido dos radicais componentes. (CUNHA; CINTRA, p.84)

Apos essas consideracdes, 0s autores tecem outras sobre o0s aspectos morfoldgicos na
formagdo de palavras a partir desse processo de derivacdo como, por exemplo, possiveis
alteracGes da forma originaria do prefixo ao contato com vogais ou consoantes iniciais da
palavra derivante. Por fim, delimitam suas origens ao grego e ao latim.

A MGP divide-se em cinco partes, excluindo a introducfo. E na secio “B) Estrutura
das unidades: analise morfica”, da segunda parte (“Gramatica descritiva e normativa: as
unidades no enunciado”), que sdo relacionadas algumas caracteristicas prefixais. O prefixo é
descrito como um dos “morfemas aditivos” (prefixos: anteposi¢ao a base lexical: por — repor;
quieto — inquieto) (p. 335).

Na explanacdo sobre “os elementos mdrficos” (p.336), é elaborada a primeira

consideracéo a respeito:

d) reter, conter, deter

[]

Nas palavras do grupo d) acrescenta-se ao inicio da base um elemento morfico
chamado prefixo, que empresta ao radical uma nova significacdo e que se relaciona
semanticamente com as preposi¢cdes. Os prefixos, em geral, se agregam a verbos,
como nos exemplos do grupo d), ou a adjetivos: in-feliz, des-leal, sub-terrdneo. S&o
menos frequentes os derivados em que os prefixo se agregam a substantivos; os que
mais ocorrem séo, na realidade, deverbais, como em des-empate. Ao contrario dos
sufixos, que assumem valor morfoldgico, os prefixos tém mais forga significativa,
podem aparecer como formas livres (isto &, ter existéncia independente na lingua) e
ndo servem, como aqueles, para determinar uma nova categoria gramatical. Nem
sempre existe em portugués a preposicdo que corresponde ao prefixo empregado:
intermédio (cf. preposicdo entre), combater (cf. preposicdo com), depenar (cf.
preposi¢do de), avocar (cf. prep. a = ao lado, para perto de), sobracar (cf. prep sob),
sobrepor (cf. prep. sobre), embainhar (cf. prep. em = movimento para dentro), mas
abusar (ab = afastamento, privacdo), progresso (pro = movimento para diante,
favorecimento), refazer (re = repeticdo). (BECHARA, 2005, p.338-339)

No topico dedicado exclusivamente aos prefixos, Bechara (2005, p.365) nédo limita a
existéncia na lingua portuguesa apenas aos gregos e latinos, caracterizando-os como 0s
principais. “Ainda que os prefixos latinos tenham o mesmo significado de seus
correspondentes gregos, [...], estes em regra ndo se podem substituir mutuamente, porque tém
esferas semanticas diferentes.” Cita também alguns casos de “duplicidade da nogdo expressa

pelo prefixo e pela preposi¢do que se segue a palavra derivada prefixalmente: concorrer com”
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e outros em que ocorre a redundancia “mediante o prefixo e o significado mesmo da palavra
base”, exemplificando-o pela palavra convizinha, em um trecho de Euclides da Cunha,
chamando a atencéo para “a repeticdo da ideia de funcéo, aproximidade do prefixo com- e da
base vizinho.”

Na GHLP, inicia-se o tema da derivagdo distinguindo-o da flex&o, explicando que “a
derivagdo é um processo que da origem a novas palavras — ou lexemas — [...], enquanto a
flexdo produz variacdes da forma de um lexema, dando origem ao que chamamos de
vocabulos morfossintaticos.” (p.449). Depois, ao introduzir especificamente a prefixacdo
como um processo de derivacdo, menciona alguns pontos descritivos que possibilitam

compreender a dificuldade sobre sua definicdo como tal processo:

21.2.2 Derivacao prefixal

Né&o séo claros os limites entre derivacdo prefixal e composicdo. Varios prefixos sao
variantes de preposicGes (com, sem, entre), e muitos adjetivos e morfemas de
significacdo numeral se antepdem a base léxica com um comportamento gramatical
analogo ao dos prefixos (aeroespacial, bimotor, pentacampedo). Por isso existem
bons argumentos a favor de incluir a prefixacdo nos processos gerais de composi¢éo,
assim como também é defensavel trata-la como um processo intermediario entre a
composicdo e a sufixagdo. Como ndo estamos certos dos significativos beneficios
descritivos destas alternativas, optamos pela préatica corrente, identificada no titulo
desta se¢do. (AZEREDO, 2008, p. 451-452)

Esta gramatica opta por ndo dividir a relacdo de prefixos entre latinos e gregos, alias
sequer menciona essa informacéo, e sim agrupa-os por ideias. O primeiro grupo, por exemplo,
é caracterizado por “ideias relacionadas com ‘localizacdo — posi¢do ou movimento — seja no

espaco, no tempo ou huma escala de valores.”

2.2 A problematizacédo do conceito

As trés gramaticas de referéncia revelam posicdes sutilmente diferentes sobre o
fendbmeno da prefixacdo, mas decidem inclui-lo na categoria de derivagdo. Entretanto duas —
GHLP e NGPC - fazem questdo de manifestar a possibilidade de considerar a formacéo de
palavras por prefixos um processo de composicdo, mesmo que decidam, por fim, nédo
prosseguir na averiguacao e reserva-las ao que tradicionalmente vem sendo adotado. Evanildo
Bechara ndo faz nenhum comentério sobre o caso.

Em NGPC, assume-se explicitamente a dificuldade da descricdo e por isso decidem
ndo adota-la. Na GHLP, ao contrario, a tendéncia um pouco mais favoravel de classificar o
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procedimento como composicao € notificada quando se diz que existem bons argumentos para
0 desenvolvimento desse problema descritivo. Ao observar que a formacgéo de palavras com
prefixo poderia, na verdade, ser um “processo intermediario entre a composi¢cdo e a
sufixacdo” expde-se a complexidade descritiva.

A GHLP organiza-se em meticulosas subdivisdes e apresenta um sumario detalhado
sobre 0 seu conteldo, diferentemente das duas demais gramaticas. No caso da NGPC, dedica-
se um capitulo intitulado “Derivacao e composi¢do” que imediatamente descreve o assunto. A
MGP, por sua vez, a insere — tanto composicdo e derivacdo — em topicos diferentes que estdo

submetidos em partes maiores de sua gramatica:

Il - Gramaética descritiva e normativa: as unidades do enunciado
B) Estrutura das unidades: analise moérfica
2 - Formacéo de palavras do ponto de vista constitucional
e Conceito de composicdo e lexia (desdobrado em itens
subsequentes)
e Derivacdo

Em GHLP, cada um dos processos de formagcdo merecem capitulos exclusivos sendo

estes os:

¢ Vigésimo Capitulo: RelagGes Morfossemanticas no Léxico I: A Composicdo
e Vigésimo Primeiro Capitulo: Relagdes Morfossemanticas no Léxico II: A
Derivagéo

Eles estdo inseridos na sexta parte da gramatica, denominada “O LEXICO:
FORMACAO E SIGNIFICACAO DAS PALAVRAS”, e sdo precedidos por:

e Décimo Sétimo Capitulo: O Léxico Portugués

e Décimo Oitavo Capitulo: O Significado Lexical: Conceitos Basicos

e Décimo Nono Capitulo: Relagbes Semanticas no Léxico: Tragos Semanticos e
Relacbes de Sentido

No primeiro capitulo desta parte, O Léxico Portugués, ha as primeiras definicGes sobre
0s processos debatidos no item “17.2 COMPOSICAO E DERIVACAOQ”. “Por defini¢io, uma
palavra é formada por derivacdo quando provem de outra, dita primitiva (ex.: jardineiro
deriva de jardim...) [...] por composicdo quando resulta da unido de outras duas ou mais
palavras, ditas simples (ex.: guarda-roupa, porco-espinho). (2008, p.396)

No item seguinte, “17.3 MECANISMOS DE PRODUGCAO E DE COMPREENSAO

DE PALAVRAS”, o autor demonstra, a partir de exemplos como reduzir/produzir, “que nem
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todas as palavras que conttm um morfema lexical e um morfema derivacional provém
obrigatoriamente de unidades autbnomas menores” e sublinha como é comum a relagdo entre
duas palavras portadoras de prefixo ou sufixo.

Ao final deste item, propde uma classificacdo sobre os niveis de dificuldade para se

decidir se uma palavra é ou ndo divisivel em dois 0 mais morfemas:

Quando temos certeza dessa divisibilidade, dizemos que a palavra em questdo
apresenta um alto grau de transparéncia (ex.: infeliz, guarda-roupa); quando temos
certeza de que a palavra ¢ indivisivel, é porque a palavra € opaca (ex.: feliz, cabide);
quando, entretanto, temos duvida, é porque o grau de transparéncia é baixo (ex.:
proferir) (2008, p. 397)

Além dos importantes apontamentos sobre a descricdo desses processos lexicais na
GHLP, um motivo para se listar as partes e 0s capitulos referentes a derivacdo e a composicao
é atentar para a maneira abrupta como 0s mesmos temas séo introduzidos e explicados na
NGPC, se comparado as duas outras gramaticas mais recentes, MGP e GHLP. Entre estas
duas ultimas, ha outra razdo: revelar como a abordagem linguistica € diferente. Se em MGP
utiliza-se expressdes como “estrutura das unidades” e “ponto de vista constitucional”, na
GHLP privilegia-se *“significagdo das palavras” ou “significado lexical” e “relacGes
morfossemanticas”.

Essa postura semanticista indica, sem perder o carater normativo da gramaética, um
viés mais reflexivo dos fen6menos linguisticos da lingua portuguesa. Assim abre-se espaco
para se cogitar uma interpretacdo diferente da prefixagdo como um processo derivacional.
Mais precisamente, consultando a “Bibliografia | (Titulos de teoria em geral e descricdo do
portugués)” (AZEREDO, 2008, p.553) da GHLP, essa interpretacdo hibrida esta
provavelmente baseada nos estudos de Carolina Michaéllis de Vasconcellos, nos quais ela

assertivamente declara que:

A prefixacdo tem o seu lugar entre a sufixacdo e a composicdo. Parece-se a certos
respeitos com uma, e a outros respeitos com a outra. Parece-se com a composicao
por unir duas ou mais palavras independentes, afim (sic) de representar uma ideia
nova. A independéncia das palavras que costuma servir de prefixos ndo é todavia
absoluta. Maior e positiva nos advérbios (bem, mal, ndo, mil), e em adjectivos com
funcGes de advérbios (bom, mau, reduzido a ma, gran, sant, recem, etc.) ela € menor
e quési nula nas preposicdes. (VASCONCELOS, 1916, p. 86).

No artigo A prefixacdo na tradicdo gramatical portuguesa, Rio-Torto (2014) lista
Vasconcelos — com LicGes de Filologia Portuguesa, de 1916 — entre os autores que

consideram a prefixacdo uma subclasse da composicdo. Entre os autores pesquisados que,
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como ela, assim entendem o processo de prefixagdo estdo também Jerénimo Soares Barbosa
(em Grammatica Philosophica da Lingua Portugueza, 1822), Antonio Garcia Ribeiro de
Vasconcelloz (em Grammatica Historica da Lingua Portuguesa para VI e VII Classes do
curso dos Liceus, 1900) e Ismael Lima Coutinho (em Pontos de Gramatica Historica).

E Manuel Said Ali, em sua Gramatica Historica da Lingua Portuguesa, de 1931,
quem, segundo Rio-Torto (2014, p. 29), “distingue derivagédo de composicédo e, de forma

inovadora no século XX, inclui a prefixacéo e sufixacdo na derivacdo” e

[...] critica os autores que incluem na composicao as palavras portadoras de prefixos:
sendo razoavel admitir tal solu¢do com prefixos que tém existéncia acompanhada,
néo seria possivel fazé-lo com prefixos outrora chamados “inseparaveis”, como dis-,
re-, in-. (RIO-TORTO, 2014, p. 29)

[..]

Curiosamente, segundo Ali, essa era a perspectiva dos neogramaticos, que ele
secunda, como as suas palavras testemunham: “A divisdo deriva¢do sufixal e
prefixal que aqui fazemos e adoptamos [...] coincide com a maneira de ver de
Meyer-Liibke, Nyrop e outros modernos linguistas, contrariando portanto aquelles
gue excluiam ou excluem do conceito de derivacdo os prefixos e todas as palavras
formadas com prefixos” (ALI, 1931, p.292). Doravante a prefixacdo, tal como a
sufixacdo, figuram mais recorrentemente como subclasses da derivagdo. (RIO-
TORTO, 2014, p. 31)

Esta perspectiva foi consagrada a partir de entdo, embora ainda hoje se considere
vélida essa problematizacdo. Para aprimorar a delimitacdo de quais formas devem ou néo ser
consideradas prefixos, 0 DMLP, com uma abordagem mais especifica, conta com a seguinte

metodologia:

Para identificar os prefixos, usamos o critério morfol6gico, que reza assim: uma
sequéncia fonica é lexema tdo somente quando gera uma série paradigmatica.
Quando nédo gera tal série, é afixo, no caso, prefixo. Ou, em outras palavras, 0
verdadeiro prefixo € aquele que nunca gera uma série paradigmatica. Assim
podemos distinguir o prefixo do lexema. (HECKLER; BACK; MASSING,
1984, XXXI)

O DMLO exemplifica o caso de um lexema a partir do verbo ver (v-e-r, vis-ao, vis-i-
vel, vis-to). Complementa-se a justificativa, assumindo, a partir de levantamentos do Iéxico da
lingua, que a série paradigmatica de termos que formam um conjunto de lexemas devem
conservar 0 mesmo cerne semantico. Isso ndo é possivel quando se observa, segundo o
dicionério, verdadeiros prefixos. “Com re-, em re-presentacdo, ndo podemos formar uma série
paradigmatica. E Ginica em sua forma e nfo gera outros elementos semanticamente idénticos”
(XXX1).
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Aplicando, pois, o critério morfolégico, podemos excluir, definitivamente, da lista
normativa, os prefixos seguintes:

Antes - bis - contra - extra - intra - intro - sobre - sob - trans e mais
outros que se enquadram no mesmao critério.

Todos estas sequéncias fonicas sdo lexemas, contendo um sentido dicionario bem
definido sincronicamente. Como tais, ja ndo derivam palavras simples, mas formam
palavras compostas iguais a outras, como planalto, vinagre, etc.

Ap0s o levantamento das obras de referéncia e as consideracdes de estudos do fim do
século XI1X até o inicio do século XX, que observavam a prefixacdo como parte do processo
de composicdo, o presente estudo seguira adotando a inovacao de Manuel Said Ali, que, até o
inicio desse século, é endossada por renomados gramaticos da atualidade. Apesar de
reconhecer o valor da discussdo sobre a descricdo desse tema, esta ainda parece irrelevante

para a consecucdo dos objetivos analiticos desta tese.
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3 O PREFIXO RE-

Eu queria ter o tempo e 0 sossego suficientes

Para ndo pensar em cousa nenhuma,

Para nem me sentir viver,

Para s saber de mim nos olhos dos outros, reflectido.

Alberto Caeiro

3.1 Re- e retro- nos dicionarios e nas gramaticas

As obras de referéncia selecionadas para investigar os sentidos depreendidos de re- e

retro- sdo dois dicionérios da lingua portuguesa (Dicionario Houaiss Eletrénico [DHe], 2009

e Novo dicionario Aurélio da lingua portuguesa [NDALP], 1993), um dicionario etimoldgico

(Dicionério etimoldgico Nova Fronteira da lingua portuguesa [DENOLP], 1982), um

dicionario latino (Dicionario do latim essencial [DLE], 2014) e um dicionario morfolégico
(Dicionéario morfologico da lingua portuguesa [DMLP], 1984)

Também constardo as menc6es desses morfemas nas trés gramaticas comentadas no

capitulo anterior sobre a prefixacéo.

3.1.1 Nos dicionarios

No DHe, na janela do dicionario de lingua portuguesa, as defini¢bes de re- e retro- sdo

assim amostradas:

Figura 1 — re- no DHe

b re-

pref. do lat. re- 'movimento para tras ou em sentido contrario; repeticdo'; no vern., reveste as
acp. de: 1) 'retrocesso, recua'”: recorrer, 2) 'repeticao’: reafirmar, 3) 'sentido contrario': reagir

Fonte: Dicionario Houaiss Eletrénico da Lingua Portuguesa, 2001.
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Figura 2 — retro- no DHe

b retro-

pref. : - as': i
pref. do lat. retro- 'para tras': retroagir, retroverter

Fonte: Dicionario Houaiss Eletrdnico da Lingua Portuguesa, 2001.

Para o termo retro, além do prefixo, consta o léxico homénimo classificado

como substantivo, advérbio e interjeigéo.

Figura 3 — retro no DHe

b retro

e\ s m. (sxv) 1 0 lado oposto & frente de uma folha; verso B adv. 2 no lado oposto a; atras {o rio
ficava r & montanha) 3 depois de; apds, atras 4 anteriormente a (relaciona-se a tempo
precedente); atras M infer;. 5 exprime ordem para que outrem se afaste; para tras {vade r.) @
ETi lat. retro 'por detras, atras'

Fonte: Dicionario Houaiss Eletronico da Lingua Portuguesa, 2001.

Na janela do DHem, o retro- é remetido para o morfema re-.

Figura 4 — retro- no DHem

P retro-

prefixo
ver RE-

Fonte: Dicionéario Houaiss Eletrdnico da Lingua Portuguesa, 2001.

Cuja acepcéo é

Figura 5 — re- no DHem

b re-

prefixo

do lat. re-, port. re- {(vulg. e culto), antes de pal. iniciadas por consoante, inclusive -~ e -u- consonanticos
(mais tarde grafadas - e -v-); do lat. red- = port. red- em cultismos, s6 antes de pal. lat. iniciadas por
vogal ou h-, que no aport. ndo & grafado; em vern. reveste as acp. de: 1) 'retrocesso, retorno, recuo':
recidir, recorrer, recumbente, refugir, regredir, replicar, retroagir, refroceder, retrogradar, retrégrado; 2)
'repeticdo, iteracdo': recantar, recitar, remorder, 3) 'reforgo, intensificacdo': realcar, recontente, refulgir,
4) 'oposico, rejeicdo, repulsa’: reagir, recusar, redarguir, relutar, repelfir, o \V.O. consigna, de refroacdo a
retrovisor, quase 150 termos com este pref. retro-; quanto a re-, 0 V.O. consigna copiosissimo nimero
de pal. com este pref. (dos mais prolificos da lingua), sem contar, é claro, as obvias, virtuais e
potenciais; A.G. Cunha, s.v. redor, do sXlll, admite-lhe o étimo refro- 'detras’, com os der. arredor, X,
derredor, sXlll, e nas locugdes ao redor, ao redor de, deredor, de redor de, em redor, em redor de e, no
port. medv_, ainda aderredor de; Emout e Meillet, s v. reciprdcus, a,um 'que vai atras como avante',
‘alternante, reciproco’, diz ser der. de re- e pro-: reciprocacéo, reciprocado, reciprocante, reciprocar,
reciprocavel, reciprocidade, reciproco

Fonte: Dicionario Houaiss Eletrdnico da Lingua Portuguesa, 2001.
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O DHem menciona o VVocabulario Ortografico para comentar a producdo de ambos 0s
morfemas, contabilizando, embora sem precisdo, a quantidade desta por parte do retro-, mas
apenas salientando o qudo prolifico é o re-.

No NDALP, na lista de simbolos utilizados nas entradas do dicionario ha uma possivel
confusdo, pois, para indicar uma classe de morfemas, eles adotam o termo composicao.
Assim, quando este simbolo é identificado na entrada de re- e retro-, mesmo que este seja
apresentado como um prefixo, o simbolo que o caracteriza (antecede elemento de
composicao) ndo tem vinculo com a nomenclatura adotada pela descrigdo gramatical. Trata-se

apenas de um jargao lexicografico do dicionario.

Are- [Do lat. re] Pref. = 'movimento para tras'; 'repeticdo’; ‘intensidade’,
'reciprocidade’; 'mudanca de estado": regredir (<lat. regredere), ressaca; recomegar,

relampago; reavivar, rebrilhar, revezar; refrescar.

Aretro-. [Do lat. Retro.] Pref = ‘movimento para trés’: retroagir (< lat.

Retroagere), retroversao.

A antecede elemento de composicéo

E importante observar que no DENOLP, durante a introducdo, fazem-se alguns
esclarecimentos sobre os métodos de composicdo da obra. O terceiro topico faz a distincao
entre 0s tipos de verbetes e como eles séo respectivamente apresentados. Nota-se, entdo, que
re- e retro- sdo listados em diferentes tipos de verbetes. Para efeito de analise, a citacdo dos
morfemas segue-se entre colchetes, respectivamente, a explicagdo do tipo de verbete em que

cada um se enquadra.

re- pref., do lat. re (red- antes de vogais), que se documenta em numerosissimos
vocabulos portugueses, com as nogfes basicas de: (i) ‘volta, retorno, regresso’:
revogar ‘voltar atras, recuar’; (ii) ‘repeticéo, reiteragdo’: recortar ‘cortar repetidas
vezes’; (iii) ‘oposicdo’: reprovar ‘ndo aprovar, opor-se a’. Cumpre notar que, tanto
em portugués, como em latim e nas demais linguas romanicas, o prefixo re- é de
extraordindria vitalidade.

[3.5 No terceiro tipo de verbete, que é intitulado por um elemento de composicdo
(ou por um prefixo, ou por um sufixo), estudam-se a etimologia e a difusdo desse
elemento de composi¢do, bem como os processos de formagdo de derivados e
compostos portugueses, exemplificando-se esses processos com dois ou trés
derivados e/ou compostos em que esse elemento participa. (1982, p. XI)]
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retro- elem. comp., do lat. retrd ‘movimento para tras’, que ja se documenta no
préprio latim, em vocs. como retroceder, e em muitos outros introduzidos, na
linguagem cientifica internacional, a partir do séc. XIX#retroAGIR 1899. Do lat.
retrodagére || retroAT TV IDADE | retroactividade XIX | Do fr. rétroactivité ||
retroATIVO | retroactivo 1813 | Do fr. rétroactif || retroCED ENTE 1858. Do lat.
retrocédens -entis || retroCEDER XVI. Do lat. retroc&dére || retrocesso XVII. Do
lat. retrocessus || retroFLEXO 1881 || retroGRAD ACAO 1848. Do lat.
retrogradatio -onis | retroGRADAR 1833. Do lat. retragradare || retr6GRADO
XVI. Do lat. retrogradus || retroSPEC'C 1899 || retroSPECT IVO 1858. Do fr.
rétrospectif || retroSPECTO XIX. Do lat. retraspectus || retrotrair vb. ‘retroceder’,
‘recuar’ | retrotrahir 1769 | Do lat. retro + trahére ‘trazer’

[3.6 No quarto tipo de verbete, que é também intitulado por um elemento de
composi¢do (ou por um prefixo), estudam-se a etimologia e a difusdo desse
elemento de composicao, registrando-se, por ordem alfabética e precedidos por uma

seta especial », 0s principais compostos em que esse elemento participa. (CUNHA,
1982, p. XI)]

No colchete que se refere ao tipo de verbete de re-, diferente do NDALP, ha a ressalva
de que “um elemento de composicao” pode ser um prefixo ou um sufixo. No colchete que se
refere ao tipo de verbete de retro-, a ressalva também ¢é feita, porém “um elemento de
composic¢do”, no caso, pode ser apenas um prefixo, e ndo mais um sufixo também.

No DLE:

re-/red-. Particula inseparavel, cujas significa¢des principais sdo "novamente, de
novo, reiteradamente; contra em oposicdo a". Pode denotar: "retorno, volta";
"repeticdo, reiteracdo"; "restituicdo da condicdo anterior"; "transicdo para uma
situacdo oposta".

retro. Para tras, atras, do lado de tras. Em sentido inverso/contrario.
Reciprocamente. Antes, no passado, em tempos passados. Por sua vez, ao contrario,
contra, por outro lado

No DMLP, a partir do termo ré, lista-se uma série de 46 palavras em que se atribui ao
termo retro sua origem. No entanto, termos iniciados por red- — como (a-(r)red-a-r, entre
outros — que, no DLE esta inserido no mesmo verbete de re-, sdo identificados como palavras

compostas com a palavra retro (do latim *ad- retrare, de retru), a palavra.

3.1.2 Nas gramaticas

Na NGPC, o re- e 0 retro- sdo apresentados na lista dos prefixos latinos assim:



PREFIXO

SENTIDO

EXEMPLIFICACAO

re-

movimento para tras, repeticao

refluir, refazer

retro-

movimento mais para tras

retroceder, retrospectivo

Fonte: CUNHA & CINTRA, 1984, p. 85.
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Na MGP, o re- e o retro- sdo apresentados na lista de prefixos e elementos latinos

assim:

re- (movimento para tras, repeticdo, reciprocidade, intensidade): regredir, refazer,

ressaudar (saudar mutuamente), ressaltar, rescaldar (escaldar muito)

retro- (para tras): retroceder, retroagir

(BECHARA, 2005, p. 367)

Na GHLP, antes de listar o grupo de prefixos em que estdo presentes os prefixos re- e

retro-, faz-se a observacdo de que “a maior parte dos prefixos expressa ideias relacionadas

com ‘localizagdo’ — posi¢cdo ou movimento — seja no espaco, no tempo ou numa escala de

valores” (p. 452):

Re (movimento para tréas; repeticdo): recorrer, refluir, recordacéo; renascer, reatar.
Retro (movimento para trés): retroagir, retroalimentacao, retrospectiva, retrocesso.

(AZEREDO, 2008, p.452-453)

Os ANEXOS A e B expdem de maneira a facilitar visualmente a comparacdo das

definicdes dos dicionarios e das gramaticas utilizadas nesta tese: respectivamente, a tabela

comparativa dos significados atribuidos por dicionarios e graméticas para o prefixo re- e a

tabela comparativa dos significados atribuidos por dicionarios e gramaticas para o prefixo

retro-.

A observacdo dessas tabelas mostra uma incongruéncia em torno dos sentidos do

prefixo re- e maior compatibilidade do prefixo retro-, principalmente quando se observam

apenas os significados que a lingua portuguesa Ihes atribui. As obras que fazem larga

referéncia aos sentidos empregados pelo latim apresentam maior diversidade de sentidos

pertinentes, portanto, as ideias das palavras formadas pelos prefixos.
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4 CONSIDERACOES SOBRE OS TRACOS SEMANTICOS DO PREFIXO RE-

Passar a limpo a Matéria

Repor no seu lugar as cousas que 0s homens desarrumaram
Por ndo perceberem para que serviam

Endireitar, como uma boa dona de casa da Realidade,

As cortinas nas janelas da Sensagao

E os capachos as portas da Percepcao

Varrer 0s quartos da observacéo

E limpar o pé das ideias simples...

Eis a minha vida, verso a verso.

Alberto Caeiro

4.1 O problema descritivo do re-

De inicio, o fato linguistico observado nessa proposta deve ser confrontado com as
possibilidades ofertadas pelo léxico da lingua portuguesa oficial. Entre as classes gramaticais,
0 verbo é a mais relevante quando o enfoque pretendido por esta analise € um objeto literario
em que se predominam como modos de organizacdo textual a narragdo e a descricao.
Utilizando o DHe para ilustrar o fendmeno da prefixagdo com re- encontraram-se 841
registros de verbos iniciados pela particula re-, considerando os criados na lingua portuguesa
com o prefixo e os itens verbais que ja vieram prefixados do latim, e 9 iniciados por retro-,
sendo 5 formados na lingua portuguesa e 4 que ja chegaram formados do latim. Fora as sutis
variagbes de significacdo atribuidas por dicionarios, tradicionalmente os dois prefixos
expressam a ideia de movimento para trds, porém apenas re-, a ideia de repeticdo e
intensificacao.

Uma das caracteristicas do re-, como informam dicionarios e gramaticas, € sua
prolificidade para formar novos verbos. O estudo de LAPA (1998) sobre estilistica tece
consideracdes sobre o comportamento do prefixo re- na lingua portuguesa, da perspectiva da

literatura, em determinado momento historico:
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No geral, o prefixo re s6 aparece em palavras do fundo antigo da lingua. Escritores
como Eca tentaram com ele novas criagdes, mas foram mal sucedidos: repenetrar,
remergulhar, reenfiar, repercorrer, etc., sdo neologismos queirosianos, formados

para evitar a perifrase “de novo”, “outra vez”, mas que a lingua afinal veio repudiar.
(LAPA, 1998, p.92)

A titulo de curiosidade, visto que a primeira edi¢do desta obra de LAPA data de 1982,
dos quatro exemplos condenados pelo autor como “mal sucedidos”, atualmente, todos estdo
registrados pelo VOLP e pelo Aulete Digital, porém nenhum pelo Mini Aurélio Eletronico e,
no Houaiss Eletrdnico, constam apenas remergulhar e repercorrer.

A dicionarizagdo de termos neoldgicos ocorre por diferentes motivos. Em um primeiro
momento, as novas criacdes ndo bastavam apenas ter a chancela de uso por algum renomado
escritor. Apesar do peso que a literatura assumia antigamente, a observacdo de que aquela
nova palavra ou aquele novo sentido de fato assumia importancia no vocabulario dependia da
sua assuncao em outras publicacdes que reconfirmassem o valor semantico e sua utilidade.
Com o passar do tempo, o desenvolvimento complexo das grandes sociedades imp06s a
necessidade de se nomear novos saberes e suas respectivas mindcias. Além das novas areas
técnicas e das especializacbes de cada campo do saber crescerem irrefreavelmente, os
neologismos passaram a provir também de outras linguagens, além da literatura, como
“jornalismo, propaganda, letras de musica, charges e cartuns” (VALENTE, 2012, p. 43),

assim renovando o vocabulario. Na lingua portuguesa, constata:

S840 mais de cinco mil os neologismos inseridos na nova edi¢do do Vocabulario
Ortogréafico da Lingua Portuguesa da Academia Brasileira de Letras. Ndo obstante
haver questionamentos quanto a inclusdo de alguns neologismos e a auséncia de
outros, fica comprovada a forca das criacfes neoldgicas diante de nimeros t&o
expressivos. (VALENTE, 2012, p. 43)

O prefixo re- ¢, pois, um elemento moérfico produtivo seja do ponto de vista diacronico
(vocabulos ja dicionarizados), seja do ponto de vista sincronico (vocdbulos ainda néo
dicionarizados). Seu ensejo neoldgico é, portanto, de um alto grau na lingua, embora a criacéo

de novas palavras esteja relacionada a um contexto histérico-social:

a formacédo do signo é como uma resposta as necessidades criadas por uma nova
situacdo social. O grupo social, em determinado momento de sua existéncia, tem
necessidade de formar um novo signo, ou criando uma grandeza-signo inteiramente
nova, (ste/sdo), ou atribuindo um novo significado a um signo ja existente. Do ponto
de vista sociolégico, assim como do da semi6tica, cada nova proposi¢do do signo
merece aten¢do especial, pois ndo implica apenas a composicdo de percepcdo de um
novo fato antropo-cultural e de uma nova unidade linguistica. E o reflexo de toda
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uma conjuntura mais complexa e que merece analise mais minuciosa. Na realidade,
0 mecanismo de formacao de novo signo, ou de atribuicdo de um novo significado
aos signos ja existentes, € um processo frequentemente complexo, de formulacéo e
de selecdo das proposicBes feitas no quadro do grupo social interessado.
(BARBOSA, 1996, p.118-119)

“O reflexo de toda uma conjuntura mais complexa” é o espelhamento das situagdes
mais ou menos favoraveis a aceitacdo ou ao desprezo de novos termos, bem como o abandono
de outros. Nesse sentido, os processos neoldgicos podem ser, do ponto de vista criativo,
separados por duas motivacdes: o preenchimento de uma lacuna dos fatos pertinentes a um
grupo social, como observou Barbosa (1996), ou a busca metalinguistica por uma significacéo
ainda ndo desbravada culturalmente, que seria o caso dos neologismos literarios. Existe, entdo

uma distingdo entre o que se considera o0 neologismo na lingua e o neologismo literatura:

O neologismo literdrio difere profundamente do neologismo na lingua. Este é
forjado para exprimir um referente ou um significado novo; seu emprego depende,
portanto, de uma relagdo entre palavras e coisas, em suma de fatores ndo
linguisticos; é, antes de mais nada, portador de uma significacdo, e ndao &
necessariamente captado como forma insélita. O neologismo literario, ao contrério, é
sempre captado como uma anomalia e utilizado em virtude dessa anomalia, as vezes
até independentemente de seu sentido. Ele ndo pode deixar de chamar a atengéo
porgue é captado em contraste com seu contexto e porque seu emprego, assim como
seu efeito, depende de relagdes que se situam inteiramente na linguagem.
(RIFATERRE, 1989, p.53)

Como foi dito antes, a decisdo sobre endossar ou ndo as novas palavras ou 0s novos
sentidos a palavras ja existentes em compilaces do Iéxico da lingua portuguesa depende da
recepcdo dos usudrios da lingua. A criacdo de palavras, no entanto, ndo estd apenas
comprometida com fatores extralinguisticos. Os aspectos morfol6gicos que embasardo tais
neologismos estdo quase sempre previstos pelos modelos ja assumidos gramaticalmente, que
mesmo quando transgredidos, ainda sdo analisados a luz do que ja foi formalizado
morfologicamente. Sobre o elemento resultante, “o neologismo compreende palavras novas,
mas formadas dentro dos processos usuais da lingua, ou palavras ja existentes as quais se da
novo sentido” (VALENTE, 2012, p. 34)

No tocante as possibilidades intralinguisticas ja previstas nas regras de formacéo de
palavras, a prefixacdo com re- é cercada por alguns tracos especificos que costumam
delimitar a estruturagdo do signo, seja em sua formacdo como significante ou na sua
potencialidade de significacdo. Por isso, ndo necessariamente um verbo formado com um
prefixo ja tem seus sentidos pré-configurados. André Valente (2012) faz a distincao entre dois

tipos de neologismos:
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neologismos vocabulares — s&o novos significantes que se criam na lingua.

neologismos semanticos — sdo novas significacbes para significantes ja existentes

Se um neologismo vocabular pode ser mais facilmente identificado com a simples
consulta de sua existéncia em dicionarios de referéncia, nem sempre pode se dizer 0 mesmo
sobre um neologismo semantico. Como foi visto anteriormente, os sentidos do prefixo re-
listados por dois dicionarios — DHe e NDALP - apresentam varia¢es que podem influenciar
nos sentidos previstos em alguns itens do Iéxico portugués.

Um dos aspectos importantes quando se analisam os verbos iniciados com o prefixo

re- é, entdo, 0 seu traco semantico em uma estrutura argumental:

Los procesos de prefijacion pueden ser sensibles a la estructura argumental de los
lexemas predicativos involucrados en tales procesos; dicho de otra manera, algunos
prefijos toman en cuenta los argumentos que son seleccionados semanticamente por
los predicados a los que se adjuntan. Por ejemplo, el prefijo re- con valor de
iteracidn sélo se adjunta a los predicados verbales con dos argumentos, uno agente y
otro paciente (construir, decorar), y a aquellos con un Gnico argumento no agentivo
(aparecer, nacer). Se descartan, pues, de este proceso de prefijacion las bases
verbales con un solo argumento agentivo (trabajar, caminar). (VARELA; GARCIA,
1999, p. 5002)*

Esse prefixo requer, portanto, a observacdo sobre certas propriedades semanticas das
bases a que se junta tendo em vista a predicacdo no contexto frasal. Por exemplo, juntamente
com sobre- e sub-, pode se unir tanto a verbos perfectivos com o significado de iteracao
(reconstruir, sobrecoser, subdividir), porém os mesmos prefixos com diferente significacao,
isto é, o valor intensivo, podem selecionar bases verbais imperfectivas (reforcar,
sobrecarregar, subestimar).

Outra caracteristica a ser destacada nas propriedades aspectuais de verbos é “en
relacion con la estructura eventiva, es decir, la informacion aspectual (o Aktionsart) inherente
al contenido semantico del verbo” em que se distinguem dois grupos de prefixos: “los que
cambian el tipo de evento sefialado en la base y los que lo mantienen” (VARELA; GARCIA,

1999, p. 5004). O prefixo re- esta listado entre 0s que mantém a estrutura eventiva e é

1 O trecho correspondente na tradugdo é: Os processos de prefixagdo podem ser sensiveis a estrutura
argumentativa dos lexemas predicativos envolvidos em tais processos; em outras palavras, alguns prefixos levam
em consideracao 0s argumentos selecionados semanticamente pelos predicados aos quais estdo anexados. Por
exemplo, o prefixo com valor de iteracéo é anexado apenas a predicados verbais com dois argumentos, um
agente e outro paciente (construir, decorar) e aqueles com um Gnico argumento ndo-agentivo (aparecer, nascer).
Portanto, as bases verbais com um nico argumento agentivo (trabalhar, andar) sdo descartadas deste processo de
prefixacéo.
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exemplificado com as formacgdes que séo tanto imperfectivas (remirar), quanto perfectivas
(reconstruir).

Quando se explicitam as caracteristicas morfofonologicas do prefixo re- no estudo da
prefixacdo no espanhol, constatam-se diferencas fonéticas entre as duas linguas que ndo
permitem adotar a mesma justificativa, mas nas quais talvez seja possivel alguma correlagéo:
“el prefijo re- parece excluir bases que comienzan por la vibrante multiple, tanto cuando
denota repeticion (*re-raptar, *re-racionalizar, *re-realizar), como cuando el prefijo indica
intensificacion o perfeccionamiento (*re-rizar, *re-rodar, *re-razonar)” (VARELA,
GARCIA, 1999, p. 5008). Na lingua portuguesa, muito provavelmente porque a pronincia
surda da consoante r em posicdo inicial seja o fator diferencial, existe apenas dois casos:
rerranger (repeticdo e intensificacdo) e rerratificar (repeticédo).

No que diz respeito a classificacdo dos prefixos, re- e retro- estdo inseridos ambos na

categoria a) Posicdo e apenas o re- nas categorias b) Intensidade da qualidade e c) Iteracéo.

a) Posicéo

Os prefixo retro- e re- aportam o valor locacional “detras, para atras”. O valor locativo
de retro- é evidente em poucas formacGes (retrocarga, retroacdo, retrovisor); este prefixo
pode indicar também a repeticdo de um processo (retroalimentacéo) ou a volta a uma situagao
anterior (retrovender). O prefixo re- com o significado “atras de” ndo é produtivo pois este
prefixo tem se especializado com o valor iterativo. Embora nao haja nenhum item vernacular
formado com o prefixo, trés exemplos de termos originarios do latim apresentam esse sentido:
recuar [voltar atras (em relacdo ao tempo ou a uma opinido anterior)]; retrair [fazer voltar ou
voltar atras; recuar, retroceder]; retratar [voltar atrds (no que se disse) como quem se
desculpal].

Em portugués, ndo foi possivel localizar um exemplo com prefixo re- em que se
realizasse o valor locacional adjetivo, mas, a titulo de exemplificagdo, segue um caso no

espanhol:

Los prefijos de este grupo (Adjetivo) seleccionan bases nominales para modificarlas
como lo hacen los adjetivos, es decir, aportando cualidades al nombre, [...] Algunos
prefijos de este grupo pueden aparecer también con adjetivos; se trata siempre [...]
guando que el prefijo en realidad modifica semanticamente el nombre da base que
procede el adjetivol...]

[.]
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Otros prefijos adjetivo modifican temporal y locativamente las bases nominales; por
ejemplo, aportan la nocién de [...] “trasero” (recamara). (1996, p. 5001)2

b) Intensidade da qualidade

A intensidade supBe maior carga intencional, emotiva ou quantitativa do contetdo
significativo de uma palavra, pelo que, entdo, a intensificacgdo é marcada dentro da
subjetividade do falante e adiciona caracteristicas conotativas ao significado de um termo. Se
a intensidade depende da subjetividade do falante, é facil deduzir que tipo de intensificacdo
apresentara variantes diatopicas e diafasicas.

Os procedimentos gramaticais que expressam intensidade se inscrevem em dois
grupos: o0s procedimentos sintaticos, que consistem na adi¢cdo de advérbios (muito rapido) ou
na repeticdo de uma palavra, por justaposi¢cdo (0o menino é lindo lindo) ou por coordenacéo
(eu li livros e livros), e os procedimentos morfologicos, que se baseiam na sufixacdo
(prontissimo, golaco) ou na prefixacéo.

No que diz respeito a prefixacdo, as quatro categorias Iéxicas principais podem ser
intensificadas.

e adjetivo: requieto, repleno, retorto, revelho, revivo;
e substantivo: retensdo, retinto;
e verbo: realegrar, reverdejar, retremer;

e advérbio: rebém, remuito e rendo.

A intensificacdo pode fazer-se também sobre as qualidades representadas na base.
Com os adjetivos, o prefixo intensivo afeta o grau de propriedade denotada pela base; com 0s
substantivos, as suas caracteristicas tipicas. No entanto, segundo Varela & Garcia (1999, p.
5026), o prefixo re- raramente se une a bases substantivas e adverbiais. Os verbos que
admitem os prefixos intensivos denotam em sua grande maioria a¢cdes imperfeitas ou atélicas
(remirar) e, em alguns casos, estados (recear). Os prefixos intensivos fazem referéncia ao
processo da agdo, o que explica que existam poucas formacOes verbais copulativas com

prefixos intensivos. O sentido de intensidade se confunde em muitos casos com o de iteracao.

2 0 trecho correspondente na traducdo é: Os prefixos desse grupo (Adjetivo) selecionam bases nominais para
modifica-las como os adjetivos fazem, isto é, adicionando qualidades ao nome, [...] Alguns prefixos desse grupo
também podem aparecer com adjetivos; € sempre tratado [...] quando o prefixo, na realidade, modifica
semanticamente o nome da base que precede o adjetivo [...]

[-]

Outros prefixos adjetivos modificam temporéria e locativamente as bases nominais; por exemplo, eles fornecem
anocdo [...] de "trasero™ (recamara).
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c) Iteracdo

A iteracdo significa a repeticdo pela segunda vez, quando comparada a reiteracao, que
supde a repeticdo maltipla. No portugués a iteracdo pode ser marcada pela perifrase voltar a,
pelas locucgdes iterativas de novo, outra vez ou pela segunda vez — entre outras — e pela
prefixacdo re-, sobre- e sub-.

O prefixo re- com valor iterativo seleciona bases verbais e, com menor frequéncia,
substantivos. Por limitar a repeticdo de uma acdo a uma segunda vez apenas, observa-se

padrdes de comportamento sintatico no que diz respeito a algumas propriedades dos verbos:

Como ha observado Williams (1973) para el mismo prefijo en inglés, re- presupone
el objeto de la accion anterior, por lo que las bases a las que se adjunta son
transitivas (rehacer, redecorar, reordenar) o intransitivas con un sujeto no agentivo
(reaparecer, resurgir, renascer), quedando descartadas las intransitivas con un
sujetosagente (*retrabalhar, *remarchar, *reandar). (VARELA; GARCIA, 1999, p.
5030)

Varela & Garcia (1999, p. 5030) afirmam que, assim como no caso da prefixacdo por
des-, classificada de reversdo, a repeticéo pela segunda vez depende do resultado de uma acao
anterior, de modo a concluir que as bases verbais devem, portanto, ser perfectivas ou télicas,

mas faz uma ressalva no caso da iteragdo sobre o resultado atingido pela acdo da base verbal:

A diferencia de las acciones reversivas con des-, en las cuales se vuelve al mismo
estado de donde parte la accion denotada en la base, la iteracion se origina a partir
del estado resultado de la accion primera para dar lugar a un estado resultado
modificado (redecorar, remodelar) o a un estado resultado nuevo (replantear,
redefinir). Esta caracterizacion de re- explica que el estado resultado de la accién de
la base deba indicar la existencia de la entidad una vez terminada la accion. Asi, una
formacion como *remorir resulta anémala, dado que el estado resultado del verbo
simple morir supone la desaparicion de la entidad afectada por la accion verbal (si
algo muere deja de existir) y no es concebible, en consecuencia, su iteracion.
(VARELA; GARCIA,1999, p. 5030)*

¥ O trecho correspondente na traducéo é: Como observou Williams (1973), para o mesmo prefixo em inglés, re-
pressupde o objeto da acéo anterior, entdo as bases as quais ele esta ligado sdo transitivas (refazer, redecorar,
reordenar) ou intransitivas com um sujeito ndo-agentivo (reaparecem, ressurgem, renascer), sendo descartados
0s intransitivos com um sujeito agente (* retrabalhar, * remarchar, * reandar).

* O trecho correspondente na tradugéo é: Ao contrario das acdes reversivas com des-, em que retornamos ao
mesmo estado de onde comeca a acdo denotada na base, a iteracéo origina-se do estado de resultado da primeira
acdo para dar origem a um estado de resultado modificado (redecorar, remodelar) ou um novo estado de
resultado (repensar, redefinir). Essa caracterizacdo de re- explica que o estado resultante da acéo da base deve
indicar a existéncia da entidade uma vez que a a¢ao seja finalizada. Assim, uma formagéo como * remorrer é
an6mala, dado que o resultado do estado do verbo simples morrer significa o desaparecimento da entidade
afetada pela agdo verbal (se algo morrer deixa de existir) e sua iteragdo nao é concebivel.
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Na tabela comparativa dos significados atribuidos por dicionarios e gramaticas ao
prefixo re-, apenas o DLE apresenta uma definicdo que atende perfeitamente ao sentido

destacado nesta caracterizacdo de iteracéo:

En numerosas ocasiones, la accion iterativa con re- tiene lugar porque previamente
se ha producido la accién reversiva correspondiente indicada mediante un verbo
prefijado con des-. En tales casos, el verbo con re- denota la repeticién de la accién
con objeto de alcanzar el mismo estado resultado que el obtenido tras la accion
indicada por el verbo simple. Por ejemplo, tras la accién de ordenar se alcanza el
estado en que algo queda ordenado. Si sobre este estado resultado se aplica la accion
reversiva desordenar, se vuelve otra vez al estado previo de donde ha partido la
accién de ordenar. Si la accién de ordenar se repite, es decir, si se produce la accion
de reordenar, se intenta alcanzar de nuevo el estado resultado en el cual algo queda
ordenado. Esta secuencia de acciones iterativas y reversivas se realiza con
frecuencia dentro de una misma familia léxica: hacer-deshacer-rehacer, aparecer-
desaparecer-reaparecer, agrupar-desagrupar-reagrupar, embarcar-desembarcar-
reembarcar. (VARELA; GARCIA,1999, p. 5030)°

Apesar de o DLE citar “restituicdo da condicdo anterior” e esta, segundo Varela &
Garcia (1999, p. 5030), ser um tipo de iteracdo, ndo é citado explicitamente o sentido de
“iteracdo”, que aparece apenas do DHe na janela de elementos morficos. Outra definicdo que
se aproxima desse sentido iterativo € o de “volta, retorno, regresso”, constante em também no
DLE, no DENFLP e no DHe, também apenas na janela de elementos mdrficos.

Varela & Garcia (1999, p. 5031) reservam ainda para a iteragdo dois prefixos que néo
sdo considerados habitualmente — pelo menos nédo séo nas gramaticas e nos dicionarios usados
para 0 levantamento de re- e retro- nesta tese — com esse valor especifico de repeticdo. O

primeiro é o sobre-:

A partir del valor locativo, el prefijo sobre- desarolla también un significado de
iteracion con verbos que denotan acciones perfectivas o télicas. La repeticion de la
accion incide sobre el resultado de la accién expresada en el verbo simple, de modo
que el resultado obtenido con el verbo prefijado modifica el anterior. Asi, por
ejemplo, los verbos sobreasar y sobreimprimir expresan acciones que se repiten por
segunda vez para modificar lo ya asado o bien para imprimir sobre lo que ya esta
impreso. Este valor iterativo del prefijo sobre- no es muy productivo y las

® O trecho correspondente na traducdo é: Em numerosas ocasioes, a agio iterativa com re- ocorre porgue
anteriormente a acdo de reversdo correspondente foi produzida, indicada por um verbo prefixado com des-.
Nesses casos, 0 verbo denota a repeticdo da a¢do para atingir o mesmo estado de resultado obtido apés a acéo
indicada pelo verbo simples. Por exemplo, ap6s a acéo de ordenar se alcanga o estado em que algo é ordenado.
Se sobre este resultado se aplica a acéo reversiva desordenar, ela retorna novamente ao estado anterior de onde a
acdo de ordenacao foi iniciada. Se a a¢do de ordenar se repete, isto é, se se produz a agdo de reordenar, sera feita
uma tentativa de atingir novamente o estado do resultado no qual algo é ordenado. Essa sequéncia de ac6es
iterativas e reversivas é realizada com freqtiéncia dentro da mesma familia lexical: fazer-desfazer-refazer,
aparecer-desaparecer-reaparecer, agrupar-desagrupar-reagrupar, embarque-desembarque-reembarcar.
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formaciones que pueden citarse tienen un ambito reducido en la actual etapa
sincronica del espafiol. (VARELA; GARCIA, 1999, p. 5031)°

O segundo € o sub-:

El valor de iteracién del prefijo sub- solo estd presente en unas pocas formas
verbales, las cuales presuponen una accién anterior con un resultado final sobre el
que incide la repeticién de la accién anterior con un resultado final sobre el que
incide la repeticion de la accion, lo arrendado pasa a un tercero. En otros casos como
subdividir o subdistinguir, la repeticion de la accion por segunda vez parte del
estado resultado de la acciéon primera para llegar a un estado resultado nuevo
incluido en el anterior: al subdividir algo ya dividido, se obtiene una division
(subdivisién) méas pequefia incluida en la divisién obtenida tras la accion primera.
(VARELA; GARCIA, 1999, p. 5031)’

4.2 O prefixo re- na formacao de palavras de Passageiro do fim do dia

Muitos dos verbos que comegam com re- em PFD ndo sdo exatamente casos de
derivagdo prefixal. S&o, na verdade, o que Varela & Garcia descrevem como Palavras

prefixadas lexicalizadas ou ndo composicionais

Una palabra puede ser morfologicamente compleja desde el punto de vista
diacrénico y, en cambio, procesarse sincrénicamente como una entidad unitaria.
Cuando la palabra compleja tiene un significado que no se deduce de la combinacién
de sus partes, su estructura composicional ya no es transparente. Esto ocurre cuando
el prefijo se afiade a un tema que no se realiza como palabra independiente de la
lengua (preterir, inope, injerto), si bien la palabra en cuestion puede adquirir cierta
motivacién semantica cuando existen formaciones paralelas con las que conforma
un paradigma (asi, las series verbales: re-/pro-/con-ducir o pre-/a-/sub-sumir). La
interpretecién composicional puede fallar incluso cuando el prefijo va adjuntado a
palabras independientes bien porque se haya producido lexicalizacién del complejo
morfoldgico (conseguir, preparar, detener), bien porque el prefijo en cuestion haya
perdido su contenido Iéxico originario convertido en un mero intensificador
(deslavar frente a des-coser, o rematar frente a re-construir). En todos estos casos,

® O trecho correspondente na traducdo é: A partir do valor locativo, o prefixo sobre- também desenvolve um
significado de iteracdo com verbos que denotam acOes perfectivas ou télicas. A repeti¢do da acdo afeta o
resultado da acdo expressa no verbo simples, de modo que o resultado obtido com o verbo prefixado modifica o
anterior. Assim, por exemplo, 0s verbos sobreassar e sobreimprimir expressam ac¢des que séo repetidas uma
segunda vez para modificar o j& assado ou imprimir sobre o que ja esta impresso. Este valor iterativo do prefixo
sobre- é muito produtivo e as formacBes que podem ser citadas tém um escopo reduzido no atual estagio
sincrono do espanhol.

O trecho correspondente na traducéo é: O valor de iteracio do prefixo sub- s6 esta presente em poucas
formacdes verbais, as quais pressupdem uma acgdo anterior com um resultado final no qual a repeticdo da agéo
anterior afeta, 0 que é afetado passa a um terceiro. Em outros casos, como subdividir ou subdistiguir, a repeti¢do
da acdo pela segunda vez parte do estado resultado da primeira acdo para chegar a um novo resultado, incluido
no anterior: ao subdividir algo ja dividido, uma divisdo (subdivisdo) menor é obtida ap0s a primeira agdo.
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estamos ante una asociacion de elementos morfematicos que no produce un
significado composicional transparente. (VARELA; GARCIA;, 1999, p. 4998)®

Alguns verbos com re- podem denotar a reiteracdo da acdo (relampejar). Ao contréario
das formas com valor iterativo, estas sdo pouco produtivas no portugués atual. A maioria sao
formacdes latinas que ndo conservam, em geral, um significado composicional deduzivel de
sua estrutura morfoldgica (reverberar, revolver). Por outro lado, cabe observar que o valor de
reiteracdo muitas vezes vem do significado, ja reiterativo, da prépria base, mas se entende que
na formacgéo do verbo complexo a agdo ocorre mais vezes do que no caso do verbo simples,

logo:

El prefijo re- con valor reiterativo se contamina asi del significado intensivo lo que
explica muchos verbos puedan presentar una doble lectura, como verbos reiterativos
y como verbos intensivos: re-mirar = “mirar en varias ocasiones, repetidamente”

(reiteracién), “mirar con cuidado” (intensidad); rebuscar = “buscar en varias
ocasiones, repetidamente” (reiteracion), “buscar con cuidado” (intensidad). (p.
5031)°

Ainda é vélido trazer para a discussdo sobre iteragdo casos de verbos que comportam
esse traco e ndo sdo formados com o prefixo re-. Ao abordar a representacao da habitualidade
e listar verbos como tossir, pestanejar, saltitar (dar varios saltos), bebericar (tomar varios
pequenos goles), dormitar, tremer etc. explica-se que

Esses eventos sdo constituidos necessariamente de repeticdes de um mesmo tipo de
acdo. Quando alguém diz Jodo tossiu, dificilmente refere-se a um Unico ato de
tossir, se assim fosse provavelmente diria algo como Jodo deu uma tossida, e parece
ser essa a caracteristica principal do que aqui chamamos de eventos iterativos: eles
sd0 necessariamente compostos. Assim, tremer € composto por varias tremidas,
saltitar, por vérios saltos e assim por diante. (ILARI; BASSO, 2014, p. 176-177)

& O trecho correspondente na traducdo é: Uma palavra pode ser morfologicamente complexa do ponto de vista
diacrdnico e, em vez disso, ser processada sincronicamente como entidade unitaria. Quando a palavra complexa
tem um significado que nédo se deduz da combinacg&o de suas partes, sua estrutura composicional ja ndo é
transparente. 1sso ocorre quando o prefixo é adicionado a um tema que néo se realiza como uma palavra
independente da lingua (preterir, inope, enxerto), embora a palavra em questdo pode adquirir alguma motivacéo
semantica quando existem formaces paralelas que constitui um paradigma (assim, as séries verbais: re / pro-/
con-ducir ou pre- / a- / sub-sumir). A interpretagdo composicional pode falhar, mesmo quando o prefixo é
anexado a palavras independentes, bem porque se porque tenha produzido a lexicalizacdo do complexo
morfolégico (conseguir, preparar, deter), bem porque o prefixo em questdo perdeu o seu contetido lexical
originario convertido em um mero intensificador (deslavar frente des-coser, ou rematar frente a re-construir).
Em todos esses casos, estamos diante de uma associa¢do de elementos morfeméticos que ndo produz um
significado composicional transparente.

® O trecho correspondente na traducdo é: O prefixo re-com valor reiterativo se contamina assim de significado
intensivo, o que explica muitos verbos poderem apresentar uma dupla interpretacéo, como verbos reiterativos e
como verbos intensivos: re-mirar = “mirar en varias ocasiones, repetidamente” (reiteracdo), “mirar com
cuidado” (intensidade); rebuscar = “buscar varias vezes, repetidamente” (reiteragdo), “buscar com cuidado”
(intensidade).
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Casos semelhantes aos citados nesta passagem serdo retomados no que llari & Basso
(2014) descrevem como contextualmente iterativos, na proxima sessdo, 4.3 Outras opg¢des
sintaticas para os sentidos do re-.

Os substantivos que vém de verbos prefixados com re- sd0 muito numerosos
(recadastrar > recadastramento, renegociar > renegociacdo). Com os substantivos que nao
sdo deverbais — processo este pouquissimo produtivo —, ao valor de iteracdo do prefixo se
soma o0 matiz significativo da base que é posterior (repergunta).

“O portugués também deu expansdo ao padrdo re- + substantivo, este interpretavel
como de acdo” (DUARTE, 1999, p. 150) e, considerando o elemento como uma particula

perifrastica, permite a analise de que:

Existindo as formas verbal e nominal (ex: elaborar e elaboracéo) ha, frequentemente,
motivagdo para se analisar re- + substantivo como prefixalmente ou sufixalmente
formado. E, inclusive, possivel uma leitura semantica com re- em ambos 0s casos:
“elaborar outra vez” e “nova elaboracdo”, respectivamente. (DUARTE, 1999, 150-
151)

Uma tabela incluida no ANEXO C serve para ilustrar a miscelanea dos tipos de

formagdes com re- na obra PFD.

4.3 Outras opcdes sintaticas para os sentidos do re- em PFD

A partir dos sentidos tradicionais para o prefixo re- previstos por dicionérios e
gramaticas e suas problematizacGes semanticas e argumentativas do processo derivacional de
prefixacdo, admitindo ai a complexidade deste processo quando se consideram formagdes
latinas que chegaram ao portugués ja com o prefixo, optou-se por incluir outras formas
linguistico-discursivas que servirdo para identificar no corpus marcas que condizem com 0s
efeitos da repeticéo e da intensificagdo.

Advérbios e locucbes adverbiais desempenham papéis fundamentais sobre algumas
acOes transcorridas ao longo do ultimo romance de RF. Costa (2002, p. 80) classificou sempre
como um circunstancial de frequéncia entre os “circunstanciais temporais” — “elementos que
sdo tradicionalmente rotulados de advérbios, locucGes adverbiais, conjungdes e formulacbes
oracionais que, configurando-se como possibilidade de expressar tempo fisico, merecem

analise quanto ao seu possivel conteudo aspectual”,
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[...] cujo significado o inclui na area da habitualidade, tem um valor aspectual
perfectivo. Realmente a habitualidade, assim como a iteragdo [...] ndo é em si um
valor aspectual. Apenas a presenca desse traco semantico deve determinar uma
andlise mais atenciosa da iteracdo da forma verbal com o circunstancial, pela
possibilidade de o habitual poder ser visto como um processo em desenvolvimento.
(COSTA, 2002, p. 83)

Ainda nesse sentido aspectual podem ser incluidos casos como as locucbes algumas
vezes, de vez em quando e as vezes. De novo, outra vez, duas vezes sdo outras locucoes
adverbiais que tornam exato o sentido iterativo da repeticao.

Além dessas formas adverbiais, a ideia de expandir o estudo descritivo de um prefixo
especifico, tendo como enfoque uma obra literaria, redefine o modo de observar o fenbmeno
da significacdo linguistica. Uma vez observada a recorréncia de tal prefixo, admitindo-a como
marca constitutiva da narrativa, a relevancia de sua significacdo transbordou para outros
aspectos textuais, como, por exemplo, as demais escolhas lexicais de valor sinonimico ou com
tracos seménticos semelhantes e 0 modo de organizar e expressar as ideias que atravessam a
histéria de PFD.

Entre as abordagens linguistico-discursivas disponiveis para se verificar essas outras
formas textuais que revelariam a iteracdo, a repeticdo multipla e a intensificacdo, recorreu-se a

um segmento da retorica:

Os tropos e as figuras, isto é, as figuras em que ha alteragdo de sentido e aquelas em
gue ndo ha, sdo operagdes enunciativas para intensificar e consequentemente
também para atenuar o sentido. O enunciador, visando a avivar (ou abrandar) o
sentido, realiza quatro operacBes possiveis, [...]: a adjuncdo ou repeticdo com 0
consequente aumento do enunciado; a supressdo com a natural diminuicdo do
enunciado; a transposicdo de elementos, ou seja, a troca de seu lugar no enunciado; e
a mudanca ou troca de elementos. (FIORIN, 2014, p. 31)

Apesar das operagdes enunciativas da passagem acima serem realizadas e verificadas,
tradicionalmente, em textos e, por isso, possibilitarem analises minuciosas nesse suporte, elas

ndo sdo independentes linguisticamente:

Dessa maneira, a unidade do tropo deixa de ser a palavra e passa a ser o discurso.
Com efeito, Benveniste mostra que a metafora e a metonimia sdo processos do
discurso (1976: 93). Para ele, é preciso distinguir os niveis da analise linguistica: os
da lingua (o do fonema, o do morfema, o do lexema) e os do discurso. O que
caracteriza a frase é ser um predicado. Com ela, deixa-se "o dominio da lingua como
sistema de signos e se entra num outro universo, o da lingua como instrumento de
comunicagdo, cuja expressdo é o discurso™ (1976:139). (FIORIN, 2014, p. 28)
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Embora Benveniste tenha mencionado a metafora e a metonimia para ilustrar como 0s
tropos sdo processos do discurso, acredita-se que as figuras de repeticdo de sons, de
morfemas, de palavra ou de palavras, de sintagma ou de sintagmas, semantica ou estrutural,
sejam elas intraoracionais ou transoracionais, também dependem de uma avaliagdo discursiva
para melhor serem interpretadas e ndo compiladas apenas.

Se “uma regra de estilistica que todos aprendemos na escola é que devemos evitar a
repeticdo de palavras ou sintagmas idénticos” e, por isso, “devem ser substituidos por um
sinbnimo, quando houver, ou por um anaférico, quando for possivel”, como introduz FIORIN
(2014, p.115) ao tema da repeticdo, serd demonstrado na anélise do corpus, no capitulo 7,
como este recurso, e ndo regra, da estilistica pode ser importante expressivamente e nao
previamente descartado. “A repeticdo €, portanto, um aumento da extensdo de um dado texto
com o emprego, Varias vezes, do mesmo segmento textual (palavra, sintagma, oragdo, verso),
para intensificar o sentido expresso” (FIORIN, 2014, p.115).

As figuras de retoricas costumam ser reconhecidas, em sua maioria, tendo em vista sua
relacdo de proximidade no texto. Na analise que se pretende sobre esses recursos estilisticos
encontrados em PFD, algumas dessas figuras, como as que se caracterizam por ter palavras ou
sintagmas repetidos em oracGes ou versos distintos, terdo sua definicdo alargada, pois os
indicios de repeticdo estdo espalhados ao longo de toda obra. Ndo é possivel identificar
nenhum trecho de grande concentracdo dessas figuras na linearidade do texto, mesmo que se
possam reconhecer algumas situac6es da historia em que elas estejam vinculadas. Isto se deve
ao modelo narrativo, cujo eixo fundamental, o personagem Pedro, procura dar conta dos fatos
gue ocorrem com 0 protagonista em sua viagem de 0Onibus, de suas reflexdes e de suas
lembrancas, que por vezes “pegam carona” em relatos de outros personagens.

A seguir, segue um recorte do contetdo tedrico do livro Figuras de Retdrica (2014),
de José Luiz Fiorin. A primeira parte é classificacdo das figuras de repeticdo, em que se
pretende mostrar, a titulo de curiosidade, a extensa lista de figuras sobre a repeticdo. Em
negrito estdo marcadas as figuras que serdo retomadas na analise do corpus. Estas, portanto,
sdo apresentadas, na sequéncia, com suas respectivas defini¢cbes e uma ilustragéo trazida pelo

proprio autor:

Figuras ndo tropicas:
Figuras de aumento:

Figuras de repeticao:
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— de sons ou de morfemas: aliteracdo, assonéncia, parequema,
homeoteleuto (rima) e homeoptoto;

— de palavras ou de sintagmas dentro da mesma oragdo ou Verso:
epizeuxe (reduplicacdo), didcope e epanalepse;

— de uma palavra ou de sintagma em outra orag8o ou verso:

no inicio: anéfora;

no meio: mesodiplose;

no fim: epistrofe (epifora);

no inicio de uma oragdo ou verso e no final do seguinte: epanadiplose;
no final de uma orag&o ou verso e no comeco do seguinte: anadiplose;
no meio de uma oragdo ou verso e no inicio ou fim do seguinte: ploce;
aleatoriamente: epimone;

de conjungdo: polissindeto.

— de mais de uma palavra ou sintagma em oragdes e versos distintos:
no inicio e no fim de uma oracdo ou verso e na mesma ordem em outra
oragdo ou verso: simploce;

no inicio e no fim de uma oracdo ou verso e em sentido inverso na
oragdo ou verso seguinte: antimetabole, quiasmo;

no fim de cada orac&o ou verso e no inicio de cada oragdo ou verso em
cadeia: concatenacdo;

duas palavras ou sintagmas contiguos numa oracéo, repetido o primeiro
na oracdo seguinte e o segundo na outra: epanodo.

— de oragOes ou versos:

em sequéncia: palilogia;

com intercalacdo: ritornelo (refrdo, estribilho);

com inversao na ordem das palavras: epanastrofe.

— de conteldos:

com 0 mesmo sentido ou sentido equivalente: sinonimia, parafrase e
pleonasmo;

com sentido diverso: antanaclase (diafora), paronomasia, e
paradiastole;

com variagdo gramatical: poliptoto.

— de estruturas: paralelismo, is6colo.

Homeoptoto

Alguns autores chamam homeoptoto (termo composto grego hdmotos, “semelhante”, e
ptolos, “caso”) a repeticdo de palavras que apresentam a mesma desinéncia nominal ou

verbal. Evidentemente, ndo deixa de ser um caso de homeoteleuto. (FIORIN, 2014, p. 114)
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Homens que saqueastes tranquilas povoagdes africanas,
Que fizestes fugir com o ruido de canhdes essas racas,
Que matastes, roubastes, torturastes, ganhastes.
(Alvaro de Campos, “Ode maritima”)

Diacope

Quando se intercala uma palavra ou sintagma na série de palavras repetidas, cortando-
se a sequéncia, esse reduplicacdo recebe 0 nome de diacope (do grego diakopé, que quer dizer
“corte”). (FIORIN, 2014, p. 116)

N&-mais, Musa, n6-mais, que a Lira tenho
Destemperada e a voz enrouquecida,

E ndo canto, mas de ver que venho
Cantar a gente surda e endurecida
(Camdes, Os Lusiadas, X, 1-4)

Epanalepse

Recebe o nome de epanalepse (do grego epanalépsis, que denota “retomada”,
“repeticdo”) a repeticdo de uma palavra ou sintagma no inicio e no fim de uma oracéo ou de
um verso. Muitos estudiosos de retorica ndo fazem essa distingdo e consideram a epanalepse
um sindnimo de reduplicacdo (FIORIN, 2014, p. 117).

O homem é lobo do homem.
(Epistola dedicatéria do De cive, Thomas Hobbes)

Anéafora

Chama-se anéfora (do grego anaphora, palavra formada de ani, indicando repeticao e
phora, que esta relacionada ao verbo phdreo, que significa “levar”, “transportar”) a repeticéo

de palavras ou sintagmas no inicio de oragdes ou de versos (FIORIN, 2014, p. 118).

Qual do cavalo voa, que ndo desce;

Qual, com o cavalo em terra dando, geme;
Qual vermelhas as armas faz de brancas;

Qual com os penachos do elmo agouta as ancas
(Camdes, Os Lusiadas, VI, 64, 5-8)

Mesodiplose
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Denomina-se mesodiplose (do grego mésos, que quer dizer “situado no meio”, e
diplosis, reunido de duas ou mais palavras”) a repeticdo do meio de cada oracdo (FIORIN,
2014, p. 119).

N&o quero sem Sylvano ja ter vida,

Pois tudo sem Sylvano é viva morte;

Ja que se foi Sylvano venha a morte,

Perca-se por Sylvano a minha vida.

(“Ao amado ausente”, Séror Violante do Céu)

Epanadiplose

Quando uma palavra ou um sintagma inicial de uma oracdo ou verso é repetido no
final da orac&o ou do verso seguinte, ocorre a figura da epanadiplose (do grego epanadiplosis,
que significa “redobro”, “repeticdo”). (FIORIN, 2014, p. 120)

Vozes veladas, veludosas vozes
Vollpias dos violdes, vozes veladas,
Vagam nos velhos vortices velozes
Dos ventos, vivas, vas, vulcanizadas.
(“Violdes que choram”, Cruz e Souza)

Ploce

A repeticdo de uma palavra ou sintagma medial de uma oracdo ou verso no inicio ou
fim do verso seguinte recebe o nome de ploce (do grego ploké, que quer dizer “acdo de tecer”,
“tecido”, “combinacdo”) (FIORIN, 2014, p. 121).

Pode-se construir uma ploce por antecipacdo, quando a palavra advém no inicio ou no
final de uma oracéo ou verso e, em seguida, no meio de outra oracdo ou verso. (FIORIN,
2014, p. 122)

Porque Senhor, do caos tumultuério
T&o bela e esperangosa ergueste a vida,
Se ao peé de vida colocaste a morte?
(“A morte”, Almeida Garrett)

Epimone

Quando se d& uma repeticdo aleatoria de palavras ou sintagmas, temos a epimone (do
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grego epimoné, que denota “tenacidade”, “perseveranca”). (FIORIN, 2014, p. 122)

Verdes, 0s astros no alto abrem-se em verdes chamas;
Verdes, na verde mata, embalangam-se as ramas;

E flores verdes no ar brandamente se movem;
Chispam verdes fuzis riscando o céu sombrio;

Em esmeraldas flui a 4gua verde do rio,

E do céu, todo verde, as esmeraldas chovem...

(“O cagador de esmeraldas”, 1V, Olavo Bilac)

Polissindeto

E denominada polissindeto a repeticéo de conectivos. (2014, p. 122)

Néo é este edificio obra de reis, ainda que por um rei me fosse encomendado seu
desenho e edificacdo, mas nacional, mas popular, mas da gente portuguesa, que
disse: ndo seremos servos do estrangeiro e que provou seu dito.

(“A aboboda”, I, Alexandre Herculano)

Epanodo

O epanodo (do grego epanodos, que significa “retorno”) é a repeticdo separadamente,
com a finalidade de desenvolver-lhes o sentido, de termos ou sintagmas que ocorrem ligados
um ao outro. (FIORIN, 2014, p. 126)

Admiravel foi Davi na harpa, e admiravel na funda: com a harpa afugentava
demo6nios, com a funda derrubava gigantes.
(“As cinco pedras da funda de Davi”, Vieira)

Antanaclase ou diafora

E a figura em que se repetem palavras com significados diversos, para intensifica-los.
Antanaclase vem do grego antanéklasis, que quer dizer “refracdo”, “repercussdo” e dai
“repeticdo de palavra em outro sentido”. Diafora vem do grego didfora, que denota
“diferenca”, “diversidade”, “variedade”. (FIORIN, 2014, p. 132)

Cometerd outra vez, ndo dilatando,

O Gentio os combates, apressado,

Injuriando os seus, fazendo votos

Em vao (=debalde) aos Deus vaos (=falsos), surdos e imotos.
(Camdes, “Os Lusiadas”, X, 15, 5-8)
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Poliptoto

Quando se repetem palavras alterando-se a flexdo, ou seja, em varias formas
gramaticais diferentes, tem-se a figura denominada poliptoto (do grego polyptélos, que quer
dizer “em varios casos”). Essa repeticao intensifica o elemento reiterado (FIORIN, 2014, p.
134).

No mar tanta tormenta, e tanto dano,
Tantas vezes a morte apercebidal

Na terra tanta guerra, tanto engano,
Tanta necessidade avorrecida!
(Camdes, Os Lusiadas, VI, 64, 5-8)

Parafrase

A paraéfrase (do grego paraphrasis, que significa “comentario”, “parafrase”) consiste
em produzir uma unidade linguistica equivalente semanticamente a uma unidade anterior. Em
outras palavras, é uma formulacdo. A parafrase € possivel em virtude do principio da
elasticidade linguistica, que é a propriedade que permite reconhecer como semanticamente
equivalentes unidades discursivas de dimensdo diferente, como, por exemplo, uma
denominacéo e sua definicdo. (FIORIN, 2014, p. 136)

Observe-se esta passagem da oitava parte do Sermdo da Primeira Sexta-Feira da
Quaresma, de Vieira, pregado em Lisboa, na Capela Real, em 1649, onde Deus
irado é parafraseado por Deus com édio e homem propicio, por homem com amor.
“Que melhor ¢é para os homens, e mais (til, Deus irado, que 0 homem propicio; Deus
com &dio, que 0 homem com amor.”

Pleonasmo

O pleonasmo (do grego pleonasmés, que quer dizer “abundancia”, “excesso”,
“amplificacdo”) é uma repeticdo de unidades idénticas do ponto de vista seméantico, 0 que
implica que a repeticéo € tautoldgica. No entanto, ela é uma extensdo do enunciado com vistas
a intensificar o sentido. (FIORIN, 2014, p. 136)

Quero vivé-lo em cada vdo momento

E em seu louvor hei de espalhar meu canto

E rir meu riso e derramar meu pranto

A0 seu pesar ou seu contentamento.
(“Soneto da fidelidade”, Vinicius de Moraes)
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Paralelismo ou Isocolo

H& uma repeticdo denominada paralelismo (substantivo formado a partir do grego
parallelés, que significa “paralelo, de maneira semelhante, andloga”), em que se retoma uma
estrutura oracional, preenchida, no entanto, a cada vez, com vocabulos diferente. No capitulo
CXXXVIIl de Quincas Borba, de Machado de Assis, repete-se, trés vezes, a estrutura
formada por infinitivo + sem + substantivo abstrato, que constitui uma oragcdo subordinada

substantiva completiva nominal:

Cortou as relacBes antigas, familiares, algumas tdo intimas que dificilmente se
poderiam dissolver; mas a arte de receber sem calor, ouvir sem interesse e despedir-
se sem pesar, ndo era das suas menores prendas; e uma por uma, se foram indo as
pobres criaturas modestas, sem maneiras, nem vestidos, amizades de peguena
monta, de pagodes caseiros, de habitos singelos e sem elevacao.

A funcdo do paralelismo é mostrar que os significados transmitidos pelas construcoes
paralelas sdo simétricos. Dessa forma, intensifica-se o sentido veiculado por elas. (FIORIN,
2014, p. 138)

O que hoje se chama paralelismo era denominado isécolo na retorica classica. O termo
é formado do grego iso, que significa “igual”, “semelhante”, “mesmo”, e kélon, que quer
dizer “membro”, “parte”. E, pois, a figura em que se repetem vérias oracdes ou sintagmas
com a mesma extensdo e a mesma organizacdo sintatica. Normalmente, os iscolos séo
bimembres, trimembres (chamados tricolos) ou quadrimembres (denominados tetracolos).
(FIORIN, 2014, p. 139)

O que se pretendeu com a pesquisa deste capitulo foi expandir, a partir dos resultados
do capitulo sobre os sentidos do prefixo re-, os aspectos discursivos de repeticdo e de
intensificacdo verificados no morfema prefixal em questdo. Os advérbios representando, por
exemplo, a coloquialidade da expresséo textual de um usuario comum da lingua, e as figuras
de retorica representando os recursos estilisticos classicos, geralmente atribuidos aos artistas

da palavra.
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5 RUBENS FIGUEIREDO - CAMINHOS PROFISSIONAIS

N&o sei 0 que é conhecer-me. N&o vejo para dentro.
N&o acredito que eu exista por detras de mim.

Alberto Caeiro

5.1 O professor

Rubens Batista Figueiredo nasceu em 9 de fevereiro de 1956, quando a cidade do Rio
de Janeiro ainda era o Distrito Federal do pais. Em 1973, prestou vestibular em portugués-
russo para Faculdade de Letras da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ).

Em 1978, apos o término da graduacdo, comecou a lecionar literatura no que hoje é
considerado ensino médio e, ainda no final desta década, para complementar seu orgamento,
passou a traduzir, de varios idiomas para o portugués, livros de bolso, geralmente
classificados como literatura barata (erética, noir, ficcdo cientifica, faroeste).

Como professor de lingua portuguesa, atuou por trinta anos como professor da rede
estadual do Rio de Janeiro, sendo 26 deles no turno da noite do Colégio Pedro Aleixo, no
bairro Cidade de Deus, localizado na Zona Oeste do municipio.

Nos anos 2000, ministrou, durante um ano, aulas de traducdo literaria na Pontificia
Universidade Catolica do Rio de Janeiro (PUC/RJ).

Durante todo esse percurso como escritor e tradutor, RF, morador de Copacabana,
também deu aulas de lingua portuguesa na rede estadual de escolas do Rio de Janeiro.
Durante um periodo, lecionou em dois colégios, mas teve que interromper a dupla jornada por
complicacbes nas cordas vocais. No fim de 2009, apds 26 anos lecionando na mesma escola,
pediu transferéncia do colégio da Cidade de Deus, pois se tornou um trajeto de dnibus
inviavel, visto que “a Barra da Tijuca, que fica no meio do meu caminho, foi o bairro de
expansdo mais intenso nos Ultimos anos. O transito ficou horrivel, o tempo para ir passou para
duas horas e meia, as vezes mais, € eu nao chegava no horério (FIGUEIREDO, 2015). Em
2010, passou a ir de bicicleta para Escola Municipal Manoel Cicero, na Gavea.

As informagBes sobre a trajetéria de RF como professor, quando comparadas as

disponiveis de suas outras duas atividades, sdo escassas. Ser professor de lingua portuguesa
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do ensino médio por 30 anos da rede estadual do Rio de Janeiro ndo confere o
reconhecimento midiatico, como o conferido ao escritor de contos e romance premiados e ao
de tradutor aclamado pela critica. Alias, foi como consequéncia desses prémios que surgiram
as circunstancias para 0s convites, por parte de outras instituicdes de ensino (PUC-RJ e
Estacdo das Letras) para té-lo como professor de eventuais cursos e oficinas de traducéo
literaria e introducdo a literatura russa. Por isso, essa sessdo se dedicard a reflexdo de sua
experiéncia no magistério a partir dos poucos dados coletados de seu exercicio como
professor e das suas observacgdes sobre esta experiéncia em particular.

E importante enfatizar que quase todas as suas declaragbes a esse respeito S&o
marginais. Elas provém de situa¢es nas quais 0s temas principais das matérias escritas sobre
ele, ou sobre seus livros, ou das entrevistas concedidas por ele se concentram nas atividades
de ficcionista, de tradutor ou ambas. Todavia, como ja identificado na proposi¢cdo da tese, a
estreita ou a justaposta relacdo de tais trabalhos com o ensino de lingua portuguesa também
suscitou, mesmo que timidamente, o interesse dos jornalistas e da critica sobre sua atuacédo
como professor da lingua materna.

Se alguns professores de portugués tém a chance de conduzir suas aulas, seguindo de
perto as proposi¢des dos Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino Médio (PCNEM) e

aplicando os métodos correspondentes, outros, como nas condi¢cdes de RF, ndo:

Eu fui professor da rede estadual durante 30 anos, 26 deles na Cidade de Deus, a
noite. E um bairro com o indice de pobreza mais baixo que tem no Brasil. A medida
que ia conversando com meus alunos, ficava sabendo que moravam em casebres
com chéo de terra, sem banheiro. Foi um choque. (FIGUEIREDO, 2015)

Se exercessem apenas 0 que € preconizado pelas diretrizes dos PCNEM, além de

falnarem como educadores, reforcariam as qualidades opressoras de um sistema educacional

perante tamanha desigualdade social:

Nenhum dos conteldos processados na escola quanto a lingua que falamos e
nenhuma outra das habilidades nela desenvolvidas quanto ao uso que fazemos da
lingua que falamos estdo tdo intimamente vinculados a vida pessoal e social de cada
um de nos, dentro da escola ou fora dela. Nosso aprendizado a respeito da adequada
forma de interagir verbalmente € parte integrante de nossa construcdo pessoal como
ser humano em interacdo com outros seres humanos. (GUEDES, 1997, p83)

Sem duvida, as diferencas entre os cidaddos da periferia e 0s da considerada area

nobre da cidade do Rio de Janeiro séo tdo grandes que promulgacdes legislativas sdo uma
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parte pequena do processo de democratizacdo da educacdo e do acesso ao conhecimento. A

sequir, ele expde alguns obstaculos e manifesta a experiéncia critica pela qual passou:

[...] eu tive, desde jovem, que conviver com pessoas que, desde o inicio, pareceram
muito distantes de mim... Viverem num mundo muito distante do meu. Uma visdo da
vida, com pressupostos e preocupacdes distantes. A minha experiéncia, entdo, nesse
caso, foi de compreender qual era essa distancia, 0 que que construia essa distancia,
0 que que preenchia esse espago que me separava dessas pessoas. A nossa sociedade
produz uma desigualdade tdo consistente, tdo resistente que o simples esforco de
compreender, de enxergar isso ja demanda uma energia que as vezes nos falta.
(informacéo verbal)*°

Ele deixa entrever nas suas palavras, portanto, a insuficiéncia de um texto legal sobre

as metas educativas, quando um professor, principalmente aqueles recém-formados, se depara

com realidades de vidas tdo complexas e dificuldades tdo insolitas para quem, por exemplo,

teve o privilégio de uma educacdo tradicional:

Por mais que eu tivesse, como estudante, alguma leitura a respeito dessa questdo da
desigualdade, o contato com os fatos é muito diferente. Uma coisa é o discurso, a
teoria, outra é a vivéncia. Eu era professor de portugués, mas logo percebi que tinha
outras coisas mais importantes do que ensinar gramatica. Eu tinha que dar um jeito
de fazer aquelas pessoas acreditarem que ndo podiam ser tdo maltratadas, que tinham
que ser respeitadas. (FIGUEIREDO, 2015)

Do ponto de vista do professor de portugués, a diligéncia de seus afazeres esta ha

décadas sob o permanente embaraco de qual deve ser a sua abordagem em sala de aula,

quando, por exemplo, lhe é exigido sumariamente a responsabilidade de formar alunos aptos

as competéncias de ler e produzir textos sob a chancela do que se é exigido pelo sistema de

avaliacdo nacional. Por isso, em meio a este debate, é preciso levar em conta, no que diz

respeito ao ensino do vernaculo, que:

Nenhum dos outros contetdos tratados na escola, enfim é tdo desgracadamente
interdisciplinar quanto Lingua Portuguesa e nenhuma mais do que ela estd tdo
nocivamente presente no curriculo oculto da escola. Além disso, nenhuma outra é
tdo tradicionalmente orientada por uma politica didatico-pedagdgica que se tenha
tornado historicamente tdo sem sentido e tdo distante de sua finalidade original e que
tenha sido desde sempre tdo incompativel com a promocéo da cidadania. (GUEDES,
1997, p.84)

19 programa Imagem da Palavra, entrevista com Rubens Figueiredo, exibido pela Rede Minas, Minas Gerais, 7
nov. 2013. Disponivel em: http://youtu.be/Y5Yje5SHHOhQ parte 1; http://youtu.be/PlcrG7BatYw parte 2. Acesso

em: 26 dez. 2015.
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Ao designio do professor de lingua portuguesa no ensino médio brasileiro agrega-se,
mais decisivamente do que em outras disciplinas, a necessidade de se contribuir para a
formacdo cidadd dos alunos. E, em situacfes extremas, como, por exemplo, em cursos
supletivos para adultos no nivel fundamental, até uma improvisada capacidade psico-sécio-

terapéutica deve ser desempenhada, tendo em vista a recuperacdo da autoestima dos alunos:

Meu trabalho de professor foi mais nesse sentido assim, de transmitir confianca pra
eles, transmitir pra eles a ideia de que eles ndo sdo burros, ndo sdo incapazes, ao
contrario, muito ao contrario disso. E que aquilo que eles tinham como a linguagem
rude, vulgar, sem valor, era, ao contrério, algo muito importante. (informacéo
verbal) '

RF, apesar das adversidades, ja declarou que, entre lecionar, traduzir e ficcionar, a
atividade que lhe d& maior satisfacdo € a de professor. A pergunta mais precisamente era
sobre qual atividade lhe propiciava mais “prazer”, mas este termo, por sua resposta e pelo que
ja se pbde constatar até aqui, ndo descreveria com exatiddo seus sentimentos por essa
profissdo. Se comparada as outras duas ocupacoes, pode-se deduzir que as relacbes humanas
da sala de aula e as reacfes presenciais desse convivio, ao seu alcance cotidianamente, portam
0s aspectos mais sensiveis a ele.

No apéndice de Cidade dos lobos, foi publicada uma entrevista em que o autor Paulo
Roberto Tonani do Patrocinio fez com RF. Em determinado momento, Patrocinio pergunta de
que forma a experiéncia como professor na rede publica de ensino se relaciona com a sua
producdo literaria, ou se seriam atividades opostas. A resposta demonstra o esclarecimento

critico de RF de sua ocupacao:

O professor de rede publica se encontra num ponto de observacdo especial da
maquina que reproduz a desigualdade. As distancias entre alunos e professores, entre
o0s proprios professores (pois hé diferencas de origem social importantes entre eles),
entre os professores e 0s érgdos de Estado, entre sua escola e outras escolas, entre o
sistema educacional em si e os objetivos de fundo da ordem social dominante — essas
distancias se exprimem em conflitos que, a custa de muita pressao, ocultam sua face
verdadeira. Isso faz parte do cotidiano do trabalho de um professor. Ali, ele pode
observar de perto como sdo resistentes seus prdprios preconceitos, nocdes
assimiladas de modo insensivel e provindas nem ele sabe de onde. Crer que nada
disso € assunto digno ou viavel de literatura, ou que s6 o serd a custa de depuracdes
de linguagem e de construgBes tao labirinticas que as questdes mesmas somem no
horizonte sem deixar vestigio, indica o lugar que nossa sociedade reserva para essa
dita arte. (FIGUEIREDO In: PATROCINIO, 2016, p. 185)

1 programa Imagem da Palavra, entrevista com Rubens Figueiredo, exibido pela Rede Minas, Minas Gerais, 7
nov. 2013. Disponivel em: http://youtu.be/Y5Yje5SHH9NQ parte 1; http://youtu.be/PlcrG7BatYw parte 2. Acesso
em: 26 dez. 2015.
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Para encerrar esse esboco do que se pode deduzir de seu carater como professor de
lingua portuguesa do ensino médio de uma escola localizada em uma area carente da cidade
do Rio de Janeiro, citarei um comentario advindo de sua experiéncia como tradutor que revela
em tom de perplexidade sua admiracdo por Tolstdi como professor, porque ha, de certa
maneira, alguma correspondéncia entre a situacao social, apesar da distancia historica entre 0s

dois casos:

Pra vocé ter uma ideia so, ele escreveu um artigo, ele ndo era velho, ndo. Vocés
sabem que ele montou vérias escolas para criangas camponesas? Isso foi uma coisa
que ele fez durante anos, a vida toda. Com varios objetivos. Ele escreveu alguns
artigos sobre a questdo do ensino e a educacdo com o seguinte titulo: “Quem deve
ensinar quem a escrever: nds, as criangas camponesas oOu as criangas camponesas, a
nos”. Isso em 186[...] Por ai vocé vé, ele esta questionando uma hierarquia, ele esta
invertendo... (informacéo verbal) **

5.2 O tradutor

Apesar da dificuldade de se prescrever cronologicamente o0 ponto de partida como
tradutor profissional — ndo ha nenhum dado preciso a disposicdo — é conveniente notar que
sua vivéncia na graduacdo no Setor de Letras Russas no Departamento de Letras Orientais e
Eslavas da UFRJ desempenha um papel fundamental em sua formacdo. Sua matricula em um
curso bilingue evidencia o primeiro estagio para o aprofundamento que pode haver entre duas
linguas, mesmo que RF, mais de trinta anos apds se graduar e sob a luz do reconhecimento
como o tradutor de Guerra e Paz direto do russo, ao responder sobre as motivacbes para
aquela escolha, revele certa hesitacdo juvenil na matéria da revista PIAUI: “Eu ja gostava de
alguns escritores russos que eu comprava nos sebos, ai assinalei ‘Letras: russo’. O que pode
ter passado na cabeca de um garoto de 17 anos? Fazer uma coisa diferente, estranha...
(SCARPIN, 2010)”. Nesta matéria, a jornalista Paula Scarpin refere-se ainda ao fato de que,
por ter recém-saido de uma escola publica, julgava ndo ter base suficientemente solida para

passar nos cursos mais concorridos.

12 “Dialogo sobre a obra ficcional de Rubens Figueiredo”, realizado na Casa de Leitura Dirce Cortes Riedel, Rio
de Janeiro, 7abr. 2016.
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Em entrevista — pela forma e pelo tom muito provavelmente realizada via e-mail —
concedida para o Suplemento Pernambuco em 2011, entretanto, complementa e elenca outros

fatores, segundo ele, circunstanciais, que contribuiram para esse destino:

1- Achei que nédo seria aprovado na disciplina francés-portugués. 2- Li e tinha
gostado muito de alguns livros russos. 3- Era o final do governo do general Médici,
ditadura militar. Estudar russo tinha um lado de contestacéo e desafio que, em parte,
também me atraiu. 4- Encontrei uma excelente professora (Maria Aparecida Botelho
Soares) que me animou e me inspirou muito.

Ao comparar-se as duas fontes, verifica-se entdo que os tais “cursos mais concorridos”
ndo seriam, porventura, nem Medicina, nem Direito, e sim um outro curso na area de Letras.
Além disso, sua predilecdo por um curso bilingue € reafirmada. Desta declaracdo do autor,
ainda vale ressaltar que a professora citada, Maria Aparecida Botelho Soares, também é
tradutora de literatura russa, de diversos contos de Tchekhov, organizados nos livros A Dama
e o Cachorrinho e outras histérias e Um negocio fracassado e outros contos de humor, e de
Tolstéi, o romance A felicidade conjugal e o conto O Diabo, todos publicados pela editora
L&PM Pocket.

Devem-se destacar algumas caracteristicas gerais, porém relevantes, do fluxograma de
disciplinas das graduacdes bilingues. Distribuidas ao longo dos oito periodos que compdem
um curso desse tipo, os alunos frequentam paralelamente disciplinas do vernaculo e da lingua
estrangeira. Nestas, segue-se um roteiro mais genérico de um curso de linguas; naquelas, a
cada periodo, um aprofundamento especifico das divisdes tradicionais da gramatica.
Apoiando a familiarizacdo do idioma estrangeiro, disciplinas que contemplam a cultura e a
histéria do pais (ou paises) e das regides em que a lingua estudada se estruturou. Latim,
Grego, Linguistica também sdo disciplinas basicas nesses cursos.

Enfim, no tocante a traducéo e dominio linguistico afora, as aulas de Teoria Literéria,
de Literatura Comparada e das Literaturas da lingua em questdo — no Brasil, além da
brasileira, considera-se a poesia e a narrativa portuguesa — sdo as que, provavelmente,
encarregam-se da preparacdo tedrica daquele que tem interesse em converter e transmitir o
conhecimento estruturado por um verndculo de uma cultura para o conhecimento estruturado
por outro vernaculo de outra cultura. Adail Sobral ratifica, em posfacio de livro voltado para a

questdo da traducdo e do papel dos tradutores, a posi¢do limitrofe, por isso critica:

3 Um romance pode contribuir para o conhecimento. SUPLEMENTO PERNAMBUCO. Pernambuco, 27 set.
2011
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O tradutor ¢, mais do que isso, um profissional que, sem submergir nos textos em
lingua estrangeira, e na(s) cultura(s) respectiva(s) — o que o faria perder a identidade
e, portanto, a capacidade de entrar em contato com outro pulblico — e sem ver
somente o(s) ponto(s) de vista de sua propria lingua e cultura(s) — o que o impediria
de entrar em contato com a identidade do outro, o autor e seu publico — estabelece,
seguindo uma tradicdo que tem em S&o Jerdnimo e no romantismo alemé&o pontos de
destaque, firmes pontes entre culturas entre modos de estruturar o mundo por meio
da linguagem viva, a linguagem que se dirige a alguém, em vez de jazer rigida “em
estado de dicionario” (2007, p. 202)

A capacidade de compreender as semelhancas e as diferencas entre culturas distintas e
a eficiéncia redacional em lingua portuguesa possibilitaram os primeiros e desimportantes
trabalhos de RF nesse ramo, ja que suas primeiras traducGes foram a partir do espanhol,
lingua que nunca estudara.

Tal circunstancia ocorreu porque, em 1979, um pouco depois de se formar e comecar a
lecionar no ensino médio, o entdo professor de literatura procurou, no subdrbio do Rio de
Janeiro, a editora CEDIBRA (Companhia Editora Brasileira), oferecendo-se para fazer
traducGes. Ele recorda que “o senhor de 1& era um sujeito excéntrico, autor de quadrinhos de
terror, parecia que vivia em outro mundo, na década de 30 (VICTOR, [s/d])”.

Esta editora, que encerrou as atividades no inicio da década de 1990 e foi dirigida por
Rubens Francisco Lucchetti, pioneiro da pulp fiction no Brasil e roteirista dos filmes de Zé do
Caixdo, foi conhecida porque publicava, além de historia em quadrinhos, edi¢des populares de
obras classicas no formato de livro de bolso e também porque investia no ramo da ficcdo mais
conhecida como pulp ou folhetins — no caso, sob a rubrica pejorativa de obra literaria
considerada de pouco valor literario, destinada a leitores menos exigentes. Entdo, os livros de
faroeste, como Onde o colt era a lei, de Marcial Lafuente Estefania, e Sem lei e sem alma, de
Silver Kane, entre outros, foram a porta de entrada para a traducdo literaria, nas palavras de
Figueiredo, de uma literatura “vulgar e despretensiosa”.

Nesta época, acabava por fazer as vezes de ghost-writer desses géneros vendidos em
bancas de jornal, quando se via obrigado pela censura da ditadura militar a reescrever, por
exemplo, passagens erdticas de teor mais explicito. Figueiredo diz que “transformava os
livros erdticos em romanticos. Mas quando [a censura] amainava, eu tinha de voltar tudo,
retransformava as partes romanticas em eréticas”.

Essa fase como tradutor é renegada por diversas vezes. Tanto algumas matérias
jornalisticas e perfis literarios, quanto o proprio autor, em entrevistas ndo a mencionam. Ele,
por exemplo, no programa Entrelinhas no canal do YouTube TV Cultura Digital, diz que “o

fato de eu ter escrito trés romances, quando eu comecei a traduzir, me ajudou, sim. Eu tinha
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uma nocao de prosa em portugués. Isso que é importante na traducdo. VVocé saber... ter uma
boa competéncia na escrita em portugués.”[grifo nosso] **

Porque esse contato com historias de menor qualidade influenciaria o seu estilo nesses
trés primeiros romances referidos e porque, mesmo que sob o signo da rejei¢do do tradutor,
trata-se de uma experiéncia efetiva, julga-se pertinente a mengéo desta etapa passageira de seu
curriculo.

“Considerado tradutor de primeiro escaldo do inglés”, como afirma a jornalista Paula
Scarpin na matéria da revista PIAUI em 2010, RF dé inicio a essa reputacio em 1993,
traduzindo alguns titulos para as editoras Rocco, Editora 34, Objetiva, Record e Companhia
das Letras. Até 1999 tem uma média proxima a quatro livros por ano. O teste do acido do
refresco elétrico, de Tom Wolfe, Cenas da vida, de Raymond Carver, Casei-me com um
morto, de Cornell Woodrich, O teatro de Sabbath, de Philip Roth, 1876, de Gore Vidal, O
paciente inglés, de Michael Ondaatje e A invencdo da soliddo, de Paul Auster, sdo algumas
das obras e dos autores traduzidos nesse periodo.

Desde 0 ano 2000, apesar de ele ocasionalmente ainda receber encomendas de outras
editoras, a Companhia das Letras praticamente monopoliza as encomendas oferecidas a
Rubens. Deve-se isso a dois fatos principalmente: a editora, gerida na época somente pelas
familias Moreira Salles e Schwarcz, ser uma das mais poderosas no mercado editorial e o
modelo de remuneracdo do servico de traducdo nesse mesmo mercado se dar na relagcéo
pagamento por cada livro encomendado.

Aqueles autores citados anteriormente, juntaram-se Dashiel Hammet, Susan Sontag,
Nathaniel Philbrick, lan McEwan, entre outros. Contudo, se ha reconhecimento pelo esmero
conferido a tais traducgdes, ndo se pode dizer que ha entusiasmo de sua parte sobre a qualidade
literaria destas narrativas. No XV Encontro ABRALIC (Associacdo Brasileira de Literatura
Comparada), realizado em 2016 na UERJ, ao lado das escritoras Ana Miranda e Ana Maria
Gongalves na mesa-redonda “Ficcéo hoje”, coordenada pela professora Giovanna Dealtry,
Rubens manifestou-se a respeito do seu envolvimento com a traducdo do inglés para o
portugués por duas vezes e em dois sentidos. Primeiro, confessando o pragmatismo

profissional:

Esse negdcio de traducdo € o seguinte: eu tinha que ganhar a vida. Eu ndo estava
sentado em uma poltrona e pensava “ah, como eu posso levar os meus dias de uma
maneira bonita, envolvido com literatura, grandes escritores... Nada disso, eu tinha

4 programa Entrelinhas, entrevista com Rubens Figueiredo, exibido na TV Cultura Digital, Sao Paulo, 31 out.
2011. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=AQdCTXNRkpw> Acesso em: 9 set. 2017.
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que ganhar a vida. Eu trabalhava em dois colégios, minha garganta pifou, fiquei com
um sd. Ai tenho que completar o orcamento, entdo comecei a fazer traducéo. Eu néo
estava escolhendo, quase nunca escolhi um livro, traduzia o que mandavam.
(informacéo verbal)*®

E, em uma resposta anterior a essa fala, no meio do rodeio de sua explanacdo quando
discorria sobre o tema da identidade nacional em sua obra, pode-se destacar o ceticismo de

suas impressoes pessoais:

Eu sou, alem de tradutor de russo, tradutor de inglés. Mais de cento e tantos livros
em 30 anos — inglés significa americanos e ingleses — e, desses livros, se vocés me
pedirem um que eu indique pra ler, eu vou indicar nenhum. Nenhum porque néo dei
sorte, desisti. Realmente dei azar. Eu traduzi o que chamam de standard, ou como €
a palavra inglesa pra isso? Enfim, sdo os mais destacados. E impressionante a
alienacdo desse negdcio. E impressionante como as pessoas se rendem a isso. E
impressionante como eu traduzo um livro de um escritor figurago... que estupidez,
como é que o cara tem essa cara de pau?! Ai vai para o jornal um canalha desses e 0s
criticos dizem: “a obra porord...” Isso é assim, ha décadas que t6 vendo isso e ndo
vai mudar. (informagéo verbal)*°

Sob a perspectiva de um panorama de suas atividades profissionais, fica claro o
amadurecimento linguistico-literario de RF. Por isso neste seu parecer de 2016 referente as
suas incursdes como tradutor do inglés deve-se ter em conta o lastro adquirido pela
oportunidade de comparar, segundo ele mesmo, dois modelos literarios, ou melhor, contextos

histéricos dispares de quando e onde tais criagdes literarias ocorreram.

A maioria esmagadora das [minhas] traduc6es sdo de autores americanos e ingleses.
Mas, nos ultimos anos, calhou de eu poder fazer tradugdes do russo [...]. Eu me vi,
de repente, traduzindo, uma parte do més, autores americanos e ingleses
contemporéneos e, outra parte do més, traduzindo autores russos do século
XIX/inicio do século XX. E comecei a me dar conta de uma coisa chocante, que era
0 contraste entre essas duas literaturas. O impulso que nés temos, em primeiro lugar,
é dizer: “Puxa, esses autores incrivelmente talentosos! Como tantos génios se
reuniram no mesmo lugar, né?” Mas, em pouco tempo, eu me dei conta de que nao
era essa a questdo. A forca desses livros decorria da maneira como a literatura,
naquela época e naquele pais, se relacionava com a sociedade. Esses autores
contemporéneos escrevem produtos para o mercado global. Mesmo o0s mais
intelectuais, mesmo aqueles que tém alguma pretensdo de questionamento sao
extremamente timidos e claudicantes em elaborar qualquer questionamento mais a
fundo sobre o0 mundo moderno. E, sobretudo, sdo produtos que sdo vendidos
automaticamente para dezenas de paises. O sujeito escreve duas paginas, da um
titulo e j& tem os agentes vendendo para trinta paises na mesma hora. Os autores
russos... tinha nada disso. (informagao verbal)*’

> «A Arte do Conto — Técnicas Personalizadas de Trabalho” de Rubens Figueiredo, aula ministrada na Estacéo
das Letras, Rio de Janeiro, dia 23/01/2014.

% ibidem

7 programa Entrelinhas, entrevista com Rubens Figueiredo, exibido na TV Cultura Digital, Sao Paulo, 31 out.
2011. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=AQdCTXNRkpw> Acesso em: 9 set. 2017.
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Por esses motivos, depreende-se 0 tom debochado acerca das obras que traduz do
inglés contemporaneo. Ele ainda atenta — no artigo O nascimento de um autor, de Fabio
Victor, para o suplemento llustrada da Folha de Sao Paulo — para o fato de que “é s6 contar
quantas vezes a bandeira americana aparece nos livros de Philip Roth, quantas vezes a palavra
América aparece nos livros de Paul Auster e Susan Sontag, mas os grandes conflitos dos EUA
néo séo tratados (LEITE NETO, [s/d])”.

Diante de tais evidéncias, constata, perplexamente, como a “propaganda politica
aparece disfarcada” e critica a tendéncia na qual se preconiza que a literatura se basta e 0s
autores que se valem *“da forcga da linguagem e da construcdo em si (LEITE NETO, [s/d])”.

Talvez aqui valesse uma discuss@o sobre tal postura: deve um tradutor manifestar-se
tdo criticamente sobre os vieses ideoldgicos das obras originais, logo, também de seus
respectivos autores, por ele traduzidas? Ou quem, sendo eles, os seus tradutores, estariam em
igual ou melhor condicdo que eles? Este seria um interessante debate, mas ndo cabe leva-lo
adiante por ora. O tradutor aqui discutido segue, no entanto, manifestando esse tipo de
opinido, dessa vez, em entrevista para Daniel Benevides do sitio eletrénico Brasileiros,
desferiu sua dura critica, aparentemente sem grande apreco por esta relacdo entre

tradutor/traduzido, em direcdo a Susan Sontag:

Nesse sentido, vocé acha que a literatura pode ter um papel social?

Acho que é mais profundo que isso. Essa sociedade em que a gente vive est4 cada
vez mais fechada em seus proprios fins, que sdo produzir riquezas para concentrar e
acumular riquezas. E uma sociedade irracional, nenhuma vida humana pode se
apoiar nesse principio. Para que isso sobreviva, é preciso ndo enxergar muita coisa, €
preciso que a gente seja cegada cotidianamente, que 0 nosso pensamento seja
neutralizado, e 0 mecanismo de realizar isso esta em toda parte, esté ali na televisao,
estd na arquitetura deste hotel, em tudo. A questdo da literatura ndo é ter um papel
social, mas oferecer a experiéncia de questionar um pouco esses mecanismos e
mostrar que eles podem ser desfeitos. Considerando que a gente esta se
transformando em maquina, ela tem o papel de humanizacédo. Ela ganha muito se for
uma forma de conhecer a maneira como a gente vive.

Uma das pessoas que vocé traduziu, a Susan Sontag, tem uma frase parecida. Ela
diz que os livros sdo uma forma de nos humanizar.

Deveriam. Mas é uma frase inocente, porque o livro cada vez mais € uma mercadoria
igual as outras, e hoje é feita, na verdade, mais para nos desumanizar. Se vocé
conseguir colocar no livro alguma coisa questionadora, ai sim, mas o livro em si...
Mas é assim que vocé vé a literatura contemporanea?

N&o, mas o que ela esta defendendo? N&o é a humanizagdo, mas o seu negdcio do
livro. E muito fragil o pensamento dela. Imagine uma pessoa extremamente vaidosa,
que acha que é uma estrela, que tudo é imortal. Isso € um monte de bobagem, tem
artigos dela que sdo ridiculos, insustentaveis. Mas é uma pessoa muito famosa, eu fui
apenas um tradutor. (FIGUEIREDO, 2015)

Na aurora do novo milénio, RF foi recém-descoberto como um possivel tradutor direto

do russo para o portugués. O poeta Carlito Azevedo, ao tomar conhecimento de sua primeva
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incursdo académica — sua graduagdo em portugués-russo —, propde a tradugdo de um texto em
prosa, do poeta Ossip Mandelstam, para a revista Inimigo Rumor que a editora 7Letras editava
na época. Como havia quinze anos que ndo tinha contato com o russo, ndo prometeu, mas
lembra emocionado daquele momento: “Eu comecei a ler com uma certa dificuldade, mas
percebi de cara que o negdcio ndo estava extinto. Desde o mais elementar, do alfabeto... e foi
vindo numa correria, voltando a memdria. E é bonito, porque é como se as coisas ndo se
perdessem de todo” (SCARPIN, 2010). Relembra que no inicio dessa empreitada, ao resgatar
seu material de estudo, sentiu raiva: “Vi minha letrinha midda de garoto e aquilo me chocou.
Pensei comigo: “Estudei tudo isso e ndo vou aproveitar?”. A oportunidade o surpreendeu,
pois, quando cursou Portugués-Russo, ndo vislumbrava que, nos anos 2000, o mercado
editorial brasileiro se voltaria para traducdes mais complicadas que ndo fossem além das
habituais a partir do inglés, do francés e do espanhol (FIGUEIREDO, 2011).

A predisposicdo de recuperar sua intimidade com a lingua e com a literatura eslava,
incorpora sua satisfacdo pelo ensejo das traducOes diretas, ao observar que “tudo que nos
chega é filtrado pelo inglés. Estamos isolados e ilhados por essa lingua. Procurar um contato
direto com outras culturas e com outras tradicbes € uma experiéncia de autonomia.”
Outrossim, RF sublinha sua influéncia nesses projetos realizados pela Cosac Naify, pois conta
que o primeiro contato da editora com ele se deu através do poeta e editor Augusto Massi —
que, ao lado de Carlito Azevedo, editou a revista Inimigo Rumor — “para fazer traducdes do
inglés, pois eu ja as fazia havia dez anos. Sugeri, em troca, fazer traducGes do russo”
(FIDALGO, [s/d]):

Massi procurou o tradutor com um projeto megalomaniaco. “Era um catatau de 700
paginas do Henry Fielding, um escritor inglés do século XVII”, explicou Figueiredo,
referindo-se a obra A Historia das Aventuras de Joseph Andrews e de Seu Amigo
Abraham Adams (inédito no Brasil). Disse obrigado, mas ndo. Massi ainda investiu
no argumento meio pilantra de que o livro era um dos preferidos de Antonio
Candido, mas ndo teve conversa. Em contrapartida, Rubens Figueiredo sugeriu um
projeto que tinha em mente: uma coletanea de contos do Tchekhov [O Assassinato e
Outras Historias]. Massi topou e, desde entdo, Figueiredo tem emendado uma
traducéo do russo atrds da outra para a editora. (SCARPIN, 2010)

Nos trés primeiros anos, as traducdes do inglés ainda eram maioria, e dedicava -se ao
russo apenas nos fins de semana. Aos poucos, gracas a uma remuneracao fixa oferecida pela
editora Cosac Naify, as encomendas para verter obras russas para o portugués passaram a
dividir o tempo que dedica a essa ocupagdo meio a meio. “Isso mudou a vida dele”, revelou
Augusto Massi, “porgue hoje ele pode pegar muito menos traducdes do inglés. Ele continua

fazendo, mas p&e num projeto anual uma diviséo para os livros em russo (SCARPIN, 2010)”
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A partir desse momento passa a fazer parte do seleto grupo dos que traduzem
diretamente do russo para o portugués, ao lado, por exemplo, de Boris Schnaiderman e Paulo
Bezerra. Além da citada coletanea de contos de Anton Tchekhov, seguem, em ordem
cronoldgica de langamento, os titulos traduzidos por Rubens e publicados pela editora Cosac
Naify:

e Assia (2002), de lvan Turguéniev

e O Assassinato e Outras Histérias (2003), de Anton Tchekhov

e A gaivota (2004), de Anton Tchekhov

e Pais e Filhos (2004), de Ivan Turguéniev

e Anna Kariénina (2005), de Liev Tolstdi

e Caixa Gorki: Infancia, Ganhando o meu pdo e Minhas Universidades (2007), de Maksim
Gorki

e Kachtanka - Colecao Os Mais Belos Contos (2008), de Anton Tchekhov

e O Nariz - Colegdo Os Mais Belos Contos (2008), de Nicolai Gogol

e Ressurrei¢do (2010), de Liev Tolstoi

e Guerrae Paz (2011), de Liev Tolstoi

e Avenida Niévski e notas de Petersburgo 1836 (2012), de Nicolai Gégol

e Oblémov (2013), de Ivan Gontcharov

e Contos Completos Tolstdi (2015), de Liev Tolstoi

Em 2010, recebe o Prémio Paulo Rénai pela traducdo de Ressurreigdo, de Liev
Tolstoi.

Por mais de uma década, a Cosac Naify, portanto, participou efetivamente ao lado de
outras editoras para a divulgacdo do vasto acervo literario russo. Além de outros titulos
delegados a outros tradutores, foi com os classicos de Tolstoi, Anna Kariénina, Guerra e Paz
e Ressurreicdo, porém, que a editora e RF obtiveram certa notoriedade de critica e publico
pelo ineditismo de traduzir para o portugués, pela primeira vez no Brasil, diretamente do
russo obras téo caras a cultura bibliéfila mundial.

Diferentemente das tradugdes que faz do inglés, em cada um desses livros russos,
Rubens faz sua apresentacdo, na qual contextualiza historicamente o periodo em que a obra
foi pela primeira vez divulgada — se, por exemplo, foi através de fasciculos em outras
publicacdes —, a situacdo sociocultural do pais na época tanto durante sua concepcao quanto a
sua recepgao por seus contemporaneos. Para isso, tenta ler cartas, diérios, tudo que remeta a

aspectos da vida pessoal do autor antes de iniciar uma traducdo. Contudo lamenta e evidencia
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sua frustracdo com a légica do mercado editorial: “Acho que eu deveria ler mais, mas isso
aqui é dirigir um taxi, entendeu? Tem que rodar (SCARPIN, 2010).” Tal descontentamento
faz parte de um paradoxo motivado por outra caracteristica observada pelo editor Augusto
Massi: “E curioso que o Rubens, ao contrario do Boris [Schnaidermann], tem pouco interesse
por contemporaneos, prefere trabalhos de félego, de longo prazo (SCARPIN, 2010).”

Assim, destaca-se a principal qualidade de seu trabalho como tradutor do russo, isto é,
ao contrario de sua primeira década como tradutor efetivo, em que vertia livros e mais livros
contemporaneos de lingua inglesa, a literatura russa mereceu mais atencéo, e fez dele um
estudioso do periodo em que aquelas obras foram criadas. O papel social e 0 investimento
intelectual depositado nos livros daquele recorte cultural revelaram, inclusive
linguisticamente, interesses que ultrapassam a fruicdo como mero leitor, como demonstra seu

comentario a respeito desse recente interesse pelos canones russos:

Acredito que a literatura russa tem muito a nos dizer porque tem uma diferenca de
fundo em relagdo a literatura que se consolidou nos paises ricos ao longo do século
vinte. A literatura russa se relacionava com a sociedade de uma forma drasticamente
diversa da forma que nos habituamos a ver como natural. Eram obras que se
inseriam menos na literatura, como instituicdo ou mercado, e mais num debate ou
numa polémica vigorosa, disseminada pela sociedade russa, acerca dos destinos do
pais. Assim a dindmica dessa polémica e das transformagbes sociais em curso
penetrava a fundo na concepcdo e na composicdo daquelas obras. Da perspectiva de
tais obras, podemos ver de um angulo diferente 0s processos que produzem e
reproduzem nossa sociedade. Uma perspectiva mais aberta a questionamentos e
portadora de uma critica bem menos temerosa e acanhada. (INSTITUTO MOREIRA
SALLES, 2011)

Recentemente, a principal motivadora de sua incursdo pelas traducdes do russo, a
editora Cosac Naify, encerrou as atividades. Do que se tem noticia até 0 momento sobre a
disputa do acervo da Cosac Naify, a Companhia das Letras adquiriu os direitos das traducoes
de RF da obra de Anton Tchekhov e Leon Tosltdi.

5.2.1 As traducdes dos autores russos

O trabalho de traduzir que mais influencia no fazer literario mais recente de RF é, sem
davida, a traducdo de autores russos do século XIX. Isso se deve a oportunidade de também
poder correlaciona-la com a vasta experiéncia em traduzir autores contemporaneos de lingua

inglesa. Nesta parte da tese serdo privilegiadas aquelas em detrimentos destas, ja que o estudo
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aqui proposto incide no romance PFD que foi escrito enquanto RF traduzia livros russos. Por
isso pensar o papel da literatura em um determinado recorte histérico cultural e envolver-se na
traducdo de alguns dos classicos eslavos, mais notadamente os titulos de Liev Tolstoi ajudam
a compreender a singularidade desta experiéncia.

Retiradas de aulas, falas de congressos, de entrevistas, de conversas em encontros e
das apresentacfes dos livros russos que traduziu, serdo trazidas considera¢des do proprio RF
sobre a traducdo em geral e de seu trabalho sobre a literatura russa que merecerdo comentarios
a respeito de suas consideraces linguisticas.

Nas palavras de RF, a seguir, a dimensdo temporal da significacdo linguistica € um
elemento que ndo deve ser menosprezado, ressaltando, assim, um aspecto da traducdo que néo

€ muito observado:

Muitos dos contos que estdo nessa edicdo ja haviam sido lancados em portugués.
Por que retraduzir?

Acho que quanto mais traducdes melhor. A traducdo é uma experiéncia interessante
porque nos da a oportunidade de p6ér em questao a ideia do carater definitivo de uma
obra, de um conto. Nada € eterno, o que importa é que o livro nos diga alguma coisa
no momento em que a gente estd vivendo. Toda vez que alguém se propde a fazer
uma edi¢do critica de um livro encontra ddvidas, variantes, solucdes. E a traducéo é
uma oportunidade de entender de modo mais dindmico um livro, é uma experiéncia,
um movimento. Também ¢é uma oportunidade de manter vivas obras que tendem a
desaparecer, porque as linguas envelhecem. Ha pouco tempo dois caras ingleses me
surpreenderam falando: “Eu ndo consigo entender nada do Shakespeare”. Ai eu
pensei: isso porque eles ndo leem traducdes! Isso significa que a lingua daquele
autor de 400 anos esta se tornando incomunicavel para os falantes do inglés, mas
aquele livro traduzido ganha uma vida nova para os leitores estrangeiros. E uma
dimens&o da tradugéo que é pouco observada. (FIGUEIREDO, 2015)®

Essa observacdo demonstra, mesmo que implicitamente, uma preocupagdo que
ultrapassa a problemética relativa a traducdo. As motivacdes e os efeitos das obras literérias
em geral sempre estardo vinculadas a sua circunscricdo historica. Se ndo tematicamente, sua
codificacdo manifestara possiveis lacunas entre os significados de determinada época anterior
e as possiveis interpretacdes ulteriores aquela. A curiosidade ressaltada por RF, vale notar,
seria a qualidade atualizadora que ele vislumbra nas oportunidades de traduzir classicos, pois,
tratando-se de uma obra consagrada, sua transformacao linguistica original ndo seria uma
atitude facilmente aceitavel, por parte do publico, da critica e, por fim, das editoras.

Ao ser perguntado sobre a influéncia da traducdo do russo sobre o seu estilo, RF

assume um viés que evidencia qualidades bastante proximas do romance PFD:

18 Um trabalhador bragal: Revista Brasileiros. Rio de Janeiro: [99], [out. 2015]
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O trabalho de traduzir nomes como Liév Tolstéi (¢ de Rubens Figueiredo a
mais recente traducdo de Anna Kariénina, que foi publicada pela Editora Cosac
Naify), de certa forma, influencia na sua escrita, ou vocé ja ndo percebe essa
suposta “influéncia”?

Acho que a grande influéncia decorre da compreenséo de que a literatura pode ter
um tipo de relagdo com a sociedade diferente daquele que vemos hoje. A medida
que eu lia e traduzia livros russos do século 19 e inicio do século 20, me dava conta
de que sua forca residia menos num suposto talento individual do que na vitalidade
gerada pela forma como esses livros se inseriam em seu mundo. Percebi que a
literatura russa se entregava as ricas polémicas em curso em seu tempo e em seu
pais. As obras debatem umas com as outras tendo em vista as opgdes histdricas
abertas a sua sociedade. Os autores se empenham com afinco em manter aberta uma
larga via de contato com a dindmica social, com tudo o que esta comporta de
explosivo e incerto. Nesse processo, praticamente tudo é submetido a um
guestionamento incisivo, a voltas e reviravoltas de pensamento e de posi¢do, cujo
acumulo enriquece e revigora continuamente as obras. As opgdes artisticas de cada
autor se referem as opgdes historicas do pais e dessa forma as obras ganham o peso e
a forga que continuam a chamar a atencdo, porque 0s processos histdricos e 0s
padrdes de relacdo social, entdo em acelerada transformacéo, podem, em medida
nada desprezivel, ser reconhecidos como 0s mesmos de hoje em dia.
(FIGUEIREDO, 2015)%.

A “suposta “influéncia’” parece ser esclarecida de maneira objetiva quando destacados
0s temas presentes nas narrativas a partir de seu primeiro livro de contos. 1sso € importante na
medida em que seus livros de contos e 0 romance Barco a Seco revelam, aos poucos, a
evolugdo dessa tendéncia que amadureceria, por fim, em PFD.

A apresentacdo de tematicas condizentes ao momento da publicacdo dos livros russos
se vale da capacidade de expressar as polémicas vigentes despidas de um pedantismo muitas
vezes emerso da valorizacdo do talento individual. A linguagem adotada tem por finalidade a
contribuicdo para o debate e ndo busca efeito estético com um fim em si mesmo. Essa
caracteristica, apesar de ndo declarada, também estd evidente na transformacdo do estilo da
prosa de RF, correspondendo a mais um ponto influente em PFD.

Em seus textos de apresentacdo das obras traduzidas, RF expde qualidades distintas
entre autores e obras ao comparar formas de descricdes. Neste trecho compara dois autores

cujas obras teve oportunidade de traduzir:

Em vez das descri¢cBes de paisagens impregnadas de matizes emocionais, como nas
incomparaveis paginas de Turguéniev, Tolstoi apresenta minuciosas e longas
descricfes de detalhes rasteiros e de ninharias. Em detrimento da linguagem
depurada e requintadamente musical, Tolstoi se esmera em frases de tom simples,
até rude, e mesmo de construcao quase truncada. (FIGUEIREDO, Anna Kariénina,
2017, p. 10)

1% Um romance pode contribuir para o conhecimento. SUPLEMENTO PERNAMBUCO. Pernambuco, 27 set.
2011
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O exemplo em questdo salienta as diferengas literarias entre dois autores que, embora
contemporaneos, representam perspectivas que guardam semelhangas temaéticas, contudo
“debatem” sobre como expressar as questdes da época. Segundo RF, essa suposta oposicao
ndo era mera diferencga artistica, mas um desdobramento de uma discussdo social em voga.

No seu processo de tradugdo do russo, a pesquisa de RF se vale da comparagédo com
outras traducdes ja existentes. N&o apenas as ja traduzidas para o portugués, mas também para

outras linguas:

Essa traducdo teve em mira preservar ao maximo tais tracos, patentes no original
russo. As frases longas e até dispersivas foram mantidas em sua integridade, ao
contrario de outras tradugdes disponiveis, em lingua inglesa e francesa, que as
subdividem e como que as civilizam. A importancia desse traco de linguagem em
Tolstdi pode ser atestada por um agudo comentario do escritor russo Anton
Tchekhov: “Estas frases transmitem uma sensacdo de poder”. A frase mais longa de
Anna Kariénina esta no capitulo no capitulo XV, parte V. Tem 146 palavras, no
original, e discute, talvez ndo por acaso, 0s processos econdmicos que geram a
riqueza do Estado russo. (FIGUEIREDO, Anna Kariénina, 2017, p. 10)

Esta pesquisa também se vale de outros textos sobre determinada obra que
complementam a comparacao entre as traducGes, possibilitando uma perspectiva critica a RF
em relagdo a maneira que deve ser abordado o seu procedimento tradutorio. Nesse exemplo,
as escolhas do tradutor sobre qual palavra ou sobre qual construgdo sintatica seria mais
adequada assemelha-se as escolhas de um escritor autoral. As formas adotadas ndo sao
decisGes gratuitas, e sim dependem do contexto intralinguistico e, sobretudo, do
extralinguistico.

Visto esse profundo levantamento bibliografico sobre as obras e 0s autores russos — o
que aparentemente ndo ocorre em suas traducGes do inglés — RF revela, por exemplo,
conhecer bem as intengdes estéticas de Tolstdi, bem como seu pensamento em torno da

literatura publicada a época:

[...] é preciso pensar duas vezes antes de acatar as ressalvas de muitos criticos acerca
das digressdes sobre os historiadores e a historiografia que Tolstdi enfeixou nos dois
epilogos de Guerra e paz. Flaubert, que leu a traducdo francesa enviada por
Turguéniev, admirou-se muito com o romance, porém se mostrou escandalizado
com essa face de Tolstoi: “Mas ele filosofa!”. O fundo da questdo é que Tolstoi
rejeita exatamente o padréo flaubertiano do romance, bem como a nogdo de arte que
aquele padrdo implica. Ou pelo menos, e com perfeita consciéncia do que esta
fazendo, Tolst6i tenta encontrar um meio de resistir as normas daquele padréo.
(FIGUEIREDO, Guerra e paz, 2013, p.18)

Segundo RF, essa resisténcia a um certo padréo literario do restante da Europa acabou

por constituir, principalmente em Tolstdi, a singularidade, ainda que com suas diversidades.
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Por fim, referindo-se a Gontcharov e Gogol, RF reafirma como esses tragos circunstanciais
que marcaram essa producdo literaria do final do século XIX e inicio do século XX,

contraditoriamente pontencializaram o conteido daquelas obras além das limitac6es iniciais.

Escritores concentrados no mundo russo e nas perspectivas historicas de seu tempo,
suas obras alcangaram o século XX e outros paises, com a capacidade de inspirar
inovagdes e experiéncias literdrias, como a do irlandés Samuel Beckett. Mas, na
literatura russa, questdes literarias estavam longe de ser apenas literarias. Ha
motivos para crer que agora Oblémov possa chegar ao século XXI, e ao nosso pais,
com folego para inspirar questionamentos renovados também sobre a maneira como
encaramos a propria literatura e sua relagdo com a histéria. (FIGUEIREDO,
Oblémov, 2013, p.12-13)

O desfecho dessa passagem demonstra como o tradutor RF valoriza a configuragéo
daquele cenério sociocultural como uma idealizacdo do que deve ser a relagdo da criagdo
literdria e o seu meio de divulgacdo. O oficio de sua traducdo do russo para o0 portugués,
portanto, deve ser encarado como extensdo dos propésitos que levaram aqueles autores a

escreverem seus livros.

5.3 O ficcionista

RF inicia sua producdo como escritor ficcional de forma pouco convencional, segundo

ele:

Eu tinha escrito trés romances naquela altura da vida. Tinha publicado trés
romances. Humoristicos. Eram romances de humor, cdmicos que tinham um enredo.
E aquilo foram 9 anos fazendo aqueles livros, era novo, entdo cansei e resolvi fazer
outra coisa, que ndo tivesse humor, que ndo fosse tdo calcado na comédia e me perdi
assim e ndo conseguia sair.... Nunca tinha escrito um conto, nunca! Vejam vocés,
em geral, as pessoas comecam com um conto e depois fazem romances, né? Eu tinha
escrito trés romances e nunca tinha escrito um conto. De tal modo que, quando eu
fiz esse livro, quando o estava escrevendo, um sujeito que eu conhecia: “ué vocé
escreveu trés romances e ta escrevendo um livro de contos, daqui a pouco vocé vai
escrever um livro de aforismos”. (informagéo verbal) %

Seu primeiro romance, O mistério da samambaia bailarina, foi escrito em 1981, mas

sua publicacdo ocorreu apenas em 1986 pela editora Record. Nos anos seguintes, publicou o

2 «A Arte do Conto — Técnicas Personalizadas de Trabalho” de Rubens Figueiredo, aula ministrada na Estacio
das Letras, Rio de Janeiro, dia 23/01/2014.
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romance, Essa maldita farinha e, por altimo, encerrando aquilo que se pode considerar sua
primeira fase como ficcionista, A festa do milénio (1990).

Anos depois, procurando transformar sua abordagem criativa, resolveu mudar o tipo
de narrativa para experimentar outras formas de narrar e as correlacionou também ao contexto
histérico:

Na década de 1990 ja ndo era como no inicio dos anos 1980, era outra coisa. Ja tinha
mudado e a gente ja percebia que muitas coisas iam mudar mais ainda e ndo sabia o
que era. Isso faz presséo sobre a gente. Essa dimenséo histérica do pais faz presséo
sobre a gente quando escreve, mesmo que a gente ndo tenha consciéncia disso.
(informagao verbal) %

Apos a interrupcdo de quatro anos sem nenhuma publicacdo autoral, RF retorna ao
publico com um livro de contos, O livro dos lobos (1994). Ja com um estilo textual e tematica
bem distantes de seus primeiros trés romances, 0 autor devota mais quatro anos ao género e
publica As palavras secretas (1998), pelo qual recebeu o Prémio Jabuti 1999 de Melhor Livro
de Conto e Crdnica e o Prémio Artur Azevedo, pela Fundacdo Biblioteca Nacional. Mais um
intervalo quadrienal e a verve romancista retorna com Barco a seco, sendo novamente
laureado pelo Prémio Jabuti de 2002, desta vez na categoria Melhor Romance.

Mais ou menos nesse periodo comecam os langamentos de suas traducdes do russo e,
pelo que ele disse em um congresso sobre literatura, parece ndo restar duvidas de que a
intersecdo entre os processos de traducdo e criacdo ficcional ndo contam com uma linha

diviséria muito clara:

A traducdo é assim: quando vocé traduz, vocé estd escrevendo. Tem que se fazer
milhares de opcOes, decisbes sobre o portugués. Vocé empaca com uma palavra,
depois tem que voltar aquela palavra, uma série de bobagens assim, mas pra quem
esta traduzindo é muito importante. No caso, como calhou de eu escrever uns livros
e estar fazendo traducéo, diria que é quase a mesma coisa.

[..]

Entdo vocé vai escrever um livro porque vocé tem uma questdo na sua cabega. A
questdo da traducéo é que, quando eu vou escrever um livro, eu estou traduzindo um
problema, um pensamento, uma série de imagens, de impressdes, de emog¢des em
portugués. Um texto concatenado, completo, em portugués. E, quando estou
traduzindo um livro, também tenho que fazer um texto em portugués a partir de
imagens e impressdes, no caso de um texto de outra pessoa. Mas se a fonte é
diferente o processo é muito comparavel. A experiéncia de traduzir foi muito
positiva para mim. (informacéo verbal)

Quatro anos ap06s Barco a seco, de volta ao conto, publica Contos de Pedro em 2006.
Quinze anos depois do lancamento de seu primeiro livro de contos, O livro dos lobos é

21 i

ibidem
22 Mesa-redonda: Ficgdo Hoje, entrevista com Rubens Figueiredo, participacdo no XV ENCONTRO ABRALIC,
Rio de Janeiro, 20/09/2016.
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reeditado. RF aproveita para modificar drasticamente o texto original na maioria das vezes ou
reescrevendo ou eliminando passagens.

Em 2010 lanca, até entdo seu Gltimo livro autoral e objeto de andlise desta tese, O
passageiro do fim do dia. Aclamado pela critica, o livro foi contemplado pelo Prémio
Portugal Telecom e pelo Prémio Sdo Paulo de Literatura, como Melhor Livro do Ano em
2011.

Esse recorte biografico almejou constituir, com alguns dados pesquisados de varias
fontes, uma unidade sobre este personagem que profissionalmente divide-se em trés vias que
o levam de pontos de partida diferentes a destinos também distintos. No entanto, esses

percursos tém em comum “a mesma pedra no meio do caminho”, a lingua portuguesa.
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6 LINGUA E ESTILO DE RUBENS FIGUEIREDO

Sou um guardador de rebanhos.
O rebanho € os meus pensamentos
E 0s meus pensamentos séo todos sensacgoes.

Alberto Caeiro

6.1 O estilo de Rubens Figueiredo

N&o nédo. Papel, ndo. Ninguém vai falar de papel aqui. Ndo é coisa que se
fale. Papel. Mas ja reparou como tem papel por ai, espalhado, empilhado,
grampeado, no mundo inteiro, um mundo de papel. Olha bem. Papel de parede,
lenco de papel, papel-moeda, toda hora a gente est4 pegando ou olhando para um
papel.

Que nem vocé ai parado.

E ndo precisa nem se mexer porque é aqui perto, bem pertinho, nessa pagina
mesmo, que tem uma pessoa a um passo € a poucas paginas da maior complicacdo
da sua vida por causa de um punhadinho bobo de papel. (FIGUEIREDO, 1987, p5)

Estes trés pardgrafos de abertura do romance Essa maldita farinha, de 1987, séo

representativos da primeira fase ficcional de RF — as outras duas obras que a compde sdo O

mistério da samambaia bailarina, de 1986, e A festa do milénio, de 1990. Neles podem ser

observados elementos narrativos que futuramente o autor abandonaria como, por exemplo, o

didlogo direto com o leitor e a referéncia metanarrativa ao enredo que sera desenvolvido.

Esses paragrafos e o estilo nele empregado foram dignos de nota elogiosa para um

outro escritor brasileiro contemporaneo. Sérgio Rodrigues tece um comentario, na sessao

“Comecos inesqueciveis” do seu blogue sobre literatura, dedicada a comentar en passant

inicios de livros que, sendo em sua totalidade, sdo pelo menos empolgantes em suas

introducoes:

N&o conheco muita gente que concorde comigo, mas lamento que Rubens
Figueiredo tenha abandonado tdo definitivamente o estilo efervescente de seus trés
primeiros livros, “O mistério da samambaia bailarina”, “Essa maldita farinha” e “A
festa do milénio” — em que brincava desvairadamente com a linguagem em farsas
rebuscadas e divertidissimas —, para se dedicar aos meios-tons melancélicos de obras
como “As palavras secretas”, “Barco a seco” e “Contos de Pedro”. Sim, foi esta
segunda fase, sem dlvida competente, que tornou Rubens respeitado pela critica
brasileira. Mas eu, que sempre tive medo de confundir seriedade com sisudez,
confesso sentir falta de abrir um livro dele e encontrar um inicio empolgante como o
de “Essa maldita farinha” (Record,1987). (RODRIGUES, 2006)
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De fato, RF, ap6s a publicacdo desses trés romances, passou a considerar essa forma
de expressdo insuficiente para suas novas ideias e se esforcou para se afastar desses

mecanismos do bindmio pensamento-escrita:

Entdo é interessante que as vezes a gente fica contente porque conseguiu fazer uma
coisa e se esquece que aquilo que a gente fez vai cobrar um prego da gente, que ela
vai querer te prender naquilo, entendeu? Muitas vezes as pessoas falam: “ah...
escrever voce fica livre”, eu nunca tive a sensacgdo de ser livre sobre nada. Tudo que
vocé escreve ta querendo constranger, coagir. Tanto quanto outras atividades. Tudo
que a gente faz. [...] Da maneira como a gente vive, da maneira como é a sociedade,
é assim. Inclusive essa atividade. Entdo para eu me desfazer daquilo, eu tive que
fazer um esfor¢o consciente e longo, que se materializou, enfim, na forma de
producéo desses contos, desses dois livros. (informagao verbal)®®

Entre o Gltimo livro da considerada primeira fase e o primeiro livro de contos, RF,
além de dar aulas de lingua portuguesa, passou a receber encomendas para traducgdo de livros
de lingua inglesa. Entdo, a0 mesmo tempo que surge o impulso de transformacdo de sua
expressdo literaria, também aparece a oportunidade de refletir sobre os porqués do fazer

literério, interferindo na sua concepcao critica sobre o papel da literatura:

Eu sou um leitor, bom, eu tenho 55 anos, ndo sou novo e eu leio desde adolescente.
Entdo, digamos, eu ja passei por varias fases da minha experiéncia de leitor. Nao
posso dizer que sou um leitor assim ou assado, porque ja fui varios tipos de leitor.
Entdo uma definicdo ai seria falso. Deixa de lado os livros russo que nédo se incluem
no que eu vou dizer, pois sdo livros do século XIX, inicio do século XX e esses
livros, essa literatura tinha uma relagdo com a sociedade totalmente diferente da que
temos hoje. Como leitor, entdo, me surpreende ver na literatura que eu traduzo, a
literatura das Ultimas décadas, me surpreende ver assim como 0s escritores nao
percebem o conformismo que estéo incorporando a seu material, a sua concepgéo de
literatura, ao formato do seu livro, até a suas palavras literalmente. Uma literatura
com temor de ser critica, que se rende ao mundo cheio de poder. (informacédo
verbal) %

Pelo que se entende de varias de suas falas, essa posicdo acritica dos escritores
contemporaneos incomoda-o tanto que se pode identificar nessa inquietude um ponto de
partida para suas novas experiéncias ficcionais. Entretanto, RF ndo costuma abordar, quando
critica a produgdo literéaria das Gltimas décadas, questdes inerentes ao texto. Nas entrevistas,

palestras e aulas em que foram pesquisadas para esta tese, praticamente ndo ha nenhuma

2 «A Arte do Conto — Técnicas Personalizadas de Trabalho” de Rubens Figueiredo, aula ministrada na Estagio
das Letras, Rio de Janeiro, dia 23/01/2014.

2 Depoimento gravado para Encontros de Interrogagéo (Itad Cultural). 2011. Disponivel em:
http://www.itaucultural.org.br/rubens-figueiredo-encontros-de-interrogacao-2011. Acesso em: 7 set. 2014.
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declaracdo que pontue especificamente o carater de selecdo lexical quando fala das traducfes
do inglés e de si mesmo como escritor autoral.

Esta questdo, porém, é uma constante quando aborda seu oficio de traduzir a literatura
russa do século XIX. Fica evidente a importancia que confere as estruturas da lingua, desde a

palavra até a sintaxe, nas apresentagdes dos livros que traduziu:

Esta traducdo, feita diretamente do original russo, teve o propésito de preservar, o
mais possivel, os tracos linguisticos relevantes para o autor. Entre eles estdo as
repeticdes de palavras, expressdes e estrutura sintaticas. Por exemplo, no tomo I,
segunda parte, capitulo VIII, a palavra “ponte” é repetida com proposital insisténcia,
durante uma batalha que ocorre numa ponte. E o caso também dos periodos de longo
félego, que por vezes beiram o truncamento da sintaxe — como se a prosa
reproduzisse as hesita¢des do préprio pensamento. Ou a maneira como Tolstoi as
vezes distribui a fala dos personagens e a intervencdo do narrador nos dialogos,
optando por caminhos bem diversos dos que usariamos hoje em dia. Além disso, ha
o0 cuidado em marcar as diferengas sociais por meio do linguajar dos personagens.
Também nesses aspectos, Tolstoi se esforga para ndo se submeter & norma estilistica
dominante de seu tempo, tanto a que vigorava nas chamadas belas-letras quanto
aquela que prezava a escrita funcional e eficiente. (FIGUEIREDO, Guerra e paz,
2013, p.19-20)

Esse comentario sobre a obra de Tolstoi retrata, exemplarmente, muitos dos tragos
estilisticos que RF parece ter considerado para rever quais decisdes deveria adotar em sua
trajetoria ficcional, ndo no sentido de endossar e, consequentemente, aplicar as premissas de
Tolstdi de mais de um século atras nos dias de hoje.

Um claro exemplo que distingue bastante a renegada primeira fase de RF de sua
producdo subsequente é o que ele reconheceu em Tolst6i como sendo “o cuidado em marcar
as diferencas sociais por meio do linguajar dos personagens”. Nos trés primeiros romances,
esse cuidado existia, mesmo que de forma relaxada ou humoristica.

Como informa o DHe, o jargdo ou a linguagem giria € uma modalidade que revela
certos vicios linguisticos e pode indicar um conhecimento imperfeito de uma lingua. Contudo
este recurso estilistico contribui quando observamos o uso de palavras ou expressdes em um
contexto estético de elaboracdo literaria e, como para Tolstdi, foi relevante para a
caracterizacdo dos personagens de RF.

No entanto, ao comparar as duas fases de RF, pode se dizer que o julgamento do autor
levou em consideracdo uma das principais caracteristicas deste mecanismo expressivo: o fato
de uma linguagem recheada de jargdes ter a capacidade de incluir um grupo de falantes e
excluir o restante. Quando uma comunicagdo entre duas ou mais pessoas conta com uma
grande quantidade de termos metaforizados ou neoldgicos, ela pode estabelecer o seguinte

quadro: o falante, ao se expressar assim, ou quer reconhecer se 0 outro é capaz de decodificar
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aquela mensagem, em busca de uma identificagdo, ou o0 avesso disso: o objetivo do falante é
poder se expressar de maneira difusa, excluindo o outro.

Esses efeitos que foram, em determinado momento, importantes para Tolstdi e
também eram assim considerados por RF, mas aos poucos, na pratica como contista,
desaparecam de suas obras completamente. Em estudo sobre a utilizacdo do jargdo na
literatura Peter Burke destaca que, até o século XIX, os jargdes foram estudados como
curiosidade, sendo perscrutados até por escritores como Cervantes, Balzac, Dickens e Victor

Hugo. No que diz respeito a um olhar mais rigoroso, Peter Burke assinala que

[...] com o surgimento da Linglistica como disciplina académica, o estudo dos jargdes e
girias de todos os tipos tornou-se mais profissional. Diversas obras classicas nessa area
remontam ao inicio do século mais ou menos. [...] Parece que o estudo do jargdo dos
delinquentes, que atraiu a maior parte das atencdes, ainda ndo era considerado muito
respeitavel [...] Mesmo assim, as frequentes reimpressées de alguns dos principais estudos
sugerem um crescente interesse publico, dos anos 1920 até o presente, por girias e jargdes
de todos os tipos, definidos como “parasiticos”, ou como linguas “parciais” — em outras
palavras, um suplemento ao vernaculo, ndo uma alternativa a ele.” (1997, p. 12)

Quando Burke diz que essa linguagem é tida como um suplemento ao vernéculo e néo
uma alternativa a ele, se refere especificamente a estudos que se baseiam na utilizacdo desta
linguagem referente ao uso (ou a fala), comum e cotidiano. No entanto, na elaboracéo de
textos ficcionais, cabe alertar para a inversdo dessa valorizagdo. Um escritor, como Tolstoi,
faz-se valer desse recurso como uma alternativa oferecida pelo verndculo para conseguir
efeitos em sua criacdo, mesmo considerando toda a problematica ja debatida sobre as
possiveis dificuldades de interpretacdo, bem como o fez RF em sua primeira fase.

Parece ser, portanto, a possibilidade de falha na comunicacdo o motivo para RF
abdicar desse recurso estilistico gradativamente. O jargdo ou a giria, por trazer consigo
marcas individuais, como caracteristicas que possibilitam a mudanca ou acréscimo de sentido
de uma palavra ou até mesmo a criacdo de uma nova palavra a partir de tracos fonéticos da
lingua ou de aspectos regionais da cultura, perdeu o seu valor, pelo menos no que diz respeito
no aspecto autoral. Afinal, os falantes de uma determinada lingua ndo tém necessariamente o
compromisso de analisa-la.

Complementarmente, ao pesquisar sobre as posturas ideoldgicas do autor russo em
relacdo ao papel da literatura e da arte em seu ambiente histdrico, RF da novamente indicios
de como este trabalho de traducdo comprometido com uma pesquisa historica veio a

influenciar suas escolhas estéticas:
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Num comentario a Guerra e paz, Tolstdi ponderou que as obras mais relevantes de
autores russos néo se subordinavam ao formato dos modelos literarios europeus. Ele
mesmo admitia que seu livro ndo era um romance, nem um poema, nem uma crénica
histérica, mas “aquilo que quis e pdde expressar seu autor, na forma em que foi
expresso”. Desde jovem (e ndo sé na velhice, como tanto se repete), Tolstdi teve
sérias reservas quanto a literatura e a arte prestigiosas entre a elite russa — cujo
modelo estava configurado na arte europeia. Como escreveu na época de Guerra e
paz, ndo lhe agradava a forma can6nica do romance “com comego intrigante,
crescente complicacdo do interesse e desfecho feliz ou infeliz, depois do qual o
interesse da histdria desaparece”. Em detalhes de composicdo dessa ordem, Tolstdi
enxergava na arte a presenca de um profundo compromisso com as relacfes sociais
vigentes. (FIGUEIREDO, 2013, p.17-18)

As duas referéncias, a primeira, de cunho linguistico-discursivo, e a segunda, artistico-
ideoldgico, fundamentam a busca estética de RF desde seu primeiro livro de contos até o seu
altimo romance, PFD. A influéncia dos seus trabalhos como tradutor, do inglés e do russo,
cada um ao seu modo e que, a0 mesmo tempo, servem para reavaliar suas decisdes como
ficcionista contemporaneo enfim demonstra-se como uma constatagao inevitavel.

Extrair, enfim, marcas textuais das traducGes que, por ventura, poderiam ou deveriam
ser reencontradas no seu texto autoral ndo é o objetivo em questdo. Vale ilustrar, contudo,
com quatro passagens da apresentacdo de Anna Kariénina, o olhar do tradutor para um
aspecto que se pretende investigar na analise:

O leitor notara, também, a frequente repeticdo de palavras, em numerosas passagens
do romance. Outras tradugdes o evitam, com o socorro de sindnimos. Mas a
repeticdo é tdo insistente que ndo cabe supor um descuido do escritor. Ao contrério,
0s rascunhos, as provas tipogréficas e o testemunho da esposa — que todas as noites
passava a limpo o dificil manuscrito de Tolst6i — dao noticia de como ele reescrevia
cada pagina a exaustdo. (FIGUEIREDO, 2017, p. 10)

Vale a pena citar algumas passagens, entre muitas. No capitulo XXI, parte V, a
palavra “agora” se repete cinco vezes num paragrafo de poucas linhas. O efeito,
muito claro, é de sublinhar o peso daquele instante, e também de prolonga-lo. No
capitulo XXIX, parte V, a palavra “encontro” se repete cinco vezes num breve
pardgrafo, como que para sujeitar tudo o mais as esperancas que Anna depositava no
encontro que ia ter com o seu filho, a quem estava proibida de ver. No capitulo 1X,
parte VII, a palavra “retrato” se repete oito vezes, enquanto Liévin contempla um
retrato pintado de Anna, segundos antes de vé-la ao vivo, pela Unica vez em todo o
livro, como se a figura de Anna ja ndo estivesse apenas nela mesma, na pessoa viva.
(FIGUEIREDO, 2017, p. 10)

A técnica da repeticdo em Tolstoi, que alids ndo se limita a palavras isoladas,
adquire um significado mais pleno se a associarmos ao que foi comentado mais
acima, a respeito da arquitetura do romance. Pois a repeticdo faz parte de um
esforgo geral de alcancar um tipo especial de coesdo: uma coesdo que ndo esteja
subordinada, necessariamente, a uma simetria ou a uma trama. (FIGUEIREDO,
2017, p. 10-11)

Vém ao caso, aqui, as frases de sintaxe arrevesada, que buscam também formas
préprias de coesao, alheias ao balizamento da convengao gramatical. Tolstéi chegou
a dizer: “Gosto do que chamam de incorre¢do. Ou seja, aquilo que é caracteristico”.
Esta traducéo fez o possivel para ndo desvirtuar o efeito brusco da composicao de
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certas frases de Tolst6i. Um exemplo digno de nota — e que outras tradugdes
preferem emendar — se encontra no capitulo XII, parte VII, onde ha uma longa frase
interrompida duas vezes por comentarios entre parénteses. O efeito é antes o de
alguém que pensa em voz alta que o de um escrito que compde seu texto. Um efeito,
alids, muito comum e muito significativo na prosa de Anna Kariénina.
(FIGUEIREDO, 2017, p. 11)

A repeticdo, principalmente, é uma técnica deveras observada por RF em Anna

Kariénina de Tolstoi.

6.1.1 Os primeiros romances

Esta sessdo é dedicada aos trés primeiros livros. Ela contara com a apresentacdo de
trechos, de modo que evidenciem o aproveitamento das particularidades da expressdo
linguistica e as abordagens narrativas. O intuito é demonstrar os tracos estilisticos que
marcaram o ponto de partida como romancista de RF de maneira que sirvam para comparagdo
com suas criagdes futuras.

Como os trés romances adotam acOes e narrativas similares, ndo haverd um
arrolamento pormenorizado das trés obras. O mistério da samambaia bailarina (1986), por
exemplo, apresenta uma serie de acBes e cenas insdlitas que se repetem com algumas
variacfes nos outros dois romances — Essa maldita farinha (1987) e A festa do Milénio (1990)
— e, por isso, a seguir, decidiu-se por destacar uma pequena resenha dele.

O primeiro romance narra as peripécias de lvan Guerra, um advogado carioca de 35
anos, na cidade do Rio de Janeiro. Tracos de novela policial noir, contraditoriamente sob o
forte sol habitual da cidade, e uma linguagem carregada de humor — também observada nos
outros dois romances — constituem as principais caracteristicas dessa narrativa cheia de
mistérios. Um deles da titulo ao romance. Coincidem, para a intriga que atrai o protagonista,
uma carta para um desconhecido ex-morador do imovel em que reside e a investigacdo sobre
um cheque devolvido por um de seus clientes. A sua boa vontade em encontrar o destinatario
daquela correspondéncia e a obrigacdo advocatoria conduzem-no a um caso em que ambas as
causas se veem, por fim, imbricadas. Ao longo do livro sdo narrados assassinatos, cenas de
violéncia e perseguicdo, que no final descobre-se estarem todos relacionados a uma rede
multifacetada por diversos interesses politico-econdmicos globais: um projeto de mineracao

no estado de Rondonia — financiado por um programa de economia mista do governo, isto é,
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com participacdo estatal e privada — acoberta o contrabando de diamantes para Antuérpia, na
Bélgica, local de comércio da preciosa gema por judeus ortodoxos, cujos lucros vao para
Israel, onde sdo investidos nas forcas militares convencionais e ndo convencionais. Enfim, o
objetivo rocambolesco, denunciado por Afonso Farah, o destinatario oficial da carta

extraviada e provavel membro da OLP (Organizagdo para a Libertacdo da Palestina), é:

“Originalmente, a seguranca do Estado de Israel. Mas isso se complicou de muitas
maneiras. O medo fez as coisas crescerem e sairem do controle, os interesses se
complicaram, os objetivos se confundem cada vez mais e as acGes ficam cada vez
mais absurdas e dificeis de entender”.

Personagens caricatos e a pluralidade narrativa, como o cdo, Espirito de Porco, que
rouba as cenas, descrevendo do seu ponto de vista canino (em latim!) as passagens do
apartamento de Ivan Guerra, compdem a historia divertida e perturbada pelos aspectos de
dendncia, mas que no fim, apesar do incobmodo provocado na rede de contrabando por seu
protagonista, ndo altera o estado das coisas.

As historias dos trés romances, enfim, ttém em comum a gradual revelacdo de uma
intriga que comporta um esquema ardil, fraudulento ou corrupto com contornos policiais, mas
deshravados por civis através de uma série de a¢Oes esdrixulas. Tudo isso expressado por um
texto bastante humoristico.

RF, atualmente, ndo reconhece positivamente esses trés primeiros livros. “O pessoal
achou engracado, mas eu nao aguento mais ndo”, diz o autor. A seguir, ele justifica as

motivacdes que o levaram a escrevé-los e, concomitantemente, as razdes para despreza-los.

E uma época que estava assim terminando a ditadura militar, ou civil militar, como
dizem os mais precisos. [...] Mas era terminando esse periodo e eu era muito jovem
ainda, muito cabeca oca, mal informado, mais do que hoje. [...]. Mas eu tinha essa
cara de pau, esse impeto de escrever, de fazer. Jovem tem essa gana e € bom que
tenha. E, € como vocé disse, reflete essa vontade de desbunde. [..]. E eu entendo o
que vocé disse que o humor é mais distendido, uma certa irresponsabilidade, num
sentido bom, digamos assim. Ser juvenil, vocé ndo ter que responder a ferro e fogo,
vocé dizer uma coisa e depois dizer: “nédo, é sé brincadeira” Vocé faz uma piada de
mau gosto, preconceituosa: “ndo, é sé brincadeira” e essa passa. Digamos, 0 humor é
uma concessao a seriedade, vocé abre mdo um pouco de seriedade e ai é isso que eu
n&o queria. [...] (informagéo verbal)®

Mesmo com essas caracteristicas que os coloca dentro de um grupo especifico em sua

producdo, RF transformou certas caracteristicas narrativas. O critico Luiz Costa Lima dedicou

%A Arte do Conto — Técnicas Personalizadas de Trabalho” de Rubens Figueiredo, aula ministrada na Estacio
das Letras, Rio de Janeiro, dia 23/01/2014.
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trés textos sobre a produgdo de RF que foram coligidas em Intervencbes (2002). Mais
exatamente em Uma obra em construgdo, ele faz apontamentos valiosos para se entender

onde os trés primeiros romances se encontram e se distanciam entre si.

Para um jovem escritor, Rubens Figueiredo tem uma bagagem consideravel: trés
romances [...] e uma coletdnea de contos [..]. Sua leitura conjunta evidencia
diferencas e constantes. As diferencas sdo mais explicaveis: havendo comecado
muito jovem, prova seu empenho a sensivel melhora do segundo romance. A
construcéo de O Mistério se assemelhava & montagem cinematogréfica: sequéncias a
priori desconexas sdo reunidas pelo relato, que as combina e as faz fluir. (LIMA,
2002, p. 285)

O critico literdrio se detém nas caracteristicas da constru¢cdo dos romances,
destacando as divisdes do livro. Em O mistério da samambaia bailarina, os capitulos séo

numerados e ndo séo intitulados, corroborando as “sequéncias a priori desconexa”.

Isso muda em Essa maldita farinha: em vez de blocos de sequéncias, tendem 0s
capitulos a formar minirrelatos, potencialmente autonomizados. Embora, do ponto
de vista da leitura, o efeito seja grosso modo semelhante — para que sejam parte de
um romance, os capitulos precisam se combinar a fim de que a narrativa adquira um
centro de gravidade — uma diferenga aponta: ao menos um dos capitulos, com um
pseudotitulo latino “Eiusdem farinae”, se libera do enredo geral e ganha com a
independéncia. (LIMA, 2002, p. 285)

No seu segundo romance, Lima aponta as pequenas mudancgas ocorridas do primeiro
romance para 0 subsequente, mas que mesmo assim ndo se configura em uma construcao
narrativa completamente distinta. Adiante, ao analisar a forma de A festa do milénio, repara a

mescla dos dois modelos utilizados por RF em seus dois primeiros romances.

Em A Festa do Milénio, ndo retorna a montagem, nem se nota o crescimento da
fragmentagdo potencial do relato. O enredo seria mesmo de tipo linear se a a¢éo néo
se deslocasse temporalmente, para antes ou depois e ndo passasse do foco de visdo
deste para o daquele personagem. Quase plano, o relato cobre o curso de poucos
dias: desde o sequestro até o reaparecimento do jornalista cuja curiosidade desperta a
maquina da intriga. E certo que, outra vez, ha capitulos que se autonomizam —
destacaria alguns dos comicamente excelentes monélogos de Deus. (LIMA, 2002, p.
286)

Lima exemplifica, a seguir, uma caracteristica literaria que provavelmente parece
também incomodar o proprio autor, visto suas declaragdes e, mais ainda, as transformacdes
adotadas nos seus outros livros, levando-o a rechacgé-la publicamente, tanto a sua prépria
producdo gquanto os livros de lingua inglesa que traduz: a ideia de que uma historia tenha

todos os seus pontos interligados ou questionamentos respondidos.
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E aqui que se localiza a razdo contraposta dos minirrelatos autonomizaveis. Usando
as palavras de um dos personagens de A Festa:

O universo é um so criptograma, e viver consiste em um processo continuo
de producdo criptogréafica (Figueiredo, R.: 1990,197)

A frase sintetiza a maneira como Figueiredo vem tratando sua idée fixe. Nos trés
romances, os pontos tendem a convergir tdo completamente que afinal o relato
adquire a mais absoluta homogeneidade. E o que chamariamos criptografia
simetrizante. Contra a simulacdo envolvente, a escrita da literatura assumiria o papel
de denincia. Na maneira contudo como ela se perfaz estara talvez sua falha: os
diversos acidentes de tal modo se interligam e encaixam que o leitor passa a ler o
romance como... uma simulacdo; algo que reproduz o interesse divertido que a
mercadoria-romance deveria provocar. Deste modo a ficgdo perde sua forga critica e
se transforma em forma de lazer. (LIMA, 2002, p. 287)

Lima é um teorizador literario €, como de praxe, limita sua analise as caracteristicas
narrativas, importantes para a nossa compreensao, porém ndo sao completamente satisfatorias
para 0 que se pretende nesta tese. Ele sequer resvala nos tracos linguisticos para concretizar
seus pontos de vista.

Em face da diferenciacdo entre esta fase — 0s trés primeiros romances — e a seguinte —
sua incursdo como contista e 0s romances posteriores — cabe, entdo, considerar 0 aspecto
linguistico desses trés romances, trazendo alguns exemplos marcantes que ndo constariam
mais na sua obra.

A sequir, listo alguns trechos de Mistério da samambaia bailarina e seus respectivos

comentarios linguisticos:

a) A contextualizacdo das acOes da narrativa em reais e precisas localizacOes
geograficas € um traco que desaparece aos poucos ao longo das publicacdes
seguintes. Muitas figuras de linguagem s&o utilizadas, como, neste caso, a

prosopopeia.

Ivan salta na Praga XV e sobe a Rua Sete de Setembro onde, em um daqueles
gigantes congelados de mil olhos de vidro fumé, fungando pelos aparelhos de ar-
condicionado — cem narizes escorrendo — ali na barriga do gigante, perto da Avenida
Rio Branco, fica o seu escritério. O bunker de Ivan Guerra. (MSB, p. 17)

b) A predicacdo metaforica afetadamente humoristica, em que a descrigdo

fisiondmica é composta por dados reconhecidamente da cultura pop.

O nariz tinha a assinatura do calcanhar do Bruce Lee. (MSB, p. 33)
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Uma comparacgdo que, contrariamente a prosopopeia, animaliza os seres humanos.
Além do contexto de uma cena passageira da narrativa ensejar os elementos que
constituem o processo metaférico, o campo semantico concernente a uma
instituicdo financeira serve para comparar a forma com que a personagem recebia

0S comentarios indiscretos.

Acontece que todos os clientes dali tratavam ela com frieza, mal abriam a boca, mal
olhavam para a cara dela, e ela ndo era nada feia. Nos outros bancos onde tinha
trabalhado cansou de ouvir bobagens e ver sorrisos insinuantes como a tromba de
um elefante. Tudo ela ia depositando na caderneta de poupanca do seu ego. (MSB,
p. 41)

Uma comparacdo redundante reforca a crueza do gesto implicado.

A mao dele tirou o cheque do bolso igual uma méo tira um cheque do bolso. (MSB,
p. 46)

A aliteracdo de consoantes — a letra v — e a assonancia da nasal n incidindo em

diferentes posi¢des no vocébulo.

Ivan, Vania, noivo, novidades. Nervos. (MSB, p. 54)

A utilizacdo de estrangeirismos para um aproveitamento humoristico. Nesta
passagem, provoca a ressignificacdo de uma expressdo consagrada pelo senso

comum — alguém famoso do género rock —, resgatando sua traducéo literal.

Por trds das cortinas das janelas, o sol j& fazia a sua danca pirotécnica no céu. O sol,
uma rocha incandescente, um rock star? (MSB, p. 62)

Aspectos gréaficos para enfatizar uma expressao.
Nagib ndo podia suportar sem reacdo essa tirada no estilo mamé&ezona

meudeusomeufilhooqueandafazendoai! da tia Alma. (MSB, p. 82)

Uma série de onomatopeias ocorrem no primeiro romance. Nos outros dois

também ocorrem, mas com menor frequéncia.

BLAM! > porta fechando
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(MSB, p. 7)

FEFFAFFAFAFFAFFfffff... hhhhhhhhhhhhhhhhhhhhh... > inspirando e expirando
(MSB, p. 29)

nhéééééiiinnn... nhéééééiiinnn... > porta de um movel rangendo
(MSB, p. 51)

PPPRRRRRRRTTFFPRRUUUMMTTCCHHHTACSSS! > bateria de rock
(MSB, p. 55)

Vapt! Vapt! > vassoura
(MSB, p. 74)

Em Essa maldita farinha, com o protagonismo de alguns personagens jovens e
rebeldes da classe média do Rio de Janeiro, RF explorou o vocabulario corrente desse grupo

social.

— Oi, Ney. E ai? Isso aqui ta mal hoje. Esse museu de cera ta é no fim. Tava
ali daquele lado, naquela calgcada, uma droga. Nao acontece nada. Um nhém-nhém-
nhém fudido. Vim pro lado de c& ver se melhora. Ja tava ficando deprimido. Foi
bom vocé chegar.

Essas palavras eram rotina para ouvidos frequentadores daquela esquina, a
cada noite tdo repetidas quanto o refrdo de uma musica vagabunda a cada dez
COMpassos.

— T6 vendo. A gente sente o cheiro da depressdo que sai desse lugar a dois
quarteirdes daqui. Mas eu ndo vim pra levantar moral de viado. Eu quero é beber,
seu babaca filho da puta. E dar uma olhada no que a porra desse mercado de
escravas tem pra oferecer hoje. Essas prateleiras de buceta.

— Ah, eu sei por quem palpita esse teu cora¢dozinho cheio de bosta. Vocé me
da pena, sabia?? D& pena ver vocé com essas esperancinhas de otario. Olha, nessa
feira ndo tem nenhuma escrava de olhos vesgos. Eu juro, seu puto. Escuta o que eu
to dizendo, viadinho de merda.

Palavras de amizade. Pela gramética deles, aquele era o tratamento usado
apenas entre os melhores amigos. (EMF, 1987, p. 34)

Como esta explicado no ultimo parédgrafo do trecho, os termos chulos usados com
grande frequéncia pelos personagens Ney e Gilberto séo, entretanto, formas de tratamento
que, paradoxalmente, comprovam o afeto entre eles. O disfemismo é uma figura de linguagem
em que se emprega deliberadamente expressdes depreciativas para se referir ao objeto ou a
pessoa. A expressao disfémica, portanto, as vezes assume uma qualidade afetiva, uma vez que
a expressdo, quando contextualizada, € usada humoristicamente em tom de brincadeira.

Ainda em Essa maldita farinha, RF explora outras possibilidades expressivas da
lingua através da editoracdo. No romance, a mae do protagonista, um professor de portugués
chamado Fortunato, gosta de usar a maquina de escrever do filho. Ao longo do romance,
quatro curtos capitulos do livros sdo baseados na dificuldade da digitacdo da mae a maquina

de escrever.
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Figura 6 — Pégina do romance Essa maldita farinha

7
A Maquina de Escrever

;;;;;;

mdquina do meu filho. Ele ndo gosta. Fica zangado. Acha que eu
vou guebrar. Que bobagem. S¢ porgque eume enrglo um poucp com
essas teclinhas e erro as vezes. Ele tem mania desse negdcii deerro. E
professor de portugués. S6 benho bater quandp ele sai pra dar aula.
Téo probrinho, coitd. Eu bem quequeriaq ue ele fosse alguma
dessad coisas que d4 dinheoro facil. Azar. Gosto mesmo ¢é de ouvir
esse barulhunhotectectec. A gente opde secrever qualquer cuisa, uma
babagem qualquer, mas fica tudob onitinho, arrumado, perece até
que temuma coisa importante nopapel. E tem uns desenhos
engragados §§ £ & ° ¢ tamb'm $§ % =. Meu fotho ndo gosta.
Tomara que se case comuma dessas alumas ricas para quem d4 aula.
Meu marido ¢ paosentado, ndo liga pra nada. Puxa, boa sorte pra
todos eles! Ponto de exclamagdo. Pelo mrenos eu bato a maquina
cada vez melhor. Mas meu filho ndo gosta. E a mdquina ¢ dele. E a
vida.

Fonte: FIGUEIREDO, 1987, P. 26.

Os erros de digitacdo e a tortuosa diagramacao sdo 0s recursos basicos para conferir
tracos metalinguisticos sobre o proprio texto da narrativa pois, ao opor a clareza do texto da
narrativa contra um de dificil decodificacdo, RF ressalta qualidades da formalizacdo
linguistica quase nunca evidenciadas em textos ficcionais. Os trechos sdo compreensiveis,
mas néo sao facilmente decodificados.

Por fim, em A festa do milénio, o enredo conduz os personagens a uma faculdade de
Letras, a procura de um professor de Hebraico para poderem acessar a mensagem que esta

contida em um envelope.
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Figura 7 — Péagina do romance A festa do milénio

26
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155

Fonte: FIGUEIREDO, 1990, P. 155.

Além de varios comentarios sobre linguas — “Linguas assim ndo morrem. Se
aposentam” (p. 153) — e sobre linguistas — Saussure “estudou enormes quantidades de textos
latinos, e também gregos, germanicos, e até em sanscrito, nunca publicou nenhum resultado
de toda essa trabalheira” — nos capitulos adjacentes, o capitulo 26 é constituido por uma
pagina preenchida completamente por caracteres hebraicos, uma outra lingua e um outro
alfabeto.

Excluindo os seus leitores fluentes em hebraico, o recurso empregado é uma
transgresséo linguistica e grafica radical. N&o € possivel afirmar que o préprio autor ndo saiba
interpretar, mas a intencdo dessa pagina no meio do romance € de provocar um efeito visual,
como a de uma ilustracéo abstrata.

Esses sdo alguns poucos exemplos dos tracos estilisticos de RF em seus trés primeiros
romances. E necessario reforcar que o trago humoristico depreendido de todos esses e outros
recursos linguisticos e 0s aspectos narrativos assinalados por Luiz Costa Lima contribuem

para um estilo especifico de RF que seria abandonado completamente em seu seguinte livro.
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Essa caracteristica constitutiva aparece na primeira pagina de seu primeiro romance, O
mistério da samambaia bailarina, passando por todas as paginas e, provavelmente, por todos

o0s paragrafos e desaparece apos a ultima pagina do terceiro romance, A festa do milénio.

6.1.2 A transformacdo estilistica a partir dos contos

O conto tem como primeira e principal diferenca a univaléncia:

contém um s6 drama, um s6 conflito, uma s6 unidade dramética, uma sé historia,
uma s6 acdo, enfim, uma Unica célula dramética. Todas as demais caracteristicas
decorrem dessa unidade originaria: rejeitando as digressdes e as extrapolacfes, 0
conto flui para um Unico objetivo, um Unico efeito. O passado anterior ao episddio
que nele se desenrola, bem como 0s sucessos posteriores ndo interessam, porque séo
irrelevantes. Quando, porventura, importa mencionar acontecimentos precedentes, o
contista sintetiza-os em escassas linhas. Tudo sucede como se, na existéncia das
personagens, apenas aquele incidente € que alcangasse densidade para fugir ao
anonimato. E, fechado o paréntese em que se constitui a narrativa, a vida das
personagens regressaria a opacidade que abandonara por um momento fugaz.
(MOISES, p. 101)

Como contista, a opcao por outra forma narrativa reconduziu sua verve criativa ndo so
pelas trilhas de um experimentalismo nos temas escolhidos, mas também pela sua maneira de

exprimi-los.

E foi fazendo contos que eu consegui achar um caminho para escrever uma coisa
diferente daqueles trés romances. Entdo € interessante, na minha experiéncia - por
isso que falei que era algo pessoal que pode ter interesse -, eu digo o0 seguinte, 0
conto serviu como um momento de experimentacdo e uma situacdo concreta que
permitiu que eu desarmasse alguma coisa que estava muito enraizada em mim, que
ela tinha que ser desmontada pra eu poder sair daquele mundo dos meus trés
primeiros livros. Pra sair daquilo, entdo eu tinha que procurar alguma brecha,
alguma abertura e ai foi o conto, a forma do conto, o formato que me permitiu
encontrar isso. De tal modo que eu fiz muito lentamente esses contos, fiz um
segundo livro de contos (Palavras Secretas) e em seguida fiz um romance, que era
diferente dos meus primeiros romances. Eu acho que a redagdo dos contos durante
alguns anos, uns seis ou oito anos, esses dois livros de contos me permitiram
amadurecer, elaborar uma nova perspectiva, um caminho pra mim, diferente do que
eu havia feito antes. Entdo interessante que as vezes a gente fica contente porque
conseguiu fazer uma coisa e se esquece que aquilo que a gente fez vai cobrar um
preco da gente, que ela vai querer te prender naquilo, entendeu? (informacéo
verbal) %

%A Arte do Conto — Técnicas Personalizadas de Trabalho" de Rubens Figueiredo, aula ministrada na Estagdo
das Letras, Rio de Janeiro, dia 23/01/2014.
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Para exemplificar as mudangas no texto na reedigdo de O livro dos lobos 15 anos ap6s
0 seu langamento, expor-se-d0 dois textos referentes a mesma passagem do conto Alguém
dorme na caverna. A referéncia serve apenas para ilustrar a drastica transformacao do texto e
ndo serd submetida a analise estilistica. No primeiro segmento destacam-se em italico todos
os termos que foram mantidos exatamente iguais, isto €, as opc¢des lexicais com as mesmas
flexGes. Quando h& substituicdo sinonimica dos termos ndo ha destaque, bem como ndo séo

sinalizados os deslocamentos de orac¢fes na ordenacgéo do texto.

O cabelo de Raquel ainda estava molhado. Lentamente, pus minha boca e
meu nariz atras de sua orelha. Ela ndo se mexeu. Os lobos diante de nds. Corri os
labios na sua pele, um dois centimetros enormes. Respirei pelos seus poros.
Descobri uma penugem macia na pele que desce abaixo da orelha, por trés, na
diregdo da mandibula. Com a ponta da lingua, provei a suavidade daquela ilha de
cabelos. Resvalando de leve com os labios, mal tocando em Raquel, minha
respiracdo era uma penugem ainda mais ténue. Senti que o impulso de um arrepio
atravessava 0 corpo de Raquel, uma reviravolta na sua pele. Ela ndo se mexia.

A frescura do seu cabelo molhado tocou um centimetro da minha pele, frio,
em algum ponto da bochecha. Outra mecha refrescante deslizou como um dedo na
minha testa, deixando um rastro Umido, uma memdria que ia se evaporar com o0 meu
calor. Raquel ndo se mexia, mas seu cabelo de algum modo me acariciava. Os lobos
a poucos metros de nés. Cochichei, sem saber por qué:

— Agora somos dois casais. (FIGUEIREDO, 1994, p. 42)

A seguir, a mesma passagem do conto com as modifica¢6es do autor:

O cabelo de Raquel ainda estava molhado. Devagar, pus minha boca e meu
nariz atras da sua orelha. Ela no se mexeu. Os lobos diante de nds. Corri a boca na
sua pele, um, dois centimetros. Respirei pelos seus poros. Descobri uma penugem
macia na pele abaixo da orelha. Minha boca so6 resvalava, mal tocava em Raquel.
Seu cabelo molhado colou na minha bochecha. Um frescor, uma memoria que ia
evaporar com o meu calor. Senti um arrepio em Raquel, uma reviravolta na sua pele.
Ela ndo se mexeu.

Os lobos a poucos metros de nds. Cochichei, sem saber para qué:

— Olhe. Isso é um casal de lobos. (FIGUEIREDO, 2009, p. 42)

A principal evidéncia da mudanca é notavel ao olhar: a diferenga do tamanho entre as
passagens. Além disso, as diferencas estéticas entre elas também sdo marcantes. Como pode
ser observado sobre as marcas tipicas deste género na definicdo a seguir, algumas
caracteristicas concernentes ao formato do conto foram assumidas por RF desde a primeira

edicdo outras foram incorporadas quando o reescreveu:

No tocante a linguagem, o conto prefere a concisdo a prolixidade, a concentragdo de
efeitos & dispersdo. E como a énfase é colocada antes na a¢do que as personagens,
antes no conflito que nos participantes, o didlogo predomina na trama do conto. A
narracdo, por sua vez, representa papel menor: aparece para abreviar o desfile de
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acontecimentos secundéarios ou anteriores & acdo principal. Paralelamente, a
descricdo de seres e coisas tende a segundo plano: excetuando-se narrativas
centradas na atmosfera ou ambiéncia, a descri¢do prima pela economia. Quanto a
dissertacdo, no geral se ausenta do conto, pois a sua inclusdo pode tornar-se
excrescente, mas comparece na medida em que o conto se aproxima da fabula ou do
ap6logo. (MOISES, p.101-102)

O autor abordou as transformacdes dos contos de o Livro dos Lobos revelando certo

desdém sobre a sacralidade atribuida as obras ja publicadas em geral:

Entéo, eu tb trazendo isso aqui porque as vezes a pessoa até me pergunta: “vocé fez
o livro e depois escreveu de novo, como é que pode?” Por que que a pessoa pergunta
isso? Porque ela tem o pressuposto de que, uma vez vocé escreveu e publicou
aquilo, é o livro esta pronto, vocé ndo vai mexer naquilo aquilo é algo que existe no
mundo como o P&o de Aglcar, esta la na beira... ninguém vai mexer, entende? E
ndo é assim. Essa atividade ai ndo é da natureza. Ela é coisa da nossa cultura, da
nossa vivéncia, da nossa experiéncia de viver, isso muda, é dinamico. Existe uma
coisa que pode interromper isso que é o autor morrer, ai ele ndo pode mais mexer,
mas outra pessoa que quiser pode fazer isso também. (...?) Nao é uma coisa menos
auténtica do que outra, mais ou menos legitima... nos falamos aqui em original, mas
isso é muito relativo. (informagéo verbal)?’

RF publicou, até reescrever esses contos, o livro As palavras secretas, em 1998, em

que aprofundou as teméticas do livro anterior de maneira a apresentar algumas mudancas:

Em As palavras secretas, o cotidiano indica menos as grades de algo sélido e
restrito do que um territério poroso, a cujo subsolo os personagens sdo levados a
descer ou de cujos limites sdo passiveis de se desviar. Em vez de um ai duro e
impenetravel, uma quase natureza, o cotidiano é um ai com vazios, falhas, pontos
frouxos, possibilitadores de outras trilhas. Tal porosidade do cotidiano ndo é
explorada para a constituicdo de aventuras. O que ela sim favorece é outra forma de
contato com o estranho. Este ja ndo é o que vem de fora, 0 que assusta a rotina,
sendo o que apenas se esconde sob a massa rotinizada e agora se esgueira entre suas
frestas. (LIMA, 2002, p. 291-292)

Nessa analise j& é possivel vislumbrar aspectos narrativos e descritivos que viriam a
ter influéncia no estilo empregado em PFD, por exemplo: temas que permitem explorar o que
se esconde na rotina do cotidiano. Ha& o fator marcante na forma de narrar dos contos de As
palavras secretas:

E mesmo porque ndo da respostas univocas que As Palavras Secretas fascina.
Contra o realismo costumeiro, ha um caminho a la Kafka que aqui se anuncia.
Chamemo-lo de fantastico frio. Qualquer que seja seu nome, 0 que importa é o
modo como pde em questdo 0 modo generalizado de entender o cotidiano e o papel
nele desempenhado pela busca da individualidade. (LIMA, 2002, p. 295)

2T Arte do Conto — Técnicas Personalizadas de Trabalho" de Rubens Figueiredo, aula ministrada na Estagdo
das Letras, Rio de Janeiro, dia 23/01/2014.
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Quando se refere comparativamente as analises referentes aos trés primeiros romances
e aos livros de contos, o critico Luiz Costa Lima conclui que a mudanca de seu estilo esta
inseparavelmente ligada aos géneros. Por fim, com a publicacdo de Barco a seco em 2010, a
experiéncia escrituraria de RF como contista parece ter renovado a abordagem narrativa a

ponto de se manifestar com sucesso, segundo o critico:

Ela [a proposta de andlise do critico sobre as obras prévias] dizia respeito a uma
questdo de construcdo de enredo, mais precisamente & tendéncia a uma excessiva
simetrizacdo de seus veios constitutivos, a qual, prejudicando o romance, favorecia a
autonomia dos relatos curtos. A hipétese interpretativa parecia confirmada tanto pela
escolha dos género como pela qualidade da grande maioria dos contos dos dois
livros seguintes, O Livro dos Lobos (1994) e As Palavras Secretas (1998). Diante
contudo da publicacdo mais recente do autor, Barco a Seco (2001), a hipotese
mostra o limite temporal de sua validade. Pois este romance de que j& ndo se pode
dizer que sofra do embaraco que perseguia O Mistério da Samambaia Bailarina,
Essa Maldita Farinha e A Festa do Milénio. (LIMA, 2002, p. 297)

Ainda antes de reescrever O livro dos lobos e publicar PDF, RF langou outro livro de
contos em 2006, Contos de Pedro, em que compila nove narrativas cujos protagonistas, de
espectro social bem diversificado, se chamam Pedro, nome este que viria figurar no romance

que sera analisado e merece seu destaque na sessdo seguinte.

6.2 A obra Passageiro do fim do dia

Consideram-se de extrema valia as palavras do autor sobre seu livro, pois nelas
revelam-se como o professor, tradutor e a transformacdo estilistica citadas nos topicos
precedentes, ainda neste capitulo, amalgamam-se na visdo artistica do escritor. Além disso, o
pensamento critico-reflexivo sobre alguns mecanismos constitutivos da realidade social do
Brasil atravessam igualmente ndo so as suas falas, mas também a obra PFD.

E por isso que, ao equacionar as caracteristicas de sua formacio e o processo de
transformacéo e aprimoramento de seu estilo por mais de uma década, a deducdo a que se
chega é o quao modelador tudo isto foi para o estilo forjado na escritura do livro. De maneira
a criar uma visdo geral do romance, pretende-se, a seguir, trazer alguns apontamentos de RF
retirados de diversas entrevistas disponiveis na internet — escritas e audiovisuais —,
congressos, palestras e uma aula.

Inicialmente, é importante expor a relacdo que RF diz manter com a escrita ficcional:
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[...] recapitulando a minha experiéncia de escritor eu observo que ndo tenho essa
preméncia de escrever o tempo inteiro, como se fosse uma necessidade pessoal
assim, muito intimo, parece que ndo € isso 0 que acontece. Eu escrevo com
intervalos, com pausas. Interrompo o trabalho meses e parece que eu escrevo quando
as experiéncias, as ideias, enfim, as sensacBes, as impressdes, as imagens se
acumularam dentro de mim e vao se tomando, vao se condensando assim e ai chega
a um ponto que elas formam, fazem uma pressao e eu preciso escrever. (informacéo
verbal) %

As experiéncias no caso de PFD estdo diretamente relacionadas a sua rotina como
professor de uma escola da periferia que se locomovia de tanto para ir quanto para voltar
onibus. As ideias estdo baseadas no fato de viver em uma grande cidade com alto grau de
desigualdade social. Ao ser perguntado se a viagem de 6nibus de Pedro, o protagonista do
romance, teria um valor metaférico para a narrativa, o autor do livro contesta essa

perspectiva:

De um lado, havia a experiéncia pessoal de andar de dnibus na cidade. Sobretudo o0s
25 anos em que eu pegava dois nibus para ir e para voltar do colégio onde
lecionava a noite. De outro lado, a necessidade de investigar uma situacdo em que se
manifestasse e se concentrasse um grande ndmero de circunstancias ligadas a
desigualdade. E também ligadas as formas da assimilacdo da desigualdade pela
consciéncia, bem como aos meios de resistir a esse processo. A travessia, no caso,
n&o é uma metafora. E a viagem concreta e diaria, individual e coletiva, do trabalho
(local da exploragdo) para casa. N&o creio que essa experiéncia precise ter um cunho
metaférico para ganhar abrangéncia e uma dimensdo generalizada. A experiéncia
concreta ja basta, e de sobra, para isso.?

RF repetiu, em varias entrevistas principalmente, as ideias de fundo que o conduziram
para a criagdo do romance. No comeco da experiéncia, sem saber exatamente que ela se
tornaria um livro, 0 autor cogitou que este habito tdo comum a tantos cidadaos, isto €, o ir e
vir cotidiano, da casa para o trabalho e do trabalho para casa, fazendo uso de meio de
transporte pablico, seria um meio adequado para comportar todas as ideias que sustentariam a

questdo principal de seu intento:

A ideia original era escrever sobre os processos que produzem e reproduzem a
desigualdade, que a legitimam em nosso pensamento e tentam impedir que a
vejamos como uma injustica e uma brutalidade banalizada pela mera repeticéo,
como algo construido no dia a dia, em parte a nossa prépria revelia. Era preciso
investigar situacGes cotidianas e banais em que aqueles processos agem e se
concentram. A viagem diéria de 6nibus do trabalho para casa me pareceu propicia

%8 programa Entrelinhas, entrevista com Rubens Figueiredo, exibido na TV Cultura Digital, Sdo Paulo, 31 out.
2011. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=AQdCTXNRkpw> Acesso em: 9 set. 2017.

2 Um romance pode contribuir para o conhecimento. SUPLEMENTO PERNAMBUCO. Pernambuco, 27 set.
2011. Disponivel em: <http://www.suplementopernambuco.com.br/entrevistas/444-um-romance-pode-
contribuir-para-o-conhecimento.html> Acesso em: 15 maio 2015



http://www.suplementopernambuco.com.br/entrevistas/444-um-romance-pode-contribuir-para-o-conhecimento.html
http://www.suplementopernambuco.com.br/entrevistas/444-um-romance-pode-contribuir-para-o-conhecimento.html
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para isso. Permitia também imprimir certa mobilidade a narrativa, no espaco e no
tempo. Além de concentrar um certo nimero de personagens num espaco reduzido e
num tempo compacto.®

Ao discutir um trago caracteristico de seus livros em geral — desconsiderando os trés

primeiros romances —, RF revela uma marca que também pode ser encontrada em PFD:

Embora eu tenha vivido e viva no Rio de Janeiro, tenho vivido, sempre morei nessa
cidade, eu procurei sempre dar aos meus livios uma perspectiva mais
generalizadora, ndo universal, ao contrario, eu quero evitar a0 maximo a nogéo de
universal ou de atemporalidade, eu quero que 0s meus livros sejam situados num
tempo num lugar, que é 0 nosso, que a gente vive, mas eu ndo creio que 0S Processos
que estdo em curso nesses livros sejam restritos a um logradouro ou a um individuo.
Eu queria que isso fosse tratado e produzisse um efeito de familiaridade de
generalidade suficiente pro leitor sentir-se parte dos problemas.™

Apesar de algumas descri¢fes, ou melhor, algumas interpretacdes inevitavelmente
coincidam com lugares conhecidos de leitores, a obra ndo conta com essa caracteristica
documental. Esses aspectos genéricos sdo, dessa forma, eixos narrativos sem relevancia para o
que é narrado, transferindo ou sobrecarregando a importancia do que se narra para outros
detalhes. As localizagcBes, como os bairros periféricos Tirol e Varzea, sdo denominacbes
ficticias, embora guardem semelhangas com muitas regifes metropolitanas, em especial, do
Sudeste brasileiro.

O protagonista se chama Pedro, bem como todos os protagonistas do seu livro de
contos, anterior a PFD, Contos de Pedro.

A época em que ocorre a viagem de 6nibus de Pedro também é omitida, néo se fala o
ano, a década, nem mesmo o século. Entretanto, enquanto alguns aspectos culturais permitem
um leitor, com seu conhecimento de mundo, delimitar facilmente um periodo possivel, outros
aspectos, também culturais, permitem um leitor, com conhecimento de alguns fatos histéricos,
ter uma nocéo mais precisa da delimitagédo temporal.

A neutralidade obtida com essa opc¢do de ndo incorporar referéncias documentais ndo
resulta em alienagdo da narrativa. Pelo contrario, ao evitar a supervalorizacdo de informacdes
como essas, 0 autor se desvencilha de preocupacOes e distragdes informativas. Isso permite
que se dedique em descrigdes mais acuradas sobre aspectos cotidianos que muitas vezes nao

recebem a devida atencdo em romances contemporaneos. RF ja se referiu a essa questdo

%0 Rubens Figueiredo fala dos trabalhos como escritor, tradutor e da atividade que Ihe d& maior satisfac4o: a de
professor. SARAIVA. Blog Saraiva. Entrevista para Marcos Fidalgo [s/d]. Disponivel em:
<http://www.saraivaconteudo.com.br/Entrevistas/Post/43623> Acesso em: 15 maio 2015.

%! Depoimento gravado para Encontros de Interrogagéo (Itad Cultural). 2011. Disponivel em:
http://www.itaucultural.org.br/rubens-figueiredo-encontros-de-interrogacao-2011. Acesso em: 7 set. 2014.
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ironicamente em um congresso quando o tema do encontro era questdo a identidade na

literatura:

Nos meus livros eu ndo dou nem o nome das cidades onde se passa aquela bodega,
nome da rua. Onde que é aquilo? Mas sabe qual é a questdo? O sujeito que I& tem
que transportar a sua cidade, a sua vida para aquilo. Entdo, muitas vezes se faz o
contrério. O sujeito diz: “Na 5% avenida, esquina com rua 36, ndo sei qué...”. E é s6
um nome, ndo tem nada de real ali, ndo € assim, ndo tem contetido, € um cenario.
Entdo, as vezes, vocé nao dar o nome dos lugares, mas vocé pde a vida ali porque
voceé poe resisténcia, quando vocé pde a resisténcia, vocé esta pondo a oposicao.*

Além disso, a estrutura do romance conta com uma forma sem divisGes capitulares.
Assim, sem 0s comuns cortes, 0 texto adquire um formato que se assemelha ao modo
ininterrupto de um pensamento, ndo encontrado em outros modos de organizacao textual. RF

atesta esse objetivo:

Pensei no objeto de que eu queria tratar e explorar no romance. Um objeto que nédo
estava nos romances nem nos poemas. Estava na vida concreta a minha volta. Eu
ndo tinha intencdo de fazer denuncia nem de ndo fazer. Tratava-se apenas de refletir
sobre um problema, questionar as solucdes ou 0s expedientes mentais que nosso dia
a dia propde para ele, usando para isso 0s recursos proprios a um romance. Recursos
que suponho serem distintos dos de outras formas de expor os problemas. O
pressuposto é que um romance pode contribuir para o conhecimento, acrescer
contetidos que talvez ndo sejam acessiveis a outras disciplinas.®

Para alcancar essa meta formal estabelecida desde o inicio para o livro, o escritor
revelou o tempo que levou para escrevé-lo e como foi 0 processo para ndo perder o enfoque.
Se os trabalhos de traducdo tém as predicagdes comuns do mercado editorial, como, por
exemplo, prazos de entrega, aparentemente a escritura autoral — pelo menos no caso de RF —
se beneficia de prazos- limite mais expandidos ou talvez nem haja cobrancgas — visto que PFD

é sua ultima publicacdo e data de 2010:

Esse Gltimo livro, por exemplo, foi escrito de uma maneira muito curiosa. Eu fiquei
trabalhando nele uns quatro anos. Eu acho que fiquei mais tempo pensando no que
eu estava escrevendo do que escrevendo concretamente. Ou seja, eu comegava a
escrever, fazia umas paginas e tal, uns meses, ai eu parava e ficava s6 pensando se 0
que eu tinha dito, ou se aquilo que o livro estava dizendo, ou se era 0 que eu
pretendia dizer ou era algo que eu achava importante dizer. Se o caminho que eu
estava dando ao livro era de fato um caminho consciente, critico, ou se eu estava

% Mesa-redonda: Ficgdo Hoje, entrevista com Rubens Figueiredo, participacdo no XV ENCONTRO ABRALIC,
Rio de Janeiro, 20/09/2016.

* Um romance pode contribuir para o conhecimento. SUPLEMENTO PERNAMBUCO. Pernambuco, 27 set.
2011. Disponivel em: <http://www.suplementopernambuco.com.br/entrevistas/444-um-romance-pode-
contribuir-para-o-conhecimento.html> Acesso em: 15 maio 2015
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permitindo que fatores externos, que na verdade determinam nossa vida, estavam
interferindo na voz do livro. Isso eu chamo de uma consciéncia critica. Eu parava
pra ter uma visdo critica do livro, e do meu trabalho, entendeu? Ai eu voltava a fazer
o livro, refazia tudo, reformulava desde o inicio. (informacéo verbal)*

Esse processo descrito por ele ou o que ele chama nesta passagem de “consciéncia
critica” presta tributo — se ndo totalmente, ao menos em parte — a influéncia de sua
experiéncia como tradutor e estudioso da literatura russa do final do século XIX. As
apresentacdes criticas das traducOes escritas por RF corroboram as preocupacdes do autor.
Pelo que foi observado de sua mudanca de estilo, a inquietacdo sobre sua abordagem da
matéria literaria antecede, cronologicamente, sua empreitada nas traducdes dos classicos
russos, logo a identificacdo entre o que ele almejava estilisticamente e 0 que ele p6de observar
na incursao a varias obras de uma geracdo de escritores russos denota uma harmonizacao
ideoldgica sobre 0 que deve ser literatura.

Um elemento simbdlico da narrativa — a leitura de um livro sobre algumas aventuras
de Charles Darwin (naturalista e escritor britanico, 1809/1882) pelo protagonista do romance
— merece ser citado a partir de consideracGes do proprio. Ao se referir, pois, as motivacdes
que o levaram a incluir este tema entre os demais, RF reitera o sentido primordial que buscava

desde o inicio de sua empreitada:

Eu procurava um caminho para conferir ao romance um alcance historico mais
abrangente. Um modo de permitir que os problemas apresentados fossem vistos de
uma perspectiva historica, como algo menos local, menos restrito ao momento.
Sobretudo procurei sempre manter a distancia qualquer perspectiva atemporal e
universalizante. O fato do meu personagem ler um livro de divulgacdo barato sobre
0 Darwin no 6nibus, um livro que se detém um pouco mais em sua viagem por
paises no sul do planeta, me deu a oportunidade de incluir no romance a questdo do
colonialismo e da escraviddo. Além disso, a despeito de sua possivel pertinéncia
cientifica, a propria teoria da evolucdo tem sido usada politicamente para justificar e
legitimar as relacdes sociais capitalistas e as desigualdades sociais em geral. Nao é a
toa que ha pouco tempo um professor americano chegou a dizer que os milionarios
americanos eram fruto de um processo de selecdo natural. No livro, também tentei
explorar a maneira como a naturalizacdo das relacdes sociais vigentes, e da opressao
cotidiana necessaria para manter tais relagdes, comprometem, néo raro, a ciéncia,
assim como a arte e a literatura. A hipGtese era que tudo isso e outras coisas se
manifestavam nos fatos e nos gestos banais e repetidos cotidianamente, sem que 0s
agentes e as vitimas tenham consciéncia disso. A percepcdo embotada para tais
gestos e acbes e a dificuldade para romper esse embotamento refletem os
mecanismos que protegem e reproduzem a desigualdade. Eu queria que essa
dificuldade, esse esfor¢o, constituisse o conteldo da tenséo da narrativa do romance.
Eu ndo queria contar uma historia, um enredo, com conflito, crise, desenlace. Queria
que as coisas triviais, insignificantes, que nos parecem avulsas e alheias umas as
outras, aos poucos nos revelassem a presenca de um processo subjacente. Eu queria
que a propria estrutura de meu livro situasse o leitor numa perspectiva em que esse

% ibidem
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questionamento fosse possivel. Um enredo propriamente dito iria me afastar desse
objetivo. *

A critica especializada parece, pelos prémios atribuidos a obra, ter reconhecido todo o
esforco e o comprometimento de RF em PFD. Mas o autor ndo é muito afeito a essas
valorizagdes. Ao contar um caso sobre a reacdo de quando Anton Tchekov soube do interesse
da traducdo de seus livros para o francés, RF termina por revelar quem é seu destinatério, ou

seja, quem ele considera seu leitor ideal: o povo brasileiro.

o Tchekov, Anton Tchekov, que é autor d’A Gaivota, conhecido... quando os contos
dele foram traduzidos pra Franca, chegou uma carta dizendo “queremos traduzir os
seus livros”, vocé acha que ele ficou contente? N&o, ele disse “meu deus, vocés tém
certeza, vocés querem traduzir mesmo? Bom, tudo bem, por mim pode, mas eu acho
que um leitor francés ndo vai ter nada a descobrir nesses livros. Eu escrevi esses
livros para os russos.” E essa a diferenca, entendeu?

EG: Entendi. E vocé escreveu esse pros brasileiros?

RF: Pros brasileiros, pra nés, sem divida. Pra vocé, pro nosso rapaz ali e pra mim
também, pois faz parte da tentativa de conhecer. (informagéo verbal)®

6.2.1 Resumo de alguns dos relatos em PFD

A finalidade de contemplar alguns planos narrados ao longo do livro — como o0s
préprios acontecimentos do trajeto do coletivo que leva Pedro, o protagonista, ao seu destino
final, uma zona periférica da cidade — é a de resumir sinteticamente temas que séo tratados ao
longo do romance, isto €, durante a viagem de Pedro.

A opcdo de como desenvolver a sinopse da obra visa dar conta dos muitos relatos que
sdo entremeados ao longo do livro, visto que todos eles sdo decorrentes das observagdes do
narrador sobre o que Pedro sente e pensa desde 0 momento em que se encontra no ponto de
onibus, onde espera a conducdo que, até o bairro do Tirol, onde sua namorada, Rosane,

reside.

* Um romance pode contribuir para o conhecimento. SUPLEMENTO PERNAMBUCO. Pernambuco, 27 set.
2011. Disponivel em: <http://www.suplementopernambuco.com.br/entrevistas/444-um-romance-pode-
contribuir-para-o-conhecimento.html> Acesso em: 15 maio 2015

% programa Livros, entrevista com Rubens Figueiredo, exibido na UNIVESPTV, Sio Paulo

Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=aa0doZ_TRRs > Acesso em: 9 set. 2017.
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O narrador ndo é totalmente onisciente, pois ndo aborda fatos que estdo além da
percepcdo do protagonista e poderia ser caracterizado como a consciéncia de Pedro. No
entanto, sua onisciéncia se estende a outros personagens que assumem o protagonismo dos
relatos. Quando Pedro estd em cena nesses relatos, o narrador costuma se reportar a ele, as
reflexdes do seu ponto de vista. Quando Pedro ndo participa das histérias dos outros
personagens, o narrador tem o mesmo trago reflexivo, mas adota as premissas do personagem
em questao.

As primeiras observagdes do narrador/Pedro, com fone nos ouvidos, s&o sobre o
comportamento das pessoas na fila e os acontecimentos ordinarios de um ponto final de
onibus sob a perspectiva dos aspectos reiterados pela rotina de toda sexta-feira. Desde esse
momento, antes de adentrar o seu coletivo, e durante a viagem em direcdo ao bairro de sua
namorada, Pedro tecerd consideracOes sobre os passageiros em geral, os motoristas, do que
escuta em seu fone — noticiario jornalistico e musica — e ele mesmo, também um dos
passageiros. A Unica mudanca de cenario ocorre quando no meio da viagem o motorista
recebe a ordem de ndo seguir seu trajeto habitual, desviando entdo do que seria, em principio,
0 seu destino final. Ap6s uma negociacdo com o motorista de outro dnibus, de situacéo
irregular, mas que seguiria até o destino almejado por alguns dos passageiros do énibus de
Pedro, decide-se por parar em algum lugar sem fiscalizacdo para quem quisesse seguir até o
destino original mudar de 6nibus. Pedro € um deles. Depois dessa transferéncia, a viagem
segue até o momento em que o livro se encerra ainda sem chegar no ponto final.

Pedro é dono de uma livraria de livros usados. O advogado Jalio, um colega de
faculdade, que Pedro ndo cursou até o final, foi quem o ajudou a montar o negdcio a partir de
uma indenizacgdo por ser pisoteado por um cavalo da policia durante uma briga entre a policia
e ambulantes quando ele vendia livros na rua. Por conta dessa amizade, a maioria do seu
acervo era constituido por livros da area juridica e, por consequéncia, tinha entre seus
habituais clientes e frequentadores juizes e advogados, ou aspirantes a essa carreira. A livraria
ocupava uma das trés subdivisdes de um sobrado no centro da cidade. Além dela, havia um
estabelecimento de apostas e uma loja de internet e jogos eletronicos.

Neste Gltimo local, Pedro observara algumas vezes meninos de rua, que as vezes
entravam e outros ficavam s6 na entrada da loja, interessados no jogo que outros dois meninos
jogavam. A descricdo meticulosa das ac¢Ges do jogo, das reagdes dos dois meninos ao
computador e das criancas de rua sdo entrelagadas.

No seu local de trabalho, Pedro ouvia muitas conversas sobre o tema juridico, entre

elas, destacam-se na narrativa duas conversas. um juiz aposentado conversa com uma juiza
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que foi sua aluna sobre seus deveres em torno de seu papel final do tramite do processo
criminal e este mesmo juiz, ao atender a uma consulta informal de um jovem advogado, é
guem comenta que o livro que tinha em méaos era uma boa introducéo as teorias de Darwin.

Influenciado ou néo pelo juiz aposentado, Pedro leva consigo durante a viagem de
onibus o livro comentado pelo seu cliente. Antes de trocar de 6nibus, pois no primeiro havia
se acomodado em um assento, Pedro Ié alguns trechos do livro. Depois da troca de veiculo,
ele apenas rememora e reflete, a partir da leitura, sobre varias condi¢des de sua vida e sobre
varias outras situacOes de vida que vao desde pessoas proximas a ele até, por exemplo, relatos
de histéria de desconhecidos, ou melhor, das pessoas que observava em geral, como 0s
passageiros que o acompanham em suas viagens de 6nibus que partem do centro para a
periferia ou os juizes e advogados que frequentam sua livraria. Dois trechos evocados do livro
sobre Darwin para a narrativa em questdo sdo: um combate entre uma vespa e uma aranha
observado e registrado pelo cientista britanico e sua relagdo com um escravo, “nas palavras do
naturalista, um negro de todo imbecil”, que o conduzia em uma balsa por um rio. Somado a
esses dois eventos, Pedro acrescenta em suas consideragcfes sobre Darwin o fato de que entre
os destinos de suas expedices hd um século e meio antes esteve na cidade em que ele, Pedro,
sempre morou.

A relacdo do protagonista com esta leitura a que se dedica nao se da apenas por causa
do conselho do juiz. O livro é importante para Pedro porque ele ja esteve em posse de um
outro exemplar do mesmo livro a época em que vendia livros na rua. Ao se lembrar do dia do
trauma, ele se lembra que este era exatamente um dos livros que havia colocado a venda. O
pisoteio sofrido ha alguns anos € sentido por ele ndo apenas psicologicamente, mas pelas
dores que ainda o acompanham. Os momentos de aflicdo que passou no meio do confronto da
policia com os ambulantes sdo expressos por imagens perspectivadas de Pedro rolando no
chdo no meio da rua.

Quando é levado ao hospital, depois de passar pelos exames e pela operacdo, Pedro,
enquanto estd internado, se recuperando, acompanha o caso de Jodo, “um sujeito de todo
imbecil” que tinha sido atropelado por “um caminhdo na beira da calcada, diante de uma
pequena construcdo onde disseram que ele trabalhava, mas onde semanas depois a assistente
social do hospital foi conferir e ndo havia nenhum registro de um operario ausente na lista de
empregados”. Depois de muitas dificuldades para o sucesso de seu restabelecimento fisico,
Jodo continuou sem memoria, sem saber quem era.

Rosane, a namorada de Pedro, é a fonte para muitas das reflexfes de Pedro e para a

insercio de alguns relatos ao longo da narrativa. E revelado, por exemplo, a partir da



113

perseveranca de sua mae, a motivacdo da familia de Rosane ter ido morar no bairro Tirol. Foi
a partir da informacdo de que estavam cadastrando candidatos a lotes de terra naquele bairro
que a md de Rosane assumiu aquele objetivo como uma ideia fixa, a ponto de aceitar
conselhos que diziam que era melhor ela se inscrever como mée solteira de dois filhos,
mesmo que isso ndo fosse verdade, pois teria mais chance. Além disso, enfrentou longas
viagens para o local de cadastro e horas a fio em filas sem comer nada.

Do pai de Rosane, além de outros detalhes, Pedro fica sabendo por ele as dificuldades
por que passou ao se ver impossibilitado de trabalhar nas obras de onde tirava parte do
sustento da familia devido a uma alergia ao cimento. As idas e vindas aos médicos que
prometiam a cura, 0 constante regresso ao trabalho mesmo com as intermitentes crises de
alergia e, por fim, uma mulher do departamento pessoal da empreiteira onde ele antes
trabalhava que, ao ouvir suas queixas, indicou especificamente o nome de uma pessoa que
trabalhava num instituto de aposentadoria para cuidar de sua situacdo. Ele ainda lembra que,
durante esse periodo em que passava por esses problemas e a renda familiar se viu muito
prejudicada, outros obstaculos afetaram moralmente a familia.

Isso leva o pai de Rosane a relembrar quando um programa de governo, que garantia
uma renda fixa mensal para ser usufruida nas compras de supermercado, contanto que o
candidato preenchesse certos requisitos, apareceu como uma oportunidade de ajudar a
situacdo da familia. A tia de Rosane, que morava com eles, foi escolhida. Entéo, & foram eles,
a tia e 0 pai de Rosane, passar por todo percurso burocratico até que, enfim, de posse do
cartdo e com a lista de compras meticulosamente confeccionada, rumaram para o
supermercado. Apos encherem o carrinho e enfrentarem a fila do caixa, quando chegou a vez
deles, depois de ja terem todos os produtos registrados, receberam a noticia de que o prazo
para o usufruto daquele cartdo havia expirado na véspera e, portanto, eles, como ndo tinham
dinheiro, se viram na humilhante situacdo de terem que devolver todos os seus produtos as
prateleiras, conforme a orientacdo da moca da caixa, pois 0 supermercado ndo contava com
funcionérios suficientes para manter uma organizagdo minima.

Rosane conta para Pedro dois casos de amizades. O primeiro demonstra como as
amizades de sua infancia naquele bairro nao tiveram a chance de prosperar, porque ali, no
Tirol, a maioria das pessoas ndo tinham a perspectiva de vida que Rosane, esforcadamente,
adotou para si. Enquanto ela pensava em estudar, inclusive linguas estrangeiras, ascender a
posicOes melhores em seus empregos, outras pessoas, como sua Vizinha, ndo se viam fora
dali, frequentando ambientes que ndo fossem semelhantes as mesmas circunstancias que

caracterizavam o Tirol. E assim que, depois de contar varios dos estranhos e inconstantes
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acontecimentos no ambito familiar na casa da amiga de inféncia, relata o0 comportamento
expansivo e irascivel de sua colega no escritério de advocacia em que Rosane trabalhava e,
por isso, havia conseguido uma vaga por um periodo de experiéncia de um més, mas que nao
passou da metade de um dia.

O outro relato de amizade de Rosane, introduzido na narrativa quando ela se indispde
com uma mulher que aparece em uma propaganda quando assistia televisdo com Pedro,
abrange muitos temas: Rosane, antes de trabalhar no escritorio de advocacia de Julio, local
onde conhecera Pedro, trabalhou numa fabrica de mate onde esta colega lhe conta sobre como
aquela mulher da propaganda afetou as vendas na loja de roupa em que trabalhou quando se
tornou o simbolo de uma campanha publicitaria. Acrescenta, que trés meses apos aquela febre
de consumo, a loja comecou a retirar e a modificar uma série de direitos trabalhistas dos
empregados, concluindo este processo com a demissdo dos mais antigos e contratacdo de
novos empregados por apenas um salario minimo e mais nada.

Todas as fases de sua criacdo literaria relativizadas por sua busca por transformacao de
estilo, bem como sua incurséo nas tradugdes do russo para o portugués especializadas em uma
época da literatura russa e, por fim, sua posicdo critica diante da literatura contemporanea,
corroboraram para evidenciar a relevancia tematica dos resumos sobre alguns dos relatos
constantes no livro PFD. Sem essa visdo geral de sua producdo ficcional, as andlises
apresentadas no préximo capitulo poderiam sofrer com uma desarticulacdo dos tdpicos

linguisticos expostos ao longo da tese.
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7 APRESENTACAO E ANALISE DO CORPUS

Tu, mistico, vés uma significacdo em todas as cousas.
Para ti tudo tem um sentido velado.
H& uma cousa oculta em cada cousa que Vés.

O que Vvés, vé-lo sempre para veres outra cousa.

Para mim, gracas a ter olhos sé para ver,

Eu vejo auséncia de significacdo em todas as cousas;

Vejo-0 e amo-me, porque ser uma cousa € nao significar nada.
Ser uma cousa é nao ser susceptivel de interpretacéo.

Alberto Caeiro

7.1 Consideracg0es iniciais

O recorte selecionado para o corpus que servira a analise da tese é baseado nas ideias
discutidas nos capitulos anteriores. O levantamento total de termos — palavras, locucdes e
construgdes discursivas — ndo foi considerado necessario porque, além dele ser muito variado
e portanto dificil de ser totalmente detectado, considerou-se que o corpus ja € numeroso, logo
suficiente para dar conta da expressividade a ser analisada.

Segundo os dicionarios e as gramaticas consultadas, os sentidos que o prefixo re-
confere as palavras por ele formadas sdo restritos. Entretanto existem nuancas na formacédo de
cada vocabulo. Reconhecendo isso, 0 que se propde, a seguir, é observar como a reincidéncia
desses em uma criacdo literaria, ja que a presenca de muitos deles é um traco marcante da
obra PFD, caracteriza o efeito discursivo da narrativa, tornando-a um elemento constituinte da
historia e, por fim, da ideia expressada por RF, deliberadamente ou néo.

A partir do quadro dos verbos no item 4.2 O prefixo re- na formacgdo dos verbos em
PFD e das outras expressdes constantes no item 4.3 Outras opgdes sintaticas para os sentidos
do re- em PFD que indicam tracos semanticos de repeticao e intensificacdo decidiu-se aplicar

a seguinte metodologia para a selecéo qualitativa do corpus aqui apresentado:
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- Selecionar passagens relevantes que contém os verbos, ou adjetivos derivados
de verbo, isto é, o participio, que decorrem da derivacdo prefixal em que o re- se une a uma
base de lingua portuguesa (re+baseLP). Também serdo consideradas na analise quando estas
passagens também apresentarem as demais formas com re-, mas que advém diretamente do

latim (re+baseLt), substantivos, advérbios, perifrases e repeticdes de termos e locugdes,;

- Selecionar passagens significativas que ndo tenham a forma re+baseLP, mas
apresentem a forma re+baselLt. Quando estas passagens também apresentarem substantivos,
advérbios, perifrases e as repeticdes de termos e locucBes, também serdo consideradas na
analise;

- por fim, passagens significativas que ndo tenham nenhuma das formas verbais,
mas contenham advérbios, perifrases e as repeticdes de termos e locucgdes serdo consideradas

na andlise.

A ordem em que se disponibilizardo os exemplos do corpus serd organizada de modo
que privilegie a concatenacdo dos fatos textuais com a narrativa. Com excec¢do de algumas
partes, como algumas das figuras de retorica, por exemplo. Para confrontacdo dos trechos
selecionados em seu contexto, pode ser consultado o ANEXO D, onde esta disponibilizado o
romance PFD na integra. Por isso, também foi mantida no inicio de cada passagem a
numeragao respectiva ao paragrafo do romance anexado.

Dessa maneira espera-se dar conta da importancia linguistica a partir da prefixacao,
dos sentidos das palavras originadas do latim que foram incorporadas no léxico portugués, das
outras opcdes da lingua que realizam alguns dos sentidos do prefixo e da influéncia discursiva

destes na obra PFD.

7.2 Analise do corpus

O primeiro trecho selecionado ndo tem nenhuma ocorréncia de re+baseLP, mas
apresenta muitos indicios do que se pretende averiguar nos desdobramentos da analise. A
passagem em que o narrador descreve o que Pedro sabia (ou sentia) é longa e, por isso, sera

desmembrada para que se possa observar cada um dos casos.
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10. De onde estava, isolado por uma barreira que néo era capaz de localizar, Pedro
comecava a enxergar em todos ali uma variedade de gente superior. Comecgava a
pensar que ele mesmo, ou algo no seu sangue, tinha ficado para trds, em alguma
curva errada nas geragoes.

Logo na abertura do pardgrafo, o segmento sublinhado de valor predicativo com o
participio adjetival encontra um dos efeitos da repeticdo da rotina: o afastamento progressivo
e irreconhecivel do entendimento do porqué das coisas serem como sdo. As duas oragdes com
verbo auxiliar acurativo “comecar” e os infinitivos “enxergar” e “pensar” poderiam ser
coordenadas pelo conectivo “e”, mas optou-se pela periodizacdo e a repeticdo do mesmo

verbo, marcado em negrito.

11. E pronto: ali estava um bom exemplo do que acontecia tantas vezes com Pedro.
Ele sabia disso. De devaneio em devaneio, de desvio em desvio, seus pensamentos
se precipitavam para longe, se desgarravam uns dos outros e no fim, em geral,
acabavam se pulverizando sem deixar qualquer traco do que tinham sido, do que
tinham acumulado. As vezes, no entanto, ali mesmo na fila do 6nibus, no meio
daquelas pessoas, suas ideias perdidas voltavam atrds, de todas as direcGes,
convergiam de um salto e Pedro, surpreso e até assustado, dava de cara com a
pergunta: Por que eles permitem que eu fique aqui? Por que ndo me expulsam, como
é do seu direito?

O narrador descreve a situacao rotineira de Pedro marcando a intensidade da repeticéo
com a locucdo adverbial “tantas vezes” e pela primeira vez, nesse longo trecho, explicita a
consciéncia de Pedro com o verbo “saber” que serd retomado seis vezes nos paragrafos
seguintes. Para demonstrar como se articulavam os pensamentos de Pedro a partir da
constatacdo da rotina, o autor caracteriza seus movimentos, antecipando ndo uma apenas, mas
duas locucdes adverbiais de modo marcadas pela repeticdo de termos (“devaneio” e “desvio”)
para o inicio da oracao.

O periodo que ¢ iniciado com a locucdo “as vezes” modaliza a primeira locucdo do
paragrafo (“tantas vezes”). Depois, referindo-se ainda aos pensamentos de Pedro, o autor
indica a direcdo “para tras” destes que, ao se juntar ao verbo “voltar”, criam um efeito

pleonastico.

12. Sabia que, para muitos passageiros, aquele seria o segundo dnibus em sua
viagem diaria de volta para casa. Sabia que a mulher com aparéncia de uns sessenta
anos, mas que devia ter s6 uns quarenta e trés, com cinturdes de gordura nas costas
gue marcavam profundas pregas na blusa, ndo tinha os dentes incisivos na arcada
inferior. E sabia que ela trazia dentro da sacola, sempre abarrotada, uma Biblia
encapada em plastico transparente, que ia abrir e ler no seu banco do énibus, durante
a viagem de mais ou menos uma hora e meia.

13. Pedro sabia que o rapaz de uns vinte anos, de cabelo raspado, com dois dedos da
méo paralisados para sempre numa ligeira curva em gancho por causa de algum
acidente, ia dormir de cansago no meio da viagem. A cabeca ia ficar encostada no
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vidro da janela, ou ia tombar de vez em quando, quase tocando em quem estivesse
sentado ao seu lado.

14. Pedro sabia até que o homem de uns quarenta anos, com o uniforme de uma
firma de consertos de eletrodomésticos e marcado no antebrago por uma cicatriz
marrom de queimadura, trazia dobradas dentro da maleta de ferramentas as paginas
da secdo de esportes do jornal. No fim do expediente, ele devia pegar aquelas folhas
na recepcédo da firma para ler durante a viagem.

A importancia desses paragrafos para a interpretacdo das formas de repeticdo, de
intensidade e do movimento para tras na narrativa de PFD, estd no componente semantico do
termo repetido. A anafora do verbo “saber” aproxima o narrador da consciéncia de Pedro. O
narrador sabe o que Pedro sabe. No entanto, a capacidade de cognicdo do ser humano é
complexa, pois, se a linguagem verbal e a apreensdo do mundo através das linguagens sao
nogdes que possibilitam a imprevisibilidade de seus limites no que diz respeito & acumulagdo
de conhecimento, a consciéncia sobre este € sempre limitada. Se em um instante se sabe de
algo, isto é, tem-se em mente determinado tema, é porque ndo se tem, ao mesmo tempo,

outros. Como é descrito no paragrafo seguinte:

15. O que Pedro na maior parte do tempo ndo sabia, ou ndo conseguia lembrar,
era que ele mesmo estava ali, junto com os outros. Fazia 0s movimentos corretos,
ocupava o espaco adequado ao local e a hora, e até se demorava observando e
guardando detalnes — para ele acidentais, interessantes. Porém sua atencdo tinha
mais forca do que qualidade. Enxergava bem, mas olhava como que de longe, ou
como que através de um furo na parede. Sem ser visto, Pedro mesmo néo se via.
N&o conseguia imaginar que aspecto teria — as costas, 0 braco, a nuca — aos
olhos daquelas pessoas.

Eis que o narrador sabe o que Pedro ndo sabe. Contudo, nem mesmo o narrador pode
saber de tudo. Em “Pedro [...] ndo sabia, ou ndo conseguia lembrar”, a autoparafrase marca
uma repeticao imperfeita da descrigdo das acdes de Pedro por parte do narrador.

Um dos pontos que marcam a intangibilidade das coisas ou a incompreensédo dos fatos
em PFD é a maneira com que 0 autor varias vezes se refere a visdo, muitas vezes
modalizando-a. Seja como 0s personagens enxergam ou como o narrador entende que o leitor
deve “enxergar”. Neste paragrafo, o narrador, com a intensidade do advérbio “bem”, indica as
condigdes fisicas da visdo de Pedro e ndo a qualidade do que enxerga. E, por fim, ao
sucintamente dizer que “Pedro ndo se via”, expande o sentido desta oragdo com um novo
periodo composto por subordinacdo em que se parafraseia mais uma vez.

Durante todo o percurso da viagem, tanto as agdes que se passam no 6nibus quanto as

imaginadas, pensadas ou rememoradas por Pedro contém as conotacdes previstas
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primordialmente pelo prefixo re-. A seguir, foram separadas as expressdes que correspondem
situacdes ocorridas no onibus.

As primeiras sdo exemplos que justificam alguns aspectos da narrativa, como a leitura
de Pedro do livro sobre Darwin e a comum interrup¢do no deslocamento de um 6nibus, que
deixa de avancar em seu trajeto tanto por causa dos congestionamentos nas grandes cidades,

quanto por seu modo de operar, parando nos pontos previstos de seu itinerario.

66. Pedro reabriu seu livro por cima de tudo isso, para continuar a ler.

48. Tanto assim que, quando o sinal abriu e o dnibus recomecou a andar, Pedro
levantou um pouco mais 0 nariz e pds a cara s6 um centimetro para fora para
aproveitar o vento.

As duas acdes poderiam ser parafraseadas substituindo-se o prefixo por um advérbio
(“novamente”) ou por uma locugéo adverbial (“de novo”).

J& no caso seguinte, poderia ocorrer o contrario com o verbo “pensar”, mas a
intensidade ou a qualificacdo sugerida pelo advérbio “bem”, ndo seria precisada com a
palavra “repensar”, muito menos especificaria a exata quantificacdo da acédo (“duas vezes”).
Outra opcéo, preterida desta vez, seria adotar as duas formas “pensar” e “repensar” para

enfatizar a acdo dos passageiros:

232. Os passageiros pensaram bem, pensaram duas vezes, abriram um mapa de
ruas dentro da cabeca, situaram-se naquele novo trajeto do dnibus que foi anunciado,
mas ainda néo estava muito bem definido. Cada um levava muitos minutos para se
localizar, para visualizar travessas e esquinas, para tentar avaliar os riscos e a
fadiga — e ainda ndo haviam terminado essa opera¢do, ainda faziam e refaziam
suas estimativas, seus planos. Pedro correu os olhos pelos rostos das pessoas de pé,
lado a lado, até a frente do dnibus. Viu feicBes de resignacao, de estupor, de revolta
cansada. Mas pelo menos em dois passageiros reconheceu uma fisionomia de susto,
ouviu também alguma voz mais estridente, atras, e confirmou a transformacéo. Até o
motor do 6nibus pareceu roncar mais alarmado, os pés do motorista pisavam mais
brutos nos pedais.

Mais a frente, porém, ap6s uma conjuncdo polissindética com a preposicdo “para”, o
autor adota a coordenacdo dos verbos “fazer” e “refazer” deixando a possibilidade de se
interpretar um paralelismo entre as duas formas verbais e os dois objetos diretos: “faziam suas
estimativas, refaziam seus planos”. Se for considerada essa interpretacéo, caberia identificar
um caso de hipérbato em que, ao aproximar, os dois verbos pospondo seus respectivos objetos

diretos, reforcaria a ideia de repeticdo de uma Unica acdo independentemente de seus objetos.
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Na sequéncia, entre os trés termos destacados que comegcam a particula re-, dois deles
sdo substantivos derivados. “Resignacao” é a substantivacdo do verbo resignar [submeter-se
sem revolta]. “Revolta” é uma substantivacdo do adjetivo “revolto” que, por sua vez, vem do
latim vulgar revoltus, [que voltou], e no Houaiss é descrito como aquilo “que se revolveu;
revolvido”. “Revolto” é, também segundo o dicionario, um possivel participio de “revolver”
[voltar(-se) para tras]. No verbo “reconhecer”, apesar de haver o sentido dicionarizado de
identificar ou distinguir algo ou alguém que se conheceu anteriormente, a forma vem do latim
recogn6sco, na qual o re- apresenta tracos de intensificacdo ou especificacdo [inspecionar,
examinar, verificar] de cognésco [aprender a conhecer]. Ao observar cada um desses trés
casos, a significacdo do re- € obtusa, mas mesmo assim é possivel notar um traco seméantico
que se refere a uma forma de distanciamento, de afastamento. “Resignacdo” e “revolta” sao
substantivos em que se subentende a relagdo com alguma coisa, na primeira algo ou alguém
se submete a alguma coisa, na segunda, algo ou alguém se volta contra alguma coisa. Em
“reconhecer” a relacdo de distancia que se da é pela possibilidade de se aproximar novamente
de algo ja conhecido.

A Ultima oracdo do paragrafo explora um tipo de repeticdo ndo muito frequente em
PFD, embora guarde algum resquicio do estilo de RF em seus primeiros romances. Agente
(pé), acdo (pisar) e paciente (pedal) pertencem ao mesmo campo semantico. Os dois

substantivos pertencem ao mesmo campo lexical, o que ndo € o caso do verbo “pisar”.

234. Os dois se conheciam, tinham trabalhado numa outra empresa, anos antes, e de
inicio trocaram uns palavrdes frios, xingaram repetidas vezes algum velho
conhecido, um gerente, parece, que tinha dado um desfalque na empresa e fugido.

Nesta passagem se descreve a relacdo de dois motoristas de 6nibus, cada um em seu
veiculo, conversando através das janelas. O autor sublinha uma atitude comunicativa em que
se nota a repeticdo de termos chulos com o adjetivo “repetido”. Além da evidéncia de que o
préprio significado de repeticdo de re- esteja presente no adjetivo (forma participio do verbo),
“repetir’ ndo é um caso de derivacdo prefixal. Entretanto, a locucdo adverbial ndo foi
construida com os habituais pronomes indefinidos (“muitas vezes” ou “varias vezes”). Ao
utilizar o adjetivo “repetidas vezes”, ele reforca o ato de fala em *“xingar”, pois “repetir” tem
como seu significado primordial ‘tornar a dizer ou escrever’, isto é, a ideia de repeti¢do para

varios tipos de acdo deriva da ideia de repeticdo na comunicacdo verbal.

147. Pouco a frente, retido em mais um engarrafamento, o 6nibus de Pedro ficou
lado a lado com um énibus da mesma empresa, que fazia 0 mesmo trajeto do 6nibus
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de Pedro, mas vinha em sentido contrario — ou seja, de volta para o centro da
cidade. O motorista apoiou o cotovelo na beirada, pds a cabeca meio grisalha na
janela. Abanou o braco esquerdo todo do lado de fora, sacudiu no ar a méo grande e
mole, onde reluzia um anel grosso, cor de prata, e transmitiu um aviso para o
motorista do 6nibus de Pedro: a empresa deu ordem para nenhum motorista ir até o
fim.

Os dois verbos marcados neste paragrafo, apesar de também existirem sem a particula
re- e reservarem entre os dois pares (ter/reter; luzir/reluzir) muitos sentidos semelhantes,
quando ndo exatamente 0s mesmos, no dicionario, também vieram diretamente do latim para
0 vocabulério da lingua portuguesa. O primeiro, no participio, migrou para outra classe
gramatical e inicia o segmento de valor predicativo, conferindo, no contexto, a conotagdo de
impedimento de locomogdo do O6nibus e, quando relacionado ao adjunto adverbial, de
aprisionamento em mais um engarrafamento. Importante mencionar a repeticdo do evento
engarrafamento. Aprisionar também revela um traco de afastamento, como citado
anteriormente na anélise.

Também é digno de nota que os dois Ultimos trechos selecionados anteriormente
narram cenas semelhantes, porém distintas da narrativa. Separadas, aproximadamente, por
cem paragrafos, o motorista do 6nibus de Pedro por duas vezes aproveita ocasides de retencao
do trafego para interagir com outros motoristas de dnibus.

O traco semantico de distanciamento do verbo reluzir é possivel de ser discernido
discursivamente. O anel ndo € a origem da luz que reflete, logo, reluz. “Reluzir” é um verbo
intransitivo, ou seja, de predicacdo completa, logo a descricdo omite que luz esté incidindo no
“anel grosso, cor de prata”. Seria a luz solar ou uma luz artificial, como a de um poste de luz?
Eis o ponto de vista mostrado pelo narrador, muito provavelmente também observado por
Pedro. Indiretamente, o olhar alcanca a luz que reflete intensamente sobre um objeto que nao
é a fonte original da luz, este intermedeia uma separagéo entre a luz de origem e o olhar a que
se destina. Outra vez, a separacdo evoca a nog¢ao de distancia. Esse mesmo efeito com o verbo
reluzir ocorre também na préxima passagem destacada, mas a fonte de luz é a tela de um
computador. A conotacdo de reflexo da luz ja é salientada em periodo anterior (refletiam a
cor do asfalto). As “faixas brancas das pistas” ndo sdo uma fonte de luz propriamente dita,
elas sdo resultado da configuracdo gréafica de um jogo eletronico. A tela € que emite uma luz e
as lentes refletem o que nela se vé. Ao se tornar o reflexo da luz da tela, as lentes repetem o

que se passa no jogo. A luz do monitor, portanto, é revelada indiretamente pelo verbo reluzir:

400. Os dculos do garoto que jogava refletiam a cor do asfalto. As lentes eram, de
ponta a ponta, atravessadas pelas faixas brancas das pistas, que reluziam.
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Com o verbo rebrilhar, também intransitivo, a motivacdo para suas ocorréncias
variam. Na primeira, em uma cena de filme que passa na televisdo, a luz que incide nos
objetos é uma. Contudo, assim como no jogo eletrénico, a imagem é transmitida através de
uma outra fonte de luz: a televisdo. Além da intensidade do brilho, o prefixo re- apresenta um
sentido iterativo ao verbo, como se, além do brilho do que se passa na cena do filme, a
reproducdo por um meio luminoso — uma tela de televisdo — provocasse a sobreposicao

luminosa de algo que ja brilhava.

347. Os canos cromados ou pretos rebrilhavam na tela.

No proximo trecho, a fonte de luz que provoca o reflexo brilhante é expressa Ona
locucdo que vem em seguida (o sol do dia ensolarado). Também € descrita a transfiguracdo
dessa luz, isto €, como ela passa a ser interpretada depois que incide em um local (calgamento
de paralelepipedo).

386. Descalcos, passos vagarosos, ndo pareciam sentir o calor do calgamento de
paralelepipedo, que rebrilhava cor de prata no dia ensolarado.

Na ultima vez em que é utilizado, o verbo rebrilhar ocorre para descrever a
imaginacdo de Pedro a partir de noticias escutadas no radio. A intensificacdo do brilho é
redundada (com forc¢a) e a fonte de luz, imaginaria neste caso, ndo é esclarecida. Ela pode ser

tanto o reflexo da luz do sol na areia, quanto o préprio sol:

431. De novo o lampejo, a imagem completa num quadro s@: os dentes da locutora
rebrilhavam com forga, na mesma luz que se refletia, em cheio, na areia da praia
— sob um sol de soja, a beira de um mar de ago.

Ainda pode ser uma forma de fazer mencdo a um quadro ja imaginado por Pedro antes
mesmo de entrar no dnibus. Por isso, também, a expressao “de novo o lampejo”, a imaginacéo
em si mesma € a luz. A partir do que ouviu no radio, Pedro amarra as informacfes do
noticiario a suas especulagbes de quem seriam aquelas pessoas que as noticiam ao seu bem

querer e as imagina simultaneamente (um quadro so).

37. N&do foi uma sucessdo de imagens o que Pedro viu em pensamento. Foi um
quadro sé, que acendeu e logo depois apagou. As drageas, 0s tubos de petrdleo no
fundo do mar, as cifras acesas em fileiras de digitos numa série de monitores
luminosos suspensos. E os dentes do homem e da mulher surgiram todos, lado a
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lado, de uma s6 vez e num mesmo plano. Tudo era tdo automatico que nem havia
tempo de se distribuir numa ordem.

A referéncia aos dentes, no que seria um flash de imaginacdo, pode ser um motivo
para os dentes rebrilharem na segunda vez em que Pedro divaga sobre a vida dos jornalistas
além da noticia. Trés do total de cinco casos com os verbos rebrilhar e reluzir estdo
relacionados a midias eletrdnicas: radio, televisdo e um jogo de computador. O romance nao
aprofunda a questdo em nenhum momento. O trecho mais extenso € a descri¢cdo do jogo e das
reacOes dos meninos que o estdo jogando. Sobre publicidade, a narrativa tece observacgdes a
partir dos personagens de cartazes, anincios, e a partir de uma mulher, garota propaganda de
uma marca, Rosane inicia um relato de uma amiga sua sobre as consequéncias de uma
campanha de uma loja de roupas com essa mesma garota propaganda. A repeticdo desses

temas merece o0 tom quase sempre critico ou irdnico.

149. O motorista ficou vermelho, inflou um pouco 0 pescogo, remexeu-se no seu
banco para um lado e para o outro, mas se controlou. E Pedro viu pelo espelho
retrovisor interno como seus olhos quase brilhavam de tanta atencdo embaixo das
sobrancelhas muito franzidas e quase juntas, quase trepadas uma na outra, no ponto
exato onde comega 0 nariz.

No caso de “remexer-se”, o prefixo re-, ao se realizar na forma pronominal, ndo perde
seu valor de repeticdo da acdo e assume a caracteristica de intensificacdo que significa
“mover-se inquietamente”. A reflexividade do pronome obliquo neste verbo com o prefixo re-
gera o traco semantico de um indefinido ou continuo movimento do sujeito sobre si mesmo,
considerando a permanéncia da posi¢cdo em que se encontrava antes da acdo, ao contrario da
reflexividade sobre “mexer-se” em que esta implicada a ideia de deslocamento de um corpo
Ou objeto no espago.

Neste mesmo trecho, a palavra retrovisor aparece pela segunda vez no romance.
Utilizada como adjetivo de espelho nesta e nas outras quatro vezes em que ela é empregada, o
termo merece uma reflexdo discursiva devido as suas funcGes nas cenas descritas pelo
narrador. No DH, a defini¢cdo para o termo é: “diz-se de ou pequeno espelho, usado nas
laterais e no interior do veiculo, que permite ao motorista ver, sem se voltar, 0 que se passa na
pista, atras dele, facilitando a sua locomocao”. Levando em consideracdo o espelho retrovisor
do romance, pode se dizer que essa definicdo, de inicio, ndo contempla, por exemplo, alguns
tipos de veiculos. Entre estes, o espelho retrovisor no interior do veiculo ndo tem como
finalidade “ver o que se passa na pista”. Ele serve para que o motorista possa observar o

interior do dnibus e assim atentar-se para 0 que se passa Com 0S passageiros, se esta tudo bem,
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se alguém ira descer ou subir, por exemplo. Das cinco vezes em que € mencionado, em quatro
delas explicita-se que de fato é o espelho retrovisor interno, isto €, do interior do énibus. A
primeira delas estd no trecho mencionado anteriormente. As outras duas estdo nos seguintes

paragrafos:

435. Pelo espelho retrovisor interno, 14 na frente, Pedro viu um terco do rosto do
motorista se mexer: a pele escura com espinhas, a parte branca dos olhos bem
destacada, a agitacao dos dois circulos pretos, alerta, na tentativa de localizar alguém
no aglomerado de gente.

568. Os olhos do motorista surgiram de relance no espelho retrovisor interno.

Na primeira vez em que é mencionado no texto, sua posi¢do interna estad implicita
quando o relaciona espacialmente a outro componente do veiculo, de onde se pode aferir que

se trata do mesmo espelho retrovisora que o narrador referir-se-ia posteriormente:

58. No espelho retrovisor acima do para-brisa, Pedro podia ver quase metade da
cara do motorista: os olhos rapidos, desconfiados, tentavam tomar pé da situagéo,
dentro do 6nibus e fora também.

Entretanto, esses modificadores de espelho ndo eram necessarios para discerni-lo dos
espelhos laterais que ficam do lado de fora do 6nibus, porque, como pode ser interpretado em
todas essas passagens, quem faz uso do espelho retrovisor ndo é o motorista, e sim Pedro. E 0

que Pedro Vvé sdo justamente os olhos do motorista.

531. De relance, no espelho retrovisor, Pedro viu de novo os olhos do motorista —
uma luz rdpida no piscar das palpebras. De costas, ele vigiava o marasmo dos
passageiros, ja na expectativa de alguma mudanga, alguma reviravolta iminente.

S6 no 8531 “os olhos do motorista” é o objeto direto. Em 8435 e 858, sdo citados na
descricdo de parte do “rosto/cara do motorista”. Em §149, como sujeito da oragdo substantiva
objetiva direta. Em 8568, o sintagma “os olhos do motorista” é o sujeito. S6 no §531, em
periodo subsequente, faz-se referéncia a uma acdo do motorista a partir do espelho retrovisor
(“De costas, ele vigiava 0 marasmo dos passageiros”).

O que importa demonstrar, portanto, € como o adjetivo retrovisor, composto pelo
prefixo retro-, serve apenas para denominar um tipo de espelho, pois a significacdo “para
tras” previsto pelo prefixo ndo é efetivo nesses casos. O que Pedro vé pelo espelho retrovisor
ndo esta atras dele, mas encontra-se a sua frente. No 8435, a colocacdo da locucéo adverbial

la na frente antecipada reforca a ideia de que o que Pedro viu estaria a sua frente, embora de
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costas para ele. Poder-se-ia dizer, ainda, que a imagem refletida por um espelho sempre trara
algo que esté atras de quem o mira frontalmente, ou melhor, a frente do espelho.

Se utilizasse apenas espelho interno, o autor ndo estaria determinando precisamente
qual ou que tipo de espelho. Poderia ter optado pela forma substantiva retrovisor em que esta
incutida a ideia de espelho de veiculos. Logo um espelho retrovisor seria um sintagma
nominal cujo seu nicleo é o termo redundante. Mas o que Pedro sempre encontra no reflexo
desse espelho sdo olhos, ndo os seus, mas outros olhos, olhos que estdo invisiveis, pois nao
estdo visiveis a olho nu. Sua perspectiva 0s encobre da observacdo direta. Mas um espelho
que o faz olhar através, olhar para frente, deixa-o entrever os olhos do motorista. Dai que o
retro- prefixal, neste caso, possa ser interpretado como o retro lexical, fazendo deste termo,
retrovisor, um caso de composicdo, ao contrario do que diz o DH. Poeticamente, 0 verso do
olhar.

A partir do significado de retro-, fez-se um levantamento de “para tras” ao longo do
romance. Foram localizados 30 ocorréncias, das quais 11 estavam ligadas aos verbos deixar e

ficar nas mais variadas flexdes verbais:

5. Mas o 6nibus, em vez de parar, passou direto, deixou a fila para tras e foi
estacionar no ponto seguinte, vinte e cinco metros adiante.

117. Porém o Onibus avancava em velocidade, a estrada tragava uma curva comprida
e a casa escolhida por ele ficava para tras aos poucos.

498. Os fardis dos carros tinham ficado para tras, cortavam de passagem, por um
segundo, a abertura estreita onde a rua de Rosane fazia esquina com a rua principal,
ja longe de onde estavam.

427. S6 muito aos poucos o Onibus deixava o desastre para trés.

Das 19 restantes, 9 estavam ligadas a verbos de diferentes naturezas (empurrar,

correr, dobrar, atirar, sacudir, dar tiros, voar, inclinar-se, pentear):

74. Logo depois outro impacto, contra o peito, que atirou Pedro para o alto, para
tras e depois para o chéo.

145. Todos se sacudiam para a frente e para tras.

As outras 10 ocorréncias dividem-se entre virar (6) e olhar (4):

7. Algumas cabecas viraram para tras, em busca do 6nibus atrasado.
22. Vérios rostos viraram para tras e olharam na direcéo da fila de Pedro.

24. Era um homem de cabelo grisalho e bem curto, que virou a cabeca para tras
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uma, duas vezes, em ddvida, inquieto.

46. O motorista nem virou a cara para tras. S6 balancou a cabe¢a num gesto
resignado — nem sim, nem ndo — e abriu um pouco o0s antebracos, com os cotovelos
colados as costelas e as maos viradas para cima.

233. Um deles, mais descontrolado, virava o rosto para tras e tentava erguer a voz
como se pedisse apoio aos passageiros do fundo, que ndo conseguiam entender, pois
ainda por cima alguns deles também falavam entre si.

237. Virou para tras para perguntar a opinido da trocadora.

*

28. Assim que viu a figura do sabio estampada na capa, no instante em que deparou
com o emaranhado da longa barba cor de cinzas sobre o fundo cor de carne, bateu
abrupta em sua memoria a imagem do mesmo livro: chutado uma, duas, trés vezes
sobre as pedrinhas brancas e sujas da calgada, chutado com forca e sem querer por
pessoas que corriam aos empurrdes, em atropelo e em fuga pela rua, enquanto
olhavam para os lados e para tras, por cima do ombro, entre gritos e estampidos
cada vez mais proximos e mais violentos que vinham de varias direcoes.

43. Ainda meio deitado no chdo, comecando a se levantar, Pedro olhou para tras.

72. Queria olhar para tras, na ansia de saber o que tinha acontecido com os outros
livros, mais de trinta, que ele tinha levado para vender na calgcada e que na verdade
nem eram seus.

464. O médico pegou a ficha sobre a mesa velha, de ferro, rabiscou duas linhas as
pressas, olhou para tras, sobre 0 ombro, para um canto da saleta meio escura, a
procura de alguma coisa.

Essa triparticdo das construgdes com “para tras” serve para sublinhar e complementar
0 aspecto anteriormente discutido sobre o termo retrovisor, em que a visdo, isto &, a
complexidade do ato de ver esti, no romance, entrelacado a compreensdo do que se passa
diante dos olhos das personagens. Seja pelos gestos fisicos que direcionam o 6rgao da visao,
seja pelo ponto de vista marcado por um presente onipresente: tudo fica ou é deixado para
tras. A visdo, 0 que se Vé, € a maior representacdo do presente. Alias, no romance, isso pode
ser contrastado com o fato de que, das 28 ocorréncias da locugédo “para a frente”, em apenas
uma delas, quando termina o §183, onde o narrador descreve os sonhos e 0s objetivos de

Rosane, refere-se ao olhar:

184. Dali, daquele angulo bem definido e cada vez mais estreito, é que se devia
olhar para 0 mundo em redor. Era dali que se devia lancar o olhar para a frente, para
o futuro.

Este paralelismo entre o que esta a frente e 0 que se espera do futuro é um simbolo. A
escassez desta perspectiva na narrativa de PFD ndo é a tda.

Outro indicio marcado pela repeticdo sobre a visdo estd entre as 17 ocorréncias de
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sintagma verbal dava + para + verbo no infinitivo impessoal. A partir das defini¢cbes das
figuras de retorica, essas passagens realizam uma série de figuras de repeticdo diagnosticadas
por sua repeticdo estrutural e por suas posi¢oes dentro das oracdes: o paralelismo, por se
repetir a mesma estrutura; a anafora, por algumas estarem localizadas no inicio das oracfes; a
mesodiplose, por outras estarem no meio da oracao.

Outro trago marcante dessa estrutura pode ser identificado a partir da ideia de
parafrase, mas sem constata-la de fato. Entre essas estruturas, dava para ver (822, 227, 237,
257, 375, 422, 461 e 463) é a que mais se repete. Todas as vezes elas imputam a ver seu valor
denotativo. Sua sinonimia enxergar ocorre uma vez e em uma construgdo de negacdo nem
dava para enxergar (8461). Depois, dois verbos que admitem uma conota¢do sinonimica de
ver, notar (8401) e perceber (8255 e 323), sdo usados, mas ambos com conotagdes mais
aproximadas a seus sentidos primordiais, respectivamente, dizer em tom de observagdo e
tomar consciéncia por meio dos sentidos.

Acreditar (8501), entender, em duas construcdes de negacdo (8505), e sentir (823 e
164) encerram esse conjunto de verbos no infinitivo relativos a faculdades humanas. Ver,
entender e sentir sdo exatamente 0s que estdo presentes na abertura do romance que traz o
isocolo trimembre “ndo ver, ndo entender e até ndo sentir” — o advérbio de negagdo mais
verbo no infinitivo, numa sequéncia semantico-discursiva, em que se vislumbra a gradativa

anulacéo sensorial. A seguir, a lista dos casos citados:

22. Dava para ver como as cabecas iam surgindo na abertura das janelas ou por tras
dos vidros.

23. Dava para sentir até de longe, até na cara dos passageiros nas janelas do 6nibus
parado no outro ponto.

164. Isso Rosane j& havia entendido, dava para sentir muito bem, era quase
palpavel. Mas ela ainda ndo conseguia admitir inteiramente, ndo queria extrair as
conseguéncias nem queria sentir-se parte daquilo.

227. Como estariam suas pernas cheias de cicatrizes, seus 0ssos compridos e
marcados por fraturas e pinos, como dava para ver nas radiografias que os médicos
mostravam para 0s estagiarios, erguidas contra a luz da janela — todos eles de
branco, postados em redor da cama, cheios de curiosidade.

237. Depois levantou a mao e apontou para 0s seus passageiros com um gesto vago,
como que para mostrar que o 6nibus estava cheio — se bem que ndo estava lotado,
na verdade, nada disso — dava para ver, havia espago, dava ainda para espremer
bastante.

255. Dava para perceber que ela abafava na boca uns gemidos misturados com
risinhos resignados, simpaticos, enquanto atras de Pedro um rapaz forte rosnava que
ja ndo bastava levar a vida toda para voltar para casa, depois de ter passado o dia
inteiro quebrando a marretadas os azulejos, o cimento duro e os tijolos velhos de
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uma cozinha, serrando canos enferrujados para substituir por novos — néo bastava
ficar com aquele cheiro de pd de entulho entranhado na pele, no cabelo, nas unhas,
um cheiro que ndo largava nem com dois banhos e sabonete — e ainda por cima
tendo de aturar a dona do apartamento que, de meia em meia hora, entrava na
cozinha com cara de louca e berrava 0s maiores absurdos com ele e com seu colega.

257. Uma parte da bigorna estava escura, preta de fuligem até hoje, dava para ver,
eles iam ver quando passassem por la.

323. Pareciam alheios, concentrados em si mesmos, porém — de algum modo dava
para perceber — observavam tudo em volta. Foram direto para as prateleiras de
latas de cerveja.

375. No pescoco dele, aqui atras, as vezes se formava uma crosta, dava para ver
por baixo do colarinho, quando virava e levantava o brago para escrever no quadro-
negro.

401. Talvez um edificio alto, ou alguma torre de transmissdo de energia ou de
telecomunicacdo — ndo importava: dava para notar que estavam ali sé para
constar, ndo tinham parte no que ia acontecer.

422. Dentro do bolso da camisa do garoto, por trds do nome do antigo presidente,
dava para ver, através do pano fino, dois chicletes ainda na embalagem.

437. Olhe: la vinha um, até meio vazio, dava para ir sentado.

461. Algumas folhas tinham pintas pretas, isso dava para ver de fora: folhas de
uma cor oleosa, que ia do verde a um tom de ferrugem ou de fogo.

463. Dava para ver um mago de cigarros no bolso do jaleco.

461. Mas por trds da massa de folhas, quase espremidas umas nas outras, no aperto
dos ramos, nem dava para enxergar os galhos negros da mangueira.

501. Debaixo dos dois guarda-chuvas, junto a porta da casa de Rosane, 0s trés
encolhidos por causa do chuvisco gelado, ela disse a idade. Trinta e dois anos. N&o
dava para acreditar — parecia muito menos.

505. Era para ter morrido depois da primeira cirurgia, depois da segunda e das outras
também, e — nem dava para entender, disse um médico — era para ter morrido
enquanto ficou no CTI semanas seguidas, e depois, quando a pneumonia atacou seu
pulméo furado.

A retomada dos mesmos termos antecedidos pelo verbo dar no pretérito imperfeito —
que indica normalmente uma continuidade ou iteragdo no passado e muitas vezes essa
continuidade ou iteracdo se constituem habitualidade (COSTA, 2002, p. 48) — mais a
preposicdo para modifica a aspectualidade dos verbos infinitivos. O trago seméantico em
comum entre eles indica o processo de conhecer, processo estritamente humano. Ja o traco do
semantico do verbo auxiliar (dar) indica possibilidade. Logo, a “possibilidade de ver”, a
“possibilidade de sentir” etc. ndo conclui que algo “foi visto” ou “foi sentido”, por exemplo.
Ela admite, implicitamente, que algo visivel “ndo foi visto”. Quando a construgdo € uma
negacdo, essa interpretacdo é anulada. Essa nocdo de incerteza pode ser explicada

discursivamente, mas a partir de uma analise sintatica ela se torna mais evidente.
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Oragdes de sujeito indeterminado sdo empregadas por motivos cognitivos ou
discursivos variados, e a lingua oferece a seus usudrios diferentes meios para
indeterminar, dissimular ou mesmo ocultar a identidade do ser humano a quem o
sujeito da oracdo se refere. A razdo cognitiva Obvia é o desconhecimento da
identidade do ser de que se fala. As razBes discursivas, por sua vez, sdo variadas: a
conveniéncia ou oportunidade da omissdo da identidade do sujeito é uma delas, o
registro de linguagem empregado ou o género de texto produzido é outra.

[.]

Observe-se, ainda, que soO € possivel a indeterminagdo do sujeito quando o predicado
se refere a algum ser humano no papel de sujeito. (AZEREDO, 2008, p. 226)

A maioria dos casos com esta perifrase verbal € de indeterminacdo do sujeito —
excluindo o caso do 8505, que se trata de um discurso indireto de um médico. Considerando a
voz do narrador como o0 enunciador dessas oragdes, tanto a razdo cognitiva, quanto as razoes
discursivas para a indeterminacdo do sujeito mencionadas sdo convenientes para justificar o
emprego da construcdo. Cognitiva e discursivamente elas se implicam, pois em algumas
situacBes em que ela € aplicada parece conferir ao personagem condutor da cena descrita pelo
narrador determinado ponto de vista, outras situagdes parece ser um comentario do narrador.
A mescla das duas formas de se interpretar esses casos ao longo do romance transforma-se em
um mecanismo de conducdo do leitor para uma decisdo cognitiva que a0 mesmo tempo pode
ou deve ser questionada.

Outro recurso deveras aproveitado por RF € a locuc¢do de repente. Ela é empregada 38
vezes. Novamente, levando-se em conta o tema do olhar, soma-se a ploce que a locucgéo de
relance configura, sendo empregada no inicio, no meio e ao final das ora¢cdes. No caso de de
repente, a locucdo assume o efeito de uma epimone, sendo evocada em muitas situacdes da

narrativa.

19. De repente, Pedro viu a mulher gque trazia a Biblia sair da fila e caminhar com
sua bolsa pesada na dire¢do da fila da frente.

126. Seguro a mesa de cirurgia (com uma forca que lhe pareceu exagerada) por dois
enfermeiros corpulentos — na certa acostumados a lidar com bébados ou malucos
de todo tipo, que chegavam ali acidentados ou agredidos —, Pedro viu de repente o
rosto muito jovem e muito fresco de uma mulher debrucar-se a um palmo do seu
nariz.

29. No meio de pernas em correria e através da fumaca azeda que de repente caiu
sobre ele e fez arder os olhos, o nariz e o fundo do estémago, Pedro teve sua Gltima
visdo do livro.

39. Por isso, por causa desse som, quando Pedro se abaixou para pegar com a ponta
dos dedos as moedas no chdo e viu, ao nivel dos olhos, os pés dos passageiros
metidos em sapatos e em sandéalias — passou de repente pela sua cabeca, e com
toda a vivacidade, aquela memoria, a antiga sensagdo, a cena muitas vezes repetida
em pensamento: enquanto Pedro olhava, atento, seu livro ser pisado e chutado vérias
vezes pela rua, a larga vidraga de uma loja explodiu inteira bem em cima dele.
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55. De repente o 6nibus saiu pela outra boca do tdnel, desceu uma rampa ainda em
certa velocidade por mais uns setecentos metros, até que o motor engrenado rugiu
alto, como se quisesse fazer as rodas girarem no sentido contrario.

73. O térax apareceu de repente a um palmo dos olhos de Pedro e ocupou quase
todo seu campo de visdo, no instante em que ele comegava a se virar para fugir.

98. Muitas palavras rodaram de repente no espaco estreito da sua cabeca.

99. Veio de relance a impressdo de que estava sendo levado a forga, em linha reta,
para um poco cada vez mais fundo, para um corredor escuro que desembocava hum
tumulto, num caos de brutalidades.

111. O motivo foi 0 nome em letra mailscula, o nome de um lugar conhecido e até
familiar, que de repente surgiu inscrito naquele paragrafo e que soou quase como
um estalo em sua testa.

124. Os semestres chegavam ao fim de repente, sem aviso, e ele até se espantava ao
ver que ndo avangava no curso, que tinha de repetir as mesmas matérias, uma, duas,
trés vezes.

136. Pedro inventava explicagdes e de repente se concentrou na boca, nos dentes, la
no fundo, nos dentes de tras.

159. De repente, uma mangueira esguichava em leque por cima de um gramado.
Um carro encostava diante da casa recém-pintada.

165. De repente o dono faliu, disseram: fechou as portas de verdade.

184. Mas a cada dia as dificuldades se mostravam tdo flagrantes, os obstaculos eram
tdo descarados em seu poder e se levantavam tdo desproporcionais as forcas de
Rosane que ela as vezes parava com um susto, uma surpresa, e de repente topava
com um imenso vazio a sua volta.

187. De repente passou uma sombra dentro da cabeca de Pedro.

226. Sentado atras do minusculo balcdo, Pedro reconheceu o livro pela capa — dali
mesmo onde estava, de relance.

261. Pensando bem — e Pedro, de pé, mais ou menos no meio do 6nibus, com a
méo direita bem segura ao tubo de metal aparafusado ao encosto de um banco
enguanto a mao esquerda abragava a mochila contra a barriga e 0s pés se apoiavam
num espaco estreito do chdo de ferro — o chéo pegajoso por causa dos respingos de
um refrigerante ou sorvete —, um espago de poucos centimetros quadrados, o que
obrigava os pés a ficarem muito proximos e ndo permitia muito equilibrio quando o
Onibus freava ou avancava de repente e obrigava Pedro a segurar-se com mais forca
no tubo de metal e as vezes também o obrigava a escorar-se no lado do corpo de
uma jovem parruda a sua direita, a qual, em vez de se irritar, achava aquilo
engracado e ria baixinho, talvez porque Pedro parecesse muito leve para ela —
pensando bem —, Pedro pensou — o fogo das fogueiras, da praca da Bigorna ou do
que fosse, o fogo, qualquer fogo, vinha bem a calhar.

270. SO sabia dizer que de repente o fuzil disparou e, depois da exploséo, depois de
um calor na cara que chamuscou suas pestanas e suas sobrancelhas e depois de
alguns segundos as cegas e entontecido, ele sentiu um cheiro ardido comer seu nariz
por dentro e, por ultimo, viu que tinha perdido trés dedos da mao direita.

323. De repente, um ou outro se esticava, puxava com a mao o ombro do que ia na
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frente, gritava alguma brincadeira, os dentes irrompiam brancos, rasgavam risadas.

334. Ja o pai de Rosane esfriou de repente por dentro: uma corrente gelada desceu
até os pés.

334. Olhou de relance e percebeu na sua fila uns quatro ou cinco fregueses — os
dois mais atras levantavam a cabeca para ver 0 que estava acontecendo, 0 motivo da
demora.

342. O dono da obra sumia, 0 escritério fechava de repente, eles nem tinham de
quem cobrar.

347. Homens voavam de repente para trds, de bragos abertos, com manchas
vermelhas no peito da camisa, o corpo rolava sobre o capd brilhante dos carros
novos ao som de explosBes e de musica trepidante.

369. — Mais dia, menos dia, eles vao dar cabo de todos n6s — emendou o juiz de
repente, bufando entre os labios finos e cinzentos.

402. O garoto que dava instrucdes insistiu de repente: “Vai logo, vem para c4, corre
para este lado”.

426. Depois, de repente, surgiam um, dois ou trés automéveis desfigurados, moidos
por dentro e por fora — o asfalto arrepiado por cacos de vidro.

442. De repente, ao levar o tranco do homem que saltou com as sacolas, ele se deu
conta de que entre os passageiros ndo havia tanto falatério quanto no &nibus
anterior.

444, Imaginou as penugens na nuca, logo acima dessa ponta de 0sso, 0 toque aspero,
0 arrepio — até que de repente, na outra margem da avenida onde o énibus seguia,
uma avenida de quatro pistas, num total de doze faixas de asfalto curtido, trincado
na secura de sol e na acidez da fumaca dos motores, de repente passou bem devagar
e um pouco acima das janelas um imenso cartaz de publicidade do tamanho do
Onibus.

446. Ficava visivel até na pele do rosto, que de repente escurecia, esquentava —
uma contracgdo irritava o bei¢o do Rosane, as silabas atravessadas no fundo da boca.

500. Na porta da casa de Rosane, de repente ela disse que se estava ali, se ainda
existia, era por causa de Deus, tinha de ser: 0 que mais?

515. O advogado sé via os ex-presidiarios de relance, quando esticava o olhar para
além do vidro, entre 0s ombros dos estagiarios.

517. Pelo menos, era o que diria se lhe perguntassem de repente e se ele ndo parasse
para pensar melhor.

526. A preocupagdo com Rosane voltou de repente, mais forte.

527. Com uma ponta de incdmodo que descia até o fundo, subia e voltava a descer e
a furar mais fundo, Pedro sentiu de repente, numa onda, a fragilidade de Rosane.

531. De relance, no espelho retrovisor, Pedro viu de novo os olhos do motorista —
uma luz rdpida no piscar das palpebras.

532. Mas de repente se impressionava mais uma vez ao ver como Rosane ndo
conseguia ficar indiferente a quase ninguém no Tirol.

532. Mas muito mais constantes eram 0s que simpatizavam com ela, confiavam,
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contavam suas lembrancas, expunham de repente seus pensamentos mais pessoais.

537. Por seu lado, Pedro nunca fazia planos: olhava uma coisa, ouvia outra e de
repente, quando via, o dia tinha terminado.

550. De repente, o caminhdo parava com um tranco mais forte, todos se seguravam
embaixo do banco.

555. Diziam que os terroristas apareciam de repente e fuzilavam na hora, sem avisar
nem nada.

557. De repente, ele viu no escuro dois pontos luminosos pequenos e iguais, ndo no
mar, mas em terra.

561. Gritou, fez uma cara tdo feroz que o sujeito ficou mesmo de joelhos e chegou a
tremer, branco, de repente.

568. Os olhos do motorista surgiram de relance no espelho retrovisor interno.

Esta epimone com a locucdo adverbial de repente é uma marca aspectual de
circunstancia pontual nas oragdes e expressa uma ocorréncia momentanea, o que impede, em
geral, a imperfectizagcdo (COSTA, 2004, p. 82) ou seja, a repeticdo desse traco perfectivo nas
atitudes dos personagens confere, através desse recurso, em muitos casos, um tom ameacador
de algo inesperado ou desconhecido. Além disso, o efeito discursivo dessa repeticdo no
romance, outra vez, tem como objetivo intensificar a atencdo do leitor diante do que esta
sendo descrito na narrativa.

Em contraste a essas surpresas cotidianas por que passam os personagens de PFD e, ao
mesmo tempo, justificando suas motivagdes, uma grande quantidade de advérbios e locucgdes
adverbiais que marcam a repeticdo habitual de suas vidas podem ser encontradas ao longo do
romance. A seguir listam-se alguns exemplos e, ao lado da expressdo, entre parénteses,

guantas vezes determinado recurso aparece no romance:

de novo (36)

70. “O celular ndo pega, ja tentei. Vai ver tacaram fogo naquelas antenas de novo”.

185. Agora, sentado no 6nibus, junto a janela aberta, com o livro aberto de novo nas
mé&os, Pedro pensava em Rosane.

350. Ndo dava sono, mas mesmo com o barulho e os trancos alguns passageiros
sentados dormiam, cochilavam um pouco, de cabeca mole, e toda hora acordavam
de novo.

406. De novo, palavras em inglés acenderam na parte debaixo da tela, uma
contagem numérica se movimentou e se apagou também.

481. Além do mais, aconteceu que Darwin se referiu de novo a uma vespa e uma
aranha — como Pedro tinha lido algumas paginas antes, numa folha com um rabisco
de crianca, a lapis, sobre as letras.



as vezes (56)

algumas vezes (5)

de vez em quando (23)
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146. O freio as vezes guinchava por baixo do chéo.

166. Ele vivia indo ao Ministério do Trabalho, no centro da cidade, as vezes falava
sozinho, em voz baixa, enquanto andava, até que um dia sumiu: ninguém mais soube
dele.

199. Chamava a si mesmo de Jodo, mas ndo lembrava o sobrenome e as vezes,
poucas vezes, quase desconfiava ndo ser Jodo seu nome verdadeiro.

215. Enquanto o Jalio argumentava, Pedro as vezes olhava para o teto da enfermaria
e aquela superficie plana, com carocinhos da pintura bem visiveis, parecia balangar
de leve, em ondulagfes, musculos que se mexiam por tras.

284. Duas moscas rodavam no ar, ndo se aproximavam da mesa e as vezes
cintilavam num reflexo rapido ao cruzar uma faixa de sol que cortava o ar da
cozinha.

280. Comegcou quando levou Rosane para casa numa sexta-feira, como ja tinha feito
algumas vezes.

360. Porém uma juiza jovem, que na faculdade tinha sido aluna daquele juiz
aposentado, aparecia algumas vezes.

390. Pedro tinha visto algumas vezes: os dois, aqueles dois ou outros dois, ficavam
na porta, olhavam I4 para dentro com cara de torpor, de sono, mas com uma atencao,
com uma avidez que achavam mais prudente disfarcar.

519. Algumas vezes chegava com o braco lanhado, tentava esconder com as méos
0S riscos em brasa na pele.

541. Agora estava sentado a mesa da cozinha na casa de Rosane, com ela e com
Pedro, no finzinho de uma tarde de sdbado, como acontecia algumas vezes nesse
horério.

13. A cabeca ia ficar encostada no vidro da janela, ou ia tombar de vez em quando,
quase tocando em quem estivesse sentado ao seu lado.

196. Algumas lascas tinham descolado no piso de borracha preta, onde de vez em
quando passava devagar e tateante uma baratinha da cor e do formato de uma
améndoa.

347. Era um filme americano, havia tiros de vez em quando, armas de varios tipos
— em gavetas, em cintos, em bolsas, no porta-luva, em méos de homem e de
mulher.

513. Qutros presos, que ndo tinham parentes que pudessem ou quisessem ajudar,
eram obrigados a pagar propinas para conseguir, a0 menos de vez em quando,
refeicdes toleraveis.
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578. De vez em quando ouvia um sapo de um lado, um outro sapo mais adiante, um
grilo piava, e Pedro parava de novo e ficava escutando a prdpria respiracdo na
garganta.

uma, duas vezes (3); duas vezes (4);

24. Era um homem de cabelo grisalho e bem curto, que virou a cabeca para tras
uma, duas vezes, em divida, inquieto.

64. Enfim, descoberta a aranha, a vespa cuidou de evitar o perigo de suas
mandibulas e soube manobrar o voo com agilidade para ferroar — uma vez, duas
vezes — a parte inferior do tdrax de sua presa.

302. Foi uma mulher do departamento de pessoal da empreiteira onde ele antes
trabalhava que, ao ouvir suas queixas, seus solucos engasgados, soltou um suspiro,
puxou o brinco no lébulo da orelha uma, duas vezes e, por pena, por simpatia —
afinal, fazia anos que os dois se viam ali na empreiteira —, ou por desenfado, ou
sabe la por que, Ihe deu uma ajuda que se revelou decisiva.

411. De fato, enquanto um ndmero piscava duas vezes no alto da tela, surgiu uma
arma na méo do jovem de pele cor de café com leite.

512. Os familiares tinham de levar de casa mantimentos para 0 seu preso, mas sé
podiam fazer isso nos dias de visita— duas vezes por semana.

mais uma vez (7); outra vez (9)

119. O 6nibus sacudiu quando as rodas passaram por um buraco mais fundo, todos
pularam nos bancos mais uma vez e se agarraram aos tubos de aluminio.

485. E Pedro lembrou mais uma vez a cena do Darwin numa balsa com um escravo,
cruzando um rio: ficou muito bem descrito como o escravo reagiu sob ameaca.

95. E mesmo assim, s@ se tiver morrido alguém. Da outra vez foi assim, continuou.

111. Mesmo com tudo isso na cabeca e com as paginas do livro bem seguras entre
o0s dedos das duas maos, por causa do vento que entrava pela janela aberta do énibus
e as vezes empurrava as folhas de papel, Pedro conseguiu se concentrar na leitura
outra vez, ainda que sé por algumas linhas.

563. Sentado a mesa na cozinha da casa de Rosane, o guarda-vidas abriu a méo,

olhou para os grdos de arroz sobre a pele cor-de-rosa, atravessada por rugas e
cicatrizes minusculas, e fechou os dedos outra vez.

muitas vezes (15); tantas vezes (6)

67. Muitas vezes, ficava até domingo na casa de Rosane — ou melhor, na casa do pai
de Rosane.

292. Tentou muitas vezes, experimentou tudo o que pdde, até os passes de um
médico espirita ele pagou.

79. Assim, como ele mesmo tinha visto tantas vezes — de longe, de passagem, com
alguma indiferenca, com desconfianca, até.



varias vezes (10)
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305. Entendeu também que se ela repetia isso tantas vezes, tdo metddica, sem
desistir, era porque de fato achava as moedas, escavava alguma nota amassada e
suja, cor de lama, e que também por isso ninguém enxergava.

446. Era a mesma mulher que aparecia tantas vezes nas bancas de revistas, em
cartazes nas ruas, nos shoppings.

300. Depois de sempre se repetirem o0s ataques de alergia a partir quase dos
primeiros minutos do seu regresso ao trabalho, assim que se encerrava o periodo de
folga que tinha recebido dos médicos para ver se conseguia se recuperar outra vez
— e depois de voltar varias vezes a pericia, ficar na fila, na sala de espera, ouvindo
0 siléncio dos estropiados, os resmungos dos nervosos, o pai de Rosane comegou
também a se irritar com os médicos.

301. Se no inicio a palavra invalidez, ouvida varias vezes naquelas salas de espera,
Ihe dava medo e uma ponta de nojo, ele logo se familiarizou com aquele som, logo a
ideia lhe pareceu amiga, as silabas promissoras.

338. Tentavam lembrar, davam voltas, passavam varias vezes nos mesmos lugares.

342. Vérias vezes levavam calotes do patrdo e no fim néo recebiam nada.

517. Uma parede que ele tinha visto varias vezes, durante muitos anos — desde
crianga, na verdade, ao passar de 6nibus —, sem que ninguém comentasse nada.

sempre (61); quase sempre (4)

12. E sabia que ela trazia dentro da sacola, sempre abarrotada, uma Biblia encapada
em plastico transparente, que ia abrir e ler no seu banco do énibus, durante a viagem
de mais ou menos uma hora e meia.

19. Diregdo oeste: o sol sempre a frente, o sol cada vez mais baixo, agarrado as
antenas e aos fios sobre o casario pobre e interminavel que se alastrava dos dois
lados da pista.

112. Admirado com a paisagem, pisava de leve a fim de ndo perturbar o siléncio
geral — sempre com o olhar atento aos insetos, as plantas, até aos liquens mais
rarefeitos.

173. E as vezes pediam para trabalhar fora do horério, sem nunca pagar hora-extra,
como também sempre acontecia.

169. Por isso andava quase sempre de boné.

Do total de 203, ndo é possivel constatar o valor de habitualidade em todas as

ocorréncias. Contudo, quando somadas ao valor de repeticdo e ao valor de iteragéo, a ideia de

uma constante, tanto nas ac¢6es e nos pensamentos dos personagens, quanto nas descrigdes do

narrador, cadencia o desenvolvimento do enredo narrativo. O substantivo vez, nucleo de

grande parte dessas locugdes, significa, segundo o DH, “designacdo da ocorréncia de um

evento ou de cada ocorréncia de eventos sucessivos idénticos ou analogos”. Sua modalizacéo
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ora intensificadora, ora atenuante, é digna de nota para entender a valorizagdo da variacdo das
descricOes da narrativa.

Foram separadas, a seguir, passagens em que verbos com prefixo re- ocorrem em PFD.
Distinguiram-se algumas maneiras de emprega-los consideradas relevantes, entre as quais
algumas foram agrupadas por semelhanca, mas nem todas receberdo um comentario

especifico:

a) Verbo e repeticdo do mesmo verbo com o prefixo re-:

75. Por um momento, ndo soube se estava deitado, sentado ou agachado, perdeu o
dominio até do movimento dos olhos, que batiam e rebatiam em tudo.

317. Assim retardavam o passeio do carrinho, iam e voltavam pelos corredores,
retiravam alguns produtos que j& haviam apanhado e punham outros em seu lugar.
Arrumavam e rearrumavam o0s produtos encostados nas grades do carrinho a fim
de aproveitar todos os espacos, e refaziam os calculos — tdo atentos as mercadorias,
que ficavam mais vistosas por causa das luzes brancas e brilhantes & no alto, que
mal se davam conta da presenca de outras pessoas.

438. Aquele ir e vir nos fins de semana, aquele movimento de entrar e sair do Tirol,
repetido tantas vezes, o simples deslocamento pelas ruas compridas dentro do
Onibus com um destino determinado, a oeste, sempre na direcdo do sol, o sol poente,
mas aceso na sua testa quase até o fim — tudo aquilo bastava para criar e recriar
com mais forca toda semana um lado de fora e um lado de dentro.

489. A mae ndo descansava: limpava, fervia e refervia tudo, muitas vezes zonza de
sono, quase as cegas.

Este é o caso mais sintomatico da prefixacdo. A repeticdo do mesmo verbo, servindo
de base para outro verbo com o prefixo re-, ora promove a ideia de repeticdo em um curto

espaco de tempo (875 e 317), ora a ideia de repeticdo causada pela rotina (8438 e 489).

b) Coordenacdo de adjetivos deverbais do participio em que o segundo termo

apresenta o prefixo re-:

299. Havia gente que ndo entendia as explicagdes do médico, — “mas eu tenho
pressdo alta”, “ora, eu também tenho e estou aqui trabalhando” —, tinha havido
gritos, ameacas, murros chegaram a afundar as divis6rias meio bambas, feitas de
algum tipo de massa prensada, de papel e plastico, muito limpas, pintadas e

repintadas de cinza.

30. Para ser mais exato, ele poderia dizer que carregava sua tibia inteira, do joelho
até a articulacdo do tornozelo — a mesma articulacdo mal e porcamente reconstituida,
horas depois, na noite daquele mesmo dia do tumulto na rua — reconstituida por
suturas externas e internas, por pinos e parafusos, enfiados e removidos no vaivém
das duvidas do cirurgido.
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195. Uma fragdo do retrato daquele barqueiro feito por Darwin e reproduzido no
livro acendeu na memdria de Pedro a lembranga de um homem — talvez tenham
sido as palavras “um negro de todo imbecil”, que estavam no papel.

281. Feita de um aglomerado de serragem e cola revestido com folhas de formica
branca ja lascadas nos cantos, a cama tinha o colchdo coberto por uma colcha limpa,
de bordas franzidas, que pendiam nas beiradas a toda volta, enfeitada com desenhos
alegres, até um pouco infantis, em tons fortes de violeta — a mesma cor de duas
bonequinhas de pano, visivelmente antigas, ja puidas e remendadas, que Rosane
deixava sentadas em posi¢des simétricas sobre o travesseiro.

Nos casos acima, observa-se que a coordenagdo da qualidade dos objetos
obrigatoriamente posiciona os adjetivos com re- depois da primeira qualificacdo. Isso
acontece porque o prefixo presente no segundo elemento faz menc¢do ao sentido imposto pelo
primeiro adjetivo empregado. S6 no caso do §229, tem-se a repeticdo do adjetivo na base do

segundo termo, aproximando-se assim dos casos verbais do item a) desta sesséo.

c) Coordenacdo de locucdes verbais em que o segundo verbo apresenta o prefixo re-:

62. Darwin, num de seus passeios por aquela mesma regido, havia observado e
registrado como algo memoravel um combate entre uma vespa e uma aranha.

102. Muitas casas foram subdivididas e revendidas, e também ampliadas para
cima, a medida que chegava mais gente para morar.

Neste caso, ha dois exemplos bem distintos. O do 862 conta com um verbo com re-
que ndo é exatamente um caso de prefixacdo, pois registrar € um dos verbos que vieram com
esta forma diretamente do latim e ndo conta com nenhuma variacdo prefixal na lingua
portuguesa. No entanto, sua coordenacdo com observar pode ser entendida como uma
confirmac&o por escrito do que foi observado, isto €, um modo intensificador. Se se omitisse o
termo registrado (havia observado como algo memoravel), pelo contexto do romance,
entender-se-ia que implicitamente o que foi observado havia sido registrado, pois Pedro I& um
livro sobre Darwin.

O exemplo do 8102 apresenta a iteracdo em ambos os verbos, ja que subdividir prevé

uma divisdo anterior e revender uma venda anterior.

d) Coordenacéo de verbos em que o segundo verbo apresenta o prefixo re- justificado

semanticamente pelo primeiro verbo:
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74. Ainda percebeu que do alto caiam uns arcos de ferro retirados dos canteiros de
plantas e reconheceu o cheiro ardido de pdlvora logo depois do estampido de um
rojdo a uns cinco metros dali.

120. Tinham dito a ele que era fcil, muita gente estava entrando nos negécios por
esse caminho — disseram e repetiram, os negocios, o dinheiro, e ele mesmo viu na
televisdo uma entrevista de um soci6logo que falou sobre o espirito empreendedor
represado naqueles vendedores de calgada.

165. O pai trabalhou quase vinte anos numa firma que de dois em dois anos fechava
e reabria em seguida com outro nome e outro registro de pessoa juridica para nao
ter de pagar os direitos trabalhistas aos empregados e poder fugir de impostos.

275. Por um segundo, Pedro desconfiou que pensava e realgava tudo isso para ndo
pensar no acidente. Por um segundo, chegou a admitir que empurrava para longe a
lembranca do ferimento e a previsdo de suas consequéncias para o garoto.

348. A expressdo de quem olha e a0 mesmo tempo tenta lembrar alguma coisa, algo
que resiste, foge — Pedro observou e reviu ali, refor¢adas, as feicdes e um certo
jeito de Rosane.

470. Diante do cartaz, sob as asas brancas e compridas da tal ave marinha, que
esticavam o céu e relaxavam o horizonte de uma ponta a outra da foto, Rosane
recebeu e assinou os documentos da demisséo.

No 874, perceber (por meio dos sentidos) descreve, em principio, a visdo de Pedro. A
sequéncia, no entanto, demonstra que a percepcao se estende pela audicdo (estampido de um
rojao) e pelo olfato (cheiro), de modo que o reconhecer é uma consequéncia de perceber.
Novamente, reconhecer é uma forma que veio direto do latim e seu sentido expandido no
portugués se deve as caracteristicas do prefixo re- isoladamente.

No 8120, como mencionado anteriormente no inicio da andlise, o significado
primordial de repetir € ‘tornar a dizer ou escrever’. Sua utilizacdo nesse caso & a mais
tradicional possivel.

No 8165, a imperfectividade da cena descrita, com o circunstancial temporal de dois
em dois anos especifica o traco iterativo tanto ao primeiro verbo fechar quanto ao verbo
reabrir. O prefixo re- reforca a proximidade juntamente com a locucdo adverbial em seguida.

No 8275, o verbo realcar, ao ser coordenado com pensar, ressalta sua qualidade
abstrata, distanciando do sentido fisico que é atribuido predominantemente a alcar e ainda é
reservado em alguns casos para realgar. Assim, sua coordenagdo qualifica o primeiro termo.

No 8348, diferente do comentario no item c), em que observar pode ser comparado a
registrar, o verbo rever, quando coordenado ao primeiro verbo, afasta o sentido sinonimico
da base, pois 0 objeto direto de observar esta antecedido no trecho e faz com que o prefixo re-

intensifique a aproximacéo de seu objeto (as fei¢cOes e um certo jeito de Rosane).
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No 8470, os verbos coordenados se relacionam por oposicdo, logo o prefixo em
relaxar assume um valor de intensificagdo do sentido contrério.

Uma série de figuras de retérica de repeticdo colabora textualmente para
diversificados efeitos textuais e discursivos de repeticdo. Poucos efeitos sonoros séo
detectados, por exemplo, um homeoptoto é formulado quando Pedro se imagina embrenhado

no pantano:

577. Molhado, cansado, enlameado, Pedro pisava tateante, com cuidado, o solo
seco ou o fundo dos charcos, onde as pernas afundavam até a coxa na agua gelada,
grossa.

Um exemplo de diacope com a preposi¢do sem:

4. Além do mais, é preciso reconhecer: sem mal-estar, sem adversidade, sem um
castigo sequer, como se pode esperar que haja alguma adaptacao?

A epanaplese com a palavra “sombra” reforca a ideia de unidade da fila. Ou seja, a fila

formada por varios corpos enfileirados geravam apenas uma sombra e ndo varias.

3. A sombra da fila, estendida quase ao maximo sobre a calgada, era a Unica
sombra.

A mesodiplose no 8444 serve para representar o esforco imaginativo de Pedro
ilustrado no inicio do paragrafo. O sintagma “tentava imaginar Rosane” ilustra o seu pensar
reiteradas vezes. Até a epanadiplose criada pelo “quem sabe” no inicio do paragrafo, sendo

retomado ao final de outra oracgéo, reforca a tentativa de imaginar.

444, Quem sabe ela j& esta em casa? — pensou pela primeira vez. Pensou de novo,
e de novo — se apegou a ideia com forca, com gosto, quem sabe? Tentava
imaginar Rosane ja em casa, porta fechada, janela fechada, com o pai, com a tia,
tentava imaginar Rosane na cozinha preparando qualquer coisa para ele comer —
nessa noite ndo iriam ao supermercado, ela ndo iria ao colégio, ndo haveria aula.

Alias, diferente dessa ocorréncia, marcada em italico no préprio texto, fazendo
referéncia a um pensamento de Pedro, a expressao “quem sabe” € um recurso discursivo do
autor para representar, por exemplo, as especulacfes que o protagonista faz sobre os mais
diversos fatos que lhe passam ao longo do livro. Ele aparece outras 33 vezes, como nessa

sequéncia anaforica:

491. Com o Onibus parado, Pedro pensava rapido, a cabeca voava, e ele imaginou
que mais tarde, um ano depois, digamos, a mae da Flavia ja arranjou meios de ir
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melhorando sua casa aos poucos. Ou quem sabe foi outra coisa: quem sabe néo foi
a crianca, mas sim ela mesma, a mae, essa menina sentada ali no dnibus, que ficou
doente depois do parto. Quem sabe foi ela que escapou por pouco e dai veio a
tatuagem, “minha vida”. Pedro, ao pensar nisso, parou um instante.

Ao introduzir o personagem Jodo na narrativa, 0 narrador, com uma parafrase,
sublinha um trecho do livro de Darwin para relacionar com uma lembranca de quando Pedro
estava hospitalizado. O sintagma original aparece pela primeira vez (§190) e é citado pela
segunda vez (8195) no meio das oracOes. No paragrafo §199, inicia a oracdo substituindo
“negro” por “homem”. A repeticdo com esse sintagma através da ploce correlaciona trechos

tematicos diferentes da narrativa:

190. Tratava-se, nas palavras do naturalista, de um negro de todo imbecil, pois
Darwin tentava se comunicar com ele sem alcancar nenhum sucesso.

195. Uma fracdo do retrato daquele barqueiro feito por Darwin e reproduzido no
livro acendeu na memoria de Pedro a lembranca de um homem — talvez tenham
sido as palavras “um negro de todo imbecil”, que estavam no papel.

199. Um homem de todo imbecil, inferior ao mais insignificante dos animais
domésticos — talvez alguém, talvez o proprio Pedro, dissesse 0 mesmo sobre o
paciente no leito a frente dele.

Novamente, se referindo a historia do personagem Jodo, repete-se uma oracdo. A
primeira apresenta o personagem como o objeto direto “Jodo”, que é substituido na segunda
pela antecipacdo do objeto com o pronome obliquo da terceira pessoa masculino. A diferenca
das duas est& na locucdo adverbial que as segue. Na primeira, informa-se o local, na segunda,

quando se passou a agao.

203. 0 caminh&o que atropelou o Jo&o na beira da cal¢ada, diante de uma pequena
construcdo onde disseram que ele trabalhava, mas onde semanas depois a assistente
social do hospital foi conferir e ndo havia nenhum registro de um operario ausente
na lista de empregados — o caminhdo que o atropelou naquele dia foi embora e
deixou-o0 desacordado na rua, sem nenhum documento no bolso.

Um trecho marcante sobre repeticdo textual e discursiva € a passagem em que 0
narrador, sob o ponto de vista de Rosane, questiona como vidas de trajetorias, até um dado
momento, tdo semelhantes — como a sua e de sua amiga de infancia — poderiam ter destinos
tdo diferentes. Textualmente, o poliptoto — a repeticdo do adjetivo como diferentes flexdes —
intensifica um conjunto de situagdes pelos quais passaram as amigas. Discursivamente, a
repeticdo esta no fato de que no caso de “ameacas” e “humilha¢Bes” ndo sdo necessérias e

exatamente as mesmas. Sao parecidas, pois provém do mesmo ambiente (“mesmo tempo” e



141

mesmas ruas”), mas sdo acontecimentos comuns, que se repetem (“no dia seguinte, na semana
seguinte™), diferente de “mesmo ar” ou “mesmas palavras” que podem, ai sim, ser um sb

compartilhado simultaneamente.

182. As duas cresceram a0 mesmo tempo, nas mesmas ruas, respiraram o mesmo ar
parado, meteram 0s pés nas mesmas pocas, as mesmas vozes falaram para uma e
para outra, as mesmas palavras voavam a sua volta. Elas dormiram debaixo das
mesmas noites, debaixo da mesma poeira e abafamento, depois de pressentir as
mesmas ameacas, depois de esbarrar nas mesmas humilhagdes — as mesmas que
iriam se por no seu caminho no dia seguinte, na semana seguinte.

As repeticdes de “mundo” e “atenc¢do”, no segmento a seguir, configuram um epanodo
em que os termos, cada vez que reaparecem na sequéncia textual, ttm seus sentidos

desenvolvidos:

62. Naquela pagina do livro, a crianca deixou um risco tremido, talvez uma tentativa
de imitar a letra B. Ficou bem claro, para Pedro, nessa passagem, como até o
passeio, até o lazer do cientista supunha seu trabalho ininterrupto: 0 mundo tinha de
se dobrar, tinha de tomar a forma da sua atencdo. E quanto mais aten¢do, mais
mundo existia para ele: mais mundo pertencia a ele.

Diferentemente ocorre na antanaclase (ou diafora) a seguir

4. Acontece que toda hora é hora de avancar na escala evolutiva, subir mais um
degrau.

Nela o termo repetido em questdo apresenta sentido distinto. Ou seja, se 0 primeiro
significar “momento”, o segundo deve significar “oportunidade” ou “chance”. Ou o contrario,
respectivamente: “Acontece que todo momento é a chance de avancar...” ou “Acontece que
toda oportunidade € 0 momento de avancar...”.

Na passagem seguinte, uma anastrofe — a mudanca na ordem dos constituintes que se
sucedem — configura uma epanadiplose com a palavra “razdo”, bem como resguarda tracos de

uma antanaclase, apesar de ndo ocuparem a mesma oracao.

9. A razdo, Pedro ignorava. Nem se esforgava em procurar uma razao, pois para ele
tratava-se de um sentimento vago demais, quase em forma de segredo.

A diferenca nessa construcdo esta na definicdo e na indefinicdo de como o termo é
mencionado nas ora¢des. Quando aparece pela primeira vez com o artigo definido, retomando

a ideia citada no paragrafo anterior, “a razao” seria “o motivo”, da segunda vez, “uma razdo”
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equivaleria a “uma explicacdo”. Talvez, poder-se-ia dizer que os termos ndo merecessem tal
discernimento. Contudo, uma elipse poderia apagar a segunda vez que “razdo” aparece,

deixando apenas a possibilidade de interpretacdo para uma conotacéo.



143

CONSIDERACOES FINAIS

A tarefa de propor um avancgo para a descricdo de um dado da lingua portuguesa — 0s
morfemas prefixais re-, prioritariamente, e o retro-, consequentemente —, tendo como corpus
uma obra literaria contemporanea se comprovou ardua, porém, até determinado ponto,
satisfatoria.

Ardua, porque selecionar quais os aspectos historicos e tedricos deveriam embasar a
importancia de ambas as éareas especificas, lingua e literatura, de maneira a se
complementarem, revelou as complicacGes que existem quando se depara com incontaveis
possibilidades validas, mas que nem sempre sdo capazes de se coordenarem. Satisfatoria,
porgue o objetivo proposto pde ser contemplado durante a analise do corpus.

A primeira reflexdo dificil decorreu da elaboracao tedrica de como tracar uma ponte
entre a relevancia da lingua para o desenvolvimento humano ao longo da histéria preencheu o
vinculo pragmatico entre esta linguagem codificada e 0s seus usuarios de modo a privilegiar
aspectos iniciais que correlacionam lingua e pensamento. Por ter como objetivo final a analise
de um corpus literario delimitado a um livro de um autor brasileiro contemporaneo, a op¢édo
de dar prosseguimento ao tema anterior avangou por topicos relacionados a lingua portuguesa
e sua relevancia como uma das linguas mais faladas e escritas, sendo o Brasil o territdrio com
mais falantes nativos.

A partir dessa primeira etapa, a lingua portuguesa no Brasil € o tema privilegiado para
se entender dois pontos relativos a sua estabilizacdo e a sua dinamica. Esse tema, alias, foi
habitual para personagens historicos da literatura brasileira na primeira parte do século XX,
por exemplo, e, hoje em dia, recebe a companhia de linguistas renomados. Essa querela entre
escritores e linguistas sobressaiu pelo fato de RF ser um personagem que transita entre o
ensino de lingua e a criacdo artistica a partir do seu objeto de ensino. Um professor-escritor
cuja preocupacgdo em aprimorar as ferramentas para um pensamento autbnomo levou-o a
mudar radicalmente seu estilo como escritor.

Para, entdo, sublinhar o interesse desta tese no papel literario em relacdo a lingua,
acredita-se que a estilistica, valorizada nos anos de 1950 e 1960, mas desacreditada nos anos
de 1980 e 1990, ainda desempenhe fundamental manancial tedrico para se investigar a
producdo linguistica. Apesar dos percal¢cos de se avancar tanto tdo sucintamente, o capitulo,
com as lacunas que sempre existirdo, contribuiu com uma tese que se propde recuperar a

valorizacdo dos estudos de lingua a partir de obras literarias, neste caso, contemporaneas.
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Verificar e elencar a abordagem contemporanea sobre o processo de prefixacdo esta
vinculado com a marca linguistica diagnosticada no romance PFD pelo autor desta tese.
Depois de elencados, constatou-se que este procedimento, tanto para a compreensdo dos
sentidos de palavras j& dicionarizadas, quanto para o entendimento na formacdo de novos
termos, tem uma cobertura distinta entre as trés gramaticas consultadas. Desde uma postura
mais normativa, como a de Bechara, até uma visdo que incorpora teorias linguisticas e uma
perspectiva de significacdo do processo, como a Azeredo, a questdo se vé bem analisada.
Prefere-se, entretanto, esta Ultima abordagem e cré-se que, para o objetivo almejado, o
reinicio de um debate sobre a consideracdo descritiva da prefixagdo como um processo de
composicao, em vez de derivacdo, como esta consagrado, ndo seria relevante para os topicos
subsequentes.

O levantamento dos sentidos para os prefixos re- e retro- foi de extrema valia para o
ponto de partida do que se entende como principal fundamento linguistico para esta tese.
Outra fundamental contribuicdo para esta pesquisa é o estudo espanhol sobre a prefixacdo de
Varela & Garcia. As autoras espanholas fazem uma acurada pesquisa sobre os tracos
semanticos de vérios prefixos comuns as linguas espanhola e portuguesa. Objetivamente,
foram aproveitados somente os prefixos perscrutados na tese e, a partir do significado de
iteracdo, incluidas as acepc@es de sobre- e sub-.

A inconstancia dos significados atribuidos a re-, principalmente por dicionarios e
gramaticas — o unico que cobriu todos os sentidos dispensados por diferentes referéncias foi o
DHe, muito por causa de sua janela complementar de elementos morficos — confirmou a
preocupacdo mencionada como motivacdo para esta pesquisa. Mesmo que ndo seja possivel
transportar o estudo espanhol integralmente para considera-lo totalmente compativel as
caracteristicas da lingua portuguesa, em grande parte ele pode ser aplicado. Portanto, soma-se
a constatacdo da variacdo e da incompletude dos verbetes dos dicionarios, porque estes sao
apenas um recorte das possibilidades de significacdo de uma palavra, e das menc¢des nas
gramaticas a abrangéncia de significados do ponto de vista argumentativo das construcbes
oracionais sobre iteragdo e intensificacéo.

Ao se concluir que, de fato, ha lacunas no registro do sentido dos prefixos quando
estes formam novas palavras a partir de bases vernaculares ou, até mesmo, como essa lacuna
ndo é preenchida, mesmo quando um termo com a particula re- adveio para a lingua
portuguesa diretamente do latim, julgou-se necessario incorporar, para ampliacdo dos sentidos

de repeticéo e intensificagdo, outras marcas textuais que os valorizam.
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Detendo-se ao corpus literario da tese, as principais marcas textuais recorrentes no
texto e que valorizavam o0s aspectos de repeticdo, iteracdo e habitualidade das acGes dos
personagens foram os advérbios e as locuc¢des adverbiais circunstanciais de tempo. As figuras
de retérica de repeticdo que, tradicionalmente, costumam representar, por exemplo, a
intensificacdo sonora em poemas ou elementos coesivos de prosas, foram elencadas a partir
da obra de José Luiz Fiorin.

O acréscimo desse aporte tedrico aos conceitos de prefixacdo e os sentidos previstos
pelos prefixos re- e retro- encerram a parte da tese que prioriza aspectos predominantemente
linguisticos. Todavia convém destacar que a sequéncia desses temas foi assim desenvolvida
para colocar em evidéncia tracos semanticos que vao desde a formacgéo de palavras, passando
pela sua importancia nas construgcdes oracionais, até alcancar um objeto textual de maior
complexidade, como um paragrafo, ou, neste caso, um romance.

Essa escolha se mostrou competente de maneira a contemplar a andlise. Talvez,
entretanto, perscrutar como consideracGes sobre o valor semantico poderiam atuar na
formacdo de palavras reacendesse o debate sobre derivagdo ou composicdo no que diz
respeito ao processo de prefixacdo. N&o pareceu razodvel para os objetivos da andlise
aprofundar-se neste tema, porque s6 foram estudados os casos especificos dos prefixos
pertinentes a tese. Porém, se novas gramaticas ou reedicdes de importantes gramaticas da
lingua portuguesa do Brasil resolvessem expandir este topico, 0s aspectos semanticos, como
0s mencionados por Varela & Garcia, teriam grande valor para a descrigdo linguistica.

Antes de avancar para a analise do corpus, os capitulos 5 e 6 compuseram um papel
determinante para as observacdes discursivas sobre 0s recursos linguisticos. O capitulo 5
enfatizou a importancia das trés vertentes profissionais do autor do livro do corpus. Cada uma
delas reforga uma especificidade entre lingua e pensamento. A experiéncia como professor de
lingua portuguesa em escolas de periferias da cidade do Rio de Janeiro ndo pode ser avaliada
com exemplos, sendo a partir de seus depoimentos. A oportunidade que teve o autor da
presente tese de participar de uma de suas aulas, ndo foi como professor de lingua, mas como
professor de um curso sobre producdo de contos, baseado em sua propria experiéncia de
escritor de contos. No entanto, o fato de ser tradutor e escritor reconhecido pela critica em
ambos os campos e enfrentar as dificuldades que um professor de lingua portuguesa enfrenta
no seu dia a dia merece ser levado em conta na sua lida com a lingua, que é sua ferramenta de
expressao tanto na tradugdo quanto na criacéo literaria.

Os comentérios depreciativos em relacéo a literatura contemporanea de lingua inglesa

que traduzem e a dedicacdo com que se empenha em traduzir a literatura russa do final do
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século XIX também contribuem com sua caminhada como escritor ficcional. Alias, o paralelo
que traga entre traduzir uma obra e traduzir uma ideia e ndo reconhecer diferencas entre os
processos, apesar de ser uma “maneira de dizer”, encarrega-se de valorizar a influéncia que a
atividade da traducdo exerce sobre sua producao ficcional.

Como escritor, o principal fator frisado foi a tomada de consciéncia critica sobre sua
primeira fase, composta de seus primeiros trés romances, e como essa posi¢do 0 moveu a
trabalhar outro modelo de narrativa de modo que a nova experiéncia permitisse sua
reinvencdo estilistica. Por isso, a titulo de demonstracdo, expuseram-se algumas passagens
dos primeiros romances e, com o auxilio de comentarios do critico literario Luiz Costa Lima,
examinou-se como o estilo empregado por RF em suas obras foi aos poucos se modificando.
A anélise dos temas, o principal e os periféricos, contidos em PFD partem de comentarios do
proprio escritor, que ndo se furta a debaté-los em diversas oportunidades. Ao discutir traducéo
e, principalmente, nas apresentacdes que escreve para suas traducdes do russo, RF déa pistas de
seu olhar sobre o papel da literatura na sociedade e de como algumas técnicas empregadas
alcancam efeitos expressivos.

A andlise do corpus conseguiu desempenhar um papel efetivo baseado nos
argumentos compilados anteriormente nos capitulos antecedentes. Todas as marcas que
indicam caracteristicas de repeticdo comuns a rotina dos cidaddos de uma grande metropole
podem ser identificadas em construcBes verbais com a presenca de verbos com o prefixo re-
isoladamente, com a coordenacédo de verbos que ora repetiam sua base (fervia e refervia), ora
ndo repetiam (fechavam e reabriam), as locucdes adverbiais (de novo), advérbios (sempre),
repeticdes de sintagmas verbais relacionados ao modo de perceber (dava para ver) e outros.

Sobre como o narrador do livro impregna a consciéncia do leitor com a repeticdo das
acdes no transcurso da viagem de Pedro e nos relatos que compdem a historia, identificou-se a
locucdo de repente como uma epimone que permeia praticamente as reacGes de todos 0s
personagens que compdem a narrativa. Essa, assim como outras figuras retoricas, € um caso
de repeticdo textual que se correlaciona com os aspectos discursivos das palavras com o
prefixo re- e suas outras formas perifrasticas.

Devido ao escopo deste trabalho e outras limitacdes, como aspectos da teoria literaria
para a interpretacdo de um romance, uma total consagracdo de que este indice linguistico dé
cabo de uma estrutura romanesca ndo pode ser admitido. Além disso, apesar de néo ter sido
necessario para alcangar o objetivo aqui proposto, a utilizagdo de ferramentas de levantamento

de dados para verificar, ndo apenas no corpus escolhido, mas toda producgéo ficcional de RF,
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podendo também ai incluir algumas de traduc6es do russo, enriqueceria o topico dedicado a
sua transformacao estilistica.

Por fim, espera-se ter contribuido para a continuidade de estudos da lingua portuguesa
a partir de um corpus literario, ao descrever e caracterizar dois prefixos percebidos como
essenciais, e manifestacBes linguisticas advindas de suas significacbes, com o intuito de
interpretar um dos possiveis mecanismos constitutivos dos temas historico-sociais abordados
no livro PFD de RF.
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ANEXO C
derivado pref pref estrangeirismo
base re+base exp. latina deadjou | variante na | variante na e outras
subst Ip+base exp latina origens
boquiabrir,
. . desabrir,
abrir reabrir )
entreabrir,
soabrir
acender reacender
agir reagir coagr, retroagir
g reagir interagir 9
alcar realcar exalcar,
¢ realcar sobalgar
arrumar rearrumar*
avaliar reavaliar
contrabater,
bater rebater
entrebater
. rebrilhar
brilhar
conceber
receber '
perceber
Rechacar
fr.ant.
rechacier
chacar repelir', hoje
rechasser
'repelir’,
‘recomecar a
caca'
rechear
re+cheio+ar
aclamar,
conclamar,
clamar reclamar declamar,
exclamar,
proclamar
cobrar recobrar
cobrir recobrir encobrir descobrir
encolher,
colher recolher acolher
escolher
comecar recomecar
comendar
recomendar encomendar
(ant) -
deconhecer,
conhecer reconhecer
entreconher
constituir reconstituir desconstituir
contar recontar descontar
cortar recortar entrecortar
costurar recosturar*
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derivado pref pref estrangeirismo
base re+base exp. latina deadjou | variante na | variante na e outras
subst Ip+base exp latina origens
criar recriar concriar procriar
recuar acuar
recuperar
acusar,
recusar escusar
redigir
distribuir redistribuir
abduzir,
aduzir,
conduzir,
deduzir,
duzi eduzir,
reauzir induzir,
introduzir,
produzir,
seduzir,
traduzir
encardernar | reencardernar
estabelecer | restabelecer presetabeler
estar restar
benfazer,
afazer, contrafazer,
desfazer, estupefazer,
entrefazer, liquefazer,
f esfazer, malfazer,
fazer retazer gelifazer, putrefazer,
perfazer, rarefazer,
quefazer, satisfazer,
transfazer torrefazer,
tumefazer
aferir,
anteferir, ing. to
desferir, auferl_r, interfere 'id.'
L. conferir,
. . disferir, . > fr.ant.
ferir referir L deferir, .
inferir, I s'entreferir
malferir dlferl_r, "ferir-se'
preferir, erir-se
proferir,
transferir
ferver referver
defletir,
refletir genufletir,
infletir
f desforcar,
forgar reforcar esforcar
refrescar
afrescar
re+fresco+ar
registrar
resquardar
guardar salvaguardar aguardar esguardar,
desguardar :
(orig.contrv)
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derivado pref pref estrangeirismo
base re+base exp. latina deadjou | variante na | variante na e outras
subst Ip+base exp latina origens
regular(+izar)
rejeitar ajeitar enjetar
rejertar trejeitar sujeitar
delatar,
relatar dilator,
prolatar
laxar relaxar malaxar
auriluzir,
desluzir,
entreluzir,
luzir reluzir luciluzir, transluzir
luziluzir,
preluzir,
tremeluzir
matar rematar
cometer,
entremeter,
meter (ar+)remeter intermeter,
intrometer,
prometer,
submeter
mexer remexer
amorver,
comover,
mover femover demover,
promover
resmungar Comungar
amparar,
aparar,
anteparar,
comparar,
parar reparar deparar, disparar,
entrepara, ;
malparar equiparar,
preparar,
separar
peitar despeitar
(pagar respeitar des+peito+ suspeitar
tributo) ar
repetir competir
(aspirar,
conspirar,
espirar,
. . expirar,
pirar respirar inspirar,
perspirar,
suspirar,
transpirar)
pintar repintar despintar, sarapintar
salpintar
pisar repisar
responder
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derivado pref pref estrangeirismo
base re+base exp. latina deadjou | variante na | variante na e outras
subst Ip+base exp latina origens
antepor, apor,
compor,
contrapor,
depor, dispor,
extrapor, entrepor,
justapor, expor, impor,
por repor sobpor, interpor, opor,
sobrepor, pospor,
subpor prepor,
propor,
superpor,
supor,
transpor
fr. surprendre
apreender, ,
surpreender,
compreender
repreender depreender causar
empreender surpresa etc.'
apresar,
empresar,
presar represar intrepresa,
sopresar,
surpresar
presentar representar apresentar
comprimir,
deprimir,
premir/ reprimir exprimir,
premer rEprimi imprimir,
oprimir,
suprimir
. - contraproduz
produzir reproduzir ir, coproduzir
puxar repuxar empuxar
saltar ressaltar sobressaltar assaltar (orig.
- contrv,)
secar ressecar ensecar dessecar
(en+)seco(+ar)
idi dissidir,
FEsIcir presidir
. consignar,
resignar designar
assistir,
consistir,
i desistir,
resistir -
insistir,
persistir,
subsistir
assoar,
consoar,
soar ressoar dessoar,

ensoar
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derivado pref pref estrangeirismo
base re+base exp. latina deadjou | variante na | variante na e outras
subst Ip+base exp latina origens
(absolver,
dissolver,
solver resolver
exsolver,
persolver)
consultar,
resultar insultar,
subsultar
atalhar [orig.
entalhar, contr.],
talhar retalhar entretalhar detalhar [fr
détailler
tardar retardar atardar
ter reter entreter deter
atirar,
tirar retirar contratirar,
estirar
tomar retomar epitomar
abstrair, atrair,
contrair,
detrair,
trair retrair retortrair distrair,
extrair,
protrair,
subtrair
trucar retrucar
unir reunir desunir
Resvalar (esp.
valar envalar circunvalar rebalar, de
(en+)vala(+r) .
orig. duv.)
velar revelar desvelar
vender revender retrovender
desvestir,
vestir revestir sobrevestir, investir (fr. travestir)
transvestir
virar revirar desvirar
antever,
ver rever entrever, prever
interver
avoar,
voar revoar circunvoar, transvoar
sobrevoar
revoltar (fr.
voltar rfévolter)
viravoltar

[vira+voltar]
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ANEXO D

A viagem de Pedro®

(de Rubens Figueiredo)

1. N&o ver, ndo entender e até ndo sentir. E tudo isso sem chegar a ser um idiota e muito menos
um louco aos olhos das pessoas. Um distraido, de certo modo — e até meio sem querer. O que
também ajudava. Motivo de gozacdo para uns, de afei¢do para outros, ali estava uma qualidade que,
quase aos trinta anos, ele ja podia confundir com o que era — aos olhos das pessoas. S6 que nao
bastava. Por mais distraido que fosse, ainda era preciso buscar distracoes.

2. Pedro abriu com a unha a tampinha da parte de tras do radio minusculo e trocou a pilha. A
musica foi devolvida, tdo forte quanto os chiados e mais alta do que os barulhos da rua. Ele tinha
enfiado os fones nos ouvidos. Estava de pé, num fim de tarde, colhido numa diagonal rasante por um
sol cor de brasa que se recusava a ir embora e se negava a refrescar. Um sol quase colado a sua testa e
também a testa de todos os outros, que se mantinham em ordem numa fila, & espera do 6nibus no
ponto final.

3. N&o havia nada entre o sol e as cabecas de todos ali, a ndo ser a parte mais alta do poste de
concreto e os fios bambos de eletricidade ou de telefone, que 14 em cima irradiavam para os dois lados
numa simetria de costelas. A sombra da fila, estendida quase ao maximo sobre a calgada, era a Unica
sombra. A demora do 6nibus, o bafo de urina e de lixo, a calgada feita de buracos e pocas, 0 asfalto
ardente com borrBes azuis de 6leo, quase a ponto de fumegar — Pedro ja estava até habituado. N&o séo
0s mimados, mas sim os adaptados que vao sobreviver.

4, Pensando bem, ndo era tanto uma questdo de habito nem de mimos. Acontece que toda hora é
hora de avancar na escala evolutiva, subir mais um degrau. E mesmo impossivel ficar parado e,
qualquer que seja a diregdo em que as pernas comegam a andar, o chdo logo toma a forma de uma
escada. Além do mais, é preciso reconhecer: sem mal-estar, sem adversidade, sem um castigo sequer,
como se pode esperar que haja alguma adaptacdo?

5. Pedro, talvez por causa da musica engasgada nas orelhas, demorou a perceber que um énibus
se aproximava por tras, pela rua, rente a calgada. Vidros meio soltos nas janelas e placas frouxas de
metal trepidavam dentro e fora do dnibus. A tampinha que protegia a boca do tanque de combustivel
tinha sido destravada e, a cada solavanco das rodas, o pequeno quadrado de metal estalava com forca
de encontro a lataria. Por um momento, a sombra alta e retangular do 6nibus cobriu a sombra da fila
na calcada. Mas o 6nibus, em vez de parar, passou direto, deixou a fila para tras e foi estacionar no
ponto seguinte, vinte e cinco metros adiante.

6. Era um Onibus de outra linha. O motorista desligou 0 motor, ergueu o corpo, saltou por cima
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do capb e desceu os trés degraus da porta aos pulos, com toda a forca. Cada pulo fez balangar a
carroceria inteira. Depois, afobado, 0 motorista contornou o énibus pela frente. Escondido das pessoas
que aguardavam em Varias filas na calgada, urinou a céu aberto — de costas para a rua, 0 corpo virado
para a roda, quase encostado ao pneu dianteiro.

7. Com a chegada do 6nibus que ndo servia para ele, Pedro percebeu como sua fila vibrou de
uma ponta a outra, numa corrente de impaciéncia. Algumas cabecas viraram para tras, em busca do
onibus atrasado. Desconhecidos trocaram resmungos. Corpos mudaram o pé de apoio, calcando com
rancor os buracos da calcada.

8. Mas até ai nada do que estava acontecendo chegava a ser novidade. Havia alguns meses que
toda sexta-feira, a mesma hora, Pedro ia para aquele ponto final, tomava seu lugar na fila. J& conhecia
de vista varios passageiros. Sem nenhum esforco e sem a minima intencgdo, ja sabia até alguma coisa a
respeito de alguns — ja contava com a irritacdo desse e com a resignacao de um outro, por causa da
demora do dnibus. As vezes, sem perceber, chegava a brincar mentalmente, testava como as reacoes
deles eram previsiveis. E por esse caminho misturava-se aquela gente, unia-se a alguns e, a partir
deles, aproximava-se de todos. Mesmo assim, mesmo préximo, estava bastante claro que ndo podia
ver as pessoas na fila como seres propriamente iguais a ele.

9. A razdo, Pedro ignorava. Nem se esfor¢ava em procurar uma razéo, pois para ele tratava-se de
um sentimento vago demais, quase em forma de segredo. Apesar disso, Pedro era obrigado a
reconhecer que o impulso de partirem todos juntos na mesma dire¢do e o afd de pontualidade, ou pelo
menos de constancia, ndo bastavam para fabricar um sangue comum. Aquelas pessoas pertenciam,
quem sabe, a um ramo afastado da familia. Mais que isso, ja deviam constituir uma espécie nova e em
evolucgdo: alguns individuos resistiram por mais tempo; outros fraquejaram, ficaram para tras.

10. De onde estava, isolado por uma barreira que ndo era capaz de localizar, Pedro comecava a
enxergar em todos ali uma variedade de gente superior. Comecava a pensar que ele mesmo, ou algo no
seu sangue, tinha ficado para tras, em alguma curva errada nas geragoes.

11. E pronto: ali estava um bom exemplo do que acontecia tantas vezes com Pedro. Ele sabia
disso. De devaneio em devaneio, de desvio em desvio, seus pensamentos se precipitavam para longe,
se desgarravam uns dos outros e no fim, em geral, acabavam se pulverizando sem deixar qualquer
traco do que tinham sido, do que tinham acumulado. As vezes, no entanto, ali mesmo na fila do
onibus, no meio daquelas pessoas, suas ideias perdidas voltavam atras, de todas as direcdes,
convergiam de um salto e Pedro, surpreso e até assustado, dava de cara com a pergunta: Por que eles
permitem que eu fique aqui? Por que ndo me expulsam, como é do seu direito?

12, Sabia que, para muitos passageiros, aquele seria o segundo 6nibus em sua viagem diaria de
volta para casa. Sabia que a mulher com aparéncia de uns sessenta anos, mas que devia ter s6 uns
quarenta e trés, com cinturdes de gordura nas costas que marcavam profundas pregas na blusa, néo
tinha os dentes incisivos na arcada inferior. E sabia que ela trazia dentro da sacola, sempre abarrotada,
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viagem de mais ou menos uma hora e meia.

13. Pedro sabia que o rapaz de uns vinte anos, de cabelo raspado, com dois dedos da mdo
paralisados para sempre numa ligeira curva em gancho por causa de algum acidente, ia dormir de
cansago no meio da viagem. A cabeca ia ficar encostada no vidro da janela, ou ia tombar de vez em
quando, quase tocando em quem estivesse sentado ao seu lado.

14. Pedro sabia até que o homem de uns quarenta anos, com o uniforme de uma firma de
consertos de eletrodomésticos e marcado no antebraco por uma cicatriz marrom de queimadura, trazia
dobradas dentro da maleta de ferramentas as paginas da secdo de esportes do jornal. No fim do
expediente, ele devia pegar aquelas folhas na recepcéo da firma para ler durante a viagem.

15. O que Pedro na maior parte do tempo ndo sabia, ou ndo conseguia lembrar, era que ele mesmo
estava ali, junto com os outros. Fazia 0s movimentos corretos, ocupava o espago adequado ao local e a
hora, e até se demorava observando e guardando detalhes — para ele acidentais, interessantes. Porém
sua atencdo tinha mais forca do que qualidade. Enxergava bem, mas olhava como que de longe, ou
como que através de um furo na parede. Sem ser visto, Pedro mesmo ndo se via. Ndo conseguia
imaginar que aspecto teria — as costas, 0 braco, a nuca — aos olhos daquelas pessoas.

16. Na sombra da fila sobre a cal¢ada, sua silhueta moveu o brago. Pedro mudou o radio
mindsculo de lugar, na tentativa de captar melhor a estacdo. Como o0s outros, estava cansado. N&o
tinha carregado caixotes de frangos congelados para a cacamba de um caminhdo nem havia esfregado
corredores e escadas de um prédio de quinze andares de cima até embaixo como alguns outros ali, mas
tinha ficado muito tempo em pé no trabalho. O sangue parecia descer com um grande peso pelas
pernas até o fundo dos pés. Os dedos endurecidos chegavam a latejar, apertados uns contra 0s outros,
dentro do bico do ténis.

17. Alguém cantava no radio, e com forca, dentro do seu ouvido. Em geral as letras das cancdes
ndo existiam para Pedro. Sua audicdo displicente, cansada, drenava todo o sentido das palavras.
Depois se livrava também da articulacdo das silabas. Restavam 