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RESUMO

HENNIG, Isabel Regina de Souza Lobo. A vinganga é criar: 0 excesso como desconstrucao
dos modelos femininos no ensino da arte. 2018. 212 f. Tese (Doutorado em Arte e Cultura
Contemporanea) - Instituto de Artes, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de
Janeiro, 2018.

Esta tese € fruto de uma pesquisa compartilnada das obras das artistas com estudantes
de ensino fundamental da escola publica. Realizada na oficina de artes plasticas do Nucleo de
Arte Leblon - Centro de Pesquisa em Formacdo em Ensino Escolar de Arte e Esporte da
Secretaria Municipal de Educacéo do Rio de Janeiro, com criangas e jovens de 4 a 16 anos.
Apresenta a hipoOtese de que € imprescindivel estudar a obra das artistas para apreender
diferentes e multiplos aspectos do feminino, afirmando a questdo da mulher como imperativa
no ambito do conhecimento, nos elementos modelados especificamente pelo género. O estudo
dos transbordamentos estéticos das artistas Celeida Tostes, Louise Bourgeois e o coletivo
feminino O Circulo, possibilita destacar e tensionar 0 excesso de esteredtipo que vincula a
mulher a um modelo feminino essencialista, bem como motivar o campo empirico. A
articulacdo entre o excesso e a desconstrucdo abrange o estudo nessas artistas, dialogando
com a filosofia de Derrida. Para tanto, pesquisa-se 0 conhecimento desenvolvido pelo
chamado movimento feminista e percebe-se na vingangca um potente ato criativo na
recuperacdo historica das mulheres da arte. Nesse contexto, o aprendizado em Judy Chicago
ativa as artistas citadas e aborda o campo empirico. Inicia-se resgatando o processo de
trabalno da ceramista Celeida Tostes, criando elos de conhecimentos com as artistas
mencionadas e o aprendizado defendido pela ceramista - unir a experiéncia sensorial ao
conhecimento cognitivo. A licenca poética da vivéncia de si para conhecer os femininos
encaminha o lirismo didatico do processo artistico, em que, os transbordamentos estéticos
fazem parte do aprendizado. Esta pesquisa possibilita confirmar a hipotese de que € possivel,
através de aproximagdes sensiveis ao conhecimento desenvolvido pelas artistas, a vivéncia de
si pelo feminino na arte.

Palavras-chave: Ensino da arte. Feminino. Feminismo. Mulher da arte. Artista.



ABSTRACT

HENNIG, Isabel Regina de Souza Lobo. The revenge is create: the excess as deconstruction
of the female models in the arte learning. 2018. 212 f. Tese (Doutorado em Arte e Cultura
Contemporanea) - Instituto de Artes, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de
Janeiro, 2018.

This thesis is the result of a research dedicated to the theaching about the work of
woman artists to elementary students on public schools, with children and teenagers ages 4 to
16, conducted in the Leblon Arts Center on Education for the teaching of Arts and Sports, in
Rio de Janeiro Municipal Secretariat of Education. This research introduces the hypothesis
that it is crucial to study the work of woman artists in order to understand the different and
multiple aspects of the female, affirming the woman learn as important in the
knowledge sphere, in the elements created, specifically by gender. The study in the
aesthetic overflows of woman artists CeleidaTostes, Louise Bourgeois and the collective
feminine “ OCirculo” enables the possibility to highlight and tension the excess of
stereotype that links the woman to an essential female model, as well as motivating the
empirical field. The connection between the excess and the deconstruction covers the study of
these artists, in dialogue with Derrida's philosophy. For this purpose, the research on the
feminist movement and on identifying revenge as astrong creative act, to conduct the
recovery of woman's importance in the history of art. In this context, the learning in Judy
Chicago enables to activate the mentioned artists and to address the empirical field. It begins
by rescuing the work process of the ceramist CeleidaTostes's relation between the mentioned
artists and the learn defended by ceramist — bringing together sensorial experience and
cognitive knowledge. The poetic license of the experience of self to know the feminine guides
the didactic lyricism of the artistic process, in which, the aesthetic overflows are part of this
learning. The work allows the support to the hypothesis that it is possible, through sensible
knowledge connections, meeting the woman artists work, the self - experience through the
feminine in art.

Keywords: Art learning. Feminine.Feminism.Woman of arts.Woman artist.



RESUMEE

HENNIG, Isabel Regina de Souza Lobo. La vengance est créer: Iéxcces comme
déconstruction des stereotypes feminins en I'enseignment de I'art. 2018. 212 f. Tese
(Doutorado em Arte e Cultura Contemporanea) - Instituto de Artes, Universidade do Estado
do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2018.

Ce these est produit d'une recherche dediée au enseignment de l'oeuvre des femmes
artistes aux étudiants du lycée d'une école publique, fait dans l'atelier d'arts plastiques du
Nucleo de Artes Leblon - Centre de recherche en formation en I'enseignment de I'art et du
sport de la secretarie d'Education du Rio de Janeiro, avec enfants et adolescents de 4 a 16 ans.
La thése présent I'hipothése que est important étudier l'oeuvre des femmes artistes pour
apprendre les diferents aspects du féminin, en affirmant la quéstion de femme comme
imperatif dans le domaine de la connaissance, dans les élements crées, surtout par le genre.
L'étude de I'exces sthétique des artistes Celeida Tostes, Louise Bourgeois et le colletive
féminin "O Circulo"permet mettre en évidance et tensioner l'excés des stereotypes qui
vinculent le femme a un modele fémenin essentialiste, aussi comme motive le champ
empirique. L'articulation entre I'excés et la déconstruction couvre I'étude de cettes artistes, en
dialogant avec la philosophie de Derrida. De maniére a le faire, on recherche le connaissance
developpé pour le mouvement féministe et on se rende compte que la vengeance est un act
puissant de création pour la récuperation historique des femmes dans l'art. Dans cet contexte,
I'apprentissage en Judy Chicago met en action les artistes mentionnés et approche le champ
empirique. On commence en souvenant le procces de travail de la céramiste Celeida Tostes ,
en créant liaisons des connaissances avec ces artistes et l'apprentissage defendu por la
ceramiste - réunir I'experience sensorial au connaissance cognitif. La licénce poétique de
I'experience de soi pour connaitre les féminins résoudre le lirisme didatique du procés
artistigue dans laquelle l'excéss esthétique est partie du cognitif. Le recherche permets
confirmer I'hypothése de que est possible, & travers des approximattions sensibles au
connaissance, developpé par les artistes, I'experience de soi a traversdu féminin dans l'art.

Mots clés: L'enseignment de l'art. Féminin. Féminisme. Femme des arts. Artistes.
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INTRODUCAO

O grande legado do feminismo para as novas geracbes foi o privilégio,
milenarmente negado as mulheres, de explicitar a sua raiva. A arte e a literatura do
século XXI sdo prova disso. Assim como descobriram a estratégia para radicalizar
essa raiva: ndo perder a ternura (Heloisa Buarque de Hollanda, 2006).*

Quando leio as palavras da estudiosa do feminismo Heloisa Buarque de Hollanda
compreendo minha atuacdo como professora de artes, pois esta tese possui uma organicidade
com minha vida afetiva e profissional, uma trajetéria que passo a passo se constituiu no meu
objeto de estudo. Ha vinte anos trabalho na Escola Municipal Nécleo de Arte Leblon?, que
hoje compartilha parte do espaco fisico com a Escola Municipal George Pfisterer®, ambiente
escolar que frequentei quando aluna do ensino fundamental. Em outras palavras, acabei por
retornar, por uma escolha afetiva e profissional, como professora de artes plasticas ao espago
escolar no qual estudei.

Movida pelo desejo de ensinar o protagonismo das artistas, interessei-me pelo ensino
dos femininos nas artes plasticas, como estratégia de tornar visiveis as mulheres nas
discussfes estéticas, seus processos e suas praticas. Esse empenho se transformou no
oferecimento de oficinas de artes plasticas, para criancas e jovens de 4 a 13 anos, no referido
Nucleo, como o caminho que se consubstanciou no campo empirico deste estudo.

Durante a minha primeira formagdo académica, na Escola de Belas Artes,
Universidade Federal do Rio de Janeiro (EBA-UFRJ), em licenciatura em artes plasticas, tive

! Buarque de Hollanda, Heloisa. Catalogo da Exposicdo - Manobras Radicais: Artistas Brasileiras [1886-2005].
Centro Cultural Banco do Brasil, Sdo Paulo, 2006, p. 146. Curadores: Paulo Herkenhoff e Heloisa Buarque de
Hollanda.

2 Para observaco da singularidade do projeto Nucleo de Arte, destacam-se algumas leituras, entre elas: Wilner,
Renata: Interculturalidade na experiéncia do Programa NUcleo de Arte da Secretaria Municipal de Educacao
do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Universidade Federal do Rio de Janeiro/Escola de Belas Artes, 2009;Rezende,
Maria da Gléria Pinheiro: Desinvisibilizando os fazeressaberes das criancaspraticantes no cotidiano da oficina
"Corpo, Cor e Sabor". Doutorado em Nutricdo pela Universidade do Estado do Rio de Janeiro: UERJ, 2015;
Pires, Elena Gurgel. A Gestéo dos Nucleos de Arte no contexto da educacao integral. Faculdade Integrada
AVM. Pos-graduacdo em Gestdo Escolar e Coordenacédo Pedagdgica. Rio de Janeiro, 2016; Sa, Denise Maria
Quelha. Nucleo de Arte Nise da Silveira: Entre o tempo e o contratempo, ou a composicéo de uma memdria
do/no corpo. Doutorado em Memoria Social. Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro: UNIRIO,
2017. Vale destacar que seguem, no Apéndice(B), os detalhes da fundacao e dos pressupostos tedricos e
metodoldgicos, dos Nucleos de Arte da Secretaria Municipal (SME-RJ) da prefeitura do Rio de Janeiro.

® Para melhores esclarecimentos sobre a escola citada ver:
http://guia-rio-de-janeiro.escolasecreches.com.br/ensino-regular/ESCOLA-MUNICIPAL-GEORGE-
PFISTERER-rio-de-janeiro-rio-de-janeiro-rio-de-janeiro-i33065683.htm -

Ultimo acesso: 30/09/2016.


http://guia-rio-de-janeiro.escolasecreches.com.br/ensino-regular/ESCOLA-MUNICIPAL-GEORGE-PFISTERER-rio-de-janeiro-rio-de-janeiro-rio-de-janeiro-i33065683.htm
http://guia-rio-de-janeiro.escolasecreches.com.br/ensino-regular/ESCOLA-MUNICIPAL-GEORGE-PFISTERER-rio-de-janeiro-rio-de-janeiro-rio-de-janeiro-i33065683.htm
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a oportunidade de ser aluna e monitora de Celeida Tostes (1929-1995)* no ano de 1989. Em
2006, ingressei no mestrado nesta mesma Universidade e desenvolvi o estudo do feminino na
obra da artista citada®. Todo esse percurso me possibilitou realizar uma homenagem &
ceramista que dignificou o barro como matéria expressiva. Constituiu ainda um testemunho
do feminino com a sua obra ao unir arte e vida no seu processo, vinculando a cultura
brasileiraao feminino. Vale salientar que a presenca do barro como matéria expressiva
acompanhou minha trajetéria desde a adolescéncia. Tive a oportunidade de estudar em
diferentes ateliés de ceramica no Rio de Janeiro e na Itélia®, mas o contato com Celeida
Tostes transformou a minha prética artistica e a minha experiéncia docente, que pretendo
apresentar e desenvolver como parte deste estudo.

Ao comecar 0 doutorado na Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ) em
2014, ingressei simultaneamente no coletivo feminino - O Circulo’, que é constituido por
mulheres artistas da comunidade da Mangueira, de estudantes de artes da UERJ e de
ceramistas. Desde 2010, o coletivo se dedica a refletir, nas vias da estética relacional, o corpo
feminino, com o propdsito de compor uma linguagem contemporanea que integre a
materialidade do barro, os mitos da feminilidade e as vivéncias das artistas.Trabalham-se as
infinitas possibilidades estéticas do barro em uma trajetoria que vivencia os femininos nas
discussdes da arte. E importante circunscrever as mulheres do Circulo. Algumas artistas
praticamente compde o coletivo desde o seu comeco. Sdo elas: Maria Helena Sa, Maria Alice
Balduino, Joice Henck e Marcela Antunes. Esse relevo é imprescindivel para destacar que
apesar do fluxo inerente a0 movimento de um coletivo, as artistas mantém um vinculo
expressivo e afetivo com as propostas de pesquisa. Em encontros semanais sistematiza-se um
estudo estético, plastico e formal em um tema, comum a todas, que normalmente se
consubstancia em exposicOes, apresentacdes, ou performances. Como performance

compreende-se de maneira abrangente a apropriagéo do corpo como arte. Vale destacar que o

*. Para uma compreensdo mais acurada do estudo académico e da obra da artista, destaca-se 0 memorial de livre
docéncia da propria artista e pesquisadora: Tostes, Celeida. Memorial para titular de ceramica da
EBA/CLA/UFRJ. Rio de Janeiro, 1993.

®. Hennig, Isabel. Celeida Tostes: O ventre da terra. Rio de Janeiro: Universidade Federal do Rio de
Janeiro/Escola de Belas Artes, 2008.

®.Curso de ceramica na Scuolla Lorenzo diMédice. Firenze. Italia, 1987.

’. O Coletivo feminino, O Circulo e o atelié de ceramica, que se situa na COART-UERJ, fazem parte de um
trabalho idealizado e organizado pela professora doutora Isabela do Nascimento Frade. Parte do texto pesquisado
dos sites que o coletivo feminino O circulo fomenta na rede:

https://terradoceuerj.wordpress.com-Ultimo acesso em 06 de fevereiro de 2016
https://terradoceuerj.wordpress.com- Ultimo acesso em 06 de fevereiro de 2016.


https://terradoceuerj.wordpress.com/
https://terradoceuerj.wordpress.com/
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estudo da performance sera aprofundado no capitulo dois. Na pluralidade das mulheres que
constituem O Circulo em suas caracteristicas individuais, criam-se trabalhos coletivos. Essa
composicdo colaborativa influiu nas trocas e nas proposicOes estéticas que foram
desenvolvidas ao longo dessa pesquisa. Além da importancia afetiva e cognitiva, 0 ambiente
fisico da Coordenadoria de Arte e Criacdo - COART-UERJ, que abriga o coletivo, possui uma
infraestrutura com fornos de cerdmica que permitiu a realizacdo de parte das obras criadas no
processo empirico desse estudo. Essa alianca entre teoria e pratica vinculaa pesquisa com a
experiéncia artistica de um coletivo de mulheres, contribuindo na minha formagdo e com o
meu objeto de estudo: o ensino e a aprendizagem das mulheres das artes com criangas e
jovens da escola publica.

Vale enfatizar que, no decorrer dessa pesquisa, 0s termos "condicdo feminina",
"femininos”, "mulheres” e "feminismos" tensionam os contextos e conteldos apresentados,
pois ora algumas nocdes estereotipadas da mulher biologizada conduzem as criticas, ora as
aches que constituem o movimento feminista encaminham o argumento. Além disso, a nao
fixacdo a unica nomenclatura parece bem-vinda ao contexto deste estudo. Como uma
pluralidade, encaminham-se os femininos em multiplas possibilidades no ensino das artes,
sobretudo, nesta pesquisa.

Impossivel imaginar o mundo sem mulheres. Entdo, por que sd recentemente
identifico estudos que protagonizam as mulheres e 0 seu ensino nas artes? Ate certo ponto,
localizo na Arte e na Educacéo possibilidades de rupturas dos paradigmas sociais e culturais.

Esta tese defende a hipotese de que o excesso que aprisiona a mulher a um estereotipo
feminino é revertido por algumas artistas plasticas ao longo da histoéria. O caminho conduz a
uma apreciagdo das artistas, em um acervo de imagens que foi constituindo o vinculo de
estudo com os femininos - potentes, autbnomos e autorais - e se definindo no objeto da
pesquisa - investigar com os (as) estudantes os processos das artistas plasticas que enfrentam
0s modelos construidos como feminino em um trajetéria que adensou e que cresceu na
medida em que o conhecimento foi acontecendo. Para tanto, ampliando essa pratica docente,
ao trazer o feminino como foco de pesquisa, encaminho o estudo especifico nas artistas
plasticas e em suas obras - CeleidaTostes (1929-1995) e as Vénus gestadas na palma da méo,
Louise Bourgeois (1911-2010) e a Vénus Diana e o coletivo feminino O Circulo (2009 -) e 0
Corpo-Oco. O que une o interesse de pesquisa nessas artistas? Percebo nelas a possibilidade
de estudar a mulher como protagonista das artes delineando o excesso como linguagem

estética. Objetivo com essas processualidades, pesquisar o corpo tedrico e encaminhar o
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campo empirico. Especificamente em Celeida Tostes pretendo constituir os elos com as
artistas citadas acima e os elos educacionais, no que tange 0 excesso como evidéncias
estéticas das discussdes dos femininos, pesquisando estas referéncias na nossa cultura.
Relaciono como excesso 0 peso que cristaliza a mulher aos modelos construidos
culturalmente como femininos, bem como por modelos, de modo abrangente, inimeras
formas de preconceitos a que a condi¢do feminina foi submetida, normatizada e ensinada,
inclusive nas praticas artisticas.

Uma questdo articula o estudo aqui proposto: como ensinar e aprender os femininos
nasartes plasticas questionando os estere6tipos que foram e ainda sdoatribuidos a mulher, no
contexto da pratica académica e entre criancas e jovens estudantes da escola publica? Na
apreciacdo do excesso nas obras citadas, no bojo que fixaa mulher aos modelos femininos, a
sua prépria desconstrucédo.

Na busca por mulheres pensando sobre as mulheres, o encontro com Rodrigues (2008,
2013, 2016) encaminha uma afinidade e uma possibilidade de estabelecer um corpo tedrico
para chegar a algumas discussfes contemporaneas dos femininos no didlogo com o ensino das
artes, objetivo primeiro desta pesquisa. Para tanto, em torno do pensamento antidogmatico de
Derrida(1930-2004)(2004, 2006, 2013, 2014) explicitado no termo desconstrucdo, encaminho
o0 desafio de pesquisar as artistas que tensionam e enfrentam os estereotipos. Percebo com este
processo de estudo a possibilidade de discutir no que se constituiu como feminino nas artes, a
sua propria desconstrucdo. Além disso, busco compreender as estratégias expressas pelas
artistas plasticas citadas acima, que trabalham com os esteredtipos construidos como
femininos, a0 mesmo tempo em que os desconstroem, tal qual palavras de Derrida (2004,

p.14): "Essa "maneira"®

de fazer vem a calhar para uma desconstrucdo que se prende, se faz
prender e se deixa prender no que compreende e apreende, a0 mesmo tempo em que a isso se
rende (...) ".

Aapreciacdo do "excesso" e da"desconstrucdo”, explicitos nessas obras, possibilita
conduzir o estudo tedrico e 0 campo empirico, bem como abrigar o processo docente
constituido ao longo da pesquisa. Os elementos deflagradores dessa hipdtese encontram-se
também nas expressdes de ironia e de raiva contidas nas obras, que parecem indicar uma
vinganga, como um potente ato criativo, aos estereGtipos e a desconstrucdo de modelos.
Defendo que a condicdo feminina pode ser emblematica desse cenario de pesquisa, uma vez

que a cristalizacdo do papel atribuido a mulher contribui estrategicamente para a perpetuagéo

8 Grifo do autor.
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de um processo de hierarquizacdo e subserviéncia conferido a essa condigdo. Neste sentido,
apresento como objeto de estudo o ensino das artistas citadas que enfrentamos modelos que
cristalizam esteredtipos femininos.

De modo a consubstanciar esta investigacdo, elenco objetivos especificos, visando a
estabelecer os dialogos necessarios a elucidacdo da hipotese. Para tanto, identifico as
tendéncias na producdo académica sobre a tematica, justificando parcialmente a relevancia do
estudo. O levantamento citado ser4 comentado a seguir, como parte integrante da introducéo e
desenvolvido no diadlogo deste estudo; pesquiso junto com os (as) estudantes as artistas que
tensionam o excesso, que aprisiona a mulher a um esteredtipo feminino, em torno da sua
prépria desconstrugcdo, procurando estudar esse termo cunhado por Derrida (2004, 2006,
2013, 2014); abrigo as afinidades entre o0 movimento feminista, as falas dos (as) estudantes e
familiares e as artistas pesquisadas, como uma escrita compartilhada; além disso, conduzo o
estudo do corpo como sujeito da percepcéo, trazidos nos estudos de Merleau-Ponty (1999,
2004).

Trés corpos tedricos se configuram para entrelagar esse estudo: a Arte, a Filosofia e a
Educagdo. Esse entrelacamento possui como travessia 0 estudo das artistas. Para essa
composicao, priorizo uma trajetoria que localiza na presenca feminina nas artes plasticas, uma
vinganca e um enfrentamento, a esse universo majoritariamente masculino. Para introduzir e
abrigar este estudo, destaco Celeida Tostes, o coletivo feminino o Circulo e Louise Bourgeois,
que expressam 0s modelos construidos como feminino na sua arte. Para tanto, busco uma
afinidade com a filosofia de Derrida na hipotese de investigar o deslocar do feminino de um
padrdo fixo, trazidos & cena no pensamento da "desconstrugdo™.

Além de me apropriar desse argumento de Derrida (2013), como uma das hipéteses
dessa tese, empreendo um estudo que se desenvolve em sobreposi¢cdes. Como sobreposicoes
compreendo os vinculos de conhecimentos entre 0s (as) pensadores (as), bem como entre as
artistas. Além disso, busco um pensamento que se movimenta entre as bordas, entre as
margens. Atribuo como bordas, a gama de palavras que emergem do pensamento filosofico,
possibilitando problematizar a procura, ndo por algo a ser interpretado, mas em sobreposicdes

de pensamentos, tal qual palavras de Derrida (2013, p. 37):

Isto que na verdade ndo se deixa conquistar é - feminino, isto que ndo se deve
traduzir por feminilidade, a feminilidade da mulher, a sexualidade feminina e outros
fetiches essencializantes que sdo justamente o que se cré conquistar quando se
permanece na tolice do filésofo dogmatico, do artista impotente ou do sedutor sem
experiéncia.
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Algumas estratégias foram utilizadas para falar da mulher, estratégias que imobilizam
a mulher aos esteredtipos femininos e que por vezes é grifada pelo filosofo no seu sufixo:
feminilidade, sexualidade feminina. Aqui elas aparecem conduzindo outras possibilidades
para o estudo do feminino.

O encontro com os estudos de Rodrigues (2008, 2013, 2016) expande a pesquisa em
dois momentos: o primeiro na filosofia de Derrida (2004, 2006, 2013, 2014) e o segundo na
pesquisa das atitudes que integralizam o chamado movimento feminista®. Pesquiso "os
mergulhos”, impregnada no movimento de ir e vir intercalando trés precursoras do feminismo
no Brasil e uma feminista atual. Inicio com Lélia Gonzales (2014, 2016), na discussdo da
tripla exclusdo da mulher negra; a segunda, Rose Marie Muraro (2001), no vinculo entre o
feminismo e a luta de classes; a terceira, Guacira Lopes Louro (1997), projetando esse estudo
no dmbito da Educagdo, envolvendo o termo "desconstrugdo”, cunhado por Derrida (2004,
2006, 2013, 2014) e os possiveis reflexos no processo docente desenvolvido nessa tese. E
finalmente a quarta, Tiburi (2018), atualizando discussGes contemporaneas sobre o0s
feminismos, principalmente na cultura brasileira. Além disso, percebo na

“interseccionalidade”*°

uma possibilidade para as discussfes do feminismo hoje. Compreendo
a diferenca social, econdmica e politica, entre outras, como opressdes que interagem:
Feminino, classe, raca™® e etc., dessa maneira, se sobrepdem, tal como, por exemplo, a mulher
negra e pobre vive a exclusdo por sobreposicoes.

O dialogo constitutivo com o campo educacional € um aspecto praticamente organico
na pesquisa, ja que a mesma se desenvolve na Escola Municipal Nucleo de Arte Leblon e no
ambito desse universo. Assim, em Lopes Louro, identificoa chamada “Pedagogia Feminista”
(1997, p. 124):

(...)Aparentemente circunscritas ou limitadas a pratica escolares particulares, essas
acles podem contribuir para perturbar certezas, para ensinar a critica e a autocritica
(um dos legados mais significativos do feminismo), para desalojar as hierarquias.

° Durante o primeiro semestre de 2017, fui aluna da Professora Doutora Carla Rodrigues, na Faculdade de
Filosofia da UFRJ (IFCS/UFRJ). O Movimento Feminista é discutido, ao longo da pesquisa, mais
especificamente no capitulo um, dialogando com estas aulas.

10 Esse conceito foi cunhado por Kimberlé Crenshaw em 1986, professora da Faculdade de Direito da UCLA
(Universidade da California Los Angeles), que é uma das criadoras da teoria critica dos estudos raciais, pela
perspectiva Interseccionais sobre raca, género e politicas sociais. Discute as camadas da exclusdo feminina e na
maneira como elas se sobrepde. Atualmente, hd um ressurgimento académico e popular dessa abordagem do
feminismo interseccional. Outro nome importante para esse debate é Angela Davis e o seu livro: Mulheres, raca
e classe. Tradugdo Heci Regina Candiani. Ed. S&o Paulo: Boitempo, 2016.

1 Davis, Angela. Mulheres, raca e classe; traducio Heci Regina Candiani. Ed. Sdo Paulo: Boitempo, 2016.
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Com a abordagem dos feminismos indicoa interseccionalidade em um movimento
circular que se retorna a este estudo nas leituras de Judith Butler (2016). A fildsofa
contemporanea debate a desigualdade como um entrelacado que inclui tanto as diferencas
sexuais quanto as marcacgdes econdmicas, raciais entre outras condi¢cdes. Bem como, discute
as categorias identitarias, as categorias binarias heteronormativas e hierarquicas, como se

percebe nas palavras de Butler(2016, p. 41):

Sem a perspectiva compulséria de que as a¢Bes feministas devam instituir-se a partir
de um acordo estavel e unitario sobre a identidade, essas a¢des bem poderdo
desencadear-se mais rapidamente e parecer mais adequadas ao grande nimero de
"mulheres" para as quais o significado da categoria estd em permanente debate.

Nesse constante debate, apresento, nas reverberacOes das diferentes artistas,uma
trajetoria de pesquisa teorica, estética e imagética: Vinganca é criar. Com a Arte, pretendo dar
corpo ao terceiro elemento constitutivo desta tese. E importante esclarecer que nem toda
artista plastica trabalha a ironia ou a raiva enfrentando os esteredtipos femininos, e que existe
a dificuldade de indicar aqui todos os processos de exclusdo e opresséo, nos quais a mulher
ainda é exposta. Mas percebi, como um amadurecimento de estudo, que a artista plastica, que
conseguiu furar as barreiras masculinas de opressao, do seu jeito e da sua maneira, imp6s uma
expressividade que pode ser considerada como um enfrentamento aos padrdes das diferentes
épocas, pois apreendi no ato criativo dessas artistas como um vingar*? o feminino. Nesse
sentido, resgatar o protagonismo das artistas, em uma extensa bibliografia, que se estende ao
campo empirico, € uma maneira de pesquisar com 0s estudantes as artistas - na fluidez das
expressividades, na valoracdo do feminino e no excesso como processo criativo. No bojo das
aulas, utilizamos livros com imagens de arte, livros didaticos, catalogos de exposicoes,
diciondrio com o vocabulério trabalhado, consultas na internet, entre infinitas formas de
visibilizar as mulheres. Como plataforma politica de tensionar a fixidez do feminino no
ensino das artes, estudantes pesquisam as artistas plasticas, no estudo das suas obras e dos
seus escritos. Estrategicamente apresento os "elementos deflagradores"” como, por exemplo, a
raiva, a ironia e a vinganca, como instigacdes para a discussao estética. Porém, ao longo desse
processo de aprendizagem, estudantes trabalham o lddico e a irreveréncia nas suas

proposicdes, como se observa no decorrer desta pesquisa. Como proposi¢édo estudo o objeto

12 Conforme encaminho ao longo da tese, com o impacto da frase de Amelie Jones (2008): "O feminismo veio
para se vingar do mundo da arte", fui em busca de uma escrita mais desafiadora do ensino feminista na Arte.
Lida inicialmente em Tvardovskas, Luana Saturnino: Teoria e critica feminista nas artes visuais. Anais do
XXVI Simposio Nacional de Histéria — ANPUH: Sao Paulo, 2011, essa frase provocou uma reflexdo em toda a
minha escrita.
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estético em interacdes com quem faz e quem vive a arte, tal como concepgdo da artista
plastica Neoconcreta Lygia Clark (1999). Esta compreensao é desenvolvida no decorrer dessa
escrita e principalmente na exposicdo interativa.

Conforme delineado acima, como sobreposi¢des compreendo os vinculos entre as
ideias, entre 0s pensamentos e entre as artistas. Nesse contexto, priorizo o conhecimento dos
femininos na arte em sobreposicbes de ideias, de pensamentos e de imagens. Assim,
menciono a artista mexicana Frida Kahlo (1907 -1954) ao citar a sua precursora italiana
Artemisia Gentileschi (1593 - 1652), em uma conexdo pertinente com esse estudo. Nas
palavras de Frida Kahlo (Jamis:1987:169. In: Lima Rocha, 2013, p. 102):

Eu sentia dentro de mim uma boa dose de violéncia, ndo posso negar, eu fazia o que
podia. Sentia-me como uma pequena Artemisia Gentileschi que no século XVII

pintava Judith degolando Holofernes, sem no fundo, jamais poder vingar-se da
realidade - que, esta sim, a tinha violentado - em outro lugar que ndo na tela.

Encaminho as mulheres, em um estudo de ideias, de pensamentos e de imagens que
foi desenvolvendo uma conexao com artistas protagonistas, autoras e atuantes no universo da
arte. Deste modo, pretendo fortaler o conhecimento valorativo nos femininos na prética
docente. Para tanto, percebo nos transbordamentos visuais das artistas uma possibilidade de
enfrentar os estere6tipos.

Assim, questiono em um primeiro momento - Quem tem medo dos feminismos nas
artes? Para essa abordagem, avalio ser necessario um estudo dos (as) tedricos (as) brasileiros
(as), tais como Buarque de Hollanda (2006) e, Herkenhoff (2006), que postularam sobre os
femininos e os feminismos nas artes. Com esse recorte nos contornos académicos, na
literatura e na curadoria,um possivel dialogo entre os (as) teoricos (as) brasileiros (as) com
asnorte-americanas Nochlin (1989), Jones (2008), Hanish (1969)*, a alema Grosenic (2001),
a sul africana Pollock (1988 e 1998) e finalmente o historiador da arte norte-americano
Archer (2001). O historiador da arte discute e encaminha as rupturas do movimento feminista,
se constituem no préprio trabalho das artistas. Importante recorte para o enfoque que pretendo
com esse estudo: artistas que enfrentam com a sua arte os modelos impostos.

Em um segundo momento encaminho a mulher como protagonista nas artes plasticas.
Para tanto, conduzo o conceito do historiador da arte Belting (2006, p.25) de

desenquadramento - quando a arte deixa de ter uma historiciza¢cdo ou um enquadramento, no

13 Carol Hanish ¢ ativista e feminista, escritora que cunhou o termo "o pessoal é politico", em 1969. Com essa
atitude de resposta, ela se posiciona politicamente diante das criticas masculinas de que a mulher discutia
somente assuntos ligados ao corpo e a sexualidade.
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didlogo com a artista Lygia Clark (2006)*. A artista, ao trabalhar com os objetos como
formas ativas, indica a concepgdo do "objeto virar sujeito”. Como liberdade poética, expando
essa concepcao de Lygia Clark, no estudo nas artistas, pois defendo a importancia de afirmar
as mulheres como protagonistas. Além disso, as reflexdes de Clark (1998) fazem parte da
exposicdo interativa. Essas ideias, acdes e pensamentos sobre os femininos fortalecem o
desenvolvimento deste estudo e orientam o foco desta pesquisa: 0 estudo das artistas com
criancas e jovens da rede publica.

O precioso didlogo de recuperacdo e de atualizacdo no feminino fortalecido é
pesquisado no livro — Womem and Art. Contested Territory de Judy Chicago (1999)". A
artista busca imagens do feminino potente, tais como as Vénus, as Deusas, as Guerreiras, e
atualiza no dialogo com artistas contemporaneas. Com esse enfoque valorativo no feminino,
retorno as Vénus gestadas na palma da mdo em Celeida Tostes; as Vénus Diana e ou Artemis
na profusdo dos Seios em Louise Bourgeois e 0 Corpo-Oco no coletivo feminino O Circulo.
Com essas artistas, expando e, a0 mesmo tempo, circunscrevo tanto o corpo tedrico quanto o
campo empirico nas oficinas desenvolvidas no Nucleo de Arte Leblon.,

Uma ressalva cabe na introducdo deste estudo no que diz respeito as imagens,
dispostas a apreciacdo, uma vez que as mesmas nao pretendem apenas representar o universo
artistico e educacional aqui apresentado, mas fazer parte do texto, como no dialogo mesmo
estabelecido entre a pesquisa, 0s (as) estudantes, a professora e a gama de agentes envolvidos
no processo. Dito isso, pode ser feita uma ilagdo na qual o excesso de imagens no texto seja
proposital e indique um estimulo para além da representacéo.

Apresento a metodologia de pesquisa em movimentos interligados - sentindo na
propria pele: 0 mergulho. Essa licenca poética defende a ideia da experiéncia das artes como
uma vivéncia que vincula o sensorial ao cognitivo, tal como compreendo na artista e

educadora Celeida Tostes (1973, p.69)*, que conduz parte da trajetéria do campo empirico:

Desde as primeiras atividades com criangas dentro de escolas, vi como eram
desconhecidas para elas coisas muito simples. Sentir a agua, observar o chdo, as
arvores ou 0 seu corpo. Foram meninos e meninas de meios socioeconémicos
bastante diversificados, da Penha, Mangueira, Botafogo e Vila Isabel, adolescentes

14 Conforme sera discutido no capitulo dois, essa ideia é explicada pela artista em entrevista concedida a Heloisa
Buarque de Hollanda em 02 de outubro de 1979 e transcrita para o livro da exposicdo Manobras Radicais (2006,
p.140).

1> Chicago, Judy; Lucie-Smith, Edward.Womem and Art.Contested Territory.New York: Watson Guptil
publications, 1999.

16 Tostes, Celeida. Como somos. Cadernos pedagdgicos do CEN- Centro educacional de Niter6i, 1973, pp. 69-
133. Em 1989, a artista e educadora Celeida Tostes, ao perceber meu interesse em ensinar arte as criangas e aos
jovens, me presenteou com esse caderno pedagdgico, citado acima, que contém o seu texto: Como somos.
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uns, com sete e dez anos outros. Era como se houvesse pouco uso dos seus sentidos.
Poucos seriam capazes de dizer alguns detalhes de sua pele, de sua mdo ou da
prépria sala de aula. Mais uma vez, a "distancia” do que esta proximo (...).

Como possibilidades de viver no proprio corpo a conducdo do aprendizado em artes,
pretendo unir o sensorial ao cognitivo, em uma alianga poética na trajetéria docente. Na
experiéncia do “Exceder" desenvolvo a caracterizacdo dos (das) estudantes do Nucleo de Arte
Leblon e do seu ambiente artistico como espaco diferenciado de ensino e aprendizagem das
artes no municipio do Rio de Janeiro.

No contexto didatico, a licenca poética do "exceder"’

, encaminha o lirismo da acéo
de uma experiéncia sensorial da arte reverberar o conhecimento. Vale esclarecer que essa
vivéncia foi também a estratégia para encaminhar o aprendizado nas artistas - uma
recuperacdo historica das mulheres potentes e atualizadas no dialogo com as artistas
contemporaneas. Para tanto, busco aliar a experiéncia sensivel ao conhecimento cognitivo
como um aprofundamento com o tema.

Além disso, proponho a vibracéo do corpo ativando e regendo o aprendizado em artes,
trazidos a cena nos estudos de Merleau-Ponty (1999, p. 273): "O corpo proprio no mundo
assim como o coragao no organismo; ele mantém o espetaculo visivel continuamente em vida,
anima-o e alimenta-o interiormente, forma com ele um sistema. (...)". As ideias desse filésofo
abrigam o que fomenta o campo empirico dessa tese: 0 corpo como o sentir e o reverberar a
arte, sem distanciamento nem imparcialidade, 0 mundo desvelado ao corpo e em unicidade
com ele, na vivéncia dos sentidos. Merleau-Ponty (1999, 2004) conduz o estudo do corpo
como elo criador entre as artistas, as obras e 0s (as) estudantes, bem como local de
ressondncia de conhecimentos e de escolhas. A vasta obra desse filésofo sera estudada no
contexto do corpo como sujeito da percepcdo, na compreensdo de que o (a) artista vive a arte
de tal forma impregnada no corpo, que a arte é o deslocamento do corpo do (a) artista no
mundo, bem como de quem vive essa experiéncia.

Nesse contexto, encaminho na "Experiéncia"-“criacdo como processo”, as afinagdes
com os conceitos de Salles (2004) que pretendo introduzir aqui e desenvolver no percurso
desta escrita. No livro: "Gesto inacabado - processo de criacdo artistica™ (2004) identifico
parte da intengédo poética do encaminhamento desta pesquisa. Em um dos seus subtitulos, que

A autora desenvolve ao longo do livro, seleciono: "Conhecendo a si mesmo - (...) 0 ato

17 E necessério esclarecer que o exceder faz parte da estratégia didatica deste estudo. A intencéo é promover
uma vivéncia que estimule a unido do sensivel no aprendizado cognitivo. Bem como perceber no proprio corpo
0s caminhos do aprendizado em artes.
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criador como um processo que tende para a concretizacdo do projeto poético do artista, foi
enfatizando que esse projeto ndo é claramente conhecido e que se define enquanto a obra vai
sendo executada(...) (...) Voltando, ainda, a caracterizacdo de projeto poético, lembramos que
este € um conjunto de comandos éticos e estéticos, ligados a um tempo e um espacgo, e com
fortes marcas pessoais (...)" (2004, p. 130); E em outro subtitulo localizo parte do processo de
estudo: "Conhecendo a obra - (...) a obra desenvolve-se ao mesmo tempo em que € executada
(...) A obra esta em estado de permanente mutacéo, refazendo-se ou talvez fazendo-se, ja que
cada versdao € uma possivel obra. A criacdo sempre em processo” (2004, p.131). Retrata,
ainda, no ato criador, a "beleza da precariedade de formas inacabadas e da complexidade de
sua metamorfose™ (2004, p.160).

No livro: "Arquivos de Criagdo - arte e curadoria” (2010), Salles cria e expande alguns
vocabulos trabalhados no livro anterior. S&o eles: "Uso o termo os "documentos de processos”
para designar todo e qualquer registro que nos ofereca informacGes sobre o processo de
criacdo"(2010, p. 14); "percepcao artistica - Ha reniténcias de seu olhar que refletem o modo
de um determinado artista se apropriar do mundo” (2010, p. 23); "criacdo como transformacao
- Essas transformacdes acontecem nos modos como se da a percepcao artistica” (2010, p. 26);
"procedimentos de criacdo - Os recursos criativos sdo 0s modos como o artista lida com as
propriedades das matérias-primas, ou seja, modos de transformacédo” (2010, p. 32); "projeto
poetico - A busca pela concretizacdo desse projeto é continua” (2010, p. 46); "matéria prima:
E a substancia principal de que se utiliza o artista no fabrico de alguma coisa, ou seja, aquilo
de que ¢ feita a obra e que é manipulado durante o processo™ (2010, p. 48); "Experimentacao:
(...) E nesse momento de testagem que novas realidades sdo configuradas, excluindo outras, a
partir de critérios que surgem ao longo do percurso™ (2010, p. 80). Além disso, A autora
defende: "o processo é a obra" (2010, p.192) e ao perguntar sobre o processo no decorrer da
curadoria: "a curadoria do processo: como mostrar o processo de criacao?" (2010, p. 201),
estimula questbes pertinentes ao desenvolvimento da exposicdo interativa. Com essas
afinidades, A autora conduz aos termos que compdem parte do processo investigativo e do
campo empirico vivenciado e apresentado na trajetdria deste estudo. Como uma "criacdo em
processo” outros termos cunhados pela autora sdo incorporadas ao longo desta escrita.
Conduzo a “criacdo em processo”, ndo s6 como método, mas como o abrigo que orienta e que
procura reunir a gama de producdes das mulheres que tensionamo “excesso” como projeto

poético e modos de acdo, que serdo desenvolvidosao longo desta pesquisa.
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Vale delinear que pretendo uma redacé@o na primeira pessoa do singular, conduzindo
esta escrita e a sua constituicdo no processo docente. Porém, emprego a primeira pessoa do
plural, quando esta composicao trouxer o Nucleo de Arte, estudantes e familiares e o coletivo
feminino O Circulo, pois compreendo a cumplicidade e o processo colaborativo, ao longo do
qual esse conhecimento também se estrutura. Além disso, percebo a importancia de falar
sobre o feminino, o feminismo, as mulheres etc. trazendo e tensionando uma multiplicidade
de maneiras de indicar o estudo dos femininos na composicdo desta tese.

Vivendo a delicada incerteza do humano, no encontro do feminino com a poesia, Cora
Coralina (2006, p. 106)'® sugere o fortalecimento da mulher diante das contradicdes da vida:
"(...) Que eu possa dignificar minha condi¢do de mulher, aceitar suas limitagbes e me fazer
pedra de seguranca dos valores que vdo desmoronando”.

E importante salientar que, na composicdo do grupo de estudantes, ndo se propde uma
amostragem estatisticamente determinada, porém priorizo alguns cuidados na constituicdo dos
(as) estudantes.

Assim, indico os seguintes procedimentos: estudantes, interessados pelo ensino das
mulheres nas artes, cursando o Nucleo de Arte Leblon, sdo matriculados em uma oficina
oferecida na parte da manhad (AV3) e outra oficina oferecida na parte da tarde (AV2), com
uma hora e vinte de duragéo, duas vezes por semana, durante os anos letivos de 2017 e 2018.
A professora - pesquisadora € constituinte do processo de construgdo do estudo e intervencéo
proposta.

Priorizo a experiéncia em compor um saber colaborativo com o0s envolvidos na
pesquisa, sem hierarquia, mas com a abrangéncia de uma “pedagogia feminista”, tal qual o

didlogo com o estudo de Lopes Louro (1997, p.112):

A partir da constatacdo de que a educacdo formal - na sua concepgdo, em suas
politicas e suas préticas - havia sido e continua a ser definida e governada pelos
homens, estudiosas feministas procuraram produzir um paradigma social que se
contrapusesse aos paradigmas vigentes.

Desse modo, as falas dos (as) estudantes e familiares sdo incluidas, buscando um
didlogo do tema indicado, a partir dos dados levantados pela pergunta, pela participacéo
espontanea e ndo hierarquizadas dos (as) mesmos (as). Para tanto, elaborou-se uma

autorizacdo, de acordo com as normas da Secretaria Municipal de Educacdo SME-RJ,

18 Coralina, Cora. In: “Século XX: A mulher conquista o Brasil”’KAZ, Leon; LODDI, Nigge. (ORGs.). Textos
de Nélida Pifion, Marilena Chaui e SchumaSchumaher. Rio de janeiro: Aprazivel Edigdes, 2006/2007.
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devidamente assinada pelos responsaveis para a utilizacdo das falas e das imagens dos (as)
estudantes, que segue no apéndice(A).

Com esse encaminhamento, seguem algumas indicacbes metodoldgicas de uma
pergunta central: por que é importante conhecer as artistas? Esta pergunta direta me orienta a
pensar no estudo dos femininos nas artes e 0 impacto deste trabalho na vida de todos (as) que
compartilham desta pesquisa, especialmente dos (as) estudantes. Vale descrever que, de
maneira informal, os responsaveis também participaram de algumas discussdes,
principalmente durante a exposicdo interativa, descrita no capitulo trés. Essa pergunta
propiciou uma andlise interpretativa compondo significativos elementos de reflexdo. A
pergunta também foi utilizada como uma escuta sobre as vivéncias dos (as) estudantes e dos
(as) responsaveis, no tema proposto. As respostas foram gravadas e transcritas para analise e
realizadas durante as aulas, de forma a fazer parte do processo de produgéo de conhecimento.
Para chegar a uma analise mais acurada do material recolhido, encaminho os seguintes
procedimentos: o primeiro foi reservado as colocacdes livres dos (as) estudantes e da
professora; o segundo foi semidiretiva, com colocagdes especificas sobre o tema, incluindo as
falas dos familiares. Com isso, acredito estarem garantidos os objetivos pretendidos. O
tratamento dos dados coletados seguiu, sempre que pertinente, o procedimento metodoldgico
que leva em conta as informagdes encontradas pelo caminho. Nesse sentido, 0 processo
colaborativo de construcdo de conhecimento é valorizado como forma de estabelecer vinculos
afetivos e cognitivos com o aprendizado, contrapondo-se aos paradigmas vigentes, conforme
se observa nas palavras de Lopes Louro citadas acima. Desse modo, acredito na possibilidade
de encontrar significados que se configuram relevantes, bem como compor um saber com o
outro.

Indico a seguir os procedimentos gerais da investigacdo (compreende as seguintes
etapas, ndo necessariamente sucessivas): andlise da producdo académica da area em
consonancia com os referenciais apresentados; pesquisa de carater qualitativa com vistas a
compor um saber junto com a pesquisadora, artistas pesquisadas e estudantes de arte e analise
do material selecionado eou gravado no dialogo com estudantes e familiares.

Para estabelecer uma pesquisa que caminha com 0s seus pares e compde um processo

formador nas intersecfes aqui propostas, busquei pesquisadoras mulheres que investigam o
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ensino dos femininos nas artes plasticas, como é o caso da doutora Luciana Gruppelli
Loponte'%,especificamente na educacéo, da doutora Guacira Lopes Louro?.

Em outra linha, conduzi parte deste estudo com as producdes académicas das
pesquisadoras que fazem referéncias especificas ao Programa Nucleo de Arte da prefeitura do
do Rio de Janeiro, tais comoRenata Wilner: Interculturalidade na experiéncia do Programa
Nucleo de Arte da Secretaria Municipal de Educacdo do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro:
Universidade Federal do Rio de Janeiro - Escola de Belas Artes, 2009; Maria da Gloria
Pinheiro Rezende: Desinvisibilizando os fazeressaberes das criangaspraticantes no cotidiano
da oficina "Corpo, Cor e Sabor". Doutorado em Nutricdo pela Universidade do Estado do Rio
de Janeiro: UERJ, 2015; Elena Gurgel Pires: A Gestdo dos Nucleos de Arte no contexto da
educacao integral. Faculdade Integrada AVM. Pds-graduacao, Lato Sensu, em Gestdo Escolar
e Coordenacdo Pedagogica. Rio de Janeiro, 2016, e Denise Maria Quelha Sa. Nucleo de Arte
Nise da Silveira: Entre o tempo e 0 contratempo, ou a composi¢do de uma memoria do/no
corpo. Doutorado em Memodria Social. Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro:
UNIRIO, 2017. Essas pesquisadoras aparecerdo compondo o estudo especifico sobre o espago
escolar Nucleo de Arte da Secretaria Municipal de Educacdo (SME-RJ) da prefeitura do Rio
de Janeiro, inclusive no Apéndice (B).

Conforme delineado anteriormente, na procura por mulheres analisando o tema
proposto, encaminho como antecedente de estudo, as pesquisadoras que contribuiram com as
reflexdes que conduzem o recorte desta tese: o estudo do feminino-feminismo nas artes
plasticas no processo de aprendizagem dos (as) estudantes de ensino fundamental.

Inicio pela professora doutora, da Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS), Luciana GruppelliLoponte que tem como dissertacdo: Imagens do espaco da arte
na escola: um olhar feminino(1998). Como estudiosa do tema, observo no capitulo:
Sexualidades, artes visuais e poder: pedagogias visuais do feminino. Revista Estudos
Feministas, Florianopolis, v. 10, n.2, p. 283-300, (2002), uma importante contribuicdo para
tensionar a mulher representada pelo artista e a artista que representa o feminino e as

diferengas entre essas abordagens. Sua tese: Docéncia artista: arte, estética de si e

%' A Dr* Luciana GruppelliLoponte é pesquisadora e professora associada do Departamento de Ensino e
Curriculo da Faculdade de Educacdo da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), atuando na
graduacao e no Programa de Pés-Graduagdo em Educacdo na linha de pesquisa Arte, linguagem e curriculo.

2 A Dr* Guacira Lopes Louro é Professora Titular aposentada da Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS), Brasil. Colaboradora convidada da mesma universidade, no Programa de Pds-Graduagao em
Educacdo, Linha de Pesquisa Educagéo, Sexualidade e Rela¢des de Género, Fundadora do GEERGE (Grupo de
Estudos de Educacéo e Relagdes de Género).
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subjetividades femininas (2005), discute a docéncia artistica como um fazer pensar em um
constante aprendizado de tensdo e criacdo, enfrentando os modelos “criativos" e a
pasteurizacdo da docéncia artistica. Aléem das varias pesquisas correlacionadas com o tema,
seleciono, da pesquisadora, 0s textos em que discute a recuperagdo histérica do ensino dos
femininos ligada ao campo da arte-educacgéo: Artes Visuais, feminismos e educagéo no Brasil:
A invisibilidade de um discurso (2014), bem como a relagéo entre a mulher, a profissdo de
professora de arte e o ensino dos femininos: Artes visuais, feminismos, género e educacao:
Discursos silenciados (2015). Indo além, a autora contribui para a producéo tedrica ligada a
questdo de género, educacdo e arte. Todo esse conhecimento e as condutas investigativas
favorecem sobremaneira 0 ensino aos estudantes das mulheres da arte. Ao trazer o
protagonismo feminino e o seu ensino na arte, discute diferentes formas de visibilizar a artista
e propor novas possibilidades para o aprendizado da arte, tendo as mulheres incluidas de
maneira questionadora na composic¢édo desse saber.

Encaminho a doutoranda da Universidade Estadual Paulista (UNESP), Flavia de Leme
Almeida que estuda as mulheres com um olhar para a ceramica e as artistas da América
Latina. Sua dissertacdo tem o titulo: Mulheres recipientes: recortes poéticos do universo
feminino nas artes visuais (2010). O seu estudo no feminino e na ceramica contribui
agregando esse olhar nas discussdes ao tema aqui proposto, inclusive na afinidade de trazer a
artista Celeida Tostes que também € estudada no recorte desta pesquisa.

A professora doutora Luana Saturnino Tvardovskas da Universidade Estadual de
Campinas (UNICAMP), autora da dissertacdo "Figuragbes feministas na arte
contemporanea: Marcia X, Fernanda Magalhdes e Rosangela Renn6" (2008), da
tese"Dramatizacao dos corpos: Arte contemporanea de mulheres no Brasil e América Latina"
(2015) e de trabalhos em historia e critica da arte, inclusive o seu texto: Teoria e critica
feminista nas artes visuais. Anais do XXVI Simpdsio Nacional de Histdria — ANPUH: Séao
Paulo (2011), conduzo uma afinidade nos seus estudos para compor um corpo de pesquisa nas
tedricas dos feminismos na arte, fornecendo um dialogo com o tema aqui proposto, inclusive
no que tange as estratégias das artistas contemporaneas, nas marcagdes politicas do
feminismo. Importante encaminhamento de pesquisa que discute as mulheres na arte a partir
do enfoque feminista.

Dentro desse recorte, estabeleco um didlogo com a doutora pelo Programa de Pds-
graduacéo da Universidade Federal do Rio de Janeiro (PPGARTE-UFRJ) Roberta Barros nos

seus estudos: "Arte feminista ou feminina: uma questdo do contexto historico
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brasileiro?"(2013) e com seu livro "Elogio ao toque ou como falar de arte feminista a
brasileira” (2016), em que trabalha com questfes das artistas feministas. A pesquisadora faz
uma minuciosa investigacdo estudando as artistas plasticas que percorreram um
posicionamento feminista no Brasil e em outros paises. Aprecia a obra dessas artistas no
didlogo com o seu proprio trabalho pessoal, enriquecendo a conducdo da sua pesquisa e
permitindo uma identificagdo com a proposta educativa desenvolvida no estudo aqui
encaminhado.

Para mapear um recomeco, retorno ao estudo do feminino com o foco na educagéo
com a professora doutora Guacira Lopes Louro que une ensino e feminismo com seus
trabalhos, entre eles o livro - Género, sexualidade e educacao (1997) e o texto - Género e
sexualidade: pedagogias contemporaneas (2008).

Acrescento, portanto, nos estudos de Carla Rodrigues (2008, 2013, 2016) o encontro
com os desafios que me instigaram a caminhar e que envolveram 0s acontecimentos que
permearam minha trajetéria de pesquisadora.

Cada estudiosa brasileira supracitada agrega conhecimento aos estudos que vém sendo
construido por mulheres, artistas, pesquisadoras e estudantes. Nesse sentido tornam-se
referéncia para o tema aqui proposto, bem como fomentam esta pesquisa com ideias,
conceitos e pensamentos. Mais ainda, depois desse levantamento inicial supracitado,
incorporo principalmente os estudos de Loponte (1998, 2005, 2014 e 2015), Barros (2013,
2016), Saturnino Tvardovskas (2008, 2015) e Rodrigues (2008, 2013, 2016), por compreender
a possibilidade do dialogo dos feminismos na arte, como um recorte afirmativo na arte
educagdo no nosso pais. Além disso, em Lopes Louro (1997, 2008) busco envolver o termo
"desconstrucdo” cunhado por Derrida (2004, 2006, 2013, 2014) e abranger uma"pratica
feminista” na escola, priorizando a abordagem nas artistas em ac¢des continuadas, tais quais
elos de conhecimentos compartilhados, intencéo delineada anteriormente.

A justificativa do presente estudo é a relacdo de proximidade com o tema que se
consubstanciou em grande parte da minha trajetoria discente e docente, conforme introduzi
nesta pesquisa. Além disso, e tdo relevante quanto, ndo obstante a minha justificativa pessoal
de escolha do tema, trés recortes politicos, que se agregam, sd8o muito importantes no
desenvolvimento desta tese, a saber:

O primeiro recorte politico é a importancia do estudo das mulheres protagonistas das
artes - a recuperagdo historica e a afirmacdo da mulher como artista visual ao longo da

histéria e na contemporaneidade. Esse tema ganha relevancia na valoracdo das mulheres no
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conhecimento desenvolvido pelas diferentes artistas - reconhecimento, identificacdo e
resignificacdo de um ensino das artes, que inclua as mulheres e seus posicionamentos criticos,
politicos e culturais. Além disso, a possibilidade de o conhecimento estético, plastico e
conceitual nas artistas estimular o aprendizado e atuar como fonte de motivacdo para as
criancas e para os (as) jovens, nos seus proprios processos de criacao.

O segundo recorte politico e tdo importante quanto o primeiro é parte do
conhecimento que foi se constituindo no amadurecimento deste estudo, a importancia da Arte
e da Educacdo como plataformas politicas de tensionar a situacdo de opressao e exclusdo na
qual a mulher ainda se encontra. Desenvolvo esse aspecto, ao longo desta escrita, inclusive no
fato de sermos o quinto pais do mundo que mais mata mulheres, vitimas de violéncia
doméstica, do feminicidio®:. Um pais colonialista, machista e de distribuicdo de renda
desigual, que exclui e subalterniza a mulher. Visibilizar as mulheres nas artes e 0 seu ensino,
como possibilidade de enfrentar essas violéncias fisicas e simbdlicas sobre as quais a
Educacdo e a Arte tm o papel politico de conscientizar, para que haja uma transformacéo e
uma mudanca real.

O terceiro recorte politico e tdo importante quanto os demais é a valorizacdo dos
espacos de extensdo na cidade do Rio de Janeiro, nos quais criancas e jovens estudantes da
escola publica possam se sensibilizar, se conhecer e se interessar pelo aprendizado das artes,
como um aprendizado potente na sua formacao como cidadaos autbnomos, autorais e criticos.
Esse aspecto € apresentado aqui, mas delineado com mais proeminéncia no capitulo trés. No
apéndice (B) seguem as particularidades importantes do espaco educacional e dos (as)
estudantes do projeto Nucleos de Arte - Unidade de Extensdo Educacional da Secretaria

Municipal de Educacdo da rede de ensino da cidade do Rio de Janeiro (Centro de Pesquisa em

2! Compreende-se o termo femicidio ou feminicidio como crime de 6dio que se baseia no género, classificado
como o assassinato de mulheres, mas as definicGes variam de acordo com o contexto cultural, no qual a violéncia
esta inserida. Parte do texto, consultado no site:
https://www.google.com.br/search?q=%2C+inclusive+no+fato+de+sermos+o+quinto+pais+do+mundo+que+ma
is+tmata+mulheres%2C+v%C3%ADtimas+de+viol%C3%AAncia+dom%C3%A9stica%2C+o+feminic%C3%A
Ddio&0g=%2C+inclusive+no+fato+de+sermos+o+quinto+pais+do+mundo+que+mais+mata+mulheres%2C+v
%C3%ADtimas+de+viol%C3%AAncia+dom%C3%A9stica%2C+o+feminic%C3%ADdio&ags=chrome..69i57.
2078j0j8&sourceid=chrome&ie=UTF-8. Ultimo acesso em 22/08/2018.

22 No governo do Presidente Luis In4cio Lula da Silva, foi promulgada a Lei Maria da Penha, em sete de agosto
de 2006. Em conjunto com a Secretaria de Politicas Publicas para Mulheres e mais cinco organizagfes ndo
governamentais de protecdo a mulher, a Camara e o Senado Federal aprovaram a Lei por unanimidade. A lei
Maria da Penha institui que a violéncia doméstica e familiar contra a mulher passa a ser tipificada e definida
como crime. Seja fisica, psicoldgica, sexual, moral ou patrimonial, a agressao é determinada como punitiva,
independentemente da orientacdo sexual.Apesar de ainda precisar ser enfrentada, de maneira mais eficaz e
rigorosa, a lei Maria da Penha, representa e afirma uma histdria de luta e conquistas das mulheres.
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Formagdo em Ensino Escolar de Arte e Esporte). Além disso, a importancia desse espaco
educacional no dialogo com a escola regular, valoriza e fortalece o ensino das artes na escola
publica.

Para compor a pesquisa de forma organica, priorizo a conduc¢éo da escrita, implicando
0 corpo tedrico no campo empirico e vice-versa. Apresento na apreciacdo do excesso e da
desconstrugdo como um elo de condugdo para estudar as artistas e abrigar todo o processo
criativo dos (as) estudantes no decorrer do campo empirico.

Desse modo, os capitulos foram descritos acima e sdo encaminhados a seguir:
Capitulo 1- Mulheres artistas envolvendo as subdivisbes: 1.1 - O excesso, 1.2 - A
desconstrucdo, 1.3 - Os mergulhos; Capitulo 2 - Vinganga é criar abrangendo as
subdivisdes:2.1 - Quem tem medo dos femininos nas Artes?, 2.2 - Desenquadramento: a
mulher protagonista das artes; Capitulo 3 - Sentindo na propria pele: o0 mergulho abarcando as
subdivisdes: 3.1 - Exceder, 3.2 - Experiéncia, 3.2.1 - Vénus primitivas, 3.2.2 - Corpo-Oco,
3.3.3 - Cachos, 3.2.4 - Cabecas Feministas, 3.3- Exposicdo interativa; Capitulo 4 -
Conclusdes/reverberacdes e referéncias bibliograficas.

Como um convite a agdo continua, conduzo a escrita como um aprendizado que flui ao
longo do estudo, em uma apreciagdo dos femininos nas artes, como processo de conhecimento
compartilhado. Envolvida pela escrita, no gesto de escrever, também sou inventora de
palavras, de ideias e de pensamentos. Com este desafio de escrita, pretendo estudar as artistas
com os vinculos de conhecimentos entre elas e com o processo docente, motivacdo primeira

desta tese.
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1 MULHERES ARTISTAS

N&o sei se poderia ser outra coisa que nao artista. Mesmo o meu trabalho no campo
da educacdo é muito ajudado pelo trabalho da artista plastica. Nao sei se faria o que
faco como educadora se ndo fosse também artista. Na educacdo é preciso criar
situages que provoguem a desestrutura. H& necessidade de criar uma nova
estruturagdo; desordenar para criar uma nova ordem. Investigar. (Celeida Tostes)?.

Para apresentar as mulheres artistas, conduzo uma composicdoque envolve Celeida
Tostes, o coletivo feminino O Circulo e Louise Bourgeois em reverberacdes. Como
reverberacGes compreendo os elos de conhecimentos entre as artistas e com 0 campo empirico
desenvolvido com esta pesquisa, tal qual o conceito de criagdo em processo de Salles (2004).

Nas reverberagdes que vinculam essas artistas, inicio e encaminho o que movimenta o
pensamento desta escrita: estudar na pratica docente as mulheres artistas que enfrentam os
estere6tipos que cristalizam o feminino. Com essa analogia e com as evidéncias do exagero
nas obras dessas artistas, pretendo defender a hipotese de que o mesmo excesso que fixa a
mulher a um modelodo feminino é trabalhado pelas artistas citadas com as suas producdes.

Para tanto, escrevo sobre o que estudo, o que vivencio e aquilo em que acredito no
aprendizado das artistas. Além disso, nessas obras, percebi, na abundancia com que essas
artistas criam seus trabalhos, uma conducéo estética e tedrica, para estudar o feminino e
abrigar o campo empirico que foi se constituindo ao longo da tese.

Inicio com as artistas e seguirei abordando esse enfoque para que o transbordamento
envolva a escrita como um aprendizado continuado. Nesse sentido, comeco estudandoo
excesso em Celeida Tostes como fertilidade e como multiplicidade, nas palavras destacadas
do texto: A fala feminina do fazer de Lélia Coelho Frota (In: Costa, 2003,p. 54):

A representacdo da fertilidade est& patente nas quatrocentas esferas (1982), nos dez
mil ovos de barro que ela ja expds como uma promessa de energia realizada, e que
possam ser igualmente avaliados como multiplos, dessacralizadores da nogdo de
obra de arte como coisa Unica, rara.

De imediato, observo, nos aglomerados estéticos e visuais, uma linguagem que
permite discutir o feminino, a fertilidade e a mulher, como uma possibilidade de a propria
mulher expressar o que é o feminino nas artes. Nesse recorte, encaminho essas artistas que
rompem com 0s modelos vigentes, criam novas possibilidades estéticas e conduzem o
interesse desse processo docente. Tal qual a imagem da exuberancia poética de Celeida Tostes

a sequir:

2% Entrevista de Celeida Tostes para Regina Célia Pinto. Celeida de Barro. Revista Arte & ensaios, Ano II.
Regina Célia Pinto, UFRJ, EBA, Rio de Janeiro, 1995, p. 14.
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Figura 1 - Conjunto Vénus, Série Rodas e Série Ferramentas

[

Na agdo continuada Celeida Tostes compreende um trabalho conduzindo ao outro,

Fonte: CCBB RJ, 2003.

como rastros, como pistas e como fertilidades, que no processo gera 0 excesso. Nessa
multiplicidade, a artista possibilita nomear, criar e corporificar a arte e o feminino. O processo
responsavel pela criacdo da obra em Salles (2004, p. 13) pode ser compreendido nas palavras
de Celeida Tostes (In: Pinto, 1995, p. 20):

E interessante observar como na arte somos levados. Podemos ter uma intuigdo ou
um projeto inicial, mas durante a realizacdo dele vamos chegando a outras questdes
que nos direcionam e promovem o aparecimento de novas estruturas que nao
haviamos imaginado antes.

Celeida Tostes cria dez mil obras que se multiplicam em fertilidades formais, visuais e
estéticase em outras obras. Nessa trajetdria fecunda, apresenta um conhecimento em artes que
possibilita multiplicar o feminino, a mulher e gestar um trabalho que reverbera em outras
poeticas. A ideia do transbordamento conduz a ampliacdo desse debate na segunda
reverberacdo - O coletivo feminino O Circulo. Fago parte desse coletivo como pesquisadora,
como artista e como ceramista. Compartilhamos um espaco artistico e afetivo, que busca
estudar e dialogar com os estudos que vinculam feminino, ceramica e arte. Nesse sentido,
durante os anos de 2015, 2016 e 2017, em composicdo colaborativa com o grupo de mulheres,
criamos o Corpo-Oco, que encaminha parte das pesquisas desenvolvidas nesse grupo de
mulheres e expande o campo empirico desta tese, desenvolvido no capitulo trés. Um exemplo

da evidéncia do excesso € a proliferagdo das esferas na proposi¢cdo Corpo-Oco:
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Figura 2 - Corpo-Oco

Fonte: O CIRCULO, 2016.

A terceira reverberacao é o vinculo de Celeida Tostes com a escultora francesa Louise
Bourgeois. Esta afinidade entre as artistas € percebida neste estudo, assim como o recorte do
texto - Celeida Tostes: a esséncia alquimica de Marcus de Lontra Costa (2014, p. 102) no

livro dedicado a ceramista brasileira:

Nesse sentido os seus trabalhos dialogam com grandes artistas mulheres, como Ana
Mendieta®® e Louise Bourgeois. Ampliando propostas dessas artistas, Celeida deu
um sentido genérico e coletivo as suas experiéncias criando uma realidade simbolica
na qual os elementos essenciais da simbologia sexual feminina se conectam aos
artefatos produzidos pelas mulheres em sua longa trajetdria de submisséo, siléncio e
opressdo. Assim, Celeida incorporou a submissdo sexual determinada a forca pelo
machismo entendendo-a como um discurso de poder que se assemelha a opressao
sofrida pelos indios latino-americanos, pelos negros, pelos pobres. Celeida elaborou
um discurso artistico determinado pela voz e pelo olhar dos excluidos, recusando a
vitimizacdo e ampliando o seu potencial de beleza e dignidade.

Com os vinculos de fertilidade, de beleza e de dignidade conduzo o diadlogo de Celeida
Tostes com Louise Bourgeois. A artista francesa expressa parte da sua obra no tocante ao seu
processo de criacdo e de expressao das formas repetidas, que pretendo introduzir aqui e
ampliar tanto no percurso desta escrita quanto no campo empirico, desenvolvido com mais
detalhes no capitulo trés. Para tanto, acompanhando a descricdo do processo expressivo nas

palavras de Bourgeois (2000, p. 91):

2 Grifo meu para contextualizar a artista pléastica cubana Ana Mendieta (1948 - 1985), que trabalha com o
feminino em uma poética que permite o dialogo com a artista plastica brasileira Celeida Tostes.
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Se me perguntarem o0 que quero expressar, entdo faz mais sentido. Nesse ponto ha
um mistério sobre o qual pelo menos podemos conversar, ja que durante a vida
inteira quis falar da mesma coisa. A consisténcia interna é a prova do artista.
Repetidas decepg¢des na expressdo dessa coisa é 0 que 0 mantém em movimento.

Louise Bourgeois, que viveu durante quase toda a sua vida adulta em Nova lorque, na
exuberancia das suas formas escultéricas, estabelece a analogia com a Deusa Diana. Vale
realcar que essa Deusa, Diana para 0s romanos e Artemis para os gregos, foi redescoberta nas
escavacdes do seu templo em 1874% e atualmente encontra-se no Museu Arqueolégico de
Ephesus, na Turquia. Na Deusa Diana compreendo 0 excesso de seios como uma exuberancia
alegdrica do feminino, que Louise Bourgeois se apropria para criar elos expressivos e
desenvolver, a partir da década de 1970, uma série de trabalhos com esse tema. Essa
conducdo move também parte do campo empirico deste estudo, que foi se constituindo ao
logo da pesquisa e sera mais detalhado no capitulo trés. Nesse contexto, encaminho a
exuberancia do excesso na escultura da artista:

Figura 3 — Louise Bourgeois. Nature Study(1984-2002).

Fonte: LARRAT- SMITH, 2011, p. 208.

Além disso, em Louise Bourgeois e a sua compreensdo do tempo em demasia,

conduzo aqui como um peso que pode aprisionar a um passado, ou, diante da ndo aceitacdo

% Chicago, Judy; Lucie-Smith, Edward.Womem and Art.Contested Territory.New York: Watson Guptil
publications, 1999, p. 23.
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desse passado, pode-se tornar uma escultora, conforme expressdes da propria Bourgeois
(2000, pp. 133-134):

Alguns de nds somos tdo obcecados pelo passado que morremos disso. E a atitude
do poeta que nunca encontra o paraiso perdido e é de fato a situa¢do dos artistas que
trabalham por um motivo que ninguém consegue apreender. Talvez queiram
reconstruir algo do passado para exorciza-lo. E que, para certas pessoas, 0 passado
tem tal atracdo e tal beleza(...)

(...)Tudo que faco é inspirado no inicio de minha vida (...)

(...) Todo dia vocé tem de abandonar seu passado ou aceita-lo, e se ndo conseguir
aceitd-lo tornar-se uma escultora.

Louise Bourgeois, com a sua reflexdo sobre o tempo passado, permite criar conexdes
de estudo, evidenciar o transbordamento nas obras citadas e encaminhar a hipétese
deflagradora desta pesquisa: aprender junto com estudantes as mulheres artistas que
enfrentam como seus trabalhos os estere6tipos femininos.

A relacéo entre o “excesso”, 0s esteredtipos e a apreciacdo do excesso na obra de arte,
sobretudo em torno dos “elementos deflagradores” - a raiva, a vinganga e a ironia - pode ser
observada, grosso modo, nas obras das artistas Celeida Tostes, Louise Bourgeois e o coletivo
feminino O Circulo. Cabe destacar que 0 excesso e a desconstrucdo € o abrigo que escolho
para estudar e desempenhar uma anélise mais acurada nas expressividades das mulheres na
arte e compor o processo docente. Para envolver o corpo teérico que fomenta este estudo,
neste primeiro capitulo, pretendo estudar o excesso, a desconstrugdo e os mergulhos nas ondas

feministas para conduzir a pesquisa das mulheres artistas.

1.1 O Excesso

Sé&o vinte mil amassadinhos?!!! (...)Este foi o trabalho que apresentei na XXI Bienal
de S&o Paulo/1991.Trata-se de uma experiéncia feita com o toque das maos. Para
mim, no paleolitico superior, 0 nascimento das Vénus, ao que se tem confirmacéao
até agora,deu-se no bojo das médos. Como se a méo fosse o0 ventre. Assim, no aperto
reflexo damédo no material mole,que também é relacdo de magia, relacdo com o
corpo dasmulheres, com a agricultura ou com a fartura, deu origem as Vénus.Eu
estava fazendo muitas Vénus pequenininhas e ferramentinhas. Entdo comecei a
depurar o gesto, a ver no simples amassado vocé coloca o olhar e arma uma historia.
O conjunto de pegas que denominei de "Gesto Arcaico" é, na verdade, uma colecéo
de apertos reflexos, realizados pelas mais diversas maos ao encontrarem no seu bojo
a matéria maleavel da argila. Trabalhei com os mais diversos segmentos de nossa
sociedade: foi feito no presidio da Frei Caneca, no Parque Lage, na Vila Rosali -
lugar das chamadas prostitutas, no Museu de Arte Moderna/RJ, com doutores da
COPE da UFRJ, com gente de rua, com madames, com criancinhas
pequenas,enfim,centenas de maos se identificando num s6 gesto. Um mutirdo sem
referéncia de classe (Celeida Tostes, In Pinto: 1995, p.21 e 22).
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Inicio com o titulo "O excesso" a conduc¢do das possiveis leituras do que defendo
como a possibilidade de analisar o feminino nas obras das artistas: Celeida Tostes, Louise
Bourgeois e o coletivo feminino O Circulo; os processos de ressignificacdes trabalhados por
essas artistas e a trajetoria de estudo valorizando as mulheres nas artes visuais, fazem parte
das intencdes deste estudo. Mais ainda, 0 que movimenta essa escrita € a possibilidade de
olhar para a histéria da arte como uma base para as experiéncias atuais, refazendo seu
contetido e possibilitando o processo criativo.

No contato com a obra de Celeida Tostes, observo a expansdo dos femininos, no
excesso como fertilidade estética. Ao criar uma obra com vinte mil m&os identificadas em um
anico gesto, enfrenta o desafio de fazer o pequeno se tornar grande. Além disso, pretendo
dizer que, com essa estratégia, além de multiplicar a sua obra, ela expande os femininos com a
sua arte. Ao fazer muitas Vénus, cria também muitas e diferentes formas do corpo da mulher.
No transbordamento, a possibilidade de fertilizaros femininos, tal qual observo nas obras das
artistas citadas para desenvolver o processo docente.

Com este encaminhamento, objetivo discutir que, durante muito tempo, as imagens
das mulheres eram difundidas na Histéria da Arte, feitas pelos homens e para uma apreciacao
masculina. Com isso, pretendo dizer que essa histdria e 0 excesso de esteredtipos explicitados
na imagem da arte fixavam a mulher a um modelo feminino. Nesse contexto pesquiso um
inventario das artistas que refazem essa trajetoria e que transformam o estere6tipo atribuido
como feminino na propria tematica da sua arte. Introduzo essa valoragdo do feminino como
objeto de pesquisa e desenvolvo essa concepc¢do no estudo - a vinganga é criar no decorrer
dessa escrita.

Ativando o lema “O pessoal é politico™ (Hanish, 1969), que imprime a tbénica da
consciéncia feminista na arte e rebate a critica masculina de que as mulheres ndo se
posicionavam politicamente, pois usavam o corpo e a sexualidade como tema. Esse mote, de
tdo emblematico, virou slogan para as mulheres, principalmente a partir da segunda onda do
feminismo que, agregando as reivindicagbes da primeira onda, constitui um momento
compreendido historicamente de 1960 a 1980, como serd explicitado no decorrer deste
capitulo. Essa frase possibilita discutir as fronteiras entre o pablico e o privado, 0 eu e 0 outro,
questiona 0 que somos e aquilo em que nos tornamos. Ela contribui para fortalecer a luta das
mulheres e de outras minorias por direitos iguais, ao tensionar as hierarquias. Na acdo da arte,
as mulheres interrogam e enfrentam as exclusGes, bem como usam como tema o proprio

esteredtipo que fixa a mulher aos modelos femininos, conforme palavras do historiador da
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arte norte-americano Archer (2001, p. 137):

A divisdo entre a esfera dominada pelos homens e a privacidade do lar,
convencionalmente imposta, “contrastante” e “feminina”, foi abalada pela obra que
incorporava a convicgdo feminina de que o pessoal é politico. Em vez de algo que
sufocava a atividade artistica, a vida doméstica, repensada e transformada, tornou-se
a propria tematica da arte.

Com essa reflexdo, pesquiso na prépria tematica da arte, acolhendo o excesso como
encaminhamento para o estudo nas artistas e o desenvolvimento do campo empirico.Como
exemplo, o poema da fil6sofa e escritora Simone Beauvoir (1908 — 1986) "Viver sem tempos
mortos" apresenta esse esfor¢o de reflex&o sobre o peso que o tempo pode ou néo ter em

nossas vidas:

(...) A impressao que eu tenho € de ndo ter envelhecido embora eu esteja instalada na
velhice. O tempo é irrealizavel. Provisoriamente, o tempo parou pra mim.
Provisoriamente. Mas eu ndo ignoro as ameacas que o futuro encerra, como também
ndo ignoro que é o meu passado que define a minha abertura para o futuro. O meu
passado é a referéncia que me projeta e que eu devo ultrapassar. Portanto, a0 meu
passado eu devo o meu saber e a minha ignorancia, as minhas necessidades, as
minhas rela¢des, a minha cultura e 0 meu corpo. Que espago 0 meu passado deixa
pra minha liberdade hoje? N&o sou escrava dele. O que eu sempre quis foi
comunicar da maneira mais direta o sabor da minha vida, unicamente o sabor da
minha vida. Acho que eu consegui fazé-lo; vivi num mundo de homens guardando
em mim o melhor da minha feminilidade. Nao desejei nem desejo nada mais do que
viver sem tempos mortos.?

O passado como referéncia que se projeta e que se deve ultrapassar, assim como
estudar as artistas citadas que ultrapassam esse passado e transformam o modelo construido
em um conhecimento que busca a concep¢do do feminino expresso por mulheres. Além disso,
priorizo um testemunho estético no que se refere ao movimento de deslocar padrdes impostos
como feminino para as mulheres. Nesse contexto, busco o pensamento filos6fico de Derrida
(2004, 2011), trazendo a cena, no termo desconstrucdo, um desafio de estudo. O filosofo
desenvolve discussdes que interessam para o que se pretende conceber como a ndo fixacao do
feminino, apresentadas nas pesquisas de Rodrigues (2008, 2013, 2016) que, além de
contribuir com seus estudos no filésofo, permite encaminhar a investigacdo do que se

consubstanciou no Movimento Feminista, que apresento ao longo desse capitulo.

% Trecho da peca"Viver sem tempos mortos"”, inspirada na correspondéncia de Simone Beauvoir com Jean-Paul
Sartre. Disponivel emhttps://www.facebook.com/arteepsicanalise/posts/579317795435978. Ultimo
acesso0,09/06/2017.


https://www.facebook.com/arteepsicanalise/posts/579317795435978
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1.2 A desconstrucao

Meu desejo se parece com aquele de um apaixonado pela tradi¢do que gostaria de se
livrar do conservadorismo. Imagine um apaixonado pelo passado, apaixonado por
um passado absoluto, um passado que ndo seria mais um presente passado, um
presente na medida, na desmedida de uma memdria sem fundo - mas um apaixonado
gue receia o0 passadinho, a nostalgia,0 culto da lembranca. Dupla
injungdocontraditdria e desconfortavel, portanto, para esse herdeiro que acima de
tudo ndo é o que chama "herdeiro". Mas nada é possivel, nada tem interesse, nada
me parece desejavel sem ela. Ela ordena dois gestos ao mesmo tempo: deixar a vida,
fazer reviver, saudar a vida, "deixar viver", no sentido mais poético daquilo que,
infelizmente, foi transformado em slogan. Saber "deixar", e o0 que significa "deixar"
éuma das coisas mais belas, mais arriscadas, mais necessarias que conheco. Muito
préxima do abandono, do dom e do perddo. A experiéncia de uma "desconstru¢éo"
nunca acontece sem isso, sem amotr, se preferir essa palavra. Ela comeca por render
homenagem aquilo, aqueles que eu diria que a quem ela "se prende". "S'enprendre”
€ uma maneira bastante sedutora, bastante intraduzivel da lingua francesa, ndo acha?

(Derrida, 2004, p. 13)

No desafio de estudar o pensamento da desconstrucdo, me dedico ao filésofo, quando
esse afirma que, sem amor, a experiéncia da desconstru¢do ndo acontece. Ela é quase como
uma poesia em que a palavra envolve e movimenta os sentidos, entretanto ndo se chega até
ela, ndo se compreende a sua intenc¢do, ndo diretamente. Aconchego a sua sonoridade, a sua
poética, a sua herangca mais ténue. Como uma experiéncia, expande os sentidos e leva ao
conhecimento de uma sensacdo e ndo da sua definicdo. Nessa procura, compreendo que a
trajetoria tangencia e contorna esse termo, para no movimento instavel ir em busca de
passagens. Dessa maneira, em torno do pensamento da desconstrucdo, pretendo caminhar com
a atitude antidogmatica de Derrida (2004, 2011, 2013), trazidos a cena em Rodrigues (2008,
2013). Arrisco que o termo desconstrugédo se constitua uma cumplicidade de estudo, ao longo
desta escrita, para um possivel olhar para a discuss@o das mulheres e 0 seu ensino nas artes
hoje. Nesse sentido outros (as) pensadores (as) surgirdo ao longo desse dialogo, tal qual Lopes
Louro (1997) que permite uma apreciacdo em Derrida e uma projecdo desse estudo no ambito
da educacdo e neste contexto, no campo empirico dessa tese. Para tanto,busco abranger com
as palavras de Derrida (2004, p. 14):

A desconstrucao passa por ser hiperconceitual, e decerto o ¢, fazendo um grande
consumo dos conceitos que produz a medida que os herda - mas apenas até que
ponto em que uma certa escritura pensante excede a apreensao ou o dominio do
conceitual. Ela tenta pensar o limite do conceito, chega a resistir a experiéncia desse
excesso, deixa-se amorosamente exceder. E como um éxtase do conceito: goza-se
dele transbordamente.

Ao deixar amorosamente exceder, sem resistir a experiéncia desse excesso, pretendo

tangenciar o pensamento da desconstrucdo no debate, tendo como centralidade a critica da
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compreensdo unificada, integral ou originaria apresentada pela metafisica. Questiono,

sobretudo, os entendimentos racionalistas que trazem a mulher estereotipada ou biologizada.

Para Derrida (2004, 2011, 2013), a desconstrucdo ndo se opde a metafisica, como um
contrario se oporia, pois isso manteria a logica binaria. E sobre pensar para além das
oposicOes da metafisica, tais quais: natureza-cultura; proprio-impréprio; identidade-diferenca;
verdadeiro-falso, entre alguns exemplos, que se pode dizer que o filésofo compreende, no
binarismo, a l6gica da contaminacdo e da hierarquia entre os polos. Assim, Lopes Louro

(1997, p. 31) contribui para a compreensao do pensamento da desconstrugéo:

A dicotomia marca, também, a superioridade do primeiro elemento. Aprendemos a
pensar e a nos pensar dentro dessa ldgica e abandona-la ndo pode ser tarefa simples.
A proposicdo de desconstrucio®’ das dicotomias - problematizando a constituicdo
de cada polo, demonstrando que cada um na verdade supde e contém o outro,
evidenciando que cada polo ndo é uno, mas plural, mostrando que cada polo &,
internamente, fraturado e dividido - pode se constituir numa estratégia subversiva e
fértil para o pensamento.

Para além do questionamento da metafisica e seus pares em oposicdo, a desconstrucédo
ocorre em si mesma, vindo dentro do préprio contexto, que tende a se desfazer e a decompor.
Nesse sentido, ao olhar para dentro, hd um compromisso com o trabalho a ser realizado, pois a
cumplicidade da conducdo ética, toca, entrelaga e envolve mutuamente. Sem perder o foco
desse processo instavel e, ao mesmo tempo, desafiador, com o qual se percebe uma afinidade
na maneira com que determinadas artistas trabalham a composicao dos esteredtipos femininos
no bojo do préprio estere6tipo, pretendo estudar as mulheres nas artes. A desconstrugéo néo e
destruicdo, mas algo que se constitui em um movimento reciproco, de trazer a cena o que fica
de fora e excluido. Posso dizer que a inversdo vai se tornar uma das estratégias do pensamento
da desconstrucdo em Derrida (2011). O autor defende ainda que, além da inversdo, necessita-
se do deslocamento, para nessa mesma inversdo ndo cair em outro polo binario da metafisica,

nem se contaminar com o polo oposto, assim como as palavras de Rodrigues (2008, p. 113):

Inverter a hierarquia. Dar voz ao recalcado. Desconstruir para que, no movimento da
desconstrucdo, 0 que até entdo estava oculto apareca, aconteca, se revele. Manter-se
em vigilia para ndo fazer desse movimento de inversdo apenas a afirmacéo de uma
nova hierarquia, na qual o elemento até entdo subjacente simplesmente toma o lugar
do que estava no alto. Para evitar os riscos de uma nova estrutura hierarquica, o
pensamento da desconstrucdo quer ter o cuidado de passar muito rapidamente pela
fase da inversdo. Porque é preciso admitir os riscos de se fixar numa nova dualidade.

2 Grifo dA autora.
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Com esses desafios instaveis, pretendo visibilizar as mulheres negligenciadas e
apagadas do universo artistico, questionando a estratégia masculina de poder, de dominacéo e
de exclusdo das mulheres desse legado. Diante de tais questbes, percebo, sobretudo, que o
modelo binario é combatido pelos estudos feministas, que é adensado por algumas artistas
contemporaneas que subvertem essas marcagdes, ora cComo poéticas, ora como rupturas, ora
como denudncias, entre infinitas possibilidades de atuacGes artisticas, no interior da prépria
questdo da exclusdo. Até certo ponto, localizo na arte um espaco que resiste as imposicoes,
pois, no fluxo, a arte também desloca o que aprisiona, conforme dialogo com as palavras de
Lopes Louro (1997, p. 33):

Os sujeitos que constituem a dicotomia ndo sdo, apenas homens e mulheres, mas
homens e mulheres de varias classes, racas, religides, idades, etc. e suas
solidariedades e antagonismos podem provocar 0s arranjos mais diversos,
perturbando a nocdo simplista e reduzida de "homem dominante versus mulher
dominada”. Por outro lado, ndo custa reafirmar que os grupos dominados sdo, muitas
vezes, capazes de fazer dos espacos e das instancias de opressdo, lugares de
resisténcia e de exercicio de poder.

Assim, percebo na arte um local possivel de resisténcia e possivel de questionar o
poder. Além disso, proponho os femininos nas artes, como um indicativo das mulheres, dos
femininos, das feministas, no plural. Mais ainda, na individualidade de cada artista a
possibilidade da pluralidade. Pois estudar a mulher no singular ou a artista individualmente,
permite a abrangéncia da diferenca expressiva de cada uma, ampliando assim a compreenséo
de que, para além da pluralidade, cada artista move a sua poeética. Neste sentido, para
Rodrigues (2008), deslocar-se é, antes de qualquer coisa, ndo se fixar a identidade, pois o que
de fato interessa a desconstru¢cdo € o movimento de inversdo e deslocamento para nédo
retornarmos & fixidez da identidade, nem a uma suposta verdade sobre a mulher®®. Nesse
contexto, o que se discute, ao ndo se fixar a uma identidade, é a possibilidade de um
"multiplicar de identidades”, um recorte caro ao que pretendo conduzir, nos estudos dos
femininos na arte, na multiplicidade das artistas e nas suas acOes estéticas e agcdes poéticas,

que reverberam gerando diferencas. Nas palavras de Derrida (2004, p. 34):

Na sequencia, meu trabalho se desdobrou num longo requestionamento de todas as
diferengas consideradas simples oposi¢cGes. Eu insisto, a diférance ndoé uma
oposicdo, tampouco uma oposicdo dialética: é uma reafirmagdo do mesmo, uma
economia do mesmo em sua relagdo com o outro, sem que seja necessario, para que
ela exista, congela-la, ou fixa-la numa distingdo ou num sistema de oposicoes duais.

8 Em torno do termo desconstrucio de Derrida, estuda-se em Rodrigues:Mulher, verdade, indecidibilidade. In:
Espectros de Derrida - Paulo Cesar Duque-Estrada (ORGs.) — Rio de Janeiro: NAU Editora: Ed. PUC-Rio, 2008
e no livro: Duas palavras para o feminino: Hospitalidade e Responsabilidade:[sobre a ética e politica em
Jacques Derrida}. - Rio de Janeiro: NAU Editora, 2013, da mesmA autora.
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Observo o que ndo cessa de deslocar-se, de diferir-se e de gerar diferencas, parte desse
desafio de pesquisa nas artistas. Apesar de parecer contraditério, pois compreendo que 0
estudo desse filosofo ndo se pretende a um glossario, ou a um dicionario onde as palavras tém
definicdes fixas, mas o livro Abécédaire de Jacques Derrida (Antonioli, 2006)%°, muito
contribui para encaminhar o aprendizado no pensamento ndo tradicional do filésofo, com o
qual percebo uma afinidade na maneira com que as artistas trabalham a desconstrucdo dos
estere6tipos femininos no bojo do que aprisiona.

Segundo o Abécédaire, citado acima, o termo différance, como palavra e ato, indica a
um sO tempo, a diferenca e o ato de diferir; 0 gesto que aponta para um acontecimento em
movimento, ou um desvelar da diferenca, ativa e em atividade, ao se diferenciar também se
torna diferente de si.

Este livro Abécédaire, de Jacques Derrida (Antonioli, 2006, pp. 54-57), possibilita
encaminhar o termo diferenca: desenvolvido sobre o passado simples do verbo diferir, a
diferenca faz aluséo ao duplo sentido que significa diferir no tempo e distinguir no espaco e
segue em camadas abertas. A circulagdo dinamica - ativa e passiva do diferir, por atraso, por
desvio, por retorno, difere a presenca. Esse movimento faz com que o sentido de uma obra ou
um texto seja antecipado ou restabelecido depois de um corte, suspenso entre um passado e
um futuro, que escapam a presenca; movimento que produz diferenca e ndo reenvia a uma
significacdo dada, mas somente aos referenciais diferenciados; enuncia € a0 mesmo tempo
condensa o verbo diferir (a variagdo e o movimento que é o de diferir), o substantivo
diferenca e o adjetivo que é ser diferente (diferido). Para tanto, dialogo com Rodrigues (2008,
p.99):

Derrida estaria apontando ai para a metafisica da presenca, que da voz indicagdo de
presenca a si do sujeito. Derrida esta afirmando que, se ndo ha nem significado em si
nem significante em si,0 que existe & um sistema de diferengas em funcgdo do qual o
"sentido" se estabelece.

Importante argumento para a conducdo deste estudo que se propde, em torno das agdes
das artistas plasticas,um sistema de diferencas em fungdo do qual se tensiona um sentido. O
estudo deste livro, Abécédaire de Jacques Derrida (Antonioli, 2006), auxilia na compreensao
de que a diferenca pretende mostrar que a presenca é efeito de um jogo que implica a
impossibilidade de fixar uma definigdo. Posso dizer que a diferenca esta entre, entre espago -

tempo, entre palavra - coisa, entre atividade - passividade. A diferenca é, antes de tudo, quem

2 Antonioli, Manola. ABECEDAIRE de Jacques Derrida. Sous la Direction de Manoela Antonioli. Les Editions
Sils Maria, 2006.
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produz o entre palavra - conceito, tentando dizer da impossibilidade de uma origem simples e
0 carater contraditério da pureza da presenga, uma vez que existem outras configuracfes
textuais - trago, reserva, espacamento, suplemento (...) uma lista ndo fechada que nao constitui
um léxico, um vocabulario ou um glossario, mas um enviar de diferencas. Percebo que o entre
as relacdes ocorre por diferencas e se esquivam a oposi¢do binaria da metafisica, ndo
constituindo novas oposigdes, mas um fluxo de diferir.

Tenho no fluxo o desafio de tensionar as bases do pensamento que constitui o alicerce
da tradicdo metafisica, compreender a provocacdo de ndo constituir outro alicerce de
fundamentos e aceitar nos deslocamentos constantes, novas e continuas tomadas de posicdes,
sem representacfes ou sem apresentacoes.

Nas instabilidades do pensamento da desconstrucdo, a precariedade pode lancar, ora
ao abismo, ora a seducdo do mutavel, do imponderavel e do mistério, assim como a conducéo
de néo circunscrever a mulher aprisionada em um local, mas deslocando modelos asfixiantes

ou padrdes de condutas, tal qual palavras de Rodrigues (2008, p. 117):

Géneros inumeraveis em Coreografias incalculdveis seriam a chegada da
indecibilidade no arraigado campo das identidades. Como pretendo ter conseguido
demonstrar, ha um risco politico em tentar conferir as mulheres (...), (...) ha um risco
politico em conferir lugares.

Na impossibilidade de representatividades, nas coreografias para o feminino, conduzo
a percepcdo do movimento, assim como, no deslocamento dos lugares, a sua ndo fixacéo.
Nesse contexto, as instituicdes da arte, ao se constituirem ao longo dos processos, além de
invisibilizar a artista, reduz a mulher a um esteredtipo feminino. Procuro refletir sobre
construgdes que se naturalizam, com tal magnitude, que parecem naturais e ndo construidas.
Algumas estratégias politicas de subverter essa hierarquia podem se tornar rupturas aos
modelos, totalizantes e unificados, dos polos binérios, citados nesta escrita. Enfrento as
oposicdes construidas como imposicdes, apresentando as artistas plasticas que desarticulam o
esteredtipo feminino, como se percebe na escrita do historiador da arte norte-americano
Archer (2001, p. 126):

O que o feminismo fornecia era um meio de visualizar e discutir esta questdo sem
cair de volta numa simples dicotomia natureza/cultura. Com sua critica ao
patriarcado, a teoria feminista enfatizava que aquelas polaridades que pareciam
caracterizar diferencas naturais nas qualidades essenciais do homem e da mulher -
intelecto/intuicdo, dia/noite, cultura/natureza, publico/privado, fora/dentro,
razdo/emocdo, linguagem/sentimento - s6 tinha significado dentro da cultura. As
diferengas entre ambos se encontrava no jogo do poder: quem o tinha e quem ndo o
tinha.
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A ideia da ndo neutralizacdo da arte e do seu comprometimento com os padrdes
culturais e sociais de cada época também tensionam o esteredtipo. Pretendo afirmar que a
falta da presenca da artista no cenério das artes plasticas, aliada aos modelos que cristalizam a
representatividade imagética do feminino a uma fixidez, é estratégia de dominio masculino
para excluir ou reduzir a mulher no universo da arte, assim como as palavras acima de Archer
que afirmam esse jogo de poder. Desconstruir o local que naturaliza as mulheres a um
estereotipo, como estratégia de questionar os padrdes impostos como feminino movimenta,
inverte e incomoda o universo da arte, de tal forma que Amelie Jones (2008) afirma: "O
feminismo veio para se vingar do mundo da arte".*® Essa frase despertou um extenso caminho
de pesquisa focado na palavra vinganga, como uma atitude discursiva e como uma
possibilidade de estudo nas mulheres que enfrentam o0s esteredtipos construidos como
feminismos no ensino das artes visuais.

O objetivo é recontar e ensinar a historia da arte, incluindo as mulheres, representada
pelas mulheres, mesmo com a compreensdo de que a representacdo ndo se esgota em si, mas
se pretende o desafio de discutir os femininos sem fixacGes. Além disso, trazer as mulheres
que criticam e que denunciam a exclusdo feminina do universo da arte e da fixacdo aos
esteredtipos. E mais ainda, tenho como provocacdo, nesta experiéncia de pesquisa, que esse
aprendizado permita que os femininos adquiram multiplos sentidos no ensino da arte. Incluir
essas infinitas possibilidades, sempre no plural, atitude impressa pelas artistas
contemporaneas, que trabalham com esse cendrio e conduzem a intencdo desta pesquisa.

Em torno da complexidade do pensamento filoséfico de Derrida (2004), o
entendimento da experiéncia da desconstrugcdo como um convite que se prolonga a uma
escrita que respeita a heranca, no meu caso, das mulheres, dos femininos, das feministas. Em
um universo a ser interrogado, cada questdo revela maltiplas significacdes, assim como 0s
femininos na arte e 0 seu ensino. Diante delas, varios caminhos se abrem ao aprendizado -
entre a filosofia e a arte, entre a arte e o feminismo, entre as falas e os termos, entre a
educacdo e a arte, ou seja, 0 movimento possibilitando a nao fixacdo de lugares. Nas palavras
de Rodrigues (2008, p.113):

Deixar o lugar da submissdo feminina em busca da emancipacdo é instalar-se no
tradicional lugar masculino? Ou esse movimento pode pretender o impossivel e
inaugurar o lugar fora de lugar, a dan¢a evocada na reivindicacdo da feminista

%_Conforme delineado anteriormente, ao estarrecer com essa frase, fui em busca de uma escrita mais
desafiadora do ensino feminista na Arte. Lida inicialmente em Tvardovskas, Luana Saturnino: Teoria e critica
feminista nas artes visuais. Anais do XXV Simpdsio Nacional de Histéria— ANPUH: Séo Paulo, 2011, essa
frase comp®e parte do desafio desta tese.
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anarquista [maverickfemininist] do século XIX, Emma Goldman: "De nada me
serve a revolucdo se eu ndo puder dangar".

Como desafio de pesquisa, abranger o deslocar feminino, para que o movimento
conduza ao estudo da pluralidade da mulher da arte, bem como o desfio de perceber que cada
artista é Unica e exerce uma expressividade singular no universo das artes visuais. Para tanto,
acompanhando as ponderacGes de Derrida (2013, p.48): "(...) as mulheres reflitam sobre a
historia inteira das mulheres”, aproximo as lutas feministas a outra légica interpretativa e nao
se fechar a uma fixidez. Na compreensao do fildsofo (p.32), a mulher se anuncia a distancia.
Nessa distancia ela se afasta e, ao se afastar, se afasta de si mesma. Envolver esse deslocar
feminino em um estudo em que a ndo marcacdo de lugares conduza a pluralidade das
mulheres, na distin¢do e no conhecimento desenvolvido por cada artista e na particularidade e

na reivindicacdo de cada mulher, tal como os mergulhos nas ondas do movimento feminista.

1.3 Os mergulhos

Somos indias,
putas y leshianas
juntasrevueltas y hermanadas

MujeresCreando*®

Nos mergulhos, conduzo o estudo do movimento feminista que, ao longo de trés
séculos, foi envolvido em "ondas" e estuda-las é pensar nas modulacdes dos diferentes
contextos, pois as discriminagfes ndo ocorrem da mesma forma para todas as mulheres, nem
em todos 0os momentos historicos, culturais e econdémicos. A teoria feminista propde
reivindicagcdes na cultura, no direito politico, entre tantas desigualdades ainda existentes e
ainda combatidas.Em um movimento circular, inicio com o conceito cunhado por Kimberlé
Crenshaw, em 1986, de inteseccionalidade e retorno a ele no dialogo com conceitos,
pensamentos e reflexdes de Scott (1989), Gonzalez (2016), Muraro (2001), Beauvoir (2009),

# "MujeresCreando"” (2009) grafitam frases como essa n0s muros, Nos museus, nas igrejas, principalmente em
algumas cidades da Bolivia. Elas se autodenominam de um movimento anarquico feminista que ha vinte e seis
anos atua na Bolivia. Pela sua ag8o politica, estética e simbolica, sdo convocadas aos espagos internacionais de
Aurte, tais quais - a Bienal de Sao Paulo em 2014 e a Documenta 14 em Kassel, Alemanha, em 2017 (nesse ano
dividiu com a cidade de Atenas este evento artistico). Ao longo desta escrita, suas a¢fes - politicas e simbdlicas
serdo mais detalhadas. A bibliografia que segue é parte deste estudo: MUJERES GRAFITANDO. Grupos de
mujeres que hansufridoviolencia. Maria Galindo. Ediciones: Mujerescreando, 2009; MUJERES CREANDO. No
Haylibertad politica si no haylibertad sexual. Maria Galindo. Ediciones: Mujerescreando, 2017.
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Butler (2016) e Tiburi (2018). Desses, vieram outros (as) autores (as) que compdem esta
escrita.

Compreender a forca desse movimento €, também, envolver a sua maior fragilidade,
pois, a0 homogeneizar, o feminismo tensiona seu vigor - o da diversidade, do plural. Nesse
sentido, pretendo caminhar com a leitura da ndo fixacdo do feminino, para entender esse
delicado desafio.

Procuro as posicdes de vanguarda que percebem na “interseccionalidade”® uma
passagem possivel para o feminismo hoje. E interseccional, pois se compreende a maneira
social, econdmica e politica como esses diferentes tipos de opressdes interagem na intersecao
feminino, classe e ra(;a33, dessa maneira, se sobrepde, assim como a mulher negra e pobre e a
mulher india e pobreque vivem a exclusdo por sobreposi¢cdes. Bem como outras formas de
opressdes também se sobrepdee sdo discutidas na contemporaneidade analisando os diferentes
marcadores de discriminacoes.

E importante compreender um vocéabulo caro a este estudo. No decorrer do século XX,
a palavra género € adensada como um conceito construido a partir de um conjunto de saberes
que estuda a diferenca sexual. Na analise em torno do género, Joan Scott (nascida em 1941)
intensifica a ideia de que as palavras possuem uma histéria, um sistema de significacdes
simbdlicas que antecede o dominio da palavra propriamente dita. A autora encaminha uma
discussdo politica sobre a palavra género, uma vez que essa palavra legitimou um conceito,
que tensiona a teoria feminista. Scott (1989) se posiciona ndo fixando um sentido universal
para a palavra género e, dessa maneira, dialoga com outros estudiosos do tema, trazendo as
afinidades e as contradicdes com 0 seu pensamento, ao ndo circunscrever pessoas nesse
contexto.

Com a interseccionalidade, mergulho com algumas pensadoras brasileiras que
protagonizam a trajetoria do feminismo e volto a essa abordagem no decorrer deste capitulo e

ao longo desta escrita. Inicio o argumento com a antropdloga e politica brasileira Lélia

%2 Esse conceito foi cunhado por KimberléCrenshaw em 1986. Professora da Faculdade de Direito da UCLA
(Universidade da California Los Angeles), é uma das criadoras da teoria critica dos estudos raciais, pela
perspectiva Interseccionais sobre raca, género e politicas sociais.Ao discutir todas as camadas da exclusao
feminina de maneira ndo hierarquizada, tem um ressurgimento académico e popular. Outro nome importante
para esse debate é Angela Davis e o seu livro: Mulheres, raga e classe. Traducéo Heci Regina Candiani. Ed. Sdo
Paulo: Boitempo, 2016.

% Davis, Angela. Mulheres, raca e classe; traducdo Heci Regina Candiani. Ed. Sdo Paulo: Boitempo, 2016.
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Gonzalez (1935 - 1994) ** que discute a tripla exclusdo da mulher negra nas categorias de
classe, raca e género®. Como ativista do movimento de mulheres negras, a estudiosa® recria
0 argumento historico da escravidao no Brasil relatando a cultura brasileira como impregnada
da subalternidade e da subserviéncia como uma caracteristica "natural” da mulher negra. Essa
naturalizacdo, de carater capitalista, invade a cultura construindo modos de ser da mulher
negra: mucama, ama de leite, dando origem a figura da "Mae Preta". Aqui, presencio a tripla
exclusdo, que na cultura brasileira passa a ser "naturalmente™ aceita, inclusive pelas mulheres
brancas que lutam pela emancipacdo feminina e mantém uma mulher negra para todo o
suporte caseiro e familiar. E importante problematizar os caminhos da emancipacdo feminista
contextualizada na realidade brasileira e compreender a mulher negra, a margem dessa
trajetoria. Nesse sentido, vale destacar que as conquistas das mulheres brasileiras sdo
permeadas dessa contradicdo e dessa exclusdo, ainda existentes nas praticas cotidianas.

Indico o exemplo de Luisa Mahi*’, mulher negra & margem do movimento feminista.
Luisa se dizia princesa da tribo Mahi da nagdo africana Nagb-jeje. Como quituteira, fez da sua
casa 0 quartel general das revoltas, nas primeiras trés décadas do século XIX, na Bahia, em
Salvador. Atuou na principal revolta dessa época, a dos Malés. Conseguiu fugir para o Rio de
Janeiro. N&o se sabe ao certo seu local de nascimento, mas tornou-se livre por volta de 1812.
Importante personalidade de luta pelo abolicionismo no Brasil, seu nome figura em coletivos
femininos desse novo milénio.

Busco dialogar com algumas feministas brasileiras citadas no dicionério "Mulheres do

Brasil" (2000) para desenvolver a ideia do feminismo como a atitude politica das mulheres.

¥ Lélia Gonzalez, antrop6loga e politica, professora da PUC-Rio e do Colégio de Aplicacdo da UERJ. Funda o
Movimento Negro Unificado (MNU), o Instituto de Pesquisas das Culturas Negras (IPCN) e o Coletivo de
mulheres negras, integrante do Conselho Nacional dos Direitos da Mulher. Parte deste texto foi retirada do livro
Rodrigues, Carla. Borges, Luciana. Ramos, Tania Regina de Oliveira (Org.) Problemas de género - Rio de
Janeiro: Funarte, 2016.

% Lélia Gonzalez compartilha das ideias de Angela Davis, bem com busca inspiracdo em alguns de seus livros:
Davis, Angela. Mulheres, raca e classe.Angela Davis; Tradugdo Heci Regina Candiani. Ed. S&o Paulo:
Boitempo, 2016.

% Gonzalez, Lélia. A mulher negra na sociedade brasileira: uma abordagem politico-econdmica. In: Rodrigues,
Carla. Borges, Luciana. Ramos, Tania Regina de Oliveira (Org.) Problemas de género - Rio de Janeiro: Funarte,
2016. p. 399 - 420.

¥ Dicionério - Mulheres do Brasil: de 1500 até a atualidade, organizado por SchumaShumaher, Erico Vital
Brasil. - Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed.2000, é uma das bases de apoio histérico do estudo do feminismo no
Brasil. Além de trazer as mulheres brasileiras, como exemplos valorativos dos femininos, também desenvolve
uma pesquisa na luta pela igualdade de géneros, em um recorte do Feminismo pos - 1975, a segunda onda
feminista no Brasil.
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Para tanto, é necessario um relato do contexto no qual o feminismo, surge e se desenvolve,
principalmente na nossa cultura.

A primeira onda teria comecado no fim do século XIX e inicio do século XX e tem
como caracteristica assuntos voltados para a vida publica e trabalhista, bem como o direito ao
voto como uma insercdo politica pelas sufragistas. No Brasil destaco Nisia Floresta (1810-
1885), que foi pioneira em defender os direitos femininos ao publicar a obra "Direitos das
mulheres e injustica dos homens”, traducdo livre da feminista inglesa Mary Wollstonecraft.
Publicado em 1832, deu-Ihe o titulo de precursora dos ideais de igualdade e independéncia da
mulher no Brasil. A escritora e educadora viveu durante boa parte de sua vida na Europa e
reforcou a necessidade de uma boa educacao para as mulheres.

Enfatizo, ainda, no Brasil, a Federacdo Brasileira pelo Progresso Feminino (FBPF),
criada no Rio de Janeiro, em 1922, por um grupo de mulheres brancas e escolarizadas, que
durante duas décadas teve como principal lider a bidloga Berta Lutz (1894 - 1976). Ao
retornar de seus estudos na Europa, a bidloga fica indignada com artigos que desdenhavam da
emancipacdo feminina nos jornais da época e, para fazer frente, cria a Liga para a
Emancipacdo Intelectual da Mulher, que constitui duas geracfes de mulheres na luta pela
identidade politica feminina, bem como possibilita ganhos como o Estatuto da Mulher, peca
legal que redefinia os direitos das mulheres.

Nas decadas de sessenta e oitenta do seculo XX, principalmente nos Estados Unidos e
na Europa, caracteriza-se 0 momento da segunda onda, que tem como mentora intelectual a
filésofa francesa Simone de Beauvoir (1908 — 1986). A filésofa estuda o feminino em
diferentes contextos sociais, culturais e discute a condicdo da mulher sempre referendada ao
homem, tal como O Segundo Sexo®. Ao criticar a biologia como destino, Beauvoir
(2009,p.361) afirma "Ninguém nasce mulher: torna-se mulher”. Desse modo, faz uma analise
combativa da polaridade que reduz a mulher a natureza e 0 homem a cultura. Percebendo que
havia uma exclusdo anterior, a pensadora critica a historia da filosofia por ter mantido uma
sintonia entre 0 homem e a humanidade e, nesse sentido, 0 homem ao ser a referéncia da
humanidade, conferia a mulher o segundo sexo. Assim confirmam as préprias palavras de
Beauvoir (2009, p. 357):

Como a mulher faz o aprendizado de sua condi¢do, como a sente, em gue universo
se acha encerrada, que evasdes lhe sdo permitidas, eis o0 que procurarei descrever. SO
entdo poderemos compreender que problemas se apresentam as mulheres que,
herdeiras de um pesado passado, se esforcam por forjar um futuro novo.

% Beauvoir, Simone. O Segundo Sexo; Traducdo Sérgio Milliet. - 2. ed. - Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2009.
2v.
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Posso dizer que Beauvoir (2009) inaugura a possibilidade de apropriacéo desse estudo
pelas mulheres e afirma a insercdo da mulher no cenario politico, critico, historico e cultural
no mundo ocidental. Ao encaminhar o peso desse passado como heranca feminina e reafirmar
o esforco das mulheres por um futuro novo, na luta pela igualdade de género, ela contribui,
sobremaneira, com a forga politica das mulheres, nesse momento.

No Brasil, mergulhadas nas estratégias de combate contra a ditadura, as mulheres
tomam posicdes diante da luta politica e no dominio do proprio corpo: sexualidade e aborto
como discussdes feministas. Reforco a importancia da escritora Rose Marie Muraro (1930 -
2016)* como uma das intelectuais responsaveis por inimeras traducdes e edicdes de
mulheres escritoras do pais. Lutou pela liberdade e pela autonomia das mulheres,
desnaturalizando valores, acusando injusticas e, além disso, apontando a inexisténcia de um
modelo feminino, fato que interessa no recorte aqui proposto como pesquisa. Pelas méos de
Rose Marie Muraro, 0 movimento feminista no Brasil é construido junto com a luta de
classes. Nesse sentido, posso considera-la uma das pioneiras do movimento feminista no
Brasil nas discussdes das opressdes entre as proprias mulheres. Trabalhou na editora VVozes e
fundou suas proprias editoras, denominadas Editora Forense Universitéaria (1965) e Rosa dos
Tempos (1990). No fim da vida, dedicou-se ao "Instituto Cultural Rose Marie Muraro",
fundado em 2009, que funciona em um imovel cedido pelo Patriménio Histdrico da Unido, no
bairro do Catete no Rio de Janeiro®’. Em 1971, atenta as questdes feministas internacionais,
Muraro (2001) promoveu a vinda da americana Betty Friedan (1921 - 2006)*. Mesmo no
periodo da ditadura militar no Brasil, Friedan (1971) possibilita um marco nas discussdes
sobre o feminismo, no nosso pais, e, causa, de certa maneira, um tipo estereotipado para 0s
"modos de ser feminista” no Brasil. Segundo relato de Muraro (2001, pp.16-17), a maneira

hostil com que a feminista americana tratou a todos, gerou um mal-estar e um esteredtipo.

¥ Muraro, Rose Marie. Os seis meses em que fui homem. Rio de Janeiro: Rosa dos Tempos, 2001.p.16 e 17.

“0 Informag@es obtidas no site: http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0104-
026X2014000200009. Ultimo acesso: 22 de margo de 2017.

! Betty Naomi Goldstein, mais conhecida como Betty Friedan, foi uma importante feminista americana e
firmou-se como uma das mais importantes pensadoras da chamada segunda onda feminista. Em 1963 publica o
livro que se tornaria um dos mais importantes do século XX: A mistica feminina. Editora Vozes. 1971.
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Hoje, porém, posso articular que esse mal-estar foi conduzidopor uma sociedade machista®?
para apresentar o "modelo de feminista" como o da mulher agressiva e pouco feminina.

Além disso, Muraro®® afirma a educacio de géneros como importante para educacio
de todos. Sobretudo porque, na maioria das vezes,parece sera violéncia doméstica (simbdlica
ou fisica), a primeira violéncia com a qual o ser humano tem contato. Uma violéncia que
permite naturalizar a subordinagdo feminina e na qual o ser humano é introduzido ainda muito
pequeno. O testemunho politico e tedrico de Rose Marie Muraro, na construcdo dos ideais
feministas e de direitos sociais, possibilita uma abertura dos caminhos no Brasil sem
precedentes, tornando visiveis as mulheres que ousam discutir 0s problemas do feminino em
diferentes campos de atuacBes e de profissdes. Para a escritora é muito importante uma
educacdo de género para discutir e acabar com a naturalizacdo da violéncia sobre a mulher®.

Tal como esbogado na introducdo dessa escrita, segundo dados alarmantes, uma
mulher é assassinada a cada duas horas no Brasil, ou seja, morrem doze mulheres por dia
vitimas de violéncia doméstica. Os nimeros sdo aterrorizantes e estima-se que no ano de 2017
houve um aumento de 6,5% em relacdo a 2016. Além disso, acredita-se que nem todos 0s
assassinatos sdo registrados como feminicidios*®, o que dificulta ainda mais o levantamento
estatistico.

Maria da Penha Maia Fernandes, farmacéutica aposentada do estado do Ceara, acusou
a falta de interesse das autoridades brasileiras em relacdo a agressdo domeéstica contra as
mulheres. Dedicada a fazer justicados maus tratos que sofreu durante seu casamento,
inclusive o fato gravissimo de ter ficado paraplégica por ter levado um tiro do seu marido,

enguanto dormia. Maria da Penha escreveu um livro que ganhou renome internacional na

%2 Apesar de se autodenominar um jornal de esquerda, alternativo e de humor, o Pasquim debochou de forma
agressiva dos feminismos nas décadas de 1970 e 1980, causando um mal-estar com suas charges,
principalmentecontra Betty Friedan, a partir da sua entrevista feita em 1972, por ocasido de sua visita ao Brasil,
trazida por Rose Marie Muraro. A feminista, que influenciou geragdes de mulheres, foi chamada a lavar panelas
e ainda foi acusada de ser feia pelos jornalistas que editavam o Pasquim. Ver: "Memo@rias do riso: as marcas do
riso nas narrativas de mulheres feministas" Cintia Lima Crescéncio, 2013.

3 Entrevista de Rose Marie Muraro, obtida no site: )
https://www.youtube.com/watch?v=NUONWtUtTQI. Ultimo acesso: 13 de abril de 2016.

*“_Parte deste texto foi consultado no site ]
http://midia.pgr.mpf.gov.br/hotsites/diadamulher/docs/cartilha_violencia_domestica.pdf. Ultimo acesso:
03/09/2018.

*_ Férum internacional de educacao em direitos humanos. Secretaria Especial de Politicas para as Mulheres:
Protegendo as mulheres da violéncia doméstica. Segundo o Cédigo penal, a lei Maria da Penha n® 11.340 de 7 de
agosto de 2006, qualifica como feminicidio, crime contra a mulher e consta no artigo 121, paragrafo segundo do
inciso sexto, como homicidio qualificado contra a mulher. Vale destacar que, 0 homicidio qualificado agrava a
pena do agressor.
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Comisséo Interamericana de Direitos Humanos da Organizagdo dos Estados Americanos
(OEA).Segundo Maria da Penha“®:

Para mim foi muitissimo importante denunciar a agressdo, porque ficou registrado
internacionalmente, através do meu caso, que eram indmeras as vitimas do
machismo e da falta de compromisso do Estado para acabar com a impunidade. Me
senti recompensada por todos os momentos nos quais, mesmo morrendo de
vergonha, expunha minha indignacdo e pedia justica para meu caso ndo ser
esquecido.

Em sete de agosto de 2006, promulga-se a Lei Maria da Penha como um ganho que
precisa ser reforcado para a elaboracdo de politicas publicas mais ativas que discutam e que
evitem crimes contra as mulheres. Segundo o mapa da violéncia de 2015*, estatisticamente o
indice de violéncia contra mulheres negras vem aumentando - 68,8% das mulheres que
sofrem agressdo sdo negras, bem como proporcionalmente, comparam-se 0s dados e percebe-
se que os indices de violéncia contra a mulher indigena, também vem aumentando. Esses
dados encontram-se no diagnostico dos homicidios no Brasil (Ministério da justica, 2015).
Compreendo, assim, a educagdo como um pilar que possibilita formar cidad&os conscientes da
importanciada educacao de géneros, etnia e classe, defendida por Rose Marie Muraro.

Retorno a abordagem dos femininos, observando a dinamica dentro dos movimentos
feministas, destacando, entretanto, as discriminac@es sofridas, também, por mulheres negras
e indias. Impossivel imaginar o Brasil sem indias, porém constato, no estudo aqui realizado,
poucos registros da participacdo das indias. A partir do dicionario "Mulheres do Brasil"
(2000, pp.270-272), percebo um numero muito pequeno de nomes que representam as indias

brasileiras, conforme suas pesquisas:

(...) E os poucos registros existentes sobre as indias revelam mais sobre os
preconceitos que povoam as mentes desses observadores do que sobre a vida e a
atitude das mulheres que habitavam a costa brasileira.

Acredito que o exterminio e as agressdes sofridas pelas indias brasileiras dificultam o
seu protagonismo na histéria do feminismo no Brasil, instituindo, assim, uma lacuna nédo
somente neste estudo, mas na histéria das mulheres brasileiras. Nesta discussdo, apresento a
arte aliada a politica, no coletivo boliviano Mujeres Creando, que lutam contra a

descriminalizacdo das mulheres na América Latina e trazem, na sua expressao de denuncia

% Qliveira, Fabio Dantas de. Uma breve anélise da Lei Maria da Penha. Revista Jus Navigandi, ISSN 1518-
4862, Teresina, ano 14, n. 2053, 13 de fevereiro 2009. Disponivel em https://jus.com.br/artigos/12330. Ultimo
acesso: 03/09/2018.

*"_ Parte deste texto foi consultado no site ]
http://midia.pgr.mpf.gov.br/hotsites/diadamulher/docs/cartilha_violencia_domestica.pdf. Ultimo acesso:
03/09/2018.
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dos abusos contra as mulheres, os vinculos estéticos com a cultura indigena da América
Latina. Mujeres Creando sdo convocadas a participar da cena artistica internacional com suas
acOes artisticas e simbdlicas.

Nas lutas cotidianas, as Mujeres Creando atuam como ativistas, em dois campos de
acdo. O primeiro, nas intervencdes, que elas ndo consideram performances, mas protestos,
devidamente estudados e planejados. O segundo, nas duas casas na Bolivia - uma em La Paz e
outra em Santa Cruz de La Sierra, que oferece uma radio feminista, que tem como principio a
fala na primeira pessoa, para falar de si e falar do que vive; uma assessoria juridica, para as
mulheres em busca de justica, vitimas de violéncia, divdrcio, entre os inimeros problemas
legais assim como aulas de artes, de cartazes e de grafite. Além disso, oferecem formacéo
feminista, com cursos, debates e, principalmente, estudos nessa area. Em uma atitude de viver
das lutas cotidianas, acreditam que somente unindo essas duas politicas, simbdlica e real, é
que realmente atuam como um movimento anarquico-feministas, como definem suas acoes.

Compreendo que outras discussdes se agregam a exclusdo feminina - problemas de
classe e etnia, entre alguns exemplos. Como a mulher se relaciona com as exclusées - racismo
e homofobia - pode ser considerada uma questdo do feminismo contemporéaneo. Retorno a
abordagem da interseccionalidade no movimento circular para a compreensao da intersecdo
como uma outra l6gica, bem como agregando outras discriminacdes que se sobrepde, tal qual
os estudos filosoficos contemporaneos de Judith Butler (2016).

Ao problematizar o conceito de género, que foi muito importante para pensar a
diferenca sexual, mas que € insuficiente para pensar a heteronormatividade, Judith Butler
(2016) possibilita encaminhar uma discussdo que conduz a compreensao de alteridade e de

respeito as diferencas. Nas palavras de Butler (p. 28):

(...) Se o género é construido, poderia sé-lo diferentemente ou sua caracteristica de
construgdo implica alguma forma de determinismo social que exclui a possibilidade
de agéncia ou transformacdo? Porventura a nogdo de "construcdo*sugere que certas
leituras geram diferengas de género em conformidade com eixos universais da
diferenga sexual? Como e onde ocorre a construgdo de géneros? Que juizos
podemos fazer de uma construcdo que ndo pode presumir um construtor humano
anterior a ela mesma? Em algumas explicaces, a ideia de que o género é construido
sugere certo determinismo de significados do género, inscritos em corpos
anatomicamente diferenciados, sendo esses corpos compreendidoscomo recipientes
passivos de uma cultura inexoravel(...).

Percebo na sua critica que, na subalteridade, a complexidade da trama da desigualdade
é emaranhada pelos fios das diferengas sexuais e pela marcagdo nas diferengas econdmicas,
raciais, entre tantas outras, geradas pelas desigualdades do sistema capitalista. Posto isso,

Judith Butler, nascida em 1956, a estadunidense e critica das categorias identitarias, recrimina
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radicalmente as categorias binérias heteronormativas e hierarquicas, bem como se recusa a
participar de uma Unica identidade.

Butler (2016) argumenta que ndo existe um roteiro para "tornar-se mulher".
Dialogando com Beauvoir (2009), discute que a cultura é o destino e ndo a biologia. Mais
ainda, reafirma que ndo é a biologia, mas a cultura, a educa¢do, um conjunto de normas
instituidas socialmente que constitui o "tornar-se” mulher. Nesse sentido, inseridas em
sociedades machistas e patriarcais, a mulher é potencialmente estigmatizada a “tornar-se"
secundaria aos homens. O género ndo é nem tdo determinado nem tdo fixo. Nesse contexto,
ndo a biologia, mas a cultura"torna-se™ o destino. Para tanto, acompanhando a escrita de
Butler (2016, p. 29):

Pode, nesse caso, a no¢do de “"construgdo"” reduzir-se a uma forma de escolha?
Beauvoir diz claramente que alguém "se torna"mulher, mas sempre sob a compulséo
cultural a fazé-lo. E tal compulséo claramente ndo vem do "sexo". Ndo ha nada em
sua explicacdo que garanta que o "ser" que se torna mulher seja necessariamente
uma fémea.

Para a fil6sofa, o roteiro heteronormativo vai induzir dois géneros serem ligados a dois
sexos bioldgicos, isto porque a ldgica que define os corpos € a ldgica da reproducéo bioldgica.
Desse modo, os 6rgdos reprodutores sdo corpos assujeitados a uma norma da reproducao.
Estabelecer esse binarismo heteronormativo é uma forma de legitimar a superioridade de um
em relacdo ao outro, a hierarquia entre os polos discutida por Derrida (2013). A filésofa
contemporanea defende a compreensdo de que todos poderiam se movimentar pelos polos.

Além disso, ampliando o debate, Lopes Louro (1997, p.49) discute que "quando
afirmamos que as identidades de género e as identidades sexuais se constroem em relacao,
queremos significar algo distinto e mais complexo do que uma oposic¢éo entre dois polos” e
continua argumentando que "pretendemos dizer que as varias formas de sexualidade e de
género sdo interdependentes, ou seja, afetam umas as outras”.

Para Butler (2016), a norma se cria a partir da necessidade de repeticdo, porém a
norma também se determina pela diferenca. Essa ideia é importante para a compreensdo do
seu estudo para o recorte que defino aqui. A norma e a repeticdo da norma. E, nessa repeticao,
a diferenca. Na repeticdo cria-se um igual que é ao mesmo tempo igual e diferente, bem como
permite compreender que toda repeti¢do inclui a diferenca, como nas palavras de Butler (p.
41):

Consequentemente, a sexualidade que emerge na matriz das relagdes de poder néo é
uma simples duplicagdo ou copia da lei ela mesma, uma repeti¢do uniforme de uma
economia masculinista da identidade. As produgdes se desviam de seus propdsitos
originais e mobilizam inadvertidamente possibilidades de "sujeitos” que ndo apenas
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ultrapassam os limites da inteligibilidade cultural como efetivamente expandem as
fronteiras do que é de fato culturalmente inteligivel.

Articulo esta escrita, ora 0 estudo desse movimento na vida das mulheres, ora a critica
ao heteronormativo imposto, ora a necessidade de uma identidade de luta como afirmacéo

politica desse movimento, acompanhando as palavras de Butler (2016, p. 18):

Por um lado, a representacdo serve como termo operacional no seio de um processo
politico que busca estender visibilidade e legitimidade as mulheres como sujeitos
politicos; por outro lado, a representacdo é a fungdo normativa de uma linguagem
que revelaria ou distorceria 0 que é tido como verdadeiro sobre a categoria das
mulheres.

Compreendo as artes como um espago possivel de luta, de apreciagdo e de oposi¢cdo a
norma vigente, conforme delineado. Entre tantas formas de viver a exclusdo, as artistas
potencializam as infinitas maneiras de "ser mulher" (Chicago, 1999). Desta forma, posso
perceber, nos conhecimentos desenvolvidos pelas diferentes artistas, varios caminhos para
tensionar o0 modelo construido como feminino.

Além disso, os feminismos nas artes e 0 empenho de reverter as representacdes
femininas, enfrentando e refazendo, essa construgdo cultural e histérica. Compartilho a ideia
da luta pela emancipagdo feminina se confundir com o universo da arte que pesquiso nesta
tese: artistas que discutem esteticamente os estere6tipos construidos como feminino. E
importante pensar na anulacdo da presenca da artista e no modelo construido como feminino,
como estratégia de dominio masculino. Bem como encaminho o feminino como uma
estratégia que aprisiona as mulheres nos padr@es sociais, nos estudos e nas palavras de Tiburi
(2018, p. 50):

Para docilizar as pessoas marcadas como mulheres, foi inventado o "feminino". O
feminino é o termo usado para salvaguardar a negatividade que se deseja atribuir as
mulheres no sistema patriarcal. Elogiado por poetas e filésofos, o feminino nada
mais é do que a demarcacdo de um regime estético-moral para as mulheres marcadas
pela negatividade.

Pesquiso nas artistas a possibilidade de questionar o pensamento que aprisiona o
feminino em dogmas, tensionando e enfrentando as docilidades e proponho - Vinganca é
criar, como uma acéo continuados conhecimentos desenvolvidos pelas artistas na vivéncia de
si pelos femininos nas artes. Para tanto, encaminho a fotografia a seguir da poetisa Helena Sa,
integrante  do coletivo feminino O Circulo, vivendo a experiéncia de si na
exposi¢doDentro/Fora/Junto desse coletivo de mulheres na COARTE/UERJ, 2011:



Figura 4 - Poetisa Helena S&. Exposi¢do Dentro/Fora/Junto

I

Fonte: O CIRCULO, 2011.
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2 VINGANCA E CRIAR

Diversas, mas ndo dispersas(Marielle Franco (1979 -
2018), vereadora do PSOL - Partido Socialismo e
Liberdade, assassinada no Rio de Janeiro, em marcgo de
2018).

Com o argumento - vingancga € criar, apresento uma trajetoria nas artistas e a artista
como tema, a diversidade das mulheres e a presenca feminina, assim como o enfrentamento
dessas artistas a este universo predominantemente masculino. Dialogo com conceitos, criticas
e pensamentos de Buarque de Hollanda (2006), Herkenhoff (2006), Nochlin (1989), Jones
(2008), Chicago (1999), Archer (2001), Chadwickk (2012), Pollock (1988, 1998) e Grosenic
(2001). A partir desses, vieram outros (as) autores (as) que aparecerdo compondo a escrita
deste capitulo e suas subdivisbes - Quem tem medo dos femininos nas artes?
Desenguadramentos: A mulher como protagonista das artes.

Para desenvolver a ideia da vinganca do feminino na arte como um potente ato
criativo, retorno ao verbo vingar da escrita de Amelie Jones (2008): "O feminismo ha
regressado para vengarsedel mundo del arte” *, bem como a ideia da explicitacdo da raiva
de Heloisa Buarque de Hollanda (2006), ambas apresentadas anteriormente. Comego com o
verbo vingar. Em uma primeira ida ao dicionario, o vocabulo traz como sindénimo as palavras
prosperar, desenvolver, crescer. Entdo vingar € tudo isso? Inclusive crescer? Problematizando
a palavra vinganga, inclusive como vida que vinga para crescer, proponho a ideia da vinganga
como a vida e a arte que insistem em vingar, atuar e agir. Impregnada por essas palavras,
desenvolvo a ideia de vinganca do feminino nas artes plasticas. Por afinidade, posso pensar
que a arte em si ja é uma vinganca. Além disso, como estratégia de afirmar as mulheres,
procuro estudar as artistas visuais no presente e no plural, conforme ja esbocado.

Objetivo ainda observar a raiva manifesta como apreciacdo nas obras pesquisadas e
utilizadas nas oficinas com os (as) estudantes, que podem conceber uma forma de
investigacdo ao argumento do esteredtipo feminino, nos elementos deflagradores - raiva
eironia, bem como acolhendo os interesses dos (as) estudantes. Para tanto, estudar o
protagonismo das artistas, em uma ampla bibliografia, que se prolonga ao campo empirico, €

a estratégia didatica de visibilizar as mulheres - na valoracdo do feminino, nas peculiaridades

*8 Tvardovskas, Luana Saturnino.Teoria e critica feminista nas artes visuais. Anais do XXV Simpdsio Nacional
de Historia — ANPUH: Séo Paulo, 2011.
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e nos diferentes conhecimentos desenvolvidos por cada artista e N0 excesso como processo
criativo, conforme ja apresentado. Durante as oficinas, pesquisamos livros com imagens de
arte, livros didaticos, catadlogos de exposicdes, diciondrio com o vocabulario compartilhado,
consultas na internet, como possibilidades de conhecer as mulheres. Como atitude politica de
enfrentar a fixidez do feminino no ensino das artes visuais, estudantes investigam as artistas,
no estudo das suas obras e dos seus escritos. As mulheres séo estudadas, nas oficinas, em
diferentes composicoes, estilos e posi¢des politicas. A bibliografia sugerida é compartilhada
no bojo das aulas e trazida no recorte teérico a seguir, no debate estético e na valoracéo das
mulheres no ensino das artes visuais. Com diferentes conduc@es didaticas, os livros ficaram a
disposicdo dos (as) estudantes durante todo o percurso da pesquisa (aproximadamente o ano
letivo de 2017 e o primeiro semestre de 2018). Vale destacar, porém, que alguns livros, por
trazerem imagens impactantes, séo explicitados nesta tese, mas ndo fizeram parte das aulas.
Para tanto, a metodologia préatica dessa pesquisa comega com esse compartilhar tedrico com
estudantes da historiografia das mulheres nas artes visuais que apresento a sequir. Priorizar
uma investigacdo dessas obras com o foco na valorizacdo das artistas para ampliar o campo
empirico que tem seu inicio com as artistas e imagens nomeadas na sequencia. Vale enfatizar
que a selecdo de artistas e obras detalhadas ndo obedece a uma ordem cronolégica. O que se
apresenta ao didlogo faz parte de uma pesquisa que se utilizou nas oficinas, na valoracdo das
mulheres, introduzindo ora aspectos historicos, ora aspectos socioculturais, ora dimensdes das
mulheres artistas e das suas cria¢cdes como rupturas aos modelos estereotipados do feminino.

E importante esclarecer, mais uma vez, que nem toda artista enfrenta com raiva e
ironia os estere6tipos femininos com a sua expressividade, porém, no decorrer deste estudo,
pude compreender que a atitude da mulher que conseguiu e que consegue se firmar como
artista pode ser estudada como uma ruptura aos padrdes das diferentes épocas, como se
observa nas obras a seguir, delineadas e compartilhadas no bojo das aulas com estudantes.

Como um registro das mulheres na arte, Whitney Chadwickk, no seu livro: "Women,
Art and Society" (2012),estuda a presenca feminina como artista e como tema. Na descri¢do
das "lluminuras”, na Antiguidade, em que as mulheres eram pintoras, tecelds, entre algumas
expressividades, como encaminho na iluminura a seguir que retrata uma mulher pintando e na

orientacdo que a historiadora conduz com as suas palavras (2012, p. 15):

Como historiadora da arte feminista, eu continuo profundamente critica as noc¢des de
"génio" e "her6i"”. Entretanto, a0 mesmo tempo, escolho discutir os problemas das
produgdes femininas dentro do contexto histérico estabelecido (Traducéo livre)®.

* As a feminist art historian, | remain deeply critical of notion like "genius" and "hero". Yet at the same time,
in choosing to discuss women's production within established historical frameworks.
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Figura 5 - lluminura medieval

Fonte: CHADWICK, 2012.

Assim como a historiadora da arte, no processo de conhecimento das mulheres,
pesquisamos as iluminuras que afirmavam o protagonismo feminino: escritoras, pintoras e
dancarinas foram selecionadas desse livro de arte e da internet para compor as aulas junto
com estudantes avidos por conhecer nessas imagens, a mulher protagonista. A historiadora
discute que, nas academias do século XVIII e X1X da Europa, as artistas ndo participam de
aulas devido ao fato de os modelos posarem nus. Naquele contexto, é permitido as mulheres
pintar "natureza-morta" ou “paisagem" como estilos alternativos e considerados, durante
muito tempo, uma arte "menor”. Porém, na Holanda, por ser um pais que valorizava, naquela
época, as pinturas de natureza-morta, destaco a artista Rachel Ruysch (1664-1750)%.
Considerada uma pintora barroca flamenga, pela sua maestria, era apreciada como a maior
pintora de motivos florais e de natureza-morta da sua época. Apesar de grande
reconhecimento financeiro, inclusive maior que Rembrandt (1606-1669), ndo alcancou a fama
de seu contemporaneo. Além disso, frequentemente os pais, 0s irmds ou 0s maridos

assinavam as obras das mulheres artistas.

%0 Guerrilla Girl (Group of artists). The Gerrilla Girls Beside Companion to the Histoy of Wester Art, 1998,
p.43.



63

Nesse cenario, Artemisia Gentileschi (1593 - 1652) pinta, com apenas 17 anos,
"Susana e 0s Ancides" (1610). Com grande carga dramética e espetacularizacdo cénica, é
considerada uma artista barroca, com influéncias de Caravaggio (1571 - 1610). Motivada pela
obra desse pintor, a artista cria uma das suas obras mais famosas "Judite decapitando
Holofernes" (1614 - 1620). Ela trabalha com seu pai, 0 também pintor toscano Orazio
Gentileschi (1563 - 1639) e com ele aprende o oficio de pintora. Foi a primeira mulher a se
tornar membro da Academia de Belas Artes de Florenga, na Italia. Usa como modelo sua
propria imagem, como alegoria de sua pintura Autorretrato (1639). Pinta mulheres, intensas e
fortes, inclusive no porte muscular - "Conversdo de Madalena" (1616), "Lucrécia™ (1523 -
1525) e "Minerva" (1640), citando apenas alguns exemplos. A historiadora Chadwickk (2012.
p. 111) afirma que a artista cria uma obra de mulheres com carater herdico e expressa o
feminino fortalecido - no enigma, na paix&o e no assombramento. Ao romper com as barreiras
de exclusdo e assinar a propria obra, essa atitude autoral, protagonista e autbnoma, muito
contribui para o fortalecimento e a presencga feminina nas artes. Este contexto foi trabalhado
em sala e a pintora estudada para aprofundar o tema do feminino fortalecido nas imagens das

mulheres na obra da artista, conforme as pinturas de Artemisia Gentileschi:

Figura 6 — Artemisia Gentileschi-Susana e os Ancides (1610)

Fonte:CHADWICK, 2012.
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Figura 7 — Artemisia Gentileschi - Judite decapitando Holofernes (1618)

Fonte: CHADWICK, 2012, p. 111.

A historiadora Chadwickk (2012. p.153 e 154) ainda relata que, em 1768, s6 duas
pintoras frequentavam a British Royal Academy: Angelica Kauffmann (1741-1807) e Mary
Moser (1744-1819). A historiadora apresentaa pintora Angélica Kauffmann (1764) e sua
intencdo de retratar, no ambiente artistico, as mulheres protagonistas: pintoras, escultoras e
dancarinas. Sua obra afirma a presenca feminina nas artes, como conteddo e como
conhecimento. Trata-se de um importante argumento para valorizar e visibilizar as mulheres
como artistas, como autoras e como atuantes neste universo, tal como a obra de Angélica

Kauffmann (1778) pintando uma artista na ac@o de retratar um dorso masculino:

Figura 8 - Angelica Kauffman - paintings design in the
ceiling of the central hall of the Royal Academy London,1778

Fonte:CHADWICK, 2012, p. 154.
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Além disso, 0 extenso trabalho de pesquisa histérica realizado por Pollock (1998)°*
encaminha o protagonismo de duas artistas - Berthe Morisot (1841-1895) e Mary Cassatt
(1844-1926), que imprimem uma arte contextualizada com o ambiente cultural em que viviam
- 0 Impressionismo.* A historiadora da arte ainda argumenta que, durante o século XX, a
I6gica burguesa exclui as mulheres artistas, atribuindo o status de "grandes mestres" aos
homens, inclusive na maneira como se mantém a hierarquia, depreciando e silenciando as
mulheres. Além disso, um olhar mais atento conduz esse estudo pela beleza da obra das duas
artistas, bem como se percebe que o feminino ainda € retratado segundo padrdes
estigmatizantes da mulher burguesa, bem comportada e culta. Logo, paradoxalmente, como
uma concessao, as artistas se firmam espelhando ainda uma cultura imposta e dominada por
valores masculinos.

Assim sendo, percebem-se as ambivaléncias, na maneira como a artista representa o
universo feminino e no jeito como a mulher é representada pelos homens. Além disso, a
reproducdo do modelo décil e obediente imposto a mulher daquela época, expressa nos
trabalhos das pintoras impressionistas € trazida ao debate em sala destacando a atitude
masculina ao representar o feminino e a representacao da artista mulher ao pintar as mulheres
daquela sociedade. Essa questdo atravessa os debates na sala de aula. E importante destacar
essa relacdo que difere quando a mulher é pintada por um homem, pois frequentemente ela é
retratada nua, ou sedutora, ou ainda em situac6es submissas. Como por exemplo a pintura de
Edouard Manet (1832-1883) Le Déjeuner sur I'Herbe (1862), que ao retratar o almogo na
relva, os homens estdo vestidos e a mulher nua. Ao apresentar essa pintura do artista nas aulas
do Nucleo, esse debate foi crescendo e compondo as falas dos (as) estudantes que se
interessaram pelo contraste e adensaram as criticas, comparando e citando as diferentes
posturas expressas nas obras. Ainda nesse cenario impressionista, as duas importantes artistas
Berthe Morrisot e Mary Cassat, expressam a mulher de acordo com a demanda burguesa
daquela época. Para tanto, encaminho as imagens a seguir destacando as duas mulheres
pintoras, desdobrando e expandindo esse valoroso dialogo das ideias de Pollock (1998) com a

abordagem da educadora brasileira Loponte (2002):

* O dilogo que comega a ser estabelecido com Pollock (1998), nesse momento de estudo, encontra-se em
LOPONTE, Luciana Gruppelli. Sexualidades, artes visuais e poder: pedagogias visuais do feminino. Revista
Estudos Feministas, Floriandpolis, v. 10, n.2, p. 283-300, 2002.

%2 Movimento artistico do final do século XIX, cujo nome é proveniente da obra de Claude Monet "Impressdo
do nascer do sol" de 1872.


http://lattes.cnpq.br/8279463652781521
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Figura 9 - Berthe Morisot - Mother and sister of the Artist, 1870

Fonte: CHADWICK, 2012, p. 236.

Figura 10 - Mary Cassatt - Woman in Black at the Opera, 1880.

Fonte: CHADWICK, 2012, p. 242.

Nesse cenario questionador, a pesquisa de Pollock (1988, 1998), estimula os (as)

estudiosos (as) da arte a se posicionarem e enfrentarem o passado histérico como um peso que
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deve ser compreendido e desconstruido, ndo para supera-lo. Com esse posicionamento, a
educadora da arte Loponte (2002), discute, nesse contexto artistico, as mulheres como objeto

do olhar masculino, como percebo nas suas palavras (p.287):

Embora o corpo feminino na arte ocidental estivesse em evidéncia, isso
necessariamente ndo queria dizer que a propria mulher (como sujeito com vontade
prépria) e a sua sexualidade também estivessem. Na verdade, nas representagfes dos
nus femininos, é a sexualidade masculina que estad em jogo, tendo muito pouco a ver
com a prépria sexualidade feminina.

Essa abordagem de Loponte é importante como demarcacdo de estudo. Ao examinar
relatos que criam esteredtipos do feminino, em grande medida comprometidos com a cultura
opressora e padronizada, que instituem saberes, condutas sociais e atitudes impostas. Bem
como, a dimensao da amplitude normativa com relacdo a mulher e ao seu corpo. Acerca dos

estudos de Pollock (1998), prolongo o didlogo com Loponte (2002, p.288):

As mulheres da burguesia, como as artistas BertheMorrisot e Mary Cassat, poderiam
representar alguns locais silenciados da esfera publica, mas, afirma Pollock, uma
linha demarcava ndo o fim da divisdo publico/privado mas a fronteira entre espacos
de feminilidade. Abaixo desta linha encontravam-se o reino dos corpos sexualizados
e mercantilizados das mulheres, no qual classe, capital e poder masculino
entrelagcam-se. Aqui estavam em jogo dois modos distintos de ver e representar
sexualidades femininas: enquanto uma é glorificada e identificada como
representacdo moderna, outra é controlada e vigiada, contribuindo para a
invisibilidade das mulheres como artistas. H4& uma "moral“e "verdades" diferentes
destinadas as mulheres que sdo representadas e as mulheres que ambicionam ser
sujeitos da representacao.

Enfrentando a excluséo e a invibilizacdo das mulheres, percebo que os temas e as
atitudes, que parecem normais ao feminino, foram se constituindo nas imposicdes culturais,
principalmente nas artes plasticas, como uma maneira de os homens legitimarem, por meio
das imagens, os esteredtipos construidos como femininos. Desse modo, encaminho este
estudo reflexivo nas artistas plasticas hoje.

Chadwickk (2012) traz a cena as rupturas dos anos setenta com os feminismos - 0
corpo feminino e as experiéncias das mulheres na pauta das artistas. Fornece informacfes
detalhadas do impacto do movimento feminista na arte na década de setenta, principalmente
nos Estados Unidos, até a contemporaneidade. Compartilha das ideias de - Linda Nochlin
(1971, 1989), Griselda Pollock (1988) e Amelie Jones (2012), muito proficuas & conducéo
deste estudo. Ativo a pergunta formulada por Linda Nochlin (1971) que se transformou como

parte da questdo para os feminismos na arte: "Por que n&o houve grandes mulheres artistas"?>

%3 Artigo publicado da revista estadunidense Art News em 1971. Para demarcar a importancia dessa pergunta,
cita-se: catalogo da Exposicao do Centro Cultural Banco do Brasil, Séo Paulo, 2006 - Manobras Radicais:
Artistas Brasileiras [1886-2005]. Curadores: Paulo Herkenhoffe Heloisa Buarque de Hollanda; MORINEAU,
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A polémica de Nochlin (1971) tem um papel importante para o argumento aqui descrito, pois,
para a estudiosa, esse questionamento, que ndo necessariamente € para ser respondido,
pretende denunciar a situacdo da mulher na sociedade e 0 seu nao reconhecimento.

Segundo Archer (2001), o motivo de as mulheres ndo participarem da histdria da arte
como grandes artistas assenta-se no fato de elas sequer serem reconhecidas para serem
estudadas. Muitas artistas que frequentavam ateli€s e que faziam arte foram apagadas da sua
autoria ao serem afastadas dos ambientes da arte - ou por serem proibidas de pintar o corpo
nu, ou por terem suas obras assinadas por homens, para recordar e enfrentar algumas praticas
de excluséo.

A pergunta de Nochlin (1971) denuncia a situacdo de exclusdo social, a qual a
mulher foi submetida ao longo da historia. Com esse aspecto, a autora desarticula saberes e
possibilita um caminho de critica a uma estrutura dominada pelos homens, na auséncia das
artistas nos preceitos da arte. Ela desafia que as pesquisadoras do feminino e feminismo na
arte criem uma igualdade de conquistas, que ndo seja apenas possivel, mas encorajadas pelas
instituicbes sociais, para que se organize uma real mudanca nos paradigmas sociais e,
consequentemente, no estudo e no ensino da arte. Ao relatar o magnetismo dos artistas
masculinos, ou da famosa situacdo do génio como inata, muito reforcada nos estudos da
época, a historiadora orienta que se deve levar em conta o contexto social, familiar e, mais
ainda, sair das armadilhas de criar uma situacdo da arte feminina trazendo uma semelhanca
entre si e, nesse aspecto, se distanciando do momento histérico no qual houve a criacéo e,
principalmente, a forca subjetiva de cada artista.

Herkenhoff (2006) questiona o contetdo da interrogacdo de Nochlin (1971): "Por que
ndo houve grandes mulheres artistas?"" Explicita o fato de essa interrogagéo ter vindo de uma
americana centrada nos eixos dominantes dos Estados Unidos e da Europa. Para ele, a
americana, ao formular essa pergunta, (2006, p.151): "(...) ignora a dupla exclusdo das artistas
latino-americanas e africanas da cena internacional: esquecidas como mulheres e como
artistas de periferia”. Nesse mesmo texto, o curador, ao rebater essa pergunta, propde uma
questdo: "Por que ha grandes artistas mulheres no Brasil?" Ao recriar a pergunta de Nochlin
(1989), Herkenhoff (2006) também conduz uma critica que estimula o que ambos pretendem
tornar visiveis, o estudo das artistas.

Além disso, o grupo Guerrillas Girls (1998, p. 7) também discute a importante

Camille. elles@centrepompidou:Women Artists in the collection of the musée national d'art moderne centre de
création industrielle, Paris 2009; BARROS, Roberta. Elogio ao toque ou como falar de arte feminista a
brasileira. Rio de Janeiro: editora do autor, 2016:p.15, entre outros.
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pergunta de Nochlin (1989) afirmando que as mulheres ttm mais perguntas, tais quais: por
que as mulheres sdo sempre chamadas de mulheres artistas? E ndo somente de artistas? Por
que sendo African-American e mulher sou duas vezes mais desconsiderada? Esse grupo de
mulheres anbnimas usa uma mascara de gorila para manter o foco no trabalho da arte e ndo na
presenca individual de cada mulher. Se auto-intitulam da consciéncia da arte mundial
contemporéanea e usam o humor afirmando que o feminismo na arte pode ser engragado.
Asseguram um trabalho mundial que une as mulheres em uma afinidade com Guerrillas
Girls, pois acreditam que o tempo chegou e agora as mulheres ndo vao ser ignoradas.Todas
essas ideias, pensamentos, criticas sdo expostas em posters e projecdes que denunciam o
sexismo e o racismo na arte ocidental, tal qual o cartaz de 2011 que afirma o enfrentamento
das mulheres:

Figura 11 - Guerrillas Girls

Female by Birth
Feminist by Choice

—

== :
Guerril’luﬁirls b_plﬂour

www.guerrillagirlsontour.com

Fonte:.https://guerrillagirlsontour.blogspot.com/2011/04/canada-diary-2-or-how-to-create-theatre.html

A pesquisadora Roberta Barros (2016, p. 15 e 16),no seu livro "elogio ao toque ou
como falar de arte feminista a brasileira”,discute,que a propria Nochlin (1971), naquela época
e contexto, encaminha a uma historia da arte feminista como um conhecimento a ser
construido. Essa ideia é potente na conducdo de um estudo que pretende um conhecimento
compartilhado com estudantes de artes visuais, na compreensdo de que as mulheres
emudecidas, inauguram e enfrentam com essa preciosa frase, um caminho sem volta.Além
disso, como uma pergunta que denuncia a exclusdo feminina, na arte e na vida, os ecos dessa
pergunta, possibilitam reverberar o enfoque feminista, no processo de ensino e aprendizagem

dos (as) estudantes nas mulheres nas artes, que pretendo como desafio de estudo.
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Nesse cenario, Pollock (1988) recomenda que a propria escrita da histéria da arte
deveria ser revista como modelo de estudo e incluir, na abordagem social, as discussoes de
género, de raca e de classe. Dialogando com esse argumento, caminho estudando o
conhecimento das diferentes artistas brasileiras e estrangeiras. Para tanto, conduzo esta
escrita, criando ilagbes com a valoragéo do feminino na nossa cultura.

Assim como se inicia a escrita do estudo do movimento feminista no Brasil, com a
presenca da mulher negra como ativista politica na nossa sociedade (Lélia Gonzalez, 2014,
2016), priorizo a continuidade dos debates feministas trazendo a artista Maria Auxiliadora da
Silva(1935-1974) para a apresentacdo de suas pinturas, no bojo das aulas dos estudantes do
Nucleo da Arte Leblon. A artista possui uma pintura cénica que permite o debate dos
costumes expresso nas suas telas. Nesse aspecto, discutimos e analisamos sua obra,
ampliando as possibilidades de estudo junto com alunos do Nucleo de Arte. Trata-se de uma
obra esteticamente exuberante, com uma riqueza de detalhes e cenas do cotidiano feminino,
religioso e artistico, o que conduziu a diversos conhecimentos da mulher negra como
protagonista da nossa cultura e da nossa arte. Apesar de ter sido uma das Ultimas artistas
apresentadas aos estudantes, devido ao caréter recente de sua exposi¢do, acredito na
importancia de trazé-la abrindo a apresentacdo das artistas brasileiras nesse momento da
pesquisa, assim como compreendo a sua importancia para esse estudo na imagem da sua obra

e nas palavras de Bittencourt (2018, p.34):

A obra de Maria Auxiliadora ndo é politica como manifesto, mas como
materializacdo de expressdo pessoal de uma mulher negra que encontra sua voz
olhando para perto, para si e para 0s seus, ao tratar de seus desejos e de sua inser¢do
no mundo. Mais ausente que o corpo negro na histéria da arte brasileira é a
subjetividade negra. O espaco para a manifestacdo de pontos de vista reveladores da
experiéncia de ser negro foi historicamente limitado. Tornar-se visivel e dar a ver
dimensoes da vida privada e cotidiana é um ato politico, que se reforga quando séo
alcancados, através de seus trabalhos, narrativas da vida interior, cendrios
imaginados, sonhados ou temidos (...).



71

Figura 12 - Atelié da artista e familia. Maria Auxiliadora da Silva - (1973).

Fonte:MASP, 2018, p.151.

O argumento de Bittencourt citado acima, € importante para a leitura dos femininos,
que propde, na visibilidade das mulheres, a convocacdao de um estudo como um ato politico.
Na obra acima priorizo a imagem potente da artista criando em seu atelié. Essa exposi¢cdo
pretende dignificar a artista e deslocar rétulos que aprisionam sua estética ao naif, primitivo
ou popular. A qualidade processual da sua obra e a importancia da tematica feminina
encaminha a exposigdo: "Vida cotidiana, pintura e resisténcia”, no Museu de Arte de S&o
Paulo (MASP) em marco de 2018 >*. Com oitenta e duas obras da artista, dividida em seis
eixos tematicos: "Autorretratos”, "Casais”, "Interiores”, "Manifestacbes Populares”,
"Candomblé, umbanda e orixas" e "Rural’. Neta de escrava, ela comegou pintando e
vendendo seus quadros na Praca da Republica em S&o Paulo. Na década de setenta,
descoberta pelo critico de arte - Méario Schenberg (1914 - 1990), ela sai da praca e sua obra é

exposta em Museus e comercializada em galerias, inclusive no exterior. A diversidade com

> Maria Auxiliadora: Vida cotidiana, pintura e resisténcia./ [organizago e curadoria] Adriano Pedrosa e
Fernando Oliva; textos, Adriano Pedrosalet al.]. -Séo Paulo: MASP, 2018. Além deste catalogo, alguns sites,
fazem parte desta pesquisa, tais como:

- http://antigo.acordacultura.org.br/herois/heroi/mariaauxiliadora. Ultimo acesso, 20/06/2018.
https://www.youtube.com/watch?v=hWFIFUbh2Ww. Ultimo acesso, 20/06/2018.
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que compde suas pinturas, no lirismo das cores e dos temas, na liberdade espacial com que
movimenta e inverte as figuras que representa, na exuberdncia estética de seus trabalhos,
afirma nossa brasilidade e a sua identidade como mulher, negra e artista. Além disso, valoriza
0s costumes e as tradi¢Bes da cultura negra com dangas, rituais, deslocando em suas pinturas o
local submisso do negro e da mulher na nossa sociedade. Ao usar parte de seu corpo no seu
processo artistico, cria um trabalho estético inovador, conforme palavras de Maria
Auxiliadora (2018, p. 103): "Eu ja pegava o cabelo natural, muitas vezes o0 meu mesmo,
muitas vezes eu pinto crioulos. Mesmos entdo eu ja pegava meu cabelo mesmo e imprimia”.
Importante argumento que exprime a valora¢do do corpo feminino, das suas caracteristicas
fisicas e da militancia na sua poética. Importante argumento que permite o caminho de estudo
nas artistas brasileiras, com o enfoque valorativo, que pretendo visibilizar nas mulheres como
protagonistas.

Apesar do anonimato do feminino, essa construcdo esbocou-se na cultura brasileira e
teve seu delineamento estético, plastico e conceitual. No inicio do século XX, as artistas
colhiam alguns beneficios da luta de outras artistas do século XIX, poréem consta-se que
poucas ensinavam na Faculdade de Belas Artes e, em exposi¢Oes, elas eram sub-
representadas. O livro "Século XX - A Mulher Conquista o Brasil" (2006/2007)* encaminha
um passado que se faz presente, por meio das protagonistas e do cotidiano feminino da nossa
historia: votar, estudar e casar, como exemplos. Nas inimeras fotografias em grandes
dimensBes e em preto e branco desse recorte politico, econdmico e cultural dessa época, 0s
infinitos locais para o feminino foram trabalhados nas aulas do Nuacleo de Arte Leblon.

Nessa conducdo, com o surgimento da pluralidade de estilos, o século XX inaugura
movimentos inconcebiveis anteriormente. Com a fotografia e o cinema, as artes visuais
alteram significativamente a percepcao da arte. No Brasil, essa inovagdo surgiu na Semana de
1922, realizada em S&o Paulo, trazendo a marca da Arte Moderna - aberta a novas
informacOes e impregnada de brasilidade. Junto com diferentes manifestagdes culturais, duas
mulheres se destacam neste contexto: Anita Malfati(1889-1964)e Tarsila do Amaral (1886 -
1973). As artistas, mesmo sem essa intencdo poética, desenvolvem uma arte, imprimindo o

que se pode identificar como feminino, como se observa nas obras das artistas:

% Kaz, Leon; Loddi, Nigge.(ORGs.) Século XX: A mulher conquista o Brasil.Textos de Nélida Pifion, Marilena
Chaui e Schuma Schumaher. Rio de janeiro: Aprazivel Edigdes, 2006/2007.
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Figura 13 - Mulher de cabelos verdes. Anita Malfati. (1915-1916).

Fonte:MAR, 2015.

Figura 14 - Figura s6 111 (1930).Tarsila do Amaral.

Fonte: MAR, 2015.

Como exemplo da importancia de Tarsila do Amaral, enfatizo a sua exposicdo
individual no MoMa de Nova lorque "Inventando a Arte Moderna no Brasil" - de 11 de
fevereiro a 03 de julho de 2018, em que sdo apresentadas cento e vinte obras de arte. "Eu
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quero ser a pintora do meu pais", é uma das frases da artista paulista proferida nessa
exposicdo e que foi trabalhada em sala de aula. Além disso, outros livros foram pesquisados
pelos (as) estudantes trazendo a obra da artista brasileira para o debate em sala de aula.

Para compreender a pesquisa na artista, o livro "Tarsila do Amaral”, com textos de
Aracy Amaral (1998), € uma retrospectiva da artista modernista. Ao fazer um inventario da
nossa brasilidade, nos temas e nas cores, adensa sua poética aos nossos compartilhamentos
culturais, inclusive nos titulos e nos assuntos representativos de suas pinturas - Pau Brasil
(1925) - arvore nativa da mata atlantica, que deu o nome ao Brasil, inspira 0 Manifesto Pau-
Brasil, que denuncia a imposi¢do cultural da nossa colonizagdo. Abaporu (1928) -
antropd6fago em tupi que come carne humana, inspira o Manifesto Antropofagico. A artista
compartilha da ideia de se alimentar de outras culturas, com autonomia e com critica, para
criar a cultura brasileira. Apesar de ndo ter participado da Semana de 22 em Sao Paulo, foi,
junto com Anita Malfati, as duas mulheres modernistas.

Desdobrando esse dialogo, a exposicdo: "Tarsila e as Mulheres Modernas"” (2015), no
MAR/RIO, € um extenso trabalho nas artistas brasileiras com a curadoria de Hecilda Fadel,
Marcelo Campos, Nataraj Trinta e Paulo Herkenhoff. Essa exposi¢do e suas obras permitem o
estudo da transicdo das mulheres na nossa sociedade. E encaminha a pesquisa junto com
estudantes ao contemporaneo e as expressividades das artistas brasileiras. Cada mulher
envolvida nesse estudo agrega conhecimento com a sua obra e 0s elementos que fazem parte
do processo criativo. Para tanto, elas foram pesquisadas em sala de aula, nas imagens dessa
exposicdo e pesquisadas na internet e sua poética discutida no bojo das aulas do Nucleo. Essa
exposicdo aborda varios aspectos culturais sejam eles danga, teatro de revista, além da
performatica Luz delFuego (1917- 1967). Mais ainda, essa exibicdo apresenta os detalhes da
vida das diferentes mulheres artistas- ateliés e documentos da época, contando ainda com as
artistas contemporaneas Anna Maria Maiolino (Scalea, Italia, 1942 -) e Rosangela Renno
(1962 -), que contribuem sobremaneira ao desenvolvimento desta pesquisa, inclusive com o

fato de enfrentarem o feminino, conforme encaminho as obras dessas artistas citadas:
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Figura 15 - Por um fio. Anna Maria Maiolino. (1976)

Fonte: MAR, 2015.

Figura 16 - Rosa

ngela Rennd. Senador Camara (2009).
oE - i :

:I:u R
PR
Fonte: MAR,2015.

Para estender o saber compartilhado, o "Dicionario Mulheres do Brasil" de Schuma
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Schumaher e Erico Vital Brazil (2000) possibilita o conhecimento de mulheres brasileiras
atuantes na nossa formagdo cultural, social, politica e econdmica. Um dicionario em sala de
aula, com este contexto, permite 0 acesso e a pesquisa nas palavras que foram adensando o
vocabulario do grupo de estudantes. Frequentemente um (a) aluno (a) recorria ao dicionario
para identificar uma palavra ou era estimulado a pesquisar uma artista e as palavras que
descreviam sua arte. Além disso, contribui para a linguagem dos femininos em expansao nas
aulas de arte. Com os mesmos autores: o livro didatico: "Um Rio de Mulheres" - A
participacdo das fluminenses na histéria do estado do Rio de Janeiro (2003),comeca no
periodo colonial, passando pelo Império até o século XX, fazendo um registro das
comunidades indigenas no Rio de Janeiro, do sincretismo cultural e da miscigenacao - indias,
negras e brancas -, na narracao das mulheres protagonistas da nossa historia.

Na conducdo valorativa das mulheres na arte, no decorrer do século XX, mais
precisamente no final da década de 50, surge nas discussfes estéticas nacionaiso Neoconcreto,
gue nasce do anseio de exprimir, dentro da linguagem estrutural da nova plastica, a complexa
realidade do homem moderno®. O Neoconcreto, assim como o Modernismo, envolve
diferentes manifestacdes culturais - musica, poesia, artes plasticas, cinema e teatro. Nesse
ambiente, Lygia Clark (1920 - 1988) e Lygia Pape(1927-2004) se lancam na atmosfera
artistica carioca. Ambas discutem a arte concreta e fortalecem seus trabalhos. Para esse
encaminhamento de pesquisa, o livro "Lygia Clark e Hélio Oiticica: Cartas, 1964-74",
organizado por Luciano Figueiredo (1998), reine os dialogos — estéticos, conceituais, afetivos
- nas proposicdes desses dois artistas Neoconcretos. A artista plastica Lygia Clark (1963), na
sua pesquisa, discute as experiéncias estéticas no corpo, contribuindo sobremaneira para o
estudo do feminino e para a vanguarda artistica internacional. A experiéncia estéticada artista
de intensificar a importancia viver o objeto como formas ativas vai nortear parte do
encaminhamento do estudo e do fazer no processo docente de conhecimento estético e relagdo
com a arte. A artista, suas ideias e estudos serdo adensados na exposicdo interativa, que
descrevo mais detalhadamente no capitulo trés. No movimento de recortar a fita de Moébis
que ndo tem comego, nem meio, nem fim, nem dentro, nem fora, gera a cumplicidade do
gestual com a arte. Pelas maos da artista brasileira, estudantes do Nucleo de Arte Leblon
pesquisam o fazer e o criar em uma Unica ag¢do, bem como vivenciam a arte acontecendo na

acdo de fazer e refazer o objeto estético:

% Teles, Gilberto Mendonca. Vanguarda Europeia e Modernismo Brasileiro. Petrépolis: Editora Vozes, 1986.



7

Figura 17 — aminha Lygia Clark. (1963).

Fonte: CCBB, 2006, p. 32.

Além disso, na sequéncia das imagens conduzo o estudo de Lygia Pape (1976) os
objetos que tensionam o feminino como proposicdo estética. Trabalhamos em sala os objetos
cotidianos dos alunos que possibilitam discutir o interesse de meninos e meninas. Adensamos

0 estudo com nossos proprios pertences, catalogando e separando, para que 0s objetos e suas

composicOes, representassem o proprio trabalho estético:

Figura 18 - Objeto de seducdo.Lygia Pape (1976)
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Fonte: MAR, 2015.

Para desdobrar esse dialogo, no livro-catalogo da exposicdo: "Manobras Radicais™ no
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CCBB/SP (2006), os curadores-autores Paulo Herkenhoff e Heloisa Buarque de Hollanda
estabelecem uma escrita sem rotulos, sem temas ou sem historiografia, e caminham pelo fluxo
do universo feminino nas artes plasticas, investigando as extremidades das manobras das
artistas na contemporaneidade: "Como curador, tenho o prazer na dispersao das exposicoes,
pois as obras retornam a sua condicdo de espera de significados" (Herkenhoff, 2006, p. 105).
Importante contexto para essa leitura dos femininos, que propde, na pluralidade das artistas,
bem como na particularidade poética de cada uma, a convocagdo de um estudo em processo.
Com a afinidade valorativa no feminino, outra exposi¢cdo recente no Brasil € "Frida
Kahlo (1907 -1954) - Conexdes entre mulheres surrealistas no México", titulo da exibi¢do no
Rio de Janeiro na Caixa Econdmica Cultural em 2015. Essa mostra estabelece ilagcbes com
outras artistas e com o contexto cultural no qual Frida Kahlo esta inserida - indumentarias e
algumas fotografias. A artista foi pesquisada nas aulas do Nucleo de Arte Leblon nos livros e
0 seu "The diaryof Frida Kahlo" (1995) contribuindo para o estudo na sua estética e nos seus
escritos. Ao viver a sua vida na sua arte, seus autorretratos impregnados de cultura mexicana e
animais caracteristicos do seu pais, bem como a cor exuberante, a casa Azul, toda essa
expressividade imprime conhecimento e afinidade com a sua poética. Os (as) estudantes do
Nucleo, trabalharam pintando autorretratos usando o reflexo no espelho, pesquisando 0s
passaros e animais da artista e tudo que contribuisse para buscar um aprofundamento e uma

cumplicidade com a obra da artista.

Figura 19 - Autorretrato como Tehuana ou
meu pensando em Diego. Frida Kahlo. (1943).

i
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Expandindo as artistas nas multiplicidades de suas proposi¢fes, o catalogo "Eva
Hesse(1936 - 1970)- Sculpture™’, Nova lorque - 2006, é uma retrospectiva da artista,
considerada como uma das fundadoras do Pds-Minimalismo americano. As formas
geométricas se aglomeram e trazem a matéria como assinatura da prépria obra —plastico, latex
e fibra de vidro. O excesso como expressao repetitiva da mesma escultura imprime ritmo e
composicao na sua estética e focaliza suas aten¢Ges nas tecnologias anti-industriais. Segundo
relato da propria escultora, o processo investigativo faz o seu trabalho (Chadwickk, 2012,
p.339).Uma morte prematura, aos trinta e quatro anos, impede que sua obra seja estudada
como influenciada pelas ideias feministas. Porém, ao realizar suas esculturas manualmente e
empregar um sentido psicologico, similar em termos formais aos Louise Bourgeois (2000,
2011), percebe-se que a artista impede a frieza Minimalista, acompanhando as imagens da

artista e as palavras do historiador da arte Archer (2001, p. 128):

Eva Hess morrera de um tumor no cérebro em 1970, uma morte por demais precoce
para que sua obra fosse vista como particularmente influenciada pelas ideias
feministas. Contudo, ela serviu como poderoso exemplo para os que desejavam
evitar a fria impessoalidade do Minimalismo, uma caracteristica que, cada vez mais,
era vista como indicativa da masculinidade. Hesse havia conservado a modularidade
do Minimalismo, mas a empregou de maneira ndominimalista. Sua obra ndo era
engenhada, mas produzida @ mdo, o que emprestava um sentido fisico bastante
diferente aos elementos muito similares (...). A sexualidade das formas de Hesse,
aproximava-se em termos da forma, das esculturas de Louise Bourgeois (1911- ).
Pertencentes a uma geracdo anterior, as obras erotizadas de Bourgeois, produzidas
em marmore, gesso e latex, serviam como rica fonte de inspiragdo para muitas
artistas.

Figura 20 - Eva Hess. Contingent (1969).

Fonte: THE JEWISH MUSEUM, 2006, p. 25.

> Hess, Eva.Eva Hess Sculpture. Sussman, Elizabeth; Wasserman, Fred.With eassy by Yves-Alain Bois; Mark
Godfrey.Organized by The Jewish Museum, New York, 2006.
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Figura 21 - Plate 25. repetition Nineteen Il11. Eva Hess. (1968)

Fonte: THE JEWISH MUSEUM, 2006, p. 80.

Figura 22 - Sculptures from 1965-66.Eva

Fonte: THE JEWISH MUSEUM,2006, p. 22.

Emprego esse didlogo estético entre as escultoras para destacar e valorizar a
importancia da artista Eva Hess e desdobrar esta pesquisa resgatando Louise Bourgeois.
Estudo com alunos (as) o livro e catalogo: "Louise Bourgeois: O retorno do desejo proibido”
(2011), na exposigdo do Instituto Tomie Ohtake, S&o Paulo. Na artista francesa, radicada em

Nova lorque, o universo feminino nas esculturas, pinturas e desenhos, ora impactante, ora
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irbnica ora desobediente, mas sempre presente, atuante e raivosa. Além das esculturas e
pinturas da artista, compartilho as suas poesias e fotos de performances, com mais detalhes no
capitulo trés.

Enfatizo outra escultora francesa que tensiona o estere6tipo feminino: Niki de Saint
Phalle (1930 - 2002). A artista plastica tem parte de sua obra no catalogo da exposicdo
realizada na cidade alemd Bonn em 1992. Na multiplicidade de referéncias do universo
feminino - noivas, bocas vermelhas, cabelos, entre alguns exemplos -, 0s objetos adensam a
sua estética. A artista exprime grande parte da sua poética enfrentando os esteredtipos
femininos, nas suas obras intituladas de Nanas. Cria esculturas de mulheres grandes, com a
técnica da assemblages de diferentes materiais, adereca suas esculturas, que se multiplicam
em fontes de agua, em interacGes que permitem entrar e sair do corpo escultorico das Nanas.
Com uma estética multicolorida, aproxima o lidico e a ironia e imprime uma poética
exuberante e potente, no excesso visual, estético e escultural, como exemplificaa imagem a

seguir e as palavras de Grosenic (2001, p. 474):

(...) Em Happenings, ela atirava sobre esses relevos a tinta, a qual se espalhava sobre
0 gesso branco. Chamou o resultado final de Tirs (Tiros). "Disparava sobre os
homens, a sociedade e a sua injusti¢a, e sobre mim proépria...Entregava-me por
completo aquele macabro mas delicioso ritual”. (...) Em 1965, Niki de Saint Phalle
criou suas primeiras Nanas - volumosas esculturas de mulheres, cheias de cor, que a
tornaram mundialmente conhecida(...). Os anos seguintes foram altamente
produtivos. Em Estocolmo ergueu uma Nanad reclinada com 28 metros de
comprimento, Hon (Ela), 1966;com Jean Tinguely, produziu um grupo de 15 partes
com figuras para o teto do pavilhdo francés da Exposi¢do universal de Montreal
(1967); a sua peca Allabout me (Tudo sobre mim) foi apresentada em Kassel (1968);
no sul da Fran¢a, contruiu trés casas Nana e realizou o0 seu primeiro projeto
arquiteténico (1969-1972); em 1973, Em Nova lorque estreou seu filme Daddy.

Figura 23—-Nana. Niki de Saint Phalle(1965).

Fonte: CHADWICK, 2012, p.336.
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Apesar da extensdo de tempo que separa as escultoras francesas - Bourgeois, Saint
Phalle e Claudel, a exposi¢do "Camille Claudel"(1864 - 1943), na Pinacoteca do Estado de
S&o Paulo, 1998 e no MAM-RIO, no mesmo ano, com curadoria de Reneine-Marie Paris de
La Chapelle, € um excelente exemplo do feminino nas artes. Ambas as artistas francesas sdo
trabalhadas em sala de aula analisando indicios do que podemos discutir como feminino e
trabalhamos esses indicativos como mote de discussdes estéticas. Saint Phalle conduziu
nossas esculturas em mulheres gigantes. As imagens do feminino eram projetadas em
tamanhos exuberantes nas aulas do Nucleo de Arte e todas as referéncias exploradas pelas
artistas foram incluidas no nosso processo docente. Os (As) estudantes fizeram bocas
vermelhas, noivas e uma profusdo de gigantas ou Nanas.

Nas esculturas de Camille Claudel, a vivacidade da sua obra e a forca com que
exprime o feminino, sua arte falam por si. Nesse contexto trabalhamos os sussurros da arte e a
beleza do feminino em diferentes idades. Em As bisbilhoteiras (1894 - 1905), quase se pode
ouvir os cochichos entre as mulheres. Exprime o universo feminino, em esculturas de
mulheres em diferentes idades e em diferentes emocbes - a velha Heléne (1882) ou a
Suplicante (1899). Camille Claudel é considerada a expoente da modernidade da escultura e

um paradigma da arte francesa:

Figuras 24 e 25 - Camille Claudel. As Bisbilhoteiras (1894/1905).




Fonte: LACHAPELLE, 1998, p. 181.

Figura 26 - A velha Héléne. Camille Claudel (1882).

Fonte: LA CHAPELLE, 1998, p. 88.
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Figura 27 - A suplicante. Camille Claudel (1899).

Fonte:LA CHAPELLE, 1998, p. 149.

Ampliando as artistas na fartura de suas poéticas, o livro: "Mulheres Artistas nos
Séculos XX e XXI" (2001) apresenta artistas contemporaneas de diferentes nacionalidades,
mas ainda focado nos grandes centros norte americanos e europeus, tais como: Paris, Londres
e Berlim. O texto de Uta Grosenick, importante contribuicdo para esta escrita e para o
desdobramento dos trabalhos nas oficinas do Ndcleo de Arte Leblon, inclui duas artistas
brasileiras e suas atuacfes no cenario da arte, sdo elas - Lygia Clark (1920 - 1988)e Adriana
Varejdo (1964 - ):
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Figura 28 - Cabega Coletiva. Lygia Clark (1975).

Fonte:GROSENICK, 2001, p. 87.

A cabeca coletiva foi vivenciada pelos (as) estudantes do Nucleo de Arte Leblon,
durante o processo de conhecermos a obra de Lygia Clark. Nessa trajetdria, juntamos objetos
de interesse, objetos de refugo e uma imensa disposicdo para criacdo. A nossa cabega
comegou com a estrutura de um ventilador quebrado e possibilitou a confec¢do de uma
cabeca-mdbile, em que saiam beijos pendurados com frases, tal como a idealizacdo da artista
(1998, p. 249):

A Cabeca coletiva®sera tdo grande que cobrird a cabeca do homem desde os
ombros. Seré feita de plastico, mas as partes que se abrirdo serdo de um material que
se rasga e cola em seguida, o que dara uma boa vivéncia para quem a traz na cabega.
Depois de esvaziada, abre-se como um fruto e ai nesse espago é que sairdo as
palavras-frases sobre o corpo. E a verdadeira cabeca do homem ressurge do saber. A
geografia do corpo serdo macacdes de varias cores, costurados em varios sentidos, e
todos se vestirdo interligados; acho que nesse trabalho a cor toma corpo, o que é
importante para mim.

%8 Grifo da artista
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Figura 29 - Figura de convite. Adriana Varejao (1997).
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Fonte: GROSENICK, 2001, p. 526.

Desdobrando este dialogo do livro citado acima, a artista Adriana Varejdo encaminha
um trabalho em azulejos em que a mulher é protagonista, guerreira, dangarina entre infinitos
locais para o protagonismo dos femininosnas arte. Aproveitamos essas modulagGes e
discutimos essa imagem e as possiveis leituras para as mulheres nas artes juntos com
estudantes do Nucleo de Arte Leblon.

Ao ampliar o debate entre cultura erudita e cultura popular, importante argumento para
as discussdes contemporaneas dos feminismos na arte, o livro "Noivas da Seca" (2006) é uma
minuciosa pesquisa sobre as esculturas de mulheres do Vale do Jequitinhonha. Escrito pela
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estudiosa da cerdmica Lalada Dalglish, professora do Instituto de Artes da UNESP, muito
contribui para a aprecia¢do da comunidade e familia de oleiros (as). Ao contar uma histéria
por meio do barro, alia a técnica - modelagem, pintura e queima - ao ensino, ampliando a
cultura, a vida e a extensdo desse saber comunitario nos diferentes locais de conhecimento.
Da universidade para a sala de aula, esta pesquisa amplia a ceramica e os vinculos afetivos,
culturais e sociais que se estabelecem nessa arte milenar, muito proficua a conducdo dessa

pesquisa junto com estudantes.

Figura 30 - Noivas da seca: ceramica popular
do Vale do Jequitinhonha. Lalada Dalglish.
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Fonte: UNESP, 2008.

Desdobrando o argumento da matéria expressiva, "Celeida Tostes" no CCBB/RIio,
2003 "Arte do fogo, do sal e da paixao" - € fruto da exposicao e da curadoria de Marcus de
Lontra Costa, que também escreve o recente livro "Celeida Tostes" (2014) com a parceria de
Raquel Silva. Ambos os livros e imagens da artista e ceramista fazem parte do campo
empirico desta tese e serdo mais detalhados no capitulo trés. A artista, no vinculo com a
matéria expressiva - 0 barro, vive em Passagem (1979) o corpo, a arte e a matéria, como se
observa nas imagens a seguir a experiéncia poética do seu corpo em unido com o organico da
terra:
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Figura 31 — Passagem. Celeida Tostes. 1979.

Fonte: SILVA, 2014.

Muito se estuda para a extensdo e explanacdo desta pesquisa; no contato com
estudantes do Nucleo de Arte Leblon, pesquisa-se cada livro citado. O processo de
conhecimento, pesquisa e dialogos foi adensado conforme o trabalho ia se desenvolvendo e
buscando um aprofundamento com o tema das nossas aulas - as artistas plasticas. Porém,
algumas imagens sdo trazidas somente para esta discussdo tedrica sobre as mulheres da arte.
Mas como principio, esses livros, catadlogos, dicionarios acompanharam as aulas de artes,
como um acervo de pesquisa.

Além disso, conforme delineado, essa trajetdria se constitui no didlogo em sala de
aula, ressaltando o processo de cada artista, estudantes se apropriaram das artistas conhecendo
e trabalhando suas diferentes poéticas. Com o acesso aos livros, elegiam uma artista, uma
obra ou seu processo e desenvolviam um mergulho na sua poética. Conforme o interesse, 0s
trabalhos eram realizados em grupos ou individualmente, constituindo e envolvendo o
protagonismo das mulheres no universo das artes. Gostaria de ressaltar que esse caminho
permitiu fomentar e sistematizar o campo empirico que relato no capitulo trés. As aulas do
Nucleo se caracterizam em oficinas e, desse modo, é quase sempre um grupo novo a cada ano,
bem como o nosso cotidiano escolar é marcado por esse fluxo dos (as) estudantes. Apesar
dessas constantes modulac@es, esse processo de pesquisa foi criando vinculos de interesse,
envolvendo criancas e jovens e influenciando nas continuidades dos grupos. Como um marco
de pesquisa nas artistas, os vocabulérios explorados e o amadurecimento sobre o que é o
feminino nas artes, delineamos um trabalho que possibilitou encaminhar uma discussédo da
pauta feminista na arte brasileira. Nesse contexto, desenvolvemos um estudo especifico nas
artistas a sequir.

Resgatando o argumento no movimento feminista, principalmente no Brasil,
pesquisou-se como esse movimento foi e ainda é vivido por algumas artistas. O preconceito

criado em torno dos femininos, citado anteriormente e o cenario politico (p6s-golpe militar de
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1964) é trabalhado na expressividade das brasileiras, nas peculiaridades de cada artista
mulher. A pesquisadora Roberta Barros, ao discutir (2016, p.11) "a necessidade de abordar a
falta de um lugar histérico para o feminismo no Brasil e de se mover uma investigacao teorica
e conceitual sobre o tema", encaminha uma preciosa pesquisa que € incluida no debate para
sinalizar uma trajetéria especifica no feminismo no ensino da arte brasileira. Além disso, a
pesquisadora destaca 0 movimento feminista e o transbordamento das mulheres usando o
préprio corpo como plataforma artistica de posicionamento politico no universo da arte,
denunciando o fato do corpo feminino ser usado como modelo ou como suporte em obras de
artistas homens.

Para tanto, pesquiso um recorte tedrico da pauta feminista nas artistas americanas e
europeias e 0s ecos desta marcacdo na Arte Brasileira e Latina Americana, nos dois
subcapitulos a seguir. O primeiro discutindo os feminismos, as mulheres artistas, 0s
femininos: Quem tem medo dos femininos nas artes? e o segundo afirmando a mulher como

artista: Desenguadramento: a mulher protagonista da arte.

2.1 Quem tem medo dos femininos nas artes?

Na impossibilidade de presenciar todas as artistas, bem como na compreensdo de que

nem toda mulher trabalha com a intencdo de ruptura aos modelos que instituem o feminino a

um esteredtipo subalternizado, resgato as palavras que abrem esta tese e indico por "explicitar

a raiva" as infinitas possibilidades que insurgem das obras investigadas que podem indicar um

"raro sabor perverso”. Compreendo assim, 0 posicionamento como um raro sabor: ora irénico,

ora perverso. A procura pela diferenca € parte importante como contorno deste estudo, tal
qual percebo na escrita de Buarque de Hollanda (2006,p. 19):

(-..) Basta prestar atengdo na geracdo de artistas que se afirma na década de 1990,

depois do chamado alto feminismo. E interessante examinar, em muitas artistas

mulheres desse periodo, o uso de esteredtipos e cacoetes dos anos 1940 em uma

voltagem altissima, proxima da rede de alta tensdo. Ou, ainda melhor, com raro
sabor perverso.

Nesse livro™, citado anteriormente, os criticos de arte Paulo Herkenhoff (2006) e

% Buarque de Hollanda, Heloisa. Catalogo da Exposicéo - Manobras Radicais: Artistas Brasileiras [1886-
2005]. Centro Cultural Banco do Brasil, Sdo Paulo, 2006, p. 146. Curadores: Paulo Herkenhoff e Heloisa
Buarque de Hollanda.
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Heloisa Buarque de Hollanda (2006) fazem a curadoria da exposicdo Manobras Radicais:
Artistas Brasileiras [1886-2005] e perguntam: "Existe uma linguagem e/ou sensibilidade
feminina?" Nesse dialogo, a curadora afirma que é uma interrogacdo que atua contra nds,
mulheres. Apesar de perceber uma diferenca entre a expressividade de homens e mulheres,
Buarque de Hollanda (2006, p. 16) discute que essa diferenca ndo € inocente como

comprovam as palavras da historiadora:

Se as mulheres desenvolveram culturalmente uma sensibilidade mais atenta, uma
linguagem mais sutil, uma pratica mais negociadora na administracdo de suas
relagdes, isso certamente ndo se deveu a sua natureza bioldgica e ao gosto, ou
mMesmo porque assim o quiseram.

Neste sentido, ativo o0 comprometimento das mulheres artistas - coletivo ou individual,
em desconstruir a representatividade estereotipada da mulher nas artes, como recorte deste
momento da pesquisa. Intensificando e resgatando o lema “O pessoal € politico” (Hanish,
1969), delineado anteriormente, que possibilita enfrentar as hierarquias e discutir a
importancia da luta das minorias, esse lema € trazido como mote para a criagdo das mulheres,
principalmente na vivéncia estética do corpo como plataforma politica e artistica. Nesse
ambiente, nos Estados Unidos, Nova lorque, na década de setenta, as minorias excluidas do
contexto da arte - étnicas, sexuais, raciais, entre elas as mulheres, promovem rupturas aos
padrbes da arte moderna - o0 grande mestre e sua obra-prima, para relembrar alguns exemplos
de exclusédo feminina, propiciando, com isso, um ambiente favoravel para o que se passou a
chamar de arte contemporanea. As artistas, sob uma forte influéncia dos feminismos -
“Artistas Mulheres em Revolucdo" - "WomenArtists in Revolution" (WAR)® - Judy Chicago
(1939 - ), Marina Abramovic (1946 - ), Ana Mendieta (1948 - 1985), entre alguns exemplos,
denunciam, no jogo do poder, a dominacdo masculina: cultura e natureza, publico e privado,
razao e emocdo, arte popular e arte erudita, prostituta e santa, que se pretende desdobrar ao
longo desta escrita. Alguns temas sdo adensados para firmar os feminismos na arte - 0 corpo,
a intimidade, a privacidade, a maternidade, o gestual repetitivo das atividades domésticas.
Entre exemplos do enfrentamento politico, as artistas denunciam ora 0 machismo, ora o
capitalismo, ora a submissdo imposta as mulheres. Além disso, a participacdo do espectador
tem a finalidade de estimular uma mudanca social, 0 mundo como um todo e ndo fragmentado

e isolado no universo da arte. Entre alguns exemplos das plataformas visuais e politicas,

% Em 1969, mulheres artistas criam em Nova York "Mulheres Artista em Revolucdo” (WAR), se separando da
Art Workers Coalition (AWC), dominada por homens. Entre tantas reivindicacfes, exigem que os Museus,
mudem suas politicas e incluam mulheres artistas. In: Chadwick, Whitney. Women, Art and Society. Thames &
Hudson Ltd. London, 2012.
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indico as composicdes estéticas de aprisionamento doméstico. Para tanto, as artistas
expressam mensagens contextualizadas politicamente, denunciando o dominio masculino nas
exposicoes, galerias e museus. Desdobrando esse didlogo, a exposicdo “Elles: Mulheres
artistas na colecdo do Centro Pompidou” (2009) no CCBB-RIO (2013) ® é considerada um
marco da histéria dos feminismos na arte. Relne trabalho de sessenta e cinco mulheres, entre
1907 e 2010. Nesse grupo especifico, vindo de Paris, encontram-se as brasileiras: Anna Maria
Maiolino (Scalea, Italia, 1942 -),Leticia Parente (1930 - ) e Anna Bella Geiger (1933 - ).

Como observa-se a seguir, nas imagens das artistas citadas:

Figura 32 - Série fotopoemacéo.
Ana Maria aiolino (1974).‘ .

Fonte:FAJARDO-HILL; GIUNTA, 2018, p.135.

Figura 33 - Marca registrada. Leticia Parentes (1975).

Fonte: CCBB, 2013, p. 93.

8 Morineau, Camille. elles@centrepompidou: Women Atrtists in the collection of the musée national d'art
moderne centre de création industrielle. Paris: Yves Rocher, 2009.https://oglobo.globo.com/cultura/elles-
mostra-arte-do-ponto-de-vista-feminino-8470005#ixzz5DJ6zwdLx.UItimo acesso: 08/05/2018.


https://oglobo.globo.com/cultura/elles-mostra-arte-do-ponto-de-vista-feminino-8470005#ixzz5DJ6zwdLx
https://oglobo.globo.com/cultura/elles-mostra-arte-do-ponto-de-vista-feminino-8470005#ixzz5DJ6zwdLx
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Figura 34 - Brasil Nativo-Brasil Alienigena.
Anna Bella Geiger.
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Fonte: CCBB, 2013, p. 94

A exposicdo citada acima apresenta como propostas "Tornar-se artista” e "Abstracao
colorida/abstracdo excéntrica". Neste cenario encaminho a ideia do "Feminismo e a critica do
poder”, no emblematico painel "Guerrilla Girls". Resgato a proposta de denuncia: no
Metropolitan de Nova lorque, somente cinco por cento dos artistas do acervo mulheres e
oitenta e cinco por cento das mulheres retratadas estdo nuas. Nessa atualizacdo, em 2017, o
"Guerrilla Girls", em uma exposi¢cdo no MASP-S&o Paulo, enfrenta as mesmas questdes: As
mulheres precisam estar nuas para entrar no Museu de Arte de Sdo Paulo? Apenas seis por
cento das artistas do acervo sdo mulheres e sessenta por cento das mulheres retratadas estdo

nuas. Esses dados foram fornecidos pela estatistica do museu brasileiro em 2017:
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Figura 35 - Guerrilla Girls, 2018.

b As mulheres precisam estar nuas para
<%= entrar no Museu de Arte de Siio Paulo?
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Y

Estetiicos do Museu de Arke de Sao Poule, 2017
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Fonte: MASP, 2018.

Retornando a exposicdo - “Elles: Mulheres artistas na colecdo do Centro
Pompidou”""WomenArtistselles@centrepompidou”, teve seu inicio em Paris (2009) e quatro
anos depois no Brasil (2013), conforme descrito acima, como um marco politico, estético e
cultural da presenca feminina nas artes pléasticas.

Nesse cendrio, Amelie Jones no livro: "The artist'sbody” (2012), discute a
transformacéo do corpo na Histéria da Arte, o impacto dos estudos de Freud ® e do acesso &
visualidade dos corpos nos descombros das guerras, entre alguns fatores de rupturas. Além
disso, o titulo de sua escrita "Sur-vey Body Splits™: a pesquisa nas rupturas do corpo captura
parte do sentido desta escrita, no contexto das rupturas dos femininos nas artes visuais. Nesse
sentido, as performances, fotos e frames de videos fazem a conexdo com o humano - nas
instabilidades e contingéncias de quem faz e de quem vive a arte. Resgato o delineamento da
acdo da performance como a apropriacdo do corpo como arte e, neste estudo, como
plataforma politica das dendncias que aprisionam o corpo da mulher. Nas visceralidades, a
pauta das opressdes vividas por homens e mulheres, seleciono como pesquisa tedrica neste
livro, citado acima, duas artistas mulheres que trabalham o corpo como arte.

A primeira é Marina Abramovic ("BalkanBaroque”, 1997). A artista encontra-se
imersa em uma composicao estética onde seu corpo, sangue e 0ssos confundem nossos
sentidos. Percebe-se a barbarie, o fragmento, a destruicdo como estética da marcacdo do

humano:

62 Freud, Sigmund. Obras Completas. Imago editora: Rio de Janeiro, 1990.
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Figura 36 -BalkanBaroque. Marina Abramovic

Fonte: JONES, 2012, p. 113.

A segunda artista, Carolee Shneemann ("More thanMeatJoy”, 1979) - atua na
passagem do invisivel para o visivel, na performance em que tira e ou coloca na sua vagina o
papel em que pinta a tela sob seu corpo. Ela se movimenta pela superficie lisa e desconcerta o
olhar na cumplicidade do corpo feminino nu ou desenhando, ou menstruando, ou criando
gestos que se confundem com imagens. Essas duas obras ndo foram apresentadas aos
estudantes, mas encaminho nessa escrita como marco da vivéncia no corpo como plataforma
politica dos femininos nas artes:

Figuras 37, 38 e 39 - Interior Scolly.Carolee Shneemann. (1975).

— AL
Fonte: JONES, 2012, p. 145.

A artista brasileira, citada no livro descrito a cima, Lygia Clark (1920 - 1988), é
trabalhada na prética docente, com alunos do Nucleo de Arte Leblon, como didlogo e como

composigdo plastica de fazer, de refazer e de reconstruir um objeto estético. Para tanto,
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investigamos a proposicao da artista: "O Bicho", 1966 - em ac¢do, 0 objeto artistico que se
refaz a cada interferéncia do espectador. No movimento de dobrar o objeto estético se cria
uma nova proposicdo. Pela atitude da artista brasileira, pesquisamos o fazer e o criar em uma
atuacao, bem como percebemos que a arte acontece a cada nova interacdo na acao de refazer o

objeto estético, como no gestual a seguir:

Figura 40 - O Bicho. Lygia Clark (1966)
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Fonte: CENTREPOMPIDOU, 2009, p.147.

Ativando a ideia do corpo como arte, em 1983, Marcia X (1959 - 2005) encaminha a
performance, até entdo desconhecida do publico e da imprensa brasileira. Ao redigir sobre
"Celofane Motel Suite™ -, no gesto de pintar o papel transparente, pinta também seu corpo nu.
Embrulhada em papel celofane, na série de indumentérias - Nao roupas (1985-1986), que
realiza em parceria com o poeta Alex Hamburger, a imprensa da época atribui a autoria dessa
acdo ao poeta. Com isso, além de relatar a realizacdo e apresentar a performance como arte

aqui no Brasil, denuncia 0 machismo na cultura brasileira (Lemos, 2013, p. 123):

Figura 41 - Nao Roupas. Performance. Celofane Motel Suite. Marcia X. (1983)
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Resgatando a trajetoria da performance, quase vinte anos antes, a austriaca Valtraud
Lehner (1940 - ), considerada a precursora da performance, muda seu nome, para deixar de
usar o nome do pai e do ex-marido, para VALIE EXPORT (1967), em letras maiGsculas como
uma marca que exporta a si mesma. Vale destacar que tudo o que envolver essa artista é

escrito em caixa alta, pois ela assim definiu:

Figura 42 - Smart-Export, Selbstportrat. Valie Export (1969/1980).

¢

Fonte:GROSENICK, 2001, p. 128.

Em TAP and TOUCHE CINEMA (entre 1968 - 1971), observa-se 0 marco da artista
usando o0 seu corpo para expressar as violagdes contra as mulheres e discutir a feminilidade

como estrutura de poder masculino:
Figura 43 -Tap-und Tastkino. VALIE EXPORT (1968).

Fonte: GROSENICK, 2001, p. 129.
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Em outra performancede VALIE EXPORT, denominada de ACTION PAINTS:
GENITAL PANICS (1969), ela esté vestida de calca e blusa, mas com uma fenda na genitélia.
Carregando uma metralhadora, entra em um cinema pornografico em Munique, posiciona seu
corpo na frente do espectador, na altura da fenda. Confronta a imagem da mulher real e a da

passividade feminina construida nas telas, tal qual se observa na imagem a seguir:

Figura 44 - Aktionshose: Genitalpanik. VALIE EXPORT(1969/1980).

il e : =
Fonte: GROSENICK, 2001, p. 127.

Nesse cenario, no mesmo ano, com FROM THE PORTIFOLIO OF DOGGEDNESS,
sente-se 0 impacto de andar pelas ruas de Viena, com o seu companheiro, em uma coleira, 0
desconforto dos debates hierarquicos entre os géneros. Tem-se ali um indicio da forca e do
magnetismo das performances, como plataforma feminista, de denincia da manipulacdo

machista do corpo feminino nas artes, conforme palavras de Grosenic (2001, p.131):
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Pela sobreposicdo de diferentes representagdes do mesmo tema, Export torna visivel
ndoapenas a natureza construida das imagens, mas também o potencial de as alterar.
Ela chama também a atenc¢éo para a influéncia e a interpretagdo mitua da imagem e
da realidade.Um bom exemplo éuma série de fotografias que mostra mulheres com
objetos domésticos em posicbes de madonas do Renascimento. Assim, em Die
Putzfrau (FotoobjektnachTizian) A mulher limpeza, fotografia a maneira de Ticiano,
1976, sobrepds dois esteredtipos contraditdrios: um lugar-comum idealizado da
cultura superior, e outro da cultura de todos os dias. Uma possibilidade das
desconstrugdes das identidades sexuais recebidas culturalmente e dos papéis
definidos socialmente (como o da maternidade) esta na extensdo tecnol6gica ou na
alteracao das funcGes corporais biolédgicas.

Ao desdobrar essas sobreposicdes e discutir ocarater construido dos locais para o
feminino e apotencialidade de desloca-los, retorno a artista plastica carioca Marcia X. A
artista apresenta a mulher sonolenta ou religiosa nas infinitas camadas que discutem as
referéncias que vinculam o feminino a uma passividade, a uma docilidade e a um torpor.
Mércia X mescla os femininos em rituais de devocGes, de banhos e de arte, bem como
denomina de roupas de dormir ou vestes de rezar, discutindo o que simbolicamente indica de
transe ou sonoléncia a qual a mulher ainda € "submetida".

No Paco Imperial do Rio de Janeiro, em 2003, foi realizada uma retrospectiva de
grande parte da obra da artista. Ao término de cada performance, permanecem em exposicao
os vestigios da acdo, incluindo objetos, fotos, frames, videos e instalagdes. Acompanhando as
palavras de Buarque de Hollanda (2006, p.20): "Em Thanksgiving de Marcia X, nota-se um
potencial expressivo de violéncia que é absolutamente novo e contemporaneo. Ja se vado longe
nossos anos 1960". Na agdo desta performance citada pela historiadora, a artista se deita
vestida com uma camisola branca em um gramado verde e tem em cada pé uma galinha
ornamentada de pérolas com uma coroa dourada de onde saem fios dourados ligando outra
coroa na parede. No seu entorno, os elementos e os objetos acompanham sua performance,

permanecem ao longo da exposicao:

Figura 45 - Thanksgiven - A¢do de Gragas. Marcia X (2001).

Fonte: LEMOS, 2013, p. 64.



99

No livro dedicado a obra de Marcia X (Lemos, 2013) com depoimentos dos artistas,
de amigos, dos contemporaneos e dos criticos de artes, incluindo frames, fotos e escritos da
prépria artista, do seu percurso impar na arte contemporanea, pode-se estudar sobre o seu
processo, a feitura das suas obras e todo o conceitual representativo das suas performances.
As dubiedades dos titulos, por vezes em inglés, deslocam saberes em referéncias poéticas,

como se percebe nos textos da propria artista, 2002 (In: Lemos, 2013, p.59):

Desenhando com Tercos, Pancake, Ex-machina, A¢do de Gracgas, Cair em Si sdo
performances/instalacdes criadas entre 2000 e 2002 reunindo componentes
caracteristicos da religiosidade brasileira, como sexo, beleza, alimentacéo, rotina,
consumo e limpeza. Nestes trabalhos, imagens e acbes habituais parecem
contaminadas pela l6gica dos milagres, contos da carochinha, sonhos e pesadelos.

O uso de roupas brancas, camisolas e saias pregueadas contribui para evocar
enfermeiras, freiras, estudantes, filhas de Maria, boas meninas e boas mogas, agindo
no limite entre a consciéncia, o sono e o transe religioso. As a¢fes propostas - lavar
tercos, encher copos de mingau, derramar leite condensado na cabeca, permanecer
deitada e outras - sdo repetidas e executadas até a exaustdo fisica, até o fim do
espaco, do material ou do tempo. Sabdo em pd, grama, tercos cat6licos e bacias séo
materiais e objetos muito comuns, mas ao serem usados de forma deslocada, como
galos, nos quais enfio meus pés (galos de verdade cravejados de pérolas) em Acéo
de Gragas, levam-nos a perceber como séo absurdas imagens até entdo consideradas
corriqueiras e inofensivas. Por exemplo, pessoas usando pantufas em forma de
coelhos de pelicia. As instalacbes resultantes da acdo das performances
permanecem em exposi¢do, sendo simultaneamente o registro desta acéo.

Em outra performance ou instalacio de Marcia X, denominada pela artista de
"Pancake" (2001), vestida com camisola branca, ela cobre seu corpo de leite condensado e
peneira confeites que grudam no seu corpo, até acabar o leite condensado e o confeite: a
mulher sendo lambuzada de leite para ser degustada. O docinho da festa, enfeitado. Comivel.
Conceber a repeticdo da acdo e o vestigio da acdo como presenca da arte. A seguir, 0 texto da
Marcia X 2001 (In: Lemos, 2013, p. 228):

Em pé, dentro de uma bacia de aluminio (de 80 cm de diametro), abro uma lata de
Leite Moca utilizando uma marreta pequena e um ponteiro. Derramo o leite
condensado sobre minha cabega e corpo. Repito a acdo com todas as latas. Em
seguida abro um pacote de confeitos coloridos colocando o conteldo em uma
peneira. Peneiro os confeites sobre minha cabeca e meu corpo. Repito a acdo com
todos os sacos de confeito. Os vestigios resultantes da performance permanecem na
exposicao.
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Figuras 46, 47 e 48- Pancake.Marcia X (2001).

Fonte: LEMOS, 2013, p. 64.

O neon com o titulo "Lavou a alma com Coca-Cola" paira sobre a banheira na qual
Mércia X (2003) toma banho e mergulha no refrigerante de cor amarronzado. Em um
ambiente todo escuro avermelhado, a camisola branca vai incorporando o vermelho. Em outra
performance denominada de "Alviceleste” (2003), toca em funis de vidros presos no teto da
Cavalarica do Parque Lage - local de refinamento artistico do cenario carioca. Ao serem
tocados, os funis derramam tinta azul em seu corpo vestido com a camisola branca, incorpora

a presenca de uma escultura azul:
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Figura 49 —Alviceleste. Marcia X (2003).

=

Fonte: LEMOS, 2013, p.159.

Na série "Fabrica Fallus" (1992-1997), como objetos fetiches sdo usados pénis de
borracha ornamentados pela artista: "Fru-fru", "Paquerador"”, Palhacinho”(...) - entre o0s
titulos denominados pela artista. Descontextualizam-se objetos do cotidiano em estética -
bonecas, bichinhos de pellcia ou passarinhos do universo infantil, aludindo aos movimentos
sexuais - 0s "KaminhasSutrinhas™ (1995).Na repeticdo da ac¢do, a performance. Nos vestigios
das acdes, a exposicdo. A artista Mércia X, em caminho Unico na arte contemporanea
brasileira, conduz questdes pertinentes a0 movimento de romper com a linearidade historica.
Nas repeticOes das acOes cotidianas e rotineiras de alimentar, de limpar, entre tantas normas
construidas para o feminino, Marcia X é a obra.

Para tanto, apresento no meu processo docente a ndo fixagdo de um modelo para a

vivéncia da mulher no seu corpo como arte. Compartilho desta intencdo acompanhando as

palavras de Roberta Barros (2016, pp. 262, 263):

E nesse sentido que insisto aqui na proposta de pensarmos um corpo feminista como
experiéncia de desenraizamentos, desencontros (por exemplo, com 0 corpo
bioldgico), deslizamentos. Que pesquisemos no corpo encarnado as possibilidades
para nao nos fixarmos, bem como para nos contrapormos criticamente as identidades

fixas (...).

Conforme delineado anteriormente, a pesquisadora e artista Roberta Barros (2006)

discute o feminismo na arte brasileira. Para a estudiosa, as artistas brasileiras, ao evitarem
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uma atitude explicitamente combativa, por um lado (p. 266)"ndo suscitaram grandes fobias".
Mas, por outro lado, ao se esquivarem de uma posi¢do feminista, ndo que a arte dessas
mulheres ndo contivesseessa abordagem politica, de certa forma escamotearam e deixaram em
aberto ou "adormecido™ esse enfrentamento. Nesse sentido, o estudo do feminismo na arte
brasileira pode ser considerado como um universo a ser interrogado ou um saber a ser
construido. Além disso, no enfoque do aprendizado, de algo que ainda se encontra
porconhecer ou por estudar, o desafio de uma pesquisa que deseja, no processo docente,
compartilhar com os (as) estudantes essa procura. Com essas provocacdes instaveis, retorno
ao questionamento que delineia essa tese: como ensinara aos estudantes as artistas brasileiras
que enfrentam os estere6tipos femininos na nossa cultura, se elas ndo se posicionavam dessa
maneira? Apesar de assustador, o fato de haver escassez de indicios de uma arte "feminista a
brasileira” (p.265), como pontua a pesquisadora, envolver as instabilidades e a0 mesmo tempo
a liberdade de um saber em construcdo, € um dos principais desafios que pretendo
desenvolver com esse estudo. Trata-se de um fato que conduz a um dialogo valoroso com as
ideias desenvolvidas por Roberta Barros, que finaliza seu livro, citado acima, com as
seguintes palavras (p. 266):
No caso do Brasil, portanto, a poética das artistas mulheres teria se derramado e
infiltrado até mesmo de forma mais impregnante, porque, ao evitarem uma
roupagem explicitamente aguerrida, ndo suscitaram grandes fobias. De tal sorte,
diga-se que ndo ha artistas feministas no Brasil se considerarmos como artista
feminista aquela que constréi sua identidade nesses termos. Por outro lado, se o fato
de uma artista rejeitar a associacdo de seu nome ao feminismo néo deve significar a
auséncia de influéncias das demandas politicas feministas ou dos debates da teoria
feminista em sua obra, esta aberta a possibilidade de haver arte feminista em nosso
pais. Entretanto, ao se esquivarem a todo custo da passagem pelo mundo de
estereotipicamente feminista, teriam sonegado a ocupar 0 "mundo” feminista, teriam
deixado de provocar falas nesse tom sobre suas producdes. Assim, com a escassez
de um discurso tedrico que use alguma perspectiva feminista para propor leituras

dessas obras, muitas nuances acerca das questdes de género propostas por esses
mesmos trabalhos ficaram e ainda hoje permanecem adormecidos.

Neste cenario, pretendo trazer para perto a arte das mulheres - nos temas, nas
composi¢Oes, nos materiais - e tudo que foi, ao longo do tempo, circunscrito como o que
diferenciava e que atualmente é revertido no que potencializa. Tal como descrito na
introducdo dessa tese, durante muito tempo a mulher foi excluida, invisibilizada, apagada ou
era confinada a lugares reservados ao que se denominou de feminino. Essa condicdo
vinculava a arte das mulheres aos espacos domesticos - o bordado, a costura, a cozinha, a

mulher bem "feminina"”, como estratégia de dominio masculino. Como analogia, a artista
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contemporanea carioca Rosana Palazyan (1963 - )® borda, em tons suaves nos travesseiros,
fronhas ou em superficies de objetos "do lar", figuras da opressdo feminina ou cenas de uma
critica explicita da exploracdo, da agressdo e da submissdo. De longe, identifico objetos
bordados; de perto, presencio a critica explicita aos abusos:

_Figura 50 - Rosana Palazyan.
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“Fonte: ITAU CULTURAL, 2018,
Com a obra de Palazyan, analiso 0 que de longe parece um gesto de afeto, bordar,
porém, de perto, compreendo a agressao explicita. Assim, protagonizo as mulheres no
testemunho da arte brasileira, tornando visivel o que diferencia, da mesma maneira que

percebo nas palavras de Buarque de Hollanda (2006, p.10):

Procuramos pequenos sinais, tragos, marcas diferenciais, que pudessem constituir
uma arte de mulheres. Investigamos os fluxos femininos nos canais, nos lagos, nos
fios, nas solidariedades que teceram e continuam tecendo as fortes tramas do poder
feminino e interpretacdo e expresséo.

Desdobrando o estudo das mulheres artistas, conduzo ao estudo - Desenquadramento:
a mulher como protagonista da arte, como uma licenca poética para discutir o conceito

desenquadramento de Belting (2006) com a ruptura proposta por Lygia Clark (1979) *.

% Informag®es da artista em: http:/enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal0675/rosana-palazyan

% Buarque de Hollanda, Heloisa. Catalogo da Exposicéo - Manobras Radicais: Artistas Brasileiras [1886-
2005]. Centro Cultural Banco do Brasil, Sdo Paulo, 2006, p. 140. Curadores: Paulo Herkenhoff e Heloisa
Buarque de Hollanda.
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2.2 Desenquadramento: a mulher protagonista da arte

Encaminho o conceito de desenquadramento na arte como afirmacéo das artistas como
sujeitos (as) da Historia da Arte, no protagonismo das mulheres. Para tanto, além de contornar
o feminino na multiplicidade e particularidade das artistas, objetivo, como recorte especifico
de estudo, desenvolver a apropriacdo dos vocabulos vinganca, ironia e raiva como rupturas.
Pretendo conduzir a ideia de que a mulher lutou para atuar como protagonista da sua arte,
porém, na pluralidade das artistas, algumas fizeram dessa apropriagdo uma plataforma
expressiva. Nesse contexto, estudo desenquadramento na arte como um conceito introduzido
por Belting (2006), que discute a historia da arte e o fim de um enquadramento. O historiador
parte da hipo6tese de que o objeto mudou e ndo se ajusta mais a um enquadramento, mas a um
processo continuo de transformacdes. Nesse sentido, a liberdade da arte, a saber, em oposi¢céo
a uma Historia da Arte. Estudo como enquadramento algo que se ajusta. A Histdria partiria de
um ajuste e de um enquadramento para estudar a arte. No livro O Fim da Historia da Arte,

Belting (2006, p. 37) desenvolve uma anélise:

A relagdo entre comentario e a obra foi deslocada, é verdade, coma reivindicagao
crescente de uma critica de arte tedrica. Seus textos, que eles naturalmente sempre
escreveram, ganharam uma nova qualidade com Marcel Duchamp®, que refletia sua
obra em textos que logo ndo podiam mais ser diferenciados dela e produziam mais
guebra-cabeg¢a do que a prdpria obra.

Por afinidade, pretendo discutir essa ideia no estudo do feminino na arte em que,
segundo a artista Lygia Clark, "o objeto vira sujeito”. Acompanhando as palavras de Lygia
Clark (2006, p.140)%, em entrevista concedida a Heloisa Buarque de Hollanda, em 2 de
outubro de 1979:

Ha& uma continuidade muito grande na minha pesquisa, embora eu tenha mudado
formalmente toda a estrutura de meu trabalho. Mas, de qualquer maneira, eu sempre
vinha propondo a participacéo sujeito-objeto e, atualmente o objeto virou sujeito. E
quando comeco a fazer terapia nas pessoas através de meu trabalho, da minha arte.

% Grifo meu para contextualizar o artista Marcel Duchamp. Devido a importancia deste artista na arte
contemporéanea, indica-se Ferreira, Goria; Cotrim, Cecilia.(ORGSs.). Escritos de artista. Traducdo de Pedro
Sussekind...et alli. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2006.

% Lygia Clark (1976)In: Lygia Clark da obra ao acontecimento, somos o molde a vocé cabe o sopro, p.22.
Disponivel - https://www.passeidireto.com/arquivo/42436049/lygia-clark---da-obra-ao-acontecimento---somos-
0-molde-a-voce-cabe-o0-sopro. Ultimo acesso: 25/08/2018.
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Figura 51-Lygia Clark (1976).
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Fonte: PASSEI DIRETO, 2018.

Apesar de Lygia Clarck conceber o objeto e sua transformacéo no sujeito quando ela
comeca a fazer terapia nas pessoas, por meio dos objetos, a ideia do "objeto virar sujeito”,
parece pertinente a concepcdo desta pesquisa no dialogp com o conceito de
desenquadramento. Para tanto, busco apreciar as artistas que transmutaram a condicdo
feminina, de objeto da arte e do artista, para sujeito (a) da sua arte ou, também, a prépria arte.
Por transmutar indico a nogdo de ir além das normas e, dessa maneira, deslocam-se 0s
binarismos hierarquicos, bem como se desafia ndo se instalar no outro polo hierarquico. Nesse
sentido, priorizo com esse estudo, as mulheres que discutem os feminismos nas suas
expressividades.

Para Belting (2006, p.25), a histéria da arte necessitava de um enquadramento
adequado, ou seja, sempre houve a arte, mas a sua histéria foi adensada por um

enquadramento, acompanhando as palavras do historiador:

(...) E como se ao "desenquadramentoda arte se seguisse uma nova era de abertura,
de indeterminacéo, e também de uma incerteza que transfere da histéria da arte para
a arte mesma.

O conceito de desenquadramento na arte, quando a arte se volta para ela mesma e néo

para uma historicizacdo, ¢ muito proficuo ao argumento aqui proposto: a afirmacdo das
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artistas como protagonistas da Histéria da Arte. Apresento, deste modo, a analogia que me
referi acima: quando a arte se volta para ela mesma, assim como quando a mulher se apropria
de si, do seu corpo, da sua arte, da sua autoria, da sua assinatura. Formulacao que direciona o
foco desse estudo: ensinar aos estudantes a mulher protagonista das artes. Vale ressaltar que
essa apropriagdo € uma forma de luta, de vingangae de se fazer presente no universo da arte.
Nesse cenario, conforme ja delineado, na impossibilidade de trazer todas as artistas, pretendo
um recorte valoroso e afirmativo nas artistas apresentadas. Somando-se a isso, o0 plural traz o
tom do mdaltiplo nas discussdes feministas, tal como o movimento contemporaneo dos
coletivos femininos nas artes.

Nesse contexto, retorno as Mujeres Creando como um coletivo de propostas
concretas, conforme relata Virreira (2009). O contato com as Mujeres Creando ocorreu em
dois momentos distintos. O primeiro na Bienal descrita a seguir e o segundo no ano de 2018,
no encontro com Danitza Luna, artista plastica integrante desse movimento, em uma palestra
no PPGARTE-UERJ, que se ampliou para uma vivéncia artistica de grafite no CCBB-RJ em
junho desse mesmo ano. Consubstanciou-se, assim, uma cumplicidade nas ideias, nas
expressividades e nas plataformas politicas desse grupo de mulheres, com a pesquisa desta
tese.Inicio essas sobreposi¢des com Mujeres Creando e a sua acdo na 312 Bienal de Sao Paulo
no pavilhdo do Parque do Ibirapuera de 6 de setembro a 7 de dezembro de 2014, com o
argumento — "Como ler coisas que ndo existem". Foi considerada pelo jornal A Folha de S&o
Paulo como a Bienal Feminista:

Figura 52 - Folders - 312 Bienal de Sdo Paulo, 2014.
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Fonte: 312 Bienal de Séo Paulo, 2014.
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Encaminho a trajetoria de Mujeres Creando- vinte e seis anos de existéncia,
testemunhando o feminino e questionando a arte, com uma postura concreta, politica e
cotidiana de conscientizar as mulheres dos seus direitos em uma sociedade machista. Na
postura politica, a desconstrucdo, em um movimento de se afirmar pelo que néo é, ou melhor,
ao questionar o que é, desequilibrando a légica da arte, ao promover deslocamentos em
relacdo a propria condicdo da mesma. Como ja mencionado, Derrida (2011) propde dois
gestos para a ética da desconstrucdo: inversao e deslocamento, que se percebem nas atitudes
dessas mulheres criando. Ao desconstruir o local para o feminino na arte, desloca e inverte,
trazendo o feminino como politica para a cena da arte. Com gestos como esse, Mujeres
Creando fortalece a atitude das mulheres nas suas escolhas, tornando presentes discussoes
sobre o0 aborto, no “Espaco para abortar”. A Comissdo de Avaliagcdo da Bienal restringe para
maiores de 18 anos o acesso. Mujeres Creando questiona a Bienal sobre a sinalizacdo
imposta:

Como todas sabem, as "MujeresCreando™ tém uma instalacdo na Bienal de Arte de
S8o Paulo chamada Espago para Abortar. Se trata de um circulo onde foram
instalados 6 dteros, uma virilha central e duas telas de televisdo. Nos Uteros foram
colocados audios com relatos na primeira pessoa de mulheres que fizeram aborto no
Brasil.®’

Nesses desenvolvimentos, atuam de maneira critica e tém na arte a forca das questdes
politicas. O aborto como tema e agdo interativa propde o envolvimento de todos, nesse espaco
criativo. O impacto da imersdo € a cumplicidade gerada pela vivéncia politica e artistica.
Relatam que a censura esta disfarcada em um suposto argumento pedagdgico que ndo existe,
pois isso se trata de uma obra que foi criada justamente pensando num publico infantil e
juvenil que visita a Bienal.

Nas fotografias a seguir, a ocupagdo no espaco circular com sete cabines vermelhas
com a palavra utero em cada uma. Nesse local, vivencia-se a imersdo sensorial, na cabine de
cor vermelha e ouvem-se os diferentes depoimentos de mulheres brasileiras sobre o aborto. A
denuncia e a poética impregnam 0s corpos, como se observa na reportagem do Jornal A Folha
de S&o Paulo:

6,7.http://WWW.mujere'screando.org/pag/activiades/2014/1409bienaISaoPauIo/prensa/140904-fhoIadesaopauI.html.
Ultimo acesso: 26 de julho de 2018.


http://www.mujerescreando.org/pag/activiades/2014/1409bienalSaoPaulo/prensa/140904-fholadesaopaulo.html
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Figuras 53 e 54 - MujeresCreando. Espaco para abortar, 2014.

FOLHA DE S.PAULO

% & % UM JORNAL A SERVICO DO BRASIL

CHIMTAFE 1A, 4 DE SETEMBRO DE 2014 O 0006

Bienal das Feministas

O ativismo aparece na mostra nesta instalacdo do coletivo boliviano Mujeres
Creando. Em seu "Espago para Abortar”, as artistas mostram relatos de
mulheres que interromperam a gravidez e convida o piblico a entrar nos
uteros vermelhos

Fonte: Folha de Sédo Paulo, 2014.

Na cumplicidade entre as mulheres latinas, Mujeres Creando promovem caminhos na
vida das mulherese menos estetizados na ac¢do da arte. Mais uma vez, reforco a ideia de que
nem toda mulher cria com esse proposito, bem como nem toda forma expressdao feminina
abriga uma dendncia. Porém, neste recorte de estudo, priorizo estudar as mulheres que
tensionam e enfrentam os esteredtipos e percebo que, ao reverter o que € apresentado como
um tabu, especificamente o aborto, esse grupo de mulheres possibilita desarticular alguns
dogmas - arte e vida; politica e corpo feminino. Com uma historia de luta, ao compor, junto
com os depoimentos das brasileiras, compartilho da unido: escuta e arte, vinculos para além

da estética, para além das fronteiras latino-américas, para além da arte.
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Figura 55 - MujeresCreando. Espaco para abortar, 2014.

Fonte: A autora, 2014.

Neste ambiente, de 18 de agosto a 19 de novembro de 2018, em uma exposi¢ao
recente na Pinacoteca de S&o Paulo - Mulheres radicais: arte latino-americana, 1960-1985%, o
argumento expositivo denuncia a exclusdo das artistas no nosso continente do universo da arte
contemporanea. Com o titulo "Para construir novas casa e desconstruir velhas metaforas de
fundacdo"”, insere-se 0 contexto das artistas brasileiras, no periodo compreendido como
ditadura militar (1964-1985), artistas oprimidas pela sociedade patriarcal nos anos de chumbo
da ditadura militar no Brasil. Mais ainda, o argumento da exposicdo situa as artistas
brasileiras provenientes da classe média intelectualizada bem como descreve que as artistas
brasileiras queriam estar onde ndo era possivel estar - reservas indigenas, escolas de samba e
terreiros de macumba e candomblé -, como se estivessem descobrindo um mundo novo dentro
da prdpria cultura brasileira. Transformando e ocupando corpos desconhecidos, as brasileiras
produziam atos simulando a penetracdo sexual ou o parto, inconcebiveis como tema na
sociedade machista e fechada da época. Para enfrentar os padrdes autoritarios daquele

momento, as artistas usam o corpo como plataforma politica e expressiva, mudando de

%8 Fajardo-Hill, Cecilia e Giunta, Andrea. RADICAL WOMEN: LATIN-AMERICAN ART, 1960-1985. Getty
Fundation, 2018.



110

maneira radical a estética e a concep¢ao da arte. Somando-se a isso, essa exposicao possibilita
inserir as artistas brasileiras nas discussdes da marcagdo politica do feminismo na nossa
cultura. Como um importante debate que inclui o feminismo na tendéncia da arte atual e
permite ilacbes com essa pesquisa. Para tanto, enfatizo a artista Anna Maria Maiolino (Scalea,
Italia, 1942 -), que desenvolve uma obra que vem captando o feminismo como plataforma
discursiva e questionadora no universo da arte brasileira, bem como o excesso como
linguagem estética. Apesar de a imagem a seguir ndo fazer parte da exposicdo citada,
pretendeo diversificar o estudo na artista trazendo o0 excesso como poética do

transbordamento e o barro como matéria expressiva, resgatando esses importantes argumentos

delineados nessa pesquisa:
Figura 56 - Anna Maria Maiolino. Terra modelada (1994).

Fonte: ANPAP, 2011, v. 1, p. 666.

Intensificando esta tematica, na abertura do catalogo e na exposi¢do citada, encontra-
se ceramista Celeida Tostes. A ceramista, apresentada nessa tese como vinculo afetivo,
artistico e cognitivo, delineia parte da intencdo dessa escrita e conduz a trajetdria de pesquisa

focada na mulher protagonista da arte:
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Figura 57 - Celeida Tostes. Frame de Passagem (1979).

Fonte: FAJARDO-HILL; GIUNTA, 2018, p. 16.

Ambas as artistas citadas: Anna Maria Maiolino e Celeida Tostes contribuem
sobremaneira com a condugdo deste estudo. As curadorasda exposicdo que atualmente
encontra-se na Pinacoteca de S&o Paulo, Cecilia Fajardo-Hill e Andrea Giunta descrevem a
intencdo geral da exposicdo Mulheres radicais: arte latino-americana, 1960-1985, (2018,
p.17):

Radical Women cresceu da nossa convic¢do compartilhada de que o vasto conjunto
de obras produzidas por mulheres artistas latino-americanas e latinas tem sido
marginalizado e abafado por uma histdria da arte dominante, candnica e patriarcal.

Nossos esforgos foram focados em tornar visiveis os trabalhos das artistas e inclui-
los na estrutura tedrica e critica que eles merecem (Traducéo livre)®.

8 Radical Women grew out of our shared conviction that the vast body of work produced by Latin American
women and Latina artists has been marginalized and hidden by dominant, canonical, and patriarchal art
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Por afinidade, busco uma cumplicidade com as mulheres da América Latina, pois se
percebe que, ao conhecer as mulheres que enfrentam as exclusdes, as mulheres fortalecem
suas acoes de pertencimentos e se firmam como protagonistas da arte, conforme palavras da
historiadora Buargque de Hollanda (2006, p. 143):

(...) Na "terra das palmeiras”, o matriarcado atua na arte do século XX como a
matriz feminina, que atravessa o tempo como uma estrutura. (...) A mulher foi
principio do modernismo. Determinou inumeraveis momentos decisivos do processo
cultural. Seu discurso se impbs no tempo preciso, antes de qualquer reivindicacéo

feminista justificavel (ou ressentida) de um lugar social e na Historia. As mulheres
artistas surgem em alta proporcéo. A mulher é sujeito da Histdria da arte.

A mulher, como protagonista da Historia da arte, expande as artistas em alta
proporcao, assim como a escrita acima. Movida pelas diferentes estratégias das artistas’®,
busco uma cumplicidadede uma escrita reflexiva em Lopes Louro (1997, p. 113), como
delineada na introducdo dessa tese. A estudiosa, ao discutir a pedagogia feminista, institui
uma apreciacdo produtiva nas tensdes e nas aliancas do processo docente. Apresento, deste
modo, a afinidade que conduz o dialogo no qual pesquisadora, estudantes e familiares sdo
igualmente falantes e ouvintes, capazes de expressar distintos saberes e romper com as
hierarquias. Na igualdade dos conhecimentos: o saber pessoal e o saber académico sdo
estrategicamente equiparados e valorizados.

Pretendo, com a escrita a seguir, unir as multiplas vozes que compdem a sala de aula,
com as quais pesquiso a producdo das diferentes artistas, nas questdes supracitadas, com
criancgas e jovens fazendo do estudo feminista da arte a criagdo como processo (Salles, 2004,
2010), bem como vivendo a cada novo gesto a inauguracéo do fazer artistico (Merleau-Ponty,
1999, 2004). Para seguir compartilhando o conhecimento apresentado, pretendo circunscrever
e desenvolver o campo empirico nas artistas: Celeida Tostes, Louise Bourgeois e o coletivo

feminino O Circulo, tal qual delineado ao longo dessa escrita.

history. Our efforts were focused on making work by womem artist visible and providing it with the complex
theoretical and critical framework that it deserves.

0 E importante relatar que este acervo bibliografico e imagético, citado ao longo deste capitulo, é parte
fundamental da pesquisa visual, estética, plastica que se desenvolve nesta tese, na escrita e no bojo das aulas nas
trocas com os (as) estudantes. Este acervo foi se constituindo do esforgo de todos que compartilhnam da busca em
valorizar e em conhecer as mulheres na Arte - doagdes dos responsaveis ou da propria instituicdo de ensino
(SME-RJ-NUcleo de Arte) e uma vida de docente e de pesquisadora da Arte que se configura com esta tese.
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3 SENTINDO NA PROPRIA PELE: O MERGULHO

O tato é talvez o processo sensorial mais primitivo. Manifesta-se cedo na vida fetal.
A criangca comega a comunicar-se consigo mesma sentindo sua textura, tocando seu
corpo, descobrindo contornos para construir sua propria imagem; sé mais tarde ira
formar figuras visuais que irdo de encontro as suas experiéncias tateis. (Celeida
Tostes, 1973, p. 70)™.

Sentindo na propria pele: o mergulhoé a encantagdo que motiva a minha préatica
docente. Na magia que envolve os sentidos e possibilita unir o sensorial ao cognitivo em uma
experiéncia docente, resgato a artista e educadora Celeida Toste que conduz parte das
dimensBes do campo empirico ao abrigar a vivéncia tatil como deflagradora da experiéncia
sensorial. Apresento, desse modo, a poética da pele envolver os sentidos e permitir conduzir o
vinculo do sensorial com o cognitivo, como compartilho das palavras de Celeida Tostes
(1973, p. 70):

A nocao espacial de crianca se inicia pela exploragdo tatil sentindo com as méos e
também com a boca, procurando, examinando, provando e sentindo a textura, a
forma, a consisténcia, o gosto. Sdo atividades motoras e coordenacdes
neuromusculares feitas através de percepcdes tateis as quais, aos poucos, vém se
somar percepgles visuais, auditivas, olfativas e gustativas que reforcardo a
experiéncia tatil primeira. A percep¢do do mundo tomou forma a partir de
experiéncias tateis. NOs sabemos que é explorando tudo o que encontra que a crianga
entra em contato com as proibicdes - é ensinada a ndo fazer o que antes era
permitido, a respeitar os codigos. Com o desenvolvimento verbal, que ganhard o
primeiro plano, mais as restricdes do meio, ela comecara a valorizar menos o uso
dos sentidos.

Nesse contexto, sentindo na propria pele: o mergulho conduz a ideia de a pele
envolver os sentidos em uma estratégia docente, como possibilidade de o conhecimento
sensorial fomentar o conhecimento cognitivo e vice-versa, neste cenario, o estudo nas artistas.
Como licenca poética, percebo os sentidos, em um movimento continuo, como uma expanséo,
sem a fragmentacdo imposta pela biologia dos corpos. Além disso, como ensina Celeida
Tostes (1973, p. 70):

Assim, pode-se compreender toda a importanciade pintar com os dedos, brincar com
agua, modelar com o barro. A pele como 6rgdo de comunicacdo do Homem consigo
mesmo e com o mundo exterior é de grande complexidade, com uma imensa
variedade de reacGes e de operagdes funcionais.

™ Tostes, Celeida: Como somos. In: Cadernos pedagdgicos do CEN - Centro educacional de Niterdi, 1973, pp.
69-133.
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Para tanto, a metodologia dessa aprendizagem qualitativa conduz o processo docente
nas artistas e suas obras - Celeida Tostes e a Vénus primitiva, o Coletivo feminino O Circulo
e 0 Corpo-oco, Louise Bourgeois e os Cachos e as Cabecas Feministas. Além disso, proponho
0 corpo sensivel abrigando a arte, ressonando e intensificando esse aprendizado, como estudo

nas palavras de Merleau-Ponty (2004, p. 81):

A obra consumada ndo é portanto aquela que existe em si como uma coisa, mas
aquela que atinge seu espectador, convida-o a recomecar 0 gesto que a criou e,
pulando os intermediarios, sem outro guia além do movimento da linha inventada,
do tracado quase incorporeo, a reunir-se a0 mundo silencioso do pintor, a partir dai
proferido e acessivel.

O pensamento de Merlau-Ponty (1999, 2004) acolhe 0 campo empirico dessa tese em
duas ideias complementares. A primeira do corpo como sujeito da percepcéao. Para o fildsofo,
ao oferecer o corpo ao mundo, o (a) artista transforma o mundo em arte. A arte como
deslocamento do corpo do (a) artista, interrogando o que reverbera no corpo de quem faz e de
guem vive essa experiéncia. A segunda no conhecimento que a propria arte proporciona ao
artista, como um sentimento de estranheza e um convite ao recomego. Para o fildsofo em cada
gesto se configura um novo sentido para a obra, tal como na vivéncia do aprendizado das artes
as inauguracOes constantes que pretendo a seguir. No contexto da obra se apresentar para o
artista também como uma novidade, as palavras de Merleau-Ponty (2004, p.133): "uma Unica
emocao € possivel: o sentimento de estranheza, e um Unico lirismo: o da existéncia sempre
recomecada.” Vale ressaltar que esse filésofo foi estudado pelas artistas brasileiras - Lygia
Clark, Lygia Pape e Celeida Tostes, entre alguns exemplos.

Para tanto, como conducdo estratégica do argumento - Sentindo a propria pele: o
mergulho, compartilho, com os (as) estudantes e com os (as) familiares, os saberes sobre 0s
femininos, os feminismos, as mulheres, nas falas que reverberam uma escrita compartilhada.
Nesse dialogo, resgato parte da pesquisa do movimento feminista desenvolvido no capitulo
um: Beauvoir (2009), Butler (2016), Gonzalez (2016), Muraro (2001) e Tiburi (2018), bem
como o feminismo nas artes em Barros (2016), Pollock (1988), Nochilin (1971), Loponte
(2014), Lopes Louro (1997) e Haraway (1995). A partir desses (as) autores (as), vieram outros
(as) pensadores (as) abrangendo essa composicao, tal qual o historiador da arte Archer (2001).
Além disso, envolvo parte do campo empirico no estudo em Chicago (1999) na recuperacéo e
na atualizacdo das mulheres nas artes. Abrigando os desafios de escrita, compreendo o
pensamento da desconstrucdo e da différance, em uma cumplicidade de escrita com o

pensamento antidigmatico de Derrida (2006 e 2014).
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Em Salles (2004 e 2010) existe a "criagdo em processo™ como metodologia dessa
pesquisa, as analogias conceituais que se desenvolvem ao longo desta composicdo. Na
apreciacdo das ideias da estudiosa, algumas afinidades que comp&em parte da nossa trajetéria
- "Conhecendo a si mesmo" (2004, p. 130), fortalecem conceitualmente a licenca poética da
escuta de si nas estratégias de sensibilizagdes que acontecem e a0 mesmo tempo constituem a
criagdo como processo. Em "Conhecendo a obra" (2004, p.160), a percepcdo cognitiva da
construcdo do conhecimento em artes se dd como uma criacdo em processo, tal qual a escuta
nas artistas e o desenvolvimento da trajetoria dos (as) estudantes.

Com esses vinculos, no livro "Arquivos de Criacdo - arte e curadoria” (2010), A
autora amplia alguns conceitos que se desenvolvem no conhecimento da obra e dos escritos
das artistas citadas. S&o eles: os "documentos de processos (p. 15): (...) para designar todo e
qualquer registro que nos ofereca informacgdes sobre o processo de criacdo”. Além desse
encaminhamento na obra das artistas, no campo empirico, as falas, as fotografias e os
registros estéticos e plasticos sdo trabalhados como documentos de processo, tal como o
encaminhamento desses conceitos ao processo pratico dos (as) estudantes. Compreendo assim
"procedimentos de criacdo (p. 32): (...) Toda acdo sobre as matérias-primas gera selecdes e
tomadas de decisdo", importante argumento para discutir as atitudes dos (as) estudantes diante
dos desafios do "projeto poético” (p. 46).

Como um convite a acdo continua, pretendo que essa cumplicidade teorica estabeleca
um vinculo com o processo de conhecimento da arte pesquisado e desenvolvido tanto nas
artistas citadas, como no processo dos (das) estudantes ao longo do campo empirico. Para
tanto estudo em Merleau-Ponty (1999, 2004) a compreensao do aprendizado em arte como
um conhecimento a ser desenvolvido conforme ele vai acontecendo. Desses autores,
desdobram-se outros pensadores, que aparecerdo durante esta escrita para fomentar o exceder

e a experiéncia.

3.1 Exceder

(...) porque, as mulheres as vezes sdo esquecidas na Arte e muitas pessoas néo
gostam de estudar elas. E.... as aulas que a gente teve de artes sobre as mulheres,
teve momentos bons e ruins. Porque cada parte que a gente vai aprendendo, tem a
primeira parte, a segunda parte e a terceira parte, que a nossa aula vai até a gente
conseguir tudo. Bom foi tudo! Tudo que a gente imaginou. A Arte pra gente é tudo!
O ruim... foi as criangas as vezes elas ndo ficam quietas e tudo que a gente queria
aprender a maioria das pessoas ndo conseguiu aprender (...) varias coisas sobre as
mulheres, a Arte, as mulheres sdo esquecidas na Arte, a gente aprendeu sobre as
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Vénus, as mulheres negras, as mulheres gravidas, varias coisas! Saber que as
mulheres na arte, se a gente for atras delas, das mulheres na arte, fica tudo melhor,
ninguém se esquece de ninguém (Ana, 0ito anos).

Encaminho o processo que denomino de Exceder, apresentando os (as) estudantes e as
caracteristicas do Nucleo de Arte Leblon ™. Temos um espaco proprio para o ensino das artes,
com uma sala ambiente devidamente construida para essa finalidade e diferenciada.
Oferecemos oficinas nas diferentes modalidades, tais como artes literarias, artes visuais,
danga, acrobacia, musica, teatro, video e multimidia, duas vezes por semana, com uma hora e
vinte de duracdo,com um ndmero reduzido e especifico de estudantes, dependendo da
linguagem. E importante esclarecer que o (a) estudante escolhe suas oficinas, podendo eleger
a linguagem que deseja aprender. Nesse contexto, descrevo especificamente as duas oficinas
de pesquisa nas mulheres artistas que ofereco desde 2014. Sdo elas: AV3 - manhé e AV2 -
tarde. Assim, ao se matricular no Nucleo de Arte Leblon, o (a) estudante e o seu responsavel
compreendem o trabalho desenvolvido nessas aulas.

No decorrer do ano de 2017 e o primeiro semestre de 2018, sistematizo um estudo
académico e essas oficinas sdo aqui registradas para orientar o campo empirico. As oficinas se
configuraram na parte da manh& com um grupo de adolescentes e, na parte da tarde, com um
grupo de criancas de quatro aos dez anos, todos (as) estudantes do Ensino Béasico das escolas
do municipio do Rio de Janeiro. Apesar da diferenca etéria, as estratégias s&o comuns aos dois
grupos, conforme apresento ao longo desta escrita.

No envolvimento das falas que ecoam pelo Nucleo de Arte Leblon sobre a condicdo
feminina, ainda hoje estereotipada, proponho um didlogo, ndo uma analise de discurso. Para
tanto, escrevo somente o primeiro nome dos (as) estudantes e suas respectivas idades, de
modo a preservar suas identidades® e refiro-me as méaes eou aos responsaveis, sem nomea-los
(as). Como parte da metodologia de pesquisa, esses depoimentos e entrevistas acontecem no
bojo das aulas, com debates guiados, intencionalmente estruturados, a partir da exposicao
didatica da obra das artistas selecionadas para cada atividade. As entrevistas sao gravadas,
transcritas e passam a compor o material de analise e a escrita. Encaminho um saber
participativo com os protagonistas da pesquisa, sem hierarquia, mas com os desafios de uma

“pedagogia feminista”, assim como as ideias de Lopes Louro (1997, p.112):

"2 Vale destacar que seguem, no Apéndice (B), os detalhes da fundagéo e dos pressupostos tedricos e
metodoldgicos dos Nucleos de Arte da Secretaria Municipal (SME-RJ) da prefeitura do Rio de Janeiro.

® Encaminha-se no Apéndice (A), o termo de autorizagio, nos moldes exigidos pela SME-RJ, assinado pelos
(as) responsaveis dos (das) estudantes, para uso das falas, textos, fotos e videos tanto para compor esta tese,
quanto para compartilhar em artigo, publicagdo escrita ou apresentacao oral desta pesquisa académica.
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Pensada como um novo modelo pedagdgico construido para subverter a posicéo
desigual e subordinada das mulheres no espaco escolar, a pedagogia feminista vai
propor um conjunto de estratégias, procedimentos e disposicfes que devem romper
com as relagfes hierdrquicas presentes nas salas de aula tradicionais. A voz do/a
professor/a, fonte de autoridade e transmissora Gnica do conhecimento legitimo, é
substituida por mdultiplas vozes, ou melhor, é substituida pelo dialogo, no qual
todos/as sdo igualmente falantes e ouvintes, todos/as sdo capazes de expressar
(distintos) saberes.

Nas oficinas, a circulacdo entre as aulas mantém os parentes muito préximos, o que
facilita as trocas e as afinidades com o contetdo trabalhado. Algumas fotos do processo foram
tiradas por integrantes das oficinas, priorizando um registro natural em detrimento de uma
melhor qualidade das fotos. As falas, as fotos, as producdes dos (as) estudantes e 0s registros
das artistas compBGem parte das coletas de dados do campo empirico, tal qual Salles (2010, p.

16) conduz como "documentos do processo"":

Temos de nos entregar a observacdo dos documentos, com os quais lidamos e,
assim, retirar, deles proprios, generalizacfes relativas as buscas e aos procedimentos
de criacdo. Para que isso aconteca devemos nos apropriar de um olhar interpretativo
relacional, que seja capaz de superar nossas tendéncias para a segmentacdo das
analises e que se habilite a estabelecer nexos e nomeéa-los (...) (...) A agdo do artista,
por sua vez, ndo pode ser tomada por etapas, em uma perspectiva linear, mas como
nés ou picos de uma rede, que podem ser retomados a qualquer momento. Nossa
leitura deve ser capaz de interconectar esses pontos e localiza-los em um corpo
tedrico também inter-relacionado, para que gere conhecimento sobre criacéo.

Apresento nas falas, as contaminacdes dos feminismos como pauta politica de
visibilizar a mulher na arte, para surgir novos, diferentes e maltiplas possibilidades para os
femininos na vida de todos (as). Como desafio ao campo empirico, afinar o saber estabelecido
entre as artistas com as falas dos (das) estudantes, tal qual o movimento feminista, que se
apresenta no debate, prioritariamente na nossa cultura. Interrogo nesse contexto: como o
estudo do movimento feminista no Brasil reflete na sua arte? Algumas falas estruturam essa
escuta como a do Luiz, de onze anos -"Para conhecer a cultura, as (...) como vou dizer? As
artistas e tudo mais. A mulher hoje tem voz. Para a gente saber mais sobre as mulheres, a
cultura, sobre o feminismo na arte e tal". Percebo o envolvimento e a identificacdo do
estudante com a recuperacdo dos femininos nas nossas aulas, assim como as palavras de
Chicago (1999, p.14):

Durante décadas, desde que encontrei 0 meu caminho como artista - minha escolha
tem sido contribuir para acabar o ciclo de apagamento dos ganhos femininos, o que
atesta o DinnerParty - o estudo das mulheres existindo em abundancia. A teoria
feminista evolui em desafios intelectuais formidaveis para o pensamento tradicional.
E as artistas mulheres por todo o mundo internalizaram a liberdade, que as artistas
da minha gera¢do acharam duro adquirir. Como resultado, uma enorme quantidade
da arte de mulheres do passado emergiu das sombras da historia através de
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incontaveis historiadoras femininas. E uma nova e excitante arte foi criada por
mulheres de todos os lados. (Traduggo livre) .

Para compartilhar a arte das mulheres e o feminino nas artistas como criacéo,
apresento as falas dos (as) estudantes (as) que retratam a mulher ganhando visibilidade no seu
percurso estético e cultural. Larianne ainda quer conhecer:"Eu queria saber mais um pouco
sobre o feminismo no Brasil". Importante desafio para esta tese, pois quem séo os estudantes
de uma escola pablica de arte da zona sul do Rio de Janeiro? Estudantes da periferia urbana
que convivem com essas ambiguidades e filhos (as) das mulheres que trabalham para as
classes privilegiadas, principalmente na zona sul carioca. Para tanto, resgato o estudo da
intersecdo entre opressbes e 0 modo como isso nos influencia, percebendo a
interseccionalidade como articulacdo das discriminagdes, nos "marcadores de exclusdo”
(Gonzalez, 2016) - da subalteridade e da invisibilidade, na fala da mae que acompanha o
debate sobre o feminismo na arte: "A mulher trabalha dentro e fora de casa, 0 homem néo faz
nada em casa, t4 sempre cansado. Como diz a Beth, mulher é guerreira, cuida dos filhos, da
casa e ainda trabalha na casa da patroa”, ou quando a mesma mae adverte sua filha:
"Aprende! Homem nao é igual a mulher n&o! Porque eles ndo fazem tudo que a gente faz. A
gente faz a tarefa de casa, trabalha fora, cozinha, passa, faz tudo. O homem s¢ trabalha fora,
come e dorme."” No discurso da mae, a naturalizacdo do trabalho feminino, também na sua
casa, assim como as palavras da pesquisadora (Barros, 2016, p. 35):"Serd que as mulheres
brasileiras sempre se sentiram ou j& agora sentem cidadds ao menos em suas casas?” A
mesma mée relata: "Ele s6 ajuda a pegar as criangas na Escola". As construcoes afetivas de
devocdo a familia suavizam a perversidade da naturalizacdo, dos trabalhos domésticos nao
remunerados, bem como interessa para quem usufrui e mantém o privilégio, no caso acima, o
marido.

Apesar de um discurso ainda impregnado dos ideais feministas das mulheres norte-
americanas, a feminista brasileira Muraro (2001) contribui, na acdo do movimento na nossa
cultura, associado a luta de classes, conforme descrito no capitulo anterior. Por que a palavra
feminismo esta impregnada de preconceito na nossa sociedade? Como as artistas brasileiras se

posicionam como feministas? Para relembrar e afirmar o preconceito que se firmou na nossa

™ In the decades since | found my own path as an artist - one whose aim has been to contribute to ending the
cycle of erasure of women's achievements, attested to by The Dinner Party - women's studies courses have
abounded; feminist theory has envolved into a formidable body of intellectual challengers to tradicional
thought; and women artists all over the world have internalized the freedom that female artists of my generation
fought so hard to acquire. As a result, an enormous body of art by womem of the past has emerged from the
shadows of history through the scholarship of countless feminist art historians. And new and exciting art by
women is being created everywhere.
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cultura, Muraro (2001) relata a vinda de feminista americana Beth Friedan ao Brasil em 1972
e 0 quanto as ofensas machistas a feminista norte-americana serviram para nos afastar desse
movimento mundial, recordando aqui para afirmar o recorte desta pesquisa.

As pensadoras brasileiras Gonzalez (2016) e Muraro (2001) articulam o movimento
feminista na nossa cultura denunciando nossas desigualdades raciais e sociais, assim como a
afirmacio precisa da mae: "E importante estudar as mulheres porque assim, minha filha
aprende mais. A escola ndo fala sobre as mulheres”. Confirmo, assim, a importancia de
ressignificar as discussdes sobre as mulheres dentro do espaco escolar, na fala da mée e nas
palavras deTiburi (2018, p.20 e 21):

Tive a sorte de viver em uma casa em que a violéncia fisica contra as mulheres
inexistia. Minha mée ndo era espancada, o que digo com um certo alivio, pensando
nas mulheres que sofrem com esse tipo especifico de violéncia fisica pelo mundo
afora. No entanto, uma violéncia mais basica, aquela que sedimenta e impede
transformacfes e a mais infima emancipacéo estava l4. Mesmo sem me dizer-se
feminista, ela sabia - do mesmo modo que as feministas de todos os tempos sabem -
que as mulheres precisam estudar. Que o direito ao estudo é fundamental para
qualquer pessoa e tambhém para as mulheres. E que s6 esse direito pode nos livrar do

sistema de violéncia fisica e simbolica que pesa sobre quem é marcado como
mulher.

Na marcacgdo que torna as mulheres invisiveis, proponho a visibilidade dos femininos
nas aulas. Estudantes cariocas avidas por conhecer, apropriar-se e transformar-se como se
percebe na fala de Larianne, doze anos: "Porque hoje em dia alguns homens acham que as
mulheres ndo prestam s eles sdo a prioridade, mas a gente aprendeu a ndo ser como estas
pessoas e 0s homens tem que respeitar as mulheres também, porque hoje em dia a mulher tem
que ter voz e tal, é isso!" Na fala da estudante, a reivindicagdo de um mundo mais igualitario
entre homens e mulheres.

O jovem feminismo e a capacidade de se reinventar, de se apropriar da pluralidade e
se constituir na interseccionalidade, ou discutir a invisibilidade feminina na nossa cultura
patriarcal. No ir e vir das ondas feministas, nos mergulhos, a incorporagdo das protagonistas.
Beauvoir (2009) denuncia que ndo havia um roteiro de subjetivacdo para a mulher. Afirma
que o homem, ao se vincular a humanidade, impde a mulher a condi¢do do outro, como um
segundo sexo. Na fala da Ruth, de oito anos, a compreensdo do lugar que o homem estabelece
para ele: "Porque o homem acha que s6 0 homem existe. E o poderoso”. A biologia néo basta
para designar a mulher como o outro, bem como néo € o seu destino.

Ao criticar o par, sexo e género, Butler (2016) defende que a maneira como a mulher

se constitui ja é opressiva. Nas palavras de Ruth podemos percebera construcdo social da
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submissdo feminina. Além disso, a filésofa contemporanea discute que a cultura também néo
é o destino da mulher, ao contrario, impde roteiros heteronormativos para o feminino e o
masculino, conforme delineado anteriormente. O género sexual € construido nas relacdes
sociais, pois somos ensinados a sermos homens e mulheres em um contexto cultural e
educacional, cuja norma € a heterossexualidade. A norma se cria a partir da repeticdo, mas
como na repeticdo ndo existe o idéntico, temos na repeticdo uma diferenca. Tudo que é fora
da norma é incbmodo para a sociedade, o corpo ndo € uma superficie pronta a espera de uma
definicéo social, mas a plataforma dos desejos, em busca de significacdes pessoais. O corpo
como presenca no mundo, esboco dos projetos pessoais, inclusive artisticos, performéticos,
entre infinitas possibilidades expressivas. Cada obra-corpo reverberando, para além do seu
espaco e seu tempo, no presente e no plural. Como estratégia politica, relato as mulheres, as
artistas e suas acOes, sempre no presente, caracterizando assim uma reverberacdo que ndo tem
fim. Independentemente da época em que foi realizada a obra, ela pode ser vivida como uma
acdo continua e, com isso, pretendo fortalecer a arte das mulheres, conforme ja foi delineado.

Com as vozes dos meninos, das meninas e dos (as) responsaveis, novos significados
para os feminismos na arte interrogam: quais sdo as violéncias, simbdlicas e ou fisicas que
ainda invadem nossas vidas? Importante argumento para a conducdo desta escrita, pois a
partir do encontro dos "marcadores de opressao™ (Tiburi, 2018, p.21; Gongalez, 2016, p.406)
compreendo porque os feminismos crescem e ganham contornos nas novas geracdes. Na
desigualdade a ser combatida, a necessidade de perceber esse movimento como transformacao
social, que traz impactos na vida e na arte, como confirma a fala precisa da Beth, de sete anos:
"Eu estudo as mulheres porque elas sdo guerreiras e porque 0s homens nunca estudavam
elas. Os homens estudavam eles. Eles mesmos!!!". O patriarcado como estrutura sociocultural
do capitalismo é cristalizador de esteredtipos de subalteridade, bem como usa a légica do
capital para a submissdo feminina, aprisionando a mulher a um estereoétipo.

Ao trazer para a cena as mulheres, estudantes e artistas como protagonistas, ndo se
formulam verdades, mas pretendo uma pauta feminista que possibilite que cada mulher possa
escolher suas definicGes, tais quais as palavras de Butler (2016, p. 18): “O proprio sujeito das
mulheres ndo é mais compreendido em termos estaveis e permanentes”. Resgato a fala da
Ana, de oito anos, para a compreensdo politica da importancia de visibilizar a mulher na vida
e na arte: ““Se somos esquecidas na arte, todas as mulheres sdo esquecidas no mundo entao!”.

Ativando o debate do ndo esquecimento das mulheres, encaminho em Archer (2001) o

estudo da recuperacdo historica como estratégica de fortalecimento abordada pelas artistas.
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Porém, segundo Pollock (2006), no momento em que esse reconhecimento, como recuperagéo
histérica, comegou a ser estudado, perdeu-se nos fluxos, estabelecendo-se & margem do
processo. Para a pesquisadora, a artista, ao ser considerada, ndo era estudada adequadamente
para fazer parte da Histéria da Arte. Afirma ainda que algumas artistas que hoje sdo
referéncias, tal qual Frida Kahlo (1907-1954) e Berthe Morisot (1841-1895), foram definidas
como “excepcionais” ou por vezes "exoticas" o que distancia sua arte de um estudo na prépria
arte, por ndo investigarem suas representacdes, tampouco o conhecimento desenvolvido por
elas. Acredito que a analise sobre a obra das duas artistas, citadas acima, seja discutida dentro
de um momento datado, mas priorizo este importante debate para elencar outros.

Dessa maneira, pretendo dizer que o mecanismo midiatico desarticula o contexto
estético, cultural ou politico desenvolvido pelas artistas, banalizado e manipulado suas
expressOes, de maneira desqualificada. O capitalismo, ao transformar as imagens das pessoas
em mercadorias, contribui para a pulverizacdo das representacdes potentes, expressivas e
artisticas como, por exemplo, a arte de Frida Kahlo.

Percebo, com isso, a necessidade de o ensino das mulheres da arte ter atencdo as
praticas discriminatorias e estratégias de luta - aos estigmas e a massificacdo, aliada a critica
do corpo feminino fragmentado e regido na histdria da arte e na cultura da midia, descrito por

um olhar machista, o que permite o dialogo com as palavras de Nochilin (1971):

E necesséaria uma critica feminista da historia da arte, como disciplina, que possa
romper as limitagdes culturais e ideoldgicas, assim, revelando os preconceitos e
inadequacdes ndo apenas em relacdo a questdo das artistas mulheres, mas também a
formulagdo das questdes cruciais da disciplina como um todo.

Como desafio docente, ensino aos estudantes os feminismos nas artes e 0S
movimentos pelos quais ele procede, sem cair na oposicdo ao homem, mas no multiplicar dos
femininos e a0 mesmo tempo na particularidade de cada artista. Nas artistas, os dialogos e as
rupturas séo discutidos no processo docente e nas falas dos (das) estudantes e familiares, que
descrevem minuciosamente as opressdes ainda vividas pelas mulheres, confirmando aqui nas
palavras de Tiburi (2018, p. 51):

(...) o termo feminismo é maltratado enquanto cresce o elogio ao feminino. E como
se, ao afirmar-se feminista, uma mulher, ou qualquer pessoa, estivesse indo contra o
estado natural das coisas, contra aquilo que € tratado pelo discurso como sendo "a
verdade". Essa verdade patriarcal é poder de morte, violéncia simbdlica e fisica
contra as mulheres que, caso se contentem em ser bem femininas e bem ddceis,
possam até se salvar do espancamento e da morte.
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Nesse sentido, no rasgo do tecido social, no rasgo dos atributos para pessoas do género
feminino - domesticada, aprisionada as tarefas do lar, entre tantos estereétipos, prisdes e
abusos que a mulher ainda sofre, percebo na arte uma possibilidade de luta nas quebras dos
paradigmas sociais. E com esse rompimento que muitas mulheres criam a propria arte. E com
elas, desenvolvo este estudo - nas rupturas e nas narrativas que repercutem pelo Nucleo -
revelagdo, indignacdo, por vezes conformismo, suscitando, mesmo que com pequenas
transformacdes no dia a dia, um conhecimento questionador e transformador da situacdo da
mulher hoje.

E importante relatar, porém, que, na préatica artistica, os estudantes trabalham
ludicamente o potencial criativo de transformar o estere6tipo construido como feminino em
arte. E manifestam esse aprendizado, sem uma preocupacdo linear, o "processo é a obra"
(Salles, 2010), ou, nesse caso, também o campo empirico em construcao.

Assim, apreendo como encaminhamento docente o que Haraway(1995)" estuda como
"Saberes localizados: a questdo da ciéncia para o feminismo e o privilégio da perspectiva
parcial”. Esse texto discute, entre outras questdes, a compreensdo de que a objetividade
feminina significa, saberes localizados (p.18). Como um enfrentamento compartilhado, na
apreciacdo das mulheres da arte e na possibilidade de construcdo de um conhecimento
colaborativo, percebo a importancia ética e politica do desenvolvimento deste estudo, nas

palavras de Haraway (p.15):

(...) As feministas tém interesse num projeto de ciéncia sucessora que ofereca uma
explicacdo mais adequada, mais rica, melhor do mundo, de modo a viver bem nele, e
na relacéo critica, reflexiva em relagao as nossas proprias e as praticas de dominagao
de outros e nas partes desiguais de privilégio e opressdo que todas as posicdes
contém. Nas categorias filosoficas tradicionais, talvez a questdo seja ética e politica
mais do que epistemologica.

Além disso, aautora debate qual outro poder sensorial desejamos cultivar, além da
visdo(p.28). Cita a visdo como um sentido que é manipulado para um propdsito. Aproprio-me
dessa afirmacdo dA autora para conduzir a provocacdo do corpo inteiro e ndo fragmentado
pelos sentidos divididos nos estudos da biologia, principalmente pela preponderancia da
visdo. Desse modo, encaminho o exceder na pele, como possibilidade de conhecer, construir e
(re)fazer conhecimentos de si, da arte e do feminino no processo cognoscente. A pele é
apontada como um sentido que possibilita expandir os outros e, a0 mesmo tempo,

circunscrever a atengdo no proprio corpo.

>, Haraway, Donna. Saberes localizados: a quest&o da ciéncia para o feminismo e o privilégio da perspectiva
parcial”. Cadernos Pagu (5) 1995: pp. 07-41.
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A autora lanca o desafio de se estabelecer o conhecimento e a sua poténcia para a
elaboragdo de espagos constituidos fora dos eixos de dominacdo e superioridade. Para tanto,
valorizar o conhecimento compartilnado e instalarum processo colaborativo de saber
académico, com estudantes e com familiares, é uma perspectiva de viver em significados e
corpos que tenham a possibilidade de um futuro, como nas préprias palavras de Haraway
(p.16): “Precisamos do poder das teorias criticas modernas sobre como significados e corpos
sdo construidos, ndo para negar significados e corpos, mas para viver em significados e
corpos que tenham a possibilidade de um futuro.”

Desse modo, como desafio, proponho promover saberes localizados como
fortalecimento dos (as) estudantes - autbnomos (as), autorais e protagonistas das suas proprias
vidas. Além disso, estudo os femininos, expresso por mulheres, como um conhecimento, com
0 qual todos (as) se transformam. Da mesma forma, construir esse conteido critico na oficina
de arte com estudantes, sem discutir critérios de valores do certo ou do errado, mas considerar
0 que esse saber significa estética e politicamente no aprendizado das mulheres das artes, é
parte do desafio desse trabalho na préatica docente.

Na docéncia da arte, encaminho a mulher como tema e como artista, como
recuperacdo dos femininos. Nas experiéncias das mulheres - obras das artistas e o feminino
como tema, busco compartilhar os conhecimentos desenvolvidos pelas artistas como uma
criacdo em processos - culturais, estéticos e sociais. Na escolha das obras feitas por mulheres
e nas imagens do feminino fortalecido, refor¢o a importancia das mulheres nas artes, como
protagonistas. Questiono, assim como Chicago (1999), o fato de a artista ter sido excluida do
universo das artes e de a mulher ser representada por um olhar que ndo é o seu e esse mesmo
olhar reduzir a mulher aos esteredtipos femininos. Para tanto, conduzo o estudo na
experiéncia dos femininos no didlogo com Chicago (1999) e nas palavras valorativas das
alunas:

- Eu quero estudar as mulheres porque quando eu crescer quero ser igual estas
mulheres que sdo batalhadoras. Igual a minha méae, eu sinto muito orgulho dela, ela
se esforca para trabalhar para me criar. Eu venero minha mae (Sarah, de dez anos);
- E meu sonho ser estilista, por isso estudo as mulheres (Sarah, de dez anos);

- Porque durante muito tempo as mulheres foram esquecidas e agora nesse tempo a
gente tem que lembrar delas(Geovanna, de nove anos).
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3.2 Experiéncia

(...) As luvas sensoriais por exemplo sdo para dar a medida do ato e também o
milagre do gesto na sua espontaneidade que parece esquecida. Em tudo que faco ha
realmente necessidade do corpo humano que se expressa, ou para revela-lo como se
fosse uma experiéncia primeira (Lygia Clark, 1998, p. 61).

Como o marco de um estudo feminista de conhecimento das mulheres protagonistas,
conduzo sentido na prépria pele: o mergulho, a experiéncia primeira. Como experiéncia
primeira compreendo a arte como uma vivéncia sempre inédita, bem como o seu aprendizado
como um conhecimento que reverbera no corpo um saber inaugural, tal como concebido por
Lygia Clark.

Para desdobrar as dimensdes da experiéncia primeira, ativo as artistas - Celeida
Tostes, Louise Bourgeois e o coletivo feminino O Circulo, no dialogo com Judy Chicago
(1999). Ao longo dessa escrita, pretendo trilhar um caminho metodolégico, junto com os (as)
estudantes do Nucleo de arte, com as imagens e com as ideias do livro: "Women and Art —
Contested Territory" (Chicago, 1999). Dessa forma, apresento uma condugdo didatica do
feminino fortalecido, procurando estudar o conhecimento discutido pelas diferentes artistas.

Inicio com a reverberacdo da pergunta de Linda Nochlin (1971), citada anteriormente,
questionando: por que ndo ensinamos aos estudantes as mulheres artistas com o marco dos
feminismos?

Judy Chicago (1999) se apresenta como feminista e como educadora e descreve que
mudou seu sobrenome para o nome da sua cidade natal - Chicago, para se liberar da opressédo
patriarcal. Segundo Archer (2001, p. 127), o seu trabalho "The DinnerParty" (1979) é uma
recuperacdo historica das mulheres, uma celebracdo das conquistas femininas ocultas pela
historia da arte. O historiador ainda afirma que essa obra é considerada como um marco do
movimento feminista e da histéria da arte americana. Apresenta trinta e nove mulheres
famosas que alteraram o curso da histéria da humanidade e enfrentam de diferentes maneiras
0 universo masculino.

"The DinnerParty" (1979) é uma obra que expde as habilidades usualmente atribuidas
ao feminino: bordado e pintura de porcelana, mas que discute inimeros preconceitos e
fixacbes das mulheres aos estereGtipos e as normas culturalmente impostas. Contribui
sobremaneira com as discussdes presentes na sala de aula - os pensamentos que delineiam

possiveis demarcacdes dos feminismos nas artes:
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Figura 58 - Judy Chicago. Dinner Party, 1979.

Fonte: CHICAGO; LUCIE-SMITH, 1999, p. 13.

A artista Judy Chicago afirma que sd conhecia imagens de mulheres passivas,
submissas ou sedutoras e nenhuma dessas descri¢des correspondia ao que sentia ou 0 ao que
queria ser. Explica o quanto buscava por imagens do feminino que afirmassem um sentido
para ela. Desse modo, na década de setenta, a artista pesquisa as mulheres na histéria e
descobre nas iconografias das Deusas, a forca e o poder feminino. Ao buscar um inventario
das mulheres, nas diferentes culturas, encontra imagens da divindade feminina como criagao
do mundo em diversas sociedades, que gradualmente ddo lugar a divindades masculinas. Ela
estuda o feminino fortalecido em artistas que atualizam essas obras no contemporaneo, tal
qual pretendo com o desenvolvimento do campo empirico deste estudo. A artista relata que,
desde que comecou a encontrar a rica histéria da arte das mulheres, modificou sua vida,
porque descobriu nesses trabalhos uma arte notavel e um conhecimento que adquiriu com a
bravura dessas mulheres, que fizeram obras de artes e com essa atitude, fortaleceram seu
caminho de pesquisa.

Nas aulas de artes, como estratégia discursiva, 0s elementos deflagradores nas
expressdes - a raiva, a ironia e a vinganca - sdo discutidos nas imagens das obras das artistas
no livro citado acima. Apesar de essas palavras causarem certo estranhamento, funcionam
como provocacdo aos estudantes que, acostumados as referéncias mais doceis, reestruturam

novos locais para as mulheres.
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Além disso, ao produzirem novos sentidos para 0 que estava posto como dogmas dos
femininos estereotipados, possibilitam deslocar um estudo nas artescom contornos valorativos
das mulheres atuantes, no passado e no presente, compartilhados ao longo desse processo

metodoldgico, conforme as palavras de Loponte, (2014, p.178):

Se as novas formas de relacionamento com o conhecimento e a informagéo estdo
mudando os modos de fazer e pensar politica, se as producdes artisticas
contemporéneas desafiam insistentemente (queiramos ou ndo) nossas crengas sobre
0 que, enfim, pode ser isso que chamamaos de arte, ha que estar atento as diferengas,
hé& que se afinar o ouvido para a multiplicidade de perspectivas de pensamento, para
as contaminacfes dos feminismos que ndo se conformam com a fixidez das
esséncias, das teorias aparentemente estranhas ou queerque deslocam modos de
pensar e perceber 0 campo que atuamos. Que 0 "nunca havia pensado nisso
antes""®n&o nos paralise, mas nos impulsione a seguir em frente, pois o tempo urge,
e temos muito ainda o que fazer em relagéo a todas essas questdes.

Nesse dialogo, afinam-se os ouvidos, ndo conformando com a fixidez e defendendo a
ideia das artes como um conhecimento que pode ser vivido no corpo. No sentindo na propria
pele, destacono mergulho, dos femininos, dos feminismos edas mulheres, um fortalecimento,
assim como a recuperacdo historica das mulheres atualizadas no contemporaneo, como uma
ndo fragmentacdo do feminino. Além disso, na recuperacdo dos femininos nas artes, 0s
possiveis significados estéticos e politicos na nossa cultura, bem como nas praticas docentes,

assim como as palavras de Loponte (2014, 177):

Seremos ainda subalternos a modismos, & reproducéo acritica de pensamento, a
configuragdes imutaveis de conhecimento? Somos tdo imunes as contaminacgdes das
discussbes que envolvem as diferengas nas artes e outros modos de conceber esse
saber? Continuaremos esperando "cartilhas”, "manuais" de como fazer para
incorporar tais discussdes em aulas, metodologias, praticas e pesquisas?

Com esses desafios, pretendo trazer as contradicbes e as ambiguidades, da arte
feminista e 0 seu ensino, cuidando para ndo definir normas, mas sim promover criticas e
transformacdes. Desse modo, compartilho das acfes de Chicago (1999) que conduz uma
histéria da arte incluindo as mulheres.

Como um elo de motivacgdes, na escrita de Daniel, de oito anos, a certeza de que
também estimulo meus (minhas) estudantes: "Para tia Isabel um presente do seu aluno intdo
boa sorte para sempre vocé mi inspira todos os dias des do dia que entrei até oje"’”. Nessa
escrita percebo a afinidade entre os protagonistas desta tese - estudantes e artistas, bem como
fortaleco o compromisso politico do ensino das artistas, do mesmo modo que as palavras de
Chicago (1999, p. 14):

8, Grifo da autora.

" A'imagem dessa escrita de Daniel segue na pagina 173.
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Em termos de jovens artistas mulheres, na minha percepcao, muitas delas continuam
se sentindo isoladas e fora de um contexto. Ndo pertencendo a lugar nenhum, como
eu me sentia. E como eu penso que a arte ndo € direcionada unicamente para artistas,
acredito que muitas mulheres possam se inspirar em imagens deste livro criado por
mim. Artistas que conseguiram superar, apesar dos inimeros obstaculos, encontram
um espaco nas artes, embora ainda pouco conhecido, menos do que deveria ser, que
oferece uma variedade de respostas do que significa ser uma mulher. (E minha
intengdo, com este livro, homenagear este legado e transmitir as jovens mulheres
uma ;‘f?rma mais engajada e também mais critica de abordar a arte.)(Traducédo
livre) .

Como atitude valorativa, compartilho as artistas mulheres que afirmaram com as suas
obra o que é o feminino, intensificando nas proposicées - Vénus em Celeida Tostes, na Deusa
Diana ou Artemis em Louise Bourgeois e no Corpo-Oco desenvolvido pelo coletivo O
Circulo, a conducao desta pesquisa.

Desta maneira, Celeida Tostes (1993, 2014) ao criar suas Vénus no gesto das maos, na
poesia e no gesto da "méo como ventre", afirma e fortalece o feminino na gestacéo e na arte -
na magia e na fartura no ato da criacdo. Além disso, proporciona infinitas possibilidades sobre
0 estudo das formas que expressam o feminino com a suas obras, assim como relembrando e
ativando as palavras de Chicago (1999): "oferecemos uma variedade de respostas para o que
significa ser uma mulher”.

Ao tornar visiveis obras e artistas tdo complexas, nas diferencas que compdem cada
artista, estimulo os dialogos possiveis entre as obras e com a propria “"criagdo como
transformacéo” (Salles, 2010, p.26).

Nessa conducdo, estudantes do Nucleo de Arte Leblon trazem o ludico, a irreveréncia
e a brincadeira nas suas produgdes, compondo a conexao desta pesquisa com o “projeto
poético” (Salles, 2004, p. 37) desenvolvido pelo grupo de criancas e de jovens. Com essa
apreciacao - resgato, ativo e compartilno o encontro com a artista, a ceramista e a educadora

Celeida Tostes.

"8 In terms of young women artists, it is my perception that too many of them continue to feel isolated and
contextless with the same sense of belonging nowhere that | had. And since | do not think that art is intended
only for artists, | believe many women will become inspired by some of the images in this book, created by
women artists who have managed - in the face of countless obstacles - to fashion a range of art that, though still
far less known than it should be, offers a variety of answers as to what it means to be a woman. (It is my
intention, with this book, to honor this legacy and convey to the young women a more engaged and critical way
of approaching art).
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3.2.1 Vénus primitivas

A intengdo que norteou as atividades que estdo aqui documentadas foi, através de
uma proposta, sensibilizar e despertar cada um para seu proprio corpo, para 0 que
existe nele em termos de textura, de linha, de forma, de estrutura, de movimento, do
espago que ocupa. Procurar colocar, assim, cada um em contato com a sua propria
sensibilidade, inteligéncia e com aquilo que o envolve (Celeida Tostes, 1973, p. 71).

Conforme foi apresentada no primeiro capitulo como artista e educadora, Celeida
Tostes, ao vincularo sensorial com o cognitivo, possibilita intensificar os femininos, a matéria
expressiva do barro e a poética do excesso no mergulho do corpo como experiéncia primeira.

Ativando a obra Vénus primitiva e as ideias da artista, intensificando o barro na pele e
criando as pequenas esculturas moldadas na palma da mao, conduzo o processo de pesquisa e
arte. No "aperto reflexo” da méo, a possibilidade de dois comegos - do feminino e da arte na
pratica docente. O barro como matéria expressiva passou a fazer parte das aulas de arte do
Nucleo de Arte Leblon, no excesso como fartura e poética, magia e corpo de mulher.

Com essa estratégia docente, busco o lirismo dessa acdo e a investigacdo nos livros
que apresentam a obra de Celeida Tostes (1993, 2014), especificamente no seu trabalho

denominado Vénus primitiva (1979):

Figura 59 - Celeida Tostes. Série Vénus

Fonte: CCBB/Rio, 2003.

Para adensar o estudo, as Vénus da artista sdo pesquisadas no dialogo com as imagens

f79 |'80

- Vénus de Willendorf™(Museumof Natural History, Vienna) e a Vénus de Doni~(Museu

" https://www.infoescola.com/arqueologia/venus-de-willendorf/ Ultimo acesso: 06/05/2108.
https://trishagurumi.com/the-willendorf-venus/ Ultimo acesso: 06/05/2108.
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Brno, Republica Theca), que datam de cerca de vinte mil anos antes da era comum (Upjohn,
1965). No bojo das aulas apresento as Vénus nas suas ancestralidades multiplas e nas suas
diferentes caracteristicas - de pedra ou de marfim, pequenas figuras de mulher, a maioria sem
rostos e com quadris e seios grandes, em pequenas dimensdes, variando entre 3,5 e 20 cm.
Foram denominadas pelos arquedlogos de Vénus pré-histéricas, ja que sdo achados do
periodo da ldade da Pedra Lascada ou Paleolitico (Upjohn, 1965).

Nas imagens dessas Vénus pesquisadas, compomos um repertdrio nas pequenas
estatuetas moldadas nas mé&os, assim como nas perguntas que nortearam este processo: por
que é importante conhecer as Vénus? O que elas tém de parecido? Como € o corpo feminino
expresso nas Vénus? E por que essas estatuetas foram nomeadas de Vénus? Apresento parte
da obra da artista Celeida Tostes e percebo a valoracdo do feminino na arte na fala de Ana de
oito anos: "Eu conheci as Vénus e aprendi que as mulheres séo importantes™.

Em 2016, na cidade de Brunca, Costa Rica,no | Congresso Internacional’La defesa de
la madre tierraen América Latina: Las luchas por elconocimiento y poder en el siglo XXI -
Dialogos desde Costa Rica",®' na Universidade Nacional Costa Rica (UNA), apresento um
trabalho motivado na obra de Celeida Tostes na comunhdo com jovens do Nucleo de Arte
Leblon. Nesse estudo das Vénus esteatopigias da artista, estudantes moldaram no aperto da
argila nas méos ocorpo feminino.

Com os conhecimentos de vida dos (as) estudantes e a materialidade da terra, esses
experimentaram a argila nas maos, o contato da pele com a umidade da terra e, com gestos de
amassar, as infinitas formas do corpo feminino em barro. Pintaram com tintas de diferentes
tonalidades de terra, principalmente nos seios e no ventre, estabelecendo um dialogo
simbdlico com a artista, nas imagens na sequencia e nas proprias palavras de Tostes (1993):
(...) os povos primitivos faziam buracos na terra para guardar o fogo e os alimentos — E a panela

primordial, simbolo de feminilidade, cavada na terra, que € o ventre feminino.”

8 https://pt.wikipedia.org/wiki/V%C3%AAnus_de_Doln%C3%AD_V%C4%9Bstonice. Ultimo acesso:
06/05/2108.

8 " A Defesa da Mae Terra na América Latina: as lutas pelo conhecimento e poder no século XXI - Diélogos de
Costa Rica". Costa Rica, 2016.
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Figuras 60 e 61 Vénus primitiva - m&os dos (as) estudantes, 2016.

Fonte: A autora, 2016.

A poética que mobiliza esse processo e compde a estratégia didatica é a metafora
embrionaria do corpo da mulher gestado na palma da mdo. Desse modo, frequentemente
vivemos nas aulas de arte o aperto reflexo do barro nas mdos, vinculando o sensorial ao
cognitivo, buscando o lirismo dessa acdo e o conhecimento plastico-estético desenvolvido
pela artista e ceramista Celeida Tostes, tal qual Salles (2004, p.15) encaminha a matéria como

indicador do processo em arte:

Se a obra de arte é tomada sob a perspectiva do processo, que envolve sua
construgdo esta implicito ja na prépria ideia de manuscrito o conceito de trabalho.
Deste modo, os vestigios podem variar de materialidade, mas sempre estardo
cumprindo o papel indiciador desse processo e, como consequéncia, do trabalho
artistico.

A artista recebeu o apelido de Celeida do Barro (Stahl,1993). Nesse apelido a tessitura
da mulher com o orgénico da terra, na intimidade de experimentacGes sensoriais e poéticas e
na expressao cunhada pela artista - "a mdo como um ventre”. No simbolismo da mé&o que
recebe, que gesta e que, ao criar a arte, cria a vida, como um Utero feminino - érgdo de
mutagdo-fecundidade e a maternidade como caminho de vida, anseio e pulsdo. Suas Vénus
primitivas possibilitam ir além, tal qual o excesso que norteia a sua obra. Deste modo, nessa
fartura de multiplicidade e de poética, desloca e movimenta diferentes possibilidades de um
mesmo gesto. Na poesia visual e nas proprias palavras de Tostes (1993):

Meu trabalho é o nascimento. Ele nasceu como eu mesma nasci — de uma relagéo.
Relagdo com a terra, com o organico, o inorganico, o animal, o vegetal. Misturar 0s
materiais mais diversos e opostos. Entrei na intimidade desses materiais que se
transformaram em corpos ceramicos. Comegaram a surgir bolas. Bolas com furos,
com fendas, com rompimentos que me sugeriam vaginas, passagens. Senti entdo a
necessidade imensa de misturar-me com o meu material de trabalho. Sentir o barro
em meu corpo, fazer parte dele, estar dentro dele.
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Figura 62 - Celeida Tostes. Catalogo da exposi¢do, com
um grupo de artistas mulheres do Parque Lage, 1979.

magna - do vir a ser 0 trabalho desse grupo surgiu da relacio de cada um com a terra e se

bojo de mulher
pouso do ter sido

Fonte: WERNECK, 1979,

A artista Celeida Tostes viveu a cumplicidade com o barro em camadas poéticas e
expressivas. Nesse aspecto, como analogia, encaminho o ensino das artes como as camadas
do corpo escultérico, vivo e dindmico, como um corpo em movimento. Assim, a acao estética
sdo as artistas que mobilizam a pratica docente. Essas referéncias compdem o alicerce da
escultura e todo o estofo estético, artistico e conceitual da obra em processo.Os papéis de
rascunho desta qualificacdo académica sdo as camadas da escultura. O corpo escultural é
moldado pela bola de encher, unindo o que foi dito, estudado e escrito como femininos, como
mulheres. Na formacdo docente, busco o estudo tedrico e o interesse em Celeida Tostes como
educadora e pesquisadora para fortalecer a préatica do ensino nas mulheres.

Nesse cendrio, percebo, na formacdo de Celeida Tostes, que une o fazer artistico a
uma docéncia na arte, a afirmacdo de uma atitude politica no ambiente sociocultural em que

atua, tais como palavras de Costa (2014, p.102):

Para Celeida Tostes, criar, experimentar, ensinar e aprender fazem parte de um
mesmo jogo de interpretar e compartilhar o mundo. Por isso a sua sala de aula/atelié
na Escola de Artes Visuais do Parque Lage era um grande laboratdrio experimental,
um terreno alquimico, local da agéo, sintese de todo seudesafio de integrar a agdo
artistica com a experiéncia da vida cotidiana em permanente exercicio de criacdo e
liberdade. Era fundamental para a artista "um compromisso com o fato social, com a
inquietacdo, com as questdes do homem nas reflexdes de seu tempo, com a questao
da arte como manifestacdo humana, como parte do mundo”®. Esta instigante fus&o
entre a artista e a mestra acabou por definir a personalidade de umainquieta e
eficiente personagem que orientava e provocava esteticamente seus alunos e
companheiros de trabalho ao mesmo tempo em de deles exigia grande disciplina
técnica e clareza conceitual. Celeida Tostes e suas praticas pedagdgicas sintetizam
as acOes didaticas inovadoras do Parque Lage no inicio dos anos 80 e que deram
origem auma brilhante geragdo de artistas brasileiros, com os quais a agdo e a
reflexdocaminham lado a lado; diferentemente das préticas tradicionais de ensino

8 Grifo do autor: Celeida Tostes, Memorial, 1992, p.1.
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artistico, a teoria deixa de ser um elemento castrador, agindo como presenga inquieta
e provocadora durante todo o processo criativo.

No processo criativo dos femininos, as duas Vénus trabalhadas - a Vénus primitiva
(Chicago, 1999) e a Deusa Diana of Ephesus (Chicago, 1999) -, possibilitam o excesso como
linguagem e ritmo. E sabido que essas Vénus sio ligadas a fertilidade e & alimentagio e, dessa
maneira, poderiam estimular um olhar limitado ao ensino das mulheres na arte, porém, na
recuperacdo historica de Chicago (1999), as mulheres sdo Deusas, Vénus, Heroinas,
Guerreiras e Artistas e essas obras trabalhadas na atualidade compdem um outro lugar para o
feminino - potente e autoral.

Quando pergunto no bojo das aulas: por que é importante estudarmos as artistas? A
constante fala da Beth, de sete anos: "Porque as mulheres sdo Guerreiras!”, impulsiona a
pesquisa nas Guerreiras, nas imagens do livro de Chicago (1999, p. 6) - Joan ofArc (1853)
Louvre, Paris de (J.A.D. Ingres); Joan of Arc, before Paris, (1429) Bibliotéque Nacionale,
Paris; Wounded Amazon (Século cinco antes de Cristo) Pergamon Museum, Berlim.

Na realizacdo do desenho no acetato dessas obras e na projecdo dessas imagens
estuda-se o repertorio valoroso no feminino. Deste modo, desenvolvemos como criagdo um
acervo de imagensde mulheres guerreiras. Confeccionamos pinturas, esculturas e desenhos
para a construcdo das referéncias estéticas do feminino fortalecido, nesse caso, mulheres
guerreiras. Essas producdes ficaram expostas na oficina e nos reportamos a elas para a
pesquisa visual e estética.

Esse delicado dialogo, de recuperacdo de um passado historico, possibilita afirmar um

presente aguerrido no feminino, do mesmo modo que na escrita de Chicago (1999, p. 14):

A decisdo de incluir imagens de mulheres tanto de artistas homens quanto de artistas
mulheres foi baseada no fato, que falei a principio, meu objetivo foi incluir a arte
feminina na tendéncia atual. Sempre que a arte feminina for criada como outra e
exotica, continuara a ser marginalizada. E sem tempo que as imagens masculinas,
que foram os primeiros meios pelos quais homens e mulheres formularam suas
ideias a cerca da arte feminina, comecam a ser reexaminadas em relagéo ao aumento
da arte feminina que desafia a percep¢do masculina.

Além disso, ao me concentrar exclusivamente nas imagens das mulheres, eu acredito
que somente parte da historia da arte feminina sera dita, pois € na estrutura da
historia da arte que muitas das melhores artistas mulheres lutam pela aceitacdo.Na
atualidade n6s somos parte desta historia apesar da nossa producdo artistica néo
tenha sido adequadamente representada em nossos museus. Nos devemos procurar
mudar isto no futuro(Traducéo livre)®.

8 The decision to include images of women by both male and female artists was based upon the fact that, as
stated earlier, my goals have always included bringing women's art into mainstream. As long as women's art is
treated as an "exotic other" it will continue to be marginalized. Also, it is high time that men's images, which
have been one of the primary ways through which both men and women have formulated their ideas about the
female, start to be re-examined in relation to the ever-increasing body of art by women which challengers male
perception.
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O repertdrio nos femininos fortalecidos recompde a historia nas representatividades
das mulheres nas artes. Conforme ja foi dito, mas reafirmo para conduzir essa valoragdo, na
introducdo do livro de Chicago (1990), a imagem da Divina - o simbolismo da deusa é o
mistério do nascimento e da morte na renovacao da vida, atualizada em Andrey Flack -
Egiptian Rocket Goddess(1990); Louis K. Meisel Gallery, New York.

A artista também apresenta a Vénus of Willendorf (c. 20,000BC) Museu of Natural
History, Vienna, em uma atualizacdo com o trabalho da artista cubana Ana Mendieta - Untitle
(Guanaroca - First Woman) (1981-1984) carved cave walldel Aguila.

Algumas conexdes expressivas tangenciam Ana Mendieta (1948 - 1985) e Celeida
Tostes (1929 - 1995), tal como a mateéria (barro, terra); o corpo feminino e certa latinidade; e
o tema simbdlico da metéfora originaria da mulher na arte, como encaminho na imagem da
obra de Ana Mendieta (1976):

Figura 63 - Ana Mendieta. Sem titulo (1976)
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Fonte: JONES, 2012, p.169.

In addition, by focusing exclusively upon women's images of women, | believe that only part of the story of
women's art would have told, for it is within the structure of art history that many of the best women artists have
fought for acceptance. In actuality, we have been part of that history even though our artistic production in not
adequately represented in our museums. That is something we must seek to change in the future.
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Mais ainda, refazendo os vinculos do feminino fortalecido, a imagem da Deusa Diana
of Ephesus é recuperada e atualizada por Louise Bourgeois (1999, 2011) no seu trabalho

Avenza, como se observa em ambas as imagens a seguir:

Figura 64 - Deusa Diana of Ephesus, Roman
copy of Greek origina, second century AD.

Fonte: CHICAGO; LUCIE-SMITH,1999, p. 23.

Figura 65
10

Bourgeois - Artemis, 1980.
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Fonte: CHICAGO; LUCIE-SMITH, 1999, p. 22.



135

Essas proposicoes fazem parte do processual empirico desta tese - as Vénus, as
Guerreiras, as Deusas Diana. Com essas obras do feminino fortalecido criamos 0 nosso
proprio “projeto poético” (Salles, 2004, p. 37) desenvolvido no campo empirico. Como
encaminhamento didatico, relato separadamente cada etapa, cada processo e cada trabalho
realizado. Mas é importante destacar a ideia do labirinto criativo de Salles (2004, p.11): "ato
criador em sua manifestacdo da arte (...)". Desse modo o labirinto movimenta e por vezes nao
oferece uma saida, mas indica rastros, pistas e tracos do processo de cada artista. Assim, 0
caminho do labirinto pode deflagrar as influéncias, dialogos e apropriacfes de outras criacoes.

Como desafio docente, as palavras de Salles (2004, p. 12):

Muitos aspectos a criacdo artistica aparecem a seus fruidores envoltos em uma aura
gue mais mitifica do que explica esse engenhoso labirinto da mente humana. Por
outro lado, surgem, as vezes, explicaces simplistas que poderosamente
transformam o labirinto em uma trajet6ria linear, que ndo apresenta sequer pequenas
curvas, que guardem uma espécie de mistério: distorcendo a complexa légica que
envolve o ato criador.

Como um elo de conhecimentos, os femininos nas artes e as artistas vao norteando as
pesquisas e as proposicdes, na complexa logica do ato criador. Além disso, discutimos o
trabalhado das artistas de diferentes maneiras - no conhecimento explorado por aquela artista
nas discussdes estéticas, materiais e expressivas; nas referéncias contidas de outros (as)
artistas na sua acédo e producao; no estudo das obras ou nos registros de cada artista, tal como
a transformacdo da criacdo e seus desdobramentos estéticos. Desse modo, o barro como
matéria expressiva conduz & confec¢do dos ocos que, por sua vez, transformam-se no Corpo-

Oco e nos Cachos, como apresento ao longo da proxima escrita.

3.2.2 Corpo-Oco

Pode o corpo ouvir, no contato com a esfera, o proprio corpo? O som que emana de
dentro, da pulsacdo e da corrente sanguinea, do meu cora¢do - o0 ressonocordio. O
gue ressoa do meu coracdo tem palavras? O contraste entre a estrutura do som e a
densidade da escuta - mil escutas em mil esferas. No processo de feitura a repeticéo
estabelece um ritmo e diferentes formas surgem da unidade cilindrica, umas racham,
outras diminuem e assim, como nos sugere Derrida (2014): "(...) E certo que a vida
se protege pela repeticdo (..)" ®. A agdo de refazer a esfera, a repeticdo, e, na
repeticdo, uma protecdo. Do excesso criamos proposicdes estéticas e sensoriais do
corpo-Oco e com elas vivemos a masica do interior. No encontro com o invélucro
ceramico € 0 meu corpo que ouco (Hennig, 2016).

# Derrida, Jacques. A escritura e a diferenca/ Jacques Derrida; [tradugio Maria Beatriz Marques Nizza da
Silva, Pedro Leite Lopes e Perola de Carvalho]. - S&o Paulo: Perspectiva, 2014. - (Estudos; 271/ dirigida por J.
Guinsburg), p. 298.
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O texto acima foi escrito para a apresentacéo da exposicdo O Corpo-Oco, realizada na
COARTE-UERJ (2016), que dialoga com o campo empirico dessa pesquisa. Para tanto,
divido essa proposicdo em trés etapas complementares, conforme os trés grupos que
contribuiram para a confeccdo dessa proposta artistica: estudantes do Ndcleo de Arte Leblon;
mulheres do Coletivo feminino O Circulo e estudantes de ceramica da COARTE-UERJ.

Inicio com essa proposicdo, trazendo o processo docente que conduziu a composicao
das esferas cilindricas que, no contato corporal, possibilitam a audi¢do do som. De comeco
trabalhei com a poética de ouvir o som do mar no contato com a esfera, pois era esse 0
entendimento compartilhado com os (as) estudantes a respeito das esferas no contato com
NoSso Corpo.

Nesse contexto, na pratica docente com estudantes do Nucleo de Arte Leblon, no
procedimento escultdrico da esfera, revestimos a bola de encher de plastico com barro ainda
umedecido. Apos alguns dias a bola de encher se esvazia e a esfera de barro esta quase pronta
para ir ao forno de ceramica. Os (as) estudantes do Nucleo de Arte Leblon fizeram esculturas
de argila moldadas na bola de encher de pléstico para a confeccéo de esferas ocas e, com elas,
ouvir o mar. De inicio era a ideia de ouvir o som das ondas do mar que ativava com essa
proposta artistica.

Deste modo, encaminho nos desenhos de Ana Clara Bandeira (2015)% o
desenvolvimento de cada etapa do corpo escultérico compartilhados pelos (as) estudantes - a
bola de encher, amassar o barro, esticar a placa de argila, forrar a bola com barro e secar séo
etapas do processo docente vividos nas aulas do Nucleo de Arte Leblon. Além disso, como
acdo transformadora, trabalhamos e estudamos a “percepc¢do artistica”, nos desenhos

contiguos e nas palavras de Salles (2004, p. 90):

A percepcdo artistica, como atividade criadora da mente humana, é um dos
momentos em que se percebem acdes transformadoras. O filtro perceptivo vai
processando o mundo em nome da criacdo da nova realidade que a obra de arte
oferece.

# Ana Clara Lemos e Lucas Santos, estagiarios de Design da PUC- Rio, observam e registram as atividades no
Nucleo de Arte Leblon, no decorrer do segundo semestre de 2015.
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Figuras 66 e 67 - desenhos de Ana Clara Bandeira, processo esferas, 2015.
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Fonte: Ana Clara Bandeira, estagiaria Design PUC/Rio, 2015.
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O procedimento de composigdo das esferas ocas se desdobrou ao coletivo feminino O
Circulo. Nesse grupo de mulheres estudamos as vivéncias dos femininos usando o barro como
matéria expressiva, tal como esta proposta de ouvir 0 corpo no contato com a esfera ceramica.
Resgatando algumas informacbes sobre o coletivo feminino o Circulo e o seu processo
colaborativo nas discussdes estéticas sobre o feminino hoje. Esse coletivo é composto por
artistas: mulheres da comunidade da Mangueira, estudantes da UERJ, artistas pléasticas.
Naquele momento o coletivo O Circulo abracou a ideia de viver o som do corpo no contato
com a esfera ceramica e passou-se a compor o desafio de mil esferas e mil escutas.Além disso
é um coletivo com propostas contemporaneas de estudo do barro como matéria expressiva e,
ao mesmo tempo, atentas a outras possibilidades estéticas, a performance, por exemplo.

Aqui é necessario esclarecer os trés grupos envolvidos no procedimento dessa criacdo.
Iniciei a confeccdo das esferas no Nucleo, que ganhou contornos poéticos do Corpo-Oco no
Circulo, porém o estudo de ouvir o corpo no contato com a esfera, comecgou na oficina que o
nosso coletivo oferece, na COARTE-UERJ® para a comunidade académica e a interessados
(as) no estudo do barro e da ceramica.

Nos anos de 2015 e 2016, fui professora da oficina de ceramica na COARTE-UERJ e
recomendei a0 meu grupo de estudantes adultos a criacdo de esferas de barro, conforme ja
vinha trabalhando no Ndcleo. Foi um alvorogo, pois, pela forma circular, a bola de encher
roda, movimenta, estoura e,com isso, dificulta muito a fixacdo da argila. Mas como quase
tudo na cerdmica é processo, volta-se as esferas e reinicia-se a trajetdria. Ao discutir o som,
no contato com a esfera ceramica, Papa®, meu aluno de ceramica e professor de fisica da
UERJ, nos orientou que era 0 som do proprio corpo que se ouvia.

Alinhavando um recomeco, o lirismo dessa acdo - na esfera cerdmica a audicdo
corporal mobilizou o nosso coletivo O Circulo que, ao longo do nosso processo, a
coordenadora Isabela do Nascimento Frade denominou de Corpo-Oco. Naquele momento,
vivemos 0 contorno poético ao unir, na escuta, uma Unica a¢do, o feminino e a arte. A
sonoridade do corpo feminino no contato com o oco. O foco era sentir na pele a umidade da

terra, ouvir o corpo no contato com a esfera, perceber no volume escultural o espaco

8 para maior compreenséo da abrangéncia das atividades da COARTE/UERJ sugerimos o site -
http://www.coart.uerj.br/?page_id=2

8 Andrés Papa nasceu em Havana, mas naturalizou-se brasileiro em 1996. Possui um titulo de doutor em Fisica
desde 1997 e dedica-se, profissionalmente, as Artes visuais. Mesmo tendo preferéncia pela pintura em geral,
outras formas de artes visuais ja chamaram sua atencéo e criatividade e, certamente, outras o fardo no futuro.
Informagao pesquisada do site: https://www.chavemestra.com.br/andres-papa. Ultimo acesso: 04/01/2018.
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preenchido e o espago vazio, bem como trabalhando na confecg¢do das esferas a vivéncia do
som do nosso corpo, tal qual experiéncia a seguir:

Figura 68 - Corpo-Oco - Som do proprio corpo no
contato com a esfera, 2015.

Fonte: A autora, 2015.

No didlogo entre poéticas, identifico o excesso nas artistas Celeida Tostes (1993,
2014) e Louise Bourgeois (1980, 1999 e 2011) e no nosso proprio processo. Nesse contexto, a
quantidade de esferas ceramicas so foi possivel pela participacdo das diferentes comunidades,
com as quais se construiu 0 Corpo-Oco: o Nucleo de Arte Leblon, o coletivo feminino O
Circulo e os (as) estudantes de ceramica da COARTE/UERJ. Em um processo colaborativo,
estudantes faziam as esferas no Nucleo que eram encaminhadas ao atelié de ceramica da
COARTE/UERJ para queimar. Ao fazer os ocos, os (as) estudantes do Nucleo
compreenderam que O seu objeto estético iria compor uma exposicdo e, desse modo,
apropriaram-se do fazer e da concepc¢éo da exposicdo, criando vinculos colaborativos com o
objeto estético, no processo expositivo e nos registros compartilnados. Assim, todos (as)
participaram intensamente na confeccdo dessas esferas e, na unido das méos das criancas, dos
jovens e dos adultos, como uma multiplica¢do, o excesso como transbordamentos possibilitou
a estética e a plastica da exposicéo.

O Corpo-Oco compbs parte da pesquisa desenvolvida no meu processo de
doutoramento. Para tanto, realizei um didlogo entre poéticas, no tocante a ouvir 0 corpo no

contato com o objeto artistico e sentir a arte, tal qual a artista brasileira multimidia
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contemporanea Brigita Baltar® nos videos "Coletas na Neblina" (1996-2001), na quase magia
das sensacOes do etéreo da natureza na acao da arte - sons, fluidos, neblinas, areias.

Figura 69 —Brigita Baltar frame do video
Coletas na Neblina (1996-2001).

Fonte: CCBB, 2006, p. 130,

Ainda em afinidade com a artista Brigita Baltar®, apresento outros dialogos, como
exemplos, o processo de se fechar com tijolos em "Torre" (série de nove fotografias 28x19cm,
1996), bem como em "Abrigo" (foto, acdo, projecdo de slides, video 40x60cm, 1996) - na
matéria, tijolo, parede, ceramica, o envoltério do corpo feminino. E finalmente - a "Casa de
Abelha" (2002), a abelha faz o mel e, em um Gnico movimento, a casa de abelha envolve o
corpo da artista e a afetividade do mel que adocica a casa também é corpo. Priorizo, como
conducdo didatica no ensino das artes, o didlogo entre poéticas, nas sobreposicdes de saberes,
assim como delineado na introducdo dessa tese. Nesse contexto, 0s 0cos envolvem 0s
sentidos, no contraste entre a matéria e a escuta: mil escutas em mil esferas. Além disso,
resgato a ideia da repeticio como protecdo, tal qual inicio estudo no Corpo-Oco,

acompanhando a complexidade do pensamento de Derrida (2014, p.298):

8 Artista multimidia, Brigita Baltar (1959) adensa a pesquisa na relacéo das sensacdes do etéreo com o corpo.
Alguns sites colaboram com esta pesquisa, tais como:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal7557/brigida-baltar>. Acesso em: 09 de Abr. 2018. Verbete da
Enciclopédia. ISBN: 978-85-7979-060-7. Ultimo acesso: 06/05/2108.

Baltar, Brigida. A coleta da neblina 1996-2001. S&o Paulo: Galeria Nara Roesler, 2001. [12] p., il. color. Ultimo
acesso: 06/05/2108.

Baltar, Brigida. Neblina, orvalho e maresia: coletas. Rio de Janeiro: O Autor, 2001. 112 p., il. color. 700.92
B197n Ultimo acesso: 06/05/2108.

8 Artista multimidia, Brigita Baltar (1959) adensa a pesquisa na relacéo das sensacdes do etéreo com o corpo.
Alguns sites colaboram com esta pesquisa, tais como:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal7557/brigida-baltar>. Acesso em: 09 de Abr. 2018. Verbete da
Enciclopédia. ISBN: 978-85-7979-060-7. Ultimo acesso: 06/05/2108.

Baltar, Brigida. A coleta da neblina 1996-2001. S&o Paulo: Galeria Nara Roesler, 2001. [12] p., il. color. Ultimo
acesso: 06/05/2108.

Baltar, Brigida. Neblina, orvalho e maresia: coletas. Rio de Janeiro: O Autor, 2001. 112 p., il. color. 700.92
B197n Ultimo acesso: 06/05/2108.
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E certo que a vida se protege pela repeticéo, o traco, a diferéncia. Mas é preciso ter
cuidado com esta formulacdo: ndo existe vida primeiro que viria em seguida a
proteger-se, a adiar-se, a reservar-se na diferéncia. Esta constitui a esséncia da vida.
Melhor: ndo sendo a diferéncia uma esséncia, ndo sendo nada, ndo é a vida se o ser
for determinado como ousia, presenca, esséncia/existéncia, substancia ou sujeito. E
preciso pensar a vida como traco antes de determinar o ser como presenca.

A trajetoria de pesquisa teorica e estética no Corpo-Oco culminou na exposi¢do
realizada na Galeria Gustavo Schnoor®, em novembro de 2015, pelo coletivo feminino O
Circulo. De um lado, conforme ja falei, integrei o projeto dessa exposicdo com a minha
pesquisa do doutorado e, como licenga poética, propus a imersao no som organico do coragdo
da terra na unido terra ao corpo. No espaco fechado da Galeria, 0 som do oco ndo tem nem
comeco, nem meio nem fim. As paredes cobertas de esferas™ ressoam o coracdo em uma
Unica pulsacdo corpo, arte e terra, conforme projeto a seqguir:

Figura 70 - Projeto Corpo-Oco, desenvolvido como
parte da pesquisa do doutorado, Isabel Hennig.

SALA 5 Galeria Gustavo Schnoor

parede altura 293
rodapd 8,00 em
585 m

2,741

712m

020 m

- 029 m

545m

Legenda: Planta baixa da galeria Galeria Gustavo Schnoor. Esta galeria foi criada em 2001 e seu nome é uma
homenagem ao professor de histéria da arte da UERJ Gustavo Schnoor (1953-2003)
Fonte: A autora, 2001.

% Exposicao realizada na Galeria Gustavo Schnoor, localizada no Departamento cultural - DECULT/UERJ, com
curadoria de Isabela Frade e Isabel Hennig, em novembro de 2015.

° As fotos do Corpo-Oco foram feitas pelo fotografo Jorge Luis Skinner, aluno de ceramica da COARTE/UERJ,
nos anos de 2015/2016.
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Figuras 71 e 72 - Projeto Corpo-Oco

Fonte: A autora, 2015.

De outro lado, em um processo colaborativo, o coletivo feminino O Circulo propés os
planos de escuta que envolviam nossos corpos coletivamente, de acordo com o tamanho, a
abertura e todas as caracteristicas fisicas da esfera oca, em que ouviamos e sentiamos
diferentes sonoridades. Além disso, despertamos nossa curiosidade em saber se, ao entrarmos
nesse espaco fechado, as esferas reverberam algum tipo de som. Bem como, o coletivo
desenvolveu o projeto do folder, o cartaz, o banner e a composi¢do da exposicéo:

Figura 73-Folderexposicdo Corpo-oco, 2015.

Fonte: A autoré, 2015.
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No dia da inauguracdo da exposi¢do na Galeria Gustavo Schnoor, a artista Marcela
Antunes®, integrante do nosso coletivo, realizou uma performance de som e escuta, soprando
continuamente em esfera de vidro com formato de coracdo, muito proficua a proposta Corpo-
Oco:

Figura 74 - Abertura exposicdo Corpo-Oco, 2015.

Fonte: O CIRCULO, 2015.

De vinte de setembro a oito de outubro de 2016, levamos a proposi¢cdo Corpo-Oco
para a Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF), no espaco pro-reitoria de Cultura.
Subimos a serra em um comboio que misturou mulheres, esferas e disposicdo para
embalar/desembalar e montar os ocos. O espaco era amplo, destarte dividimos os locais da
exposi¢cdo em nichos diferenciados, em um todo expositivo - fizemos um tapete sensorial para
uma proposta educativa de escuta e, para alcancarmos sons diferenciados do nosso corpo,
introduzimos um estetoscopio nas diferentes esferas. Nas estantes pretas, 0s 0cos eram
experimentos como em um laboratério. Na parede da frente e laterais fizemos bolsas
cangurus, para envolver os 0cos maiores, ora suspensos em redes, ora agrupados em nichos.
Os visitantes interagiram sensorialmente com o Corpo-Oco. Segue o folder da exposi¢do na
Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF):

% Marcela Antunes, além de artista performatica, émestranda no PPGARTE/UER] e é integrante do Coletivo
feminino o Circulo.
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Figura 75 - Folder Exposi¢do Corpo-oco, 2017.

Fonte: HENNIG, 2017.

Em treze de maio de 2017, participamos, com o Corpo-Oco, de uma tarde com arte na
praca do bairro Sdo Mateus em Juiz de Fora, Minas Gerais. A vivéncia ludica foi o tom da
proposta, fizemos uma exposicdo participativa e agrupamos os ocos de forma circular no
tapete sensorial. A experimentacdo livre proporcionou diferentes apropriacdes com criangas,
jovens e adultas. Como sugestdo de extensdo estética e sensorial, estimulamos as escutas dos
ocos pelos caminhos mineiros de sentir arte - quem se interessou levou para a sua casa ou para
sua escola alguma esfera, com o intuito de reverberar essa proposta em outros espagos.
Descemos a serra de Juiz de Fora com alguns exemplares e continuamos nossa pesquisa pelos
encantamentos e ensinamentos do barro. Resgatamos o barro como matéria expressiva nas
aulas do Nucleo de Arte Leblon, tal qual aprendemos com CeleidaTostes (1993) e
desenvolvemosas proposic¢des: Corpo-Oco e Cachos, como se observa ao longo das proximas

composicoes estéticas.
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3.2.3 Cachos

Sempre houve uma sugestionabilidade sexual em meu trabalho. As vezes estou
totalmente envolvida com formas femininas - cachos de seios como nuvens -, mas
muitas vezes misturo o imaginario - seios falicos, masculino e feminino, ativo e
passivo (Bourgeois, 2000, p.101).

Nesse momento a pesquisa estética intensificou o estudo na artista Louise Bourgeois
no didlogo com a Deusa Diana (Chicago, 1999), citada anteriormente na obra Artemis - na
performance A Banquet/A Fashion Show of Body Party (1980) e na obra Avenza (2011). Pelas
qualidades processuais, estéticas e politicas da artista Louise Bourgeois, conduzo este estudo
estético-plastico-visual nas imagens dos livros: Destruicdo do Pai, Reconstrucdo do Pai
(2000), no qual relata da sua infancia na Franga e a oficina de restauro e de confecgdo de
tapecarias da sua familia, e O Retorno do Desejo Proibido (2011). No ultimo livro, sua obra e
sua poesia se misturam com as reflexdes processuais de seus trabalhos, tal qual a escrita de
Salles (2010, p. 92): “(...) esses documentos de processo parecem ter a vocagao para o registro
daquilo que ainda estad em estado provisorio (...)". No caso de Bourgeois (1980, 2011), esse
estado provisorio se estende as suas esculturas mais variadas, pois a artista, além de pintora e
desenhista, € escultora e performatica, mantendo uma estética quase em suspensdo. Como
suspensdo compreendo uma estética que flui e promove certa embriaguez dos sentidos ao ndo
oferecer um caminho a percorrer, a artista eleva e convida ao deleite, como um estado
provisorio, tal qual a fotografia da artistas vestido sua obra e o desenho da estudante
desenvolvido nessa pesquisa estética e plastica:

Figura 76—Avenza, de LouiseBourgeois,em dois momentos
(a) (b)
{ T T P | s . .

Legenda: (a) A prépria na frente de sua casa na cidade de Nova York vestindo, sua escultura de latex, que se
tornou parte da Confrontation(1978); (b) Desenho Ana Julia, oito anos, inspirado nesta obra.
Fonte: (a) LARRAT-SMITH, 2011, p.166.; (b) A autora, 2017.
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Estudamos a artista Louise Bourgeois nos livros citados e trabalhamos dialogando
com sua a composicdo estética e plastica, criando desenhos, projetando e pintando nos
tapumes as diferentes imagens da Deusa Diana, conforme imagens do processo docente:

Figuras 77 a 80- Projecdo, desenho e pintura no tapume das diferentes
imagens da Deusa Diana, 2017.
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Na trajetdéria de conhecimento e arte, confeccionamos pinturas das imagens da Deusa
Diana, e continuamos com a pesquisa nos Cachos. Buscamos conectar o sensorial com o
cognitivo e, durante as aulas, estudantes ouvem seus corpos no contato com o0s ocos. Com
essa estratégia, conduzimos o lirismo dessa acdo e a pesquisa nas imagens um vinculo do
sensorial com o estético. Na fala da Andressa, de oito anos, nas sensagdes do etéreo, a
compreensdo do seu corpo: "Parece que estou no mar. Parece que a onda esta vindo na
gente. Por causa do barulho do nosso corpo que tem &gua. Parece que estd caindo

infinitamente. Parece que ta com vento", tal qual a vivéncia a seguir:

Figura 81- Escuta de si no contato com a esfera, 2015.

Fonte: A autora, 2017.

Nos vestigios das préximas escutas, surgem os Cachos, amarrados em si mesmos,
misturam o0s ocos em multiplas entranhas, visceras, 6rgdos - ora Cachos de Seios, ora Cachos
de Cabelos, ora Cachos de Cocos, ora Cachos de Cachorros passeando. Na criagdo como

processoos 0COS comegaram a Se amarrar uns aos outros e se transformaram em Cachos:
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Figura 82-Estudante vestindo Cachosa laBourgeois, 2017.

Fonte: A autora, 2017.

Usamos 0 barro como cor e suporte a0 mesmo tempo e, nesse momento, surge uma
demanda dos (as) estudantes pela cor da pele. Comecamos entdo uma pesquisa em nossos
proprios corpos e identificamos peles de diferentes cores, tonalidades e matizes. Nesse
sentido, discutimos raca, classe e género (Gonzalez, 2016), conforme ja delineado, e
afirmamos para encaminhar parte do foco desta escrita. Com a dificuldade de demonstrar que
o Brasil é um pais com diferentes tons de pele e que cada pele tem a sua propria cor,
trabalhamos a ideia de um arco-iris humano e iniciamos a confeccdo da tinta com cola, gesso
cré e barro-terra de diferentes tons, trazidos por todos (as) os (as) envolvidos (as) nesse
processo artistico. O barro como matéria amorfa, na sua malemoléncia, € pasta de suporte, é
tinta e, na maioria das vezes, é o proprio barro a matéria de modelagem do volume do corpo

feminino.



149

Figuras 83 e 84 - Estudantes vestindo Cachos a la Bourgeois, 2017.

Nesse momento, o barro é usado como tinta, confeccionamos pastas com argilas de
cores variadas para fazer os seios, que se multiplicaram de tal maneira que denominamos
Cachos de Seios, ou ainda, como um labirinto, acompanhando as palavras de Bourgeois
(2000, p.101) - "Cachos de Seios como nuvens".

Um estudante de seis anos que gosta do azul, por exemplo, pintou ocos com essa cor.
Surgiram Cachos de diferentes cores, tamanhos, texturas e formas, tais quais imagens dessa

vivéncia;
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Figuras 85 e 86 - Cachos vivencia dos Cachos a la Bourgeois, 2017.

Fonte: A AUTORA, 2017.

Na fala da Andressa, de sete anos, a afinidade com essa proposic¢do:"A mulher dos
peitos. Milhdes de peitos. Ela é a mulher dos peitos. Ela fez de um jeito que parece uma
pedra grande”. Na fala da estudante e na postura de vestir os Cachos ora como Cachos de
cabelos ora como Cachos de bolsas ora como Cachos de cachorros passeando pelas ruas,
estudantes deslocam e refazem essa proposicdo a cada novo movimento.

Nessa mobilizacdoda obra Avenza de Bourgeois, na acdo de vestir Cachos, trabalhoas
palavras raiva, vinganca e ironia como provocacgao nas imagens das obras da artista, pergunto:
0 que a expressdo da artista tem a ver com asua obra Avenza? A resposta é encaminhada pela

atitude das estudantes:
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Figuras 87, 88 e 89 - Estudantes vivenciando os Cachos a la Bourgeois, 2017.
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Fonte: A autora, 2017.

Daniel, de oito anos, reconhece na obra Avenza uma semelhanca com a tartaruga e
explica: "A tartaruga usa o casco para dormir, se proteger, se esconder da chuva". Com essa
analogia da casa como abrigo, bem como a metafora da casa que a mulher carrega no proprio

corpo, apresento outro trabalho de Bourgeois, Femme-Maison (1946-47):
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Figura 90 - Louise Bourgeois - Femme-Maison (1946-47).

O estudante Daniel delineia a ideia da nossa pesquisa nos Cachos:"Tem muita vida,

por isso muito seios”. O grupo de criangas encaminhou a producdo de novos sentidos aos
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esteredtipos femininos, de maneira reflexiva e ladica, tanto nas suas palavras quanto nas
brincadeiras de fazer, vestir e vivenciar suas producdes.

Assim, trabalhamos o excesso como transbordamentos no processo do campo
empirico; como repeticdo na audicdo do corpo, compreende-se a vivéncia que se constitui no
corpo, tal qual estudantes criando a partir do que ouvem, sentem e se sensibilizam no contato
com a esfera ceramica, na entrega sensorial e corporal ao conhecimento de si, dos femininos e
das artes. No processo de feitura a repeticao estabelece um ritmo e diferentes formas surgem
da unidade cilindrica, umas racham, outras diminuem e, assim, é possivel pensar na acéo
repetitiva de fazer a esfera, uma protecdo. A partir do excesso foram criadas proposicdes
estéticas e sensoriais do oco e com elas vivenciou-se o som do corpo.

No processual artistico, trabalha-se 0 oco - nem dentro, nem fora, bem como na sua
sonoridade - nem corpo nem esfera. Com a escuta do corpo, fora do corpo, argumenta-se que
cada esfera é uma repeticdo e uma diferenca ao mesmo tempo. Tal qual um receptaculo de
escutas, falas e narrativas que remete a outras, sem nos fixarmos ao lugar fisico. Mas, se
pensarmos na tonalidade acustica da esfera, &€ sempre uma différance: o excesso e a différance
nas esferas ocas como proposicdo estética e sonora, que escapa a uma fixacdo, do corpo e do
som, assim como a analogia deste estudo com o pensamento poético de Derrida (2006).

Na diferenca e nos elos de conhecimentos dos femininos na arte, as obras sdo
constituidas e refeitas. Pergunto:por que tantos seios? Para surpresa, a primeira resposta veio
do Luiz, de onze anos, que, de forma muito simples, respondeu "Porque sdo muitas
mulheres”. Estrategicamente, utilizei a palavra "muitas” que da ideia do excesso nessa
proposicdo artistica. Além disso, ampliei a discussdo em torno dos femininos na explicacéo
precisa da Carolina, de nove anos- "A artista veste muitos seios para representar a mulher,
sd0 muitos porque assim ela representa o0 mundo todo de mulheres"”. E questionei: Muitas?
Quantas? E em conjunto, as falas deslocam os locais para os femininos na vida, fazendo arte:
"A mulher hoje trabalha fora de casa™; "A mulher pode trabalhar também dentro de casa";
"Minha mée viaja para trabalhar”, entre comentarios, entre registros, as falas foram
compondo a agdo de vestir e vivenciar os Cachos de Seios'a la Bourgeois (2011). Eles se
trancaram de tal forma, que formaram os nos de Cachos e os (as) estudantes passaram a se
vestir de amarrados e de emaranhados de Cachos. O excesso e o multiplicar do feminino
(Rodrigues, 2008) pode ser observado nos Cachos, e outro importante argumento se impds na
feitura das esferas, seios - a pluralidade dos femininos, ora dispersos, ora amarrados em si

mesmos, tal qual a explicacédo de Larianne, de doze anos: "Muitos seios, porque 0s peitos sao
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representados por muita gente, porque os peitos ndo sao todos iguais - porque sdo pequenos,
sdo grandes, sao brancos, séo morenos, sdo de todas as formas. E sdo muitos porque existem
muitas mulheres e a artista quis representar muita quantidade™.

O excesso como processo abriga o campo empirico, tensionando e enfrentando o
esteredtipo feminino, de acordo com a publicacdo de "Visdo e Diferenca™ de Griselda Pollock
(1988), em que a historiadora sul-africana fornece uma releitura feminista do trabalho de
artistas mulheres impressionistas - Berthe Morisot (1841-1895) e Mary Cassatt (1844-1926),
bem como das artistas contemporaneas - Mary Kelly (1941 - ) e Yve Lomax (1952 - ),
questionando o feminino nas artes sendo objeto do olhar masculino. Como compreensao da
historia do feminismo, mais ainda, como estratégia de visibilizar as artistas, a historiadora
desenvolve com o seu estudo a importdncia das mulheres criarem suas proprias
representacfes. Como visibilizar as mulheres nas artes, se nem ao menos elas eram incluidas
em uma historia para ser contada? Ou melhor, eram incluidas, mas descritas por um olhar que
estereotipava as mulheres? Essa provocacdo se constitui a procura desta tese: as mulheres
artistas expressarem diferentes possibilidades para os femininos. Além disso, como desafio
docente, proponho uma escrita comprometida com o dialogo vivendo o aprendizado como
uma acdo continua, tal qual a suscitacdo de Lopes Louro, 1997, p.118:

Ao apontar algumas das limitagbes das pedagogias feministas ndo pretendo,
contudo, condenar os esforgos de transformacdo que elas sem duvida realizaram e
realizam. O proposito, aqui, € manter uma atitude de questionamento que dificulte
adesOes acriticas a qualquer "modelo"”. E, também, examinar formas possivelmente
mais efetivas de intervir nos atuais arranjos das relacdes de género e sexuais

(especialmente no espaco escolar), de modo a buscar maior igualdade entre os
sujeitos.

Desta maneira, busco uma igualdade entre as falas que ecoam pelo Nucleo, no ensino
feminista nas artes, questionando as praticas discriminatorias, entre tantas violéncias ainda
vividas pelas brasileiras . Nesse contexto, as mées adensam essa proposta e denunciam as
agressdes: "S6 hoje foram cinco mulheres mortas aqui no Rio, uma delas pelo préprio
marido, que deu depoimento de que ela pegou a arma e disparou.” Indignada, a mée continua
seu depoimento: ““Ainda coloca a culpa na mulher”’! Nas falas, o excesso transborda e afeta
as vidas ainda precarias das mulheres. Nesse contexto, os desenquadramentos nos levam além

de nés mesmas, nas vidas que contam e que sdo passiveis de luto. Fomos atravessados (as)

%_Conforme delineado na introducéo, no governo do Presidente Luis Inacio Lula da Silva, foi promulgada a Lei
Maria da Penha, em sete de agosto de 2006. Essa lei é explicitada novamente aqui, para reafirmar a importancia
de medidas legais de protecdo as mulheres.
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pela morte da vereadora do PSOL do Rio de Janeiro, Marielle Franco, e sobre a vereadora um
estudante de doze anos, que pediu para ndo ser identificado, relata: "Ela ajudava a todos, até
negros, brancos, mulheres, a denunciarem a ter a sua liberdade, construir sua...sua...sua
cidadania. E ela foi muito importante porque foram quarenta e seis mil votos que votaram
nela e ela foi importante a todos."Outra estudante, que também pede para preservar seu nome,
protesta: "Porqgue ela protegia as pessoas! Ela ajudava as pessoas, eu ndo sei nem se ela era
feminista. Ela era feminista? Ela ajudava as mulheres, ela denunciava casos e tal. Agora eu
queria saber quem estara aqui no Brasil para nos proteger? Porque ela era uma mulher
direita, ela nos protegia e eu queria saber quem é que vai estar para nos proteger."

Com os depoimentos dos (as) estudantes e responsaveis, o estudo nas artistas e o
processo no exagero, pretendo instigar conhecimentos, discussdes e muitas reflexdes sobre a
condicdo feminina vivida por todas. Ana, de oito anos, explica: "Sabe porque mataram ela?
Por causa do preconceito. Ela defendia todas as mulheres negras. Por isso, mataram ela." E
Guilherme, de dez anos, faz a sua denuncia nos marcadores de opressdo: "As pessoas tém
mais preconceito com as mulheres negras, pois negro € uma coisa que as pessoas ndo acham
bonito".

Nos compartilhamentos feministas, enfrentamos as praticas discriminatorias, entre
tantas agressfes ainda vividas pelas brasileiras *. Nesse contexto, fizemos uma passeata no
dia internacional das mulheres, nas escolas do entorno ao Nucleo de Arte - E.M. Georg
Pfisterer e E.M. Sérgio Vieira de Mello, com cartazes, faixas e palavras de ordem - "mulheres
unidas, jamais serdo vencidas." Conversamos sobre a violéncia na nossa cidade e sobre as
vidas que contam e da importancia das mulheres. Praticamente uma semana depois, com 0
assassinato da vereadora Marielle Franco, estudantes pediram outra passeata, dessa vez para
homenagear a vereadora assassinada. Algumas turmas das escolas citadas se interessaram em
participar e caminhamos juntos (as). Além disso, os (as) professores (as) que compartilhavam
da mesma indignagdo aproveitavam para falar. Muitas maes adensaram nosso coro e
denunciam as agressdes que as mulheres sofrem. No discurso das mées, percebemos a repulsa
pela situacdo de violéncia em que as mulheres ainda se encontram. Nas manifestagfes de
protestos, de revoltas pelas mulheres vitimas de violéncia, surge uma possibilidade de a
educacdo conscientizar meninos e meninas quanto a situacdo critica das mulheres no nosso

pais.

% Idem, ibidem.
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Afinamos a escuta na filosofia contemporanea de Butler (2016) dos transbordamentos
do excesso, do excesso que ndo é perfeitamente enquadrado e sobra, ou entorna. A moldura
como esse elemento perturbador que ndo é nem dentro nem fora e também ndo é o quadro,
nem a arte. O excesso que ndo se enquadra, derrama e afeta. O processo docente, ao
reverberar outro campo do saber, entorna e escapa, para além da arte, o desenquadramento

como vidas precéarias, como na escrita da filosofa contemporanea Butler (2015, pp. 13 e 14):
Por um lado, procuro chamar a atencdo para o problema epistemolégico levantado
pela questdo do enquadramento: as molduras pelas quais apreendemos ou, na
verdade, ndo conseguimos apreender a vida dos outros como perdida ou lesada
(suscetivel de ser perdida ou lesada) estdo politicamente saturadas. Elas sdo em si
mesmas operagdes de poder(...). (...)O “ser" da vida é ele mesmo constituido por
meios seletivos (...).

Tal como delineada na discussdo de desenquadramento na arte (Belting, 2006), a arte
se volta para ela mesma e ndo para a sua historizacdo, nem para 0S objetos. Para o
pesquisador, a Historia da Arte esta intimamente ligada aos objetos estéticos e a sua técnica
de confecgéo rege e valoriza a expressividade, em funcdo do trabalho de arte. Ao deslocar o
objeto cotidiano, o (a) artista também desloca o sentido trabalhado que esta obra representa.
Na ideia de a arte se voltar para ela mesma, a analogia de a artista se apropriar da autoria da
sua arte, como um enfrentamento das mulheres. Uma luta pelo protagonismo que as préprias
mulheres conquistaram com a sua arte. Além disso, nos elementos deflagradores, ha a
possibilidade de a artista expressar a raiva, a vinganca e a ironia, entre infinitas formas de
tensionar o estere6tipo ainda atribuido ao feminino.

Para tanto, estruturo o desafio docente utilizando a escrita como um corpo escultorico
- processo de fazer a escultura viva e dindmica, da mesma forma que Bourgeois (2011), artista
que mobiliza a poética dos Cachos de Seios, usados em ambas as passeatas descritas acima. A
expressdo da artista com uma profusdo de seios de latex dispara a raiva, a ironia e a vinganga
como estratégia politica de visibilizar as mulheres.

Além disso, estudantes trazem reflexGes nos ritos de intimidade com o feminino na
prética artistica, acompanhando a fala de Larianne, de doze anos: “E importante estudar o
corpo feminino, é importante estudar as mulheres na arte para representar as mulheres do
mundo todo. Por isso, muitos seios. Porque ainda tem muitas discriminagdes contra as
mulheres. Elas s6 eram desenhadas como santas, com bebés no colo e elas foram desenhadas
peladas. Elas foram desenhadas peladas e depois elas foram desenhadas com roupas. Os
homens desenhavam as mulheres. Agora estudamos as mulheres desenhando elas mesmas e

fazendo a sua arte". Essa fala da estudante fortalece a afinidade com a escrita que promove o
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feminino em multiplas significaces, tais quaisas palavras de Butler, 1998, p. 25. In: Loponte
(2014, p. 164):

Desconstruir o sujeito do feminismo ndo &, portanto, censurar a sua utilizagdo, mas
ao contrério, liberar o termo num futuro de maultiplas significacdes, emancipa-los
das ontologias maternais ou racistas as quais esteve restrito e fazer dele um lugar
onde significados ndo antecipados podem emergir.

Ao discutirmos as multiplas significacbes para os femininos, com irreveréncia e
atitude politica, vestimos nossos Cachos como excesso e vivenciamos o multiplicar do
feminino nessa acdo. Assim, meninos e meninas, interessados na experiéncia estética,
indicaram infinitas possibilidades - ora Cachos de Seios ora Cachos de Cabelo ora Cachos de
Bolsas, ora Cachos de Cachorros passeando, conforme ja dito. Além disso, estudantes se
esbaldaram propondo brincadeiras, encenacdes, narrativas e representacdes. Tal qual o ato de
vestir, fotografar e construir a agdo da arte, para vivermos a mulher hoje, deslocando os
femininos dos estere6tipos, interferindo, criando e adicionando o ludico no fazer artistico,da
mesma forma que Bourgeois (2000, p. 101) quando declara: "(...) seios falicos, masculino e
feminino, ativo e passivo".

Os ocos se multiplicaram e compartilhei com os (as) estudantes o contetdo teorico
desenvolvido nesta escrita. Como estratégia, usamos os rascunhos da Qualificacdo desta tese
para fazermos as esculturas. Nas palavras, nas frases e nas ideias que compde esta tese,
estruturamos, como poética e estofo, a cabeca das mulheres, na pluralidade dos feminismos.
No volume do corpo feminino, Luiz, de onze anos, denuncia:"Tem que ter umas mulheres
negras, porque sé tem mulher branca no meio”, assim como na afirmativa de Larianne, de
doze anos: "A mulher negra também tem valor" e na declaracdo de Ana Beatriz, de doze anos:
"E sofre muito racismo, e isso é muito feio”. O grupo de adolescentes conduziu a producéo de
novos sentidos para os femininos, de maneira reflexiva, ludica e politica, enfrentando a
mulher ainda hierarquizada, nas suas palavras e no titulo desta proposicdo, escolhido pelos

(as) estudantes: Cabecas Feministas.

Em alguns procedimentos escultéricos como, por exemplo, a Cabeca Feminista, o
barro e as suas tonalidades impediram a leitura dos papéis da qualificacdo desta tese, e, desta

maneira, optamos por ndo usa-lo, conforme observamos na descri¢do do processo a seguir.
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3.2.4 Cabecas Feministas

A necessidade interior do artista de ser artista tem tudo a ver com género e
sexualidade. A frustracdo da artista mulher e a auséncia de seu papel mais imediato
como artista na sociedade séo resultados dessa necessidade, bem como sua falta de
poder (mesmo quando ela obtém sucesso) é consequéncia desta vocacdo necessaria.
No6s ndo escolhemos nossos papéis - n6s obedecemos ao chamado e aceitamos seus
termos - o que obviamente nao significa que ndo nos ressentimos deles. Isso nédo esta
totalmente claro; nds nos tornamos escultoras, digamos, por causa da nossa
incapacidade de crescer (0 que € uma graca disfargada), porém é fato que
permanecemos mendigas por toda a vida. Bem, podemos conversar a respeito de
todas as nossas frustragdes, manter as boas maneiras (BOURGEOIS, 2000, p. 100).

Retornando e intensificandoa artista Louise Bourgeois e seus trabalhos - "Rejeicdo"
(2001), "Célula XXIV Retrato"(2001) e "Célula XXI Retrato (2011), estudando nas imagens
dessas obras, as palavras - raiva, ironia e vinganca como estratégia questionadora do
aprendizado na artista. Para tanto, unindo o sensorial com o cognitivo, estudantes
frequentemente ouviam seus corpos durante as aulas, buscando, nessa poética, nas palavras
deflagradoras e nas imagens das artes, envolver o conhecimento sensivel ao conhecimento

cognitivo, tal qual a obra "Rejei¢do” (2001) de Louise Bourgeois a seguir:

Figura 91 - Louise Bourgeois - Rejeicdo (2001).

Fonte: LARRAT- SMITH, 2011.

Nesse momento, cada estudante, ao fazer as esferas, conforme descrito nas propostas

citadas, viveu na sonoridade do seu corpo a sua maneira de conhecer e identificar o
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conhecimento compartilhado. Contaminada pela busca dos femininos, Hellen, de seis anos,
explica para um aluno novo no grupo o que estamos trabalhando: "Nés fazemos mulheres na
arte, ja fizemos os peitos, agora estamos fazendo as cabecas”. A certeza do seu fazer artistico
possibilita a compreenséo da intimidade que Hellen criou com o objeto de pesquisa. Nesse
momento, os dois elos do protagonismo feminino desta tese se unem: as artistas pesquisadas e
a estudante de arte. Essa conexdo propicia a conquista politica que se pretendeu com este
estudo - os feminismos e 0 seu ensino nas artes, em um "estado de existéncia ativa", da

mesma forma que nas palavras de Bourgeois (2000, p. 101):

(...) O espectador deixa de ser mero observador se puder se mover do estado de
observar para o de colaborar... O deslocamento é anélogo ao estado de passividade,
que é rejeitado e se torna um estado de existéncia ativa. Em outras palavras, é o
deslocamento, a transformagdo de uma pessoa que € passiva, deprimida por uma
crise de conscience, numa pessoa que se torna subitamente ativa - a passagem da
morte para a vida por meio do ato criativo.

Em 1982, devido a importancia de Bourgeois, 0 Museu de Arte Moderna da cidade de
Nova lorque (MoMA)® fez uma retrospectiva de sua obra. Em 1989, a artista afirma a sua
dificuldade e resisténcia ao ambiente masculino, que domina o mundo da arte e a situacdo de

exclusdo que a mulher ainda vive, conforme as palavras da artista a seguir (2000, p. 112):

Eu tinha um grande complexo de culpa quanto a impor minha arte, tanto que toda
vez que ia expor sofria alguma espécie de ataque. Entdo decidi que era melhor
simplesmente ndo tentar. Eu simplesmente tinha a sensa¢do de que o mundo da arte
pertencia aos homens, e que eu estava de certa forma invadindo seu dominio. Assim,
a obra era realizada e escondida. Sentia-me mais confortavel ao escondé-la. Por
outro lado, ndo destruia nada. Guardava cada fragmento. Hoje, porém, me esforgo
para mudar.

Nas transformacdes dos fragmentos, trabalhamos os rascunhos da Qualificacdo desta
tese, como suporte para a confeccdo do oco e, dessa maneira, compartilnamos das reflexdes
tedricas com estudantes. O processo de escuta das esferas revelou para o0 grupo, entre 0s
conhecimentos, o desejo de falar sobre as mulheres. Assim, como matéria, forma e contetdo,
as palavras e frases se misturaram na pratica escultérica, constituindo parte da poética deste
trabalho. Ainda na confeccdo das cabecas, na feitura da papelagem, o titulo do primeiro
capitulo desta tese: "Mulheres artistas”, é lido por Francisca, de doze anos, e,
estrategicamente, utilizei essa interlocucdo, para dialogar sobre este estudo, tais quais imagens
que registram essa concepcdo docente em que as estudantes criam as cabegas feministas

esbaldando energia, atitude e confianca de compartilhar o fazer estético:

®*Em1929 0 MoMA teve seu inicio como uma Instituicdo de Educagéo. Atualmente é um dos mais importantes,
famosos e atuais Museus de Arte Moderna do mundo.
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Figuras 92 e 93- Cabeca Feminista - processo criativo, 2017.

-

Fonte: Autora, 201.

Surgiram frases como: "Mulher ndo presta”, "Mulher é tudo vadia". Porém, no decorrer
da feitura e na entrega ao trabalho de criacdo e pela beleza impressa no fazer artistico, as
frases foram constituindo e espelhando a propria graca e juventude dos (as) adolescentes:
"Como vocé é cheirosa!!!", "Lindal!!!!"" Na confianca de fazermos juntos, nos entregamos a
confecgéo escultorica das cabegas, como uma possibilidade de dar vida as mulheres na nossa
fala e no nosso processo artistico, assim como percebemos nas palavras que compde a cabeca

construida com os rascunhos dessa escrita:
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Fonte: A autora, 2017.

Na assimilagdo das palavras, nos apropriamos do encanto do fazer artistico, refletidos
nas nossas construcBes estéticas, linguisticas e expressivas ao criarmos nossas mulheres

protagonistas, tal qual a atitude das estudantes:

Figuras 95 e 96- Cabeca Feminista, 2017.

Fonte: A autora, 2017.
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Além da escuta, a procura pelas palavras, como repertorio de criacdo - feminismos,
femininos, mulheres. O aprendizado se da, permitindo que a busca apresente novas
ressignificacdes, tal qual o nome escolhido no grupo: Cabeca Feminista, expandindo as
possibilidades e desenvolvendo as agdes, conforme ideias de Butler, 1998, p.25. In: Loponte
(2014, p. 165):

Em certo sentido, o que mulheressignifica foi dado como certo durante tempo
demais e o que foi determinado como ‘'referente” do termo foi "fixado",
normalizado, imobilizado, paralisado em posicGes de subordinagdo. Com efeito, o
significado foi fundido ao referente, de tal forma que um conjunto de significados
foi levado a ser inerente a natureza real das préprias mulheres. Refundir o referente
como significado e autorizar ou salvaguardar a categoria mulheres como lugar de
ressignificagdes possiveis é expandir as possibilidades do que significa ser uma
mulher e, nesse sentido, dar condi¢bes para permitir uma capacidade de agir
realcada.

Pensando em uma capacidade de acdo realcada, adensei uma pesquisa com estudantes
do Nucleo, com cabecas denominadas de "Ex-voto" (1990). Essas esculturas séo feitas a partir
dos moldes de cera, e com elas realizei um trabalho em ceramica de cabegas femininas, que
revisito para compor com estudantes do Nucleo e como coletivo O Circulo. Para tanto,
compartilhei com o grupo de criancas e de adolescentes algumas obras de ceramica de "Ex-
voto" e tivemos a oportunidade de ter um acesso direto a esses trabalhos no manuseio e na
cumplicidade estética nessa (re)visitacdo. O "Ex-voto"mistura ingredientes, religiosos e
artisticos, na forca de uma promessa. Pode ser de madeira ou cera das diferentes partes do
corpo humano: externas, como - cabeca, perna, braco, méo, e internas, como - coragéo, rim,
visceras. Normalmente os "Ex-votos" possuem uma sala de promessa nas Igrejas brasileiras,
um exemplo ¢ a Igreja do Bonfim em Salvador, na Bahia.

No ano de 2017, junto com o coletivo feminino O Circulo, a cabeca feminina do "Ex-
voto" (1990) ganha contornos subjetivos de Turrona (2017), realizada em barro cru, para
manter o peso da argila e a energia da mulher teimosa, que persiste. Compartilha-se na
pesquisa das cabecas femininas, nas trocas de conhecimentos e de experiéncias, a concepgéo
da palavra teimosia como adjetivacdo dessa nova leitura do "Ex-voto" (1991) no aprendizado
colaborativo das mulheres do Circulo. A importancia das discussoes é reforcada nos trabalhos
realizados, exposicoes e principalmente no vinculo que O Circulo constitui na trajetoria das
mulheres da comunidade da Mangueira, da UERJ e de todas que buscam compartilhamentos
expressivos com a pesquisa na arte, nos femininos e no barro-ceramica. Turrona (2017)faz
parte do evento "Corpo de Mulher: Micropoliricas na arte relacional”, promovido pela
COARTE/UERJ no Forum Interuniversitario de Cultura do Rio de Janeiro (FEST FIC) 2017,
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com curadoria de Rafael Silveira (Rafa Eis) - "Quando o barro modela o corpo de mulher:
afetos com o grupo "o Circulo" e sua obra™:

(...) E um acontecimento de mulheres que tomam posse de seus corpos, aumentando
coletivamente sua forca de agir, de afirmar a vida. E um acontecimento
transgeracional entre bisavds, filhas e netas, mas também comunitario, entre artistas
de lugares da Baixada, passando pela Mangueira a Zona sul. Um acontecimento
efetivado por mulheres negras e mulheres brancas, de lugares distintos na partilha do
sensivel, mas com territdrios comuns aos seus caminhos, 0s quais se encontram nas
multiplas experiéncias de ser mulher em uma sociedade machista. Caminhos que se
encontram na UERJ, universidade de forca contradominante, que insiste em viver
em meio ao corrente projeto de desmonte da Universidade do Estado do Rio de
Janeiro (...)(Rafa Eis, 2017).

Figura 97 - Folder - Exposi¢do Corpo de Mulher:

CORP
MULHER
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eapresentacio Helena de Sa
Danea Tribal Ingrid Lemos
Isabel Hennig
Isabela Frade
Joice Henck
Curadoria Jiilia Balduino
Rafa Eis Marcela Antunes
Galeria de Passagem Maristela Marinho
Centro Cultural da UER.]J / COART
UERJ Campus Maracani
Rua Sio Francisco Xavier, 524 ¢ AR]’
De 6 a 29 de Novembro %ﬁ 3»
das 10h s 18h UERJ LN

Fonte: ELIS, 2017

Como um olhar de fora, convidamos um homem para fazer a curadoria da nossa

exposicdo. Ao trazer um coletivo de mulheres, do qual faco parte, compreendo uma
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intimidade no processo cria¢do artistica, a partir da vivéncia de uma integrante. No campo

|96

virtual™, temos acesso aos escritos, as informacdes e as fotografias de exposicdes realizadas,

nas trocas de saberes e nas reflexdes sobre a pratica da ceramica hoje. Tal qual apresentado na
introducdo, o coletivo feminino O Circulo tem sua importancia nas discussdes éticas e
estéticas sobre as mulheres na atualidade, processo vivido por mulheres de varios locais do
Rio de Janeiro. E um grupo com formag@es diversas, de diferentes idades, mas com a mesma
intencdo de um trabalho colaborativo, afetivo e estético.

As mulheres do Circulo e estudantes do Nucleo de Arte Leblon, misturam o
conhecimento produzido academicamente com o0s ingredientes de arte e educacéo,
propiciando a escuta de si pelos femininos nas artes. Resgatando a conducgdo do estudo,
sentindo na prépria pele: o mergulho, vivemos no contato com os diferentes ocose
compartilhamos essa vivéncia estética tanto no Circulo quanto no Ndcleo de Arte, tal como

estudamos o corpo como sujeito da percepcdo em Merleau-Ponty (1999, p. 277):

Toda percepcdo exterior é imediatamente sinbnima de uma certa percepgdo de meu
corpo, assim como toda a percepcdo de meu corpo se explicita na linguagem da
percepc¢do exterior. Agora, COmo vimos, se 0 corpo ndao é um objeto transparente e
n&do nos é dado por sua lei de constituicdo assim como o circulo ao gebmetra, se ele
é uma unidade expressiva que s6 quando assumida se pode aprender a conhecer,
entdo essa estrutura vai comunicar-se ao mundo sensivel. A teoria do esquema
corporal é implicitamente uma teoria da percepgao. NOs reaprendemos a sentir nosso
corpo, reencontramos, sob o saber objetivo e distante do corpo, este outro saber que
temos dele porque ele estd sempre conosco e porque nds somos corpo. Da mesma
maneira, serd preciso despertar a experiéncia do mundo tal como ele nos aparece
enquanto estamos no mundo por nosso corpo, enquanto percebemos o mundo com
nosso corpo. Mas, retornado assim o contato com o corpo e com 0 mundo, é também
a nés mesmos que iremos reencontrar, ja que, se percebemos com nosso corpo, o
corpo é um eu natural e como que o sujeito da percepgao.”

Na reverberacéo do estudo académico e com a experiéncia da docéncia artistica, acima
relatados, uma exposicdo interativa é construida no Nucleo de Arte Leblon, assim como a
curadoria de processo no estudo de Salles (2010, p. 213):

(...) o publico tem a oportunidade de acompanhar um trabalho artistico em que o
préprio processo é a obra em constante transformacdo, que ocorre num projeto
conceitual onde as midias se confundem - pintura, instalagdo e performance(...).

% O Circulo é um coletivo feminino de arte vinculado ao projeto académico Terra Doce IART/UERJ/FAFER]
que desde 2008 vem atuando na cidade do Rio de Janeiro em intervencgdes artisticas envolvendo a ceramica,
meio ambiente e as questBes dos femininos. N&s nos localizamos na UERJ e na Mangueira. Somos ceramistas,
escultoras, educadoras, poetas, cantoras, estudantes, jardineiras, ativistas e performers, entre infinitas formas de
expressoes. Parte deste texto foi retirada dos sites de pesquisa:
https://terradoceuerj.wordpress.com/tag/isabela-frade/Ultimo acesso em 06/05/2018;
https://www.facebook.com/groups/426528080717337/Ultimo acesso em 06/05/2018;
https://www.facebook.com/TerraDoce UERJ/ Ultimo acesso em 06/05/2018.
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Esse encaminhamento da estudiosa contribui para a atitude estimulada ao longo de
toda a exposicdo e mais ainda no decorrer das visitaces. Desse modo, hd 0 compromisso dos
(as) estudantes de estabeleceram a sua propria curadoria nos diferentes trajetos expositivos.

Nesse contexto, mantemos o desafio de nos tornarmos um "estado de existéncia ativa”,
como percebemos nas palavras e na arte de Louise Bourgeois. Além disso, aprendemos com
Celeida Tostes a importancia de unir o sensorial com o cognitivo e com o coletivo feminino O
Circulo sentimos o som do corpo na proposicdo Corpo-Oco, entre os compartilhamentos

experimentados pela vivéncia dos femininos nas artes.

3.3 Exposicao interativa

(...) As crises quanto a minha expressdo desapareceram ja ha muito e fazer
proposicBes hoje para mim é como comer, uma simples motiva¢do sem preocupagéo
de ordem maior. Estreei 0 meu novo corpo e virei também uma espléndida fémea.
Jamais pensei isso ser t&o maravilhoso (...). Clark (1998, p. 60)*’

Na exposicdo interativa, denominada pelos (as) estudantes de Mulheres artistas,
construimos o saber colaborativo, reflexivo e critico de tudo que foi vivido como processo de
pesquisa e arte. Bem como passamos a fazer proposicdes tal qual Lygia Clarck vive a
experiéncia artistica com a leveza de uma proposicéo. Para tanto, desafiamos os modelos da
Historia da arte que eliminam a propria mulher, enfrentando as estruturas sociais que fixam
estereotipos femininos e excluem as artistas. A relacdo entre feminismo e ensino das artes
acontecea ssim como a curadoria do processo (Salles, 2010), meio pelo qual todos (as)
exercem uma cumplicidade e atuam participando da constru¢do do conhecimento, tal qual a
exposicdo interativa - estudantes, responsaveis, professores (as) e comunidade escolar -,
compondo processualmente a acdo artistica. Nesse sentido, ativa-se a artista Lygia Clark
(1998) principalmente na conducdo da experiéncia estética, a vivéncia de si assim como a

acao do estudante e as concepgOes que seguem da artista:

" CLARK, Lygia. Lygia Clark e Helio Oiticica: Cartas, 1964-74/organizado por Luciano de Figueiredo;
prefacio de Silviano Santiago/ Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 1998.
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Figura 98; Estudante preparando a exposi¢ao, 2017.

QE_

A exposicdo interativa é parte da andlise qualitativa no resultado desta pesquisa e

i
Fonte: A autora, 2017.

compde diédlogos infinitos entre o desafio proposto, o encaminhamento docente e o
acolhimento dos (as) estudantes. No encontro com a experiéncia da obra e 0 processo de
criacdo, a compreensdo da vivéncia de si como o caminho para o aprendizado em artes. Assim
como as palavras de Lygia Clark (1998, p. 56):
Por Deus a vida é sempre para mim o fendmeno mais importante e esse processo
quando se faz e aparece é que justifica qualquer ato de criar, pois ha muito a obra

para mim cada vez é menos importante e o recriar-se através dela é que é o
essencial.

No processo de recriagdo pela da arte, estudantes se reinventam ao reinventarem a
obra e atuam como propositores (as) na transformacdo da vivéncia estética. Conforme
delineado, como propositor (a) compreendo o (a) espectador (a) como ativo (a) na interacao
com a obra, na acdo do fazer e do refazer artistico, vivendo a obra também como uma
proposicéo, tal qual Clark (1998). Nesse aspecto, relato o interesse dos (as) estudantes no
desenho japonés intitulado Naruto®. Apesar de estereotipado, esse é um tipo de expressdo que

seduz criancas e adolescentes. Ao acolher essa imagem do feminino, recriamos as Deusas

% Naruto é uma criagdo japonesa, com caracteristicas peculiares aos desenhos animados japoneses, cujas
caracteristicas estéticas e estereotipadas pesquisamos e reiventamos para fazermos algumas "Vénus Narutas".
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"Narutas”, conforme algumas pinturas que hibridizam a Deusa Diana, com esse desenho

japonés:

Figura 99-Estudante preparando a exposic¢do da Deusa Diana, 2017.

Legenda: Neste processo houve a hibridizacdo da deusa Diana com o desenho japonés Naruto.
Fonte: A autora, 2017.
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Figura 100 - Estudante como propositora na exposicao da
Deusa Diana, 2017.

Legenda: Neste processo houve a hibridizagdo dessa deusa com o desenho japonés
Naruto.
Fonte: A autora, 2017.

Conforme ja foi apresentado, ao sugerir a raiva, a ironia e a vinganga como desafios
encaminhados ao campo de pesquisa, 0s (as) estudantes trazem o ludico como proposta
interativa a essaprovocacdo. Nas falas, os (as) estudantes e responsaveis discutem o0s
incomodos, as opressdes e as exclusdes, ainda vividos pelas mulheres. Mas na pratica docente
o0 ludico e a brincadeira estabelecem o tom da proposta. Desse modo, o ludico conduz as
trocas cognitivas, as interferéncias e os deslocamentos nas obras das artistas estudadas, assim
como se percebe nos (as) monitores (as) atuando como idealizadores e organizadores da

exposicédo
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Figura 101 - Estudantes organizando 0 espaco expositivo

Fonte: A autor

a, 2017.

Pollock (2007) defende que a arte feminista deve instigar um tipo de espectador
completamente novo, como parte integrante do conhecimento da arte. Com a postura politica,
a educacdo pode atuar como instrumento de mudanca social e quebra de paradigmas
culturalmente impostos. Tal qual o protagonismo dos (as) estudantes da Escola Municipal
Sérgio Vieira de Mello agindo como propositores (as):

Figura 102 - Estudantes da Escola Municipal Sergio Vieira
de Mello como propositores, 2017.

Fonte: A autora, 2017.
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Ativando os (as) propositores (as) na vivéncia artistica, interrogo: como a exposi¢ado
interativa transforma a sua vida? Na fala da mé&e que vive a exposi¢do interativa como

protagonista constato a certeza do conhecimento compartilhado:

Nossa, eu achei muito legal, muito interessante, esse negocio dos peitos, das maes
entrarem na projecédo, pegar no barro e sentir as VVénus, da para sentir que é do barro.
Muito interessante,né? Transforma a minha vida e a vida da minha filha em muitas
coisas, até coisas que eu ndo sabia. Descobri que vendo isto - do barro, dos peitos,
quando eu ouvi meu préprio corpo com esses trabalhos das criancas, muito legal,
muito interessante.

Figuras 103-107 - Participacdo das médes como propositoras na exposicao interativa, 2017.
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Fonte: A autora, 2017.

Ao deslocar os locais para os femininos nas artes, surge a possibilidade de novos e

diferentes espacos, tal como a escuta dos femininos na vivéncia criativa, na reconfiguracao,
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na incorporacéo e na valoragdo das mulheres na arte e na vida como, no enfrentamento da

invencgédo do feminino, dialogando com as palavras de Tiburi (2018, p. 51):

O feminismo se apresenta como critica em relacdo ao patriarcado na forma de
Estado, Midia, Igreja, Familia, Capital. Todas essas instituicdes vendem sua
ideologia como discurso verdadeiro, essencializando o feminino e as mulheres como
suas portadoras. E bom lembrar que as vozes nunca s neutras. As vozes
feministas, antirracistas e cientes da luta de classes em nossa sociedade alertam que
ha algo de errado na pretensa neutralidade da sociedade patriarcal, ela mesma uma
grande propaganda, um sistema de autoelogios que precisa desabonar o outro para
sobreviver. Dai a invengdo do feminino.

Questionamos, na pratica expositiva, a maneira como as mulheres foram excluidas do
processo artistico e a violéncia simbolica que naturaliza a forma estereotipada de representar o
feminino. A fala da Erica, de seis anos, é trazida para tensionar esse processo: "Estudamos as
mulheres porque as mulheres sdo muitos lindas, por isso o corpo feminino com tantos seios,
representa o feminino das mulheres".A estudante, ao interagir o conhecimento do feminino,
reflete sobre suas palavras, para além do certo ou do errado, na sua possibilidade expressiva, a
sua formagcdo critica, tal qual o encanto das jovens na acéo de vestir os Cachos:

Figuras 108 e 109- Estudantes como propositoras na exposicao interativa, 2017.

Fonte: A autora, 2017.
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Ao estabelecer um estudo no qual a propria artista apresenta a sua arte e a sua maneira
de expressar o feminino, procuro construir, com esses dialogos, uma interacdo possivel com o
processo de conhecer, de fazer e de ensinar. O conhecimento feminista nas artes, como um
chamado a acédo continua, ndo se esgota nesta pesquisa, mas é prolongado pela experiéncia de
todos (as) que vivenciam a educacdo como um espaco possivel de transformacGes e de
reflexbes dos modelos estereotipados impostos ao feminino, entre infinitas exclusdes nas
quais as mulheres ainda presenciam.

Desse modo, defendo que as rupturas da arte contemporanea precisam ser absorvidas
na educacdo como mudanca social, principalmente na maneira como ensinamos a Historia da
Arte nos canones masculinos, europeus, americanos e brancos. Aliar o movimento feminista
ao ensino das mulheres nas artes pode ser uma estratégia politica de desafiar a construcao
social e agir na direcdo das transformacdes culturais e sociais, tal qual a escrita de Lopes
Louro (1997, p. 125):

Nessa agdo politica cotidiana e aparentemente banal, parece importante que
observemos as relagdes de género ndo apenas naquilo que elas apresentam de "mais
evidente" (0 que usualmente quer dizer aquilo em que se ajustam a nossas
expectativas ou as representacdes dominantes), mas que sejamos capazes de olhar
para o comportamento que foge ao esperado, para 0s sujeitos que desejam
transgrediras fronteiras e os limites. Essa disposicdo de olhar talvez nos ajude a
perceber a transitoriedade ou as transformacbes nas relagdes entre sujeitos e
certamente se constitui numa das formas mais efetivas de produzir conhecimento
novo. Como novas/os intelectuais feministas, parece que é mais importante "afinar"
nossos sentidos, observando e registrando os comportamentos e as préaticas, do que
pretender encontrar respostas sobre os "fundamentos" ou "origem UGltima" dos
fendmenos.

Afinados os sentidos com essa cumplicidade teorica, percebo a importancia de estudos
e de praticas que incorporem as falas, os saberes, 0s argumentos e as resignificacdes em um
processo colaborativo de construcdo de conhecimentos, nesse caso, no contato com 0s
processos desenvolvidos pelas artistas. Interrogo nesse contexto: como 0 movimento
feminista contribui para o seu aprendizado das artistas? A estudante Larianne, de doze anos,
inicia a conversa: "A gente aprendeu o feminismo na arte, o corpo da mulher, vérias coisas.
Assim, a gente aprendeu sobre 0s seios, escutar o corpo, a gente fez algumas Vénus,
trabalhamos nas Vénus e aprendemos varias coisas e isto € um tipo de transformacéo"; Luiz,
de onze anos,reflete e resignifica: "A prendi a ter mais maturidade. A gente quando for ver
fotos das mulheres peladas, néo ficar rindo, ter respeito maior com o corpo feminino. E nas
Vénus Diana e na Vénus Naruto aprendemos que 0s preconceitos, hoje em dia s6 gente
branca tem as coisas, aprendemos que negro também, né? As nossas pinturas foram

inspiradas em gente negra. Os Seios e as Vénus, também sdo negros”. No relato desses
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estudantes percebo um enfrentamento dos preconceitos que identifico na escrita de
Chimamanda Ngozi Adichie (2015, p.49): “A cultura ndo faz as pessoas. As pessoas fazem a
cultura. Se a humanidade inteira de mulheres ndo faz parte da nossa cultura, entdo temos que
mudar nossa cultura.”

Ensinar as artistas atuais, nas suas infinitas capacidades expressivas - performances,
pinturas, instalacdes, videos, fotos, entre alguns exemplos, conduz esse aprendizado
valorativo do feminino, capaz de criar novas e diferentes possibilidades de conscientizagdes
das mulheres hoje como um possivel resultado desse processo cognitivo. Deste modo
estudamos o feminismo, como uma possibilidade de vivermos com esse movimento uma
atitude de sermos todos (as) feministas, tal qual o titulo e as ideias do livro de Chimamanda
Ngozi Adichie, 2015.

Ao convocar a participacdo dos (as) estudantes como protagonistas dessa pesquisa,
destaco no fazer artistico a postura ativa no interesse em conhecer, em desenhar e em fazer
parte desse saber compartilhado, assim como a concentracdo das estudantes ao realizar o

desenho de observacédo das diferentes imagens da Deusa Diana:

Figuras 110 e 111 - Estudantes como propositoras na exposi¢ao interativa, 2017.

Fonte: A autora, 2017.

Nesse contexto, discutir a arte como um Viés que representa a relacdode subordinagdo

e de dominacdo, na qual as mulheres ainda sdo fixadas. Compreender, também, que a arte
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pode ter o poder de mudanca e, aliada aos feminismos, pode ser uma excelente estratégia
politica de transformacéo, da percepcdo e da representacdo das mulheres. Firmando assim,
novos paradigmas para os femininos, tal qual a sintese precisa da Hellen, de seis anos: "As
mulheres sdo importantes porque somos guerreiras, por isso é importante mostrar a arte das
mulheres”. Como a atitude, a felicidade e o0 encantamento das jovens na interacdo com as
propostas expositivas, na sobreposi¢cdo dos seus corpos nas diferentes imagens da Deusa

Diana:

Figuras 112 e 113 - Alunas da Escola Municipal George Pfisterer e Sérgio Vieira de

Mello como propositoras na exposicao interativa, 2017.

Fonte: A autora, 2017

Com esses desafios criticos, os (as) estudantes atuam como monitores (as),
esbocampercursos expositivos durante o deslocamento e compdem diferentes conducbes no
ambiente. Cada estudante um "curador do seu processo™ (Salles, 2010, p. 201), propiciando
assim, uma intimidade com a exposi¢cdo - fotografias, registros e desenhos. Sem uma
preocupacéo linear, apresento as etapas, separadamente, porém cada participante vai escolher

a sua circulacdo, com a ajuda, troca e parceria dos (as) monitores (as).
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As obras tém a finalidade de interagir com o (a) espectador (a) e, para isso,
disponibilizamos Cachos de diferentes cores e tamanhos. Nos emaranhados, entrelagados e
nos que foram se constituindo, de diferentes maneiras - Ora Cachos de Cabelos, ora Cachos
de Cocos, ora Cachos de Bolsas, deslocando e criando movimentos pela exposigdo, entre
possibilidades de acOes ja realizadas pelos participantes. Propositores (as) ativos (as) em um
processo de autoria e de autonomia no fazer e no viver as artes, como um possivel resultado
dessa pesquisa.No espelho da oficina, a interacéo € vivida no reflexo e no ato de vestir, como
um colar, como uma roupa, como uma bolsa...os Cachos sdo vestidos, desarticulados, gerando
movimento pelo espaco expositivo, conforme a acéo e o interesse das jovens:

Figuras 114 e 115 - Alunas da Escola Municipal George Pfisterer como propositoras, 2017.

Fo

nte: A autora, 2017.

As Cabecas Feministas expostas e organizadas para serem ouvidas e interpretadas -
cheia de palavras, frases e ideias ao serem lidas, provocam conversas sobre os femininos e
estimulam, no seu contato fisico, uma escuta, uma sonoridade. Os (as) monitores (as)
promovem o encontro das palavras e das falas que construimos sobre os femininos, com 0s
pensamentos e saberes pessoais de quem |é ou ouve, criando assim um espago interativo e

reflexivo com as palavras que foram se constituindo ao longo do processo criativo com as
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vivéncias de cada participante. As diferentes imagens da Deusa Diana, que se caracterizam
pela exuberéncia do corpo feminino, mais precisamente pelo excesso de seios, sdo expostas
como pinturas. Além disso, sdo projetadas e sobrepdem-se ao corpo do (a) expectador (a),
nem projecdo, nem corpo, mas entre os dois. A arte, como um conhecimento em camadas,
norteou parte do nosso processo de pesquisa, e, nesse contexto, passamos a Vviver
artisticamente o que se desenvolveu no estudo tedrico. As camadas estéticas aqui se
constituem e possibilitam, entre o corpo e a arte®®, compor a exuberancia da Deusa Diana, por
todos (as) que imergiram seus corpos na projecdo das diferentes imagens projetadas, na
extensa pesquisa da Deusa. Nesse contexto, 0 processo de vivermos a arte em nossos corpos
possibilitou uma aproximacédo da arte com a vida em uma cumplicidade artistica importante
como resultado subjetivo de pesquisa, tal qual o interesse das estudantes em construir
diferentes possibilidades para 0s femininos nas artes:

Figuras 116 e 117 - Alunas e da professora como propositoras na exposicao, 2017.

Fonte: A autora, 2017.

% 0 Atelier des Lumiéres é o recém-inaugurado centro de arte digital em Paris que apresenta até o inicio de
novembro de 2018, uma exposi¢do imersiva no obra do pintor austriaco Gustav Klimt (1862- 1918). Com uma
proposta especifica para um trabalho multimidia de um museu, com recursos tecnoldgicos, materiais e espago
fisico. Podemos perceber uma semelhanca com a ideia de sopreposicdo da projecéo das imagens de arte. A
surpresa de uma exposi¢cdo com uma proposta parecida, em um ambiente cultural de importancia internacional,
enriguece nosso processo de conhecimento e arte. Mais detalhes no site -
https://www.conexaoparis.com.br/2018/04/16/exposicao-imersiva-gustav-klimt/
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As pequenas Vénus gestadas na palma da médo sdo livremente manuseadas e
aconchegadas como testemunho da presenca do corpo feminino, em um anico gesto, de olhos
vendados ou ndo, de acordo com o interesse da (0) participante. Assim como na fala da
Francisca, de nove anos, ao moldar a Vénus na palma da méo: "As Vénus sdo mulheres
gravidas e tém no seu corpo 0 neném, o peito também vai alimentar o neném. E importante
estudar as mulheres na arte, nés fizemos o corpo”. As falas, as atitudes e as acdes das
estudantes, que deslocam os locais tanto para os femininos nas artes, quanto de quem faz, de
guem ensina e de quem aprende os conhecimentos construidos ao longo desse processo
criativo. Na fotografia a seguir, um exemplo em que as monitoras estimulam as participantes
a sentirem as pequenas Vénus:

Figura 118- Alunas como curadoras do processo expositivo ativando as mées e outras alunas

sentirem a Vénus primitiva na palma da méao no percurso da exposicéo interativa, 2017.

Fonte: A autora, 2017.

Ao sentir na prépria pele as pequenas Vénus gestadas na palma da méo, ao reverberar
a escuta do corpo nos ocos - Cachos e Cabecas Feministas, e ao viver a sobreposicdo das
imagens da Deusa Diana - nas pinturas e em projecdes, a vivéncia dos femininos na arte.
Nesse contexto, desenvolvemos um processo de transformacgdo da obra e do conhecimento
como um saber que une sentir e escutar o corpo ao aprendizado nas artistas, acompanhando as
palavras de Salles (2010, 41): "(...) A obra é processo de transformacdo”. Nesse sentido a
exposicdo interativa reverbera os resultados subjetivos dessa pesquisa como percebemos nos

registros, nas falas e nas atitudes dos (as) estudantes, familiares e professoras, conforme
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imagem a seguir que registra a acdo continua de sermos todos (as) protagonistas no fazer
artistico:

Figura 119 - Coordenadoras e professora como propositoras da exposicao interativa, 2017.

Fonte: A autora, 2017.

O estudante Miguel, de oito anos, explica nossa exposicao: "Exposicdo Vénus. Escute
0 seu proprio corpo e se divirta nessa homenagem as mulheres”; na escrita da Lara, de dez
anos, suas impressdes sobre 0 nosso processo:"Eu gostei, achei interessante, conheci as
Vénus, é impressionante”; e na escrita de Kaio, de dez anos, em letras maiusculas, a nossa
reflexdo: "MULHER TEM QUE SER RESPEITADA". Assim, comprometida com a formacédo
do pensamento critico e de atitudes de resignificacdes, inclusive de praticas discriminatorias
as quais a mulher ainda é exposta, apresento, no ensino e na aprendizagem das artes, um
estudo feminista. Para tanto, exponho os diferentes convites e o registro poético dos (as)
estudantes ao longo do processo cognitivo:
Figuras 120 a 126 - Convite e registro poético dos (as) estudantes do Nucleo de Arte Leblon,
ao longo do processo cognitivo, 2017.
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Fonte: A autora, 2017-2018.

No campo empirico, resgato a conexdo do corpo com a arte em um mergulho na
experiéncia estética. Para tanto, estimulo a escuta do corpo no contato com a esfera e percebo,
no processual dessa interagdo, um instrumento possivel de andlise qualitativa do
conhecimento - estudantes, comunidade e todos (as) que viveram, com esse estudo, 0s
feminismos como um chamado a acdo continua, que deixam suas marcas na maneira de
(re)contar, de (re)escrever, de (re)fazer e de (re)ensinar a arte, conforme a escuta de si pelos
femininos nas artes:

Figura 127 - A escuta de si - estudantes do Nucleo de Arte Leblon, processo cognitivo, 2017-
2018.

Fonte: A autora, 2017-2018.
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Figura 128 - A escuta de si - estudantes do Nucleo de Arte Leblon, processo cognitivo,
2017-2018.

Fonte: A autora, 2017-2018.

Figura 129 - Cabecas e Cachos - estudantes do Nucleo de Arte Leblon, 2017-2018.
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Fonte: A autora, 2017-2018.
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Figura 130 - Vénus primitiva - estudantes do Nucleo de Arte Leblon, 2017-2018.

Fonte: A autora, 2017 e 2018.

Figura 131 - Sintese estética do processo - estudante do Nucleo de Arte Leblon,
2017-2018.

Fonte: A autora, 2017-2018.

Ativando o estudo na arte, na cognicdo e na cultura, conforme delineia a nossa area de
pesquisa, encaminho as conclusdes/reverberacbes do processo compreendendo que esse
caminho de estudo compde implicacdes subjetivas na vida de todos (as) que vivenciaram a
construgdo desse saber colaborativo.Assim, nas reflexdes das falas, nos registros estéticos e
nas transformacgdes vividas no cotidiano escolar, apresentados ao longo dessa escrita,

encaminho um resultado qualitativo vivido com essa pesquisa.
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CONCLUSOES / REVERBERACOES

Mas continuando minha histéria: O Anjo morreu, e o que ficou? Vocés podem dizer
que o que ficou foi algo simples e comum - uma jovem num quarto com um tinteiro.
Em outras palavras, agora tinha se livrado da falsidade, a mocga s6 tinha de ser ela
mesma. Ah, mas o que é "ela mesma"? Quer dizer, 0 que é uma mulher? Juro que
ndo sei. E duvido que vocés saibam. Duvido que alguém possa saber, enquanto ela
ndo se expressar em todas as artes e profissdes abertas as capacidades humanas. E de
fato esta € uma das razdes pelas quais estou aqui, em respeito a vocés que estdo nos
mostrando com suas experiéncias o que é uma mulher, que estdo dando, com seus
fracassos e sucessos, essa informago da maior importancia. Woolf (2017, p.14).'®

Como professora de artes, trabalho o processo criativo das mulheres nas artes e das
artistas como tema. Amparada nessa busca, compreendo a minha pratica docente e 0 meu
papel politico de tensionar, no aprendizado da educacéo artistica, os femininos. Como néo
dizer que a mulher ainda hoje é intencionalmente vinculada aos esteredtipos e esse peso tanto
imobiliza quanto invisibiliza o feminino?

Conforme delineado ao longo do primeiro e do segundo capitulo, na década de setenta,
0 que era estereotipado como feminino € revertido por algumas artistas em plataforma
expressiva. Para tanto, percebo o excesso como transbordamento estético, nas artistas Celeida
Tostes, Louise Bourgeois e o coletivo feminino O Circulo,uma trajetoria de pesquisa que
possibilita conduzir o processo de aprender com as proprias artistas o que é o feminino nas
artes.

Para isso pesquiso mulheres pensando sobre as mulheres. Nos estudos de Rodrigues
(2008, 2013, 2016) encontrei uma possibilidade de estabelecer um corpo teérico para chegar a
algumas discussdes contemporaneas dos femininos no didlogo com o0s processos de
aprendizagem das artes, objetivo primeiro desta pesquisa. Apresento esse estudo como bordas
ou entre a filosofia e a arte, tangenciando o pensamento filoséfico de Derrida (2011, 2013) e
Rodrigues (2008, 2013, 2016) como o0s primeiros interlocutores.

Como conduzir os deslocamentos dos femininos sem pensar na fixidez ainda atribuida
a mulher? Analisei os termos excesso e desconstrucdo para trabalhar com a pluralidade, o
multiplicar e o deslocar do feminino de um local cristalizado, fixado e normativo, inclusive no
ensino das artes. Dessa forma, o estudo no excesso e na desconstrucdo nas artistas citadas,
permitiu 0 encaminhamento teérico, bem como abrigou o campo empirico que foi se

constituindo ao longo deste estudo.

1% Woolf, Virginia. Profissdes para mulheres e outros artigos feministas / Virginia Woolf. Traduc&o de Denise
Bottmann.-Porto Alegre, RS:L&PM, 2017, p. 14.
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Entre a filosofia e a arte, em torno da filosofia ndo tradicional de Derrida (2011,
2013), caminho com uma pluralidade do feminino ou, ainda, do feminino na sua diversidade
e, com isso, a ideia de que, somente através de estudos que discutam e enfrentem a fixidez, a
norma ou o estereotipo ainda atribuidos ao feminino, héa a possibilidade de pensar, de criar,
de recriar a mulher.

Em Rodrigues (2016) estudo- o mergulho nas ondas feministas -, apresentando parte
desta pesquisa na nossa cultura, o que contribui para a compreensao do momento politico no
qual nosso pais estad enfrentando e para formagdo de todos (as) no processo de ensino e
aprendizagem em arte. Nas estudiosas brasileiras Gongales (2016), Muraro (2001) e Louro
(1997) e nas fildsofas Beauvoir (2009) e Butler (2016), encaminho parte desse olhar. Toda
essa apreciacdo teorica descrita acima permitiu o trajeto da pesquisa: como experimentar
elementos que fazem parte dos femininos nas artes tensionando e enfrentando os esteredtipos
ainda atribuidos a mulher?Essa pergunta contribuiu sobremaneira para as reflexdes elencadas
ao longo dessa escrita, conforme apresentado no decorrer do processo cognitivo e nas falas
dos (as) estudantes e familiares.

Nesta composicdo trabalho‘vinganca é criar’, perguntando: quem tem medo dos
femininos nas artes? Para isso caminho junto com tedricos (as) brasileiros (as) -Hollanda
(2006) e Herkenhoff (2006) - no didlogo com norte-americanos (as) -Nochlin (1989), Jones
(2012), Hanish (1969), Archer (2001) - e a sul-africana Pollock (1988).

Para estudar a mulher protagonista das artes, conduzo o conceito de
desenquadramento na arte de Belting (2006, p.25) no didlogo com a artista plastica
neoconcreta Lygia Clark (2006)'®, do "objeto virar sujeito”, delineando uma analogia dessa
proposicdo com os femininos. Apesar de a artista empregar o conceito do "objeto virar
sujeito” quando usa 0s objetos em processos de terapia com as pessoas, emprego essa
concepcdo como liberdade poética, para dialogar com o estudo nas artistas, pois compreendo
a importancia de experimentar os diferentes processos delineados pelas mulheres artistas.

Observo os desdobramentos dessa ruptura, no bojo do que aprisiona, como uma
vinganca dos femininos nas artes, ou no fato de a mulher viver sua "raiva manifesta” ', e,

dessa forma, trabalho o excesso ou a repeticéo, de toda a fixidez do feminino como protegdo -

101 Conforme discutido no capitulo dois, essa ideia é explicada pela artista em entrevista concedida a Heloisa
Buarque de Hollanda em 02 de outubro de 1979 e transcrita para o livro da exposi¢do Manobras Radicais (2006,
p.140).

192 Buarque de Hollanda. Manobras Radicais: Artistas Brasileiras [1886-2005]. Catélogo da Exposic&o do
Centro Cultural Banco do Brasil, S&o Paulo, 2006. Curadores: Paulo Herkenhoff Heloisa Buarque de Hollanda.
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O excesso ou quando repetir é proteger, defende a ideia das artistas, a0 expressarem a
condicdo ainda estereotipada das mulheres, possibilitam discutir os esteredtipos femininos,
como um enfrentamento e também como uma protecdo. Além disso, as proprias artistas
mostram, com a experiéncia, o que é ser uma mulher, dito e expresso por mulheres, conforme
afirma Chicago (1999). A trajetéria da mulher como protagonista das artes permitiu que a
imagem do feminino fortalecido e das artistas atuantes, conduzisse o amadurecimento do
aprendizado. E a propria artista criando diferentes e infinitos caminhos para expressar a
mulher nas artes.

Assim como Chicago (1999) defende seu aprendizado sobre as mulheres na
interlocucdo com o estudo feminino fortalecido compreendono encontro com criangas e
jovens estudantes, no processo de conhecer as diferentes artistas, como parte das reflexdes
dessa pesquisa. Ao abranger a prética de ensino como um ato politico, busco nessa trajetéria
estudar os femininos, tal qual a vinganca como umaagcdo criativa na atitude das artistas. Além
disso, estudantes propde o ludico na vivéncia de si pelos femininos nas artes.

Neste percurso, percebo que algumas artistas enfrentam esse estereotipo de diferentes
maneiras e composicOes, mas explicitando o peso e a fixidez do feminino ainda hoje
conferido as mulheres. Trabalham 0 mesmo excesso que aprisiona como possibilidade
estéticade transbordamentos,tal qual o processo de ensino e aprendizagem quedesenvolvo
com criancgas e jovens estudantes no decorrer desse processo cognitivo.

Conforme ja relatei, convivi com Celeida Tostes e esse contato transformou minha
pratica educativa. A artista ao utilizar algumas estratégias para fazer o pequeno se tornar
grande, uma delas o excesso, afirma, na multiplicidade estética, infinitas maneiras de
conhecermos o feminino com a sua obra. Transforma n&o somente o barro, a cerdmica em
material de erudicéo, refinamento e arte, como também o estudo da mulher, representado em
quase todas as suas expressividades, em possibilidades de fortalecimento, ao que usualmente
denominavam de feminino na arte. Compartilhei esse processo de transformacao que vivi com
Celeida Tostes com estudantes e procurei nesse aprendizado colaborativo unir a experiéncia
dos sentidos com o conhecimento em artes.

Resgatando as artistas Celeida Tostes, o coletivo feminino O Circulo e Louise
Bourgeoise seus processos de criagdo como conhecimento, como apropriagdo e como
construcdes estéticas na vida de todos (as) que mergulharam nas ondas do feminismo, pelos
deslocamentos do feminino e na arte de mulheres fazem do feminino a sua plataforma

artistica. Mesmo de forma singela e desafiadora, ao buscar conhecer com a experiéncia as
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artistas citadas, compartilho,essa informacéo da maior importancia. O feminismo ao trazer a
liberdade para as mulheres serem quem sé&o, propicia essa mesma atitude nas relacoes que se
estabeleceram no campo empirico desta tese. O caminho percorrido ultrapassou alguns
aspectos do planejamento, ao falar das questdes feministas, elas se tornaram a nossa historia.
O feminismo passou a ser uma postura almejada por todos (as).

Como encaminhamento metodoldgico, introduzo sentindo na propria pele: o
mergulho, como uma trajetdria para vivermos as mulheres nas artes. Como sensibilizacéo de
um exceder do corpo no contato com as artes, apresento o campo empirico dessa
aprendizagem qualitativa em dois momentos complementares. O primeiro com o titulo
exceder, conduzo os (as) protagonistas do Nucleo de Arte do Leblon e segundo com o titulo
experiéncias, proponho o estudo, nas obras, seus processos criativos e nos escritos das
préprias artistas. Encontrei nas orientaces metodoldgicas de Salles (2004, 2010) a
sistematizacdo de algo que ja fazia, mas que permitiu formalizar e encaminhar o estudo
académico. Também intensifiquei em Merleau-Ponty (1999, 2004) o conceito do corpo como
sujeito da percepc¢do, na compreensdo da experiéncia das artes como uma vivéncia que se
constitui no corpo.

Com essa intencdo, em alguns momentos, passo a escrever na primeira pessoa do
plural para agregar os (as) envolvidos (as) nesta escrita. Nessa composi¢do colaborativa,
construimos, junto com estudantes, parte do campo empirico deste estudo. Conduzimos a
escuta do feminino como estratégia investigativa das artistas que mobilizam proposicoes
estéticas como ritos de intimidade, elencadas como ironia, raiva, vinganca ou lddica e
identificadas como excesso na obra das artistas Celeida Tostes, Louise Bourgeois e O Circulo.
Nesse processo de conhecimento da arte, nos encantamos com as artistas e o ladico conduziu
nossas proposicdes estéticas como parte do resultado qualitativo dessa pesquisa. Dessa forma,
vivemos em Celeida Tostes dois come¢os em um Unico gesto - do feminino e da arte -, nas
Vénus gestadas na palma da médo. No coletivo feminino O Circulo, estudamos o processo do
Corpo-Oco na escuta do corpo no contato com a esfera de cerdmica. E, finalmente, em Louise
Bourgeoisdestacamosa sua pesquisa na Deusa Diana, na proliferacdo das esferas nos Cachos,
nas Cabecas Feministas e na sobreposicdo do corpo nas diferentes imagens dessa Deusa.
Essas proposicdes fazem parte do trabalho desenvolvido pelos (as) estudantes. Tendo claro as
diferencas que constituem cada artista, bem como seus processos de criacdo, estudados nas
suas obras e nos seus escritos, discutimos os multiplos saberes, estabelecendo dialogos entre

as artistas e a nossa propria trajetoria de conhecer, de aprender e de criar. Esse foi 0 nosso
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caminho reflexivo de fortalecimento do feminino no conhecimento desenvolvido pelas
diferentes artistas.

Por estratégia, valorizamos uma pratica investigativa junto com estudantes,
objetivando desconstruir a fixidez do feminino, buscando o tragado politico e ludico: ora a
ironia, ora a raiva, ora a vinganga permearam o tom, em uma composicdo de forgas que
encaminha o multiplicar dos femininos na arte. Tudo isso porque, para além do ensino,
precisavamos discutir a condicdo feminina ainda hoje estereotipada, fragmentada e excluida
dos ambientes, inclusive artisticos, culturais e principalmente nas praticas educacionais, como

confirmam as palavras de Loponte (2002, p. 288):

Na construgdo das definigdes correntes do que seja "arte” ou a "grande arte",
sexualidade e poder se articulam, exercendo um papel fundamental na determinagéo
de quem pode representar e de quem é representado/a”

Importante estudar as mulheres se representando nas artes e propiciar, no bojo da sala
de aula, essa discussdo, como uma das possiveis reflexfes desse processo de pesquisa. Pois
percebemos a escola como um ambiente prioritariamente feminino que ndo estuda as
mulheres. Mais uma questdo que pretendemos encaminhar como lacuna, ndo somente neste
estudo, mas na invisibilidade da mulher como protagonista no proprio espago escolar.
Compreendendo com esses desafios e essas reflexdes um envolvimento continuo de
ressignificacOes e procurando estabelecer, com essa postura, vinculos cognitivos, vinculos
afetivos e vinculos culturais para encaminhamentos de mudangas reais no ambiente escolar e
na vida de todos (as).

As reflexdes deste estudo reverberaram em uma exposicdo interativa, fruto da
trajetéria e da sistematizacdo metodoldgica, como apreciacdo do projeto poético. Da mesma
maneira que pesquisamos as obras das artistas, desenvolvemos nosso projeto poético, como

nas palavras de Salles (2010, p. 46):

Projeto poético - As tendéncias do percurso podem ser observadas como atratores,
que funcionam como uma espécie de campo gravitacional, indicando a possibilidade
de determinados eventos ocorrerem. Nesse espaco de tendéncias vagas estd o projeto
poético do artista, principios direcionadores, de natureza ética e estética, presentes
nas praticas criadoras, relacionados a producéo de uma obra especifica e que atam a
obra daquele criador como um todo. S&o principios relativos a singularidade do
artista: planos de valores, formas de representar o mundo, gostos e crengas que
regem seu mundo de acdo. Esse projeto esta inserido no espaco e no tempo de
criacdo, que inevitavelmente afetam o artista. A busca pela concretizacdo desse
espaco é continua, dai sempre incompleta; a0 mesmo tempo, o proprio projeto altera
ao longo do tempo.
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O nosso projeto poético abrangeu, na construcdo do conhecimento, o envolvimento
das criancas e dos (as) jovens estudantes nas artistas pesquisadas e no nosso proprio trabalho.
Compondo um movimento de a¢do, no encontro com as artistas, encontramos a nés mesmos
(as), assim como vibragfes das artes nos nossos corpos e no nosso trabalho, como um
caminho de reflex&o e de conhecimento. Ao se apropriar de si pelos femininos nas artes, cada
um, pode viver a liberdade de expressar, de criar e de ser quem é.

Estrategicamente, conhecemos as artistas e suas producdes, para experimentarmos,
nos femininos, a possibilidade de vivermos a expansdo dos sentidos. Assim como esta busca
norteou a pesquisa empirica e a exposicdo interativa, promovemos o exceder dos sentidos
para experimentarmos as artes. Como delineado pela biologizacdo dos corpos, apreendemos
usualmente os cinco sentidos, porém, nessa abordagem, compreendemos a apreensdo dos
sentidos como agregadores na pratica docente, como também indicando o exceder na
experiéncia artistica. Conforme descrito no decorrer da pesquisa, encaminhamos como
reverberacdo, a compreensdo de um sexto sentido liberto dos vinculos corporais e inspirado
no "meu unico desejo", na capacidade agregadora dos demais ou na concep¢do de um sentido
que ndo se localiza na racionalizagcdo dos corpos, mas no que o corpo deseja. Vale destacar
que, ndo se trata aqui de discutir o desejo tal qual formulado pela psicanalise, mas na ideia de
0 sexto sentido ser um sentido expandido para alémdos contornos biolégicos.

O elemento deflagrador da alegoria de um sexto sentido, como descrito acima, foram

" 103 situado nos arredores da Universidade Sorbonne ** de

as visitas ao Museu "de Cluny
Paris, durante o processo de doutoramento. A instigante tapecaria de um sexto sentido, apesar
de trazer uma dama complacente, tangencia o estudo aqui apresentado na possibilidade de um
sexto sentido como um sentido que expande as fronteiras do corpo biologizado. Conforme
apresentado ao longo dessa escrita, 0 corpo feminino radicalizado como plataforma
expressiva por algumas artistas contemporaneas, é tecido nos fios medievais associando um
sentido a mais para a mulher, o desejo. Na alusdo daexpansdo dos sentidos, ao incluir o

desejo, inclui a possibilidade de tensionar o corpo feminino para alem, conforme discutido

193 parte das informagdes descritas sobre os tapetes foram estudadas no livro, que serve também de catéalogo, A
disponivel no Museu Nacional de Arte da Idade Média, antiga Basilica de Cluny. Musée National du Moyen Age.
Elisabeth Delahaye (Directora), 2007.

104 Uma das primeiras Universidades do mundo, a Universidade Sorbonne é um ambiente histérico localizado
nas bases medievais, atualmente estendido ao Quartie Latin e a outras areas, de Paris. Fundador do Colégio
Sorbonne, em 1257, Roberto Sorbon, capeldo da Casa Real e confessor de Luis IX, rei da Franca, foicanonizado
como S&o Luis da Franca. Naquela época a Universidade caracterizava-se pelo ensino religioso. Parte deste texto
foi pesquisada no proprio site da Universidade - http://www.english.paris-sorbonne.fr/&prev=search. Ultimo
acesso em 20/02/2018.
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pelas artistas contemporéneas. Vale destacar que, apreendo como contemporaneo a
extrapolacdo das barreiras de tempo, ao unir 0 passado com 0 presente, 0 contemporaneo
transgride a historia, a geografia, a linguagem plastica - pintura, escultura, video, misturadas
em expressividades. Tal qual um sexto sentido que tanto expande quanto une os sentidos.
Neste argumento, resgato Celeida Tostes, nas Vénus primitivas (1979) e no gesto arcaico
(1991), une o primitivo ao contemporéaneo, deflagrando as fronteiras do tempo e atravessando
os limites geogréaficos. Conforme ja apresentei, a exposicdo atual Mulheres Radicais na
Pinacoteca de S&o Paulo (2018) delineia a artista e ceramista na obra Passagem (1979), como
referéncia ao feminismo brasileiro compreendido na época da ditadura militar. Reflito essas
pulsacdes, nas escolhas que conduzem essa tese, que capturam modos de existir diversos,
assim como as artistas contemporaneas e mais precisamente Celeida Tostes.

Para tanto, ativo essa imagem estética como uma alegoria deflagradora de parte das
reflexfes. O ambiente expositivo das tapecarias no Museu de Cluny, envolve os cinco
sentidos para 0 encaminhamento do sexto sentido "meu Unico desejo™,assim como envolvo as
reverberacdes dessa escrita na imagem do tapete intitulado Mon Seul Désir:

Figura 132 - Mon Seul Désir

Fonte :DELAHAYE, 2007, p. 38.

Nesse contexto, compartilno parte da descricdo acerca desses tapetes. O Museu de

Clunyabriga um acervo de arte medieval francesa que inclui sua maior obra,as tapecarias "A
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Dama e 0 Unicérnio™ 1%

, home atribuido aos seis tapetes, muitas vezes considerados como
um dos grandes trabalhos do medieval europeu. Esse grupo de tapetes foi encontrado em 1841
por Prosper Mérimée, no castelo de Boussac. Sao seis tapecarias que caracterizam uma dama,
um unicérnio e os cinco sentidos - tato, paladar, visdo, audicdo, olfato -, sendo o mais
elaborado esteticamente e maior tapete aquele referente ao sexto sentido - meu Unico desejo.
Cada uma das obras é quase um quadrado de trés metros, com a predominancia do fundo
vermelho amarronzado, trancado em fios de l& e seda, com motivos florais e animais
fantasticos, com estilo denominado de mille-fleurs, que era comum na época e esteticamente
promove essa atmosfera de bosque encantado, trazendo a flora e a fauna entre o real e 0
imaginario. Apresenta também alguns simbolos da arte e da sociedade daquela época, o ledo e
0 unicornio, emblemas das comissdes politicas e as flamulas que representam Jean Le Viste,
poderoso na corte de Carlos VII da Franca, que foi provavelmente o nobre que patrocinou a
confeccdo dos tapetes. Cada tapete possui pequenas variedades em torno das alegorias e
ambivaléncias, porém todos apresentam uma jovem dama luxuosamente vestida de acordo
com a epoca no centro, um ledo do seu lado direito e um unicérnio do seu lado esquerdo,
inseridos em um tapete azul, que promove o contorno oval do chdo da cena. Esses dois
animais compdem todas as representacdes parecendo emoldurar a imagem. A jovem dama
demonstra atitudes diferentes em cada um dos tapetes: no tapete denominado de tato - a dama
segura com a méao direita a flamula e com a esquerda, o chifre do unicornio; no paladar - o
cenario é um pouco mais elaborado com a introducdo de outros animais, a jovem no centro
com a médo direita pega uma guloseima ofertada por outra dama, de menor tamanho e, com o
corpo na diagonal, olhando para o papagaio, segura a ave com a mao esquerda. A seus pés um
macaco se alimenta; no olfato - a composicéo visual se assemelha ao sentido anterior, porém a
dama toca com as duas maos uma tiara de flores, também ofertada pela dama menor; na
audicdo - a jovem esta absorta em sua a¢do de tocar um instrumento musical na companhia da
dama de menor estatura; na visdo - do lado direito, o ledo segura a flamula e, no centro, a
jovem dama, além de olhar atentamente para 0 unicérnio, segura com a sua mao direita um
espelho em que vemos a imagem do unicérnio refletida. A dama toca com a sua mao esquerda
0 unicdrnio que corresponde ao seu olhar; no tapete mais elaborado visualmente e de extensao
maior, encontramos uma tenda azul escrita em que se I& "Mon Seul Désir" e 0s elementos
cénicos compostos na mesma ordem dos demais - o0 ledo a direita e 0 unicornio a esquerda,

cada qual de um lado, seguram a entrada da tenda para a dama, que se encontra no meio da

15 Em francés La dame a la licome.
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imagem, tocando algumas jdias, dentro de um bal, que sdo ofertadas pela jovem de menor
dimensdo. Esses tapetes passaram a compor o acervo do Museu "de Cluny" em 17 de Julho de
1882 pelas maos do curador Edmond du Sommerard. E estimada como uma obra prima da
arte medieval e pode ser considerada como tardomedieval, assim como parecem datar de 1490
(século XV).

Além das descrigdes estéticas dessas obras de arte, alguns intelectuais, artistas e poetas
escreveram a respeito da atmosfera misteriosa que envolve esses tapetes, como George Sand.
Aurore Dupin (1804 - 1876) usava 0 pseuddnimo de George Sand como estratégia de
sobrevivéncia e ou subversiva no ambiente literario da época e foi considerada uma das
maiores escritoras francesas. De origem nobre, ela escrevia sobre a liberdade feminina,
inclusive sexual, usava trajes masculinos e teve relacbes amorosas livres das normas sociais
da época em que viveu. Criou, em seus romances, um novo idioma para o0 camponés (entre o
literario e o dialeto popular), para citar a importancia da escritora e a ligagcdo dessas obras de
arte com o estudo do feminino.

Conduzo as consideracdes e reverberacdes sobre este estudo, na licenca poética de um
sexto sentido para o feminino como "meu Unico desejo" - tornar visivel a mulher no ensino
das artes. Na docéncia das artes busco a composigéo dessa vivéncia, bem como no estudo
académico encaminho a pratica do excesso como uma maneira de tensionar a fixidez ainda
atribuida as mulheres e posto em cena sob o ensino feminista na préatica docente.

Compreendo que, no processo de doutoramento, devo formular hip6teses, propondo
uma investigacdo de pesquisa. No procedimento de conhecer o objeto, caminho junto com ele
para perceber, no encantamento que o estudo promove, 0s conceitos que possibilitam pensar o
objeto. Como delineado na introducdo desta tese, no encontro com a filosofia antidogmatica
de Derrida (2004, 2013), a possibilidade de estudar a desconstrucdo dos modelos femininos
no proprio modelo. Para tanto, na evidéncia do excesso nas obras das artistas pesquisadas,
reconheco os transhordamentos, ora como o multiplicar do feminino (Rodrigues, 2016), ora
como explicitacdo da raiva (Buarque de Hollanda, 2006), ora como uma vingancga (Jones,
2008).

Como projeto poético, desenvolvo a pesquisa tedrica e pratica com a proposi¢ao do
excesso, conduzindo o estudo nas obras e nos seus registros como "processo de criagéo"
Salles (2004, 2010), que consubstanciou parte da metodologia e da exposicao interativa. O
lidico foi a maneira de trabalhar a proposicdo do excesso na pratica docente. Dessa forma,
realizamos uma exposi¢cdo com a participacdo dos estudantes, da comunidade escolar e dos
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responsaveis. Bem como convidamos outras oficinas do Nucleo de Arte Leblon e as escolas
do entorno escolar para compartilharem conosco da busca pelos femininos na arte,
principalmente as escolas vizinhas - Escola Municipal Georg Pfisterer, a Escola Municipal
Sérgio Vieira de Mello e o CIEP Nagéo Rubro Negra.

Organizamos a exposicao e, para tanto, fizemos um convite com os desenhos dos (as)
estudantes, contendo o tema: Mulheres artistas, a proposta interativa e os horarios para a
visitacdo. A exposicdo aconteceu no decorrer do més de novembro de 2017. Enviamos 0s
convites para as escolas citadas e para os responsdveis do Nucleo de Arte Leblon.
Combinamos que o numero maximo de visitantes por vez seria de vinte alunos e quarenta
minutos o tempo de cada interagdo; dividimos nossas producdes pela sala e, em cada etapa
interativa, dois (duas) monitores (as) estimulavam os participantes, somente na projecao da
Deusa Diana estipulamos idade minima de dez anos, pois o (a) monitor (a) deveria ligar e
desligar o projetor, além de se responsabilizar pelo seu funcionamento. Combinamos de
deixar o primeiro e o Gltimo horario expositivo para 0s responsaveis participarem, pois na
entrada e perto da saida os responsaveis teriam maior disponibilidade. Liberamos um fluxo
continuo, sem marcacdo de horario, na nossa semana de encerramento das atividades do
Nucleo de Arte Leblon, para todos (as) os (as) interessados (as).

Como desafio de uma pratica reflexiva, cada participante atuou como "curador do seu
processo” (Salles, 2010, p. 201), escolhendo seu caminho a percorrer, bem como interagindo
com o procedimento da pesquisa que realizamos - ouvir 0 corpo no contato com a esfera,
acolher as Vénus primitivas na palma da mao, colocar o corpo na sobreposicdo da imagem da
Deusa Diana e interagir com as Cabecas Feministas. Como registro, estimulamos o desenho
de observacdo ao longo de toda a exposicéo e a fotografia espontanea. Além de contribuirem
documentando, estabeleceram com o conhecimento apresentado uma intimidade e
cumplicidade no (re)fazer artistico. Estudantes atuaram como monitores (as) e também
(re)visitavam o "processo de criacdo™ ao proporem ao participante sua propria curadoria e
intimidade com a pesquisa. Foi uma oportunidade de vivermos um trabalho artistico como
uma obra em transformac&o - um projeto poético onde 0s processos se misturam para compor
as mulheres protagonistas. Pintura, escultura, projecdo de imagem e uma multiplicidade de
esferas ocas proporcionando escutas, reverberando a apropriacdo dos femininos, dos
feminismos e das mulheres, com significados mais poéticos nas nossas vidas.

Além disso o estudo em Merleau-Ponty (2004) permite a ideia da experiéncia da

criagdo como o momento inaugural do contato expressivo. Desta forma, a criagdo revela um
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novo conhecimento para quem vive a experiéncia. Como a alegoria de um caleidoscopio que
se refaz a cada novo movimento, o aprendizado da arte se recompde a cada nova provocagéo,
assim como o contato com a obra também é sempre um novo desafio.

Na atitude politica de ensinar a artista e seu processo de cria¢do, principalmente no
que se encaminha como ensino da arte feminista, sobretudo no Brasil, compartilho esse
conhecimento, propondo um processo de autoria na exposicao interativa. Assim, compreendo
uma acdo, que sai da ocultacdo, tal qual a mde que relatou ndo conhecer as Vénus e da
importancia desse estudo para a sua filha. Ou o pai, nascido em uma tribo indigena na
Paraiba, que se lembrou das bonecas de barro que fazia com a terra molhada na sua infancia.
Essas falas se misturaram aos trabalhos, transformando e fortalecendo vinculos colaborativos,
compartilhando os conhecimentos, indicando o caminho reflexivo que construimos ao longo
do processo docente e mais ainda, permitindo algumas conclusdes que conduzo a seguir.

Para alinhavar um (re)comeco, apesar de ainda existir uma longa trajetoria pela frente,
do estudo feminista na arte ou do estudo da arte feminista e do sua vivéncia nas nossas escolas
publicas, acredito que somente através do conhecimento e do fortalecimento nas artistas,
principalmente as brasileiras, haver4d uma transformacdo possivel na nossa educacdo, na
nossa cultura e na nossa arte.

Como citei anteriormente, a mulher é invisivel como protagonista no ensino escolar,
nos diferentes campos do saber académico. Retorno a pergunta que movimenta minhas
inquietacBes: impossivel imaginar um mundo sem mulheres. Entdo por que ndo ensinamos a
mulher como protagonista na escola? Essa pergunta que pulsa e que tensiona esse estudo,
conduz as conclusfes dessa tese.

Nesse pensar a educacdo, afirmo a urgéncia de ensinarmos a mulher como
protagonista no aprendizado da arte, como formadora da cultura e como atuante da sociedade
brasileira. Tanto quanto o conhecimento desenvolvido pelas diferentes artistas como um saber
gue necessita ser compartilnado e ensinado nas escolas. Além disso, nas instabilidades que
presenciamos na educacdo publica do nosso pais (ameacgas de privatizacGes, terceirizacdes,
inclusdo de projetos de setores privados interferindo na educacdo publica, para citar alguns
exemplos), necessitamos viver a educacdo publica como um espaco de reflexdo e
principalmente de formacdo de cidaddos autbnomaos, criticos e autorais.

Encantada com a pesquisa, percebi um caminho fértil de estudo na parceria com
estudantes e familiares. Compreendi que 0 momento era propicio para uma intensificacdo do

feminino vivificado na arte, na cognicao e na cultura. Atribuo o fato da mulher ser valorizada,
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em parte, ao resgate do movimento feminista que ganhou os contornos da rua, da escola e da
sociedade, transformando e encarando a urgéncia de afirmar a mulher potente, atuante e
autoral. A mulher sempre atuou nos diferentes campos econdmicos, politicos e sociais como
agente transformadora, porém é necessario que esse conhecimento no feminino fortalecido
contribua para a formacéo de todos (as), principalmente no ambiente escolar. Esses contornos
valorativos, incluem o ensino da arte feminista como um convite & acdo continua, de
aprendizagem nas artistas, nas mulheres e nos femininos.

Como critica reflexiva as normas, aos padrGes ou as receitas metodoldgicas, acolho
nas conclusdes, caminhos expandidos de pesquisas abrindo indicativos de estudos para quem
se interessar por experimentar no encontro com a arte uma vivéncia de si, uma vivéncia da
cultura, uma vivéncia da sociedade e uma vivéncia do mundo no qual fazemos parte.
Reforgando assim a importancia das aproximagdes sensiveis ao conhecimento, desenvolvido
pelas artistas, na experiéncia da arte como uma pratica politica de se (re)criar e de se

transformar criticamente.
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APENDICE A - Autorizacio de imagem de aluno (s) da rede municipal

== ': .
PREFEITURA DA CIDADE DO

RIO DE JANEIRO

AUTORIZACAO DE IMAGEM
DE ALUNO (S) DA REDE MUNICIPAL

Eu

responsavel pelo (s) aluno

©)

da 2% Coordenadoria Regional de Educacdo (CRE), matriculado (s) na Escola Municipal
Nucleo de Arte Leblon (02.06.005).1 na (s) turma (s) AV3 (manhd) e AV2 (tarde), autorizo a
participacdo de meu filho, na pesquisa académica no curso de doutorado pelo Programa de
Pds-Graduacdo em Artes na Universidade Estadual do Rio de Janeiro (PPGARTES/UERJ),
que pode incluir filmagem, fotografia, entrevista, impressa ou gravacdo de voz para esta
pesquisa académica.

Estou ciente de que tudo que for filmado, gravado e/ou fotografado poderad ser
material para reflexdo, debate, exposicdo e apresentado como parte desta tese de doutorado
em jornais, emissoras de radio e televisdo, em videos ou textos na internet, através de textos,
som ou fotos, a qualquer tempo e nada tenho que reclamar a respeito.

Estou ciente e concordo que a Prefeitura do Rio de Janeiro ndo pode ser
responsabilizada por quaisquer cobrancga relativas a direitos autorais e direitos de imagem, no
presente e no futuro. O teor do material divulgado é de inteira responsabilidade da
pesquisadora Isabel Regina de Souza Lobo Hennig, doutoranda do PPGARTES/UERJ e
professora de Artes Plasticas do Municipio do Rio de Janeiro matricula 10/117525-3, para a
qual estou cedendo esta autorizagao.

Rio de Janeiro, de de 2018.

Assinatura:

Dados pessoais:

Carteira de identidade / CPF
Endereco
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APENDICE B - Breve Trajetéria - Programa N(cleo de Arte da Secretaria Municipal de
Educacéo do Rio de Janeiro

O Programa Nucleo de Arte teve seu inicio em 1989,como um dos projetos*®que
surgiu com a redemocratizagdo vivida naquela época. O entdo prefeito do Rio de Janeiro,
Marcello Alencar, convidou pessoas de diversas instituicdes de ensino de artes para compor o
Departamento de Acdo Cultural - (DGAC), da Secretaria Municipal de Educacdo (SME): a
Escolinha de Arte do Brasil (EAB) %", a Escola Villa-Lobos'®, o Conservatério Brasileiro de
Musica®.Estes novos espagos, criaram e coordenaram Vérios projetos, entre eles, o Festival
da Cancéo das Escolas Municipais (FECEM) e a Mostra de Danca, que continuam até hoje.
Esses projetos culturais foram acolhidos com muito interesse pela comunidade escolar e, para
sistematizar uma estrutura de ensino de artes, de 1992 a 1993, foram criadas, na Escola
Municipal Didia Machado Forte, na Barra da Tijuca, oficinas de linguagens artisticas, como
uma primeira experiéncia.

Segundo Wilner (2009), o Professor Carlos Silveira idealizou, documentou e, também,
coordenou o programa Nucleo de Artes de 1989 a 1995, na primeira gestdo do Prefeito Cesar
Maia, de 1993 a 1997. A entdo Secretaria de Educacdo, Regina de Assis, percebeu no
Programa de Extensdo Educacional (Extensividade) uma estratégia para consubstanciar a
escola de tempo integral’>.Com o legado afetivo, cognitivo e artistico do movimento das

Escolinhas de Arte, 0 ensino de artes em ateliés, a "livre expressdo" aliada as praticas

1% Wilner (2009);Rezende (2015); Pires (2016); S& (2017).

197 Fundada em 1948, pelos artistas Augusto Rodrigues (1913 - 1993), Licia Alencastro Valentim (1921) e
Margareth Spencer, no Rio de janeiro, a Escolinha de Arte do Brasil (EAB), fundamenta a ideologia do Nucleo
de Arte. "A educacgdo através da arte", baseada na livre expresséo e no aprendizado das técnicas, do filésofo e
tedrico da arte Herbert Read (1893 - 1968), encaminha esta experiéncia. A nossa cultura - arte popular e folclore
e o dialogo entre as diferentes linguagens da arte, sdo alicerces para o ensino - aprendizado. Este breve resumo
pode ser encontrado no site:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/instituicao209047/escolinha-de-arte-do-brasil-eab.Ultimo acesso: 24 de
abril de 1997.

198 Escola de Musica Villa-Lobos é um centro de referéncia do ensino da musica e pertence & Secretaria de
Estado de Cultura do Rio de Janeiro/ Fundacdo Anita Mantuano de Artes do Estado do Rio de Janeiro
(FUNARTE).

1% Fundado em 1936, por Oscar Lorenzo Fernandez, Amélia Fernandez Conde, Antonieta de Souza, Ayres de
Souza, Roberta de Souza Brito e Rossini da Costa Freitas, o0 Conservatorio Brasileiro de Mdsica (CBM), tem
como finalidade expandir o ensino e a pratica da musica no Brasil.

110 A Escola de tempo integral possui diferentes definicdes de acordo com as caracteristicas do (a) estudante,
porém como 0 nosso foco de pesquisa localiza-se no municipio do Rio de Janeiro, procuramos os Projetos e
Programas que este municipio oferece com este intuito. Destacamos para isto o site -
http://wwwO.rio.rj.gov.br/sme/index.php. Ultimo acesso em: 04/01/2018.
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artisticas, como encaminhamento pedagdgico. Ao longo dos anos, ocorreram algumas
modificacdes estruturais que traremos nesta breve trajetoria.
Atualmente, o Programa Extensividade supervisiona quinze Unidades Educacionais -

111 113

dez Nucleos de Arte™!, seis Clubes Escolares *** e um Pélo de Educagdo para o Trabalho'*?,

Todos esses programas possuem caracteristicas que os unifica, tais como: Unidades

114 atendendo prioritariamente alunos

Educacionais, que funcionam no contraturno escolar
matriculados na rede publica de ensino do Municipio do Rio de Janeiro (SME/RJ).

Os Nucleos de Arte funcionam em diferentes bairros da cidade do Rio de Janeiro,
vinculados a sua Coordenadoria Regional de Educacdo(CRE), tais como: 12 CRE - Av. dos
Desfiles; 22 CRE - Copacabana e Leblon; 32 CRE - Nise Da Silveira; 4* CRE -Grécia; 5 CRE
- Prof. Souza da Silveira;6* CRE -Grande Otelo; 72 CRE - Silveira Sampaio e Albert Einstein;
92 CRE -Prof. Joad Fernandes Filho.Os Nucleos se localizam, prioritariamente, em espagos
das escolas da rede.

Em 1995, foi criado o Projeto Linguagens Artisticas (PLA) coma proposta de
formacdo continuada para os profissionais, por meio de semindrios, palestras, espetaculos nas
escolas e visitas aos centros culturais. Cada CRE passou a se responsabilizar pelas verbas,
liberacbes de professores e a parte administrativa. Neste momento, as diretrizes
metodoldgicas se definiram em mddulos, em parte pelos encontros promovidos pelo PLA,
formalizando junto aos professores dos diferentes Nucleos, um regimento, como objetivo de

estudar os processos de ensino e aprendizagem das diferentes linguagens da arte . Neste

11 http:/iwvwwoO.rio.rj.gov.br/sme/projprog/programas/nucleoarte.htm. Ultimo acesso em 23/02/2018.

112/ Os Clubes Escolares oferecem oficinas em diversas modalidades esportivas. Parte deste texto retirado do site
-http://wwwO0.rio.rj.gov.br/sme/projprog/programas/clube.htm. Ultimo acesso em: 03/01/2018.

13/ 0s Pélos de educagéo para o trabalho priorizam oficinas que tenha o trabalho como principio educativo, tais
como: Informatica, cosmeética, fotografia, video, educagdo ambiental, entre outros. Seu objetivo geral é a
formacao de um espagco de reflexdo interdisciplinar tendo o trabalho como um principio educativo, enfocando,
entre outras questdes, o trabalhoe suas transformagdes diante do novo contexto mundial. Visam também
contribui, através das oficinas, aspectos considerados significativos na formagéo da cidadania. Parte deste texto
adaptado do site -http://wwwo0.rio.rj.gov.br/sme/projprog/programas/pet.htm. Ultimo acesso em: 03/01/2018.

1140 "contraturno” caracteriza-se por oferecer atividades no turno oposto ao das aulas dos (as) estudantes.

15 Arte-educacio, ensino de arte ou educacio artistica é uma disciplina educativa que oportuniza, o acesso a
arte como linguagem expressiva e forma de conhecimento. A maneira de denominar o profissional que leciona
artes foi mudando de acordo com 0 momento histérico e politico, porém o que reforco é que para cada
linguagem da arte existe um profissional devidamente qualificado e formado para lecionar aquela linguagem
especifica, tais como: Musica, danga, artes plasticas, video, teatro, arte literaria, multimidia, entre outras. Parte
deste texto adaptado do site -
https://www.google.com.br/search?q=Arte+Educa%C3%A7%C3%A30&0g=Arte+Educa%C3%A7%C3%A30&
ags=chrome..69i57j015.2564j0j8&sourceid=chrome&ie=UTF-8. Ultimo acesso em: 03/01/2018.
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contexto histdrico, discutimos a Abordagem Triangular da Profé.Dr2 Ana Mae Barbosa®®®,
inseridos nas discussdes dos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs)™*".

Como formacéo continuada do corpo docente, participamos semanalmente de Centros
de Estudos, em uma proposta de pesquisa e estudo nas diferentes linguagens da arte. Algumas
vezes, esses encontros aconteciam e ainda acontecem em diferentes centros culturais,museus,
teatros com o intuito de conhecermos, apropriarmos e atuarmos como multiplicadores desses
ambientes com nossos (as) estudantes.Com isso, frequentamos o Centro Cultural Banco do
Brasil (CCBB), o Instituto Moreira Salles (IMS), o Planetéario da Géavea, o Jardim Boténico, a
Escola de Arte do Parque Lage, entre alguns exemplos. Também sdo realizadas reunides em
outros Nucleos e com outros projetos, promovendo, assim, o dialogo entre nds; estudando e
fortalecendo o nosso processo de trabalho e de pesquisa académica ou artistica.

Nossos (as) estudantes cursam a rede publica de ensino do municipio do Rio de
Janeiro e, no contraturno escolar, indicam as oficinas que desejam participar. Nossa conduta
pedagdgica encaminha ao estimulo da autoria, da autonomia e da responsabilidade dos (as)
estudantes no processo de escolha, aprendizagem e conhecimento em arte. Sdo alunos do
ensino infantil ao ensino fundamental (dos quatro aos quinze anos de idade,
aproximadamente). No caso especifico do Nucleo de Arte Leblon, a maior parte dos (as)
estudantes moram nos bairros do entorno escolar - Vidigal, Rocinha, Jardim Botanico e
Leblon, bem como cursam regularmente escolas municipais vizinhas ao Nucleo.

No ato da matricula, o (a) estudante, ou o (a) responsavel, quando o (a) aluno (a) é
menor de dez anos, preenche uma ficha com varias informacdes, tais como - nome, nome dos
responsaveis, escola, endereco e as oficinas que deseja frequentar no Nucleo. Ressaltamosno
relato das mées, que frequentemente fazem as matriculas de seus (suas) filhos (as) e
acompanham suas apresentacoes, duas informacdes relevantes. A primeira acerca do interesse

dos (as) estudantes de conhecer e viver uma pratica artistica e a segunda da importancia de

118 Destacamos a importancia de Ana Mae Tavares Bastos Barbosa. Nascida em 17 de julho de 1936, primeira
doutora em Arte-educacdo brasileira pela faculdade de YALE nos Estados Unidos, pioneira na luta pela
importancia dos arte-educadores, foi a primeira pesquisadora a discutir a importancia do ensino de Arte

em museus, durante sua gestdo como diretora do Museu de Arte Contemporanea de Séo Paulo (MAC).

Em 1987 desenvolve a Abordagem Triangular, o primeiro programa de pesquisa e educacdo em arte, a frente do
MAC-USP. Ainda é a base da maioria dos programas em arte-educacdo no Brasil, principalmente depois de ter
sido referéncia nos Pardmetros curriculares nacionais (PCNs) de Arte dos Ensinos Fundamental e Médio na
educacdo brasileira. Autora de diversos livros e artigos fundamentais para o estudo nesta area, é a principal
referéncia em arte-educacao no Brasil nos dias de hoje. Parte deste texto encontra-se no site -
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ana_Mae_Barbosa. Ultimo acesso em 03/01/2018.

7 PRAMETROS CURRICULARES NACIONAIS (PCNs) B823p Brasil. Secretaria de Educagio
Fundamental. Parametros curriculares nacionais: arte / Secretaria de Educacdo Fundamental. — Brasilia :
MEC/SEF, 1997. 130p. 1. Pardmetros curriculares nacionais.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Museu
https://pt.wikipedia.org/wiki/1987
https://pt.wikipedia.org/wiki/Arte-educa%C3%A7%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Par%C3%A2metros_curriculares_nacionais
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ensino_Fundamental
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ensino_m%C3%A9dio
https://pt.wikipedia.org/wiki/Arte-educa%C3%A7%C3%A3o
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um espaco de extensdo que proporcione um ensino aos seus (suas) filhos (as) e garantam uma
escola de tempo integral com qualidade e diversidade de op¢Ges de aprendizagem.

Trabalhamos com a livre expressao dos (as) estudantes para uma construcdo conjunta
do fazer, do conhecer e do contextualizar artistico. E possivel reconhecer a importancia de
projetos como o Nucleo de Arte, como vinculos afetivos no cotidiano das criangas e dos
jovens que frequentam a escola publica. Ao conhecer e se apropriar dos bens culturais da
nossa cidade e ao ter acesso educativo e artistico as diferentes modalidades de arte, com as
quais ele se constitui como cidaddo, estimula sua formacgdo critica, atuante, criativa e
transformadora da realidade na qual todos (as) estamos inseridos (as). Atualmente somos
designados como Centro de Pesquisa e Formagdo em Ensino Escolar de Arte e Esporte,
Unidade de Extensdo Educacional Nucleo de Arte Leblon da 228 CRE da SME-RJ.
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