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RESUMO

BATISTA, Angélica Maria Santana. Mundos possiveis, porém ignorados: a
composicao de personagens femininas em narrativas de Concei¢ao Evaristo. 2019.
160 f. Tese (Doutorado em Letras) — Instituto de Letras, Universidade do Estado do
Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2019.

A narrativa ficcional comunica mundos possiveis imaginados, que se
estruturam sintatica e semanticamente a partir de referentes acessados em mundos
objetivos de base. A escritora negro-brasileira Conceicdo Evaristo arma mundos
possiveis ficcionais para além da sexualidade, da miséria e da ignorancia
experienciadas por ela mesma, retomando suas vivéncias de mulher negra. A
figuracdo de suas personagens envolve a luta pela preservacdo da mémoria,
presente na realidade de culturas marginalizadas. A escritora plasma mundos
possiveis ficcionais que relativizam o discurso hegeménico e manifestam a voz e o
lugar de personagens femininas abafadas e subjugadas pelos centros de poder.
Desse modo, a macroestrutura narrativa de seus textos combina e alterna
submundos de personagens em conflito com a sociedade ao seu derredor, e seus
mundos possiveis ficcionais oscilam entre o realismo e o insoélito, decalcando-se na
ordenacédo de elementos narrativos que advém dos submundos das personagens
diaspdricas. Assim, a armacdo de mundos possiveis de Conceigdo Evaristo
oportuniza o transito entre mundos excludentes e promove o questionamento da
hegemonia.

Palavras-chave: Conceicdo Evaristo. Mundo possivel ficcional. Figuracdo de

personagens. Armacao realista. Armacao insdlita.



RESUMEN

BATISTA, Angélica Maria Santana. Mundos posibles, pero ignorados: la composicion
de personajes femininas en narrativas de Conceicao Evaristo. 2019. 160 f. Tese
(Doutorado em Letras) — Instituto de Letras, Universidade do Estado do Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro, 2019.

La narrativa ficcional comunica mundos posibles imaginados, que se
estructuran sintactica y seméanticamente a partir de referente accesados en mundos
objetivos de base. La escritora negro-brasilefia Conceicdo Evaristo arma mundos
ficcionales posibles mas alld de la sexualidad, de la miseria y de la ignorancia
experimentadas por ella misma, retomando sus vivencias de mujer negra. La
figuracion de sus personajes involucra el preservacion de la memoria, presente en la
realidad de culturas marginalizadas. La escritora plasma mundos ficcionales posibles
que relativizan el discurso hegemoénico y manifestan voz y lugar de personajes
femeninos sofocados y subyugados por los centros de poder. De ese modo, la
macroestructura narrativa de sus textos combina y alterna submundos de personajes
en conflicto con la sociedad a su alrededor, y sus mundos ficcionales posibles
oscilan entre el realismo y el insdlito, imitando la ordenacién de elementos narrativos
que provienen de los submundos de los personajes diasporicos. Asi, el marco de los
mundos posibles de Concei¢caoEvaristo permite el trdnsito entre mundos excluyentes
y promueve el cuestionamiento de la hegemonia.

Palabras-llave: Conceicdo Evaristo. Mundo ficcional posible. Figuracion de

personajes. Armacion realista. Armacion insolita.
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INTRODUCAO

Conceicdo Evaristo (1946 — ) — poeta, contista, romancista, ensaista,
intelectual mineira — é doutora em Literatura Comparada pela Universidade Federal
Fluminense (2011) e estuda, em paralelo a sua vida de escritora, as relagdes entre a
literatura brasileira e as literaturas africanas de lingua portuguesa. Participante ativa
dos movimentos de valorizagcdo da cultura negra no pais, estreou na literatura em
1990, quando passou a publicar seus contos e poemas na série Cadernos Negros,
do grupo paulistano Quilombhoje Literatura. Escreveu obras como Poncia Vicéncio
(2003); Becos da memoéria (2006); Poemas da recordacdo e outros movimentos
(2008); Insubmissas lagrimas de mulheres (2011), Olhos d’agua (2014) e Histérias
de leves enganos e parecencas (2016), além de artigos variados em revistas e sites
especializados.

Sua obra é singular pela composicdo de mundos possiveis de personagens
negras que estao para além de uma figuracdo decalcada em uma construcéo social
e imagética em que 0S negros ndo sejam protagonistas de suas histérias e
vontades. Por meio da representacdo de espacos ignorados da sociedade, ela
consegue fazer o leitor acessar perspectivas até entdo pouco exploradas de forma
contundente pela literatura canbnica que, mesmo tendo a presenca de personagens
negras, muitas vezes nao conseguiu abarcar suas subjetividades.

Em varias entrevistas, a escritora afirma que, mesmo com um diploma que a
habilitava a lecionar, lhe foi negado espagco em escolas de sua cidade, Belo
Horizonte. Nao satisfeita, resolveu prestar concurso para o Rio de Janeiro e fez sua
carreira no magistério, vindo a obter notoriedade no sistema literario do Brasil e do
mundo, com suas obras sendo traduzidas para varias linguas. Em um crescente
destaque literario, especialmente dentro do movimento negro, ganhou o Prémio
Jabuti de 2015 com Olhos d’agua, além de ter Poncia Vivéncio indicado como leitura
obrigatodria para o vestibular da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) em
2007. Ademais, foi homenageada no Exame Nacional do Ensino Médio (Enem) de
2019, com seus textos citados nos cadernos de questfes. Sua trajetéria € assim

resumida por ela propria:

O primeiro lugar de recepcao da minha obra foi o movimento social negro,
nos encontros, saraus e rodas de poesia. Depois, professores e
pesquisadores levaram para a sala (de aula). A militancia levou esse
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trabalho para outros lugares. E quando comeca chegar nos cursos de
Letras e, sem sombra de dulvida, isso vai se ampliando. Temos os
professores Consténcia Lima Duarte e Eduardo de Assis, da Universidade
Federal de Minas Gerais, as professoras Maria Nazareth Soares e
Terezinha Taborda, ambas da PUC Minas. (2017)*

Herdeira de mulheres marcadas pela pobreza e pela opressao, Conceigcao
mudou sua vida por meio da leitura e da escrita. A leitura se transformou no
momento em que ela, mergulhada na condicdo de menina pobre criada na periferia
de Belo Horizonte, conseguia acessar mundos tédo diferentes de sua realidade. A
escrita, no momento em gue se vingava de todos os descaminhos sofridos, de todos
0S ndos que ouvira por sua origem. Ainda menina, diz ela, “a escrita ja era uma
necessidade. Ja era um alento e a0 mesmo tempo também um local de tormento,
um lugar onde eu colocava todas as minhas davidas” (2017)%.

Em um de seus artigos, “Género e etnia: uma escre(vivéncia) de dupla face”,
ela afirma que a escrita € “modo de ferir o siléncio imposto, ou ainda, executar um
gesto de teimosa esperanca. Gosto de dizer ainda que a escrita € para mim o
movimento de dancga-canto que 0 meu corpo ndo executa, é a senha pela qual eu

acesso o mundo” (2005). Em outra entrevista, disse que:

Se a leitura desde a adolescéncia foi para mim um meio, maneira de
suportar o mundo, pois me proporcionava um duplo movimento de fuga e
insercdo no espaco em que eu vivia, a escrita também, desde aquela
época, abarcava estas duas possibilidades. Fugir para sonhar ou inserir
para modificar. Essa insercdo para mim pedia a escrita. E se
inconscientemente desde pequena, nas redagfes escolares, eu inventava
um outro mundo, pois dentro dos meus limites de compreenséo, eu ja havia
entendido a precariedade da vida que nos era oferecida, aos poucos fui
ganhando uma consciéncia. Consciéncia que compromete a minha escrita
como um lugar de autoafirmacdo de minhas particularidades, de minhas
especificidades como sujeito-mulher-negra. (EVARISTO, 2007, p.20)

Pela leitura, Conceicédo conheceu autores e obras da literatura universal. Pela
escrita, desafogou seu sofrimento. Por ambas, conseguiu se transformar ndo na
réplica do que se tem por comum de tantas negras brasileiras, sem estudo ou
esperanca; ndo na proxima geracao de empregadas domeésticas advindas da favela
onde crescera; mas em uma escritora que constréi mundos possiveis ficcionais em
cujos espacos marginalizados personagens diferenciadas encontram lugar e voz na
literatura diasporica. Sua literatura tematiza as dimensdes culturais e afetivas do

desenraizamento de um dado grupo transnacional — no caso do Brasil, como

! Entrevista retirada do site https://www.uai.com.br/app/noticia/artes-e-livros/2017/12/01/noticias-artes-
e-livros,217765/entrevista-com-conceicao-evaristo-vencedora-do-premio-governo-de-mg.shtml.

2 Entrevista retirada do site https://medium.com/mulheres-que-escrevem/mulheres-que-escrevem-
entrevista-conceicao-evaristo-fa243ff84284.
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retratado pela escritora, de descendentes de pessoas que sairam de suas terras na
condicao de escravizadas. Esse comprometimento da autora é um traco com o qual

muitos leitores se identificam porque, como ela mesma afirma:

tudo que escrevo, seja de um ponto de vista critico, como pesquisadora, ou
de um ponto de vista da criacdo literaria, € profundamente marcado pela
minha condicdo de mulher negra na sociedade brasileira. O que tenho
percebido é o seguinte: essa “escrevivéncia’ tem ajudado outras mulheres a
se perceberem. Percebo cada vez mais que, na medida em que essas
mulheres se encontram nos meus textos e encontram os meus textos, elas
se apossam da vida com muito mais certeza. (2017)°

O reconhecimento do publico-alvo de Conceigéo Evaristo € uma dupla face do
reconhecimento do lugar cultural a que a escritora e seus provaveis leitores

pertencem ja que, como observa,

As personagens centrais de minha criacdo, seja ela ficcional ou critica,
nascem profundamente marcadas por minha condicdo de mulher negra e
pobre na sociedade brasileira.

Escrevo para os meus, mesmo sendo no nivel do desejo. Pois é do
cotidiano das classes populares que retiro o sumo da minha escrita. E
desse meu lugar, € desse de “dentro para fora”, que minhas historias
brotam. Gostaria imensamente que essas histérias narradas voltassem
como livro para as maos das pessoas que me inspiram. (2017)*

Outro fato interessante para a constru¢éo do seu publico-alvo é a composigao
de personagens femininas, em muitas situagdes, cumprindo fungéo de narradoras,
gue guestionam seus locais de fala em uma sociedade desigual, provocando maior
identificacdo com o publico feminino, em um processo de troca identitaria por meio
da investigacao das falas e vivéncias solapadas pelo discurso hegemonico. A autora

sinaliza:

Acho que a minha escrita tem possibilitado que essas mulheres acreditem
mais em si mesmas, que se reconhecam, que sabemos ser muito dificil. A
literatura que nds conhecemos, essa literatura canfnica, ela ndo nos
representa e quando nos representa € sempre de uma maneira limitada, de
uma maneira estereotipada. Entdo o meu texto é um lugar onde as
mulheres se sentem em casa, se sentem reconhecidas de verdade. (2017)°

Essa presenca macica de personagens femininas, caracterizadas, por vezes,

7

na funcdo de narrador, vistas como iguais entre si, € uma singularidade de sua

narrativa, haja vista o prefacio de Olhos d’agua:

Sem sentimentalismos facilitadores, mas sempre incorporando a tessitura
poética a ficcdo, seus contos apresentam uma significativa galeria de

® Entrevista retirada do site https://medium.com/mulheres-que-escrevem/mulheres-que-escrevem-
entrevista-conceicao-evaristo-fa243ff84284.

* Entrevista retirada do site https://www.revistaprosaversoearte.com/conceicao-evaristo-escrita-
racismo-e-resistencia/.

® Entrevista retirada do site https://medium.com/mulheres-que-escrevem/mulheres-que-escrevem-
entrevista-conceicao-evaristo-fa243ff84284.
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mulheres — Ana Davenga, a mendiga Duzu-Querenca, Natalina, Luamanda,
Cida, a menina Zaita. Ou serdo todas a mesma mulher, captada e recriada
no caleidoscépio da literatura em variados instantaneos da vida? Elas
diferem em idade e em conjunturas de experiéncias, mas compartilham da
mesma vida de ferro, equilibrando-se na “fragil vara”. (EVARISTO, 2016,
p.10)

Essa “vida de ferro”, experienciada e retratada por estratégias diferenciadas
em cada texto, permeia a obra de Conceicéo Evaristo de forma a assegurar o direito
de fala dos “de dentro”. Suas personagens sdo mulheres que vencem barreiras
sociais e histéricas, singularizando-se como sujeitos e manifestando suas vitorias e

dores. Isso ocorre porque, conforme Sueli Carneiro,

As mulheres negras advém de uma experiéncia histérica diferenciada, e o
discurso classico sobre a opressao da mulher ndo da conta da diferenca
gualitativa da opresséo sofrida pelas mulheres negras e o efeito que ela
teve e tem ainda na identidade das mulheres negras. (1993, p.12)

A obra literéria e critica de Conceicdo Evaristo € um exemplo emblematico da
producdo negro-feminina brasileira, ancorada em repensar espacos publico e
privado em que transitam. Nesses espacos, elas experienciam diferentes opressoes
e violéncias. Sua vivéncia é diferenciada, e isso se espraia nos textos da escritora, ja
que:

A producao textual das mulheres negras é relevante, pois pde a descoberto
muitos aspectos de nossa vivéncia e condicdo que ndo estédo presentes nas
definicdes dominantes de realidade e das pesquisas historicas. Partindo de
um outro olhar, debatendo-se contra as amarras ideoldgicas e as
imposi¢Bes histéricas, propicia uma reflexdo revelando a face de um
BrasilAfro (destaque no original) feminino, diferente do que se padronizou,
humanizando esta mulher negra, imprimindo um rosto, um corpo e um sentir
mulher com caracteristicas préprias. (ALVES, 2010, p.67)

Conceicdo Evaristo, ao assumir o lugar de enunciacdo negro e feminino,
produz textos que develam as amarras contra as quais as mulheres negras
brasileiras lutam. A prética da leitura e da escrita transformou a menina das Minas
Gerais em uma escritora e, como tal, uma armadora de mundos possiveis ficcionais
em que discursos variados intermedeiam expressoes, representacdes e ideologias
que nem sempre convivem harmoniosamente, pois existe a tematizacdo das
distancias simbdlicas presentes entre as diferentes classes sociais ou identitarias em
espacos diversos na sociedade brasileira. Em outras palavras, sdo construidos
mundos possiveis ficcionais até entdo ignorados pela literatura canbnica, em uma
concepcao que esta “acima e além da ilusdo de fidelidade” (CANDIDO, 1974, p.67),

visto que os modos de selecédo e representacdo das personagens — perpassadas por
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circunstancias variadas que as definem e revitalizam — sdo exemplos de mundos
possiveis em que “o essencial € sempre inventado” (CANDIDO, 1974, p.67).

Desse modo, refletir sobre a obra de Concei¢do Evaristo, ancorada em uma
concepcao de literatura negro-brasileira, além de calcada na constru¢cdo de mundos
possiveis em que as personagens sao também representacdo de uma forgca contra-
hegemonica, implica refletir sobre a consciéncia literdria de uma sociedade que
precisa questionar os estatutos de canone, com a emergéncia de estratégias e
temas dinamizadores e desestruturantes, ou seja, uma literatura que aproxima e

revela vozes até entdo ndo levadas em consideracdo. Para Eduardo Assis Duarte:

Evaristo segue a tradicdo da literatura negra da diaspora, que impele os
autores a falarem por si e por seus irmdos de cor, historicamente
emudecidos por sua condicdo de remanescentes da escraviddo. Identifica-
se, portanto, com 0 programa que atravessa a escrita afrodescendente
desde Langston Hughes e demais autores da Renascenca do Harlem, da
década de 20 do século XX, e que, ao longo do século, se faz presente em
Ralph Ellison, Maya Angelou, Richard Wrigth, Toni Morrison, James Baldwin,
Alice Walker e tantos mais, ao norte e ao sul do Equador. (2016)°

E a tradicdo que retoma uma concepc¢do de mundo dinamico e mltiplo, sem
esquecer as preocupacdes das personagens femininas negras, que deve ser
tomada como origem de um mundo possivel ficcional evaristiano, cujo diferencial é
uma dada concepc¢do diasporica. Tal concepcdo se vale de armagfes de mundo
possivel que expressam espacos de subalternidade e personagens que congregam
vivéncias que compdem, divisam e questionam a identidade negra no Brasil. Para

Maria Aparecida Andrade Salgueiro,

Conceicdo Evaristo se destaca hoje, junto a nomes como os de Geni
Guimardes, Miriam Alves, Sonia Fatima da Conceicdo e outras, como
representante de um movimento feminino com expressao literaria que, aqui
como nos Estados Unidos — s6 que com caracteristicas préprias, locais, é
claro — busca resgatar nomes esquecidos pela Histéria literaria e instigar o
aparecimento de outros, assim como a expressdo de emoc¢des ha mais de
séculos recalcadas, caladas e oprimidas. (2004, p.120-127)

Esse resgate se fundamenta na revisdo da cultura e, consequentemente, da
propria literatura brasileira, visto que a cultura popular de base africana sempre foi
objeto de preconceito e, assim, processos de apropriagdo cultural ou mesmo
aculturacdo foram uma constante na constru¢cdo da identidade literaria nacional.

Como presencga crescente na literatura nacional contemporanea, Conceigao Evaristo

® Texto retirado do site http://www.letras.ufmg.br/literafro/autoras/29-critica-de-autores-feminios/192-
rubem-fonseca-e-conceicao-evaristo-olhares-distintos-sobre-a-violencia-critica.
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traz para a composi¢cdo da pluralidade do mundo ficcional o discurso diasporico,
atualizando e resgatando o passado esquecido e esgarcado dos negros porque:

as varias tradicGes culturais africanas da diaspora sempre lidaram com
esforcos individuais e coletivos de guarda e preservacgdo, reconstituicdo e
reorganizacdo de pedacos, narrativas, canticos e performances, tecidos e
tracos, plantas e costumes entre outras bagagens que, junto com 0s corpos
e almas, atravessaram o Atlantico. (SOUZA apud FERREIRA, 2013, p.21)

A reconstituicdo das diversas historias e memorias dos negros do Brasil na
obra de Conceicao e de outros escritores simboliza a emergéncia de imagens que
contrariam o que € comumente chamado de céanone literario, formado por forcas
diversas que, quando vistas abstratamente sob uma perspectiva diacrénica ou
sincrénica, podem se transformar em vetores legitimadores de algumas tendéncias
afins em dada época.

Isso ndo significa, no entanto, que nunca houve emergéncia sincronica de
tensdes ou imaginarios’ diferentes do canone na formacdo de mundos possiveis
ficcionais — pensar assim transformaria a literatura em mera imitacdo da sociedade
de dada época, o que ndo ocorre porque “literatura ndo existe no ar, € sim no
Tempo, no Tempo historico, que obedece ao seu proéprio ritmo dialético. A literatura
nao deixara de refletir esse ritmo — refletir, mas ndo acompanhar” (CARPEAUX apud
BOSI, 1992, p.07) —, visto que 0s processos que constroem uma literatura nacional
sdo constituidos por elementos préprios que inauguram percepcdes para além do
tempo histaorico.

E evidente que a preocupacao primeira da literatura ndo é formar a identidade
nacional, mas é impossivel negar que o sistema literario seja uma instituicdo de
dimensdo sociocultural identitaria. As memoérias e histérias perpetuadas pelo
discurso nacional — representante do processo histdrico-social de grupos diversos
que podem estar unidos por tradicdes e afetos em comum — inauguram imagens

literarias e manifestam mundos possiveis (ficcionais ou ndo). Tais imagens podem

"0 termo imaginario aparece, ao longo deste estudo, relacionado, basicamente, a duas
perspectivagdes tedricas distintas, ainda que intercomunicantes entre si. Em certos momentos,
vincula-se ao pensamento de Wolfgang Iser, aludindo a imaginario subjetivo ou coletivo; em outras
passagens, determina o conjunto de imagens que compdem 0s mundos possiveis. No sentido
apropriado em Iser, encontram-se tanto os referentes buscados nos mundos objetivos como base
para as imagens compostas nos mundos possiveis, quanto essas mesmas imagens. Isso se da
porque os mundos objetivos sdo efetivamente inapreensiveis como tal, pois, sempre que acessados e
comunicados, correspondem a mundos possiveis, ou, melhor ainda, a parcelas subjetiva e
arbitrariamente selecionadas de mundo, logo, a submundos. Outro aspecto presente nesse fendmeno
envolve as posicdes do leitor e do autor, o qual, toda vez que acessa um mundo objetivo em busca de
referentes para a composicdo das imagens com que arma um mundo possivel, também o faz como
leitor de mundos.
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fazer parte do imaginario nacional e ser identificadas como representantes de uma
“nagdo”, além de serem transmutadas artisticamente de forma a construir um mundo

possivel ficcional que possa representar uma “voz literaria nacional”. Dessa maneira,

as relac@es entre a literatura e a sociedade nao se resumem a reduplicacédo
gue uma pode fazer da outra, mas se desdobram a partir dos vinculos de
interdependéncia que estabelecem entre si. Por essa razdo, as maneiras de
definir as formas literarias podem variar de um periodo para outro e, nao
raro, dentro de um mesmo periodo coexistem modos diferenciados de
percebé-las e pratica-las. As tensdes decorrentes desse quadro dao origem
as diferentes tendéncias literarias; estas, uma vez legitimadas pelo discurso
de determinados grupos, se exprimem como realidades sociais espelhando
(com modificacbes e interferéncias) os confltos e as tentativas de
negociacdo que desenham o rosto da sociedade e das praticas literarias.
(PEREIRA, 2010)®

Pensar na existéncia estanque de uma literatura brasileira, claramente
identitaria, em especial na contemporaneidade, é limitador, tendo em vista as
aproximacbes e distanciamentos entre o universal e o regional presentes na
literatura, independentemente da nacionalidade. No entanto, o esquecimento ou
ocultamento de muitos brasis pelo canone € perceptivel ao se fazer um rapido
levantamento das obras nacionais tradicionalmente eleitas como importantes. Essas
obras ndo conseguem abarcar todas as possibilidades do imaginario de um pais tdo
plural, mas sua aparente limitacdo pode ser compreendida por aspectos historico-
sociais e ideoldgicos que permeiam a intelligentsia nacional, notadamente elitista e
dependente da cultura eurocéntrica, que ignorou muitas obras e autores nao
alinhados aos padrdes estéticos hegemonicos.

Se os discursos identitarios sdo uma tbnica para a literatura contemporanea,
nao foi fortuito Conceicdo Evaristo vir conseguindo maior projecdo nas ultimas
décadas. O fato de seus escritos serem protagonizados por personagens negras
também confirma que é necessario relativizar o discurso hegeménico e trazer a tona
voz e lugar dos diferentes elementos da sociedade. Isso porque ndo é possivel
elencar conceitos, valores e padrfes estéticos fixos para abarcar sociedade e
literatura. Esta, também expressdo do homem e de suas ideias, utiliza seu poder
comunicativo como artefato cultural e simbdlico de varias camadas de significacdo
existentes em diferentes sociedades, visto ser a arte “um sistema simbdlico de
comunicacdo inter-humana” (CANDIDO, 1976, p.21) que expressa percepcoes e

sensibilidades plurais. As questdes evocadas contemporaneamente desaguam em

.0 fragmento esta em um artigo online no site http://www.letras.ufmg.br/literafro/artigos/artigos-
teorico-conceituais/1035-territorios-cruzados-relacoes-entre-canone-literario-e-literatura-negra-e-ou-
afro-brasileiral#_ftnrefl.


http://www.letras.ufmg.br/literafro/artigos/artigos-teorico-conceituais/1035-territorios-cruzados-relacoes-entre-canone-literario-e-literatura-negra-e-ou-afro-brasileira1#_ftnref1
http://www.letras.ufmg.br/literafro/artigos/artigos-teorico-conceituais/1035-territorios-cruzados-relacoes-entre-canone-literario-e-literatura-negra-e-ou-afro-brasileira1#_ftnref1
http://www.letras.ufmg.br/literafro/artigos/artigos-teorico-conceituais/1035-territorios-cruzados-relacoes-entre-canone-literario-e-literatura-negra-e-ou-afro-brasileira1#_ftnref1
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um tipo representacional diferenciado, que d& visibilidade a questdes até entdo
ignoradas. Para Tania Pellegrini, a literatura brasileira contemporanea representa

demandas que:

estdo envolvidas num processo de aceleracdo da histéria global, no qual o
Brasil se descobre envolvido assim que terminou a ditadura militar, em
1985, processo esse impulsionado pela abundéancia de informacdes, por
uma nova relacdo com o tempo e 0 espaco, com a multiplicacdo de
estimulos e referéncias reais, imaginarias e simbdlicas, com a proliferacao
de imagens e simulacros — a chamada pds-modernidade —, convivendo
ainda com uma desigualdade social incontornavel, gerando excluséo,
insalubridade, ignorancia e violéncia ja ha muito superadas na Europa e
Estados Unidos, de onde continuam a chegar, em tempo real, férmas e
formas. (2007, p.152)

Como discurso, a literatura também repensa fatos historicos. Na obra de
Conceicdo Evaristo, h4d uma espécie de releitura da historia pelo olhar dos
marginalizados, em especial das mulheres negras, em uma busca identitaria.
Segundo Jacques Le Goff, “a auséncia de um passado conhecido e reconhecido, a
mingua de um passado, pode também ser fonte de grandes problemas de
mentalidade ou identidade coletivas” (1992, p.204). Mulheres negras, as
personagens de Conceigcdo precisam trocar impressbes como uma maneira de
reconhecimento de si mesmas. As questdes que elas levantam sédo também fruto da
polivaléncia historica contemporanea, que demonstra o desmoronamento ou
flexibilizacdo de ideologias e de discursos: cultura, identidade, subjetividade e
género. S&o ficcionalizacbes entre as rachaduras da histéria, formando novas
versdes e novos significados, textos multiplos com olhar particularizado. Para Linda

Hutcheon,

0 que a escrita pds-moderna da histéria e da literatura nos ensinou é que a
ficcdo e a historia sdo discursos, que ambas constituem sistemas de
significacdo pelos quais damos sentido ao passado (“aplicacdes da
imaginacdo modeladora e organizadora”). Em outras palavras, o sentido e a
forma ndo estdo nos acontecimentos, mas nos sistemas que transformam
esses acontecimentos passados em “fatos” histéricos e presentes. Isso ndo
€ um “desonesto reflgio para escapar a verdade”, mas um reconhecimento
da funcéo de producdo de sentido dos construtos humanos. (1991, p.122)

As estratégias discursivas que denotam os mundos possiveis ficcionais
identificados na prosa de Conceicédo Evaristo sdo importantes para se perceber os
diferentes modos de viver encarnados pelas personagens femininas. Em um pais
em que ainda € necessario discutir relacdes étnico-raciais e de género, sua obra se
agiganta pela consisténcia em representar uma parcela da sociedade que luta contra
0s processos de invisibilidade impostos por um padrédo hegemaonico eurocéntrico.
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7

Para além de uma percepcdo meramente pragmatica, é necessario pensar
que a figuracdo das personagens femininas na armacdo de mundos possiveis
ficcionais € uma maneira de reavaliar alguns dos modos da construcao identitaria
brasileira, pensando-a como processo heterogéneo e paulatino que se expde a partir
da relagédo entre as personagens, o tempo e 0 espago, manifestando, assim,
diferentes, porém ignorados, brasis.

Conceicdo Evaristo se assume escritora negra, assim, o primeiro capitulo,
LITERATURA(S) EM QUESTAO, traz um breve historico das lutas sociais e politicas
dos negros, levando em conta a constru¢cao de uma vertente da literatura brasileira
que se afirma, seja como tematica, seja como postura ideoldgica. Além disso, traca-
se um paralelo entre as obras escritas sobre negros e por negros em diferentes
momentos da historia do Brasil, elencando escritores e obras que funcionam como
exemplos embleméaticos em determinados contextos.

O segundo capitulo, MUNDOS POSSIVEIS E PROCESSOS DE RECEPCAO
Abrange alguns aspectos da estética da recepcéao e a teoria dos mundos possiveis,
levando em consideracéo os aspectos filoséficos e culturais que originaram a teoria
dos estudos narrativos. Por meios semionarrativos variados, o ser humano visualiza,
constréi e acessa mundos diferenciados e, a partir das linguagens acessiveis e
acessadas, pode fundir diferentes producdes culturais. Palavras, imagens, gestos,
dancas, rezas etc. sdo usados com o intuito de estabelecer significados e memarias
multiplos e dialdgicos. Desse modo, pensa-se nos mundos possiveis sob
perspectivas filosoficas e, finalmente, na concep¢do dos mundos possiveis
ficcionais. Nao se pode deixar de observar a narrativa de Concei¢cao Evaristo como
representante de uma narrativa diasporica, que arma mundos possiveis ficcionais a
partir do acesso a referentes que demarcam realidades cujas personagens
diasporicas sdo tidas como imagens de mundos plasmados como reais e
verdadeiros.

O capitulo PERSONAGENS, ESPACO E TEMPO reflete a respeito do
sentimento diaspoérico na obra evaristina, levando em consideracdo que esta se
arma em um processo de identidade e alteridade que promove enfrentamento com o
conjunto de mundos ndao marginalizados. Percebe-se, desse modo, que a figuracéo
de personagens, em consonancia com 0 espaco e 0 tempo, prioriza mundos que

retratam perspectivas que podem emergir em quaisquer espacos e tempos. Tal
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postura se coaduna com a proposta de uma literatura comprometida com a armacao
de mundos contra-hegemonicos.

O capitulo PERSONAGENS DE FIGURACAO REALISTA trata da armacéo
realista e da figuracdo de personagens femininas das narrativas “Aramides
Florenca”, “Isaltina Campo Belo” e “Shirley Paixao”. Sao personagens imersas em
um mundo excludente que buscam no recontar de suas vivéncias a exteriorizagao
de sujeitos que congregam imagens atuais do povo negro, de forma
simultaneamente individual e coletiva, sem, todavia, esquecer o passado
escravagista, o que configura um discurso de enfrentamento.

O quinto capitulo, PERSONAGENS DE FIGURACAO INSOLITA, reflete sobre
a armacado insolita pensada como uma possibilidade de rever o passado e a
memoria dos negros nas narrativas “Ayoluwa, a alegria de nosso povo”, “Fios de
ouro” e “Sabela”. A realidade que abarca o insdlito é estruturada esteticamente como
celebracdo das histérias, dos cantares e das sabedorias que nunca deixaram de
fazer parte da identidade negro-brasileira. Tal busca identitaria transforma o insolito
no elo em que personagens de origens e temporalidades diferentes conseguem se
identificar. Essa identificacdo faz com que a armacao insdlita seja uma estratégia
gue expressa a construcdo e a dinamizacao das relagdes dos submundos expressos
por vivéncias paralelas conectadas por experiéncias mediadas por discursos que se
fortificam por meio da troca de historias e memaorias.

Desse modo, visita-se a figuracdo de personagens femininas na obra de
Conceicéo Evaristo levando-se em consideracdo os Estudos Narrativos e a teoria
dos mundos possiveis, j& que a figuracdo das personagens denota estratégias

escolhidas para armar seus mundos possiveis ficcionais.
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1 LITERATURA(S) EM QUESTAO

Os mundos possiveis ficcionais se expressam na relacdo entre o artista — seu
autor —, 0 meio — espago em que 0 objeto-texto comunica — e o leitor — que o0 acessa
e interpreta. A vida narrada no universo textual tem relagéo direta com a realidade
referenciada, porque os modos de representacao e leitura sdo fruto do entrechoque
entre o vivido real ou imaginado pelos sujeitos autor e leitor, 0 comunicado pelo
objeto-texto e o lido em todos os momentos de fruicdo. Os mundos possiveis
ficcionais, produzidos sob forgas da intencionalidade autoral, surgem a partir de
escolhas subjetivas e arbitrarias do autor e se armam arquiteturalmente nas lacunas
da linguagem, emergindo em imagens na mente do leitor, em ato primeiro de leitura
do arquiteto do mundo possivel comunicado e em atos seguidos de leitura de seus
leitores. Conforme observa Umberto Eco, “se um texto tivesse de dizer tudo que o
leitor deve compreender, ndo terminaria nunca” (1994, p.09), logo, a leitura de um
mundo e a conseguente armacdo de outro sdo sempre processos subjetivos e
arbitrarios, que implicam parcialidades. A narrativa configura-se, portanto, como um
sistema em que a abrangéncia da realidade desejada sempre sera uma unidade
incompleta, pois 0s aspectos exteriores a ela, acessados para sua composicao,
contribuem seletivamente para sua ordenacao.

As questbes sociais que envolvem o convivio em sociedade, ainda que néo
tematizadas explicitamente por alguns ficcionistas, determinam inequivocamente o
contexto de producéo e recepcéo de toda obra, tanto em seu momento de producéo,
guanto nos de recepcao, caracterizando modos de viver diferenciados e permitindo
sua formacdo e aceitagcdo, ou mesmo seu esquecimento no decorrer dos tempos.

Em outras palavras,

O texto literario € um cronétopo, uma mensagem que depende de miltiplos
codigos culturais ndo-literarios que actuam — em fase de dissolucdo e
descenso, ou em fase de crescimento e expanséo, ou em fase de vigéncia
plena — numa dada sociedade. Entre esses cédigos, avulta o codigo das
ideologias, que definiremos, em sentido amplo, como a “conotagéo final da
totalidade das conotac@es do sinal ou do contexto de sinais”, e que envolve
os sistemas de atitudes psicoldgicas, de posturas mentais, de convic¢des
sécio-politicas, de principios éticos e religiosos que caracterizam um
individuo e o grupo em que se integra. (SILVA, 1973, p.35)

Os encontros e as assimilacdes filosofico-culturais que permeiam as

sociedades propiciam mudancas no imaginario, podendo constituir ou ressignificar
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modos de viver de sujeitos ou de grupos e evocando referentes reconfigurados em
um processo representativo flutuante: dai a “inesgotabilidade” dos mundos possiveis

ficcionais que se podem armar. Para Alfredo Bosi:

A literatura, ou a musica, ou a pintura, ou 0 teatro estdo e néo estdo dentro
das instituicBes sociais, na medida em que vivem, a0 mesmo tempo,
tempos diversos e ndo raro conflitantes, como o tempo corporal da
sensibilidade e da imaginacéo e o tempo social da divisdo do trabalho. [...] a
expressdo pessoal e a comunicacao publica sdo duas necessidades que
acabam regulando a linguagem do criador e situando o seu trabalho na
interseccdo do corpo e da convencgdo social. (1992, p.343)

A intencionalidade do autor, sujeito leitor em primeira instancia e produtor em
segunda, corporifica-se em dicursos verbais que conjuram imagens perceptiveis por
seu leitor. Ambos os sujeitos da narrativa, emissor e receptor, e vice-versa, estdo
imersos em uma dada sociedade, sendo produto e produtores, intersecionalmente,
dos sentidos multiplos que se manifestam no objeto-texto. A textualidade, com seus
elementos intrinsecos, da sentido ao imaginario e, desse modo, as conexdes entre
artista, publico e sociedade definem a permanéncia, finitude ou descoberta de obras
em geral (CANDIDO, 1976), garantindo-lhes, ou ndo, maior ou menor sobrevivéncia.
Muitos escritores arquitetam mundos possiveis ficcionais que permanecem no
imaginario popular por séculos, bem como ha universos acessados e apreciados
apenas no tempo de sua produ¢cédo ou, mesmo, somente séculos depois. Assim, tem-
se que toda narrativa € fruto de contradicdes da sociedade em que se insere, seja
no momento de sua produgdo, seja no de sua recepgdo, e de combinagbes

sucessivas de manifesta¢cdes de imagens que a nutrem. Portanto,

A literatura é entendida como operacdo que converte a plasticidade humana
em texto, tal plasticidade abarca a experiéncia do homem com o que
percebe como real, o processo imaginario de conceber as limitagbes e as
potencialidades de tal experiéncia, e a transformagéo desse processo em
obras, ou seja, a concretizacdo do imaginario por meio da ficcao.
Naturalmente, o ficticio e o imaginario estdo presentes em qualquer
atividade humana; na literatura, contudo, estes se apresentam segundo
uma articulacdo organizada, que pode ser descrita em termos sincrénicos e
diacrénicos. (BRANDAO, 2005, p.13)

A histéria da literatura brasileira tendeu a consolidar e propagar determinados
principios que construiram uma espécie de genealogia de autores eleitos por suas
caracteristicas estéticas ou ideoldgicas. Isso significa que a homogeneidade cultural
imposta por uma determinada elite ndo considerou a representacdo mdultipla das
particularidades locais, mas privilegiou a escolha de certos aspectos que negam, por

exemplo, a alteridade a negros, indigenas, mulheres etc. Pensando na literatura
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como produto do fazer humano, que pode ser fundagdo e propagacdo de um
discurso sacralizante, Zila Bernd afirma que:

A literatura atua em determinados momentos historicos no sentido da unido
da comunidade em torno de seus mitos fundadores, de seu imaginario e de
sua ideologia, tendendo a uma homogeneizagédo discursiva, a fabricacao de
uma palavra exclusiva, ou seja, aquela que pratica uma ocultacdo
sistematica do outro, ou uma representacdo inventada do outro. No caso da
Literatura Brasileira este outro € 0 negro cuja representacdo €
frequentemente ocultada, ou o indio cuja representacdo €, via de regra,
inventada. [...] Certos escritores ao investirem sua escritura de uma
mitologia da origem e do enraizamento dao inicio a construcdo da ideia de
nacao. (2011, p.33)

A nacado brasileira comecou a ser organicamente inventada, embora muito
antes ja invocada, apenas no decorrer do século XIX, com teorias do que seria a
origem da cultura brasileira. Vista subalternamente como “apéndice” da literatura
lusa, também periférica em relacdo ao resto da Europa®, a reflexdo acerca das
origens da literatura brasileira ndo pdde ocorrer sem levar em consideracdo o
“complexo colonial de vida e de pensamento” (BOSI, 1997, p.13), porque:

A colbnia s6 deixa de o ser quando passa a sujeito de sua historia. Mas
essa passagem fez-se no Brasil por um lento processo de aculturacdo do
portugués e do negro a terra e as racas nativas; e fez-se com naturais
crises e desiquilibrios. Acompanhar este processo na esfera de nossa
consciéncia histérica é pontilhar o direito e o avesso do fendmeno nativista,
complemento necessario de todo complexo colonial. (BOSI, 1997, p.13)

Produto da “dialética do localismo e do cosmopolismo” (CANDIDO, 1976,
p.109), a consciéncia intelectual do que seria a cultura feita no Brasil nasceu como
apropriacdo de modas e temas das nacfes europeias. Nao se pode esquecer que a
concepcao de nacionalidade e, consequentemente, de canone literario, gestaram-se
em nome de uma sacralizacdo de temas e obras que, no fim, “revela concepcodes,
juizos, preconceitos e interesses politicos. A historia da literatura transforma-se,
assim, em um microcampo de batalha cujos embates reduplicam conflitos
ideoldgicos, aspiracdes coletivas, ambicdes e utopias” (ZILBERMAN, 2011, p.20).

De acordo José Luis Jobim, o Brasil pés-colonial®

moldou um ponto de vista
nacional com o intuito de reinterpretar o passado e projetar o futuro, adaptando

ideais europeus a realidade brasileira. Para ele,

° Aideia da literatura brasileira como continuacédo da literatura portuguesa pode ser notada nos
primeiros artigos criticos unionistas no decorrer do século XIX, que consideram a comunidade
linguistica mais importante que a localizacao espacial. Essa ideia foi ignorada no decorrer do século
XX, mas ainda se desdobra no ensino tradicional de literatura na Educac¢éo Basica, que persiste no
contraste entre Portugal e Brasil em diferentes estilos de época.

%0 termo pés-colonial é aqui empregado ndo apenas no sentido de recorte cronoldgico,
determinando um momento histérico do Brasil apos ter sido colénia, mas alude também ao conjunto
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No caso especifico da literatura, o olhar pos-colonial, com o intuito de
contrapor-se as antigas metropoles, gerou também uma perspectiva de que
se deveria superar um suposto estado literario de “imitacdo” da respectiva
ex-metrépole, para chegar a uma presumida “autonomia”. De algum modo,
esse olhar acabava atribuindo a antiga matriz também uma identidade
absoluta, supostamente geradora de “imitacBes” em outros territorios.
(JOBIM, 2013, p.24-25)

Na esteira deste pensamento, o Romantismo brasileiro importou os ideais
burgueses e liberais para uma sociedade rural e escravocrata, mostrando, mais uma
vez, a dependéncia ideoldgica dos canones europeus. A necessidade de recuperar e
solidificar os mitos nacionais acabava por estabelecer “a estética da expressao eu-
autoral, a presenca deste eu-autoral na origem da obra, o presente do artista em
oposicdo ao passado de sua arte” (JOBIM, 2013, p.29). No entanto, mesmo sendo
esta uma tonica valorizada e ressignificada no século seguinte, ndo se preocupou
em caracterizar personagens negras para além do preconceito e comiseragéo, visto
que:

A escravidéo havia coisificado os africanos e sua descendéncia. A literatura,
como reflexo do esforco das relacdes tanto sociais quanto de poder, atuara
no mesmo sentido ao caracterizar as personagens negras, negando-lhes
complexidade e, portanto, humanidade. (CUTI, 2010, p.2016)

O Indianismo na literatura brasileira foi uma estratégia ideoldgico-estética a
gue se recorreu para esconder a presenca dos negros na formacgéo da nagéao, pois,
em relacdo ao negro, “o indigena encarnava ndo s6 o mais auténtico como o0 mais
‘nobre’, no sentido de construir um passado honroso. Por oposi¢cdo ao negro, que
lembra a escraviddo, o indigena permitia indicar uma origem mitica e unificadora”
(SCHWARCZ,1998, p.140). Em outras palavras, a escraviddo e todas as suas
consequéncias iam sendo abafadas no e pelo discurso oficial e hegeménico da
literatura candnica, assim como o0s descendentes de escravizados foram sendo
esquecidos e silenciados pelas politicas publicas claramente segregacionistas no
decorrer da histéria brasileira.

No século seguinte, ja ultrapassada a fase colonial, 0 Modernismo se valeu
das vanguardas europeias para representar o imaginario brasileiro. Ao recorrer a
manifestacdes culturais dos pobres, negros e indigenas, a arte moderna repensou
as raizes nacionais e fundou um “pensamento politizado, equivalendo a uma
abertura continua para o diverso, territério no qual uma cultura pode estabelecer

relacbes com as outras” (BERND, 2011, p.20), apesar de usar a cultura do outro

de fendmenos que determinam um imaginario cultural préprio, em que se imiscuem, em sintese,
elementos advindos da fase colonial com elementos da fase pés-colonial.
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apenas como motivo de experimentacdo, posto que “quer tdo somente as
manifestacdes folcloricas, ndo seus conflitos” (CUTI, 2010, p.18), em um processo
de vitoria e recuo, levando-se em conta o contexto social e cultural da época.

Para Antonio Candido, mesmo com todo esse processo de apropriacao
continua da cultura hegemonica, a literatura brasileira teve, nas fases romantica e
modernista, momentos de autoexpressdo estética e desenvolveu sua crescente
autonomia literaria e critica por meio de enfrentamentos e adaptacdes, formando,
assim, autoconsciéncia artistico-literaria (1976, p.112). A “identidade nacional” foi se
compondo aos poucos, e temas constantes na historiografia literaria construiram o
imaginario literario candnico. Isso se coaduna com as ideias de Stuart Hall, que

preconiza que:

As culturas nacionais, ao produzir sentido sobre “a nacao”, sentido com o0s
guais podemos nos identificar, constroem identidades. Esses sentidos estao
contidos nas estdrias que sdo contadas sobre a nacdo, memoria que
conectam seu presente com seu passado e imagem que dela séo
construidas. (2006, p.51)

Na opinido de Bernd,

S6 bem recentemente a literatura brasileira comeca a operar a sintese —
ainda inacabada — deste jogo dialético, associando o resgate dos mitos a
sua constante desmistificagdo, o redescobrimento da memoéria coletiva a um
movimentar continuo de textos, o que equivale a um perseverante
guestionamento de si mesma. (2011, p.20)

Desse modo, pensar em formacédo do canone literario brasileiro € fazer um
constante dialogo com textos, figuras e imagens construidos em um jogo em que 0s
modos de conceber e propagar identidades enfrentam uma espécie de “estabilidade”

forcada por um “desejo de tradicdo” absolutamente excludente, porque:

O cénone da histéria da literatura brasileira, construido, ndo muito
tranquilamente, pelos escritores roménticos, permaneceu vivo ao longo dos
anos, apesar das diferentes leituras e releituras, que dele fizeram os criticos
das mais variadas tendéncias. Na verdade, o cénone literario € uma
guestao sempre polémica, na medida em que é resultado de uma escolha
por parte de autoridades criticas, inseridas necessariamente em contexto
ideolégico. Assim sendo, todo canone € o canone da excluséo. A existéncia
e a permanéncia de um canone literario hegemdnico, numa sociedade
voltada para as discussBes em torno da construcdo da cidadania, jamais
serdo consensuais. (CAIRO, 2011, p.154-155)

Ao se pensar na identidade nacional promulgada pelo canone, pode-se notar
gue as imagens estereotipadas do Brasil e de seus habitantes foram questionadas e
relativizadas no decorrer dos séculos XIX e XX, adentrando o XXI. Os mundos
ficcionais deram espaco, mesmo adaptando as ideias estrangeiras até certo ponto, a

percepcdes que estavam aquéem do que era importante para a manutencéao de dada
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elite intelectual. Isso se da porque, no decorrer do século XX, o questionamento do
que seria o discurso tradicional, em confronto com as dinamicas raciais e de género,
dentre outras, deu margem ao desenvolvimento de uma concepg¢ao contra-
hegemonica. Os Estudos Culturais — em especial apés a década de 1970, com o
surgimento dos estudos feministas e das minorias, da Nova Historia, da nova
Antropologia Cultural dentre outros — fortaleceram-se, e o paradigma instituido foi
deslocado dos tradicionais centros de poder para regides e grupos até entéo
ignorados, trazendo a tona o considerado periférico, em processos de
empoderamento de historias e memorias ndo necessariamente consoantes com o
estabelecido. Tal mudanca de perspectiva demonstra a riqueza que existe para além

do canone, porque:

No que diz respeito a identidade coletiva, é preciso encara-la como um
conceito plural: os conceitos estaveis de “carater nacional” e “identidade
auténtica” sao modernamente substituidos por uma nocé&o pluridimensional
na qual as identidades construidas por diferentes grupos sociais em
diferentes momentos de sua historia se justapdem para constituir um
mosaico, as partes se organizam para formar o todo. (BERND, 2011, p.17)

A ideia de que as forcas que constituem uma dada na¢cdo sdo um mosaico é
bastante proficua quando se pensa nos modos de perceber e consumir a literatura.

Existe, desse modo,

uma tendéncia, nessa virada de séculos, para a possibilidade de uma
diversidade paradigmatica no rol de textos que vem a constituir ndo mais o
canone hegeménico, mas diferentes canones para inUmeras variaveis de
histérias literarias que eventualmente possam vir a ser inventadas pelas
autoridades das diversas comunidades interpretativas. (CAIRO, 2011,
p.155)

Para Eric Hobsbawm, essa atitude questionadora no decorrer do século XX
estava em consonancia com a uma nova ordem mundial que se instaurava.

Hobsbawm considerou:

Que a “Europa” (com o que a maioria das pessoas no Ocidente, entre 1947
e 1989, queria dizer “Europa Ocidental”) ndo era mais a magna casa das
grandes artes, tornara-se uma observacdo corriqueira. Nova York
orgulhava-se de ter substituido Paris como o centro das artes visuais, com o
gue pretendia dizer o mercado de arte ou o lugar onde artistas vivos se
tornavam os produtos de mais alto preco. Mais significativamente, o juri do
Prémio Nobel de literatura, um corpo cujo senso politico em geral é mais
interessante que seus julgamentos literarios, comecou a levar a sério a
literatura ndo europeia a partir da década de 1960, depois de ignora-la
guase inteiramente, a ndo ser pela América do Norte (que ganhou prémios
regularmente a partir de 1930, quando Sinclair Lewis se tornou seu primeiro
laureado). Nenhum leitor sério de romances podia, na década de 1970, ter
deixado de entrar em contato com a brilhante escola de escritores latino-
americanos. Nenhum fa de cinema sério podia deixar de admirar, ou pelo
menos falar como se admirasse, os grandes diretores japoneses que,
comecando com Akira Kurosawa (1910 — ) na década de 1950,
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conquistaram os festivais internacionais de cinema, ou o bengalés Satyadijit
Ray (1921 - 92). Ninguém se surpreendeu quando em 1986 o primeiro
africano subsaariano, o nigeriano Wole Soyinka (1934 — ), ganhou um
Prémio Nobel. (HOBSBAWM, 1995, p.485)

Esta transferéncia de forcas imprime um novo olhar, ou mesmo erosao, para
a instituicdo do que seria o canbnico. No Brasil em especial, houve maior
consciéncia da pluralidade e dos processos de apagamento das singularidades
nacionais. Em outras palavras, uma maior demanda para se relativizarem as
manifestacdes ficcionais se fortaleceu, pensando nelas como imagens e discursos
que legitimariam certos modos de conceber os mundos possiveis ficcionais que
emergiam nas macroestruturas textuais da literatura brasileira. Por conta do passado
escravocrata e de todas as violéncias mascaradas que ainda persistiam e persistem
no Brasil de hoje, muitas das imagens nacionais foram sendo construidas e
propagadas em consonancia com uma otica branca e elitista interessada em apagar
os rastros da escravidao e da negritude, o que se desdobrou na pouca visibilidade
dos negros na producao e recepcéao da literatura nacional. Este processo naturalizou
0 preconceito e neutralizou as discussdes sobre racismo, formando uma cultura em
que a presenca do negro como sujeito e produtor de saberes fosse vista como
exotica mesmo para muitos dos negros brasileiros. Assumir e preservar a identidade
negra é resistir ao silenciamento e a invisibilidade impostos por essa elite. Conforme
Cuti,

O preconceito (conjunto de ideias e sentimentos genéricos a respeito de um
determinado tipo de pessoa) antinegro estd enraizados nos ndo negros e
nos proprios negros. Tem sua origem na escraviddo e no racismo (teoria
gue buscou justificativas para o processo de violéncia e dominacdo dos
povos de origem africana, disseminada cotidianamente nos produtos
culturais, por meio do radio, jornal, televisdo, cinema, artes plasticas,
literatura etc.). A discriminagdo (pratica do preconceito que se constitui na
rejeicdo do outro, seja por desqualificagdo verbal, seja por agressao fisica)
instala-se ndo apenas no relacionamento entre as pessoas. A discriminacéo
se faz presente no ato da producéo cultural, inclusive na producéo literéria.
Quando o escritor produz seu texto, manipula o seu acervo de meméria
onde habitam seus preconceitos. E assim que se da um circulo vicioso que
alimenta os preconceitos ja existentes, as rupturas desse circulo tém sido
realizadas principalmente pelas suas proprias vitimas e por aqueles que nao
se negam a refletir profundamente acerca das relacdes raciais no Brasil.
(2010, p.25)

A revisdo dos espacos identitarios e imageéticos dos negros brasileiros se
equipara a outros paises nos campos politico e artistico no decorrer do século XX.
Uma corrente muito importante foi o pan-africanismo, fundado por William DuBois

(1868 — 1963). Trata-se de um movimento politico, filoséfico e social que teve como
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lema a “Africa para os africanos!”, além de pressupor uma unido identitaria e politica
para todos os que estivessem vinculados a Africa, os seres da diaspora. A
Negritude, outro movimento artistico iniciado na década de 1930 pelo poeta Aimé
Césaire (1913 — 2008), nascido na Martinica, e outros artistas negros de lingua
francesa, foi uma tentativa de redescoberta do sentimento de orgulho e dignidade da
heranca africana, mesmo que muitos dos poetas nunca tivessem pisado na Africa.
Mais que pregar um retorno fisico, e muitas vezes impossivel, ao continente,
esforcou-se para “fortalecer o povo negro, ndo por meios politicos abertos, mas
injetando neles um sentido de histéria e cultura como posto das qualidades
caracteristicas derivadas da Africa” (CASHMORE, 2000, p.390). Outro importante
fator foram as lutas do movimento negro estadunidense para a superacdo da
segregacao racial, para o sufragio e combate ao racismo. Ademais, a literatura
negro-americana € extremamente engajada politicamente, e ha uma tradicao critico-
académica sobre ela, além de centros especializados em suas universidades. O
nativismo latino-americano e o negrismo cubano também s&o casos emblematicos
na luta por reconhecimento social e politico das minorias.

Tais correntes foram importantes para o0 movimento negro no Brasil, como a
Frente Negra Brasileira (FNB), fundada em 1931, que agregou homens e mulheres
negros politicamente. A chamada imprensa negra também teve papel importante
para a educacao dos negros ao lidar com temas ignorados pela imprensa social.
Abdias Nascimento (1914 — 2011) fundou, em 1944, o Teatro Experimental do negro
(TEN), de extrema importancia para a valorizacao da cultura negro-brasileira.

Segundo Ynaé Lopes dos Santos, além de recuperar herancas africanas, o
“TEN promoveu congressos e, principalmente, provou que o Brasil tinha talentosos
atores, poetas, bailarinos e mauasicos negros” (2017, p. 264), além de haver
fomentado o orgulho negro crescente no Brasil, expresso em movimentos que
“estavam em pleno didlogo com movimentos existentes nos Estados Unidos (como o
Black power) e em outros paises americanos, (0 reggae da Jamaica) e africanos”
(2017, p. 265). Tudo isso eclodiu, na década de 1980, na fundacdo do Movimento
Negro Unificado (MNU) que, unido a outras organizacoes, tem lutado pelos direitos
dos negros no Brasil.

A conquista pelas cotas raciais para a entrada de negros nas universidades e
Nnos concursos publicos foi outra luta para um pais com menos discriminagao social,

e, com isso, mais espagos politicos e simbdlicos vém sendo conquistados pelos
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negros. O processo de reconhecimento e demarcacdo de terras quilombolas foi
outro marco para a relativizacdo do conhecimento histérico e geogréfico brasileiro,
passando-se a conhecer personagens, fatos e espacos até entdo ignorados. O
resultado mais importante desse processo é a atual ressignificacdo da luta dos

negros. Ainda para Santos,

Junto ao novo status juridico que algumas comunidades quilombolas
conseguiram, o reconhecimento da escraviddo como crime contra a
humanidade (desde 2001) e a organizacdo de diferentes vertentes do
movimento negro permitiram que novas memorias fossem lembradas.
Atualmente, é possivel conhecer parte da histéria do Brasil a partir de novos
olhares, de outras perspectivas. (2017, p.269)

Essa revisao historica se desdobrou na lei 10.639/2003, que alterou a Lei de
Diretrizes e Bases da Educacado (LDB), para incluir no curriculo oficial da rede de
ensino a obrigatoriedade do estudo da Historia e Cultura afro-brasileiras. Em 2008, a
lei 11.645 exigiu a inclusdo da Histéria e Cultura dos povos indigenas. Assim, a
pluralidade da sociedade brasileira vem sendo contemplada no curriculo escolar
com a presenca de projetos e material didatico adaptados para as necessidades da
populacdo negra e indigena, embora o momento atual, subordinado a levantes de
forcas politico-ideoldgicas reaciondrias a direita, venha pondo em xeque esses
avancgos conquistados ao longo dos tempos de luta e resiliéncia.

Apesar dos avancos conquistados no decorrer do século XX e ja no XXI, a
literatura negra teve pouca projecao fora dos circuitos alternativos, e os conceitos de
literatura afro-brasileira e negro-brasileira tomou forca no espago académico apenas

nas ultimas décadas do século XX. Cuti defende que,

No tocante a literatura, € com o surgimento de leitores negros no horizonte
de expectativa do escritor, bem como de uma critica com tal caracteristica,
gue havera um entusiasmo para que a vertente negra da literatura brasileira
se descongele da omissédo ou do receio de dizer a sua subjetividade. Um
marco importante para isso se deu no final da década de 1970 do século
XX, mais precisamente no ano de 1978, nas escadarias do Teatro Municipal
de S&o Paulo; surgia o Movimento Negro Unificado contra Discriminacéo
Racial, cuja sigla logo passou de MNCDR para MNU — movimento negro
unificado. Esse evento histdrico dinamizou as entidades. No bojo de toda
essa movimentag&o social que gerou, no mesmo ano, ocorre o langcamento
da série Cadernos Negros. (2011, p.29)

A série Cadernos Negros, produzida pelo grupo Quilombhoje, publica e
divulga, ha quarenta anos, autores negros, além de fomentar e estimular a producéo
literaria periférica. Unida a outras manifestacfes culturais espalhadas pelo Brasil
afora, € uma forca que demonstra a resisténcia e 0 empoderamento dos movimentos

sociais e politicos, visto que cresceu sem auxilio ou aceitacdo das grandes editoras.
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Concordando com Moema Parente Rangel, pode-se afirmar que a série é um
exemplo de contestacdo ao sistema literario excludente, ja que:

Sem lobby de qualquer tipo, sem recursos financeiros préprios e
logicamente sem a oportunidade de se ver acobertada por uma editora, a
producdo coletiva mostrou-se como uma possivel solucdo. Foi nos
Cadernos negros que se abriu a oportunidade singular de um espaco para
dar a voz a um punhado de escritores que, sem acesso a editoras, sem
meios proprios para uma edi¢cdo do autor como tantas vezes acontece no
Brasil, ali encontrar a possibilidade de se fazerem divulgados. O sistema
dos Cadernos negros € de um coletivo, cada autor contribuindo
financeiramente com o correspondente ao niamero de paginas que publica
O Quilombhoje publica também anualmente um livro individual de um dos
participantes do grupo. Além das publicacbes dos Cadernos Negros,
consegui computar cerca de meia centena de livros individuais, muitos deles
pequenos e modestos cadernos de até menos de trinta paginas, mas que
circulam em um ndo pequeno circulo de leitoras e leitores, sobretudo afro-
brasileiros. O que mostra o quanto essas publicacdes vém responder a uma
demanda de um puiblico cada vez mais largo, faltando apenas o meio
financeiro para essas obras circularem. Um recurso frequente da imprensa
alternativa € a confeccdo de posters, cartazes de tamanhos variados, as
vezes individuais, mas até mesmo este modesto recurso tem muitas vezes
gue ser dividido por varios autores. Algumas das producdes das mulheres
afro-brasileiras conheceram esse tipo de divulgacdo.™

Isso néo significa que a presenca de negros, como tema ou como critica, na
literatura nacional tenha sido completamente inexistente no sistema literario, apenas
nunca houve uma forte identificacdo do canone com as manifestacdes culturais

relacionadas a raca negra. Tal ocorreu porque:

Quando se estudam as questdes atinentes a presenca do negro na
literatura brasileira, vamos encontrar, na maior parte da producdo de
autores brancos, as personagens negras como verdadeiras caricaturas [...].
O sujeito étnico branco do discurso bloqueia a humanidade da personagem
negra, seja promovendo sua invisibiliza¢do, seja tornando-a mero aderecgo
das personagens brancas ou apetrecho de cenario natural [...]. Aparece mas
ndo tem fungcdo, ndo muda nada, e se o faz € por mera manifestacéo
instintiva, por um acaso. Por isso tais personagens ndo tém historia, nédo
tém parentes, surgem como se tivessem origem no nada. A humanidade do
negro, se agride a humanidade do branco, é porque esta Ultima se sustenta
sobre as falacias do racismo. (CUTI, 2010, p.88-89)

Para Benedita Gouveia Damasceno:

Foi somente com o advento do Modernismo que o intelectual brasileiro
comecou a reconhecer que o Brasil mostrava uma estrutura sécio-cultural
muito diversa da Europa e que o mito do ancestral indigena, nobre e
heroico, criado pelos romanticos, ndo refletia a realidade étnico-cultural do
pais. Certas caracteristicas proprias do Modernismo — a valorizacdo dos
elementos primitivos do Brasil, a aceitagdo de todos os temas e ritmos,
entre outras — fizeram com que s6 a partir desse movimento a poesia negra
encontrasse suas melhores formas de expressar esteticamente a alma e a
cultura africanas. (2003, p.12)

! Texto retirado de http://www.letras.ufmg.br/literafro/artigos/artigos-teorico-conceituais/157-moema-
parente-augel-e-agora-falamos-nos.
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Além do preconceito inerente a tudo o que € identificado como sendo negro,
h& certa resisténcia ao termo “literatura negra”, vista na perspectiva pan-africana,
aplicado a realidade brasileira. E inegavel que as condicdes histéricas dos negros
brasileiros foram e sdo muito diferentes em relacdo a outros paises. A perseguicao
sistematica das manifestacdes de matriz africana, até mesmo institucionalmente,
fora do contexto figurativo, dificultou uma evidente identificacdo do negro brasileiro
com a Africa. Desse modo, “A negritude no Brasil ndo podia se transformar em um
movimento de retorno & Mae-Africa. Ela se inseriu num contexto nacional de
sociedade multi-racial e tinha por funcao recuperar as forgas vivas do proletariado
negro em favor de um Brasil Maior” (BASTIDE apud DAMASCENO, 2003, p.66).

Historicamente no Brasil, o afastamento de tudo relacionado ao negro
oportunizou a ascensao e 0 reconhecimento sociais para muitos individuos.
Concomitantemente, a imagem do negro como produtor de conhecimento sempre foi
ignorada ou desconhecida, o que perpetuou discursos preconceituosos. Ana Maria

Goncalves cita um desses equivocos amplamente divulgados. Diz ela:

A literatura produzida por negros € tao ignorada por essa elite que tivemos o
poeta Ferreira Gullar escrevendo que “0s negros, que para ca vieram na
condicdo de escravos, ndo tinham literatura, ja que essa manifestacdo nao
fazia parte de sua cultura. Consequentemente, foi aqui que tomaram
conhecimento dela e, com os anos, passaram a cultivd-la”. Ou seja,
segundo Ferreira Gullar, literatura é coisa de branco europeu, ou 0 que 0
branco diz que é, ignorando saberes e fazeres diferentes dos seus. O que
Gullar ndo consegue admitir € a oralidade como literatura, visto que o
dominio da escrita foi usado, durante a escraviddo, como método de
distincdo, pois escravos eram proibidos de estudar. Ironicamente, muitos
escravos malés eram comprados para servirem de tutores e professores de
filhos de donos de escravos, pois dominavam a escrita e as ciéncias mais
exatas que seus donos desconheciam E o que Gullar ignora
completamente, porque nunca se interessou em ir atras, € que ha registros
de literatura — aquela Unica que ele consegue conceber como tal, a escrita —
na costa oriental da Africa ainda no século X (2017).12

Como consequéncia disso, a identificagdo de um movimento literario negro
uniforme ou mesmo uma linha tedrica que levasse em consideracdo a producao
negra era algo risivel até bem pouco tempo. Além do desconhecimento de tudo o
gue é negro, ainda ha um discurso de que a literatura é universal e questdes raciais

nao deveriam definir uma vertente. Sobre o assunto, Concei¢éo Evaristo pergunta:

Qual seria, pois, o problema em reconhecer uma literatura, uma escrita afro-
brasileira? A questdo se localiza em pensar a interferéncia e o lugar dos
afro-brasileiros na escrita literaria brasileira? Seria o fazer literario algo
reconhecivel como sendo de pertengca somente para determinados grupos

'2 Entrevista retirada do site https://www.geledes.org.br/ana-maria-goncalves-fala-de-leituras-escritas-
e-producao-literaria-negra. Acesso em 6 de maio de 2019.
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ou sujeitos representativos desses grupos? Por que, na diversidade de
producBes que compde a escrita brasileira, o dificil reconhecimento e
mesmo a excluséo de textos e de autores(as) que pretendem afirmar seus
pertencimentos, suas identificacdes étnicas em suas escritas? (2009, p.19)

A despeito das criticas, o termo literatura negra vem sendo utilizado em
muitas antologias como recurso editorial, seu publico-alvo vem crescendo
gradativamente e pesquisas académicas sobre o assunto ja sdo uma realidade
incontestavel. No entanto, a visdo do que seria literatura negra é passivel de
guestionamentos, tendo em vista a reconsideracdo tedrica ainda recente e a
resisténcia a “guetizacao” inerente ao termo.

Outro problema conceitual seria como definir os autores de literatura negra.
Pela cor da pele, tematica ou simpatia politica? Para Damasceno, a cor dos
escritores ndo deve ser levada em consideracdo para a identificacdo de uma
literatura negra, visto que “estética branca” e “estética negra” ndo existem (2003,
p.13), apesar de considerar que a poesia escrita por negros seja diferente da escrita
por brancos, pois se trata de uma “estética de base psicossocial” (2003, p.65).
Outros autores também entraram na discussao e o termo ainda é controverso. Para

Eduardo de Assis Duarte:

Deixando de lado polémicas de fundo socioldgico, politico ou antropolégico,
também é certo que ndo ha, sobretudo no Brasil, uma literatura 100%
negra, tomada aqui a palavra como sinénimo de africana. Nem a Africa é
uma soO, como nos demonstra Apiah (1997), nem o romance, 0 conto ou 0
poema séo construcdes provindas unicamente do Atlantico Negro. Num
universo cultural como o nosso - onde verdadeiras constelacdes
discursivas, localizadas tanto regionalmente, quanto no que Nora denomina
“lugares de memoria”, se dispdem ao constante reprocessamento —, insistir
num viés essencialista pode gerar mais polémicas do que operadores
tedrico-criticos eficientes para o trabalho pedagoégico de formar leitores.
(2015, p.26)

Tal posicionamento se coaduna com o de Luiza Lobo, que afirma que “para
arrancar a literatura negra do reduto reducionista da literatura em geral que a trata
como tema folclorico, exoético, ou como esteredtipo, é preciso que ela seja,
necessariamente, uma literatura afro-brasileira” (1993, p.215). Ela defende que “é
preciso uma convicgdo ideoldgica que a corrobore na postura do autor [...] a busca
da ‘negriddo’, no atual estagio da literatura negra, € um encontro existencial consigo
mesmo e ideolégico com a cultura afro-brasileira” (1993, p.167). Maria Nazareth

Soares Fonseca resume bem a discusséo sobre o termo, dizendo que:

A expressao literatura afro-brasileira, parece-me, tem uma motivacdo norte-
americana, mas procura também diluir o essencialismo que o termo “negra”,
associado a palavra literatura, pode indicar. Como bem acentua Duarte
(2006), a expressao “afro-brasileira” procura também se afastar de questbes
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postas pela critica e ndo respondidas de forma satisfatéria. Uma delas se
relaciona com a dificuldade de se responder a pergunta “O que € literatura
negra”, sem se esbarrar no ranco das discussdes sobre a negritude. A
estudiosa Zild Bernd (1988) chama a atencédo para o fato de que “ao se
autoproclamarem negros, 0s autores ainda uma vez estdo enunciando seu
discurso de acordo com o contrato estabelecido pelos brancos” (p.21). A
opinido da estudiosa remonta a observacdo de Frantz Fanon quando
discutia o fato de que, no discurso da colonizacdo, negro e branco sao
formacdes discursivas postas em oposi¢do. Procurando sair desse “circulo
de giz”, Bernd considera que a literatura negra se anuncia pelo “surgimento
de um eu enunciador que se quer negro” (p.23). Tal proposta ja deu muito
pano pra manga e discussdes que sempre caem em particularismos. Mas,
passado o calor da hora, é possivel perceber que o agenciamento do texto
€ que vai indicar a pertinéncia de sua nomeacado. Mais que definir o texto
por expressdes como “literatura negra” — sempre encurralada no paradoxo
da cor da pele e da intencdo do texto — ou “literatura afro-brasileira”, que
vem se confirmando como regra geral, é pertinente auscultar o texto e
perceber os sentidos que ele ajuda a construir na contraméo, nos caminhos
Erzlgrl%{)nlasis, mas por isso mesmo, menos percorridos por parafernalia tedrica.

Para Domicio Proenca Filho, em um texto do inicio do século XXI, existem a
literatura sobre o negro e a literatura do negro. Haveria, entdo, uma espécie de
enunciacdo de pertencimento com gradacdes. Para ele, a primeira seria uma

constante na literatura brasileira, posto que:

A visdo distanciada configura-se em textos nos quais 0 negro ou 0O
descendente de negro reconhecido como tal € personagem, ou em que
aspectos ligados as vivéncias do negro na realidade historico-cultural do
Brasil se tornam assunto ou tema. Envolve, entretanto, procedimentos que,
com poucas excecOes, indiciam ideologias, atitudes e esteredtipos da
estética branca dominante. (2004, p.161)

A segunda estaria relacionada ao posicionamento politico do autor negro, 0

que configuraria um “sujeito negro”, pois:

O posicionamento engajado s6 comec¢a a corporificar-se efetivamente a
partir de vozes precursoras, nos anos de 1930 e 1940, ganha forca a partir
dos anos de 1960 e presenca destacada através de grupos de escritores
assumidos ostensivamente como negros ou descendentes de negros, nos
anos de 1970 e no curso da década de 1980, preocupados com marcar, em
suas obras, a afirmacao cultural da condicdo negra na realidade brasileira.
As vozes continuam nos anos de 1990 e na atualidade, embora com menor
presenca na repercussao publica. (2004, p.176)

Para Duarte, algumas caracteristicas constantes sdo necessarias para se

pensar nessa expressao literaria, uma vez que:

Para além das discussfes conceituais, alguns identificadores podem ser
destacados: uma voz autoral afrodescendente, explicita ou ndo no discurso;
temas afro-brasileiros; construcdes linguisticas marcadas por uma afro-
brasilidade de tom, ritmo, sintaxe ou sentido; um projeto de transitividade
discursiva, explicito ou ndo, com vistas ao universo recepcional; mas,
sobretudo, um ponto de vista ou lugar de enunciacdo politica e

13 Artigo retirado do site http://www.letras.ufmg.br/literafro/artigos/artigos-teorico-conceituais/159-
maria-nazareth-soares-fonseca-literatura-negra-os-sentidos-e-as-ramificacoes
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culturalmente identificado a afrodescendéncia, como fim e comeco. (2009,
p.122)

Ainda na discussdo do que seria uma literatura afro-brasileira, Duarte
enaltece a tematica negra, voltada ao regate das tradigcbes culturais e religiosas
advindas de Africa, como forma de recuperar a oralidade inerente ao povo negro. A
tematica negra seria a relativizacdo da historia oficial, trazendo a verséo dos negros
para momentos histéricos emblematicos. Para ele, “a tematica afro-brasileira abarca
ainda as tradicdes culturais ou religiosas transplantadas para o Novo Mundo,
destacando a rigueza dos mitos, lendas e de todo um imaginario circunscrito quase
sempre a oralidade” (2010, 123). A literatura afro-brasileira “situa-se na historia
contemporanea e busca trazer ao leitor os dramas vividos na modernidade
brasileira, com suas ilhas de prosperidade cercadas de miséria e exclusdo” (2010, p.
124). Consequentemente, “como decorréncia desse processo, surgem nos textos o
subdrbio, a favela, a critica ao preconceito e ao branqueamento, a marginalidade, a
prisdo” (2010, p.124).

E evidente que apenas a tematica ndo pode se constituir como elemento
principal de uma literatura afro-brasileira, devendo estar relacionada a outros fatores
como autoria, ponto de vista e linguagem. Como elemento controverso, visto que
pode se confundir com a cor de pele do autor, a autoria deve ser vista como “uma
constante discursiva integrada a materialidade da constru¢do” (DUARTE, 2010,
p.125). Para Duarte, “a autoria ha que estar conjugada intimamente ao ponto de
vista. Literatura é discursividade e a cor da pele sera importante enquanto traducéo
textual de uma histéria prépria ou coletiva” (2010, p.127). O ponto de vista é
importante porque:

O ponto de vista adotado indica a visdo de mundo autoral e o universo
axiolégico vigente no texto, ou seja, o conjunto de valores que fundamentam
as opgles, até mesmo as vocabulares, presentes na representacao. Diante
disso, a ascendéncia africana ou a utilizaco do tema s&o insuficientes. E
necessdria ainda a assuncdo de uma perspectiva identificada a histéria, a
cultura, logo a toda problematica inerente a vida e as condicdes de
existéncia desse importante segmento da populacdo. (DUARTE, 2010,
p.127)

A linguagem, fator que corporifica o texto e a partir de escolhas lexicais n&o
fortuitas, consegue manifestar imagens multiplas, ndo pode ser esquecida como

fator importante para a caracterizacao da literatura afro-brasileira, posto que:

A afro-brasilidade tornar-se-a visivel também a partir de um vocabulario
pertencente as praticas linguisticas oriundas de Africa e inseridas no
processo transculturador em curso no Brasil. Ou de uma discursividade que
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ressalta ritmos, entonagfes e, mesmo, toda uma semantica propria,
empenhada muitas vezes num trabalho de ressignificagdo que contraria
sentidos hegeménicos na lingua. Isto porque, bem o sabemos, ndo ha
linguagem inocente, nem signo sem ideologia. Termos como negro, negra,
crioulo ou mulata, para ficarmos nos exemplos mais evidentes, circulam no
Brasil carregados de sentidos pejorativos e tornam-se verdadeiros tabus
linguisticos no ambito da “cordialidade” que caracteriza o racismo a
brasileira. (DUARTE, 2010, p.131)

Além desses fatores, a formacdo de um publico-alvo é algo a ser levado em

consideracao, visto que ndo € possivel pensar na literatura afro-brasileira sem a

formacao de grupos, reunides, foéruns de discussdo. Duarte considera que:

A formacdo de um horizonte recepcional afrodescendente como fator de
intencionalidade proprio a essa literatura distingue-a do projeto que norteia
a literatura brasileira em geral. A constituicdo desse publico especifico,
marcado pela diferenca cultural e pelo anseio de afirmacdo identitaria,
compde a faceta algo utépica do projeto literario afro-brasileiro [...] 0 sujeito
gue escreve o faz ndo apenas com vistas a atingir um determinado
segmento da populacdo, mas o faz também a partir de uma compreenséo
do papel do escritor como porta-voz da comunidade. Isto explica a reversao
de valores e o combate aos esteredtipos, procedimentos que enfatizam o
papel social da literatura na construcao da autoestima. Acrescente-se o fato
de que titulos como Axé, Cadernos Negros ou Quilombo de palavras
explicitam de imediato um puablico-alvo a cujas expectativas o escritor
espera atender. (2010, p.133-134)

Para ele, é a partir da relacdo entre tematica, autoria, ponto de vista,

linguagem e publico que se pode pensar em um conceito de literatura afro-brasileira,

e conclui:

Literatura Afro-brasileira: processo, devir. Além de segmento ou linhagem,
componente de amplo encadeamento discursivo. Ao mesmo tempo “dentro
e fora” da literatura brasileira, como ja defendia, na década de 1980,
Octavio lanni (1988, p.208). Uma producdo que implica, evidentemente,
redirecionamentos recepcionais e suplementos de sentido a historia literaria
estabelecida. Uma producao que esta dentro porque se utiliza da mesma
lingua e, praticamente, das mesmas formas e processos de expressdo. Mas
que esta fora porque, entre outros fatores, ndo se enquadra no ideal
romantico de instituir o advento do espirito nacional. Uma literatura
empenhada, sim, mas num projeto suplementar (no sentido derridiano) ao
da literatura brasileira candnica: o de edificar uma escritura que seja nao
apenas a expressao dos afrodescendentes enquanto agentes de cultura e
de arte, mas que aponte o etnocentrismo que 0s exclui do mundo das letras
e da prépria civilizagdo. Dai seu cardter muitas vezes marginal, porque
fundado na diferenca que questiona e abala a trajetoria progressiva e linear
de nossa histéria literaria. (2010, p.135)

Fazendo uma critica ao que seria afro-brasileiro ou afrodescendente, Cuti faz

algumas interrogagdes levando em consideracdo a seméantica da palavra “negro”,

que aglutinaria uma identificacdo maior que afro. Em suas palavras,

O critério da cor da pele dos autores, em se tratando do texto escrito, em
gue medida ¢é importante, considerando que “afro” ndo implica
necessariamente ser negro? O referido prefixo abriga ndo negros (mesticos
e brancos), portanto, pessoas a quem o racismo nao atinge, para as quais a
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identidade da heranca africana nao esta no corpo, portanto, ndo passa pela
experiéncia em face da discriminacdo racial. Quando se fala em “poetas
negros”, estariam os que usam tal expressao referindo-se a cor da pele?
Parece-nos que sim, porém, ndo apenas isso. Entdo, além do dado da cor,
teria de haver o dado da escrita. Que escrita sera essa? Parece-nos que a
escrita afro-brasileira ou afrodescendente tenderia a se diferenciar da
escrita negro-brasileira em algum ponto. O ponto nevralgico é o racismo e
seus significados no tocante a manifestacdo das subjetividades negra,
mestica e branca. Quais as experiéncias vividas, que sentimentos nutrem as
pessoas, que fantasias, que Vvivéncias, que reag¢les, enfim, s&o
experimentadas por elas diante das consequéncias da discriminacéo racial
e de sua presenca psiquica, o preconceito? Esse é o ponto!” (2010, p.38-
39)

Ainda de acordo com Cuti:

A literatura negro-brasileira nasce na e da populacdo negra que se formou
fora da Africa, e de sua experiéncia no Brasil. A singularidade é negra e, ao
mesmo tempo, brasileira, pois a palavra “negro” aponta para um processo
de luta participativa nos destinos da nacao e nao se presta ao reducionismo
contribucionista a uma pretensa brancura que a englobaria como um todo a
receber, daqui e dali, elementos negros e indigenas para se fortalecer. Por
se tratar de participacdo na vida nacional, o realce a essa vertente literaria
deve estar referenciado a sua génese social ativa. O que ha de
manifestacdo reivindicatdria apoia-se na palavra “negra”. (2010, p.44-45)

A utilizacdo da palavra negro(a) como elemento formador da expresséo
designativa, ora empregada como substantivo, ora como adjetivo, seria uma maneira
de assumir uma identidade “atenuada” pelo emprego de afro, visto que nem todo
afro-brasileiro teria a experiéncia de discriminacédo racial. A utilizacdo dos conceitos
negra ou afro-brasileira ndo abarcaria, na totalidade, a complexidade do que é ser
um negro no Brasil. Conceber uma literatura negro-brasileira seria encarar que
existem vivéncias, afetos e memadrias dos negros que precisam ser enfrentadas,
guestionadas e valorizadas sem medo.

As discussdes sobre a melhor designacdo que se possa ou deva dar a
literatura de/para/sobre negros sdo essenciais para o questionamento do lugar do
negro nao apenas como personagem ou tema, mas também como produtor de
conhecimento. E inegavel que o esfor¢o de conceituacéo ndo € algo aleatorio, mas
uma necessidade de criticar a hierarquizacdo dos saberes e o privilégio epistémico
branco hegemonico. A ideia de conceituar e fortalecer a literatura negro-brasileira
parece ser uma maneira de promover uma discussao que precisa ser levantada a
fim de corroer a manutencdo de um poder opressor e excludente, criando espacos
de identificacdo e compartilhamento diversos e plurais.

A escolha do termo literatura negro-brasileira € uma tomada de decisao que

transborda os aspectos estétios e toca em questdes ainda ndo resolvidas: o racismo
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camuflado e a ndo aceitagdo do que é negro. Aceitar e defender que ha uma
literatura negro-brasileira € visto ndo somente como uma questdo estética, mas
como a expressao das lutas e conquistas dos negros que foram escravizados e de
seus descendentes. Ser ou tornar-se negro, sem mediacdes e atenuacdes, também
perpassa na escolha de termos autodefinidores para demonstrar o lugar do negro
como produtor e receptor de produtos culturais.

Independentemente do termo a ser escolhido para tal designacédo, deve-se

concordar com Conceicao Evaristo quando esta afirma que:

O que caracteriza uma literatura negra ndo é somente a cor da pele ou as
origens étnicas do escritor, mas a maneira como ele vai viver em si a
condicdo e a aventura de ser um negro escritor. Ndo podemos deixar de
considerar que a experiéncia negra numa sociedade definida, arrumada e
orientada por valores brancos é pessoal e intransferivel. E, se ha um
comprometimento entre o fazer literario do escritor e essa experiéncia
pessoal, singular, Unica, se ele se faz enunciar enunciando essa vivéncia
negra, marcando ideologicamente o seu espaco, a sua presenca, a sua
escolha por uma fala afirmativa, de um discurso outro — diferente e
diferenciador do discurso institucionalizado sobre o negro — podemos ler em
sua criacao referéncias de uma literatura negra.™

Discutir os conceitos é primordial para ndo transformar a literatura negro-
brasileira em uma falsa contraposicéo da literatura brasileira, mas entendé-la como
uma das forcas que compdem a literatura nacional, apresentando mais uma face do
que € o Brasil e os brasileiros, sem necessidade de mascaras.

Pensando especificamente em Conceicdo Evaristo, pode-se dizer que a
experiéncia de ser mulher e negra no Brasil denota uma vivéncia que se revela em
diferentes significacdes e perspectivas, pois experiéncias diversas produzem textos
diversos na esfera do sensivel e do simbdlico, o que combina com as palavras de

Miriam Alves, diferenciando escritoras negras e brancas. Diz ela:

Estas identidades que pode parecer, a espectadores apressados em
conclusdes, um corddo de isolamento entre as mulheres brancas e negras,
€ na verdade um chamado para a consciéncia da complexidade da divisao
social do papel da Mulher. Ao assumir esta identidade literaria, as afro-
brasileiras ultrapassam o cordao de isolamento, colocam o bloco na Avenida
Brasil da literatura. Rompe-se, neste ato, com a parcialidade que é falar de
literatura feminina (ou escrita por mulheres) sem levar em conta a amplitude
das vivéncias relatadas pelas afrodescendentes. Ndo se trata de mera
diviséo tematica somente, mas de um chamado a revisdo de conceitos, ndo
s6 literérios, mas de transformacfes da sociedade brasileira no cerne da
mentalidade patriarcal subjacente, nascida claramente na instituicdo de um
sistema escravocrata. (ALVES, 2010, p.188)

Isso significa que a consciéncia ficcional também deve levar em consideracao

aspectos extraliterarios para a representacdo dos textos sem medo de tocar em

4 Texto encontrado em https://docero.com.br/doc/se551s.
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feridas expostas. A experiéncia estética do que é ser negro diferencia a literatura
negro-brasileira, mas nédo a separa da literatura brasileira como um todo.
Concordando com Angela Davis, ndo é possivel ignorar que “hoje as mulheres
negras ainda sédo compelidas a expor a invisibilidade a qual nds temos sido
relegadas, tanto na pratica, no interior de amplos setores do movimento de mulheres
tradicional (2017, p.29) e que “o0 pessoal é politico. H4 uma profunda forca relacional
que liga as lutas contra as instituicoes e as lutas para reinventar nossa vida pessoal
e nos remodelarmos” (2018, p.101).

Desse modo, a concepcao de uma escrita negro-brasileira € aqui vista como
consciéncia de que o fazer literario € perpassado por varias questbes que exigem
ser revisadas e discutidas, por meio de enfrentamento, em todos 0s espacos
instituidos e/ou construidos. Diferenciada, a literatura negro-brasileira nunca sera
“panfletagem” das agruras sofridas pelos negros, mas a necessidade de se abarcar
Nnovos sujeitos e subjetividades que n&o necessariamente instituam um novo

canone, mas que manifestem um imaginario plural da sociedade brasileira.

1.1Literatura sobre o negro e literatura do negro: um resumo

Todos os tedricos que tratam das figuracbes do negro na literatura brasileira
concordam que as personagens negras foram tradicionalmente consideradas servis,
infantilizadas, irracionais, viloas, vitimas, nada enaltecidas. A visdo distanciada
transformou o negro no outro que deve ser combatido ou mesmo ancorado a
tematicas fixas, sem preocupacao de aprofundamento. Textos de autores candnicos
da literatura nacional apresentam estereétipos abundantes.

Por outro lado, hoje € possivel elencar conexdes e apropriacdes de textos de
autores preocupados em tratar das subjetividades de personagens negras em
diversos momentos da literatura nacional, muitos deles produzidos por autores
negros. Tais textos foram excluidos e/ou ignorados pelo canone, mas nao foram
totalmente apagados da histéria da literatura brasileira, mostrando que forcas
dindmicas e dispares sempre existiram, independente da época.

Desse modo, faz-se necessario elencar algumas obras em que é possivel

perceber os processos de composicédo de personagens, levando em consideracéo a
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literatura sobre o negro e a literatura do negro (ressignificando a ideia de enenciagao
de Domicio Proenca Filho), tentando fazer assim dois recortes que refletem as

escolhas estéticas e ideoldgicas da literatura nacional.

A literatura sobre o negro: exotismo forcado

Desde o Brasil colonia, a relacdo de poder hierarquico e de repulsa aos
negros, que se estende aos mulatos, é visualizada de forma dubia, o 6dio a todos os
negros pode se transformar em desejo sexual para as negras. No poema “Juizo
anatdmico dos achaques que padece o corpo da republica em todos os seus
membros e inteira definicdo do que em todos os tempos é a Bahia”, de Gregorio de
Matos (1633 — 1696), percebe-se que a frustracdo do eu poético, infeliz com os
desafetos politicos na Bahia, explode em ira ao vislumbrae dos negros e mulatos
andando pela cidade, figurando-os como animais. Além de poemas politicos, ha
também a utilizacdo recorrente de mulatas e negras como objeto de desejo e de
sexo facil, ndo observavel nos poemas dedicados a mulheres brancas, vistas como
seres inacessiveis. Tal dicotomia entre a branca pura e a negra e mulata deleitaveis
tornou-se uma constante no imaginario nacional, tendo reflexos atuais.

No Romantismo, com 0 sentimento antiescravagista, a tbnica mudou um
pouco. Surgiu, nessa época, a figura do escravo melancolico e saudoso de sua
terra. Em Castro Alves, mesmo com todo o ineditismo e coragem de ter tematizado a
escraviddo como vergonha nacional, o negro é representado com caracteristicas
relativamente estaveis. Em alguns poemas, sao encenadas idealizadamente a dor
da escravidao, da saudade e da revolta, imprimindo no escravizado uma marca de
vitimismo e resignacao. Seus dissabores relacionam-se com a crueldade do sistema

e ndo com a preocupacao de transformar o negro em sujeito. Para Culti,

Os abolicionistas, pelo viés da comiseracdo, tentavam sensibilizar a
sociedade como um todo para a injustica da escravizacdo. Assim, outra que
néo fosse a perspectiva do fim do estatuto escravista ndo Ihes passava pela
mente, ou seja, 0 pos-Abolicdo. Nesses termos, a consideragdo para com
os africanos e sua descendéncia tinha um limite histérico datado.
Promulgada a Lei Aurea, realmente os abolicionistas encerraram sua
preocupacdo com a populacdo egressa do cativeiro. A possibilidade da
perspectiva negro-brasileira na literatura tinha, assim, seu limite na
recepcdo. Como um dado da realidade, a recepcdo que se estabelecia
impunha, previamente, seu codigo de aceitabilidade. Personagens negras
deveriam mostrar tdo somente 0os males da escraviddo como estatuto legal.
A humanidade dos escravizados sO por esse viés teria importancia.
Ameacar a predominante concep¢do de hierarquia das racas seria uma
ousadia ndo admissivel. (2010, p.27-28)
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Toda a representacdo dos negros e mulatos estava fadada a recepgdo critica
dos brancos, o que se desdobrou na negacdo do que seria negro. Proenca Filho
chega a citar as obras Escrava Isaura, de Bernardo de Guimaraes e O mulato, de
Aluisio de Azevedo, como exemplos de embranquecimento fisico e moral dos
escravos, fazendo deles seres nobres, porém submissos. Para ele, “essa nobreza
identifica-se claramente com a aceitacdo da submissdo, apesar da bandeira
abolicionista que o primeiro pretende empunhar e da dendncia do preconceito
assumida pelo segundo” (2004, p.162). Com a proposta de ligar os negros a um
grupo definido, algumas obras caracterizaram-nos como personagens estaticas, sem
aprofundamento psicologico. O cortico, de Aluisio de Azevedo, mostra a vilania, a
preguica e a degenerescéncia moral dos negros, o que ilustra a degradacéo dos
brancos que vivem entre eles.

Jean Marcel Carvalho Franca, tratando do romance urbano oitocentista,
aponta que a animalidade e a instabilidade eram caracteristicas esperadas das
personagens negras. Ele afirma:

Na construcdo dos personagens negros, prevalecia uma distincdo que foi
fartamente explorada pelos nossos ficcionistas do oitocentos: as mulheres
eram mais arrebatadas pela sensibilidade e os homens mais razoaveis.
Todavia, um trago comum tornava 0s dois sexos da raga negra muito
proximos: a animalidade, a sensualidade extremada. [...] Misto de heranca
cultural e produtos do meio, esse instinto animal peculiar aos negros das
paginas de ficcdo, além de predispd-los para 0s excessos sexuais, tornava-
os presas faceis para uma copiosa série de vicios. Isso ndo quer dizer,
como veremos mais tarde, que no Rio ficcional todos 0s negros sejam
cruéis, criminosos, libertinos e outras coisas desse género. Ao contrario, nas
paginas da ficcdo, podemos encontrar muitos negros fiéis, ordeiros e de
moralidade impecavel. Desviantes ou ajustados, contudo, todos
indistintamente sédo portadores de um temperamento instavel, imprevisivel.
(1998, p.72-73)

A atitude de distanciamento de tudo o que seria negro, visto como irracional,
teldrico e inculto, tornou-se tdo comum que essas imagens ndo apareciam apenas
nos textos de escritores brancos. Machado de Assis, por exemplo, sempre foi lido
como escritor branco e com poucas representacdes do negro. Alguns tedricos
afirmam que ndo h4 em sua obra preocupacdo alguma com o retrato dos negros.
Benedita Damasceno atenua, dizendo que “o tema negro pouco interessou
literariamente a Machado de Assis; entretanto, isso néo indica sua indiferenca pela
sorte dos escravos, mas apenas a eleicdo de um padréo estético que nao incluia os

negros” (2003, p.43-44), algo que, para ela, foi comum a muitos escritores negros e
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mulatos da época. Por outro lado, Duarte traz uma nova concepcdo da obra

machadiana, ao afirmar que,

Por tras da aparente superficialidade de muitos de seus contos e romances,
como Helena, esta a critica ao discurso senhorial e a branquitude que busca
naturalizar esse discurso como verdadeiro. Machado € precursor da
literatura afro-brasileira por diversas razfes. Ressalte-se apenas duas, a
segunda decorrente da primeira: o ponto de vista afro-identificado, ndo
branco e n&o racista, apesar de toda a discricdo e compostura do
“caramujo”; e o fato de matar o senhor de escravos em seus romances,
criando um universo ficcional que é alegoria do fim da escraviddo e da
decadéncia da classe que dela se beneficiou, ao longo de mais de 300 anos
de nossa histéria. (2013, p.149)

Cruz e Souza também é bastante incompreendido, pois, mesmo falando de
sua condi¢do de negro, € tradicionalmente visto como tendo incorporado os ideais
brancos da época, relacionando a negritude ao negativo e ao recalcado. O poeta
encenava a frustracdo e a derrota do negro diante da imposi¢cdo de seguir ideais

estranhos a sua cor e ascendéncia, ou seja,

Seu Simbolismo é de cores tragicas; o branco é o homem branco, o
europeu, o cristianismo, a virtude, mas também a esterilidade, a frialdade, a
neve mortifera. Negra € a vollUpia, o pecado, o fetichismo, mas também a
vida, a fertilidade, a forca criadora e a dor. Da tenséo entre as duas culturas
nasce a forca, a beleza e o brilho de sua obra, que ndo encontrou muita
compreensdo em sua época. [...] Aqui o negro se faz beleza, sublimando o
penoso sentimento de frustracdo e emparedamento que tragicamente
expressa. (DAMASCENO, 2003, p.49)

A obra de Cruz e Souza reflete a imensa dor de um homem dilacerado pela

desigualdade, visto que:

O ressentimento do poeta volta-se contra a filosofia e a ciéncia da época,
alicercadas na aceitacdo do principio da desigualdade entre as ragas
humanas, e que foram “acumulando pedra sobre pedra” na construcdo das
paredes que acabaram por emparedar o poeta dentro de seu sonho. Ao
longo do texto € esta voz ignota, que vem do fundo da alma, que fala ao
poeta através da segunda pessoa (tu) num tom imperativo para que o poeta
ndo esqueca que ele é um estranho no ninho dos brancos, no maximo a
excecao que vem confirmar a regra. [...] Estamos, portanto diante de um
limiar de consciéncia identitaria, de uma consciéncia dilacerada entre dois
mundos: de um lado sente-se profundamente atraido pela estética
simbolista que admira e pratica de maneira quase religiosa, de outro, sente-
se revoltado por ndo ser aceito neste mundo cujas regras de enunciacio
aprendeu a dominar. (BERND, 2011, p.106-107)

Nao se pode, contudo, fazer julgamentos sobre a atitude desses e de outros
autores, imersos em uma cultura europeizante. A representacao dos negros sempre
esteve associada a inferioridade mental, moral e social. Assim, humanizar
personagens negras talvez ndo fosse possivel para alguns naquele contexto social e
literario. O respeito ao canone deveria ser mais acachapante para os negros, visto

que “uma das maneiras de passar a barreira da cor era 0 uso de temas literarios
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acentuadamente brancos, porque s6 assim conseguiriam ganhar autoridade e serem
respeitados pelos brancos” (DAMASCENO, 2003, p.38). Como forma de
sobrevivéncia e de busca por respeito, era mais vantajoso replicar ou recriar os
temas e paisagens aceitos e consagrados.

Com o Modernismo, obras como Urucungo — poemas negros (1932), de Raul
Bopp, e Poemas negros (1947), de Jorge de Lima, recriam histérias, memorias e
vocabulario da cultura negro-brasileira. SGo poemas que imergem na mitologia e no
cotidiano popular como maneira de repensar a raca negra em detrimento do poderio
portugués, além de dar certa voz para as alteridades ignoradas pela sociedade. O
negro e o indigena séo considerados parte da agenda revisional do Modernismo.

Escritor responsavel por disseminar a cultura negra de forma mais
“simpatica”, Jorge Amado também imprimiu estereOtipos na composicdo da
personagem negra, transformando personagens negras em seres voltados para a
sensualidade. Em Gabriela cravo e canela, por exemplo, a protagonista é uma
mulher de sexualidade latente e ingenuidade quase infantil*®, além de estéril, que
nunca podera ser vista como mae e, consequentemente, adulta.

Em resumo, a literatura que trata do negro de forma estereotipada tem raizes
no racismo e na episteme eurocéntrica. As multiplas violéncias contra 0os negros se
traduziam no cerceamento do ser negro, silenciado e objetificado como animal,
subalternizando e horiontalizando as mdltiplas individualidades. Assim, as
identidades negras foram continuamente dilaceradas e suas vivéncias foram

ignoradas sob a justificava do racismo e da inferioridade.

A literatura do negro: apagamento e resiliéncia

A literatura que fala do negro é pouco conhecida e disseminada, visto que o
sujeito negro foi pouco explorado na literatura nacional e escritores negros foram

ignorados na formacédo do canone literario. Consoante com Conceicao Evaristo:

A literatura brasileira é repleta de escritores afro-brasileiros que, no entanto,
por varios motivos, permanecem desconhecidos, inclusive nos compéndios
escolares. Muitos pesquisadores e criticos literarios negam ou ignoram a
existéncia de uma literatura afro-brasileira. [...] Afirmando um contra-
discurso a literatura produzida pela cultura hegemdnica, os textos afro-
brasileiros surgem pautados pela vivéncia de sujeitos negros/as na

®vale ressaltar que a personagem foi figurada na midia como uma mulata, o que demonstra a
necessidade de embranquecimento da sociedade brasileira.
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sociedade brasileira e trazendo experiéncias diversificadas, desde o
conteudo até os modos de utilizagdo da lingua. (2009, p.27)

Os precursores da literatura negro-brasileira no século XIX, e mesmo no XX,
foram completamente ignorados e vém sendo revisitados apds alguns esforcos.
Ursula, de Maria Firmina dos Reis, romance folhetinesco em que as personagens
negras sao vistas de forma humanizada e convivem horizontalmente com as
personagens brancas, foi uma obra esquecida por muitos anos, e, hoje, a autora &
“apontada como a primeira romancista e primeira mulher a escrever um romance
abolicionista no Brasil” (EVARISTO, 2009, p.25). Publicado pela primeira vez em
1859, em Sé&o Luis do Maranh&o, foi assinado “por uma maranhense”, recurso
bastante usado por algumas mulheres que escreviam na época, e algo diferente das

demais obras abolicionistas candnicas porque:

Maria Firmina dos Reis, com essa obra, deu ao negro configuracdo até
entdo negada: a de ser humano privilegiado, portador de sentimentos,
memoria e alma. Nao coisas obsoletas, como a ideologia dos escravocratas
os faziam acreditar, sempre subestimando a capacidade da raga africana.
[...] S&o as personagens negras e escravas que fazem com que o romance
adquira um tom de denulncia, assim como expressa sentimentos de
igualdade, fraternidade e liberdade, misturados a resignacdo e revolta.
Enquanto outros autores da literatura do século XIX punham mordacas 99
nas bocas dos negros, Maria Firmina Ihes da voz, para expressarem suas
angustias e anseios na terra estranha. (MENDES, 2006, p.98-99)

Outro exemplo emblematico é Trovas burlescas de Getulinho, incorporando o
pseuddnimo de Luiz Gama, advogado, abolicionista e um dos primeiros escritores a
expressar um eu lirico notadamente negro. Gama produziu poemas satiricos sobre a
sociedade racista utilizando as técnicas expressivas existentes na época. Com o
soneto, forma tradicional e claramente europeia, Gama tematizou a realidade da
época com humor e pds em xeque a identidade da sociedade brasileira como um
todo. HA em sua obra a critica aos que desejavam “limpar a pele” e apagar toda a
marca latente de negritude, o que fez dele, assim como Maria Firmina dos Reis, um
escritor que conseguiu congregar tematicas canénicas com a subjetividade negra.
Jean Marcel Carvalho Franca chama atencédo para o fato de que o caso de Luiz da
Gama € uma raridade na literatura da época, contrastando com outros autores como

Silva Alvarenga e Teixeira e Sousa. Segundo Franca,

Gama, ao contrario, assume-se como um mestico — sem pejo, como afirma
Silvio Romero — e, enquanto tal, canta os de sua raca. Mais que isso, 0
poeta, que fora escravo na sua juventude, conseguiu posteriormente
libertar-se, estudar humanidades, fazer-se advogado, exercer o jornalismo e
transformar-se num habil e apaixonado defensor da causa abolicionista. O
enfoque que da a tematica negra difere um pouco daquilo que temos visto
até agora. E verdade que ele ndo deixou de referir-se a escrava infeliz (“A
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cativa”), a sepultura de um misero cativo vitima da tirania (“No cemitério de
S. Benedito em Sao Paulo”), ou ao africano assolado pela melancolia, pelo
banzo (“A coleirinha”). Ha, no entanto, notas bastante singulares nos seus
versos. (1998, p.49)

A exiguidade de exemplos como os de Maria Firmina dos Reis e Luiz Gama

se explica pelo fato de que:

Os ideais de igualdade pregados pelo Romantismo impediam o hascimento
de uma poesia lirica afro-brasileira, j& que o caminho para essa poesia s6
poderia ser encontrado na compreensao da falsidade desses ideais [...] foi
na satira que ele encontrou o caminho para a critica a sociedade da época,
seus vicios, sua pretensa nobreza e branquidade. (DAMASCENO, 2003,
p.45)

Clara dos Anjos e Recordacgdes do escrivdo Isaias Caminha, de Lima Barreto,
sdo exemplos de como a vida dos descendentes de negros pode ser asfixiante em
uma sociedade estratificada. Clara dos Anjos, seduzida e abandonada por um rapaz
branco, precisa criar sozinha seu filho em uma sociedade racista e patriarcal. Por
outro lado, Isaias ndo consegue alcancar seus sonhos pelas barreiras impostas pela
sociedade, transformando-o em um ser raivoso e frustrado. Sao personagens
configuradas de modo a denunciar o racismo da época, que negava ao hegro um
lugar como sujeito, utilizando praticas perversas de silenciamento e opressdo. As

praticas de branqueamento eram uma realidade e,:

Na compreenséo geral, 0 passado do escravo é uma heranca que se atribui
muito mais aos africanos e seus descendentes do que a indios e caboclos.
Em regra geral, este passado escravo de grandes sofrimentos e
humilhagBes sempre foi coisa de se guardar em siléncio. (GANDON,1997,
p.149)

No decorrer do século XX, houve uma mudanca a partir dos ideais
modernistas, pois a ruptura com as estruturas estabelecidas ofereceu aos artistas

maior liberdade de expressédo e experimentalismo. Em relacdo a poesia dita negra:

E bem verdade que os modernistas pregavam a valoriza¢do das culturas
primitivas do Brasil. Entretanto, antes de se atribuir ao Modernismo a maior
parcela da reabilitacdo da cultura negra, é importante lembrar que o
Modernismo teve correntes diversas e até mesmo opostas. Algumas dessas
correntes, como o Antropofagismo, nem sequer cogitaram da existéncia do
negro. [...] Mas o interesse crescente pelo homem comum, pelos problemas
sociais e um aféd de descobrir o Brasil com todas as suas caracteristicas de
uma sociedade mestica, que teve origem no Modernismo, permitiu uma
abertura maior para a afirmacéo de setores marginais, dentre os quais se
colocava a poesia negra. (DAMASCENO, 2003, p.54-55)

A poesia negra de que trata Damasceno néo teve projecao suficiente para
firmar-se como uma linha conceitual, visto ser uma manifestacdo com pouca coesao
e direcionamentos varios, carateristica do préprio movimento modernista. Um dos

primeiros expoentes da poesia negra modernista foi Lino Guedes (1897 — 1951),
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jornalista e escritor muito atuante no movimento negro, apesar de nao problematizar
a condicdo do negrodescendente por questdes sociais, porque “considerava que a
culpa da marginalizacao era devida ao proprio negro que, apos a Abolicédo, aceitou o
paternalismo do opressor branco” (DAMASCENO, 2003, p.73), o que condizia com o
discurso de resignacdo e culpabilidade imposto pela sociedade em processo
continuo de embranquecimento, disposta a ignorar a falta de politicas publicas
voltadas para a populacdo negra e manter a hierarquizacdo dos saberes e espacos
hegemaonicos.

A mentalidade do negro brasileiro, vendo-o ligado ao ludico e ndo ao trabalho
e a educacao, é uma tbnica na poesia de Lino Guedes, ignorando-se os problemas
sociais em nome da “evolucéo individual” do negro. Seus poemas apontam o branco
como opressor, denunciando as diferencas raciais e sociais do Brasil. Por outro lado,
existe uma certa fatalidade diante da impossivel superagédo das diferencas sociais e
raciais.

Solano Trindade (1908 — 1971), poeta muito atuante em seu tempo, foi um
dos fundadores do TEN e de centros de pesquisa como a Frente Negra
Pernambucana e o Centro de Cultura Afro-Brasileiro, juntamente com o poeta
Ascenso Ferreira, o pintor Barros e o escritor José Vicente Lima. Trindade lutou pela
igualdade das racas sem, no entanto, esquecer-se das dicotomias sociais. Seus
poemas sdo um misto de resisténcia e esperanca. Resisténcia ao esquecimento das
raizes negras, e esperanca da superacdo das diferencas sociais por meio da
atuacao politica. Mesmo tendo participado ativamente dos movimentos artisticos da
época, além de ter sido citado e referenciado por varios escritores que 0
conheceram, Trindade néo é estudado nas escolas como poeta modernista. Para

Florentina Souza,

O caminho percorrido por Solano Trindade pode ser percebido como parte
do grande movimento de fertilizacdo de marcos culturais continuamente
depreciados. E caminho de resisténcia, que se constituiu no didlogo com
outras formas culturais e no intenso desejo de sobreviver pessoal e
culturalmente. Esses atributos que ndo faltaram aqueles antepassados
africanos e afrodescendentes que foram protagonistas de eventos libertarios
no Brasil, como Palmares e outros que inspiraram o0 poeta.
Contemporaneamente este processo de luta esta vinculado a necessidade
de transformacdo dos espacos hierarquicos em espagos democraticos que
viabilizem atuag¢des politicamente produtivas de setores considerados
minoritarios; encontra-se também ligado & necessidade de criar
instrumentos e estratégias que demarquem tanto os lagos de pertencimento
como as possibilidades de influenciar e interferir nos territérios de poder.
(2004, p.291-292)
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Nos anos 1950, Quarto de despejo: memadria de uma favelada, de Carolina
Maria de Jesus, surge como uma obra impar na literatura nacional, ndo soé
demonstrando a luta de uma mulher em busca do direito de ter sua propria escrita,
como também retratando as agruras da favela de forma horizontalizada, que néo
trata como espaco algo exatico, mas como um todo organico. O diério traz a raiva, 0
desespero, a espoliacao dos favelados em contraste com o afeto e a delicadeza das
personagens que tentam sobreviver nesse espaco marginalizado. Carolina tinha a
necessidade de demonstrar que a mulher negra e favelada poderia ser autora e
narradora de sua vida e historia. Centrada no sujeito, sua narrativa autobiografica
ultrapassa as barreiras entre o individual e o coletivo, o literario e o extraliterario, o

candnico e o marginal. Assim, como sintetiza Evaristo,

O que se torna interessante para discutir sobre a escrita de Carolina Maria é
o desejo de escrever vivido por uma mulher negra e favelada. O desejo, a
crenca e a luta pelo direito de ser reconhecida como escritora, enquanto
tentava fazer da pobreza, do lixo, algo narravel. Quando uma mulher como
Carolina Maria de Jesus cré e inventa para si uma posicao de escritora, ela
ja rompe com um lugar anteriormente definido como sendo o dela, o da
subalternidade, que ja se institui como um audacioso movimento. Uma
favelada, que ndo maneja a lingua portuguesa — como querem O0s
gramaticos ou os aguerridos defensores de uma linguagem erudita — e que
insiste em escrever, no lixo, restos de cadernos, folhas soltas, o lixo em que
vivia, assume uma atitude que j& € um atrevimento contra a instituicao
literaria. Carolina Maria de Jesus e sua escrita surgem “maculando” — sob o
olhar de muitos — uma instituicho marcada, preponderantemente, pela
presenga masculina e branca. (2009, p.28)

A necessidade de identificagdo de uma classe negra, que exige se enxergar
nos diversos espacos da sociedade brasileira, € um dos fatores que tem dado maior
visibilidade a literatura negro-brasileira. No sistema literario como um todo, a
formacao dos escritores e a identificacdo do publico-alvo € de extrema importancia.
Sobre esse assunto, Gongalves pontua, com propriedade, que:

Precisamos formar mais escritoras e escritores que, a partir de experiéncias
e formacgdes distintas, insiram suas préprias histérias na construcdo desse
imaginario que chamamos de Brasil. Desta maneira, um grande publico
leitor potencial poderia ser formado, pois passaria a se identificar também,
ao se ver representado. Conseguindo se transportar para dentro da historia,
literatura vira prazer, uma grande fonte de sonhos e de universos reais e
?200515;\)/%5 Conhecimento e, principalmente, a sua producdo, & poder.

A literatura negro-brasileira, com destaque para a produzida apdés os anos
1970, devido a varios fatores sociais, culturais e econémicos, conquista espacos de

poder e inaugura mundos possiveis ficconais com personagens figuradas para além

'® Entrevista retirada do site https://www.geledes.org.br/ana-maria-goncalves-fala-de-leituras-escritas-
e-producao-literaria-negra.
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dos esteredtipos, ancorarando-se em um lugar de enunciagdo no qual a alteridade &

a tbnica. Assim,

Em esséncia, uma das coisas que tais grupos buscam, além da
apresentacédo de uma voz até entdo pouco (ou ndo) ouvida, é a rediscussao
das formas de estabelecimento do canon literario. Na medida em que
grupos se reorganizam dentro da sociedade, tal quadro é obviamente
refletido pela produgéo cultural, e a literatura se posiciona sob a égide de
um novo perfil. Grupos até entdo considerados sem producdo literaria
comegam a apresenta-la e, principalmente, vém a conhecimento produgdes
anteriores suas até entdo desconhecidas ou julgadas inexistentes.
(SALGUEIRO, 2004, p.115)

Originalmente produzida e distribuida em especial por coletivos e grupos

negros, a literatura negro-brasileira vem ganhando projecéo e prémios no Brasil e no

exterior. Isso ocorre porque:

Esta literatura afro-brasileira é gestada em meio a um processo de
negociagdo, que é ideoldgico e, por sua vez, busca o reconhecimento, a
insercdo e a legitimacg&o da importancia do negro e de sua cultura dentro do
campo literario brasileiro. Trata-se de dar voz a escrita produzida pelos afro-
brasileiros a partir de um ponto de vista interno em que o centro de
referéncia seja a sua historia, as suas identidades, a sua memoria. Assim,
os textos produzidos dentro da concepcado de literatura afro-brasileira sao
vistos como um espaco interdisciplinar em que a tematica, a autoria negra e
0s sujeitos afrodescendentes se fazem presentes tanto no plano
sociopolitico, humano, ideoldgico quanto no artistico, cultura etc. Sao textos
construidos e nutridos por narrativas orais e escritas, oralituras, poéticas e
tessituras textuais, que trazem distintos apontamentos para discusséo, entre
0s quais me interessam as relacdes estabelecidas com as identidades, as
memodrias, as religibes, as formas de representagéo e de leitura do outro em
suas subjetividades e em sua imbrica¢éo direta com a sua enuncia¢do, com
0 meio em que vive e aquele em que se vé confrontado, desvelando, muitas
vezes, nuances que evidenciam rastros de sua errancia diasporica e as
formas de violéncia sofrida. Desta maneira, as vozes diaspoéricas se
constituem como um dos elementos fundamentais para a leitura dos textos
gue compdem a literatura afro-brasileira. (ALEXANDRE, 2018, p.32)

O importante, também, é perceber que os escritores estdo se colocando no

sistema literario nacional de forma incisiva. Os sujeitos negros vém se posicionando

em varias areas, e a negacgdo do racismo vem sendo corroida ao se questionarem

0s espacgos hegemonicos de poder. A literatura negro-brasileira, assim como os

esforcos critico-tedricos de varios intelectuais negros, esta revelando as diversas

violéncias fisicas e simbdlicas que ndo podem mais ser caladas ou ignoradas. Desse

modo:

Desde a década de 1980, a producdo de escritores que assumem seu
pertencimento enquanto  sujeitos vinculados a uma etnicidade
afrodescendente cresce em volume e comecga a ocupar espaco na cena
cultural, ao mesmo tempo em que as demandas do movimento negro se
ampliam e adquirem visibilidade institucional. (DUARTE, 2010, p.133)
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Como exemplo da nova geracdo de autores negros, pode-se citar Luis Silva

(1951 - ), conhecido como Cuti, de que aqui ja se falou como ensaista e pensador,

que possui uma obra multifacetada e efervescente, sendo um dos intelectuais mais

ativos na atualidade. Figura presente no movimento negro e um dos fundadores de

Cadernos negros, ele tem se destacado na prosa, na poesia, no teatro e na critica

literaria. Seus poemas conversam com o publico-leitor, levando a revisdo do papel

do negro como produtor de sua individualidade. O poeta paulista Cuti busca:

chamar a atencdo a problematica em que vivem os seus irmaos de cor,
ilustrando em sua obra os dilemas imbuidos no amalgama histérico-cultural.
Além do mais, Cuti, atualmente, ganha notabilidade nos meios académicos
e literarios, tendo sua producédo literaria cada vez mais como marca
principal e metonimica de uma consciéncia étnica afrodescendente.
(OLIVEIRA, 2010, p.26)

Sua obra literaria denota a centralizagdo de uma voz negra combativa, o que

se coaduna com sua atuacado politico-ideolégica. Em seu artigo “Quem tem medo da

palavra negro?”, ele questiona o papel da arte negro-brasileira, revelando seu papel

de revolver as entranhas de uma sociedade que se nega racista. Em suas palavras,

A capacidade de resisténcia pressup8e um discurso de resisténcia que, na
conquista do espaco devido, ouse tematizar o racismo enquanto conflito
humano consequente, pois a arte negro-brasileira, quando atua no
imaginario geral da populacédo brasileira, liberta ndo apenas o negro das
garras do racismo silencioso, mas também o branco e o mestico naquilo
gue tém ou ainda lhes resta de se imaginarem “Super Homem”. Sdo as
pesquisas sobre a historicidade do racismo associadas as pesquisas das
matrizes africanas é que constituem o estofo de uma arte negro-brasileira
vigorosa. A fragilidade de grupos e artistas solitarios estd em compactuar
com o chamado “racismo cordial”, pois a maioria aprofunda-se na pesquisa
das formas culturais de origem africana e descuidam (em geral por medo)
completamente da pesquisa relacionada ao racismo. As producfes acabam
derivando para o folclore, para a ingenuidade sem densidade humana. Esta
densidade se alcanga pela valorizacdo do conflito, por mais “intestinal” que
ele seja. Ao empregarem a estratégia de silenciar o conflito para serem
melhor aceitos ou menos rejeitados, ndo atingem o aprofundamento
humano de suas cria¢des, sobretudo por ndo aproveitarem suas proprias
vidas e a de outros negros enguanto inspiracao criadora. A existéncia (e nao
a esséncia) da populacdo negra, na sua relagdo com a populacido mestica e
branca no contexto mundo, é o material primordial da arte e de uma nova
estética, para que essa Ultima ndo seja uma mera imitacdo de modismos
(inclusive tecnolégicos) de uma arte brasileira alienada.’

Salgueiro diz que,

No Brasil, assim como nos Estados Unidos — consideradas as diferencas
econdmicas e culturais — as mulheres afro-brasileiras vém escrevendo e
publicando de forma organizada ha alguns anos, representando um grupo
de tragos préprios. [...] em poemas, contos, romances e ensaios
demonstradores de rara sensibilidade no dominio da palavra, tal literatura
aponta, em varios sentidos, assim como na Afro-América, para uma geracao

' Texto encontrado em:

http://www.sedes.org.br/Departamentos/Psicanalise/pdf/quemtemmedodapalavranegro_cuti.pdf.
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em busca da identidade perdida, traduzindo mais uma vez a hoje téo
debatida quest for selfhood. Muitos dos itens de resgate e busca também se
apresentam na literatura afro-brasileira. (2004, p.113)

Esse resgate se traduz em uma producdo literaria e tedrica consistente,

formada por escritoras que oferecem um contraponto a branquitude e ao machismo

porque:

A insisténcia de mulheres negras auto definirem-se, auto avaliarem-se e a
necessidade de uma analise centrada na mulher negra é significativa por
duas razdes: em primeiro lugar, definir e valorizar a consciéncia do proprio
ponto de vista autodefinido frente a imagens que promovem uma
autodefinicdo sob a forma de “outro” objetificado € uma forma importante de
se resistir a desumanizacao essencial aos sistemas de dominagéo. O status
de ser o “outro” implica ser o outro em relacdo a algo ou ser diferente da
norma pressuposta de comportamento masculino branco. Nesse modelo,
homens brancos poderosos definem-se como sujeitos, os verdadeiros
atores, e classificam as pessoas de cor e as mulheres em termos de sua
posicdo em relacdo a esse eixo masculino branco. Como foi negada as
mulheres negras a autoridade de desafiar essas definicbes, esse modelo
consiste de imagens que definem as mulheres negras como um outro
negativo, a antitese virtual da imagem positiva dos homens brancos.
(COLLINS apud RIBEIRO, 2017, p.44)

A producao negro-feminina manifesta as vivéncias das mulheres negras que

convivem com “uma multiplicidade de situa¢gGes de desigualdade de poder, tanto na

esfera publica, quanto na esfera privada” (SANTOS, 2018, p.20), e demonstra que a

atuacdo das mulheres € algo importante para a perpetuacdo das histérias e

memorias dos negros. Concordando com Salgueiro, deve-se admitir que:

Além disso,

Os temas da maternidade, da tradicdo e da identidade s@o apenas trés dos
muito topicos abordados pelas escritoras afro-brasileiras contemporaneas.
Os efeitos de raca, género e classe se fazem evidentes na interpretacdo
desses temas, os elementos criativos, afirmativos e subversivos expressos
em suas obras sdo formas de resisténcia, destinadas a combater o racismo
e 0 sexismo. As escritoras afro-brasileiras, a partir de sua Historia, dentro de
sua luta, retratam a razdo e o coracdo da mulher negra brasileira e se
estabelecem com o tempo como referéncia obrigatéria do panorama da
literatura contemporénea de seu pais. (2004, p.119)

A escrita de autoras negras tem uma trama prépria; como uma de suas
faces apresenta o que chamo de “dialética da violéncia”, podendo ser,
assim, engajada com a situacao historico-social da mulher negra no Brasil.
Compreendo “dialética da violéncia” como esse movimento de dissecar a
historia das palavras, cenas, contextos e personagens demonstrando a dor
e as marcas das arbitrariedades sofridas, seja por uma memoria individual
contemporanea, seja pela memoria coletiva ligada ao passado de um
determinado grupo social. (FIGUEIREDO apud SANTOS, 2018, p.41)

As violéncias fisica, sexual, psicoldgica e patrimonial sofridas pelas mulheres

negras se desdobram em vozes e personagens que expressam a atuacao

consciente de escritoras. Essas personagens assim figuradas buscam deixar as
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suas marcas na constru¢cdo de uma sociedade mais igualitaria, imprimindo em seu
fazer literario suas experiéncias vividas e/ou rememoradas. Isso singulariza a

producao negro-feminina configurando:

um lugar de alteridade que desponta a escrita da mulher negra. Uma voz
gue se assume. Interrogando, se interroga. Cobrando, se cobra. Indignada,
se indigna. Inscrevendo-se para existir e dar significado a existéncia, e
neste ato se opde. A partir de sua posicao de raca e classe, apropria-se de
um veiculo que pela histéria social de opressdo ndo lhe seria préprio, e 0
faz por meio do seu olhar e fala desnudando os conflitos da sociedade
brasileira. Revela o que existe no universo emotivo daquelas mulheres que,
nos textos literarios das escritoras brancas brasileiras, moram nos quartos
dos fundos, das quais mal se pressupdem uma vida, voz, existéncia e
subjetividade prépria. Essa escrita tira 0 véu, descobre-se e toca, mediante
as palavras, o préprio corpo sem escamotear os conflitos de raca e cor, tira
as mascaras das relacbes de género e raca da sociedade onde esta
inserida. Muito mais que isso, traz a tona a voz, o rosto (re)interpretados em
emocgdes proprias para registrar e se autorrepresentar no territério da
Literatura. (ALVES, 2010, p.185-186)

E possivel, dessa forma, elencar as escritoras Geni Guimarédes (1947 — ),
Miriam Alves (1952 — ) e Ana Maria Gongalves (1970 — ), cujos pensamentos
ensaisticos ja foram aqui referidos, como exemplos dessa producdo efervescente
que demonstra as varias facetas da escrita da mulher negra.

Guimaraes, professora, poeta e ficcionista, usa da memdéria para compor
imagens da infancia e da negritude. Seu livro infanto-juvenil Cor da ternura (1979)
teve varias edicdes e narra em primeira pessoa varios episodios da vida de uma
menina que comec¢a a perceber os diversos obstaculos sofridos por sua familia
negra. A narradora se percebe como diferente de todos no ambiente escolar e passa
por momentos de vergonha e preconceito. O livro recebeu os prémios Jabuti, em
1990, e Adolf Aizen, em 1992, e vem sendo reeditado e distribuido nas escolas.
Mesmo tendo sido escrito ha tantos anos, é possivel para o leitor reconhecer varias
praticas segregacionistas e racistas ainda presentes nos corredores escolares.

Alves, também fundadora dos Cadernos negros, € uma escritora e feminista
atuante. Seus escritos tratam da condicdo da mulher, além de discutirem o prazer
erético e a melancolia. Tem uma escrita que se coaduna com a sua vivéncia como

intelectual negra. Para ela:

Ser mulher e escritora no Brasil € romper com o siléncio, a “ndo-fala” e
transpor os espacos que definem procederes e funcbes preestabelecidas.
Ser mulher escritora no Brasil é ultrapassar os limites do “do lar”, onde a
mulher foi confinada, com o propésito de protegdo do contato (contagio)
externo. Ser mulher escritora no Brasil € também dispensar a mediagéo da
fala do desejo delegada e exercida em Ultima instancia pelo homem
investido do poder “falocratico”. Contra a situacdo de injustica, submissédo e
abuso diverso desfavoravel a mulher, o feminismo vem bradando ha muitos
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séculos - a partir do XVIII, no minimo -, as vezes, de modo timido, outras,
em alto e bom tom. (2010, p.183)

Como representante desse momento efervescente da literatura negro-

brasileira, Alves possui uma escrita que se preocupa com a negritude e com o papel

da mulher na sociedade, exigindo que essas questdes sejam dimensionadas e

ressignificadas na tentativa de questionar os privilégios de género, étnico-raciais e

de classe. Para Bernd:

O importante na poesia de Miriam Alves é que talvez seja ela das poucas
poetas a conseguir conciliar a busca de duas dimens8es de sua identidade:
a identidade negra é buscada sem anular a dimensdo da identidade
feminina com a qual a autora também se preocupa. A decifracdo de si
mesma passa pela indagacéo de seu papel na sociedade ao mesmo tempo
como negra e como mulher. O ser oprimido € aqui 0 negro, sendo a primeira
do grupo Quilombhoje — ao qual pertence desde seus primérdios no final
dos anos 1970 - a introduzir questdes de género em sua poética. Assim,
sua poesia deixa de enclausurar-se na construcdo de uma Unica dimensao
identitaria, introduzindo outros temas como a valoriza¢cdo da sabedoria que
recebeu da ancestralidade pela linha materna, ampliando, assim, o
horizonte de recepcéo de sua obra. (2011, p.36)

Gongcalves, cuja obra Um defeito de cor (2006) foi ganhadora do Prémio Casa

de las Américas, é outro destaque nesse cenario. Trata-se de um texto denso em

7

que a histéria do Brasil é vista sob o olhar de uma escrava, mostrando as

dificuldades dos negros pelo viés das mulheres. Para a escritora, dar visibilidade aos

negros € uma maneira de atrair os leitores por meio da representatividade. Ela diz:

Acredito de verdade que a longa e rica tradicao literaria herdada dos
africanos, aliada a temas que sdo muito mais sensiveis e caros aos seus
descendentes, depois de séculos de represamento, censura, preconceito e
negacdo por parte de um pais que se beneficiou mas que nunca quis
assumir as consequéncias da escraviddo, tem tudo para nos tirar desse
marasmo que atinge também os canais de noticia (apenas 6 dos 555
colunistas fixos dos 8 maiores jornais, revistas e portais de noticias
brasileiros sdo negros), a TV de entretenimento, o teatro, o cinema e por ai
vai. Alguns veiculos ou mercados ja se atentaram para o esgotamento das
velhas férmulas e perceberam que, pela sobrevivéncia, precisam se
reinventar. Temos que qualificar profissionais para atender a potente e
crescente demanda por histérias que nunca foram contadas e por temas
gue nunca foram tratados com profundidade; ndo apenas porque o mercado
comecga a enxergar nela uma possibilidade de renovacgéo, junto a um
publico mais atendo, critico e exigente, mas porque ja passou da hora de
contarmos mais e melhor as nossas proprias histérias. (2015)*®

Nesse conjunto de escritores, esta Conceicdo Evaristo, cuja obra manifesta

sujeitos negros na contemporaneidade por meio da escrevivéncia. Sua producéo

demonstra mais uma tonica da literatura negro-brasileira contemporanea, visto que,

'8 Entrevista retirada do site https://www.geledes.org.br/ana-maria-goncalves-fala-de-leituras-escritas-

e-producao-literaria.
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Pensando em uma poética da alteridade em Concei¢ao Evaristo, devemos
reconhecer que a escrevivéncia é o grande salto que a autora realiza
colocando-a num patamar valorizado dentro da producdo literaria
contemporénea. A transgressdo aqui estda na criacdo de uma contra
narrativa que se apoia na tradicdo dos seus, na ancestralidade e por isso é
reversa, dupla. E o impossivel devir literario que mobiliza essa escrita, num
gesto de sabotagem da lingua instituida, na gagueira, surge o siléncio que
rasura o discurso do opressor e aponta para a forca da lingua menor, da
particularidade dos povos e na vontade politica que dialoga com as
estratégias discursivas da linguagem literaria. (CORTES, 2018, p.59)

Por tudo isso, ndo é possivel ignorar que as estratégias de existéncia e
resisténcia negras deram origem a uma cultura que formou lagos desde os tempos
da colonizacao, estabelecendo fronteiras imaginarias entre o que era do colonizador
e do que era seu por meio da formacdo de comunidades cujos elos ndo eram
necessariamente consanguineos, mas sim formados pelas semelhancas e
diferencas dos individuos que eram desumanizados pelo sistema.

Salienta-se que a literatura negro-brasileira ndo € um apéndice da literatura
brasileira, mas uma vertente tradicionalmente ignorada que vem se afirmando nos
novos tempos por meio de muitas lutas e produgdes consistentes. Os escritores
negros contemporaneos atuam como herdeiros de uma tradicdo que trata do negro

nao pelo viés do exotismo, mas da alteridade e subjetividade. Para Duarte,

Pode-se aquilatar o peso da diferenca produzida pela literatura de autoria
afrodescendente, que hoje se afirma cada vez mais. Na poesia de Oswaldo
de Camargo, Ele Semog, Oliveira Silveira, Cuti, Miriam Alves, Edimilson de
Almeida Pereira, Conceicdo Evaristo, Esmeralda Ribeiro, Salgado
Maranhdo e Cristiane Sobral, entre outros, expressa de diversas formas a
positividade do ser negro, mulher ou homem; revisita a historia, celebra os
ancestrais e as divindades do culto afro; e denuncia, as vezes de forma
explicitamente militante, a discriminagdo contemporanea. Mas trata também
de tépicos universais, a exemplo do amor e do erotismo, situando-os em
nova perspectiva.

Na ficcao, reproduz estas linhas de forca, em especial a recuperacgéo critica
do passado; persiste ainda uma linhagem contundente sem se descuidar da
leveza vinda do humor, a exemplo Mulher mat(r)iz, de Miriam Alves ou Sé as
mulheres sangram, de Lia Vieira. Sdo obras que circulam majoritariamente
em circuitos alternativos, infelizmente. Resta torcer para que consigam
atingir maior visibilidade e, quem sabe, cumprir a utopia que 0os move:
formar um publico leitor afrodescendente que com eles se identifique. Pois &
outro o negro que ali se apresenta. (2013, p.152)

A literatura negro-brasileira vem tomando espaco devido a autores que se
dispdem a escrever e publicar textos a ela indentificAveis, a editores que se
prontificam a lanca-la no mercado, a leitores avidos para consumi-la, e a uma
fortuna critica que vem aumentado, consideravelmente, dia a dia. E possivel
visualizar o aumento de eventos, foruns de discussao, clubes do livro etc. que se

atém a questado, configurando um cenario propicio a sua afirmacao.
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2 MUNDOS POSSIVEIS E PROCESSOS DE RECEPCAO

Seres humanos, dotados de razdo e ancorados no mundo que os circunda,
apreendem o que os cerca de forma inconclusa e circunstancial, visto que nédo €
possivel estar consciente de todas as informacgdes oferecidas pelo mundo ao mesmo
tempo. Essa incompletude epistemologica obriga-os a dar logicidade a um conjunto
de versbes e particularidades comuns. Instintivamente, por meio dos sentidos,
consideram a realidade que acessam como algo dado e palpavel. Dai que,
subjetivamente e por experiéncia, acreditam transitar em um mundo Unico, mundo
em ato, na visao aristotélica, tendo em conta que seja logico por ser efetivamente
aguele em que os seres humanos se situam. Esse mundo seria atualizado, pela
vivéncia e atuacao quotidianas do homem, por meio de linguagem.

Para além das percep¢des puramente sensoriais, filosoficamente falando, o
mundo se coloca como possibilidades sobrepostas que, quando ndo contraditorias,
formam um todo coerente apreendido conscientemente de forma ldogica.
Continuamente comunicado em jogos retdricos, o mundo possivel é percebido como
conjunto de concepcdes e modos de vida congruentes e concomitantes, 0S
submundos, ou seja, apropriagdes do mundo por meio de experiéncias variadas
(DOLEZEL, 1999). Em outras palavras, a consisténcia de um mundo possivel é
claramente modal, visto que se constréi por meio de consciéncias coincidentes,
jamais esgotadas, orientadas por olhares variados que suscitam copiosas versoes,

fazendo com que os mundos sejam variados, ou seja, possiveis. Portanto,

ao considerar a infinidade de alternativas para o modo como as coisas séo,
os proponentes da no¢do de mundos possiveis defendem a existéncia de
uma pluralidade de mundos possiveis, dentre este o0 mundo atual. O mundo
atual é possivel porque tudo que ha nele é logicamente possivel, em outras
palavras, o mundo atual, como qualquer mundo possivel, abomina a
contradicdo l6gica. Observemos, no entanto que tudo que é logicamente
possivel ndo se esgota no mundo atual. (MENDONCA, 2016, p.262)

A ideia do mundo como algo dado, com uma ordenacao exterior a consciéncia
do homem, sustenta-se no fato de que este seria lancado em uma realidade que néo
escolheu, cabendo-lhe aceita-la. A maneira mais corrente e tradicional de conceber o

mundo circundante seria considera-lo como expresséo da vontade divina, pois:

para o homem e a mulher pré-modernos, verdade e realidade, combinadas
numa so, eram produto da intencdo de Deus, encarnada de uma vez para
sempre na forma de Criacdo de Deus. Fora concedida desde o momento da
criacdo e, portanto, ndo requeria nada além de respeitosa contemplacao,
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guando muito um estudo cuidadoso. A determinacdo, a obviedade, a
natureza atribuida e imutavel do lugar de cada homem ou mulher na cadeia
do ser, tudo sugeria tal entendimento do mundo — como consumacéo de
uma intencéo supra-humana, divina. (BAUMAN, 1998, p.154)

Partindo deste principio, que ndo se esgota na concepc¢do de mundo pre-
moderno, pode-se afirmar que o pensamento acerca dos mundos possiveis surgiu
na filosofia l6gica e analitica e espraiou-se por varios campos do saber. Aristoteles
acreditava na unicidade do mundo, ou seja, que a Terra estd em um lugar natural no
cosmo, que era o ponto fixo e eterno, envolto pelo primeiro céu (Ouranos), um todo

perfeito. Conforme salienta Anne Cauquelin,

Aristételes coloca a Terra, massa pesada e imével, no centro de uma roda
(a esfera dos planetas); esta, por sua vez, estd envolta por outra roda, que
contém as estrelas fixas, limite Gltimo se partirmos da observacao terrestre,
mas primeiro céu na ordem ontoldgica. Pois esse primeiro céu (Ouranos) é
eterno, divino: equivale, na mecanica celeste, ao motor primeiro da
metafisica, que move sem ser movido. Nao se distingue do principio que
anima Ouranos. Principio do movimento e, portanto, do mundo tal como se
move em Seu conjunto, o primeiro céu é seu proprio principio. O primeiro
céu ndo é a emanacgdo de um principio eterno, € o principio em si, o Todo.
(2011, p.27)

Para ela,

Trata-se de um corpo-mundo. Toda matéria existente se encontra, de fato,
no interior do circulo de Ouranos. Fora dele, nada. Nem mesmo o vacuo,
gue os estoicos, embora ndo o quisessem em seu mundo, o introduziram no
exterior, enquanto incorpéreo. Aqui, no esquema aristotélico, o universo néo
requer nenhum complemento, ele basta a si préprio. Ele é Unico e ndo
suporta nenhum outro “mundo” ao seu lado. (2011, p.28)

A finitude do mundo foi questionada pelo fildsofo, tedlogo, escritor e frade
italiano Giordano Bruno (1548 — 1600), que revisou as até entdo ignoradas teorias
dos estoicos e epicuristas’®, assim como os estudos sobre o sistema heliocéntrico
do matematico grego Aristarco de Samos (310a.C — 230a.C) e do astrénomo
polonés Nicolau Copérnico (1473 — 1543)?°. A partir disso, o lugar natural do planeta
foi relativizado, transformando a imovel unicidade aristotélica em um conjunto infinito
de partes finitas ndo hierarquizadas. Mesmo nao reconhecidas na época, suas
ideias abalaram algumas premissas aceitas até entdo e ampliaram o conceito de

mundo, de universo e de infinito. Ainda de acordo com Cauquelin,

O universo € o Todo, mas ndo encerra um conjunto como fazia o Ouranos
aristotélico; € uma totalidade infinita, da mesma natureza do vacuo externo

¥ para Epicuro e os epicuristas, assim como para 0s estoicos atomistas, existia 0 vacuo ilimitado que
admitiria um ndmero ilimitado de mundos.

%0 Aristarco de Samos e Copérnico refutaram a imobilidade da Terra e seu lugar no centro do universo.
Para eles, o centro do universo era o sol e a Terra girava em torno dele, o que ia contra o imobilismo
aristotélico.
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dos estoicos, ou seja, ndo limitado, indiferente ao que possa ou hdo conter,
sem nenhum centro ou hierarquizacdo (alto/baixo ou leve/pesado). Neste
espaco infinito e neutro, nosso mundo finito e muitos outros mundos podem
conviver qual pequenas esferas girando em torno dos planetas, como a
Terra em torno do sol. Se ali se aloja 0 nosso mundo, por que ndo haveria
outros? Se esta bom para nés, por que ndo seria bom para outros mundos?
(2011, p.47)

Tais conceitos foram tomando forma na historia das ideias. O fildsofo aleméao
Gottfried Wilhelm Leibniz (1646 — 1716) acreditava que a existéncia dos mundos
possiveis era claramente metafisica, ou seja, Deus até poderia criar mundos
diferentes, mas oferecia aos humanos apenas uma parcela deles. Isto €, 0 acesso a
outros mundos em paralelo seria negado ao homem porque este estaria ancorado

no “mundo real” ou no “mundo escolhido por Deus” (Cauquelin, 2011) porque:

Podemos qualificar esses mundos infinitos possiveis como existentes? Sim
e ndo. Sim, porque eles existem em Deus; ndo, porque ndo existem para
nés. Essa existéncia, que é a do nosso mundo, Deus nao Ihes concedeu. O
gue nao significa que eles ndo a tenham de forma absoluta, ou seja,
abstrata, conceitual, no dmbito da inteligéncia divina: dessa existéncia
abstrata separada da outra, concreta e mundana, vem a ideia de uma
existéncia virtual. (CAUQUELIN, 2011, p.58-59)

No decorrer do século XX, muitos fil6sofos se debrugaram sobre a ldgica
modal e enriqueceram os estudos dos mundos possiveis. Dentre eles, o americano
David K. Lewis (1941 — 2001) afirmava a existéncia de mundos reais, possiveis,

verdadeiros e paralelos ao nosso. Ele defendia o seguinte:

Acredito que haja outros mundos possiveis tanto quanto ha o nosso mundo.
Se um argumento € necessario para isto € o seguinte: € incontroverso que
coisas verdadeiras poderiam terem sido diferentes do que sdo. Acredito, e
vocé também, que as coisas poderiam terem sido diferentes de incontaveis
modos. Mas o que isto significa? A linguagem ordinaria permite parafrasear:
muitas coisas poderiam terem sido de outro modo, além do modo que
atualmente sédo. [...] Digo que existem muitas entidades para uma certa
descricdo “modos como as coisas poderiam ter sido”. Acredito que coisas
poderiam ter sido diferentes de incontaveis modos. [...] acredito, portanto,
em entidades que poderiam chamar-se “modos como as coisas poderiam
ter sido”: Mas prefiro chama-los de mundos possiveis. (LEWIS apud
MENDONCA, 2015, p.264)

Para Lewis, o fato de os mundos serem inacessiveis ndo significava que nao
fossem verdadeiros e isolados entre si, com natureza e organizacéo independentes,
sem uma relacdo de sobreposicdo entre eles. A identidade dos seres em cada
mundo diverso substituir-se-ia pela identidade de semelhanca ou similaridade ou

pela identidade de contraparte. Desse modo,

a relacdo de contraparte € nosso substituto para a identidade entre as
coisas de diferentes mundos. [...] Eu prefiro dizer (entdo) que vocé esta no
mundo atual e em nenhum outro, mas vocé tem contrapartes em diversos



54

outros mundos. Sua contraparte se assemelha mais a vocé do que a outras
coisas nesse mundo [...]. (LEWIS apud MENDONCA,2015, p.267)

Para o estadunidense Robert Stalnaker (1940 — ), representante de outra

corrente filosofica, os mundos possiveis além do nosso sdo composicdes abstratas,

isto é,

Embora mundos possiveis sejam reais tanto quanto o mundo atual, ndo é
da mesma natureza que aqueles. Para o realismo moderado, a definicdo de
mundo atual como “o modo como as coisas s&do0” especifica uma
propriedade ou estado do mundo ndo o mundo em si mesmo. Neste
sentido, Stalnaker (2003) observa, em objecdo a Lewis, que o
entendimento, segundo o qual, mundos possiveis sdo modos como as
coisas poderiam ter sido ndo implica que mundos possiveis sejam somas
mereolégicas de objetos espaco-temporalmente relacionados. Tal suposicao
consiste numa confusdo entre objetos e as maneiras como esses objetos
sdo. Conforme explica Jacinto (2013, p.11) “Ser uma maneira como um
objeto &, é ser uma propriedade ou estado do objeto, ndo o objeto ele
mesmo”. (MENDONCGCA, 2015, p.2017)

Sob a 6tica do americano Saul Kripke (1940 — ), a questdo da acessibilidade

entre 0s mundos é um ponto nevralgico para os novos estudos dos mundos

possiveis, em uma versdo mais metodoldgica e conceitual. Assim,

Na verdade, Kripke desloca o centro do problema que girava em torno de
existéncia fisica dos mundos possiveis, 0 que exigia um critério de
identidade para os objetos nestes mundos, para a defesa de uma postura
anti-realista, sobretudo, na sua semantica da quantificacdo da l6gica modal,
em que a ideia de mundos possiveis supde uma atividade mental dos
agentes localizados no mundo atual. Todavia, Kripke em Naming and
Necessity, compartilha uma concepcdo mais objetiva ao sugerir mundos
possiveis como estados possiveis ou situacBes contrafatuais do objeto
localizado no mundo atual. Assim, concordo com Roy (1993, p.357), quando
afirma que “Talvez a ideia é que o processo imaginativo e estipulativo ndo
determine o0 que os mundos sdo, mas somente que mundos estdo em
consideragdo em um dado contexto”. (MENDONGCA, 2015, p.276)

As teorias filoséficas sobre os mundos possiveis sao importante reflexdo a

respeito de como as concep¢bes de mundo podem interferir nas ideias e

comportamento humanos, porque, de acordo com Ludomir Dolezel,

Considerar los mundos posibles como construccciones humanas apea el
concepto del pedestal metafisico y lo convierte em una herramienta
potencial de la teorizacién empirica. Es posible estipular diversos tipos de
mundos posibles para distintos objetivos cognitivos. Los mundos posibles
de la semantica légica son modelos interpretativos que prestan la esfera de
referencia necesaria para la interpretacion semantica de las afirmaciones
subjetivas, las formulas modales, los contextos comprensivos, y asi
sucesivamente. Los mundos posibles de la filosofia son cosmologias
coherentes que se derivan de algunos axiomas o0 presuposiciones. El
alcance de los mundos posibles de la religién es igualmente ambicioso, pero
son construcciones de creencias comunales a los que se les da
habitualmente la forma de narraciones cosmolégicas. Los mundos posibles
de la ciencia natural son disefios alternativos del universo que se
construyen al variar las constantes fisicas basicas (Rees 1989). Los mundos
posibles de la historiografia son escenarios sunjetivos que nos ayudan a
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entender la historia del mundo real. De manera parecida, los mundos
posibles de la teoria de la accion explican el comportamiento humano por
medio de la observacién de los distintos cursos posibles de la biografia del
agente (von Wright 1963b). Los mundos posibles de la ficcién son artefactos
producidos por actividades estéticas — la composicién poética y la musical,
la mitologia y la narracidn, la pintura y la escultura, el teatro y la danza, el
cine y la television, etc. Puesto que son los sistemas semiéticos — el
lenguaje, los colores, las formas, los tonos, la accién, etc. — los que los
construyen, tenemos razén al denominarlos objetos semioticos. (1999, p.32-
33)

A medida em que o ser humano forma mundos dentro de sua propria
realidade e o seu modo de viver inaugura alternativas para os cenarios circundantes
e as realidades palpaveis, diferentes mundos possiveis sdo armados. Sob essa
perspectiva, a percepcdo humana torna-se um manancial de referéncias e sentidos
nem sempre confluentes, que tendem a construir e evocar imagens e figuras em
diferentes combinagbes. Por meios discursivos variados, o homem visualiza e
compde mundos possiveis diferenciados. A partir das linguagens acessiveis e
acessadas, funde diferentes producbes culturais. Palavras, imagens, gestos,
dancas, rezas etc. sdo usados com o intuito de estabelecer significados e memorias

multiplos e dialégicos. Para Ernest Fischer,

O homem anseia por absorver o mundo circundante, integra-lo a si; anseia
por estender pela ciéncia e pela tecnologia o seu “Eu” curioso e faminto de
mundo até as mais remotas constelactes e até os mais profundos segredos
do atomo; anseia por unir na arte o seu “Eu” limitado com uma existéncia
humana coletiva e por tornar social a sua individualidade. (1981, p.13)

Por conseguinte, constroem-se mundos possiveis que se colocam como
perspectivas, haja vista a impossibilidade de se abarcar a totalidade de um mundo
qualquer. Revelado pela linguagem, um mundo possivel, encontro de submundos
multiplos construidos de forma sincrbnica e diacrbnica, comeca a ter maior
tangibilidade ndo por sua impossivel unicidade, mas pela soma de possibilidades
que retne®. O todo, dotado de uma légica ndo totalmente cognoscivel, é
apreendido aos poucos por meio da apreensdao dos submundos. A necessidade de
representa-lo em diferentes suportes pode ser lida como uma espécie de ilusdo de
congelar e compreender o volatil e o multifacetado.

Os mundos possiveis tornam-se, dessa forma, armacdes semionarrativas®

diferenciadas, sistemas organicos com modos de percep¢do e concepgao proprios,

2! No que diz respeito aos mundos possiveis ficcionais, pensar-se-a aqui a narrativa como mundo
E)Zossivel e a figuracdo das personagens como submundos.

Trata-se aqui de elencar as diferentes estratégias textuais em uma relacdo contextual que denotam
sentidos diversos nas narrativas em questéo, anteriores as estruturas discursivas e figurativas, com
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em que emergem elementos constantes combinados dinamicamente, formando

estruturas-modelo lidas como instituicdo de expectativa de leitura de abundantes

referentes. De acordo com Tomas Albaladejo Mayordomo,

El referente de un signo linguistico puede ser un objeto, una persona, una
entidade abstracta, una accion, un processo 0 un estado existentes en la
realidade. Y el propio concepto de realidad ha de ser tomado en
consideracion cuidadosamente en las reflexiones sobre la referencia, ya que
no es completamente equivalente al concepto de realidad efectiva, esto es,
realidade objetivamente existente. Por ello, en la realidade extrasignica,
extralinguistica, puede existir um referente que sé6lo se encuentre en la
mente o en la fantasia de los hombres y no en la realidad efectiva. (1992,
p.25)

Partindo da nocéo filosofica de mundos possiveis, € necessario pensar na

arte como origem da manifestacdo de submundos expressos em diferentes

semioses. Ao tomar o mundo objetivo por referéncia, a arte consegue compor modos

de vida alinhados a estratégias semionarrativas, isto €, consegue denotar sentidos

por meio de discursos variados. A referéncia, interpretacdo semantica dos mundos

possiveis, importa para a arte como erguimento de modelos intencionais, com

modos de compreensdo e interpretacdo particulares, dependendo do suporte

comunicativo e das leituras que se fagcam, desses modelos. Pela producéo artistica,

a observacédo ativa da realidade transforma-se em mundos mais compreensiveis e,

em certa medida, mais confidveis para os sujeitos autor e leitor. Como formas

discursivas independentes, 0s mundos possiveis sdo:

formas diversas de combinar los componentes del mundo de las realia, que
intentan decir como podrian ser los estados de cosas (que se creen,
desean, piensan, suefian, sospechan, imaginan), dadas ciertas
proposiciones contrafactuales del tipo de ¢como serian las cosas en un
mundo concebido con tales propiedades? Entonces, segun las propiedades
necesarias con las que amueblan dichos mundos (de individuos, espacios,
tempos, y leyes bioldgicas, cosmoldgicas, sociales, que los rigen
internamente) se establece la mayor o menor proximidad concedida al
mundo de referencia, fechado y conocido, em un estadio cultural dado.
Porque lo que llamamos Mundo Real, también puede ser definido por una
estrutura que tiene la forma de una Enciclopedia potencial, maximal y
completa. El mundo real es también un constructo cultural, compuesto
por diferentes submundos epistémicos, que también pueden ser
descriptos seguin un estado dado de cosas. Por lo tanto los Mundos
Posibles son formantes de la Enciclopedia, estan generados por ella y
establecen diferentes formas de acessibilidades. La accecibilidad entre
mundos es la posibilidad que tiene um mundo de ser entendido o
interpretado desde la enciclopédia de outro y esto puede llegar a ser um
hecho mas frecuente de lo que se cree em las interaciones discursivas
cotidianas. Porque un mundo possible es en primer término um conjunto
proposicional mediante el cual un sujeto puede afirmar a existencia de
universos semejantes, diferentes o alternativos los que, por mas insolitos

“conteddos que se pdem a circular na imbricada articulacéo de relag8es significantes” (Floch, 2014, p.

22).
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que parezan em relacion al mundo de referencia son pensandos, descriptos
y expresados por el sujeito que en ellos se instala. (ARAN, 1999, p.35-36)

Se os mundos possiveis sdo fruto de objetivos diferenciados, pode-se entdo

pensar na pertinéncia em utilizar sua nogao para além da concepg¢édo de um modelo

alternativo para o mundo real?®, vendo-a como ponto de partida para a

conceitualizacdo dos mundos ficcionais®* e, consequentemente, da revisdo da

ficcionalidade?, posto que:

A los estudiosos de la literatura les ha atraido la estructura de los mundos
posibles desde que descubrieron su potencial para a fundacién de una
teoria innovadora de la ficcionalidade [...]. Al perfeccionar la vieja idea de
los mundos imaginarios, el concepto macroestrutural de los mundos
posibles inspira una teoria de la ficcionalidad que no descansa em ejemplos
aislados, selecionados ad hoc. Tratamos las entidades ficcionales como
componentes de una estructura “emergente” de orden superior, el mundo
ficcional. Deberiamos tener presente, sin embargo, que una transferencia
mecanica del lenguaje de los mundos posibles a la teoria literaria sélo
afiadiria méas metéforas a un metalenguaje ya sobrecargado de términos
dudosos. (DOLEZEL, 1999, p.34)

A identificacdo e analise dos mundos constroem realidades e identidades que
auxiliam a criagcdo humana e alicercam os mundos possiveis ficcionais, produtos
singulares que selecionam e modificam referentes do mundo circundante, ou seja, a
fixacdo de espacos, tempos e personagens que convivem em um mundo ilusoério e,

paradoxalmente, verdadeiro. Como salienta Thomas Pavel,

En etapas ulteriores, sin embargo, al ir cediendo la intransigencia y las
intenciones reformistas de la filosofia analitica para dar paso a una vision
mas tolerante de la variedad de los usos linguisticos, los filésofos de la
I6gica y del lenguaje empezaron a cuestionar la validez de limitar la
indagacién al mero discurso referencial. La nueva orientacion originada por
las investigaciones de la l6gica modal y la semantica de mundos posibles ha
hecho que los logicos filen su atencién en el estrecho vinculo entre
posibilidad y ficcién: la ficciéon, antes desestimada, empieza a ser usada
como medio para explorar el poder explicativo de las hipétesis y los
modelos ldgicos. Como el discurso de ficcion permite cualquier tipo
imaginable de confabulacién sin restricciones, y como las propriedades
subversivas de la ficcion mitologica y literaria presentan un reto a la mayoria
de los modelos y parecen desafiar la regimentacion facil, se puede
considerar que los fenémenos literarios proporcionan un rigoroso campo de
pruebas a la semantica formal. (1995, p.10)

28 Com efeito, ao se considerar o mundo real, estabelece-se a concepcao de que este é 0 mundo
cotidiano percebido como o mundo em ato. Para ndo haver davidas, a partir de agora, os termos
mundo referencial de base (PAVEL, 1995) e mundo objetivo (ALBALADEJO MAYORDOMO, 1998)
serdo utilizados como sinbnimos de mundo real.

4 O mundo possivel ficcional, como sera definido mais detidamente no decorrer do trabalho, é o
mundo que possui como referente 0 mundo objetivo, mas possui regras definidas pela
verossimilhanca e ficcionalidade.

?® Considerar-se-4 ficcionalidade como “propriedade nuclear do que é ficcional” (REIS, 2018, p.156),
propriedade esta que é intencional, textual, sintatica e semantica.
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Os mundos possiveis estudados pela légica modal importam para pensar os
mundos possiveis armados pela ficcdo, mesmo que “no es posible identificar
estrictamente la ficcion con la metafisica de los mundos posibles” (PAVEL, 1995,
p.65), visto que seus modelos possuem regras diversas das da realidade referencial
de base. Preocupado com isso, Pavel exorta que “en lugar de una semantica
rigorosamente unificada, la ficcion necesita una tipologia de mundos que represente

la variedad del ejercicio de la ficcion” (1995, p.67) e conclui, dizendo que:

si por una parte los mundos posibles tecnicamente impecables estan
definidos demasiado estrechamente para proporcionar un modelo a la teoria
de la ficcién, por outra parte, la nocién de mundo como metéafora ontolégica
para la ficcion resulta demasiado atractiva para prescinir de ella. Deberia
hacerse un intento por relajar y calificar esta nocién crucial. (1995, p.67)

Como objetos semionarrativos, os mundos possiveis ficcionais possuem
composic¢oes diferentes para abarcar as combinacdes de submundos nem sempre
facilmente perceptiveis, mas existentes e mutaveis. Nascidos do imaginario e da
interagdo entre mundos, as produgdes ficcionais criam, continuamente, regras de
representacdo com diferentes efeitos e, assim, permitem que o homem também seja
um demiurgo, compondo imagens a partir dos referentes acessados.

Ao pensar na ordenacdo de um mundo possivel, € importante observar que
este se corporifica por meio de linguagem. Esta constréi modos discursivos que
interagem entre si e conseguem compor possibilidades plurais e concomitantes.
Para se compreender os valores e propriedades dos mundos possiveis, ndo se pode
deixar de pensar neles como percepcdes em transito, uma vez que sao também
exercicios compositivos constantes e mutaveis.

Como “modelo alternativo ao mundo real” (REIS, 2018, p.274), o mundo
possivel é percebido como uma possibilidade semidtico-discursiva, ou seja, oferece
um estado de coisas logico e completo que emerge do imaginario coletivo,
ganhando concretude em outro conjunto de imagens, que mantém correlacéo direta
com seus referentes, acessados no mundo objetivo. A partir da figura, isto é, de
“toda a entidade ficcional ou ficcionalizada que desempenha fun¢cdées na composicéo
e na comunicacao instaurada pelo relato ou que vive acontecimentos nele narrados”
(REIS, 2018, p.162), € possivel perceber os processos de figuragdo dos mundos

possiveis ficcionais. Para Carlos Reis, a manifestacdo da entidade designada como
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figura sdo personagens, narrador e narratario®® (2018, p.162). Considerar-se-a aqui
0 espago e o0 tempo como aspectos imprescindiveis que, combinados com aquelas
figuras, compdem as bases dos mundos possiveis ficcionais.

Entendendo figuragdo como “um processo ou um conjunto de processos
discursivos e metaficcionais que individualizam figuras antropomorficas, localizados
em universos diegéticos especificos, com cujos integrantes aquelas figuras
interagem, enquanto personagens” (REIS, 2018, p.165), € necessario pensar nos
discursos que sustentam figuracdes diferenciadas.

Representacdo antropomoérfica por exceléncia, a personagem manifesta
“valores e propriedades abstratas que transitam do real para a ficcao e vice-versa”
(REIS, 2018, p.167). Quando instaurada e atualizada pelo imaginario, representa
entidades discursivas que congregam modos de atuacdo e percepcao de forma
autdbnoma. A figuracao de personagens que compdem o ideario de um dado mundo
possivel esta na relacdo entre uma ideia personificada pela personagem e a ldgica
que esta representa na ordenacdo desse mundo. As personagens historicas (REIS,
2018) sdao um bom exemplo disso, pois simbolizam uma face do discurso historico
institucionalizado ou mesmo questionado em diadlogo constante com outros
discursos. Sua composicdo ecoa em estatuas, relatos, quadros etc. que definem,
modelam e remodelam sua figura de acordo com as mudancas sociais e
espaciotemporais.

Zumbi dos Palmares (1655 — 1695) pode ser apontado como exemplo dessa
figuracdo de personagens histdricas configuradas e reconfiguradas. Lider quilombola
com referéncias bibliograficas ignoradas por mais de duzentos anos, ap6s a
publicacdo de O quilombo dos Palmares (1947), de Edson Carneiro, unido a outras
obras historiograficas, incorporou o ideal da resisténcia negra e teve sua imagem
figurada em retratos e estatuas em muitos estados brasileiros, além de estar em
livros didaticos e séries televisivas em diferentes momentos. Sua importancia se
traduziu na instituicdo do Dia da Consciéncia Negra, 20 de novembro, que é o dia de
sua morte, o que faz com que ele seja considerado herdi nacional por alguns setores

da sociedade. Outro fator importante € a precariedade de informacfes histéricas

%% O narratario é “o destinatario do discurso do narrador, constituindo, nesse sentido, uma entidade
inerente a narrativa e, como tal, assumindo uma dimensao puramente textual [...] como figura
ficcional, o narratario € um “ser de papel”, dependendo direta e correlatamente desse outro “ser de
papel” que é o narrador” (REIS, 2018, p.298) e ndo deve se confundir com o leitor empirico, real.
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confiaveis sobre ele. Isso implica opacidade de sua imagem, o que oferece,
paradoxalmente, maior liberdade para figuracdes diferenciadas.

Em paralelo as personagens histéricas, também € possivel pensar nos herois
desportivos, nos lideres politicos e religiosos, nos ativistas e em outras figuras que
denotam qualidades ou defeitos percebidos por uma narratividade imagética que os
singulariza (REIS, 2015). Assim, o mundo possivel em que essas personagens
interagem se projeta por meio de existéncias que se concretizam como entidades
vinculadas a um tempo e a uma modelacéo especificos.

Refletir sobre a figuragdo dos mundos possiveis € importante para se pensar
na simbologia que as personagens podem alcancar por meio de narratividades em
transito. Ao perceber que figuras emblematicas da cultura também podem ser
configuradas e reconfiguradas a vontade, fica mais perceptivel a forca de armacéao
arquiestrutural dos mundos possiveis ficcionais, que utilizam consciente e

intencionalmente a ficcionalidade como expresséo do imaginario.

2.10s mundos possiveis ficcionais

A literatura, como expressdo humana, leva e é levada a multiplos modos de
interpretacdo, pois “0 que verbaliza ndo existe fora dela e s6 é acessivel por ela”
(ISER, 2013, p.25). Esses modos evidenciam o potencial da literatura, que se
transforma em “espelho da plasticidade humana” (ISER, 2013, p.27) e na resisténcia
“a uma consciéncia que a desmascara como aparéncia, por ja ndo poder descarta-la
como mero engano” (ISER, 2013, p.27). Construida como aparéncia de uma
verdade por si s6, em uma relacdo de verossimilhanca, ela compde mundos
possiveis. Em outras palavras, todo texto ficcional revela ao leitor um mundo
possivel, em que a ficcionalidade corréi as fronteiras entre fatual e ficcional,

estabelecendo relagdes possiveis e intercambiaveis, visto que:

como produto de um autor, cada texto literario € uma forma determinada de
acesso ao mundo (Weltzuwendung). Como esta forma ndo esta dada de
antemao pelo mundo a que o autor se refere, para que se imponha é
preciso que seja nele inserida. Inserir ndo significa imitar as estruturas
existentes de organizacdo, mas decompd-las. Dai resulta a selecao,
necessdria a cada texto ficcional, dos sistemas contextuais preexistentes,
sejam eles de natureza sociocultural ou mesma (sic) literaria. A selecédo é
uma transgressdo de limites na medida em que os elementos do real
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acolhidos pelo texto agora se desvinculam da estruturacdo semantica ou
sistematica dos sistemas de que foram tomados. Isso vale tanto para os
sistemas contextuais quanto para os textos literarios a que os novos textos
se referem. Entretanto, sucede ainda algo mais. Ressaltam-se, em primeiro
lugar, os campos de referéncia enquanto tais, uma vez que a intervencao
seletiva neles operada e a reestruturacdo de sua forma de organizacao dai
resultante os supdem como campos de referéncia. Enquanto eles
representam, como sistemas, a forma de organizacdo de nosso mundo
sociocultural, coincidem a tal ponto com suas func¢des reguladoras que mal
s@o observados; sdo tomados como propria realidade. A selecéo retira-os
desta identificagdo e os converte em objeto de percepcdo. A qualidade de
tornar-se perceptivel, no entanto, ndo é parte integrante dos sistemas
correspondentes, pois s6 a intervencdo resultante do ato de selecéo
provoca esta possibilidade. Decorre dai que o ato da selecéo da a conhecer
os campos de referéncia do texto como os sistemas existentes em seu
contexto, campos que se dado a saber no momento em que Sao
transgredidos. A forma de organizacéo e a validez dos sistemas se rompem
agora porque certos elementos sdo deslocados e se inserem noutros
contextos; isso vale tanto para normas e valores quanto para citagfes e
alus@es. Os elementos que o texto integra ndo sdo em si ficticios, apenas a
selecdo é um ato de fingir, pelo qual os sistemas, como campos de
referéncia, sdo delimitados entre si, pois suas fronteiras séo transgredidas.
(ISER, 2013, p.35)

As referéncias do mundo extraliterario sao selecionadas e depuradas no texto
ficcional em um sistema Unico e verdadeiro que nao se opde a realidade, mas se
nutre dela de forma interdependente. A combinacdo de elementos estratégicos
dentro de um texto permite interpretacdes provaveis que se firmam no jogo de
auséncia e presenca, e “0 mundo presente no texto € apontado pelo que se ausenta
e 0 que se ausenta pode ser assinalado por esta presenca” (ISER, 2013, p.36). As

auséncias e presencas sao reconheciveis em:

convencdes determinadas, historicamente variadas, de que o autor e o
publico compartilham e que se manifestam nos sinais correspondentes.
Assim, o sinal de ficcdo ndo designa nem mais a ficcdo como tal, mas o
“contrato” entre autor e leitor, cuja regulamentacdo comprova o texto ndo
como discurso, mas como “discurso encenado”. (ISER, 2013, p.42)

Em outras palavras, h4d um desnudamento do texto ficcional pela
perspectivacdo de singularidades de um dado mundo possivel representado
ficcionalmente, e este “se oferece como aparéncia da realidade, de que ela, neste
caso, necessita, pois s6 assim pode funcionar como a condi¢cdo transcendente de
constituicdo da realidade” (ISER, 2013, p.42).

As obras de ficgdo inauguram um tipo especifico de mundo possivel, em que
a relacdo entre o mundo e a linguagem que o comunica é um exercicio logico,
estruturado linguistica e semioticamente pelas imagens acessadas no mundo
objetivo e nele compostas. Em decorréncia disso, 0 mundo ficcional “es un pequefio

mundo posible, moldeado por limitaciones globales concretas, que contiene un
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namero finito de individuos que son composibles” (DOLEZEL, 1999, p.42). O
ficcional constréi simulacros definidos que figuram realidades possiveis, e as
personagens denotam perspectivas que, amalgamadas, estruturam um mundo real e
verdadeiro dentro das possibilidades criadas pelo e no ficcional. Jairo Dias Carvalho

afirma que:

“mundo ficcional” € um pequeno mundo possivel, moldado por limitacdes
globais concretas, que conteria um ndmero finito de individuos
compossiveis. Um mundo ficcional se apresenta como um conjunto de
particulares ficcionais compossiveis caracterizados por determinada
organizacao global e macroestrutural. Cada concep¢do macroestrutural dos
mundos ficticios imp8e constrangimentos globais sobre estes mundos
possiveis ficcionais produzindo uma variedade de tipos de mundos. (2013,
p.224)

Consequentemente:

este mundo é posto entre parénteses, para que se entenda que o mundo
representado ndo é o mundo dado, mas que deve ser apenas entendido
como se fosse. Assim, se revela uma consequéncia importante do
desnudamento da ficcdo. Pelo reconhecimento do fingir, todo o mundo
organizado no texto literario se transforma em um como se. O por entre
parénteses explicita que todos os critérios naturais quanto a este mundo
representado devem ser suspensos. Assim, nem o mundo representado
retorna por efeito de si mesmo, nem se esgota na descricdo de um mundo
gue lhe seria pré-dado. (ISER. 2013, p.43)

Portanto, “os mundos possiveis ficcionais se colocam como a combinacdo de
submundos de personagens, que funcionam como indices de leitura referenciais que
sao forgcas que exprimem valores variados. Eles “son un tipo especial de mundo
posible; son artefactos estéticos construidos, conservados y em circulacion en el
meédio de los textos ficcionales” (DOLOZEL, 1999, p.34-35).

A literatura é uma atividade que tem fim em si mesma, pois possui seus
proprios protocolos e convencdes. Mesmo que possua relativa dependéncia do
mundo referencial de base, € uma “actividade estética” (SILVA, 1973, p.25) vinculada
a literariedade, isto é, a “elementos e valores que configuram e singularizam o
discurso literario” (SILVA, 1973, p.26), em uma atuacao direta sobre a realidade por
meio da linguagem verbal. Mediante inventos criativos, ela manifesta possibilidades

de submundos de suas personagens, visto que:

A verdade é que a literatura, especialmente no campo da narrativa, institui
simulacros de realidade: ainda que os factos expostos ndo se verifiquem,
sdo sempre isomorfos a factos ocorridos ou a factos possiveis; do mesmo
modo que evoca personagens, ainda que nao histéricas, semelhantes as
pessoas que se movem no palco da vida. Por mais que as caracteristicas,
0s poderes e 0s actos das personagens se distingam do tipo e do género
daqueles que se podem confrontar com a experiéncia, a existéncia da
relacdo é inegavel, ficando apenas para examinar, historicamente ou em
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abstracto, as possibilidades de oscilagéo entre real e imaginario. (SEGRE,
1999, p.252)

Tais simulacros da realidade sé@o importantes como possibilidade de mundos
gue estdo em didlogo dindmico com o mundo referencial de base. Ha um modelo de
mundo simulado pela ficcdo, com regras e estrutura percebidas no entrelugar
formado pela escrita do sujeito autor em paralelo com compreenséo do sujeito leitor,
em um processo nunca concluido, visto que o ato de leitura é perpassado por
experiéncias e vivéncias que aproximam e distanciam o escrito e o lido. O mundo

imaginado pelo autor precisa ser acessado pelo leitor. Na opinido de Dolezel,

Los lectores acceden a los mundos ficcionales durante la recepcion, al leer
y procesar los textos literarios. Las actividades de procesamiento de textos
suponen muchas destrezas diferentes y dependen de muchas variables
tales como el tipo de lector, el estilo y el propdsito de su lectura, etc. Pero la
seméntica de los mundos posibles insiste em que es el autor quien
construye el mundo y en que es el papel del lector es reconstruirlo. El texto
gue los esfuerzos del escritor compusieron es un conjunto de instrucciones
para el lector de acuerdo con las cuales tiene lugar la reconstruccion del
mundo (Iser 1978, 65). El lector, tras haber reconstruido el mundo ficcional
como una imagen mental, puede reflexionar sobre él y convertirlo en parte
de su experiencia, del mismo modo que se apropia del mundo real a través
de la experiencia. La apropriacion, que va del placer a la adquisicion de
conocimiento, pasando por seguirlo como si fuese un guién, integra los
mundo ficcionales en la realidad del lector. (1999, p.44)

Todo produto de ficcdo pode ser encarado como possibilidade semidtica. Ao
se distanciar do mundo objetivo, consegue-se percebé-lo de uma o6tica diferente.
Formados por linguagem, os mundos possiveis ficcionais projetam a percepcéo do

real, transfigurando-o, uma vez que:

Nas palavras e nas letras encerra-se (cabalisticamente) o mundo,
progressivamente formado por meio da nossa atividade de nomear e
denominar. Palavras e letras, com a infinidade das suas combinac¢fes
possiveis, ndo encerram apenas aquilo que ja foi e aquilo que sera dito e
feito, mas também tudo aquilo que ndo o foi nem o serd: assim, é nelas que
consiste a equivaléncia entre os mundos possiveis, dos quais, um, e apenas
um, é o nosso. (SEGRE, 1999, p.265)

O mundo possivel representado na literatura ndo pode ser considerado uma
descricdo do mundo referencial, mas uma projecao estética diferenciada de uma
dada mensagem, produzida em dado contexto cultural, que pode ser lida e sentida
infinitas vezes. O respeito as convencdes literdrias e a combinacdo de elementos,
mais do que a discussdo entre fatual e o ficcional, torna-se a tonica para se
refletirem os mundos possiveis ficcionais, tendo em vista a macroestrutura produzida

por elementos modais coexistentes. Reis afirma que:

De um ponto de vista modal, os textos narrativos literarios concretizam um
processo de representacdo eminentemente dindmica [...] a0 mesmo tempo,
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a narrativa literaria estrutura-se em dois planos fundamentais: o plano da
historia relatada e o plano do discurso que a relata, articulados num ato de
enunciacdo que é a instancia da narracdo. A partir da demarcacdo desses
diversos niveis — que obviamente ndo devem ser encarados como dominios
isolados, mas como estratos funcionais em processo de interacdo -,
particularizam-se categorias narrativas distribuidas por aqueles niveis de
insercdo: a personagem, suscetivel a ser elaborada em diversos aspectos
da sua existéncia ficcional; o espaco e as suas diferentes modalidades de
configuracdo; a acdo e suas variedades compositivas; o tempo e as suas
multiplas (e complexas) virtualidades de tratamento; a perspectiva narrativa,
permitindo opg¢Bes de representacdes com inevitdveis projecdes subjetivas;
a pessoa (isto €, o narrador) que enuncia a narrativa, implicando relagbes
de varia ordem com a histéria contada. (2013, p.246)

Cada obra literaria pode estabelecer um modelo de mundo com regras
proprias, sem possuir necessariamente a obrigacdo de descrever a vida humana,
além de instituir uma espécie de selecdo de modos de leitura e de fruicdo que
podem atribuir efeitos diferenciados, a depender de como os elementos narrativos
estejam dispostos. A partir da simbiose do mundo ordenado pelo autor e do
processo de leitura e interpretacdo do leitor, a pluralidade dos mundos possiveis
ficcionais se efetiva, e a descoberta de novos sentidos se revela por meio da
consciéncia de diferentes pontos de vista, que estdo, sempre e indissociavelmente,
vinculados a selecdes subjetivas e arbitrarias de referentes acessados e de imagens
gue se possam compor a partir deles.

No nivel da diegese?’, os elementos narrativos em suas diferentes
combinagdes sao primordiais para demonstrar a complexidade dos mundos em
questdo, ja que o0 acesso a dispares crencas, relacoes, ideais € efetuado pela
aceitacdo da coexisténcia desses discursos contrastantes, expressada pelo dito e
nao dito no jogo narrativo que se instaura. A heterogeneidade se faz pelas diferentes
vozes narrativas que inauguram verdades que muitas vezes s0 podem existir no

mundo ficcional. Instaura-se, dessa maneira, um pacto em que:

Para que exista comunicacion felizmente realizada es necesario que los
comunicantes posean, ademas del mismo cddigo linguistico o competéncia
de la misma lengua, el mismo tipo de modelo de mundo, de tal modo que el
receptor pueda confrontar las informaciones semantico-intensionales que
obitiene em su recepcién com un modelo de mundo que no sea de tipo
diferente del estabelecido por el produtor para la constituicion de la
estructura de conjunto referencial representada por su texto. (ALBALADEJO
MAYORDOMO, 1992, p.29)

Os textos ficcionais “emplean los mismos mecanismos referenciales y

modales que los demas usos del lenguage, y que la l6gica dos dichos textos se

" A diegese é vista aqui como “conjunto de elementos significativos que integram a histéria contada
numa narrativa” (REIS, 2018, p.87).
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entende mejor si se le relaciona com la de otros fendmenos culturales” (PAVEL,
1995, p.165). Eles n&o precisam ser julgados diante da maior ou menor aproximacao
do mundo objetivo que tomam por base referencial, visto que se colocam como uma

esfera independente. Conforme aponta Pavel,

Los mundos de ficcion son los principales depositos de los rasgos
estructurales empleados com propésitos referencialies. Em la mayoria de
los casos suelen estar relacionados com los mundos dele sentido comdn y
estan signados por supuestos ontolégicos y epistémicos, pero también
reflejan el refinamiento técnico del autor y su medio y los diferentes
propositos que la construcccion se propone alcanzar. (1995, p.177)

Pode-se concordar com Aguiar e Silva, quando afirma que “a linguagem
literaria pode ser explicada, nao verificada: ela constitui um discurso
contextualmente fechado e semanticamente organico que constitui uma verdade

prépria” (1973, p.42), e com Eco, quando declara que:

Na verdade, os mundos possiveis ficcionais sédo parasitas do mundo real,
porém sdo com efeito “pequenos mundos” que delimitam a maior parte de
nossa competéncia do mundo real e permitem que nos concentremos num
mundo finito, fechado, muito semelhante ao nosso, embora ontologicamente
mais pobre. Como ndo podemos ultrapassar suas fronteiras, somos levados
a explora-lo em profundidade. (1994, p.91)

Todo texto é “lugar de manifestacdo da linguagem e dos sentidos, estrutura
Gnica ou aberta de significados” (CEIA, 1999, p.114). O texto € um conjunto de
coédigos organizados de forma falsamente fluida com significados mudltiplos e
elementos constitutivos relativamente estaveis, ja que € uma construcéo
culturalmente instituida e se transforma em experiéncia por meio da qual
transparecem aspectos dos mundos possiveis imaginarios (SEGRE, 1999), de forma
a ser uma imagem das realidades plasmadas pela linguagem.

A definicdo de texto literario ndo é fechada, porque a ideia de ficcdo pode se

modificar dependendo dos contextos de producéo e de recepcao. Para Pavel,

la distancia, la pertinencia y el vértigo, mezclados de manena diversa, dan a
cada época su sabor peculiar, pero casi nunca falta uno de estos tres
componentes. Los ordenamientos culturales pueden muy bien tratar de
estabilizar estos componentes recurrentes de la ficcibn en esquemas
consensuales duraderos; su perenne fracasso para detener la multiplicidad
caleidoscépica da pie al despliegue de la histéria de la ficcion.Por outra
parte, este inevitable desplazamiento hace surgir incesantemente los
elementos familiares, y la historia misma no es mas que la sorprendente
oscilacion de colores irradiados por unos pocos fragmentos brillantes,
siempre los mismos. (1995, p.178-179)

Os mundos expressos sao possibilidades de efeitos de leitura e interpretacéo,
a depender da época, e ndo uma simples formula estereotipada de expresséo e de

pensamento. Neles, questdes humanas sao continuamente rearranjadas e
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reformuladas. Segundo Wolfgang Iser, a obra literaria seria uma realidade virtual
transposta para a consciéncia do leitor, podendo fazer sentido em diferentes
contextos, ou seja, sdo verdades e realidades incontestaveis porque, concordando

com Dolezel:

La afirmacion de que los textos ficcionales poseen una categoria
condicionada a la verdad especial no significa que sean menos reales que
los textos representativos de la ciencia, del periodismo o de la conversacion
diaria. Los textos ficcionales estdn compuestos por autores reales
(narradores, escritores) que utilizan los recursos de un lenguaje humano
real y estan destinados a lectores realis. Se les denomina ficcionales por
motivos funcionales como medios para la creacion, la conservacion, y la
comunicacion de mundos ficcionales. Son reservas de ficcionalidad dentro
del mundo de lo real, donde los productos de la imaginacién de los
escritores estan permanentemente a disposicién de los lectores receptivos.
Aunque puedan estar distantes — historicamente, geograficamente,
culturalmente — del acto de creacion del mundo, los lectores tienen una
invitacion permanente para visitar o hacer uso de la inmensa biblioteca
donde se conservan los reinos imaginarios. (DOLEZEL, 1999, p.54)

Os mundos possiveis ficcionais se deparam com “uma reformulacédo de uma
realidade identifichvel, reformulacdo que introduz algo que ndo existia antes”
(ISER,1999, p.21). Como local de manifestacdo da linguagem, o texto literario
denuncia a polivaléncia ficcional. Ao expressar 0 que nao existe como se existisse,
atravessa as “fronteiras entre dois mundos que sempre inclui, 0 mundo que foi
ultrapassado e o mundo-alvo a que se visa” (ISER, 1999, p.68). A intersecao entre
mundos possiveis traz combina¢des variadas que representam a realidade ficcional.
A combinacdo de mundos propicia a emergéncia de imagens advindas do imaginério
que, reconfiguradas, compdem possibilidades e expandem a experiéncia narrativa.

Outro fator preponderante na concepcdo dos textos literarios, que permite a
permutacdo entre os mundos possiveis ficcionais, € a sua porosidade, ou melhor, a
existéncia de vazios que devem ser paulatinamente preenchidos nos diferentes atos
leitores. Tais vazios importam para a aproximacao e o distanciamento da realidade
extraliteraria, além de suscitarem percepcdes e interpretacdes, ja que, “ao construir
um mundo que inclui uma multiplicidade de acontecimentos e de personagens, nao
pode dizer tudo sobre esse mundo. Alude a ele e pede ao leitor que preencha toda
uma série de lacunas” (ECO, 1994, p.09), que podem ser lidas como chaves de

leitura, pistas que o leitor acessa no decorrer do ato de leitura. Para Iser:

Mesmo essa caréncia € um traco decisivo para caracterizar-se a relagédo
texto-leitor e oferece, neste ponto, um elo decisivo com a interacdo diatica,
gue autoriza e tomar-se a relacdo texto-leitor como uma forma de interacéo.
[...] Do mesmo modo, sdo os vazios, a assimetria fundamental entre texto e
leitor, que originam a comunicacdo no processo da leitura. [...] Como,
entretanto, o vazio mobiliza representacdes projetivas (projektive
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Vorstellungen), a relacdo entre texto e leitor sé pode ter éxito mediante a
mudanca do leitor. (ISER, 1999, p.88)

Pela linguagem, que exprime discursos e identidades, o modelo de mundo
possivel ficcional congrega concepg¢des de seu autor em consonancia com a leitura
do receptor, visto que “al estar diferenciado de la realidade objetiva este modelo de
mundo, la obtencién del mismo implica construccion de realidade situada mas alla
de los limites de la realidade objetiva” (ALBALADEJO MAYORDOMO, 1992, p.29), o
que estrutura um mundo possivel ficcional cuja ordenacao € fruto da relacéo entre o
olhar do autor e a aceitacdo do leitor. Nutrindo-se da realidade referencial, o autor
reelabora elementos extratextuais de forma a estabelecer sentidos nem sempre
destacados na sociedade em que vive, e estes sdo revisados pelo leitor no ato de

leitura®®. Em outras palavras,

A linguagem como mediadora da realidade é veiculada ao nivel da ficcéo ou
apresentada metalinguisticamente. O autor comunica uma realidade
apresentada através de sua propria arquitetura ficcional e verbal, na visdo
qgue possui dos fatos. E através da representacdo ficcional que indaga a
realidade. (JOZEF, 2006, p.168)

A figuracéo, encarada como conjunto de processos presentes ha Composicao
de tempo, espaco, personagens e relacbes paradigmaticas da efabulacéo,
manifesta-se por meio da articulacdo de estratégias intratextuais que especificam os
comportamentos e sentidos expressos pelo mundo possivel ficcional. Segundo Reis,

entende-se por figuragdo o processo discursivo e metaficcional que, em
diferentes momentos da composicdo de um relato, conduz a
individualizacdo de uma personagem num universo ficcional. A figuracao
desenvolve-se gradualmente ao longo da narrativa, convoca dispositivos de
diversa ordem e remete para as dominantes semantico-pragmaticas do
relato; por fim, a figuragdo provoca efeitos cognitivos muito variados e
permite dizer da personagem que ela é uma figura ficcional.

A figuragao situa-se num plano ontolégico que liberta as figuras ficcionais do
conceitzg de mentira e das valoragBes ético-morais que tal conceito implica.
(2014)

Além disso,

dizemos que a figuracdo é dinadmica, gradual e complexa, significando isto
trés coisas: primeira, que normalmente ela ndo se esgota num lugar
especifico do texto; segunda, que ela se vai elaborando e completando ao
longo da narrativa; terceira, que, por aquela sua natureza dinamica, a
figuracdo ndo se restringe a uma descricdo de personagem, nem mesmo a
uma caracterizacdo, embora esta possa ser entendida como seu
componente importante. Assim, a figuragdo deve ser encarada como um

%8 A estética da recepcao, formulada por Hans Robert Jauss, defende que a relagao literatura-leitor é
fator primordial para o sistema literario. Para ele, é a dimenséo da recepcao e efeito (estético) sobre o
leitor que se deve pensar na obra literaria.

? Texto retirado do site Figuras da Ficgéo. https://figurasdaficcao.wordpress.com/about/.
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macrodispositivo mais amplo, englobante e consequente do que a
caracterizacdo. (REIS, 2018, p.166)

Pode-se pensar na figuracdo como modo discursivo continuamente revelado
no decorrer do ato de leitura, sendo entdo possivel aproxima-la do conceito de
discursivizagdo de Renato Prada Oropeza (2009), que aborda quatro elementos da
expressao literaria.

O primeiro desses elementos € o tempo, a partir do qual é possivel perceber o
desenrolar da diegese. Seja cronolégico e explitico, seja subjetivo e implicito, o
tempo figurado € uma experiéncia sentida de forma dindmica. Como aponta o
tedrico:

La temporalizacion, en cuanto: |. a su configuracién: como se describe el
tempo de la accion; Il. su relaciéon con las acciones y sus espacios (si una
accion rompe la interrelacién o correspondencia com el tiempo de su
desarrollo...); Ill. sus pardmetros que la convencion narrativa realista ha
impuesto (incluso con la ruptura convencional de los mismos: las analepsis
y prolepsis): un pasado o un futuro, que no es del eje temporal en el que se
realizan las acciones «reales», sino que corresponde a otro eje de acciones
que se confunde o entrecruza y no establece una distincién precisa entre
ambos. (2009, p.59)

O tempo na narrativa é visto de forma multipla e relacional, e a maneira como
é figurado estd para além de uma cronologia fixa. Ele € dimensionado pela “sua
existéncia como componente da histéria e a sua formulacdo ao nivel do discurso”
(REIS, 2018, p.507), o que denota a relacédo entre o tempo narrado e o tempo do

narrar de forma interligada. Para Reis:

O tempo do discurso procede, entdo, a representagao narrativa do tempo da
historia. Enquanto este é mudltiplo e desdobrado pela diversidade de
personagens que o vivem, o tempo do discurso é linear é sujeita-se a
sequencialidade metonimica que é prépria da narrativa. Em outras palavras:
na histéria, varias personagens vivem individualmente o tempo, em locais
por vezes muito distantes entre si; para que, no discurso, se processe a
representacdo desse tempo plural, € necessario que o narrador estabeleca
prioridades, relatando sucessivamente as ocorréncias individuais desses
varios tempos. Dai a tendéncia seletiva do tempo do discurso, pelo
reconhecimento de que é impossivel respeitar nele a plenitude temporal da
histéria. (2018, p.509)

O tempo é figurado pela memdéria dos fatos e pela discursividade do presente,
do passado e do futuro, sendo percebido por indicadores linguisticos que denotam
as diferentes vivéncias das personagens. Para Benedito Nunes, o tempo é

experienciado pelo leitor por meio do ato de leitura porque:

a dindmica dos atos de preenchimento, que ocorre pelas trilhas do discurso,
ajusta o tempo vivido, extratextual ao leitor com a suma de sua experiéncia
cultural e social, em que se incluem as convencgdes literarias, as oscilacdes
temporais do texto entre presente, passado e futuro. E o leitor que abre
essa rede temporal do discurso, malha de muitos fios reais, no plano do
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imaginario, efetuando, com o mundo da obra que reconfigurou o mundo
real, a dimenséo do tempo ficticio. (2000, p.76)

O segundo daqueles elementos é o espaco, movimento de organizacédo e
constituicdo concomitante aos comportamentos. Ao privilegiar um espaco definido, o
autor imprime em seu mundo possivel ficcional uma gama de sentidos e condutas
que coincidem com os modelos de espaco manifestados. Os espacos, moveis, fixos,
abertos, fechados etc., “disciplinam” acfes, atividades e afetos que, integrados,

denotam e engendram comportamentos singulares. Conforme Prada Oropeza:

La espacializacion, en cuanto a cémo se configura: describe o presenta el
topos de la accion (sin caer en la configuracion propia al relato gético y de
fantasmas): la incoherencia con una previa presentacion; Il. su relacién con
las acciones (el espacio de la preparacion del cambio [paratdpico], el
espacio del cambio [utépico]) o el «mundo» del personaje (traslado a otro

mundo por el cambio de espacio); lll. el entrecruzamiento de espacios
diferentes gracias al traspaso de una puerta, de un espejo u otro elemento.
(2009, p.59)

Compreender o espaco como um signo que denota a delimitacdo social e

afetiva das personagens nao € algo fortuito, levando-se em conta o fato de que:

Falar na relacdo conflituosa de uma personagem com 0 espaco
corresponde a mencionar a acdo como dominio diegético em que esse
conflito se estrutura. Entendida como processo de desenvolvimento de
eventos singulares, a acao depende, para a sua concretizacdo, da
conjugacéo de, pelo menos, os seguintes elementos: um ou mais sujeitos
gue nela se empenham, um tempo em que ela se desenrola e
transformacBes que propiciam a passagem de certos estados a outros
estados. (REIS, 2013, p.258)

O espaco é elemento constitutivo importante na composi¢cdo de mundos
possiveis. No mundo possivel ficcional especificamente, ele interfere nos modos de

viver das personagens, porque:

Apresenta-se, juntamente com o0 tempo, como a categoria narrativa de
maior relevo para a ancoragem de personagens e ac¢cfes num universo
referencial dado. Numa qualquer narrativa, as personagens estabelecem
sempre um conjunto de relacdes fisicas e afectivas com os objectos que
compdem o0 espaco ficticio, forcosamente distintos daquilo que
representam. (LOPES, 2009)*°

De acordo com Reis, 0 espaco compreende duas instancias:

em primeira insténcia, os componentes fisicos que servem de cenario a
histéria: cenérios geogréficos, interiores, decoracdes, objetos etc.; em
segunda instancia, o conceito de espaco pode ser entendido em sentido
translato, abarcando entdo tanto as atmosferas sociais (espago social)
como as psicélogas (espago psicoldgico). (2013, p.257)

% 0 verbete espaco esta no e-dicionario de termos literarios
http://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/espaco/.
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A atuacdo das personagens, escolhida como eixo principal de analise da
expressao narrativa, € um elemento importante para a expressao literaria. A partir de
acOes e reacdes das personagens diante dos acontecimentos, a armac¢ao do mundo

possivel ficcional se torna mais palpavel. Assim,

La actorializacién, en cuanto: I. la «naturaleza» del personaje (un ser que se
antepone al «real»: que cruce murallas, por ejemplo para citar uno de los
personajes célebres de Aymé); Il. su configuracibn que niega las
convenciones del realismo; Ill. una doble o indefinida identidad que le
instaura como sujeto de dos niveles del relato: sujeto de la enunciacién (que
se establece como un eje narrativo y del enunciado con su propio eje), pues
no se trata de un personaje como los instaurados en algunos de sus relatos
y novelas por Pirandello que no gozan de la identidad univoca, pero sélo en
un nivel o eje diegético; incluso cuando los personajes interpelan a su autor
no lo trasladan a su mundo. (PRADA OROPEZA, 2009, p.59)

Sdo as relagbes pragmaticas entre tempo, espago e personagens que
revelam os sentidos em mundo possivel ficcional. Prada Oropeza salienta que:

Los niveles de relacion «pragmatica»: I. en cuanto el nivel de la enunciacion
(la accién) se entrecruza con el del enunciado; Il. la alteracién de la
diferencia entre los elementos de la «comunicacion»: un «yo» que es un
«él» o un «t0» (la célebre novela de Dostoievski, El doble: una de las
narraciones precursoras de la literatura del siglo XX); Ill. la ruptura de los
factores: autor, relato, lector. (2009, p.59)

A figuracdo apontada pela coexisténcia desses elementos demonstra a
porosidade dos mundos possiveis ficcionais, ou melhor, delineia-os sem os delimitar.
Sua performance se da em constante movimento de interpretacdo e reinterpretacao
por meio de vazios que funcionam como chaves de leitura. Como agente que
exprime os discursos confluentes e concomitantes de um texto, a personagem é
vista como signo que exprime os relacionamentos intratextuais, pois “cada relagéao
estabelecida ndo s6 altera a faticidade dos elementos, mas os converte em posi¢cdes
gue obtém sua estabilidade através do que excluem” (ISER, 2013, p.38), e as acdes
exercidas ou sofridas pelas personagens “importam enquanto representam
possibilidades de relacionamento” (ISER, 2013, p.40).

A personagem materializa a logicidade, a acdo e o sentido dos mundos
possiveis ficcionais em consonancia com o tempo e o espaco. Ao refletir sobre a
composi¢cdo da personagem como elemento nevralgico da narrativa literaria, Reis

acentua seu valor de signo inter-relacionavel com outros signos narrativos e afirma:

Tende-se [...] a entender a personagem como signo, 0 que corresponde a
acentuar a sua condicdo de unidade suscetivel de delimitagcdo no plano
sintagmatico e de integracdo numa rede de relagbes paradigmaticas: a
personagem é localizavel e identificavel pelo nome proprio, pela
caracterizacao, pelos discursos que enuncia, etc., 0 que permite associa-la
a sentidos tematico-ideoldgicos confirmados em funcdo de conexdes com
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outras personagens da mesma narrativa e até em funcdo de ligacdes
intertextuais com personagens de outras narrativas. (2013, p.256)

Esse dinamismo, que esta para além da caracterizacdo, ou melhor, “a
representacdo narrativa de propriedades fisicas, psicolégicas, morais, culturais,
sociais e outras que sao atribuidas a uma personagem, contribuindo-se assim para a
sua identificacdo e diferenciacdo” (REIS, 2018, p.49), permite perceber as
personagens como signo a partir da inter-relacéo entre significante e significado. Os
sentidos expressos por elas revelam ideologias variadas a depender do mundo

possivel ficcional armado. Para Dolezel,

la persona es una entidad que posee, ademas de propiedades fisicas, una
vida mental (estados, propiedades, sucesos e actos mentales). Los sucesos
gue la persona provoca son desencadeados por sucesos mentales
especificos — intenciones — y se denominan acciones. La actuacion
productiva de la persona enriquece el mundo a través de una nueva clase
de objeto: los artefactos. La actuaciébn comprende actos semioticos, en
particular actos de habla, en los que la persona emplea signos para
transmitir informacién. (1999, p.58)

A figuracdo da personagem, cujo suporte € a linguagem, possui uma
profundidade infinita. As personagens se mostram como existéncia movel que cria
semelhanca e identificacdo com o mundo extratextual. Elas ndo podem ser
encaradas como formas estanques. Sao constru¢des de figuras concebidas como
produto aberto, o que denota multiplos processos de interpretacdo e atualizacéo.

De forma geral, a personagem € caracterizada por seus tracos gerais e
particulares, permeados por sua atuacdo no mundo possivel ficcional armado em
que intervém. A composicdo da personagem € circunscrita por escolhas
relativamente identificaveis, e o mundo armado € representado e ressignificado por
meio de acdes, atos, posicionamentos e pensamentos das personagens ou aquilo
gue sobre ela se diz.

O narrador®, entidade que enuncia uma narracdo que pode ter em si
projetadas “convicc¢des e atitudes ideologicas, éticas ou culturais que da a conhecer
em textos programaticos, em intervencdes criticas, em polémicas, etc” (REIS, 2018,
p.288), € outra figura importante. Ele modela o mundo possivel ficcional que se arma
ao longo da composi¢do da narrativa. A partir da identidade do narrador, é possivel

conferir um carater especifico ao texto e a figuracdo das personagens.

% Devido & poética do texto de Conceicéo Evaristo, considerar-se-a o narrador como figura que,
mesmo com funcdes diferentes das da personagem, possuira requisitos comuns a esta, visto que ha
um jogo enunciativo flutuante entre narrador e personagem no corpus escolhido. Isso sera melhor
definido mais tarde e explorado nos capitulos de analise.
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O narrador é figurado de forma a “interferir’ na figuracdo das demais figuras.
Os niveis de concentracdo, selecdo, densidade e estilizacdo que formam o texto
demonstram seu maior ou menor comprometimento, influindo na figuracdo das
personagens, tempo e espac¢o. Portanto, mesmo sendo uma figura, ele influi nos
processos de focalizagéo, ou seja, no procedimento de mediacdo dos elementos de
uma histéria, a partir de um determinado campo de consciéncia, quer seja o de uma
personagem inserida na acdo, quer seja o do narrador (REIS, 2018, p.170).

Walter Benjamin considera essa figura como sendo aquela que se entrega a
“faculdade de intercambiar experiéncias” (BENJAMIN, 1994, p.201). Para ele, a

narrativa:

ndo esta interessada em transmitir o “puro em si” da coisa narrada como
uma informacao ou um relatério. Ela mergulha a coisa na vida do narrador
para em seguida retira-la dele. Assim se imprime na narrativa a marca do
narrador, como a méo de oleiro na argila do vaso. (1994, p.201)

Benjamin destaca que o narrador narra ndo somente pela experiéncia tida,
mas pelo préprio ato de narrar, recorrendo a rememoragcdo dos fatos, ao que
aconteceu no passado. O posicionamento do narrador diante do narrado é uma
estratégia discursiva de extrema importancia para a diegese, gracas aos niveis de
parcialidades ou imparcialidades presentes no texto.

Em claro didlogo com Benjamin, Silviano Santiago discute o ato de narrar
como duas experiéncias. Para ele, o narrador transmite uma vivéncia ou passa uma
informacédo sobre outra figura. Assim, “no primeiro caso, a narrativa expressa a
experiéncia de uma acgdo; no outro, € a experiéncia proporcionada por um olhar
lancado” (1989, p.38). Em ambos os casos, figuram-se personagens de forma
diferenciada, o que assinala distintas perspectivas. De qualquer forma, “0 que esta
em questdo é a nocao de autenticidade” (SANTIAGO, 1989, p.38). O narrador e o
narrado se entrecruzam, e os fatos se colocam a partir da perspectiva do narrador,
mesmo que este ndo participe efetivamente do narrado, o que muda as estratégias
de figuracéo e configuracdo do narrador e das personagens. O que se privilegia € o
olhar, ndo a ac&do. A acao acaba por ser filtrada pelo olhar, conforme Santiago
conclui:

Se falta a agdo representada o respaldo da experiéncia, esta, por sua vez,
passa a ser vinculada ao olhar. A experiéncia do olhar. O narrador que olha
€ a contradicdo e a redencgéo da palavra na época da imagem. Ele olha para
gue o seu olhar se recubra de palavra, constituindo uma narrativa. (1989,
p.51)

Essa relacéo entre acdo e olhar é dinamica, pois:
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da figuracdo do narrador digo igualmente que é dinamica, gradual e
complexa, formando um macrodispositivo que conjuga procedimentos de
feicdo e de alcance muito diverso: por exemplo, a simples notacdo do nome
(“Call me Ishmael”) ou a adocdo de um imperativo ético (“é essa a nossa
obrigacdo”, declara o narrador do Memorial do Convento). (REIS, 2018)*

Se 0 ato narrativo encerra um espetaculo em que os jogos linguisticos,
carregados de significados, afetos e emocdes, prevalecem, a atuacdo das
personagens concretiza, com seus corpos e falas, o roteiro dos mundos possiveis.
Tal modelo permite, a partir das acdes das personagens, a visualizacdo consistente
de uma espécie de metafora ontologica.

Para Anatol Rosenfeld, é “a personagem que com mais nitidez torna patente a
ficcdo, e através dela a camada imaginéria se adensa e se cristaliza” (1974, p.21).
Além disso, “é geralmente com o surgir de um ser humano que se declara o carater
ficticio (ou nao-ficticio) do texto, por resultar dai a totalidade de uma situacao
concreta em que o acréscimo de qualquer detalhe pode revelar a elaboracéo
imaginaria” (ROSENFELD, 1974, p.23). A personagem, forma corpérea de acfes e
afetos manifestados em tempo e espaco definidos textualmente, incorpora a
realidade histérica dos mundos possiveis, posto que € o contorno mais palpavel do
texto ficcional narrativo, € um signo (REIS, 2018) construido a imagem, nem sempre

fiel, das pulsdes e dos desejos humanos. Pode-se, portanto, afirmar que,

Em termos légicos e ontolégicos, a ficcdo define-se nitidamente como tal,
independentemente das personagens. Todavia, o critério revelador mais
Obvio é o epistemolégico, através da personagem, mercé da qual se
patenteia — as vezes mesmo por meio de um discurso especificamente
ficticio — a estrutura peculiar da literatura imaginaria. Razdes mais
intimamente “poetoldgicas” mostram que a personagem realmente constitui
a ficcdo. (ROSENFELD,1974, p.27)

Motivada por processos e expectativas de producao e leitura, a personagem
possui uma “dimenséo transhistorica” (REIS, 2015, p.15) que permite a correlacao
de diferentes contextos inter e extratextuais, 0 que suscita incontaveis imagens
mentais identificaveis. As personagens “possuem vida prépria e autbnoma,
relativamente ao mundo ficcional que as acolhe, e também uma sobrevida que
transcende a do seu autor” (REIS, 2015, p.34).

Dessa forma,

Tanto no que respeita o teatro como nos relatos narrativos, a personagem
constitui o elemento dinamizador sobre o qual se desenrola toda a acgéo. A
historia do teatro e a vasta criagdo narrativa apresentam uma grande
variedade de personagens que representam diversas realidades, ou seja,
ha personagens que pela sua individualidade e caracteristicas especificas,

%2 Retirado da pagina https://figurasdaficcao.wordpress.com/about/.
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podem aparecer como representantes de uma conduta especifica, de uma
classe social ou de uma heranca literaria, como sdo o caso das figuras
cridas por Gil Vicente nos seus autos, esteredtipos de uma sociedade e de
varias classes sociais que o0 autor caracterizou, ou ainda a figura do bobo
qgue foi evoluindo de acordo com as épocas, tendo atravessado varios
séculos do teatro europeu. Ainda dentro desta caracterizacdo podemos
encontrar aquelas personagens que sao conhecidas como portadoras de
um conjunto de caracteristicas psicologicas e morais que o publico identifica
de imediato ndo so pelo seu aspecto fisico como também pela sua conduta.
Dentro deste contexto ha ainda as personagens que se destacam pelo seu
caracter individual e tanto na narrativa como no teatro podemos contar com
a originalidade de figuras como D. Quixote, Hamlet ou Madame Bovary.
(MIGUEL, 2009)*

A personagem revela, seja por sua participacdo no decorrer do enredo, seja
pela exposicdo concisa ou minuciosa do narrador (MOISEIS, 1974, p.399), a
imagem plural do mundo ficcional expresso. Por meio de seus dialogos, conflitos e
associacOes, descortinam-se as questdes humanas encenadas. Sua caracterizacao
e complexidade ancoram-se as necessidades do texto, desdobrando-se em
contextos plasticos definidos de forma sensivel e transformando-se em seres

palpaveis. Ainda de acordo com Rosenfeld,

Precisamente pela limitacdo de oracdes, as personagens tém maior
coeréncia do que as pessoas reais (e mesmo quando incoerentes mostram
pelo menos nisso coeréncia); maior exemplaridade (mesmo quando banais;
pense-se na banalidade de certas personagens de Tchecov ou lonesco);
maior significagdo; e, paradoxalmente, também maior riqueza — ndo por
serem mais ricas do que as pessoas reais, e sim em virtude da
concentracao, selecdo, densidade e estilizacdo do contexto imaginario, que
retne os fios dispersos e esfarrapados da realidade num padréo firme e
consistente. Antes de tudo, porém, a ficcdo € o Unico lugar — em termos
epistemolégicos — em que seres humanos se tornam transparentes a nossa
visdo, por se tratar de seres puramente intencionais sem referéncia a seres
auténomos, de seres totalmente projetados por orag@es. (1974, p.35)

As personagens possuem um numero limitado de ac6es e dialogos expressos
no texto, e a densidade do texto transmite um mundo possivel pulsante.
Paradoxalmente, a identificacdo da personagem nao esgota sua leitura interpretativa
em uma unica caracteristica. Pelo contrario, como representante da complexidade
humana, apresenta “aspectos que produzem certa opalizagcdo e iridescéncia, e
reconstituem, em certa medida, a opacidade da pessoa real” (ROSENFELD, 1974,
p.35).

A realidade do texto € um continuum interpretativo sociocultural, e sua
decodificagdo e significacdo ndo podem ser univocas, ja que os modos de leitura

nunca o sdo. Quando as personagens se deparam com conflitos e acontecimentos

%0 verbete personagem foi retirado do e-dicionario de termos literarios, no site
http://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/personagem/.
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multiplos, podem encenar situacfes-limite ndo necessariamente vividas ou
equacionadas na vida real observavel nos mundos objetivos, evocando diferentes

interpretacdes a depender do contexto de leitura. Nessa perspectiva,

O leitor contempla e ao mesmo tempo vive as possibilidades humanas que
a sua vida pessoal dificimente |lhe permite viver e contemplar, visto o
desenvolvimento individual se caracterizar pela crescente reducdo de
possibilidades. [..] E precisamente a ficcdo que possibilita viver e
contemplar tais possibilidades, gracas ao modo de ser irreal de suas
camadas profundas, gracas aos quase-juizos que fingem referir-se a
realidades sem realmente se referirem a seres reais; e gracas ao modo de
aparecer concreto e quase-sensivel deste mundo imaginario nas camadas
exteriores. (ROSENFELD, 1974, p.46)

A atuacdo das personagens congrega modos de viver mais transparentes e
permite uma visdo mais abrangente do mundo possivel instituido. A narrativa se
utiliza das personagens como maneira de manifestar a instabilidade ou ndo dos
discursos que encerra e, a0 ndo se preocupar com os limites do “real” e da
“verdade”, transmite maior autonomia. Ancorada em dado contexto de producéo e
recepcao, a personagem € livre para transmigrar entre mundos intra e extraliterarios,
porque possui uma natureza dialégica. Sua atuagdo se aproxima ou distancia da
realidade e da atuacdo humana e se desdobra em conjuntos de possibilidades. Para
Reis:

Quando os escritores (0os romancistas) ddo nomes e feicbes humanas a
figuras disseminadas nas ficcdes que engendram (algo mais do que pecas
de xadrez), ndo fazem outra coisa que nao seja atribuir corpo, voz e olhar
carnal as ideias, aos valores e aos temas que os filésofos pensaram. Os
campos de batalha e os mares borrascosos por onde se espalham as ideias
feitas personagens séo cidades e conflitos sociais, paisagens e mutacdes
histéricas, tensées amorosas, ambicGes recdnditas, ofensas e perddes,
pecados e atos de contricdo, invejas e gestos de tolerancia. Combinactes
infinitas, em suma. S6 no mundo ficcional das a¢des romanescas aquelas
ideias e aqueles temas (o sentido da vida, a vivéncia do tempo, a
inevitabilidade da morte, a questiona¢do do Além, o absurdo da existéncia)
ganham densidade e concretude. E por essa densidade e por essa
concretude que somos tocados, enquanto leitores comuns de personagens
as vezes incomuns, sejam Dom Quixote ou Ema Bovary, Leopold Bloom ou
Ana Ozores, Bras Cubas ou Julien Sorel. (2013)**

A substancia identitaria dos mundos possiveis ficcionais € a relagcédo
interconectada dos submundos das personagens em consonancia com o tempo e 0
espaco. Por meio dos processos de composi¢cdo das personagens, que evocam e
rompem discursos no decorrer da narrativa, a agdo dos mundos possiveis ficcionais

€ metaforizada dinamicamente. Como seres mutaveis, compostos para criar certa

% Retirado do site https://figurasdaficcao.wordpress.com/2013/01/24/chegam-as-
personagens/comment-page-1/.
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semelhanca constante com as pessoas, as personagens transitam entre mundos
diferenciados e surpreendentes, ndo dependendo necessariamente da ordenacéo
referencial. Elas sé@o possibilidades, interpretacdes provisoérias, ainda que encerrem

verdades essenciais.
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3 PERSONAGENS, ESPACO E TEMPO

Refletindo sobre a nacdo como a construcdo de um processo essencializado,
nao se pode pensar no Brasil e nos negros sem pensar na diaspora, ou seja, na
formacao de uma comunidade transnacional que possui uma “consciéncia individual
de uma extensdo de conexdes descentralizadas e multilocalizadas” (CASHMORE,
2000, p.170). A diaspora africana foi o fluxo migratorio forcado de diversas etnias
africanas em dire¢cdo ao continente americano. A dispersédo desses sujeitos deixou
marcas profundas nas Américas e o corpo negro foi coisificado na condicdo de
mercadoria. Em consequéncia disso, suas identidades originarias foram dilaceradas,
e suas vivéncias, ignoradas pela colonizacdo, sob o jugo do racismo que justificava
a inferioridade de diversas vidas

No que se refere a chamada diaspora africana, ela é vista hoje de forma a
reavaliar o papel do negro na histéria oficial. Em contraste com a diaspora judaica,

ela possui idiossincrasias porque:

Do mesmo modo, o conceito didspora passou a ser utilizado por religiosos,
ativistas e intelectuais ligados as tradicdes africanas e a luta antirracista.
Assim, também como os judeus, os descendentes de africanos espalharam-
se pelo mundo. Contudo, a marcante diferenca encontra-se no fato de que
estes o fizeram, sobretudo, de modo compulsério e como resultado da
escraviddo. Uma vez instalados em quaisquer dos continentes, por mais
gue as tradicdes fossem represadas ou aniquiladas, os descendentes de
africanos davam inicio a um processo de criacdo, invencao e re-criagdo da
memoéria cultural dos lacos minimos de identidade, cooperacdo e
solidariedade. Com esta rede de interagdo, as multiplas culturas africanas,
gue se espalharam pelo mundo, preservaram visiveis tracos das inUmeras
comunidades étnicas a que pertenciam, sendo 0s mais marcantes aqueles
manifestos por meio da forca do ritmo musical, dos movimentos
assimétricos na danca, na culinaria e nas sabedorias de cura extraidas da
fauna e da flora tropical. (TAVARES, 2008/2010, p.81)

Essas trocas nao se resumiram ao campo cultural. Os lagos perpetuados pela
oralidade e pela memoria foram importantes para a construcdo de uma identidade
negra por muito tempo sufocada. N&o se pode ignorar que os descendentes dos
escravizados vindos para o Brasil ainda sentem a ferida aberta pelo colonialismo. No
entanto, também ndo € possivel ignorar que as estratégias de existéncia e
resisténcia negras deram origem a uma cultura que formou lagos desde os tempos
da colonizacao, estabelecendo fronteiras imaginarias entre o que era do colonizador
e do que era seu por meio da formacdo de comunidades cujos elos ndo eram
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necessariamente consanguineos, mas formados pelas semelhancas e diferencas

dos individuos que eram desumanizados pelo sistema. Em outras palavras:

As multiplas configuracBes que a cultura africana negra toma quando fora
do continente africano séo importantes, pois asseveram que as pessoas, ao
serem deslocadas das Africas e ao entrarem em contato com o outro sujeito
social — as culturas asiaticas e europeias —, s&o impelidas a lidar com
estranhas e aviltantes realidades, e, diante disso, obrigadas a criar um
conjunto de artificios com vistas de sustentar a vida na dinamica cotidiana.
Ao longo do tempo, as produgBes culturais negras, “culturas de
resisténcias”, antes de serem entendidas em sua “pureza”’, como
manutenc&o ou retorno as tradicdes ou legados da “Africa”, sdo producdes
hibridas, nascidas nos intercruzamentos de culturas, como combinacdes de
transgressdes, submissdes, negociagbes, interdigbes, trocas, rupturas e
subversdes. (SOUZA, 2011, p.41)

As transformacdes forgcadas foram paulatinamente ganhando significados
transitérios e imaginados em trocas culturais em que a diferenca funciona como
lugar de passagem (HALL, 2013). Esse lugar ndo possui fronteiras rigidas e esbarra
em questbes coletivas dolorosas, jA que “nossa modernidade é marcada pela
conquista, expropriacdo, genocidio, escraviddo, pelo sistema de engenho e pela
longa tutela da dependéncia colonial” (HALL, 2013, p.33). Para Kabengele Munanga:

Os assuntos controversos como a violéncia, o trabalho forcado e a pobreza
foram evitados na literatura da historiografia oficial. Quando o discurso
sobre a construcdo da identidade nacional se desencadeia claramente
depois da independéncia do pais, colocou-se a questdo de conhecer o
passado para compreender o presente e projetar o futuro. Ora, nessa
construgdo do passado, a memoria dos descendentes de africanos foi
apagada ou representada negativamente até o fim do século XIX. Quando
se comeca, a partir do século XX, a construir essa meméria identitaria, seus
contornos sdo definidos pelas ideologias de mesticagem e de democracia
racial num pais sem conflitos raciais. Mas apesar da mesticagem, o pilar da
nacédo € baseado somente sobre os elementos da cultura europeia. (2015,
p.29)

O fato de a criatividade e o prazer conseguirem encontrar uma fissura dentro
de uma cultura exploratoria demonstra que o mundo negro se firma em uma
pluralidade de saberes ampla e resistente. Assim, no que diz respeito a literatura, tal
consciéncia se destaca nas vozes elencadas na obra de Concei¢ao Evaristo, tendo
em vista que a vivéncia da diaspora evaristiana é ressignificada desde o momento
em que as narradoras e as personagens colocam-se como pertencentes de um

imaginario comum, o que constroi pontes entre elas. Isso ocorre porque:

A obra literaria de Conceigcdo Evaristo é voltada para a ressignificagédo das
identidades e enunciacdo negras. Em seus textos, os afrodescendentes sao
0 centro de sua letra contestatéria, palavras reminiscéncias de memorias
gue nos permitem repensar os lugares de representacdo aos quais 0s
sujeitos negros sdo e estdo relegados em nossa sociedade. Assim, a
escritora, por meio de sua obra ensaistica e literaria, ndo defende apenas
uma escrita negra, mas uma escrita das [sobre as] mulheres negras,
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aspecto que considero fundamental para leitura de seus romances, poemas
e contos. (ALEXANDRE, 2018, p.36)

Tal atitude dialoga com os escritos de Hall, quando este afirma: “o conceito
fechado de didspora se apoia sobre uma concepc¢do binaria de diferenca. Esta
fundado sobre a construcédo de uma fronteira de exclusdo e depende da construgao
de um ‘Outro’ e de uma oposicao rigida entre o dentro e o fora” (2013, p.36). Essa
diferenciacéo entre “dentro” e “fora” expressa nas narrativas se vale de imagens que
funcionam como emergéncia de vivéncias ignoradas, visto que expressam
realidades obliteradas pela subalternidade e pela violéncia simbdlica e/ou fisica.
Percebe-se que os mundos possiveis ficcionais inaugurados compdem em si as
diferentes formas de vivenciar a diaspora e a negritude e divisam perspectivas
multiplas que podem se colocar como questionamento do lugar dos afro-brasileiros
e, em especial, da mulher negra, com todos os desafios de raca e género em um
Brasil com lenta mudanca de mentalidade. Sao as relacbes entre as personagens

gue denotam a diferenca e a identidade na narrativa evaristiana. Para Zila Bernd:

0 impacto da cultura do outro sobre si e de nossa prépria cultura sobre o
outro da origem a algo novo que surge da relacdo com o outro na
diversidade. Logo, ndo apenas as questdes ligadas a identidade sao
relevantes, mas também aquelas atinentes a alteridade e sobretudo ao
carater relacional das relagdes culturais. (2013, p.27)

E a partir do entrecruzamento entre olhares e culturas que as identidades se
confirmam e, no que se refere a obra ficcional de Concei¢do Evaristo, a identidade
feminina negra se da na relacdo de vozes e vivéncias de mulheres por meio da

escrevivéncia. Em outras palavras

O Escopo da escrevivéncia esta ali: criagdo de uma tradicdo que tece a dor
num faz de conta impactante, ascende os seus, joga luz onde s6 havia
relampejos, da voz ou inventa formas de adentrar o siléncio daqueles que
ndo se reconhecem na tagarelice da pds-modernidade ainda cartesiana. [...]
O conceito, entdo, se destaca pela aproximagdo por um lado e
distanciamento por outro da realidade transformada em ficgdo com o
objetivo de trazer um diferente olhar para a cena literaria habitual em que os
esteredtipos e os lugares dos negros, brancos, pobres e ricos estdo muito
demarcados. Levando a questdo da identidade e diferenca para o texto
literario, a escrevivéncia teria esse duplo papel de releitura ou rasura da
histéria e de reversdo do estereétipo da mulher negra no pais, pois tem a
frente mulheres intelectuais e conscientes do poder de transformacéo da
leitura e da escrita. (CORTES, 2018, p.52-53).

Refletindo esse lugar de enunciagdo n&do apenas como uma localizagao
geopolitica dentro do sistema mundial, mas também como saberes marcados pelas
hierarquias raciais, de classe, género, sexuais etc. que incidem sobre corpos e

subjetividades, a concepcdo de mundos possiveis e, em especial, de mundos
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possiveis ficcionais, é revigorada, posto que os olhar dos sujeitos diasporicos
perspectiviza as discussdes sobre hegemonia/contra-hegemonia e centro/periferia,
dando maior liberdade para a emergéncia de novos discursos em armacdes
diferenciadas.

Tal atitude aprofunda a visdo de que as personagens evaristianas, que
representam sujeitos diaspéricos perpassados por questdes sociopoliticas
concomitantes, funcionam como manifestacdo do descentramento da formacéo de
um canone unico. Se antes os centros de saber eram eurocéntricos, novas vozes
estdo corroendo por dentro os velhos discursos, adaptando-0s a novas concepcgoes
e a novos olhares. Essa pratica se expressa na revisdo da histéria, do canone e dos
discursos de poder. As personagens evaristianas corporificam uma tomada de
posicdo que retoma a resisténcia negra e vao contra estereotipos ao utilizar
discursos até entdo abafados, mostrando assim mundos possiveis que exteriorizam
subjetividades que se negam a ser invisibilizadas e se insurgem contra discursos
instituidos.

Essa revisdo de uma identidade negra feminina demonstra o ativismo da
escritora como mulher feminista negra, em um movimento de desobediéncia
epistemoldgica (ou seja, uma opcao frente ao conhecimento masculino e branco) em
que o politico e a construcéo tedrico-ficcional estdo amalgamados, o que combina

com as palavras de Angela Dauvis:

O feminismo envolve muito mais do que a igualdade de género. E envolve
muito mais do que género [..] Ele deve envolver uma consciéncia em
relacdo ao capitalismo, ao racismo, ao colonialismo, as pés-colonialidade,
as capacidades fisicas, a mais géneros do que jamais imaginamos, a mais
sexualidades do que pensamos poder nomear. O feminismo ndo nos ajudou
apenas a reconhecer uma série de conexdes entre discursos, instituicdes,
identidades e ideologias que tendemos a examinar separadamente. Ele
também nos ajudou a desenvolver estratégias epistemoldgicas e de
organizacdo que nos levam além das categorias de “mulher” e “género”. [...]
O feminismo insiste em métodos de pensamento e de ag¢do que nos
encorajam a uma reflexdo que une coisas que parecem ser separadas e
gue desagrega coisas que parecem estar naturalmente unidas. (DAVIS,
2018, p.99)

A postura feminista, portanto, ao refletir as violéncias impostas as mulheres,
também reflete os espacgos de poder institucionalizado da sociedade. Na producgéo
de Conceicao Evaristo e de outras escritoras feministas, isso ocorre por meio de um
projeto preocupado em expor as desigualdades e as diferencas que convivem com a
esperanca e a empatia de um mundo possivel em que negros ndo sao mais

subalternos e as negras, ndo mais “retratadas como antimusas brasileiras”
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(CARNEIRO apud Ribeiro, 2017, p.48). Isso esta ancorado com as proprias palavras

da escritora, ao afirmar:

Tenho dito que tudo que escrevo, critica, ensaio, escrita literaria, toda minha
criacdo surge marcada pela minha condicao de mulher negra na sociedade
brasileira. As escolhas tematicas, o vocabulario, as personagens, os modos
de construgdo das mesmas, o0 enredo, nada nasce imune ao que sou, as
minhas experiéncias, a minha vivéncia. Escrevo uma vivéncia, que pode ser
ou ndo, a real, a vivida por mim, mas que pode se con(fundir)com a minha.
(EVARISTO, 2017)

Na narrativa de Conceicado Evaristo, a composicédo das personagens se da no
dialogo entre os espacos subalternos e o tempo resgatado pela memaria ancestral,
vista como vestigio de um passado forcosamente esquecido pelo discurso oficial.
Estas instancias sdo importantes para se perceber as violéncias fisicas e simbolicas
sentidas pelas personagens em mundos possiveis ficcionais que representam a
violéncia. As personagens femininas, em especial, formam imagens que incutem
vivéncias violadas por varios processos de exclusédo: o fato de ser mulher, ser negra
e viver na periferia (espacial e/ou simbdlica) delineia a caracterizacdo de um mundo
ficcional que se coloca como opcdo de uma dada realidade “tradicional”, ou seja, a
mulher negra € um ser histérico que precisa ser levado em conta, sua imagem

necessita, assim, ser redimensionada

3.1 A personagem nos mundos possiveis ficcionais de Concei¢cdo Evaristo

Por meio dos processos compositivos das narradoras e personagens, pode-
se depreender alguns aspectos relevantes para a constru¢cdo da identidade da
mulher negra na ficcdo de Conceicdo Evaristo. E evidente que este processo ndo se
da de forma assente em todas as narrativas da autora. O que existe é uma
permanente revisdo identitaria do feminino, visto que todo “lugar” do discurso deve
ser equacionado em relacdo a outros lugares, a outros mundos, pois nao é possivel
negar que o discurso dos marginalizados situa-se na fronteira entre os “de dentro” e
os “de fora”. Em outras palavras, posto que todo mundo é uma possibilidade, a
narrativa evaristiana arma-se em um processo de identidade e alteridade. Isso se
manifesta no reconhecimento entre mulheres que se igualam quando percebem as

diferentes desigualdades praticadas contra elas. Além disso, é também contra a
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caracterizacdo da personagem negra meramente sexualizada e subalternizada que
é possivel se debrucar sobre a obra de Conceigéo Evaristo.

No momento em que oferece ao leitor maior visibilidade dos submundos das
personagens femininas negras, a narrativa evaristiana denuncia o processo de
apagamento que os negros em geral sofreram no Brasil. O extravasamento da
tensdo entre o eu e 0 outro presente nas narrativas da autora reelabora a identidade
esgarcada de cada voz que denuncia a opressdo sofrida. Seres desprovidos de
direitos, as personagens externam discursos que sao testemunho de uma vivéncia e
de uma escrita que necessitam de repetidas interferéncias e interlocucdes para
conseguirem erguer-se contra o silenciamento imposto. Pela unido de vozes e
narrativas das personagens, o mundo possivel ficcional de Conceicdo Evaristo se
plasma e cresce.

Ao equacionar as multiplas vivéncias como tentativa de abarcar a realidade
referencial, transformando-a em algo além das dificuldades inerentes a existéncia da
pobreza e da opresséo, a ordenacdo dos mundos possiveis ficcionais evaristianos
manifesta representacdes ainda pouco exploradas na literatura brasileira candnica.
Isso se relaciona com a vivéncia da autora quando esta relembra sua infancia na

favela de Belo Horizonte ao afirmar:

A limitacéo do espaco fisico e a pobreza econdmica em que viviamos eram
resolvidas por meio de uma ficgéio inocente, Unico meio possivel que me era
apresentado para viver os meus sonhos. Se naquela época eu néo tinha
nenhuma possibilidade concreta de romper com o circulo de imposi¢cGes
qgue a vida nos oferecia, nada, porém freava os meus desejos. Eu menina,
dona de uma tenaz esperanca e de uma sabedoria precoce, reconhecia que
a vida ndo poderia ser somente aquele pouco que nos era oferecido. Se
muito de minha infancia pobre, muito pobre, me doia, havia felicidades
também incontaveis. As margaridas, as dalias e outras flores de nosso
pequeno jardim. As frutas nos pés a matar a nossa fome. Os bolinhos de
comida que mée amassava com as maos e enfiava em nossas bocas. As
bonecas de capim ou bruxas de panos que nasciam com nome e historia de
suas mdos. O céu, as nuvens, as estrelas, sinais do infinito que minha e
mée e tia nos ensinaram a olhar e a sentir. E desse assuntar a vida, que foi
ensinado por elas, ficou essa minha mania de buscar a alma, o intimo das
coisas. De recolher os restos, os pedacos, 0os vestigios, pois creio que a
escrita, pelo menos para mim, é o pretensioso desejo de recuperar o vivido.
A escrita pode eternizar o efémero... (2009)*

Utilizando estrategicamente as armagdes realista e insélita®® como modos de
expressar as identidades negras, seja no sentido mais denotativo, com laivos de

violéncia e opresséo, seja no ambito do mitico e da memdria ancestral, como forma

% Entrevista retirada do site http://www.letras.ufmg.br/literafro/autoras/188-conceicao-evaristo.
% Os conceitos de armacao realista e armacao insélita serdo aprofundados mais adiante.
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de resgate de uma historia abafada pelo esquecimento imposto, a narrativa
evaristiana prioriza mundos que retratam possibilidades manifestadas pelo olhar
negro, em um processo de identificacdo de uma comunidade imaginada (HALL,
2013), ou seja, de uma comunidade que, mesmo com vazios memoriais impostos
pela colonizacdo, tem vestigios que persistem em se mesclar, formando conexdes
entre os negros e, em especial, entre as mulheres negras. Tal postura se coaduna
com a proposta de uma literatura negro-brasileira comprometida com a construcao
de mundos contra-hegemaonicos, em especial, no caso de Concei¢cdo Evaristo, de

uma literatura negro-brasileira feminina, uma vez que,

Escrevendo da perspectiva “mulher” e “negra” — e ainda segundo alguns
criticos, “pobre” — nossas escritoras de origem africana examinam a
individualidade e as relagfes pessoais como uma forma de compreenséo de
guestdes sociais complexas. Analisando dados como racismo e sexismo,
institucionalizados ndo s6 na sociedade, mas também na prépria familia e
relacdes intimas, as referidas autoras focalizam dilemas que atingem a
todos, independente de raca e sexo. No entanto, como nas afro-
americanas, através da dor e da raiva, valorizam acima de tudo a diferenca,
muitas vezes expressa em um otimismo construtivo, em que essa aparece
como elemento de construgéo e crescimento. (SALGUEIRO, 2004, p.114)

Os discursos das personagens sao permeados por duas instancias que
importam para a delimitacdo da figuracdo das personagens: O espago e a
escrevivéncia unem-se como partes dos dialogos funcionando como indices de
leitura, revelando o lugar em que cada mundo se origina. O espaco, fisico e/ou
simbdlico, situa o local em que as personagens vivem ou transitam. A escrevivéncia,
a escolha de imagens por meio de uma focalizacdo narrativa consciente, trabalha
com a reconstrucdo do tempo por meio da memoaria.

Na prosa de Conceicdo Evaristo, um aspecto diferenciado € o posicionamento
do narrador — normalmente figurado como mulher e negra, com um foco narrativo
geralmente autodiegético®” e homodiegético® — que se compromete com a
representacdo polifonica das personagens. No lugar de caracterizacdo detalhada
das personagens, a narradora é construida de forma a expressar uma relacdo de
empatia entre ela e as demais personagens, acentuando, assim, o lugar de escuta e
afeto projetado e firmado por mulheres. Esse posicionamento demonstra que a
narradora se coloca ora como ouvinte, ora como detentora da memoria dos

antepassados, construindo uma perspectiva comunitaria, compondo uma descri¢cédo

%" Narrador autodiegético é “entidade que relata as suas proprias experiéncias como personagem
central da histéria” (REIS, 2018, p.293).

% Narrador homodiegético é “ndo o protagonista, mas uma figura secundaria, quer numa posicdo
distanciada, quer muito préxima e solidaria com ele” (REIS, 2018, p.297).
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de espacos periféricos e tempos resgatados pela memoria de forma horizontal.
Desse modo, os procedimentos elencados pela narradora de Conceigao Evaristo se
colocam como uma mistura de experiéncias e afetos. As personagens conquistam
seus lugares de fala e narram suas historias: a narradora, uma igual, se configura
como uma mediadora, ndo a verdadeira contadora das histérias narradas. A

escrevivéncia entdo simboliza um exercicio memorial coletivo, pois:

O que a autora chama de escrevivéncia, seria uma maneira de preservar o
narrador que |é a propria lingua de uma forma particular e ao mesmo tempo
coletiva. Suas experiéncias pessoais sdo convertidas numa perspectiva
comunitaria. O seu discurso sabota o oficial porque cria um devir mais justo
e coerente com O povo que quer representar. Essa narrativa une
experiéncia a linguagem para resgatar o passado ou vivificar a memaria.
Esse resgate possui uma dimensdo politica conectada a uma ideia de
coletivo, que foge da representacdo e da interiorizacdo em que insiste na
resisténcia do povo silenciado e na persisténcia em cravar no campo da
escrita essa lacuna existente pela auséncia da representatividade.
(CORTES, 2018, p.56)

Paradoxalmente, mesmo que se empenhe em ser uma transmissora de
experiéncias, a narradora de Conceicdo, que em alguns textos se confunde com a
voz autoral, o que da outra camada de significacdo a narrativa, exterioriza
explicitadamente sua consciéncia ficcional. Ela admite que muitas das historias
foram inventadas e n&o vividas, o que combina com o narrador pés-moderno®, visto

que este:

€ puro ficcionista, pois tem de dar “autenticidade” a uma a¢éo que, por nao
ter respaldo de vivéncia, estaria desprovida de autenticidade. Esta advém
da verossimilhanca que é produto da légica interna do relato. O narrador
pés-moderno sabe que o “real” e o “auténtico” sdo construcdes de
linguagem. (SANTIAGO, 1989, p.40)

O relato das personagens e a focalizacdo da narradora sédo modos de
composi¢cdo do mundo evaristiano. As memorias das personagens, orientadas pela
escuta da narradora, tornam-se fios que, entrelacados, corporificam seus modos de
viver em contraste com o0 esquecimento imposto pelo discurso oficial. A
conscientizacdo do lugar de fala de cada personagem compde uma memoria
identitaria, pois “€ no momento em que examina seu passado, [que] o grupo nota
que continua o0 mesmo e toma consciéncia de sua identidade através do tempo”
(HALBWACHS, 2006, p.108). A ideia de um grupo autorreferenciado e
autoidentificado por meio da memoria lembra as ideias de Maurice Halbwachs, visto

que, para ele, a memaria coletiva:

% Conceito defendido por Silviano Santiago no artigo O narrador pés-moderno (1989).
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€ 0 grupo visto de dentro, e durante um periodo que nao ultrapassa a
duracao média da vida humana que lhe €&, frequentemente, bem inferior. Ela
apresenta ao grupo um quadro de si mesmo que, sem dlvida, se desenrola
no tempo, ja que se trata de seu passado, mas de tal maneira que ele se
reconhece sempre dentro dessas imagens sucessivas. A memoaria coletiva é
um quadro de analogias, e é natural que ela se convenca que 0 grupo
permanece, e permaneceu 0 mesmo, porque ela fixa sua atengéo sobre o
grupo, e o que mudou, foram as relagdes ou contatos do grupo com o0s
outros. Uma vez que o0 grupo € sempre 0 mesmo, € preciso que as
mudancas sejam aparentes: as mudancas, isto é, os acontecimentos que se
produziram dentro do grupo, se resolvem elas mesmas em similitudes, ja
gue parecem ter como papel desenvolver sob diversos -aspectos um
conteudo idéntico, quer dizer, os diversos tragos fundamentais do proprio
grupo. (2006, p.109)

Pensando nisso, € possivel adotar o termo cunhado pela autora, a
escrevivéncia, lido como um exercicio imaginativo da meméria e da identidade de
um grupo formado por mulheres e homens negros. A escritora sempre afirmou que a
figuracdo de suas personagens se da por sua vivéncia e por sua memoria. As
imagens evocadas por elas sdo chaves de leitura que transcendem o simples
registro, mostrando os diferentes matizes do povo negro. Escrever sobre elas denota

a escrevivéncia, porque:

Nesse sentido, o que a minha memoria escreveu em mim e sobre mim,
mesmo que toda a paisagem externa tenha sofrido uma profunda
transformacéo, as lembrancas, mesmo que esfiapadas, sobrevivem. E na
tentativa de recompor esse tecido esgar¢cado ao longo do tempo, escrevo.
Escrevo sabendo que estou perseguindo uma sombra, um vestigio talvez. E
como a memoéria é também vitima do esquecimento, invento, invento.
Inventei, confundi Ponci4 Vicéncio nos becos de minha memdéria. E dos
becos de minha memoaria imaginei, criei. Aproveitei a imagem de uma velha
Rita que eu havia conhecido um dia. E ainda desses mesmos becos, posso
ter tirado de |4 Ana e Davenga. Quem sabe Davenga nao era primo de
Negro Alirio? (2009)*°

A escrevivéncia €, entdo, uma estratégia narrativa cujo diferencial é a
representacdo das personagens negras que reivindicam o reconhecimento de sua
identidade, mesmo que fragmentada, calcada também na autorreferencialidade e na
projecédo ndo contingente de vivéncias. As imagens ativadas dos seres de papel sao
redimensionadas de forma a compor submundos de olhares e afetos e,
consequentemente, o mundo ficcional evaristiano é armado.

Portanto, o modo de narrar na ficcdo evaristiana €, na verdade, uma
amalgama de imagens mentais corporificadas pelas personagens e ratificadas pela
narradora. A fusdo dessas figuras desvela e aprofunda o mundo possivel ficcional de

modo a presentificar perspectivas plurais pouco exploradas pela literatura canonica,

“0 Entrevista retirada do site http://www.letras.ufmg.br/literafro/autoras/188-conceicao-evaristo.
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0 que demonstra a necessidade de revisdo e ressignificacdo dos modos de viver.
Isso ndo acontece como simples retorno as origens, mas como exercicio ativo de
configuracéo da identidade cultural.

Ademais, o0 que se configura ndo é simplesmente questionar o real por meio
da ficcdo, mas como o passado de um povo foi construido por meio de histérias que
nao levaram em conta as diversas vivéncias dos negros e, consequentemente, as
suas historias, relegadas tradicionalmente ao espaco da fala (0 que € representado
por personagens que nao tiveram acesso a escola). Isso faz com que haja
interrogacdes a respeito do lugar das subjetividades expressas pela oralidade em
meio a uma sociedade pretensamente letrada.

Os processos que denotam o posicionamento das narradoras ficam por tras
de sua representacéo: elas podem funcionar como descendentes dos antigos griots,
os guardifes das histdrias e contadores dos antepassados, ou seja, sdo um artificio
narrativo de uma necessidade de recontar, reviver e revisar as histérias e cantares a
fim de conservar e transmitir (por meio da ficcionalidade), um mundo possivel que
funciona na diversidade.

A modalizag&o da voz da narradora também se coloca como uma composi¢ao
identitaria, uma forma de sanar a auséncia causada por uma histéria oficial
excludente. O esquecimento das raizes dos negros causou uma espécie de
sofrimento que procura ser curado pela reconstrucdo de uma genealogia imaginada,
composta por vazios e deslocamentos que precisavam (e ainda precisam) ser
recompostos por meio do recontar das memdérias muitas vezes preservadas de
forma fragmentada, em manifestacdes culturais e na oralidade. Essas memarias
seriam vivificadas na formacdo e manutencdo de um mundo presentificado pelas

relacbes entre as personagens e as suas experiéncias. 1sso ocorre porque:

A grande dificuldade para os escravos e seus descendentes de construir
seu processo identitario estd no vazio memorial, ja que, chegados as
Américas, na condicdo de “migrantes nus”, como refere Glissant, a Unica
coisa que tinham para compartilhar eram suas memérias, que conservavam
e difundiam as veillés (vigilias), durante as quais eram transmitidos os
descendentes cantos, rezas, artes de fazer e trechos das epopeias que os
contadores guardavam de memoéria. Essa transmisséo fragmentar, lacunar e
precéria foi a base de um processo de humanizacdo para aqueles que o
regime escravista tentava desumanizar. (BERND, 2018, p.31)

Essa lacuna, aliada ao jogo discursivo que oblitera a cultura e vivéncia negras
nao pode ser esquecida na leitura dos textos evaristianos porque estes podem ser

vistos como manifestacdo de vivéncias de mulheres, ou seja, estruturam a
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“recuperacdo de reminiscéncias relegadas ao avesso do afresco histérico das
representacfes brasileiras” (NASCIMENTO, 2006, p.78). Sdo mundos possiveis
ficcionais formados por submundos que, entrelacados, resistem ao discurso
hegemaonico.

Contra esse esquecimento forcado, o processo de narrar as histérias de uma
comunidade é importante para a formacdo desta, visto que a repeticdo e
manutencdo das memorias compartilhadas auxilia na resisténcia a um discurso
falacioso e excludente. Os vestigios das historias negras estabelecem um todo
discursivo que resiste a selecdo da histéria canbnica. Ao recordar, compartilhar e
estabelecer narrativas fundadoras né&o oficiais, as personagens evaristianas
conseguem instaurar lacos que recuperam uma historia comum, além de oferecer
uma narrativa que recusa o esquecimento.

A composic¢do da figura da mulher negra, para além da sexualidade selvagem
e estéril presente no imaginario nacional, € fator nevrélgico na configuracdo das
personagens evaristianas. Em seus escritos nao ficcionais, Conceicdo Evaristo
defende que a representacdo da mulher negra na literatura nacional sempre esteve
atrelada ao corpo e ao trabalho servil, sendo-lhe negado o papel de mae, intelectual,

escritora etc. Ela questiona que:

A ficcdo ainda se ancora nas imagens de um passado escravo, em que a
mulher negra era considerada s6 como um corpo que cumpria as fungdes
de forca de trabalho, de um corpo-procriacdo de novos corpos para serem
escravizados e/ou de um corpo-objeto de prazer do macho senhor.
Percebe-se que a personagem feminina negra ndo aparece como musa,
heroina romantica ou mée. Mata-se no discurso literario a prole da mulher
negra, ndo Ihe conferindo nenhum papel no qual ela se afirme como centro
de uma descendéncia. A personagem negra feminina é negada a imagem
de mulher-méae, perfil que aparece tantas vezes desenhado para as
mulheres brancas em geral. E quando se em uma representacdo em que
ela aparece como figura materna, esta presa ao imaginario da mae-preta,
aguela que cuida dos filhos dos brancos em detrimento dos seus.

Mulheres infecundas e, portanto, perigosas, como Bertoleza, sempre
animalizada no interior da narrativa e que morre focinhando, ou como Rita
Baiana, marcada por uma sexualidade perigosa, que macula a familia
portuguesa, ambas personagens da obra O cortico (1980), de Aluisio de
Azevedo. Ha ainda a mulher-natureza, incapaz de entender determinadas
normas sociais, cujo exemplo é a personagem central do romance
Gabriela, cravo e canela (1958), de Jorge Amado, com a sua postura de
uma ingénua conduta sexual. O que se busca argumentar, aqui, € 0 que
essa falta de representacdo materna para a mulher negra, na literatura
brasileira, pode significar. Estaria a literatura procurando apagar os sentidos
de uma matriz africana na sociedade brasileira? O imaginario da literatura
tenderia a ignorar o papel da mulher negra na formacdo da cultura
nacional? (EVARISTO, 2009, p.24)
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Para a autora, as mulheres negras sofrem interditos na sociedade por conta
da cor e do género, e necessitam de uma representacéo que leve em consideracéo
as subjetividades e modos de viver delas, sem o0 apagamento de seus discursos,

revelando o que € comumente ignorado. Ainda de acordo com Conceicao:

Investindo contra véarias formas de silenciamento, as mulheres negras
continuam buscando se fazerem ouvir na sociedade brasileira,
conservadora de um imaginario contra o negro. Imagens nascidas de uma
sociedade escravocrata perpassam, até hoje, profundamente, pelos modos
das relac8es sociais brasileiras. (2005, p.5)

A coisificacdo das mulheres negras desde a colonizacdo € uma realidade e
tem como resultado a invisibilidade e a fragilidade sociais que as negras vivem
mesmo em pleno século XXI. A violéncia real e simbolica reservada as mulheres
negras tem raizes profundas na histéria nacional. Para a historiadora Mary del

Priore:

Negras da terra seriam 0 mesmo que as prostitutas de Lisboa no imaginario
dos colonos brasileiros: mulheres “aptas a fornicacdo” em troca de alguma
paga. E, na falta de mulheres brancas, fossem para casar ou fornicar,
caberia mesmo as mulheres de cor o papel de meretrizes de oficio ou
amantes solteiras na historia inteira da colonizagdo. Nos séculos seguintes,
a degradacao das indias, bem como seu consumo como objetos sexuais, se
somaria a das mulatas, africanas, ladinas e caboclas — todas inferiorizadas
pela condigdo feminina, racial e servil do imaginario feminino. (2013, p.36-
37)

Para Conceicdo, “a escre(vivéncia) das mulheres negras explicita as
aventuras e as desventuras de quem conhece uma dupla condi¢do, que a sociedade
teima em querer inferiorizada, mulher e negra” (2005, p.06). Tal condicdo é presente
na figuracdo das personagens femininas, imersas em uma sociedade patriarcal e
estratificada, em que a mulher ndo é vista como pertencente de si mesma, mas
como um objeto em que sentidos, valores e ideologias do outro (homem e branco)
se acumulam.

Em O canibalismo amoroso, Affonso Romano de Sant’anna discute a posi¢cao
ambigua da mulher negra na sociedade brasileira, constantemente mediada pelo
teor sexual que a transforma ora em rainha da cama ora em escrava de seus

instintos. O escritor aponta:

Ambiguidade que esta ndo somente nos termos rainha/escrava conferidos a
mulher, mas na prépria pratica social, quando se estabelece que o
endeusamento da mulata nas avenidas do carnaval, nos espetaculos € um
coroamento compensatorio e limitado, porque o homem/senhor delimita o
espaco em que ela pode ser senhora em vez de escrava. O que, em Ultima
insténcia, reforca 0os mecanismos de sujeicdo, malgrado a liberacéo
aparente das situagoes.
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Essa ambiguidade mistura-se ao que ja estd misturado na vivéncia
ideoldgica da comunidade: um sentimento de negrofilia, negrofagia e
negrofobia. Um amor pela negra, que se mistura a necessidade de comé-la
e domina-la e que, em alguns casos, também se mostra ambiguo,
resvalando para o medo. O amar, o comer e o temer estdo mesclados,
representando os mais diversos papéis. (1993, p.36)

Os diferentes papéis representados pela mulher negra na cultura e literatura
brasileiras sdo, para o autor, medidos pelo erotismo: “a interdicdo social junta-se a
interdicdo sexual, determinando o sistema de dominacdo” (SANT'ANNA, 1993,
p.62). Essa dominagdo social e sexual era diferente para as mulheres negras,
consideradas como inferiores até entre seus pares. Tal diferenca era sentida em

espacos diversos como a rua, a casa e o trabalho. Para Miriam Alves:

Enquanto as sinhazinhas brancas tinham como imposicdo manter a
virgindade como um dos pressupostos da pureza, as mulheres negras
vivenciavam a violéncia sexual cometida pelo senhor de escravo e pelo
capataz, tanto no espaco doméstico como no campo, ou seja, ho local

destinado a execucdo de tarefas na época em que reinava no Brasil o
escravismo como forma de divisao de trabalho. (2010, p.62)

Tais ideias vdo ao encontro dos escritos de Conceigao Evaristo, que relativiza
e decompde os papéis femininos e questiona 0s objetos culturais que utilizam a
figura da mulher negra. Vistas tradicionalmente como o outro, o exatico, o ladico por
varios bens simbdlicos, as personagens negras tentam desvencilhar-se dos
discursos opressivos e configuram-se também como vozes produtoras de realidades
multiplas. Na narrativa evaristiana, suas imagens renovam-se continuamente pela
negacao do silenciamento imposto e tém eco na consciéncia e na subjetividade que
relativizam a constru¢cdo de mundos possiveis ficcionais. Assim, pode-se afirmar que
a emergéncia de multiplas vozes e perspectivas na obra de Conceicdo Evaristo é o

reconhecimento da profusao de mundos incompletos, visto que:

para construir sistemas de ficcion que den cuenta de las dificiles situaciones
ontolégicas em que nos encontramas, no tenemos por qué llevar al maximo
la incompletude o la ideterminacién.A los escritores contemporaneos les
gueda la importante opcién de reconhecer con elegéncia la dificuldade de
hallarle um sentido fijo al mundo y a la vez arriergarse a inventar um mito de
la completitud y la determinacion.(PAVEL, 1995, p.136)

A incompletude ontolégica sentida pelo homem também se espraia nos
mundos possiveis ficcionais, dado que ndo ha como definir seu tamanho, mesmo
que limitado textualmente por letras e frases. O descentramento, a erosdo e a
fragmentacdo sao tbnicas que estdo presentes na ficcdo contemporanea. A
incompletude dos mundos evaristianos esta expressa na incompletude das

personagens, seres em construcao polifénica constante em uma sociedade em que
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questbes como género, sexualidade, raca, dentre outros aspectos, estdo em
continuo dialogo. A cada fala, a cada vivéncia, mais um nivel de significacdo vai

sendo erigido e, assim, o mundo ficcional vai se expandindo mais e mais. Assim,

Na escrita de Conceicdo, em suma, 0 sujeito contemporéaneo, esse que esta
no presente, percorre caminhos de consciéncia diaspérica, vendo as
obscuridades que pertencem ao seu tempo, mas também enxergando suas
potencialidades, ainda que longinquas. Essa esperanca se constitui, a meu
ver, uma marca textual da autora. (MORAIS, 2018, p.69)

O ato de figuracdo das personagens ocorre em um jogo em que a
personagem negra € caracterizada tendo em vista sua individualidade, sua
coletividade, sua insercdo social, sua memoria cultural dentre outros fatores,

trazendo o seu devir fora do espaco intratextual. Reis afirma que:

A vitalidade das personagens, potenciada por sucessivos atos de figuracao,
€ indissociavel de propésitos de ordem ética, moral e ideoldgica,
beneficiarios diretos da autonomizacdo das ditas personagens, permitindo
dilatar consideravelmente as virtualidades semantico-pragmaticas que elas
encerram. (2012)**

A vitalidade das personagens evaristianas esta na permeabilidade entre
realidade e ficcdo, em um didlogo ndo s6 com o0s objetos culturais extraliterarios,
mas também com as diferentes representacdes dos negros na literatura brasileira

como um todo. Esse dialogo se coaduna com o projeto literario da autora, pois:

A obra de Conceicdo Evaristo no contexto histérico da producéo literaria
brasileira revela o compromisso e a identificacdo da intelectual
afrodescendente com os sujeitos colocados as margens, e permite resgatar
as vozes de vérios escritores negros silenciados ao longo dos séculos. Por
sua vez, recupera 0s varios personagens emudecidos pela histéria que
percorrem a sua escrita, promovendo um diadlogo entre o passado e o
presente, refletindo sobre aqueles que estiveram as margens das instancias
de canonizagdo. (OLIVEIRA, 2015, p.73)

Para Candido, “a obra depende estritamente do artista e das condicdes
sociais que determinam a sua posi¢cao” (1976, p.30). Assim, ndo se pode desvincular
a narrativa de Conceicdo Evaristo do questionamento da realidade dos negros
brasileiros sob a otica do passado escravocrata, do racismo, do género e da
religiosidade de matriz africana em didlogo com outras denominacdes religiosas.
Nela, sdo relacionados varios segmentos histdricos, sociais e ideolégicos que
podem ser lidos como a relacdo entre a literatura, a historia e a sociedade, visto que
o nivel de elaboracao da realidade do mundo ficcional evaristiano é antes de tudo a

representacdo de uma sociedade ambigua e hibrida, cuja sintese é dificil de se obter

“! Retirado de https://figurasdaficcao.wordpress.com/2012/09/23/a-sobrevida-das-personagens-1/.
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devido ao niumero de submundos entrecruzados (muitas vezes de forma violenta e

opositora). Isso se da porque

a “verdade” do texto é o préprio texto onde se entrecruzam outros textos e
coexistem varios discursos em tensdo, uma intertextualidade que consiste
no dialogo com todos os textos culturais. Por isso, o texto, em seu espaco
literario, abarca a totalidade. (JOZEF, 2006, p.168)

Tal totalidade equaciona vozes de personagens que convivem em espagos de
subalternidade e opressao, ora por grupo social, ora por género. A emergéncia das
tensdes figuradas pelos seres de papel seria um modo de projetar discursos de
permanéncia do preconceito em contraste com forcas de resisténcia.

Os processos de composicao de um texto encadeiam maneiras diferentes de
leitura e percepgdo dos mundos apresentados. A configuragdo de uma narrativa
oferece diferentes modos de representacédo realista ou insoélita, a depender do maior
ou menor grau de compromisso com o0 mundo objetivo. Os mundos possiveis
ficcionais de Conceicdo Evaristo sdo compostos de forma a configurar as armacoes
realista e insélita que correspondem a arquiteturas com objetivos diversos. Tal
estrutura se calca na ordenacao dos elementos narrativos escolhidos pela narradora
e pela acdo das personagens em consonancia com o tempo e espaco configurados.

Os critérios de combinagéo e alternancia de submundos no espaco ficcional
evaristiano sdo determinados pela atuagdo das personagens em conflito com a
sociedade, isto é, “la estructura modelo se convierte en uma estructura modelo
cuantificada si se le agrega una funcion que asigne a cada mundo un conjunto de
individuos llamado el dominio del mundo em cuestion” (PAVEL,1995, p.61). Tal
dominio transmuta-se em modelos identificAveis e provaveis, em que elementos séo
logicamente colocados como testemunho de um mundo violento e excludente a ser
equacionado pelos atos da fala e da escrita, pois o ficcional particular representa o
universo real (ABALADEJO MAYORDOMO, 1992, p.22) e, portanto, a figuracao das
personagens destaca-se como tonica de um mundo onde desigualdades n&o podem
ser falsamente naturalizadas. Inseridas em armacdes realista e insolita, as acoes
das personagens nas narrativas evaristianas questionam a subversdo da hegemonia
heteronormativa e a resisténcia a determinados discursos ainda presentes na

sociedade.
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3.2 O espaco evaristiano

Na obra de Conceicdo Evaristo, o espaco esta intimamente relacionado aos
afetos de personagens que se sentem a margem da sociedade. Normalmente, eles
sao caracterizados como locais subalternizados e distantes do centro. Muitas vezes,
existem apenas na memoria das personagens, porque foram destruidos em nome
de uma nova configuracdo da cidade, fortalecendo assim o desenraizamento da
comunidade. Os espacos sao importantes para a leitura de quaisquer textos
narrativos, e funcionam na obra evaristiana como elemento que demonstra a
marginalizacdo e a exploracdo das personagens. A partir da ordenacéo dos espacos,
sao simbolizadas diferentes relagdes entre as personagens femininas e a sociedade

que as cerca. Dessa maneira,

as personagens e eu-liricos [da obra de Concei¢do Evaristo] sdo capazes
de perceber no espaco que transitam as suas obscuridades, mas ao mesmo
tempo também suas possibilidades, vivenciando o espago como “uma
grandeza aberta e em constante reconstru¢do” (MASSEY, 2009, p.29).
Nesse espaco aberto, interacional, ha sempre conexdes ainda por serem
feitas, justaposicfes ainda a desabrochar em interacdo (ou ndo, pois nem
todas as conexfes potenciais tém de ser estabelecidas), relacdes que
podem ou nao ser realizadas (p.32). (MORAIS, 2018, p.63)

Pensando nisso, 0s espac¢os na narrativa evaristiana podem ser lidos como
interacédo entre o sufocado e o conquistado, que se move em determinados lugares,
demonstrando aspectos sociais e econdmicos. Isso ocorre porque as praticas
comunicativas e representacionais que denotam o poder do discurso oficial se
reverberaram na ordenag&o dos espacos: centro e periferia sdo constru¢des sociais.
Por néo ter visibilidade na construcdo da identidade nacional, determinados grupos
foram confinados em locais especificos com pouco ou nenhum acesso a recursos e
Servigos.

Determinados territérios sdo desse modo marcas geograficas em que 0s
sujeitos foram ou impelidos por questdes econbmicas (como as periferias e as
comunidades) ou mesmo fincaram suas raizes a despeito dos impedimentos (como
0s quilombos que ainda perseveram). Além disso, os espacos denotam as fronteiras
simbdlicas entre os de dentro e os de fora, e pertencer ou ndo a eles demonstra
diferentes modos de ser. Transitar em locais diversos exige convivéncias e trocas
diferenciadas, pois cada um personifica uma maneira de vivenciar um mundo

possivel.
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O espaco preponderante na obra de Conceicéo Evaristo € a favela, onde as
personagens voltam ap6s um dia de trabalho e trocam experiéncias. Entre as vielas
maltratadas da comunidade, transitam personagens mdultiplas que tentam sobreviver
em meio a violéncia e desesperanca. Por outro lado, ha troca de experiéncias e
auxilio entre elas, em especial as femininas, que tentam proteger suas vizinhas e
seus filhos da fome e da opressédo, mesmo sendo também famintas e oprimidas.

O espaco da rua também € muito explorado. A rua representa a falta de
protecdo de qualquer um que passa por ela. Nesse local, criancas estdo expostas a
todo tipo de violéncia, mulheres e homens procuram emprego € ndo conseguem,
mendigos roubam comida e a indiferen¢a dos passantes é uma realidade opressiva.
A rua simboliza, assim, o abandono e o desespero dos que ndo contam para a
sociedade.

O contraste campo e cidade, muito proficuo em varias obras da literatura
nacional, também tem lugar na obra de Concei¢cdo. O primeiro, tradicionalmente
ancorado ao bucdlico e um contraponto positivo da segunda, € visto na obra
evaristiana de forma bem diferente. Seja uma lembranca antiga ou uma realidade no
tempo da diegese, o campo é um local de falta de crescimento e de trabalho sem
fim. Também demonstra uma revisdao da histéria dos negros, haja vista a
manutencdo da escraviddo campesina, figurada pelos negros analfabetos que
lavram as terras dos brancos sem nenhuma esperanca. A cidade, por seu turno, é o
local para onde muitos fogem cheios de esperanca mas terminam derrotados, ou é o
espaco em que novas formas de escraviddo e de exclusdo séo instituidas, pois as
personagens configuradas muitas vezes séo trabalhadores bracais ou empregadas
domeésticas com pouco estudo, obrigadas a fazer deslocamentos da casa dos
patrbes para a favela, sem chance de voltar para o campo ou mesmo mudar de vida.

Por fim, a casa, centro do mundo, imagem do universo e simbolo do feminino
(CHEVALIER & GHEERBRANT, 2012), € expressao do interior das personagens
femininas. Ela tanto pode ser vista como local de refagio e de poderio das mulheres,
como também é o espaco em que as diferencas de género ndo sdo mascaradas e a
violéncia é uma constante. Ou a casa funciona como local de prote¢cdo onde a
maternidade e a acolhida sdo uma realidade (o que provoca um retorno continuo e
circular), ou ela abriga as cisdes de raca e género com a presenca ameacadora de
pais e maridos opressores que corrompem 0 espaco (provocando um clima de

sufocamento e desesperanca).
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Locais apertados, frAgeis e de acesso limitado s&o caracterizados nas
narrativas e um sentimento de segregacdo € instaurado. Ao transitar por esses
lugares especificos as personagens demonstram as suas origens a sua relagdo com
o resto da sociedade. Isso ndo significa que a favela, os constantes e tensos
deslocamentos entre o centro e o suburbio, 0 espaco campesino ou mesmo 0S
contrastes entre espacos sociais diferentes nunca tenham sido tematizados pela
literatura canbnica e que Conceicdo Evaristo seja um caso unico na literatura
brasileira. Por outro lado, a atitude das narradoras elaboradas na narrativa
evaristiana traz um novo viés para esses locais, naturalizando-os a ponto de serem

expressao de subjetividades que pertencem a um dado grupo. Desse modo,

a grande maioria dos grupos forja suas lembrancas coletivas em um
contexto espacial definido (a casa, o apartamento, a igreja, a escola, o
bairro, a cidade) e assim cada grupo representa 0 espaco a seu modo e a
rememoragdo das lembrancas de um grupo constituido em um lugar
determinado sera realizada a partir da evocagdo dos contornos desse lugar
como em um quadro. Existem, portanto, tantas memorias quanto forem os
grupos, sendo elas por natureza mdltiplas, coletivas, plurais e
individualizadas. (BERND, 2013, p.32-33)

Em seus precarios espacos repetidamente reconstruidos e/ou realocados de
acordo com a necessidade alheia, as personagens femininas precisam encontrar
formas de lidar com a opresséo social e familiar. Este processo as transforma em
estrangeiras, visto que suas experiéncias ndo sao levadas em conta e,
consequentemente, ha modos de invisibilizacdo de seus corpos e saberes. Para
Julia Kristeva, o0 estrangeiro € aquele que vive em suspenséo, por ter negadas a sua

histéria, a sua memoria e a sua voz porque:

Ninguém o escuta, a palavra jamais € sua, ou entdo, quando vocé tem a
coragem de toma-la, rapidamente ela é apagada frente aos propdsitos da
comunidade, quase sempre mais vollveis e cheios de desembaraco. A sua
palavra ndo tem passado e nao tera poder sobre o futuro do grupo. Porque
a escutariam? Vocé néo tem cacife suficiente — ndo tem “peso social” — para
tornar a sua palavra Util. Ela pode ser desejavel, surpreendente também,
estranha ou atraente até. Porém tais atrativos tem um peso fraco diante do
interesse — que falta, precisamente — dos interlocutores. O interesse é
interesseiro, ele quer poder utilizar os seus propositos contando com a sua
influéncia que, como qualquer influéncia, esta vinculada aos lagcos sociais.
Ora, precisamente estes vocé ndo os tem. As suas palavras, ainda que
fascinantes por sua prépria estranheza nao terdo consequéncias, efeitos, e
ndo provocardo, portanto, nenhuma melhoria da imagem ou do renome de
seus interlocutores. Somente o escutardo distraidamente, como uma
diverséo, e o esquecerdo rapidamente para poderem tratar de coisas mais
sérias. A palavra do estrangeiro pode contar somente com a sua pura forca
retérica e com a imanéncia dos desejos nela investidos. Mas ela é
desprovida de qualquer apoio da realidade exterior, pois exatamente o
estrangeiro € mantido afastado dela. (KRISTEVA, 1994, p.27-28)
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Narrar suas trajetorias, desta maneira, torna-se um ponto de resisténcia ao
sentimento de inadequacdo e de ndo pertencimento. Esses locais de enunciacéo
sdo importantes para reafirmar o lugar de fala das mulheres negras em uma
sociedade que as quer silenciadas. Desse modo, espacos antes marginalizados
transformam e enriguecem os mundos em confronto por ndo negar a oposicéo e a
distancia social das diferentes personagens em transito, imersas em suas memoarias
identitarias individuais e coletivas. Essa postura esta em consonancia com a de

outros escritores negro-brasileiros, ja que:

Assim como Carolina Maria de Jesus e Concei¢éo Evaristo, escritores como
Paulo Lins, Ferréz, Lia Vieira, Nei Lopes dentre outros, abordaram a
discussdo sobre a segregacdo urbana, apresentando a existéncia de
pessoas que vivem limitadas e aprisionadas nos muros invisiveis da favela,
mostrando a face insalubre e desordenada desses espacos, trazendo em
seus discursos o cotidiano de moradores humilhados, trabalhadores,
malandros, alcodlatras, entre outros que integram o panorama social da
excluséo urbana. A partir disso, esses autores registram um novo olhar, um
ponto de vista interno que se contrapde a visdo engendrada pelos
“higienistas”, pois ndo h4, nesses textos, um interesse em remover a sujeira
e a desordem dos grandes centros de maneira a assegurar uma imagem de
desenvolvimento. Ao contrério, os discursos deslocam para o centro da
narrativa esses espacos de precariedade, evidenciando a presenca do
homem nesses lugares segregados.

Portanto, muito mais que representac¢édo das consequéncias do processo de
modernizagcdo e “higienizagdo” nas grandes cidades, esses textos se
estabelecem como uma discussdo sobre como esse sistema € visto por
suas vitimas e representado pela proépria literatura. No momento em que a
guestdo da violéncia urbana vem sendo cada vez mais debatida, a
relevancia dessas narrativas € destacada pela contribuicdo na configuracéo
de identidades a margem e em conflito com a histéria oficial. (OLIVEIRA,
2015, p.21)

A humanizacdo desses espacos e dessas vivéncias coloca em xeque o
préprio conceito de periferia (seja na cidade, seja no campo). Esta, sempre vista
como antros de vilania, degradacéo e pobreza, € agora considerada como mais um
dos universos que compdem os mundos possiveis da sociedade brasileira, com
histérias e memorias que nutrem a composi¢cdo de mundos possiveis ficcionais, ja
que ela ndo € mais um espago em que subalternos transitam, mas onde sujeitos
atuam. As casas erigidas nestes locais ndo sdo apenas reflexo de diferencas socio-
historicas, mas espacos de entrelacamento de afetos e individualidades.

A passagem de estados é uma retomada de espacos antes marginalizados e
ignorados. Ao se relacionarem com o local em que atuam, as personagens
evaristianas expressam suas diferencas. Se o papel da literatura é também a
representacdo do choque entre for¢cas sociais contrastantes, é evidente que a

utilizacao estratégica de espacos limitrofes auxilia no transbordamento de questbes
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nao resolvidas na sociedade brasileira. Por outro lado, minar o discurso oficial por
meio da arte ndo é simples confrontacdo, mas a exteriorizacdo de sujeitos de
enunciagdo que congregam imagens atuais do povo negro, de forma
simultaneamente individual e coletiva, sem, todavia, esquecer o passado
escravocrata, o que configura um discurso contra-hegemoénico. Na ficcédo
evaristiana, nega-se 0 esquecimento pela exposicdo de feridas, dores e
subjetividades nédo sufocadas por meio de uma oralidade desafiadora e de um
esforco de transmissdo rememorado pelos espacos tocados pelos tempos e
memoérias. O espaco vivido pelas personagens também permite tal construgédo, visto
gue as personagens necessitam transitar em um ambiente seguro que acolha as
suas vivéncias. Os espac¢os ocupados pelas personagens sdo preponderantes para

a ordenacéao de suas historias cruzadas e rememoradas.

3.3 O tempo na obra de Conceicao Evaristo

Se 0 passado ndo pode ser reproduzido e se a emergéncia de vozes
dissonantes ao discurso oficial sdo percepg¢bes, sentidos, objetos e espacgos
redimensionados de maneira a criar representacées multiplas, deve-se pensar no
questionamento do passado oficial na obra de Conceicdo Evaristo como um
processo de trocas entre sujeitos e afetos, em que a memoria é ponte entre
passado, presente e futuro. O sentido de passado, redimensionado pelo olhar dos
negros, € uma estratégia que configura uma necessidade de compor uma historia
propria. Assim, € contra a histdria hegemonica que se insurgem as vozes das
personagens evaristianas, recuperando seu passado por meio de histérias
rememoradas constantemente a fim de conservar sua identidade e resistir ao

apagamento de seus corpos e memarias. Tal postura € importante porque:

Do mesmo modo, a meméria coletiva foi posta em jogo de forma importante
na luta das forcas sociais pelo poder. Tornar-se senhores da memoria e do
esquecimento é uma das grandes preocupacfes das classes, dos grupos,
dos individuos, que dominaram e dominam as sociedades histéricas. Os
esquecimentos e o0s siléncios da histéria sdo reveladores destes
mecanismos de manipulagdo da memoria coletiva. (LE GOFF, 1992, p.422)
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A conservacéao de recordacdes (mesmo as dolorosas) que se negam a serem
apagadas € uma forma de rechago ao controle imposto e a eclosdo de uma memoaria

coletiva questionada, visto que:

A evolucdo das sociedades na segunda metade do século XX clarifica a
importéncia do papel que a memoéria coletiva desempenha. Exorbitando a
histéria como ciéncia e como culto publico, a0 mesmo tempo a montante
enquanto reservatério (moével) da histéria, rico em arquivos e em
documentos/monumentos, e a aval, eco sonoro (e vivo) do trabalho
histérico, a memdria coletiva faz parte das grandes questfes das
sociedades desenvolvidas e das sociedades em vias de desenvolvimento,
das classes dominantes e das classes dominadas, lutando todas pelo poder
ou pela vida, pela sobrevivéncia e pela promocao. (LE GOFF, 1992, p.475)

O resgate da memodria por meio da escrita €, assim, necessario Como
resisténcia por conta da falta de sentido de passado das comunidades diaspoéricas
negras, ja que muito de suas histérias foi disperso nos deslocamentos forcados e no
contato com outras etnias, o0 que faz com que 0s vestigios memoriais sejam
importantes para a identificacdo dos negros. Mesmo que espaco fisico tenha sido
destruido ou modificado com o decorrer do tempo, as memaorias permanecem como
testemunho do vivido em um esforco consciente. Por meio desse esforco, ha a
recusa em se apagar as multiplas experiéncias vividas, o que confere as

personagens ficcionalizadas um sentido de passado. Assim,

A funcdo decisiva no processo psicolégico total: a memdria permite a
relacdo do corpo presente com o passado e, ao mesmo tempo, interfere no
processo “atual” das representacdes. Pela memodria, o passado ndo s6 vem
a tona das aguas presentes, misturando-se com as percepcdes imediatas,
como também empurra, “desloca” estas Ultimas, ocupando o espaco todo
da consciéncia. A meméria aparece como forca subjetiva ao mesmo tempo
profunda e ativa, latente e penetrante, oculta e invasora. (BOSI, 1994, p.46-
47)

Desse modo, a individualidade, permeada pelo coletivo e vice-versa, permite
representacdes varias do passado, ja que a lembranca “€ um ponto de encontro de

varios caminhos, é um ponto complexo de convergéncia dos muitos planos do nosso

7

passado” (BOSI, 1994, p.413). Isso é importantissimo para a configuracdo dos

mundos possiveis ficcionais de Evaristo, porque:

Para quem atravessou todas as camadas de configuracdo e de
reconfiguracdo narrativa desde a constituicdo da identidade pessoal até a
das identidades comunitarias que estruturam nossos vinculos de
pertencimento, o perigo maior, no fim do percurso, estd no manejo da
histdria autorizada, imposta, celebrada, comemorada — da histéria oficial. O
recurso a narrativa torna-se assim a armadilha, quando poténcias
superiores passam a direcionar a composi¢cdo da intriga e imp6em uma
narrativa candnica por meio de intimidacdo ou de seducéo, de medo ou de
lisonja. Esta em acdo aqui uma forma ardilosa de esquecimento, resultante
do desapossamento dos atores sociais de seu poder originario de narrarem
a si mesmos. (RICOEUR, 2007, p.455)
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O esquecimento € combatido pela fala e escrita das vivéncias das figuras da
narrativa evaristiana. Os vestigios insistentes de um tempo obliterado (porém
pulsante) incorporam o sensivel e o simbodlico de modo a dar sentido a uma
identidade fragmentada. Isso se da de forma intensa na prosa de Conceicao

Evaristo porque:

N&o é s6 através da memoria cultural que rememoramos mitos, rituais e
celebragBes, obras artisticas e textos literarios, que povoaram nosso
imaginario, mas também através da tradicao, da vivéncia compartilhada de
grandes traumas como 0 Holocausto e a escraviddo, da comunicacdo no
ambito familiar e social. Meméria voluntaria e involuntaria desencadeiam a
memodria cultural, j& que elementos memoriais traumaticos podem voltar a
superficie depois de longo periodo de amnésia, siléncio e temor ou
impossibilidade psiquica de rememora-los. (BERND, 2014, p.16)

Como espaco individual compartilhado, a histéria oculta das personagens
coloca em xeque a memoria. Por conseguinte, o passado “ndo s6 vem a tona das
aguas presentes, misturando-se com as percepc¢des imediatas, como tambéem
empurra’, ‘desloca’ estas ultimas, ocupando o espaco todo da consciéncia” (BOSI,
1987, p.22). A memoaria € entdo um exercicio de ininterrupta ressignificacdo, em que
as praticas e mobilidades culturais sdo deslocadas continuamente de acordo com o
local de enunciacdo dos sujeitos, o que é um exercicio muito proficuo para a

contemporaneidade, tendo em vista que:

Toda a evolugcdo do mundo contemporaneo, sob a pressdo da historia
imediata em grande parte fabricada ao acaso pelo media, caminha na
direcdo de um mundo acrescido de memoérias coletivas e a historia estaria,
muito mais que antes ou recentemente, sob a pressdo dessas memorias
coletivas. (LE GOFF, 1992, p.473)

Se 0 passado dos negros foi apagado em nome de uma histéria oficial que os
excluiu, as memorias individuais devem possuir maior forca na concepg¢do de um
mundo apresentado como alternativa do discurso hegemonico. O passado torna-se

entdo uma auséncia que:

Gera fronteiras porosas entre memdria e imaginacdo. Com a distancia
temporal, cria-se 0 enigma de que o passado esta presente na imagem
como signo da auséncia. Sera essa auséncia que a memoria ird se esforcar
por trazer da auséncia. (BERND, 2013, p.34)

Transmitidas em circulos menores que vao se agrupando, essas memodrias,
incorporadas pelas personagens, perfazem uma trajetéria que tenta abarcar certa
consciéncia do passado a fim de conceber uma memaria coletiva outra, mais afeita

aos processos identitarios dos negros brasileiros. A ficcdo entdo se coloca como
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possibilidade para construir e reconstruir narrativas que podem dar sentido ao grupo
a que a obra de Conceicao Evaristo se destina. Retomando Hobsbawm:

Mais cedo ou mais tarde, é provavel que se atinja um ponto em que o
passado jA ndo possa mais ser concretamente reproduzido ou mesmo
restaurado. Nesse momento o passado fica tdo distante da realidade atual
ou mesmo lembrada que no final pode se transformar em pouco mais que
uma linguagem para definir em termos histéricos certas aspirages de hoje
gue ndo sdo necessariamente conservadoras. (1998, p.27)

Assim, o passado nado € buscado para instituir uma verdade, mas como um
artificio linguistico que denota as relacdes de poder de uma dada sociedade além de
ser uma estratégia para se repensar o local de pertencimento dos negros. Pensar no
passado como estratégia narrativa € uma maneira de reconfigurar e ressignificar o
mundo possivel ficcional que tem como caracteristica expor as dores diasporicas. E
a porosidade dos discursos e o didlogo entre eles que permite a delineacdo da
identidade das comunidades negras, cuja identificacdo se da pela consciéncia de um
passado traumatico em comum, a travessia forcada do Atlantico. Ao comparar

Conceicéao Evaristo a outras escritoras brasileiras contemporaneas, Bernd aponta:

Reviver a modernidade do trauma vivido por geracdes passadas através da
literatura foi a forma encontrada pelas autoras analisadas de exorcizar ndo
somente seus proprios fantasmas familiares, mas também o de toda uma
geracdo. O fato de colocarem em perspectiva locais traumaticos, locais de
recordacdo e locais geracionais faz com que, como refere Assamnn, essas
diferentes camadas se sobreponham na “na paisagem da memdéria como os
tracos de escrita em um palimpsesto” (2011, p.361). (2018, p.102)

O passado se transforma em leitura e “parecemos condenados a buscar o
passado histérico atraves de nossas proprias imagens e estereotipos pop sobre
esse passado, que, por sua vez, fica para sempre fora de nosso alcance”
(JAMENSON, 1993, p.34), o que obriga uma constante revisdo das memodrias
individuais que, agrupadas, dao significado ao tempo rememorado, 0 que demonstra
“a sagacidade dos autores em perceber ‘zonas marginais e obscuras’ do passado e
em ressignifica-las no presente” (BERND, 2018, p.102), constituindo, assim, a
memoria cultural. Portanto, é significativo aqui pensar na memaria cultural como um

pilar para a formacao da comunidade negra diasporica e, concordando com Bernd:

Nesse sentido, podemos dizer que é através da memdria cultural que
podemos recuperar os vestigios, les traces, ou seja, 0s elementos que
foram deixados a margem na construcdo das historias oficiais de cada pais
das Américas. [...] tudo aquilo que ndo mereceu registro oficial, tudo aquilo
que diz respeito a esfera do sensivel e do simbdlico, os quais escapam ao
registro hegeménico do poder e sua tentativa de apagar os rastros
memoriais que interferem nos projetos de construcdo da identidade
nacional. Para além da memodria coletiva e social, a meméria cultural é
composta de residuos, de tracos memoriais recompostos de forma
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fragmentaria. Nessa medida, qualquer tentativa de captar o encontro dos
imaginarios das Américas s6 pode se dar pela via da “recordacao”, cuja
etimologia remete — como sabemos — a passar novamente pelo coracao
(cor/cordis). (2018, p.128)

A necessidade de metaforizar o passado como elo entre as personagens é
uma das funcdes das narradoras de Conceicdo Evaristo, que retomam as vivéncias
e experiéncias da mulher negra para além da sexualidade, da miséria e da
ignorancia: elementos imagéticos que camuflam as estratégias de esquecimento
engendradas pelo discurso oficial. Os vestigios encontrados entre as fendas do
instituido demonstram a forca da memdria cultural, pois o acumulo de vivéncias e
memo©rias individuais se transforma na formacéo histérica e social das personagens
— cujas percepcgdes entrelagadas compdem mundos concomitantes e confluentes
descortinados no ato de enunciacao narrativa.

A reescritura do passado em um novo contexto, sem esquecer das
manifestacbes orais, acaba por ser importante maneira de perpetuacao identitaria.
Ao dissertar sobre a relacédo entre o individuo e a memdria familiar, Bernd resume

que a transmissao como funcéo preponderante da memoria é:

0 passado que quer se perpetuar: a memoéria dos rituais e dos saberes da
familia precisam ser preservados do esquecimento. O tempo é passado,
mas a perspectiva de transmissao € o futuro, sendo que, segundo a autora,
0 esquecimento ndo € contrario da transmissao, ja que as passagens
apagadas, os vestigios serdo reapropriados no futuro, quando a histéria
familiar for recontada. (2018, p.36)

Portanto, narrar a diversidade de historias de diferentes mulheres negras
pode perpetuar a memoéria de um grupo a que a narradora pertence, além de lutar
contra a desmemoria forcada, aspecto presente na realidade de culturas
marginalizadas. Isso é perceptivel no modo como as diferentes narradoras se
relacionam com as personagens. Elas compartilham percepcdes e perspectivas. De
acordo com Florentina Souza, este compartilhamento com o intuito de negar o

esquecimento € algo inerente a cultura diasporica porque:

A histéria das culturas afrodescendentes é tradicionalmente marcada por
embates e discussdes que envolvem reflexdes sobre a tematica da
memoria, da histéria, da identidade e das performances. Este debate tem
seus marcos originais na histéria do trafico e na existéncia de um ritual que
envolvia circular em torno da “arvore do esquecimento” para garantir
imunidade ao “banzo” e, principalmente, o apagamento dos nomes e das
tradigdes culturais daqueles que seriam embarcados a forga para diaspora.
Assim, as varias tradigfes culturais africanas da diaspora sempre lidaram
com esforcos individuais e coletivos de guarda e preservacao,
reconstituicdo e reorganizacdo de pedagos, narrativas, céanticos e
performances, tecidos e tracgos, plantas e costumes entre outras bagagens
gue, junto com os corpos e almas, atravessaram o Atlantico. (2007, p.30-31)
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Fala-se e escreve-se para ndo esquecer. Fala-se e escreve-se para continuar
vivendo em meio a liquidez do mundo. A histdria e a memoaria sdo reconstruidas pela
palavra. O lembrar, o esquecer e o rememorar, desse modo, ampliam-se e 0
passado oficial € questionado de varias maneiras, tendo em suas brechas as
diferentes vozes dos que foram esquecidos pela narrativa histérica canonica. Este
processo de reivindicacdo da palavra falada e escrita, iniciado h& tanto tempo, esta

em paralelo com as diferentes manifestacdes contemporaneas, haja vista que:

A intertextualidade pés-moderna é uma manifestacdo formal de um desejo
de reduzir a distancia entre o passado e o presente do leitor e também de
um desejo de reescrever o passado dentro de um novo contexto. [...] Ndo é
uma tentativa de esvaziar ou de evitar a histéria. Em vez disso, ele
confronta diretamente o passado da literatura — e da historiografia, pois ela
também se origina de outros textos (documentos). Ele usa e abusa desses
ecos intertextuais, inserindo as poderosas alusfes de tais ecos e depois
subvertendo esse poder por meio da ironia. No total, pouco resta da nocao
modernista de “obra de arte” exclusiva, simbdlica e visionéria; sé existem
textos, ja escritos. (HUTCHEON, 1991, p.157)

Assim, o0 ato de escrever, incorporado pelo comprometimento da narradora
em consonancia com as falas das personagens, tem como foco a horizontalizacao
das diferentes vozes que coexistem nas narrativas evaristianas. A escrita € um
paradoxo, que, além de dar permanéncia a memoria, também “simboliza uma perda
de presenca: a escrita chega quando a palavra se retira” (CHEVALIER &
GHEERBRANT, 2012, p.387). Isto €, quando as histdrias do povo negro ndo séo
mais faladas, necessita-se da escrita como “simbolo da palavra ausente”
(CHEVALIER & GHEERBRANT, 2012, p.387). A escrita € denuncia da tentativa de
silenciamento das vozes femininas. A busca pela memoéria e o sentido de passado,
aliada aos afetos impressos nos espacos reais e/ou imaginados, pode ser lida como
a resposta ao jogo de poder na manipulacdo da memoria cultural, o que se configura
como uma atitude contra-hegemonica. Na narrativa evaristiana, ndo se pode
esquecer que o0 acesso a ancestralidade até pode se dar pela escrita, mas esta
encena a relacao nevralgica entre o ser humano e a palavra, ou seja, a necessidade
de expressar os mundos possiveis que o homem acessa por meio da linguagem.
Isso desagua na prosa evaristiana como revelacdo do passado por meio de uma

escrita que metaforiza a transmissdo de memdrias.
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4. PERSONAGENS DE FIGURACAO REALISTA

Os mundos possiveis ficcionais sdo armacgfes semantico-extensionais,
subordinadas a intencionalidade do autor, compostas por figuras, a partir dos
referentes por ele acessados nos mundos objetivos que toma por base. Essas
armacdes envolvem diferentes processos compositivos, que incidem sobre
personagens, espaco, tempo ou efabulacdo. Em qualquer mundo possivel que se
arme, 0s submundos expressos sdo compostos de forma a se aproximar, em maior
ou menor grau, dos referentes dos mundos objetivos. Os mundos possiveis
ficcionais deve sem ater a verossimilhanca interna, sem necessaria correspondéncia
imediata com o mundo referencial de base.

Javier Rodriguez Pequefio, contrapde-se as tendéncias majoritariamente mais
comuns da teoria e da critica dedicada a questéo, e propde que haveria “Gnicamente
dos modelos generales de mundos, el real y el fantastico” (2008, p.136). O conjunto
englobante de tipos de modelo de mundo que ele nomeia de modelo de mundo real
relne as variantes composicionais que tém por intencdo uma representacao realista
dos referentes textuais e o que ele nomeia de modelo de mundo fantastico reuniria,
grosso modo, as variantes composicionais que, contrariamente, tém por intencao

uma representacao insolita dos referentes textuais.Para ele:

El modelo de mundo real es el empirico, el gobernado por las leyes
naturales, el regido por la razén; en oposicidn a él se encuentra el modelo
de mundo fantastico, que se define precisamente por esta oposicion, por la
antitesis. Al modelo de mundo fantastico pertence lo sobrenatural, lo
extraordinario, lo maravilloso, lo inexApIicabIe; en definitiva, lo que escapa a
la explicacion racional. (2008, p.136)*

Albaladejo Mayordomo, citado explicitamente por Rodriguez Pequefio, segue
aguelas tendéncias e defende que haja uma maior diversidade de modelos de
mundo. No entanto, a despeito de se concordar com um ou com outro, € fato que
Albaladejo Mayordomo define com percuciéncia o0 continente que envolve a
diversidade que Rodriguez Pequefio reune sob a nomenclatura englobante de

modelo de mundo realista. Em sua perspectiva,

La ficcion realista tiene como uno de los fundamentos de su construcién el
realismo de caracter ficcional como concepto general, entendido como
caracteristica de la que participan obras literarias de distintas épocas. La

2 Sera essa a oposicdo distintiva que se vai empregar de agora em diante na leitura da figuracdo de
personagens e dos processos armacdo de mundos possiveis ficcionais.
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ficcion realista tiene a la objetividad en la representacion, lo que la concierte
en construcion artistica idonea para el cumplimiento de los fines de la
estética realista. (1992, p.106)

Conceicdo Evaristo escreve narrativas ficcionais que se podem ler como
submissiveis a processos de armacdo de mundo realista, uma vez que se identifica
maior aproximacao entre as imagens que compdem para o cenario de seus mundos
possiveis e 0s referentes que acessa nos mundos objetivos. Essas narrativas
representam selecdes de submundos de personagens negras e levam ao
guestionamento de seus papeis nha sociedade em que se inserem. Para a propria

autora:

A grande parte da populacdo negra brasileira tem um lugar de subalterno.
Principalmente se a gente leva em consideracdo a situacdo em que estdo
colocadas as mulheres: trabalhando em situacdes que nédo sdo valorizadas,
morando em favelas, ganhando um salario-minimo ou menos ainda. [...] As
pessoas tendem a dizer que o problema é social, que Brancos e Negros
teriam as mesmas oportunidades. N&do é ndo! Porque na medida em que o
Negro sobe na escala social, que se encontra em uma posicdo na qual
comeca a competir com o Branco, esse racismo surge. E muito dificil mudar
as mentalidades, porque a propagacdo das representacdes étnicas e
sociais ndo passa unicamente pela escola, passa também pela midia. E
guando vocé tem uma midia como a brasileira, que é profundamente
racista... E muito dificil. (2017)*

O realismo ficcional emanado de textos cuja armagdo de seu mundo possivel
seja inscrevivel no modelo de mundo realista, em sentido amplo e abrangente, como
proposto por Rodriguez Pequefio, pretende-se refratario dos referentes acessados
no mundo efetivamente real com o qual mantém uma relacdo de acessibilidade.
Esses textos assumem a pretensdo de demonstrar dindmicas das relagbes entre
individuos de um dado grupo ou sociedade que se tenham por reais e verdadeiras.
Representacdo artistico-discursiva, a literatura que se afirma realista quer ser lida
como veiculo possivel de restauragdo do espaco extratextual, com leis proprias de
composicdo que permitam o desenvolvimento de expectativas variadas.
Comunicando diferentes e variados pontos de vista de personagens, narrador e
narratario, poder-se-iam perceber perspectivacoes diversificadas dos referentes a
que se recorreu para sua estruturagdo mimética.

De acordo com Bella Josef:

A caracteristica mais importante da mimese artistica é sua capacidade de
criar formas de existéncia com leis préprias (desde que tenham a
necessaria coeréncia e organicidade internas) [...] O mundo ficcional &, pois,
dotado de independéncia, com relagdo a realidade empirica, mas nunca
deixara de referir-se simbolicamente a essa realidade seja baseado na

3 Entrevista retirada de carnetsbresil.wordpress.com.
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verossimilhanca como nas formas em que a realidade se distorcia. (JOZEF,
2006, p.168)

O limite das informacdes dadas por qualquer narrativa se subordina aos
limites da prépria sociedade em que ela se arma ou é acessada. Suas personagens
determinam os nexos de verossimilhanca com a referencialidade extratextual
encenada no texto. Pode-se afirmar que o realismo ficcional esta presente desde
sempre nas representacdes artisticas, variando em menor ou maior escala de
aproximacédo conforme a intencionalidade do sujeito-autor e perceptividade do
sujeito-leitor. Todavia, € 0 objeto-texto que determina, tendo em vista seus processos

de armacéo, o quao realista uma narrativa pode ser considerada, ou seja,

A mediacgéo reside no objeto em si e ndo em alguma coisa entre objeto e
aquilo a que é levado. Assim, trata-se de um processo intrinseco a realidade
social, e ndo um processo a ela acrescentado como projecéo, disfarce ou
interpretacdo, o que permite analisar cada produto cultural como constitutivo
das relag6es sociais. (PELLEGRINI, 2007, p.142)

O ato da escrita, comunicado alegoricamente nos mundos possiveis textuais
evaristianos como ato da escuta, transforma-se em uma dupla mediacdo da
realidade. Optar pela armacéo de mundos possiveis de modelo realista implica uma
maneira de consolidar diferentes experiéncias de realidades imaginadas a partir do
acesso a referentes buscados nos mundos objetivos. As relacdes de recepgédo do
objeto-texto sdo mediadas pelo narrador, figura comprometida com o registro, a
reconstrucdo e a reconfiguracado das informacfes dadas pelo texto, que suscitam
maior ou menor identificagcdo com os referentes acessados.

Em sua tragicidade, a “vida real”, entre aspas devido a sua indiscutivel
fugacidade, é encenada no realismo ficcional ndo apenas descritivamente, mas
como produto de tensGes e ambivaléncias experienciadas pelas personagens em
uma atmosfera ético-sensivel (AUERBACH, 1971, p.413). Desse modo, € licito
afirmar que a ficgao realista de Conceicéo Evaristo funda-se em “una forma especial
de referencia literaria em la que el referente ficcional se aleja lo menos posible de la
realidade, lo cual hace que los cimentos de su explicacion sean necesariamente
semanticos” (ALBALADEJO MAYORDOMO, 1992, p.13). Na representacdo
contrastante dos submundos das personagens em geral e da narradora com a
referencialidade extratextual, as mulheres negras imaginadas por Concei¢cao
Evaristo assumem vozes que denunciam as diferencas sociais e de género.

O realismo ficcional néo é retrato fidedigno da sociedade que encena, mas,

especialmente no final do século XIX e no decorrer do XX, os cédigos de
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representacdo da realidade e, consequentemente, do que se tinha por verdade
foram relativizados, fazendo com que os textos cujo mundo possivel ficcional se
inscrevessem no modelo de mundo realista fossem uma espécie de refugio da
verdade, mesmo que esta fosse posta em xeque em seu universo discursivo. A
consciéncia de que coexistem multiplas subjetividades e identidades levou ao
guestionamento do que seriam os limites da realidade e da verdade nos mundos
objetivos. Fragmentadas e incognosciveis, elas ecoam nos mundos possiveis
ficcionais como ideia inapreensivel ou ilusdo inalcancavel. Para Zygmund Bauman,
remontando a Eco, a verdade ficcional é primordial quando a verdade extratextual é
inconstante, pois, para ele, “quanto mais o0 mundo real oscila sob a presséo indomita
de genuinas ou supostas certezas, mais tocante e atraente se torna esse outro
aspecto da realidade imaginada e ficcional do romance” (1998, p.152). O texto
ficcional armado sob procedimentos proprios do modelo de mundo real seria apenas
uma realidade plausivel, ndo deixando de considerar os submundos de suas

personagens. ISso porque,

como método, é possivel associar uma visdo do todo, considerado em
profundidade, e uma visdo da parte, do fragmento, uma vez que este resulta
ndo do estilhacamento em elementos independentes, perdidos uns dos
outros, mas de sua refracdo, como num prisma, inseparaveis do todo que
os refrata na origem. (PELLEGRINI, 2007, p.154)

O desvelamento da existéncia humana de modo pretensamente realista na
contistica evaristiana, evitando sutilezas ou distanciamentos, denuncia a encarnacao
de estilhacos de vidas desagregadas que tentam se fundir por meio da palavra,
Unica certeza diante da crueldade corrosiva e sistematica perpetrada. Conceicao
Evaristo se preocupa com a representacdo da mulher ndo apenas como vitima da
violéncia fisica ou simbdlica, mas como uma espécie de celebracdo da vida, mesmo
sofrida, de tantas mulheres que precisam, como forma de redencédo e renovacéao,
contar suas agruras no “premeditado ato de tracar uma escrevivéncia” (EVARISTO,

2016, p.07). Suas narrativas expressam um paradoxo. Nelas,

Isso é conseguido por um perfeito paradoxo; porque, enquanto a literatura
modernista se comprazia no afastamento auto-reflexivo daquilo que
considerava um mundo real sélido e mudamente nao-discursivo, 0 mundo
real transformou-se em literatura — numa questdo de textos,
representagdes, discursos. O vinculo entre texto e mundo é remoldado no
pés-modernismo ndo pelo desaparecimento do texto no interesse de um
retorno ao real, mas por uma intensificacdo da textualidade que a torna co-
extensiva com o real. Uma vez que o real se transformou no discurso, ja
nao ha separacao entre texto e mundo a ser transposta. (CONNOR, 2000,
p.107)
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Os espacos subalternos séo retratados e o lugar do negro € questionado pelo
local de fala das personagens, em submundos ignorados pela sociedade racista e
elitista. A favela, os pontos de 6nibus, as linhas de trem e as zonas periféricas em
geral, na cidade e no campo, sdo os espacos de atuacdo das mulheres, resistindo a
varios interditos cotidianos.

No conjunto de narrativas de Conceigdo Evaristo que se podem ler como
armadas com base em procedimentos discursivo-textuais do modelo de mundo
realista, encontram-se “Aramides Florenca”, “Isaltina Campo Belo” e “Shirley
Paixao”, de Insubmissas lagrimas de mulheres (2016).Todas as personagens no
momento da diegese estdo em suas casas, remontando suas memoérias e as
compartilhando com a narradora. Ha o estabelecimento paulatino de conexdes
afetivas entre elas. Todas as mulheres retratadas na obra funcionam com partes da
imagem fragmentada da insubmissao das mulheres.

O fato de a narradora ir até as personagens importa para a composicao
destas porque é a rememoracao dos fatos a verdadeira protagonista das narrativas
escolhidas. Tal rememoracdo é protegida pelo respeito da narradora e pela
conquista da palavra das personagens, fortalecidas pelo apoio e identificacdo da
narradora. Além disso, mesmo encarnando a maternidade de maneiras diferentes,
todas sdao mées que tudo fazem por seus filhos, inclusive ir contra a dominagao
masculina.

Em “Aramides Florenca”, a exaltacdo da maternidade transforma o corpo da
personagem-titulo em alimento para seu filho, transmutando todo o seu sofrimento
em uma felicidade solitaria. “Isaltina Campo Belo” possui uma relagdo dubia com o
Seu corpo e a sua gravidez € vista como um castigo, logo transformado em amor
incondicional por sua filha. Guardida de suas filhas, “Shirley Paixao” apela para a
violéncia para exterminar o masculino castrador e aumentar a rede de mulheres da
familia.

Independente de suas histérias, todas se insurgiram contras as pressoes
sociais e de género em nome de suas vidas e de seus filhos, ndo aceitando o papel
de vitimas e transformando o momento de rememoracdo em ato de amor por elas
mesmas e pela narradora, fundindo suas lagrimas e fortalecendo-se

As personagens de Insubmissas lagrimas de mulheres desempenham o papel
de representantes do dialogo afetivo de mulheres, contando suas historias para uma

narradora que as vé como iguais. A relagéo entre elas forma uma ideia de grupo e
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de resisténcia ao apagamento das memorias femininas, seja por meio da construcéo
de seu lugar de fala, seja pela protecdo de seus filhos. A narradora admite ser
ouvinte de varias vivéncias de personagens e afirma: “gosto de ouvir, mas nao sei se
sou habil conselheira. Da voz outra, fagco a minha, as histérias também” (EVARISTO,
2016, p.07). Ela transita entre ser a ouvinte e a transmissora do narrado. Seu ato de
escuta transforma-se em registro cheio de afeto, dando voz a histérias e memoarias
que se (con)fundem com as dela. Essa estratégia potencializa o ato de narrar,
havendo interlocucéo entre mulheres que reivindicam seu lugar de fala.

Todas essas narrativas apresentam o nome das personagens centrais, o que

configura uma chave de leitura estimulante para o leitor, ja que

A relacdo do titulo com a narrativa estabelece-se muitas vezes em funcgéo
da possibilidade que ele possui de realgar, pela denominagéo atribuida ao
relato, uma certa categoria narrativa, assim desde logo colocada em
destaque. A personagem ¢€ justamente uma dessas categorias, talvez a que
com mais frequéncia é convocada pelo titulo. (REIS, 2002, p.416)

A utilizacdo do nome da personagem no titulo da narrativa desafia o leitor a
desvendar os submundos dessa personagem, ja que “as personagens tém um nome
proprio que funciona como dispositivo discursivo de figuracdo, as vezes com
sugestdo comportamental” (REIS, 2016, p.60). Ser que possui uma “légica propria”
(REIS, 2016, p.49), a personagem projeta sentidos pelas acfes que exerce ou sofre,
pelo que se diz dela, e seu nome proporciona efeitos de leitura desdobrados.

Esses efeitos sdo consequéncia dos procedimentos de armacédo do mundo
possivel ficcional, macroarticulando submundos de personagens em consonancia

com outros submundos, ou seja,

El mundo eu es el referente del texto esta dividido en tantos mundos
(submundos al estar incluidos en mundos) como personas forman parte del
mismo, y cada uno de éstos esta a su vez dividido en diversos
(sub)submundos: el submundo real efectivo, el submundo conocido, el
mundo deseado, el submundo temido, el submundo sofiado, el submundo
fingido, etc., de un mundo de persona, configurados por la realidad efectiva,
los conocimientos, los deseos, los temores, los suefios, los fingimentos,
etc., de éste. (ALBALADEJO MAYORDOMO, 1992, p.51)

O mundo possivel ficcional engloba as interposi¢cbes dos submundos de
personagens que transitam em sua armacao. A armacdo de mundo possivel de
modelo realista, articulada nessas narrativas evaristianas, em que os submundos de
personagens negras denunciam a necessidade de firmar suas histérias de violéncias

silenciadas, mantém relacdes estreitas de referencialidade com o mundo objetivo
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acessado. Ao transitarem por seus submundos, as personagens conseguem dar

maior plausibilidade aos mundos possiveis que habitam.

4.1 Aramides Florenga

O estupro marital, constante na vida de muitas mulheres e motivo de
guestionamentos e divergéncias na sociedade, é tematizado em “Aramides
Florenca”. A figuracdo da personagem se da no jogo intercalado de focalizacdo, em
que narradora e personagem alternam-se como focalizadoras**. Essa permuta
ratifica a horizontalizacdo afetiva existente entre elas, anunciada no inicio da
narrativa, quando a narradora a chama de “minha igual” (EVARISTO, 2016, p.10)

A histdria inicia com a narradora chegando a casa de “Aramides Florenca, a
minha igual” (EVARISTO, 2016, p.10), e apresenta a personagem sentada em uma
cadeira de balanco com um bebé no colo. A imagem icbnica da maternidade é
revelada. A mée e a crianga, completamente alheias ao mundo e livres da figura
masculina de um pai, brincam felizes. A placidez da cena antecipa contrastes com o
relato que depois se descortinarda. Nela, ve-se uma personagem simbolizando o
contentamento materno, no qual a figura de um homem néo € necessaria. A crianca,
o menino Emildes Florenca, comeca a rir e balbuciar uma espécie de cantiga feliz. A
cena anuncia a bem-aventuranca dos dois. Aramides conta que a cantiga é entoada
pela crianca desde que o pai partira, e ela demonstra desprazer pela lembranca de
seu antigo companheiro. Tem-se, nesse episodio, uma ponte com a realidade
extratextual, j& que a incidéncia de lares comandados por mulher, em especial
mulheres negra, € muito frequente no Brasil.

Pode-se inferir que a partida do homem fora-lhe uma dadiva. Aramides, liberta
do jugo masculino, € o alimento de Emildes, que se nutre somente do leite materno,
mas ela ndo se importa em ser sua provedora, pelo contrario, sua satisfacdo é
expressa pela cantiga feliz compartilhada. A Unica peleja travada entre eles se da

quando a mé&e tenta aliment4-lo com sopinha.

4 “[...] o focalizador € o agente da focalizacao, isto &, ‘0 ponto a partir do qual os elementos [da

histéria] séo vistos’ (Bal, 1997: 146)” (REIS, 2018, p.182). A despeito das celeumas conceituais e
metodolégicas que envolvem o termo, ele sera empregado como indicativo do sujeito da focalizacao,
podendo ou nao coincidir com figura do narrador.
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O menino é figurado como sedutor, sempre vitorioso, e, entre risos, manhas e
folguetos, os dois vivem uma vida quase idilica. O corpo de Aramides, agora
protegido e guardado de toda a violéncia, na auséncia do homem que se fora, é
sinal de felicidade porque é fonte de vida e seguranca para seu filho. “Entretanto,
nem sempre fora assim, havia a figura do pai por perto” (EVARISTO, 2016, p.12).
Essa informac&o inicia uma narrativa encaixada® e demonstra o terror personificado
pelo masculino. Aramides principia sua histéria mostrando uma vida tranquila e feliz
ao lado de seu homem. Ambos trabalhavam e possuiam uma vida relativamente

confortavel em um apartamento simples. A gravidez fora desejada e:

Durante nove meses, vivenciaram as excitagfes dos parentes e amigos em
seus prognosticos. Um enxoval multicor foi preparado para atender se
menino ou menino fosse [...] 0 pai, embevecido e encabulado com o milagre
qgue ele também fazia acontecer, repartia 0os seus mil sorrisos ao lado da
mée. (EVARISTO, 2016, p.13-14)

O contentamento do casal € ameacado por fatos corriqgueiros, mas que
desestabilizam a confianca de Aramides. Quanto mais proximo do parto, mais
estranho e perturbador seu homem fica. Uma noite, um aparelho de barbear que
deixa perdido na cama rasga um lado de seu ventre; em outro dia, ao abraca-la, ele
apaga um cigarro em sua barriga. Sao episodios que, unidos, constroem um clima
de tenséo entre o casal, fazendo com que a mulher tenha diavidas sobre a sanidade
de seu companheiro.

O parto ocorre, e a paz se instaura. O pai se mostra solicito e feliz, e “tanto
era o0 desvelo, tanta era agua trazida na peneira, que Aramides, a ‘rainha-mae’,
esqueceu por completo as dores e a ténue desconfianca vividas anteriormente”
(EVARISTO, 2016, p.16). Desculpas foram inventadas e “com certeza, tudo tinha
sido atrapalhacdo de marinheiro de primeira viagem” (EVARISTO, 2016, p.16). O
homem comeca a chama-los de “Santissima Trindade”, e Aramides gosta de seu
papel de Virgem Maria e rainha.

Esta é a voz de uma vitima de violéncia que, no decorrer da histéria, nao
aceitara viver uma relacdo disfuncional, e tal ocorre no momento em que a
personagem deixa entrever seu engano. Por ndo acreditar em seus instintos, a ideia

de ter sua gravidez ameacada torna-se uma simples loucura passageira. No entanto,

> As narrativas encaixadas ou emolduradas s3o aquelas que se ddo dentro de outras, implicando,
geralmente, que o narrador de uma primeira seja o narratario de outra segunda e assim
sucessivamente. Trata-se de uma estratégia muito comum a armacéo de mundos possiveis do
insélito ficcional, absorviveis pelo modelo de mundo fantastico, na acep¢éo de Rodriguez Pequefio.
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passadas as duas primeiras semanas, comeg¢am 0s episodios de édio e ciume. “O
homem, olhando para o filho no bergo, perguntou a Aramides quando ela novamente
seria dele, s6 dele. [...] Buscando apaziguar a inseguranca do homem, ela se
aconchegou a ele, que levantou rispidamente” (EVARISTO, 2016, p.16-17).
Percebe-se o0 desnivel entre ser mée e ser pai. A maternidade é exaltada,
para nao dizer sacralizada, e o amor materno torna-se uma bem-aventuranga
eterna. Ser mulher e mée confere a Aramides uma completude que expulsa toda a
necessidade do masculino. Ja a paternidade sera ligada ao ciime e a violéncia. O
homem nao consegue ser completo corporalmente e necessita castrar e violentar
para conseguir satisfacdo. Assim, a figuracdo do pai € sindbnimo de trauma e
banimento das vidas da mée e da crianca. O pai ndo é aquele que protege, mas

ameaca seu filho, porque:

Ele é a figura inibidora; castradora, nos termos da psicandlise. Ele é a
representacdo de toda forma de autoridade: chefe, patréo, professor, deus.
O papel paternal é concebido como desencorajador dos esforcos de
emancipacdo, exercendo uma influéncia que priva, limita, esteriliza, mantém
na dependéncia. Ele representa a consciéncia diante dos impulsos
instintivos, dos desejos espontaneos, do inconsciente; € o mundo da
autoridade tradicional diante das forcas novas de mudanca. (CHEVALIER &
GHEERBRANT, 2012, p.678)

A felicidade anterior contrasta com a maternidade que se alimenta de si
mesma. Nao mais necessario para a procriagdo, o pai decide cercear a felicidade da
mae. Ela festeja e anseia pelo parto desde o momento em que descobre estar
gravida. O homem rejeita as mudancas do corpo da mulher e ndo suporta a
presenca do filho, fazendo-se mais e mais castrador. O medo e a inseguranca
tomam conta do cotidiano da “Trindade”, vista agora como dois espagos em luta: a
mulher com sua prole e 0 homem com seu poder. Os olhares do homem incomodam

a personagem:

Ja ndo era mais um olhar sedutor, como fora inclusive durante quase toda a
gravidez, e sim uma mirada de olhos como se ele quisesse agarra-la a
forca. O bebé, ainda na fase de ser o corpo extensivo da mée, com poucos
dias de vida cé fora, parecia experimentar a mesma sensacao de incémodo;
abria-se em pranto, mesmo estando no colo da mée, quando pressentia a
aproximacao do pai. (EVARISTO, 2016, p.17)

Os elementos da narrativa se estruturam de forma que o efeito de tenséao se
estabeleca em um crescendo angustiante. A duvida se transforma em inseguranca, e
esta, em medo. As personagens confrontam-se em uma danga perigosa, e a
explosdo anunciada finalmente ocorre: o pai de Emildes chega a casa

abruptamente, arranca o menino dos bracos da mée e, diz ela, “numa sucesséo de
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gestos violentos, ele me jogou sobre nossa cama, rasgando minhas roupas e
tocando violentamente com a boca um dos meus seios que ja estava descoberto, no
ato de amamentacéo de meu filho” (EVARISTO, 2016, p.18).

A profanacdo do corpo da mulher, configurado desde o inicio como algo
sagrado, sustento da vida, € uma maneira de desestabilizacdo e dominacdo. No
decorrer da narrativa, ha a sugestdo de que Aramides ndo depende econbmica e
emocionalmente do marido. Entdo a violéncia contra seu corpo acaba por ser a
Gnica maneira de impingir o poder masculino em sua vida.

De mulher feliz e rainha-mae, ela se transforma em objeto do homem que
escolhera. O asco de Aramides se estende até a hora em que ndo 0 nomeia mais.
Ele passa a ser apenas “o0 pai de Emildes” ou “o pai de meu filho”, negando-lhe o
direito de ser parte de sua nova vida. Assim, ele se transforma em presenca fortuita
e dolorosa que, paradoxalmente, teve o poder de a fazer mae, de dar a vida, de
representar a maternidade singela enunciada no inicio da narrativa. Por meio de sua
historia, Aramides recusa o papel de vitima e toma para si a responsabilidade de ser
forte. Ela se transforma em uma mulher que retorna da profanacéo e da dor.

No desfecho da narrativa, demonstrando simbolicamente a separagao total
entre os dois, ja anunciada desde o primeiro olhar enviesado do homem, a

penetracdo do membro faz jorrar o sangue de Aramides:

E quando ele se levantou com o seu membro murcho e satisfeito, a escorrer
0 sangue que jorrava de mim, ainda murmurou entre os dentes que ndo me
gueria mais, pois eu ndo havia sido dele, como sempre fora, nos outros
momentos de prazer. (EVARISTO, 2016, p.18)

Percebe-se, entdo, uma personagem que se configura e se realiza como méae.
Satisfeita com Emildes, satisfaz-se com papel de mée. reconstroi seu lar e ndo se
Sujeita a violéncia e ao estupro. Esta feliz em néo fazer parte de uma trindade. Ao
ser alimento do filho, Aramides demonstra a sua insubmissédo. Seu sofrimento e suas
lagrimas nao foram em vado, mas fazem parte de sua histdria, que merece ser
contada. Dissolvido o matriménio, uma familia ergue-se sob uma nova ordem, néo

mais influenciada pelo mal masculino castrador, como é notado pela narradora:

Teria, a crianga, tdo novinha, — pensei mais tarde, quando ouvi a histéria de
Aramides Florenga, — se rejubilado também com a partida do pai? S6 a
mae, s6 a mulher sozinha, lhe bastava? Aramides Florenca buscava ser o
alimento do filho. E, literalmente, era. (EVARISTO, 2016, p.10)

No que diz respeito a configuracdo do espaco, pode-se elencar a casa como

um lugar de protecdo e felicidade, em que o feminino e a maternidade estdo em
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primeiro plano. Mesmo que antes ela tenha sido cenario de violéncia e dor, acaba
funcionando como desdobramento da protagonista, visto que ambas se preparam
para preservar e cuidar da crianca. A casa é arrumada para abrigar a familia, e a
personagem e a casa se relacionam de forma a preservar o contentamento e o bem-
estar.

A narrativa se descortina ndo como relato de uma vitima, mas de uma mae
satisfeita. Aramides néo aceita o papel de mulher brutalizada, e a perda de seu
homem e a violéncia doméstica, mesmo que traumaticas, ndo a impedem de se
apoderar do direito de contar a sua historia. Essa atitude preserva a experiéncia do
vivido, ndo de forma paralisante, mas como cura e libertacdo pela palavra

compartilhada.

4.2 Isaltina Campo Belo

Em “Isaltina Campo Belo”, a narradora vai até a casa da personagem e
descobre uma mulher alegre, inquieta e de idade indefinida, rosto sem rugas. No
inicio da narrativa, o que faz a narradora afirmar sentir que elas sdo “antigas e
intimas companheiras” (EVARISTO, 2016, p.49). Isaltina, com o retrato da filha
Walquiria nas maos, toma a palavra, e a narradora entende que deve se calar. Ela
afirma, entdo, “Eu tive a impressédo de que Campo Belo falava para a filha e nao
para mim. Nao fiz uma interferéncia, nenhuma pergunta. Guardei siléncio, o
momento de fala ndo era meu” (EVARISTO, 2016, p.50).

Algo a ser ressaltado na narrativa € o repudio ao corpo que Campo Belo
(como a protagonista gostava de ser chamada) sentia e a relagdo tensa com sua
familia, que funciona como mantenedora das opressfées de género existentes na
sociedade. A narrativa tematiza a manutencdo da hegemonia heteronormativa e o
estupro corretivo. A insubmisséo de Isaltina Campo Belo foi justamente se livrar das
imposicdes perpetradas contra o género feminino e aceitar 0 seu corpo e a sua
sexualidade.

Filha de um casal consciente de sua histéria de lutas contra escravidao,
sempre recontada por ela e por seus irmaos na escola como motivo de orgulho e

notoriedade, ou seja, como mulher que sabe das suas origens, ao contrario de



113

outras personagens aqui retratadas, Campo Belo sentia-se mal com o seu préprio
corpo por acreditar ser um menino. Aos seis anos, em uma crise de apendicite, ficou
muito feliz com a dor. Para ela, “0 médico iria descobrir quem era eu, la debaixo de
mim, e contaria para todos. Entdo, 0 menino que eu carregava e que ninguém via,
poderia soltar as suas asas e voar feliz’ (EVARISTO, 2016, p.51).

A ndo aceitacdo do proprio corpo transforma Isaltina em algo diferente das
demais personagens escolhidas. Enquanto as demais exaltam o corpo de mulher
como algo sagrado, fonte de alimento para os filhos e desejo para os homens, ela
cresce com a sensacao de que esta fora de lugar, sensacdo de ser uma mulher no
corpo errado. E, por ndo conseguir se ajustar, tem uma relagcdo de estranhamento
com a méae, algoz e ditadora das regras que pontuavam as diferencas de género, 0
que a magoava.

A chegada da menstruacdo e do desenvolvimento do corpo é motivo de
descobertas e desejos reprimidos. Suas duvidas e sofrimentos demonstram o
cerceamento sofrido pelo género feminino, em especial o das mulheres negras. Ela

confidencia:

Eu sabia que a histéria do sangue era nossa, isto &, de mulheres. Sabia
também que sé o corpo da mulher podia guardar dentro dele um bebé. Eu
via 0 meu corpo-menina e, muitas vezes, gostava de me contemplar. O que
me confundia era o caminho diferente que os meus desejos de beijos e
afagos tendiam. E, por isso, acabei de crescer, contida. Amarrava os meus
desejos por outras meninas e fugia dos meninos. Toda a minha
adolescéncia, vivi um processo de fuga. Recusava namorados, inventava
explicagBes sobre 0 meu desinteresse sobre 0s meninos e imaginava doces
meninas sempre ao meu lado. (EVARISTO, 2016, p.54)

Sua sexualidade reprimida em consonancia com seu corpo errado € motivo
para sua saida de casa, indo estudar na capital. Ela precisa do anonimato da cidade
grande, pois, estando em sua pequena cidade, sentia-se compelida a restringir seus
desejos e constituir familia, assim como todos os seus irmdos. Cansada de tantos
subterfugios para fugir dos homens, fica longe de casa e tenta encontrar um reflgio
para suas insegurancas.

O deslocamento lhe é importante como forma de mostrar o seu nao
pertencimento a familia e a cidade natal. Deslocar-se e tentar encontrar um lugar
para si demonstrava resisténcia a repressdo. Na capital, conhece um rapaz que
afirma ndo se importar com sua falta de interesse. Por ter um “namorado”, comeca a
se sentir “normal”, mesmo que incomodada com aquele falso relacionamento. Tudo

corre de forma tranquila e sem novidades, até que um dia o rapaz a convida para



114

uma festa e, junto com cinco homens desconhecidos, estupra Isaltina. Como ela
conta, “diziam, entre eles, que estavam me ensinando a ser mulher” (EVARISTO,
2016, p.56).

Forcar sexualmente uma mulher € uma forma de demonstracdo de poder
masculino, fazendo-a sentir que 0 homem tem direito de tomar tudo o que deseja,
além de estabelecer que a falta de desejo por ele deva ser combatida (RICH, 2010),
por ndo ser considerado natural. O corpo e o0s apetites sexuais femininos sempre
foram motivo de controle fisico e mental, e quaisquer desvios precisam ser

combatidos, mesmo que por meio de violéncia. Para Adrienne Rich,

Parece ser mais provavel que os homens tenham medo, nao realmente de
serem forcados aos apetites sexuais das mulheres ou que as mulheres
gueiram sufocé-los e devora-los, mas de que as mulheres possam ser
completamente indiferentes a eles, de que os homens possam se permitir
acesso sexual e emocional — portanto econémico — as mulheres nos termos
exclusivos delas, de outra forma eles seriam deixados na periferia da matriz.
(2010, p.29)

A violéncia sofrida por Isaltina € a confirmacdo do controle social e fisico
masculino. A desproporcao de forcas entre ela e seus opositores demonstra que ela,
mulher sem desejo por homem, nunca poderia encontrar paz em uma sociedade
patriarcal, fazendo com que ela, mesmo sendo uma vitima, naturalizasse o
acontecimento, pensando nele como um castigo por ndo desejar um homem. O
companheirismo masculino, formado por lacos de dominacdo e medo feminino,
ilustra a soliddo de sua vida, pautada por culpa, autonegacao e dor. O estupro é o
coroamento de uma trajetoria estigmatizada. Para Angela Davis:

Ainda que grande parte de nés tenha a tendéncia a imaginar os casos de
estupro como ataques repentinos, imprevisiveis, praticados por estranhos
perversos, na realidade a maioria das vitimas conhece seus estupradores e,
de fato, mais da metade de todas as ocorréncias acontece na casa da
sobrevivente ou no infrator. Além disso, € frequente supor que o estupro é
um ato de luxdria e, em consequéncia, que o0s estupradores sé&o
simplesmente homens que ndo conseguem controlar seus desejos sexuais.
A verdade é que a maioria dos criminosos nao estupra por impulso a fim de
satisfazer uma incontrolavel paixao sexual. Em vez disso, os motivos que
levam os homens a estuprar com frequéncia surgem de sua necessidade
socialmente imposta de exercer o poder e o controle sobre as mulheres por
meio da violéncia. A maior parte dos estupradores ndo é de psicopatas,
como somos levadas a crer pela representacdo midiatica tipica dos homens
gue cometem crimes de violéncia sexual. Ao contrario, a esmagadora
maioria seria considerada “normal” pelos padrées sociais vigentes de
normalidade masculina. (2017, p.45)

Gravida e envergonhada, ela volta para a sua cidade e nada conta a sua
familia. O tempo em que fica ndo € demarcado, e o siléncio se configura como outro

momento de resisténcia. Ela, vitimizada, aceita a violagdo masculina como uma
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realidade indiscutivel e passa trinta e cinco anos sem nada dizer. Até este momento,
percebe-se que a vergonha e o descompasso sao a tbnica da narrativa. Isaltina
Campo Belo revela seu sofrimento a narradora a fim de superar seus traumas.

Eis que o deslocamento se faz necessario novamente, e Isaltina vai embora
da cidade para viver sozinha com a sua filha, rebento inesperado daquele estupro.
Percebe-se entdo que o afastamento da familia € importante para seu crescimento.
O transito da personagem € espacial e simbdlico. Ela continua sua vida e, ao
conhecer a professora do jardim de infancia da filha, descobre finalmente o amor ao

Seu corpo:

N&o havia um menino em mim, ndo havia nenhum homem dentro de mim.
Eu, até entdo, encarava o estupro como um castigo merecido, por ndo me
sentir seduzida por homens. Naquele momento, sob o olhar daquela moca,
me dei permisséo pela primeira vez. Sim, eu podia me encantar por alguém
e esse alguém podia ser uma mulher. Eu podia desejar a minha
semelhante, tanto quanto outras semelhantes minhas desejam o homem, e
foi entdo que eu me entendi mulher, igual a todas e diferente de todas que
ali estavam. (EVARISTO, 2016, p.57-58.)

Os diferentes deslocamentos podem ser lidos como tentativas de Campo Belo
encontrar o seu lugar no mundo. Ter, por fim, um lugar fixo apds conhecer Miriades
pode ser lido como reflexo da aceitacdo de sua sexualidade, de sua identidade de
género. Ao nao se sentir completa, Isaltina se sente estrangeira em seu corpo, junto
a sua familia, em sua cidade natal. Seu espaco e sua felicidade foram conquistados
apos anos de sofrimento e opressdo, demonstrando diferentes formas de
cerceamento.

Ao conhecer Miriades, Isaltina Campo Belo consegue mirar a si mesma e dar
fim a anos de sofrimento. Seus traumas sdo curados quando expde as feridas
sentidas por sua alma e por seu corpo, transformando seus sofrimentos em
palavras. Ela consegue tematizar a exclusdo sentida durante toda a sua infancia e
adolescéncia, apropriando-se de seu lugar de enunciagao, e, finalmente, corroendo

0 poderio patriarcal ao questionar os papéis de género.

4.3 “ Shirley Paixao”

As relacdes de dominacao e a noc¢ao de familia sdo questionadas em “Shirley

Paixao”. A narrativa inicia com a personagem principal admitindo que tentara matar o
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marido, visto por ela como uma presenca ameacadora, precisando ser extirpada. Ela
“queria mata-lo, queria acabar com aquele malacafento, mas ele é tdo ruim que néo
morreu! Nao adianta me perguntar se me arrependi. Arrependi ndo [, diz ela]. [...] no
momento em que tudo aconteceu, eu sO tinha uma certeza: aquele homem nao
merecia viver’ (EVARISTO, 2016, p.25). Tamanha raiva, trinta anos apds o
acontecimento, demonstra o terror e a miséria que aquela presenca masculina
oferecia. Visto como simbolo de opressdo, o ex-companheiro ndo nomeado é
representado como um ser destoante de uma familia claramente matriarcal.

Shirley possuia duas filhas de outra relacdo e o companheiro, trés. Quando
todos foram morar juntos, todas se irmanaram e formaram, junto com ela, uma
confraria de mulheres. Amigas, possuiam uma relacado de protecdo mutua e feliz. O
homem, sozinho, implicava com o comportamento das seis mulheres da casa, o0 que
demonstrava um desnivel de forcas que se estendia até a exploséo da violéncia. No
entanto, Shirley afirma:

nunca me importei com as investidas dele contra a feminina alianga que nos
fortalecia. N&o sei explicar, mas, em alguns momentos, eu chegava a
pensar que estdvamos nos fortalecendo para um dia enfrentarmos uma luta.
Uma batalha nos esperava e, no centro do combate, o inimigo seria ele.
(EVARISTO, 2016, p.26)

O homem é figurado como inimigo, e, por consequéncia, ndo existia culpa
pela tentativa de assassinato, visto que ele merecera por ser um monstro que
tentava destruir a relacdo de amor entre as mulheres. Esse amor, que devia ser
defendido, espraia-se no momento de fala e escuta entre elas. Sua confissdo a
narradora € um ato de afeto feito a uma mulher disposta a ouvi-la, e seus
argumentos séo calcados pelo amor de mée e amiga, deixando entrever que apenas
uma mulher poderia entender o que ela fez.

O dialogo-confisséo significa aumento da irmandade de mulheres de Shirley,
e a memoéria compartilhada acaba por ser a construcdo de um refugio feminino
primordial contra um masculino repressor. Funciona como um ato de amor, em que 0
passado é lembrado para fortalecimento do presente calmo e frutifero, ratificado no

fim da narrativa. Desse modo,

Aquilo que se lembra, abre-se aos brancos, aos buracos, ao esquecido e ao
recalcado, para dizer, com hesitacdo, solavancos, incompletude, aquilo que
ainda nao teve direito nem a lembranca nem as palavras. A rememoracao
também significa uma atencdo precisa ao presente, em particular a
estranhas insurgéncias do passado no presente pois ndo se trata somente
de ndo esquecer o passado, mas também de agir sobre o presente. A
fidelidade ao passado, ndo sendo um fim em si, vida a transformacéo do
presente. (GAGNEBIN apud BERND, 2018, p.53)
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O crime cometido por Shirley Paixao é justificavel ndo apenas pelos atos vis
do homem, mas também pela protecdo extensiva entre as mulheres, dispostas a se
defender de quaisquer tipos de violéncia. Decidida a provar sua tese inicial, Shirley

comeca a falar da filha mais velha do companheiro, Seni, dizendo que,

em meio as cinco, sobressaia-se pela timidez. Entretanto, ali pelos doze
anos, ja era uma mocinha feita, zelosa com ela mesma e, mais ainda, com
as irmas. Eu procurava desvia-la do caminho de uma responsabilidade, que
nao era dela, ao perceber o excesso de cuidado e os gestos de protecao
com que ela cercava as irmés e, as vezes, se eu permitisse, até a mim.
(EVARISTO, 2016, p.27)

Ela admite pressentir que algo com a Seni ndo estava bem por causa do pai,
que sempre a maltratava, além de desvalorizar os feitos da menina com palavras de
deboche. A violéncia, neste momento simbdlica, tendo como origem e vetor o
homem, é tematizada por Shirley, que afirma ficar revoltada com as atitudes do
companheiro, apesar de ndo conseguir fazer com que ele mude de atitude. Ela tenta
compensar a menina dando-lhe mais carinho e aumentando a imagem de méae
protetora, na tentativa de diminuir a tirania do pai.

Essa situagdo continua até que a violéncia fisica se faz presente. Um dia, a
professora da mocinha chamou Shirley para conversar, preocupada com a mania de
perfeicdo e autocensura da aluna. A mulher tenta conversar com o companheiro
sobre o0 assunto, mas ele tem um acesso de raiva ao saber e quase agride a filha.
Neste momento, Shirley se coloca mais uma vez como protetora. Ela disse que “ele
olhava de modo estranho para a filha. Temi por ela e por mim” (EVARISTO, 2016,
p.28), que a protegeu com uma pancada na cabeca.

A brutalidade e a violéncia sdo naturalizadas neste momento, e a inocéncia de
Shirley se calca no fato de que contra o homem néao é possivel dialogo, apenas uma
acado rapida e violenta. Ela e o companheiro funcionam como forcas antagbnicas de
protecdo e medo. Tal dicotomia s6 pode ser extirpada pelo poder da violéncia fisica.
A cada frase, a narradora-personagem desabafa sua raiva e compde um quadro
sufocante, em que a Unica saida seria a extirpacdo do masculino. Aos prantos,
Shirley relembra o momento de desespero.

Horas depois de ter sido expulso, no meio da noite, o marido foi até o quarto
das meninas, arrancou Seni da cama e tentou brutaliza-la. Em um primeiro

momento, Shirley, apavorada e sé ouvindo o0s gritos, chamou por socorro, sem
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entender o que estava acontecendo. Depois, acreditou que o marido tinha ido brigar
com a filha, mas, disse ela,

Foi quando assisti a cena mais dolorosa de minha vida. Um homem
esbravejando, tentando agarrar, possuir, violentar o corpo nu de uma
menina, enquanto outras vozes suplicantes, desesperadas, desamparadas,
chamavam por socorro. Pediam ajuda ao pai, sem perceberem que ele era
0 proprio algoz. Naquele instante, a vida para mim perdeu o sentido, ou
ganhou mais, nem sei. Eu precisava salvar a minha filha que, literalmente,
estava sob as garras daquele monstro! Seria matar ou morrer. (EVARISTO,
2016, p.29)

Toda a violéncia antevista pela narradora explode em um alarido de

desespero e estupefato quando Shirley conta que:

As irmas acordaram apavoradas, engrossando a gritaria e o pedido de
socorro, em principio, ndo reconheceram o pai — s6 podia ser um estranho —
e comecaram a chamar por ele e por mim. Nem assim o desgracado
recuou. E avangou sobre Seni, gritando, xingando os maiores impropérios,
rasgando suas vestes e expondo a nudez aquele corpo ainda meio-menina,
violentado diversas vezes por ele, desde quando a mée dela falecera.
(EVARISTO, 2016, p.29)

Ela encontrou uma barra de ferro e bateu forte na cabeca do homem. Nao
deu o segundo golpe porque fora impedida pela vizinha. Conseguiu, assim, proteger
sua filha e afastar a ameaca. O homem nao estava morto, e foi para a cadeia.
Shirley ficou presa trés anos. Seu Unico arrependimento era o de “ter confiado
naquele homem, que contaminou de dores a vida de minhas meninas” (EVARISTO,
2016, p.28).

Trinta anos se passaram, e Shirley volta a0 momento que narra a historia.
Trés de suas filhas estéo casadas e felizes. Seni e a mais nova moram com ela, e “a
nossa irmandade, a confraria de mulheres, é agora fortalecida por uma geracao de
meninas netas que desponta” (EVARISTO, 2016, p.31). Ratifica-se a ideia de que a
unido feminina deve crescer e frutificar. Seni se transforma em uma pediatra e, aos
poucos, busca “formas de suplantar as dores do passado” (EVARISTO, 2016, p.31).

A atuacdo da personagem pode ser vista como fonte de leituras tematico-
ideologicas. A personagem se coloca como méae acolhedora e protetora, sempre
disposta a aumentar a irmandade, protegendo outras mulheres. E se desdobra em
mais e mais filhas, em uma espécie de perpetuacéo da forga feminina.

A felicidade feminina do presente é uma resposta ao medo do masculino no
passado. Nao mais oprimida, Shirley ndo sente culpa, e 0 nascimento de outras
mulheres a faz perceber-se melhor. Nao ha o excesso do feminino, mas uma

preservacgao do seu lugar no mundo, livre de toda dominacéo.
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5. PERSONAGENS DE FIGURACAO INSOLITA

As narrativas de Concei¢cdo Evaristo, cuja armacdo de mundos possiveis
ficcionais enquadra-se no macromodelo de mundo insélito, arquitetam-se sobre o
cantar da tradicdo que cada negro sente na pele, recusando a morte da memoria
ancestral, na busca de recompor o passado. A figuracdo de seus elementos
compositivos, no plano discursivo-textual, abrange imagens de realidades paralelas
a realidade acessada em seus referentes no plano das vivéncias cotidianas. Elas se
valem do extranatural e do extraordinario, no resgate de lendas e mitos que
percorrem e reavivam a memoria da cultura negro-brasileira, incorporando-os ao
discurso diaspdrico que comunicam.

A metaforizagcdo da oralidade pela escrita que, na obra evaristiana, se faz
presente em seus mundos possiveis ficcionais insélitos ndo é fortuita porque muitos
de seus textos revelam uma aproximacdo com as histOrias orais transmitidas de
geracdo em geracao. A propria autora admite que foi criada em meio a historias orais
de sua familia e comunidade, e seu acesso a cultura letrada somente se deu
posteriormente. Para ela “o dinamismo da forma oral, que € corpo e fala, € muito
contagiante. E acho que nos dias de hoje, além de ser contagiante, ela é necesséria”
(2017)%.

Percebe-se, nesses textos evaristianos, a escolha pela figuracéo insdlita de
seus elementos constitutivos, fissurando a ordenagao referencial realista, com a
instauracdo de imagens que remontam ou reformulam o mitico, fazendo com que
novas maneiras de apreender o real sejam experienciadas por suas personagens,

relacionando-se com o insadlito de forma natural ou naturalizada. Isso ocorre porque:

a literatura contemporénea abandona a visdo realista e a descricdo direta
do mundo declina. A ficcdo das Ultimas décadas se afasta da representacéo
direta da realidade primeira e da preferéncia a criagdo de um mundo magico
e simbdlico, metafora do mundo real. (JOSEF, 2006, p.181)

O recurso ao insdlito ficcional promove a desintegracao das verdades. Logo, a
ficcdo do insdlito se coloca como producao literaria que “apela [...] para a adequacéo
da nova realidade & expressdo antiga ou para a criagdo de uma nova expressao”

(COVIzzl, 1978, p.36), 0 que nao seria, em si, inédito. Nesse caso,

“® Entrevista retirada do site https://medium.com/mulheres-que-escrevem/mulheres-que-escrevem-
entrevista-conceicao-evaristo-fa243ff84284.
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ndo é o insolito um novo atributo da arte contemporanea, pois ele esta na
propria condicdo do ser ficticio. Apenas ele passou a ser o elemento
determinante de que nos utilizamos para ressaltar as transformacées que a
ficcdo vem sofrendo ao longo do século. E notamos que essas
transformacdes incidem naquilo que singulariza o objeto ficcional, ou seja,
um objeto que ndo guarda necessariamente um compromisso estrito e
explicito com a realidade. Se se pode dizer assim, no nosso século a ficcao
€ mais ficcdo, ela reivindica e afirma a sua prépria condicdo. (COVIZZI,
1978, p.29)

Flavio Garcia, ao discorrer a respeito do insdélito ficcional, afirma que este é
“traco literario cuja marca implicaria diferencas instauradas pela incoeréncia entre a
representacdo mimeética verossimil e sua referencialidade no plano da realidade
exterior a ficcdo” (2013, p.21). O insodlito ficcional seria, portanto, uma representacéo
ficcional que questionaria os limites da realidade referencial. Para além de se valer
do sobrenatural e do extraordinario, o insolito ficcional corresponderia a um tipo
especifico de discurso que se estruturaria tanto como desvelamento das realidades
possiveis, nem sempre percebidas pela lente do real, quanto como ameaca a
verdade e a seguranca. Tal estruturacdo depende, no entanto, da concepcao de real
de dada sociedade, variando no tempo e no espaco, pois “realidade e irrealidade,
possivel e impossivel se definem em sua relagdo com as crencas as quais um texto
se refere” (SEGRE apud ROAS, 2014, p.39). Sob essa perspectiva, Prada Oropeza

defende que o insdlito é a:

caracteristica del nuevo relato fantastico contemporaneo. Esto nos lleva
también a no caer em la tentacion de apostar por la solucién de que todo
s6lo ocurri6 em la mente del narrador-personaje — que seria la solucion
realista, simplificadora por reducir todo a un dominio; es decir, la que nos
lleve a suprimir la contribuicion del realto fantastico, su actitud “devastadora”
de la verosimilitud realista; su contribuicién a un nuevo subgénero préprio,
opuesto precisamente al realista. (2006, p.64)

A figuracdo insdlita, implicando composicdo com objetivos e funcdes
diferentes da realista, desagua em mundos possiveis ficcionais do macromodelo de
mundos que Rodriguez Pequefio nomeia por fantastico. A consciéncia ficcional
advinda da figuracdo insélita faz com que a composicdo de seus elementos
narrativos, aliada a temas que forcam a transgressdao da ordem social, além de
permitir o testemunho do interdito, implique uma ordenacéo ou efeito de corrosédo ou
suspensao, total ou parcial, da realidade referencial acessada.

A busca das imagens originarias € um exercicio discursivo, porque o possivel
€ a “troca entre 0 passado interpretado e o presente interpretante” (RICOUER apud
BERND, 2018, p.30). Como sintetiza Bella Jozef,
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Essa procura mitica de uma reintegracédo na totalidade é devida ao fato de
gue a realidade ndo se revela a ndo ser poeticamente. Os textos
contemporéneos representam a testemunha de uma singularizacéo diante
da realidade como um instrumento poético da procura do real. (2006, p.216-
217)

Os efeitos do recurso a estratégias discursivas do insdlito ficcional, na
armacdo de mundos possiveis, em parte da obra de Conceicdo Evaristo, tendo em
vista a criagdo de novas possibilidades de mundos e submundos armados,
singularizam sua linguagem metaférica de forma a reintegrar lacos perdidos. Assim,
a dor de perdas e esquecimentos é diminuida pela identificacdo entre pares, com a
aceitacdo de que todos fazem parte de um mesmo mundo arquitetado, que esta
além da realidade referencial acessada.

Essa identificacdo faz com que as personagens, em Seus Pprocessos
figurativos e acionais, desestabilizem, aos poucos, os discursos hegemonicos,
corroendo-0s, seja por suas atitudes, seja pela unido de diferentes vozes e

focalizagbes narrativas. Instituem-se, consequemente, jogos complexos de

bY

interrogacbes sobre a realidade acessada e imaginada, recorrendo a estratégia

discursiva do discurso mitico. Isso se da porque:

El mito puede ser abordado, atendendo a su funcionalidade, como um
mecanismo ideoldgico complejo susceptible de ser utlizado tanto para
imponer certo conjunto de representaciones em uma cultura como para
ponerlas en discusion.Sin embargo, la dinamica mitica de uma cultura esta
representada mas bien por un constante proceso de lucha y tension entre
diferentes versiones miticas: aquellas versiones dominantes que pujan por
mantenerse en posicion de referente o rectores del sentido de realidad de
una cultura, aquellas marginales que pujan por ocupar esse lugar de
directriz imaginaria, y otras que decaen o0 se encuentran em desuso,
relegadas a los bordes de esse espacio de luchas. (MOLINA, 2011, p.31)

A verticalizacdo das historias acaba por ser uma espécie de resisténcia a
histéria hegemonica oficial, visto que,

Através do ilusério e do maravilhoso, o artista tentara conter a marcha
transformadora do tempo, contrapor as forcas da evolugédo a imagem de um
mundo estavel e ideal, que é preciso fazer triunfar sobre a historia, e o
elemento de libertacdo serd a linguagem cujo objetivo é a co-realidade (a
nova realidade) imaginada, criada, estruturada sobre a palavra, com objetos
novos e autbnomos contrapostos pelo escritor como uma parabola a
realidade linear e factual. A obra ndo busca a continuidade no mundo real
da ideologia nem a ingenuidade do mito puro, porque o homem nao tolera o
descontinuo. Assim, vai procurar a continuidade e o equilibrio no nédo-
codificado, para preencher uma auséncia. (JOSEF, 2006, p.203)

O conhecimento se d& pelo discurso, que revela, muitas vezes, uma realidade
contrastante com o contexto de opresséo. Assim, o uso da palavra que incorpora o

insélito ao mundo possivel armado € uma estratégia narrativa utilizada para situar as
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personagens nesse mundo e revelar o contexto em que estdo inseridas,
transformando o inusual em um tipo especifico de verdade e de conhecimento, cujo

diferencial é incutir coesao e reconhecimento, porque:

a tradicdo oral é a grande escala da vida, e dela recupera e relaciona todos
0s aspectos. Pode parecer cadtica aqueles que nao lhe descortinam o
segredo e desconcertar a mentalidade cartesiana acostumada a separar
tudo em categorias bem definidas. Dentro da tradicdo oral, na verdade, o
espiritual e 0 material ndo estdo dissociados. Ao passar do esotérico para o
exotérico, a tradicdo oral consegue colocar-se ao alcance dos homens,
falar-lhes de acordo com o entendimento humano, revelar-se de acordo com
as aptiddbes humanas. Ela é ao mesmo tempo religifo, conhecimento,
ciéncia natural, iniciagcéo a arte, histdria. Divertimento e recrea¢do, uma vez
gue todo pormenor sempre nos permite remontar a Unidade primordial.
(HAMBATE BA, 2010, p.169)

O insolito ficcional seria um elemento da arquitextualidade narrativa que
funcionaria como estratégia de defesa das personagens, face aos referentes
acessados no mundo objetivo, que as mantém imersas em um mundo fragil e
perigoso, de melancolia e falta de acolhimento. Elas necessitam da atualizacdo dos
mitos como fonte de forca e identificacdo. A partir da sensacdo de seguranca,
advinda da rememoracédo e despojada do estremecimento diante do sobrenatural ou
extraordindrio, elas podem se unir socialmente e mesclar suas vivéncias de forma a
conceber outra realidade que aceita o diferente e magico circundate em sua efetiva
existéncia. Essas poténcias de vida, acessadas pelo mito, por elas revisado e
redescoberto, incita-as a continuar contando suas vivéncias. A contacdo de suas
histérias abole o caos e 0 esquecimento em meio a um cotidiano instavel. A armacao
de mundos possiveis ficcionais de modelo fantastico, mundos que sobrelevam o
insolito, funciona discursivamente como resposta a realidade aterradora, com maior
comprometimento com a teia ficcional. Sua macroestrutura textual pode ser

associada a reflexdo de Iréne Bressiere a respeito da literatura maravilhosa:

Lo maravilloso es menos extrafio o insélito de lo que parece; redime el
rebelde universo real y lo vuelve conforme a lo que espera el sujeto,
entendido a la vez como el representante del hombre universal y la
comunidad. [...] a fin de excluir lo que arruina el orden tenido por natural,
situa eses orden natural bajo el signo del prodigio. (2011, p.91)

A restituicdo de um tempo imemorial, ainda pulsante e presente, por meio do
recurso a elementos de figuracao insélita, € uma das facetas da armacdo de mundos
possiveis ficcionais de base insolita. A realidade imaginada em seu universo textual
se coloca como versdo da realidade paulatinamente esquecida e subjugada no

mundo objetivo, que, mesmo nele, se mantém, ainda e sempre, resistente.
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Percebem-se ordens concomitantes, que, expressas por diferentes personagens,
encontram-se nos espacos por elas ocupados. Desse modo,

Principalmente através das resolucdes espacio-temporais, da-se uma
rasteira no tridimensionalismo, sugerindo a possibilidade de nova
compreenséo da realidade, ou, pelo menos, o questionamento da mesma.
Mas, em seu préprio bojo, essa narrativa traz os elementos para combater o
que poderia resultar uma alienacao: essa fuga ao real s6 0 é até o ponto em
gue se pretende uma visdo menos restringente, mais integral, da realidade.
N&o é uma ficcao de simples fuga, mas principalmente o testemunho de um
sistema de vida paradoxal através de sua expressédo. (COVIZZI, 1978, p.39-
40)

A realidade imaginada nesses mundos possiveis ficiconais faz com que as
personagens de figuracdo insolita sejam produto compdsito de sintese entre o
natural e o extranatural. Iniciagbes, mortes, desejos, repressdes sao ficcionalizados
no e pelo desvelamento de falas e corpos. Associam-se, em especial, aos elementos
terra e agua. Problematizam a visdo da maternidade, da ndo dissociacéo, da origem
e da morte.

“Ayoluwa, a alegria de nosso povo”, “Fios de ouro” e “Sabela” sdo exemplos
de narrativas evaristianas cujos mundos possiveis ficcionais armados podem ser
associados ao macromodelo de mundo fantastico. Nelas, diferentes estratégias
compositivas contribuem para a figuracdo de personagens sob a égide do insdlito.
Na primeira delas, percebe-se o resgate de uma sabedoria ancestral africana,
presente na escolha de nhomes africanos como Ayoluwa, Amina, Masud, Malika, Sele
e Bwerani. A narrativa € estruturada como uma lenda. As outras duas tratam da
ancestralidade pelo viées da lembranca de algum fato traumatico ocorrido
anteriormente.

“Ayoluwa, a alegria de nosso povo” é a ultima narrativa do premiado Olhos
d’agua (2016), composto por quinze contos. Trata-se de uma obra em que género,
raca, violéncia e deslocamentos sdo tematizados de variadas e diferentes maneiras.
Quase todas as historias se desenrolam no espaco citadino. Confome Adélcio de
Sousa Cruz:

a escritora tece e costura cenas de profundo impacto, no que diz respeito a
violéncia urbana, imprimindo a quase inexplicavel leveza no trato do tema.
Estes dois fatores que comp8em seu modo de criagdo literaria, a meu ver,
operam como estratégia e/ou convite para que leitores sejam surpreendidos
ao se perceberem imersos na histdria contada. Arrisco pensar que a voz
que narra tais histérias, em terceira pessoa, € feminina e negra, o que por si
s6 nao seria suficiente para manter o tom poético no ato de narrar e/ou
construir/sugerir as imagens e/ou caracteristicas das personagens.
Entretanto, é fundamental para representar a proximidade da voz que narra
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aos acontecimentos que se desenvolvem vorazmente diante dos olhos-
ouvidos do receptor. (2015)47

As imagens suscitadas na obra sdo multiplas e manifestam vivéncias de
individuos negro-brasileiros, dando especial relevo a mulher, levando em conta que
“essa mulher de muitas faces é emblematica de milhdes de brasileiras na sociedade
de exclusbes que € a nossa”’ (EVARISTO, 2016, p.10). “Ayoluwa, a alegria de nosso
povo” estrutura-se como mundo possivel ficcional diverso, em que as imagens de
violéncia sdo ressignificadas. A anterioridade e o tom de esperanca expressos pela
narradora denotam uma diferenca em relacdo as outras narrativas que integram o
livro. Ela possui elementos de composicao insolita que originam as acoes.

“Fios de ouro” e “Sabela” pertencem a Histdrias de leves enganos e
parecencas (2016), obra em que, assim como em Insubmissas lagrimas de
mulheres, Conceicdo Evaristo comp&e uma narradora-ouvinte que caminha entre
vozes que expdem, como ela mesma afirma, histérias que “vieram das entranhas de
meu povo” (2016, p.15). Sua narradora ndo “inventa” nada e muito menos participa
das narrativas, admitindo apenas ter colhido as historias sem intervencdes. Ela
adverte o narratario, dizendo que “cada qual cré em seus proprios mistérios.
Cuidado tenho. Sei que a vida esta para além do que pode ser visto, dito ou escrito”
(EVARISTO, 2016, p.15). Demonstra, assim, pendor para a primordialidade do
narrado. Com isso, ela antecipa um mundo possivel ficcional de armacao insolita,
em que “a razao pode profanar o enigma e ndo conseguir esgotar o profundo sentido
da parabola” (EVARISTO, 2016, p.15).

O mundo possivel armado engloba interposicbes dos submundos de suas
personagens, que transitam entre o real e o insdlito sem, contudo, demonstrarem
estremecimento ou davida diante dos fatos que desestabilizam a realidade l6gica e
aristotélica, conforme acessavel nos referentes do mundo objetivo. A armacédo dos
submundos das personagens negras demonstra a necessidade de ordenar seus
mundos a partir de uma ideia de ancestralidade e de circularidade. Essa estratégia
horizontaliza as rela¢cd00es entre o natural e o sobrenatural, permitindo a partilha de
experiéncias extraordinarias. Dessa forma, as personagens ndo estdo sozinhas em

um mundo que as exclui, sendo acompanhadas por seus ancestrais vivos ou mortos.

" Retirado de http://www.letras.ufmg.br/literafro/resenhas/ficcao/70-conceicao-evaristo-revelacoes-de-
olhos-d-agua.
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5.1 Ayoluwa

“Ayoluwa, a alegria de nosso povo” é uma narrativa que se estrutura sob
concepgOes de mundo alucinadas. A realidade imaginada no texto se coloca como
algo a parte. Ndo hé& transgressdo da ordem ou sobreposi¢cdo ou entrecruzamento
de ordens inconciliaveis. O insolito, personificado em Ayoluwa, € incorporado a vida
cotidiana da personagem, que €, em si, uma suspensdo. A construcdo narrativa
obriga o narratario a compreender a realidade expressa no mundo possivel ficcional
armado como extensao da vontade dos ancestrais.

A narradora, cuja identidade de género permanece indefinida durante quase
toda a trama, vindo somente a ser explicitada, ainda que de forma bem sutil, em seu
final, compromete-se com o recontar da historia de redencdo de uma comunidade
que esta a beira da extingcdo, devido a morte dos mais velhos e ao ndo nascimento
de novos membros. Nao ha perguntas diante do exposto, mas a narracao recorre a
técnicas discursivo-textuais que remontam a historias orais. H4 0 compromisso de
recontar as histérias de um povo, trazendo singularidade as personagens, mesmo
gue estas sejam apenas citadas ao longo da histéria. Sua singularidade esta no
sentido expresso de comunidade.

Ayoluwa, que ndo aparece na narrativa, que se centra no tempo anterior a seu
nascimento, € anunciada como alegria e salvacdo de um povo. Ela € uma
personagem diferente de todas as demais porque funciona como ideia de redencéao.
Apesar de ser a personagem-titulo da narrativa, ela ndo atua efetivamente, mas a
referéncia a sua existéncia € o que movimenta toda a comunidade. Cabe a
narradora construir os elos entre passado e presente, tendo como marco a
anunciagao e nascimento de Ayoluwa.

A narradora se coloca como aquela que se entrega a “faculdade de
intercambiar experiéncias [...] [, €] a experiéncia que passa de pessoa a pessoa € a
fonte a que recorreram todos os narradores” (BENJAMIN, 1994, p.198). Ela € uma
camponesa que conhece as historias e tradicbes da terra. Sua narracdo adentra os
meandros do grupo social, importa para a descricdo das personagens e leva a
horizontalizacdo entre ela e as personagens que se configuram como seres

desejantes de uma salvacdo anunciada apos tantos definhamentos.
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A histéria se inicia com a descricdo da vida dos colonos antes de Ayoluwa
aparecer em suas vidas. Todos sofrem com um amolecimento e desejo de morte nao

explicado, que assim é descrito:

Quando a menina Ayoluwa, a alegria do nosso povo, nasceu, foi em boa
hora para todos. H& muito que em nossa vida tudo pitimbava. Os nossos
dias passavam comoum café sambango, ralo, frio e sem gosto. Cada dia
era sem qué nem porqué. E nés ali amolecidos, sem sustancia alguma para
aprumar o nosso corpo. Repito: tudo era uma pitimba sé. Escassez de tudo.
Até a natureza minguava e nos confundia. Ora aparecia um sol desenrolado
e que mais se assemelhava a uma bola murcha, 14 na nascente. Um frio
interior nos possuia entdo, e nés mal enfrentdvamos o dia sob a nula agdo
da estrela desfeita. Ora gotejava uma chuva de pinguitos tdo ralos e
escassos que mal molhava as pontas de nossos dedos. (EVARISTO, 2016,
p.111)

O mundo possivel ficcional armado ndo sofre estremecimentos diante do
extraordinario, pelo contrario, pode-se afirmar que o0s elementos magicos que
interagem em sua composi¢do fazem parte da vida da comunidade imaginada.
Homem e natureza sdo faces da mesma vontade mitica, e o mal inexplicavel, a
pitimba, exaure tudo e todos. Ao falar de “trabalho, alimentos, agua, matéria para
nossos pensamentos e sonhos, palavras para as nossas bocas, cantos para as
nossas vozes, movimento, dancga, desejos para nossos corpos” (EVARISTO, 2016,
p.112), percebe-se que ha uma visdo holistica do mundo, ndo havendo separacao
entre o que seja ou ndo matéria.

O definhamento da comunidade é sentido pelos mais velhos, que comecam,

assim, a clamar a morte:

Os mais velhos, acumulados de tanto sofrimento, olhavam para tras e do
passado nada reconheciam no presente. Suas lutas, seu fazer e saber, tudo
parecia ter se perdido no tempo. O que fizeram, entdo? Deram de clamar
pela morte. E a todo instante eles partiam. E, com a tristeza da falta de lugar
em um mundo em que eles ndo se reconheciam e nem reconheciam mais,
muitos se foram. Dentre eles, me lembro de v6 Moyo, 0 que trazia boa
saude, de tio Masud, o afortunado, o velho Abede, o homem abencoado, e
outros e outros. Todos estavam enfraquecidos e esquecidos da forca que
traziam no significado de seus préprios nomes. As velhas mulheres
também. Elas, que sempre inventavam formas de enfrentar e vencer a dor,
nao acreditavam mais na eficacia delas préprias. Como os homens,
deslembravam a poténcia que se achava resguardada partir de suas
denominacgdes. E pediam veementemente & vida que esquecesse delas e
gue as deixasse partir. Foi com esse estado de &nimo que muitas delas
empreenderam a derradeira viagem: vové Amina, a pacifica, tia Sele, a
mulher forte como um elefante, mée Asantewaa, a mulher de guerra, a
guerreira, e ainda Malika, a rainha. (EVARISTO, 2016, p.112)

A morte dos mais velhos é a morte do passado e da histéria. A presenca da
narradora se faz mais importante quando eles morrem, uma vez que sem ela nao se

poderia conhecer suas historias, a propria histéria. Ao desistirem de si mesmos, eles
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desistem de seu povo e destroem parte da vila, pois ndo ha mais a quem recorrer
para saber das historias e rememorar o passado. A narradora, entdo, clama: “com a
ida de nossos mais velhos ficamos mais desamparados ainda. E o que dizer para os
NOSSOS jovens, a Nnao ser as nossas tristezas?” (EVARISTO, 2016, p.112).

O né&o reconhecimento do mundo pelos antigos leva o caos para 0os mais
jovens, que comecgam a morrer e definhar. As criangas sao esquecidas e vivem aos
prantos. Os partos se findam. A morte dos mais velhos € prenuncio da morte da

comunidade, porque:

a tradicéo significa que a distancia temporal que nos separa do passado
ndo é um passado morto, mas uma transmisséo geradora de sentido. Antes
de ser um depoésito inerte, a tradicdo é uma operacdo que s6 se
compreende dialeticamente na troca entre o passado interpretado e o
presente interpretante. (RICOUER apud BERND, 2018, p.30)

Até que, em uma noite de lamentos e de banzo ao redor do fogo, Bamidele
anunciou que teria um filho. Todos se rejubilam, e o presente se enche de
esperanca, porque aquele ser era resposta a morte e a fecundagdo de uma nova
vida. Neste ponto da narrativa, como se informa, Ayoluwa comeca a ser figurada

como sopro de vida para a comunidade:

A partir daquele momento, ndo houve quem ndo fosse fecundado pela
esperanca, dom que Bamidele trazia no sentido de seu nome. Toda a
comunidade, mulheres, homens, os poucos velhos que ainda persistiam
vivos, alguns mais jovens que escolheram ndo morrer, os pequenininhos
gue ainda néo tinham sido contaminados totalmente pela tristeza, todos se
engravidaram da crianga nossa, do ser que ia chegar. E antes, muito antes
de sabermos, a vida dele j& estava escrita na linha circular de nosso tempo.
L& estava mais uma nossa descendéncia sendo lancada a vida pelas méos
de nossos ancestrais. (EVARISTO, 2016, p.113)

Este trecho demonstra também a circularidade africana, visto que a
anterioridade de Ayoluwa estava vaticinada. A ordem mitica aproxima a narrativa do
Maravilhoso, construindo um universo em que as categorias do empirico séo
alteradas ou abolidas, ndo se aceitando, por conseguinte, uma explicacéo ldgica e
uma descricdo singular da realidade, dependentes da ordenacao intratextual, sem a
preocupacao de se representar os referentes da realidade extratextual. Cabe ao

receptor aceitar como verdadeiro o mundo representado, pois:

Estabelece-se, deste modo, com 0 que um pacto tacito entre o narrador e o
receptor do enunciado: este deve aceitar todos os fendmenos nele surgidos
de forma aprioristica, como dados irrecusaveis e, portanto, ndo passiveis de
debate sobre sua natureza e causas. Em contrapartida, a narrativa nédo
procurard leva-lo dolorosamente a considerar possivel o sobrenatural
desregrado que |he propde, mostrando-lhe desde cedo que a
fenomenologia nela representada ndo tem nem pretende ter nada de
comum com o mundo empirico. (FURTADO, 1980, p.35)
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Essa postura vai contra uma ordenacdo de mundo de base racional, sendo
importante, porque:

De uma maneira geral o mundo maravilhoso é aquele cuja ordem mais
primitiva € chamada de sobrenatural. O que integra e da sentido as duas
ordens é a logica do sobrenatural. Ela se torna a macroordem explicativa do
mundo ficcional. O sobrenatural € a macroestrutura de ordem do mundo
ficcional que explica a existéncia da estrutura de ordem natural e a
presenca da ordem sobrenatural. (CARVALHO, 2015, p.234-235)

A comunidade pare Ayoluwa, e a ordem escrita pelos ancentrais é
restabelecida. Em seu nascimento, Ayoluwa une a comunidade novamente, mas,
dessa vez, pela dor do parto compartilhada, com a narrativa anunciando que “Todas
nos sentimos, no instante em que Ayoluwa nascia, todas ndés sentimos algo se
contorcer em nossos ventres. Os homens também. Ninguém se assustou. Sabiamos
que estavamos parindo em n6s mesmo uma nova vida” (EVARISTO, 2016, p.114) .

Ao final, a narrativa se distancia do maravilhoso puro. Em seu “mundo

desconcertado”, como comunica,

Ayoluwa, alegria de nosso povo, continua entre nds, ela veio ndo com a
promessa de salvacdo, mas também ndo veio para morrer na cruz. Nao
digo que esse mundo desconsertado ja se consertou. Mas Ayoluwa, a
alegria de nosso povo, e sua mae, Bamidele, a esperanca, continua
fermentando o pdo nosso de cada dia. E quando a dor vem encostar-se a
nés, enquanto um olho chora, o outro espia o tempo procurando solugéo.
(EVARISTO, 2016, p.114)

Em clara intextertualidade com o discurso cristdo, expresso nas expressoes
“morrer na cruz” e “pdo nosso de cada dia”, ha o enfrentamento de uma narrativa
primordial Unica. Nao é mais um homem sofredor que traz a redencdo de uma
comunidade, mas a alegria, flha da esperanca, € que auxilia as pessoas,
permitindo-lhes suportar o cotidiano e procurar novas maneiras para superar suas
dores.

No desfecho, a prépria vivéncia do povo negro, tao “pitimbado” por ser vitima
de tantas violéncias, que ndo deixa a esperanca de um mundo melhor e a alegria de
viver morrerem, anuncia-se e se afirma. Ayoluwa, desse modo, € a personagem
figurada pelo recurso aos estratagemas e as resisténcias do povo negro em

diaspora.

5.2 Halima, a suave
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Em “Fios de ouro”, o titulo salta aos olhos. E possivel estabelecer relagéo
intertextual com os contos de fada, visto que suas personagens, com cabelos
dourados, sédo abundantes. Porém, a expectativa de que havera uma personagem
figurada com cabelos louros € logo rompida. As personagens Sao negras e
escravizadas, ndo havendo referéncias as tradic6es eurocéntricas, o que é bastante
instigante.

O fato de a personagem-titulo ser uma mulher escravizada também rompe
com a historia Unica, negando a coisificacdo e a desumanizacdo imposta aos negros
forcados a atravessar o Atlantico e trazendo uma historia de resisténcia e liberdade,
expressa por meio da recuperacdo de uma memoria ancestral. Como observa

Bernd:

verificamos aqui um verdadeiro esforco de recuperacdo da meméria como
arquivo, mas sobretudo de recriacdo de espacos de recordacdo, os quais
alimentam-se dos descaminhos da memoria, isto é, daquilo que foi relegado
ao esquecimento: os fragmentos e os vestigios memoriais que constituem a
memoria cultural. (2018, p.102)

Os espacgos de recordacédo sédo ocupados pela narradora, descendente da
personagem-titulo, e os mirabilia ndo se fazem presentes em um mundo possivel
armado consoante a realidade propria da macroestrutural textual do Maravilhoso
tradicional, mas em uma ordenacdo arquitetural pretensamente realista, rompida,
todavia, pela manifestacdo do elemento insdlito. Essa manifestagdo é vista como
opcao de libertacdo da escrava Halima e se apresenta como elo entre ela e sua
descendente. Os fios de ouro de Halima, prenunciados no titulo, séo o elo entre
passado e presente.

A narrativa tem Halima, a suave, com o0 seu cabelo, simbolo de sua
ancestralidade e objeto de maravilha, como fio condutor, transformando-se em fios
de ouro no decorrer do texto. Os cabelos possuem “o dom de conservar relagdes
intimas com esse ser (humano), mesmo depois de separados do corpo”
(CHEVALIER & GHEERBRANT, 2012, p.153), logo, pode-se pensar neles como
recurso discursivo-texutal que componha imagens de constituintes da cultura negra
ancestral, simbolo de resisténcia ao poderio branco. A figuracdo insdlita atuaria
como item sintetizador do simbolismo advindo do cabelo e da necessidade de se
guestionaram os parametros advindos dos referentes acessados no mundo obijetivo.

Para Nilma Lino Gomes:

Mesmo que reconhecamos que a manipulacdo do cabelo seja uma técnica
corporal e um comportamento social presente nas mais diversas culturas,
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para o negro, e mais especificamente para o negro brasileiro, esse processo
ndo se da sem conflitos. Estes embates podem expressar sentimentos de
rejeicdo, aceitacdo, ressignificacdo e, até mesmo, de negacdo ao
pertencimento étnico/racial. As multiplas representacfes construidas sobre
o cabelo do negro no contexto de uma sociedade racista influenciam o
comportamento individual. Existem, em nossa sociedade, espacos sociais
nos quais o negro transita desde crianca, em que tais representacdes
reforcam estere6tipos e intensificam as experiéncias do negro com o seu
cabelo e o seu corpo. (2002, p.44)

Ler um texto implica pensar nas multiplas interferéncias culturais que
perpassam a figuragdo de suas personagens, como de todos os demais elementos
discursivos que o compdem. O cabelo ou sua auséncia chamam atencdo na
figuracdo da personagem. Halima, a suave, € composta principalmente a partir das
referéncias e implicagcbes de suas madeixas, sendo impossivel ndo relacionar o
cabelo e o processo de identidade da comunidade negra em que ela se insere.

A histéria de Halima é recontada por outra Halima, herdeira do legado de sua
ancestral. Por meio do discurso indireto livre, une sua voz a da personagem
retratada, fazendo com que haja trechos em que nao se pode diferenciar o passado
e 0 presente. Ja no inicio da histéria, a narradora se coloca como uma extenséo da
personagem principal. Elas tém um mesmo nome, como se apresenta: “Halima,
trago em meu nome, a lembranca daquela que na linhagem familiar materna, foi a
mae de minha tataravé” (EVARISTO, 2016, p.49). Inicia-se, assim, uma aproximacao
gue reverberara por toda a narrativa.

Halima tem a preocupacédo de contar e recontar a histéria de sua ancestral,
formada por “pedacos de memdria [que] viriam compor uma memoria esgarcada,
gue os descendentes de Halima recontam como historias de familia” (EVARISTO,
2016, p.49). A memdéria € “tudo aquilo que escapa ao registro oficial, como o
residual, o que foi obliterado ou que se tentou apagar” (BERND, 2018, p.21). Os
vestigios de Halima estdo nas historias contadas e vividas por seus descendentes,
atualizando a génese e perpetuacéo de uma dada tradicao.

O recontar historias € importante na conserva¢ado da identidade de um grupo.
A narradora tem necessidade de rememorar historias de identificacdo entre passado,
presente e futuro. Isso ocorre porque “as sociedades de cultura oral tém maior
facilidade de transmitir devido ao sistema de memorizacdo pelos griots, conteurs,
cantadores e contadores de historias” (BERN, 2018, p.29). A narradora pode ser

vista como refiguracdo de mestres da memdria coletiva. A oralidade se transforma
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em uma estratégia textual. A escrita € a maneira como essa histéria chega ao
destinatario.

Narradora e personagem se (con)fundem, e a histéria de Halima, a suave,
que “desembarcou nas aguas maritimas brasileiras, em 1852, a idade dela era de 12
anos” (EVARISTO, 2016, p.49), reverbera em continuum. O tempo da Halima-
narradora persistente em rota fragmentada. Recontar a histéria de Halima, a suave,
anunciando-se sua herdeira, traz, a superficie comunicativa do texto, intersticios da
memoria que auxiliam na consolidacdo do presente, com vistas ao futuro.

Essa transformacdo do presente a partir da lembranca do passado se
representa em pontos flutuantes de referéncia entre narradora e personagem. O
alinhamento de suas vozes dificulta a delimitacdo entre elas. Esse procedimento
discursivo imprime maior forca a genealogia reconstruida. A auséncia de pronomes
possessivos e de marcas temporais, além do ano de 1852, garante o efeito de
continuidade na histéria, e a linearidade do tempo se transforma em ciclo sem fim.
Conhecendo a histéria de sua ancestral, Halima localiza a sua propria histéria no
tempo.

A narradora admite que pouco sabe de Africa, origem de sua ancestral, “um
lugar impreciso por falta de informacgdes historicas, portanto vazios de nossa historia
e de nossa memoria” (EVARISTO, 2016, p.50). Sua assuncao confere ainda mais
sentido ao processo diasporico presente na narrativa. O proprio conceito totalizador
de Africa torna-se fugidio, continente recortado por muitos povos e culturas.
Concordando com Hall, “sabemos que o termo ‘Africa’ é, em todo caso, uma
construcdo moderna, que se refere a uma variedade de povos, tribos, culturas e
linguas cujo principal ponto de origem situava-se no trafico de escravos” (HALL,
2018, p.34). Ele ainda levanta algumas questdes importantes ao refletir sobre o lugar

da Africa para alguns negros brasileiros, dizendo que,

Na verdade, cada movimento social e cada desenvolvimento criativo nas
artes do Caribe neste século comegaram com esse momento de tradugéo
do reencontro com as tradigBes afrocaribenhas ou o incluiram. N&o porque
a Africa seja um ponto de referéncia antropolégico fixo — a referéncia
hifenizada ja marca o funcionamento do processo de diasporizagao, a forma
como a “Africa” foi apropriada e transformada pelo sistema de engenho do
Novo Mundo. A raz&o para isso e que a “Africa” € o significante, a metéfora,
para aquela dimensédo de nossa sociedade e histdria que foi macicamente
suprimida, sistematicamente desonrada e incessantemente negada e isso,
apesar de tudo que ocorreu, permanece assim. Essa dimensdo constitui
aquilo que Frantz Fanon denominou “o fato da negritude”. A raca
permanece, apesar de tudo, o segredo culposo, o cédigo oculto, o trauma
indizivel, no Caribe. E a “Africa” que a tem tornado “pronunciavel”, enquanto
condicdo social e cultural de nossa existéncia. (HALL, 2018, p.45-46)



132

A metaforizacdo da Africa no imaginario diasporico permite estabelecer as
origens ancestrais que chegaram ao presente por meio de vestigios e memaorias
sublimados por forcas hegeménicas da histéria oficial. Os lagos entre a Africa e o
Brasil tecem fios de experiéncias compartilhadas, que a narradora anuncia, ao dizer
que “0 que esta guardado na minha gente, em mim dorme um leve sono”
(EVARISTO, 2016, p.15).

O cabelo exerce grande impacto na narrativa e, desde o inicio, é visto como
sinal de identificacdo e poder entre as mulheres do cla de Halima, perdido na Africa
imemorial, e a narradora, uma negra brasileira. A tradicdo de trancar cabelos na
Africa demonstra o respeito pela tradicdo, sendo uma forma diferente de ordenar o

mundo, conforme aponta a narradora:

a arte de tecer cabelos era exercida por mulheres mais velhas que
imprimiam aos penteados as regras sociais do grupo. Na urdidura dos fios,
no cruzamento ou distanciamento de uma tran¢a ou outra, o indicio do lugar
social da pessoa, e no caso das mulheres, a indicagdo se ele casada, vilva,
se tinha filhos... estilos diferentes estavam reservados as mulheres mais
velhas, as jovens e as meninas na puberdade. (EVARISTO, 2016, p.49-50)

A narradora sabe apenas que o cabelo era um simbolo de beleza do cla de
Halima, sua ancestral, e que ela fora a Unica sobrevivente de sua tribo. Cabe a
Halima e aos seus descendentes construir uma nova histéria no Brasil, uma vez que
voltar para a Africa, em termos fisicos, ndo era possivel. Nem mesmo em termos
simbdlicos, visto que perderam seus ancestrais africanos. Halima, a suave,
transfigura-se na Unica ancestral conhecida pela narradora.

Ao afirmar que Halima pisou no Brasil em 1852 com sua “vasta cabeleira
enfeitada por pequenas conchinhas, indicando sua condicdo de pubere”
(EVARISTO, 2016, p.50), a narradora demonstra que o cabelo deve visto como
elemento simbdlico preponderante. Esta fixagdo no cabelo reflete a importancia de
identificacdo dos negros, ja que:

O uso de trancas € uma técnica corporal que acompanha a histéria do
negro desde a Africa. Porém, os significados de tal técnica foram alterados
no tempo e no espaco. Nas sociedades ocidentais contemporaneas,
algumas familias negras, ao arrumarem o cabelo das crian¢as, sobretudo
das mulheres, fazendo na tentativa de romper com os estere6tipos do negro
descabelado e sujo. Outras fazem-no simplesmente como uma pratica
cultural de cuidar do corpo. Mas, de um modo geral, quando observamos
criangas negras trangadas, notamos duas coisas: a variedade de tipos de
trancas e o uso de aderec¢os coloridos. Tal pratica explicita a existéncia de
um estilo negro de pentear-se e adornar-se, o qual € muito diferente das
criangas brancas, mesmo que estas se apresentem enfeitadas. Essas
situacdes ilustram a estreita relagédo entre o negro, o cabelo e a identidade
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negra. A identidade negra compreende um complexo sistema estético.
(2002, p.44)

O uso de trancas, penteados e aderecos provam-se como elementos de
identificagdo no cotidiano dos sujeitos diaspéricos, funcionando como (re)existéncia
e resisténcia de modos de viver africano em terras brasileiras. Halima tem seus
cabelos raspados assim que pisa na fazenda onde seria explorada por quase toda a
vida. Esse fato corrobora com a realidade imposta sobre os corpos negros,
relegados a mercadoria, sem historia e cultura. Nao dar relevo e importancia aos
cabelos de Halima é negar a subjetividade negra, espoliando-se sua identidade. Tal
persiste em alguns momentos da sociedade brasileiro, com significados diferentes.

Para Gomes:

Segundo Queiroz (2000, p.28), o estado dos cabelos pode revelar a
trajetoria de vida de uma pessoa, sua condicdo de existéncia e 0 momento
vivido no interior de um determinado grupo social. O autor chama a atencéo
para o fato de que é comum cortar ou raspar 0os cabelos por ocasido dos
ritos de passagem, o que também é comum entre nés quando do ingresso
na universidade, em prisdes, em instituicdes militares ou religiosas. Ha,
também, uma relacéo entre cabelo, poder e poténcia sexual. Por isso, corta-
lo ou raspé-lo pode equivaler, simbolicamente, a castracdo. Essa € a
condicdo dos novatos, dos recém-admitidos em determinadas instituicdes.
(2002, p.49)

A nova condicdo de Halima, escrava sem direito ao proprio corpo, é
continuamente marcada no decorrer de sua vida pelos cortes de seu cabelo. A
manipulacdo do corpo escravizado, revivido na narrativa, mostra apego a dados
historicos definidos, pois é sabido que:

O discurso pedagdgico proferido sobre o negro, mesmo sem referir-se
explicitamente ao corpo, aborda e expressa impressfes e representacdes
sobre esse corpo. O cabelo tem sido um dos principais simbolos utilizados
nesse processo, pois desde a escravidao tem sido usado como um dos
elementos definidores do lugar do sujeito dentro do sistema de classificacao
racial brasileiro. (GOMES, 2002, p.43)

A armacao de um mundo possivel ficcional a partir do recurso a referenciais
acessados no mundo objetivo, valendo-se de dados histdricos reconheciveis,
expande ainda mais a forca discursivo-textual dos procedimentos de composicéo
insolitos. Essa forca se desnuda apds a velhice de Halima, deixada de lado em um
canto da senzala por ndo conseguir trabalhar mais. Antes disso, no entanto, uma
sequéncia de fatos vistos como corriqueiros sera descrita de forma breve, com 0 uso
de periodos curtos e sem presenca de conjuncbes, como se a vida de Halima
escravizada fosse uma série de cenas passadas a largo, sem significancia alguma,

conforme se |é:
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Assim a vida seguiu. Halima escravizada em trabalhos de plantio e colheita.
Escravizada como brinquedo das criancas da casa-grande, como corpo
para o trabalho, para o prazer e para a reproducdo de novos corpos
escravos. Halima eleita como mée-preta na casa-grande. Halima tendo o
cabelo cortado, a mando dos que se faziam donos dela e de outros corpos
escravizados. (EVARISTO, 2016, p.50)

A auséncia de caracterizacdo fisica da personagem, aliada a rapidez com que
sua vida inteira foi narrada, pode ser vista como estratégia de hiperbolizacdo de sua
coisificacdo no periodo em que foi forca de trabalho para seus donos. Escravizada,
nada era. Sem cabelo, sofre duplamente. Perde identidade, classe, idade e qualquer
outro fator de diferenciagdo, seja para a sua cultura, seja para cultura que se lhe
imp&em. Tornando-se objeto, insere-se em multiplas funcdes dolorosas e repetitivas
no cotidiano da fazenda.

O insodlito emerge como elemento de cisdo da realidade imaginada em
relagéo a realidade acessada. Certo dia, Halima acorda com seus cabelos imensos,
tdo grandes que poderia pisar neles. Os fios demonstram sua for¢a diante de tantos

anos de coercdo. Como se Vé:

Foi como se todos os fios perdidos (cortados a forga) ao longo da vida de
Halima, procurassem a dona deles, a cabeca a qual eles pertenciam e
viessem novamente para o lugar original, o lugar de nascenca. E Halima, a
suave, apesar de tantas dores acumuladas, desde crianca nos pordes dos
tumbeiros, mais se suavizou. (EVARISTO, 2016, 50)

Os fios do cabelo de Halima se constituem elemento de resisténcia. Sua
presenca faz com que Halima se reconstrua e comece a ser mais do que um objeto
para os brancos. A insubmissdo dos fios de seu cabelo, continuamente raspados,
desdobra-se na insubmissao da propria personagem. Sete dias passados, acontece
outra maravilha. Os cabelos imensos de Halima tomaram um brilho de ouro, “tdo
reluzente a cabeleira dela que feria os olhos de quem contemplava Halima
repentinamente. Era preciso ir olhando pouco a pouco” (EVARISTO, 2016, 51).

Todos recebem o acontecido com espanto. Logo, “a noticia correu, era um
comentario sO, da senzala a casa-grande. De uma fazenda a outra. A negra Halima
tinha os cabelos cor de ouro, pareciam mesmo preciosos” (EVARISTO, 2016, p.51).
As demais personagens nao percebem o fato como algo comum, o que faz com que
o0 evento insdlito seja uma forma de interromper a sucessdo de dias seguidos de
escravidao e sofrimento. O tempo passa, e a novidade fenece. A personagem ¢
esquecida, e a explicacdo para o cabelo dourado, assim como para a suavidade de

Halima, assim se revelam:
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Havia um segredo que s6 Halima sabia. Seus cabelos ndo pareciam ser de
ouro, eram de ouro. Ainda pequena, antes do embarque, seu destino havia
sido vaticinado. De tempos e tempos, uma pessoa do cla de Halima nascia
com os cabelos de ouro, que s6 apareceriam depois de um longo tempo de
maturacdo da pessoa, quando o tempo comecasse a |lhe oferecer a dadiva
do sébio envelhecimento. Por isso, ela ndo desesperava toda vez que os
agressores |he cortavam os cabelos. O ouro nasceria um dia, no tempo
exato, no corpo amadurecido dela. (EVARISTO, 2016, p.51)

Halima ndo aceita a escraviddo de forma submissa. Ancora-se em um
universo mitico em que as historias de seu cla sdo alento para toda uma vida de

auséncias e violéncias. O aparente € destruido pelo sensivel. A figuracdo da

7

personagem é uma anteposicdo ao mundo dos seus donos. Por confiar nos
vaticinios, ela ndo se entregou a degradacdo. Seu segredo, a profecia de seus
ancestrais, restaura sua dignidade e seus descendentes. O corpo negro transmuta a

violéncia imposta e sobrevive a despeito de todas as interdi¢cdes, porque:

Naquele contexto, a manipulacdo do corpo, as dancas, os cultos, os
penteados, as trancas, a capoeira, 0 uso de ervas medicinais para cura de
doencas e cicatrizacdo das feridas deixadas pelos acoites foram maneiras
especificas e libertadoras de trabalhar o corpo. Por esses costumes é
possivel percebermos o corpo como uma referéncia revolucionaria da
universalidade do homem, apontada por Martins (1999, p.54). Se o corpo
fala a respeito do nosso estar no mundo, a relacao histérica do escravo com
0 corpo expressa muito mais do que a ideia de submissao, insistentemente
pregada pela sociedade da época e que ecoa até hoje em nossos ouvidos.
(GOMES, 2002, p.42)

As diferentes formas de lidar com o corpo e, consequentemente, com 0
cabelo, determinam o modo de viver de Halima. Ela ndo se desespera por ser

submissa, e tem um plano de libertagdo. Assim,

Aos poucos, para nao despertar a maldade e a cobica, depois de comprar a
sua prépria liberdade, Halima, a suave, foi comprando a carta de alforria de
mulheres, de homens e de criangcas que, escravizados como ela, viviam sob
0 jugo das feras. Tempos depois, abaixo da Serra da Lua Nova e perto da
nascente do Rio do Ouro, 14, Halima e sua enorme comitiva edificaram uma
das fazendas mais produtivas do estado. A fazenda que foi denominada
“Fazenda Ouro dos Pretos”, continua fertilizando a descendéncia de Halima
até hoje. (EVARISTO, 2016, p.51)

Os processos de composi¢do dos elementos narrativos, em figuracéo insoélita,
cujas imagens sdo incorporadas por Halima-personagem no plano do mitico e
unificador de temporalidades diferentes, representam a aceitacdo da ancestralidade
e do legado de Halima-narradora. Ela constrdi sua identidade individual e coletiva
por meio do “testamento, [da] transmissdo de uma heranca e [da]preservacao dos
legados dos que ja partiram” (BERND, 2018, p.37). Isso se da de forma contundente

no final da trama, como ela informa:
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E eu, Halima, herdeira dela, em um tempo bastante distante, ja sinto a
profecia, segundo as outras mais velhas, cantada em meu nascimento se
realizando. Desde ontem, meus cabelos que ja estavam totalmente brancos,
fios esparsos na frente comecam a brilhar em ouro e, bem ali, na altura da
moleira, onde se localiza o sopro da vida, um chumaco de fios aureos
desponta no alto de minha cabeca. (EVARISTO, 2016, p.51-52)

Halima-narradora toma a vez de Halima-personagem e ndo sé aceita o seu

legado, como também revela que a tradicdo inaugurada por sua ancestral em outra

terra deve persistir. Para Hall:

a cultura ndo é apenas uma viagem de redescoberta, uma viagem de
retorno. Nao € uma “arqueologia”. A cultura é uma producdo. Tem seu
matéria-prima, seus recursos, seu “trabalho produtivo”. Depende de um
conhecimento da tradicdo enquanto “0 mesmo em mutacdo” e de um
conjunto efetivo de genealogias. Mas o que esse “desvio através de seus
passados” faz € nos capacitar, através da cultura, a nos produzir a nés
mesmos de novo, como novos tipos de sujeitos. Portanto, ndo é uma
guestao do que as tradic6es fazem de nés, mas daquilo que nés fazemos
das nossas tradicdes. Paradoxalmente, nossas identidades culturais, em
qgualquer forma acabada, estdo & nossa frente. Estamos sempre em
processo de formacao cultural. A cultura ndo € uma questdo de ontologia,
de ser, mas de se tornar. (2018, p.49)

A figuragdo da personagem e, consequentemente, da narradora, se faz em

um jogo discursivo em que memoria, tradicdo e legado se misturam de forma a unir

as personagens. A cabeleira das Halimas € um aspecto insolito que interfere em

composicdo metaférica, demonstrando desalinho. Seu submundo possivel é

arquitetado sobre referentes acessados que demonstram o processo de coisificacéo

da escravidao, em contraste com o0 mundo da personagem, imaginado com base no

mitico e no sagrado, de matiz insélita. As personagens, portadoras do corpo

transgressor em um mundo violentado, constroem-se e sdo construidas no tempo do

discurso, em um mundo da circularidade memorial, o que evidencia a forca

inominavel da mulher negra.

5.3 Sabela

Narrativa de maior extensédo que as demais, “Sabela” tem a rememoracao de

um evento insélito por leitmotiv®®. Ao ser repetidamente narrado, esse evento faz

8 Conforme Anténio Lopes, “Termo alemé&o (pl. Leitmotive) da autoria de Hans von Wolzogen (1848-
1938) e que em portugués podera traduzir-se por ‘motivo condutor’. Utiliza-se para fazer referéncia a
todos aqueles motivos recorrentes que, no seio de uma narrativa, se encontram intimamente
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com que as personagens e os demais elementos da narrativa sejam figurados de
modo insdlito. Nessa composicao insoélita, a dgua se faz presente, e ela pode
simbolizar “fonte de vida, meio de purificacdo, centro de regenerescéncia”
(CHEVALIER & GHEERBRANT, 2012, p.15). Presente nas imagens do corpo da
personageme-titulo, da chuva estrondosa, da enchente ocasionada pela chuva e do
rio em que as mulheres banham seus recém-nascidos, a agua participa de boa parte
dos acontecimentos narrados, podendo ser lida como representacédo da santificacédo
do solo, da fertilidade e da afinidade entre o natural e o extranatural.

Estruturalmente, o texto é dividido em trés partes. A primeira e a Ultima séo
narradas pela filha da personagem-titulo, em focalizagdo diversa, porém
complementar, com objetivos e questionamentos diferentes. Na primeira parte, a
narradora, ainda crianca, participa dos eventos narrados. Na Ultima, ja adulta,
retoma a narrativa desde o inicio e faz reflexdes sobre o papel da escrita, da escuta
e da verdade. A segunda parte apresenta narrativas encaixadas. Nela, personagens
cujas historias sao narradas na primeira parte assumem a funcéo de narrador e déao
suas versdes sobre os eventos narrados, valendo-se da escuta daquela narradora
para lembrar as historias da cidade. Trata-se de um movimento ciclico e sem fim de
lembrancas e retomadas sem a ambicéo de se alcancar uma verdade Unica.

No fim da primeira parte, a narradora desabafa, perguntando(-se) se:

Sera que o contar de Sabela chegou a mim da maneira que ela contou ou
da maneira que eu ouvi? Tenho pensado também que, se para um melhor
entendimento do que foi a chuva, ndo carece da escuta de outras falas.
Quem sabe se ajuntando pedagos das falas de uns, remendando com o
contar de outros, ndo poderia eu chegar a uma narragdo mais proxima do
realmente acontecido. Digo mais préxima, porque penso que diante de
certos acontecimentos, a palavra é muda. Nem palavra, nem gesto dao
conta do que que deveras aconteceu. (EVARISTO, 2016, p.86)

As personagens, 0S espagos, 0S tempos, 0s acontecimentos vao sendo
reconfigurados a cada mudanca de focalizacdo, e esse procedimento faz com que a
composicdo dos elementos narrativos seja um desafio de leitura, visto que traz a
tona diferentes imagens a partir de um mesmo referente. As perspectivas das
personagens integram-se e constituem a figuracdo da personagem-titulo. Devido a
sua complexidade, s6 é possivel delinear a figura de Sabela no fim da narrativa,
guando as vozes finalmente se fundem em um jogo de idas e vindas. Passado e

memoria sdo tematizados, sem se deixarem de lado os elementos insoélitos que

associados a determinadas personagens, objectos, situacfes ou conceitos abstractos”. (Disponivel
em: http://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/leitmotiv/. Acesso em: 27/05/2019.)
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emergem no decorrer dos acontecimentos rememorados. O recurso ao insélito

permite a construcdo de uma imagem arquetipica feminina. Inexoravel, Sabela é a

re-imaginacao dos ritos e das memarias ancestrais.

A narrativa inicia in media res*, ja com as aguas tomando conta de todo o

espaco. A descricdo da invasdo das aguas é feita de forma hiperbdlica, reforcando

carater insélito da narrativa:

Quando no céu retumbaram trovdes, gritos rasgados da boca do tempo, as
vozes do Alto foram repetidas desde la de dentro das entranhas da terra. Os
buracos terrestres, mesmos bem-bem pequenos, como os mindsculos
orificios por onde penetram as menores formigas, a pé as crateras de onde
jorram os momentos dos vulcdes, todos copiaram os gritos celestes. Todas
inimaginaveis frinchas do chao manifestaram-se longo e profundo som.
Todas as fendas do solo bradaram violentamente, inclusive a maior, a
guardadora das imensas aguas, o mar. (EVARISTO, 2016, p.59)

A narradora ainda fica admirada com a lembranca do barulho das aguas,

seguido do grito dos humanos, dos animas e da terra. Nao é um simples temporal,

mas quase uma unido entre céu, terra, humanos e animais, conforme se pode

perceber:

Tudo foi um s abalo, um transtorno s6. Céu e terra como se tudo fosse
uma Unica matéria em rebolico. Eu me lembro que naquela tarde, os sonhos
mais baixos provinham das vozes humanas em gritaria. Os cées ladravam
em unissono, misturando confusamente seus lamentos finos e irritadicos
miados dos gatos. Os bichos de dois pés emitiam trinados, que de téo
estridentes rachavam os bicos. (EVARISTO, 2016, p.59)

Memdéria da narradora, ainda crianca, diante da tormenta, ela tenta aplacar

seus temores ao buscar o olhar da mae, tendo-se o primeiro vislumbre da figura de

Sabela, como declara:

Olhei Sabela, Mamae tinha expressao toda Umida. De sua roupa ensopada
a agua escorria. La fora a chuva nem comecara ainda. Era sempre assim. O
corpo da minha Mae dava sinal do tempo. Em épocas de seca, ele também
emitia avisos. A saliva ia rareando em sua boca e sua lingua ficava fina,
finissima como uma folha desidratada. Durante quase todo o estio ela
guardava siléncio, tornava-se meio muda. E quando ensaiava proferir
alguma palavra, um hdlito quente, incandescente, por mais que ela
guardasse distancia do interlocutor, se fazia sentir por todos. E naquele dia
apesar do tempo ser de seca, o corpo de Mamé&e anunciada chuva. A nossa
casa amanhecera dando sinais de alagamentos futuros. Acordei escutando
e sentindo movimentos de enxurrada por debaixo de nossa cama, nada se
esparramava, porém. Eu, a menor de onze irmas, dormiu com Sabela e
amanheci tdo molhada quanto minha Mée. L& fora, entretanto, tudo seco.
(EVARISTO, 2016, p.59-60)

“9«“Como a expressdo latina indica, o inicio in media res (‘no meio dos acontecimentos’) constitui, na
epopeia, um processo deliberado de alterar a ordem dos eventos da histéria, no plano do discurso: o
relato inicia-se por eventos situados num momento ja adiantado da acédo, recuperando depois 0s
factos anteriores por meio de uma analepse.” (REIS, 2018, p.209)
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Sabela possuia dons sobrenaturais, e ndo havia uma figura masculina no
espaco familiar. Ela era a cagula da familia e, assim, uma espécie de “herdeira” dos
dons de Sabela, o que se confirma no fim da primeira parte. As diferentes
focalizacdes ao longo do texto também denotam a intangibilidade das memorias da
narradora. Utilizam-se letras mailsculas ao escrever as palavras mae ou mamae, o
gue sera repetido no termo vo e avé quando contar a histéria da mae de Sabela,
demonstrando respeito e consideracéo para com os mais velhos.

A caracterizacdo da personagem principal também é fugidia. No primeiro
momento, Sabela € uma extensdo dos elementos climéaticos, ndo lhe restando
adjetivos singularizadores. Por meio do corpo, ela se agiganta e simboliza a forca da
sabedoria ancestral e iletrada, como afirma a narradora ao dizer que, “menina ainda,
eu testemunhava toda a sabedoria que Maméae guardava no corpo. Na cidade onde
moravamos, as pessoas, principalmente os adultos letrados custavam perceber ou
aceitar o corpo sabio de Sabela” (EVARISTO, 2016, p.59-60).

A narradora antecipa o carater testemunhal da narrativa e demonstra a
inadequacdo da personagem principal, que nao tinha um papel predefinido na
cidade. Era um ser fronteirico e sincronizado com eventos extraterrenos, de uma
sabedoria ancorada no mitico e no ancestral. As influéncias da terra e da agua se
incorporam no corpo de Sabela, e sua sabedoria/magia é temida e respeitada por
todos. Seu corpo € uma via de comunicagcdo entre o natural e o sobrenatural. Ela
estava “acostumada a lidar com todos os mistérios, os da natureza-natureza, os da
natureza humana e os da natureza divina” (EVARISTO, 2016, p.61).

As aguas assustam-na e obrigam-na a recorrer a rituais e rezas com o intuito
de aplacar as forcas da natureza. Mas isso sera em vao, demonstrando mais uma
vez a tramitacao entre os mundos de Sabela, vista como uma espécie de magica, ja
que,

Eram tantas aguas, que s aquela torrente caseira, caso Sabela quisesse
abrir as portas de nossa intima comporta doméstica, inundaria o mundo.
Vendo as aguas prenunciadoras de um novo dil(vio, desta vez sem a arca e
0 seu comandante, Mamde buscava salvar o mundo. De uma pequena
sacola de pano, ela tirava alguns galhos bentos, serventia santa para
aquela hora. [...] E por entre clamores a Cristo e a Santa Barbara, aos
poucos a voz de Mamae ia alterando e por contagio a nossa, as de minhas
irmas e a minha. Ndo sei em que momento exato, o tom de nossa oracao
mudava. Uma fé engrandecida saltava de nossas preces, que se estende a
outras regides divinas. E entdo nosso clamor terminado em canto e danca.
Entodvamos cantigas para lansd, pois é ela quem comanda os ventos, 0s
raios, as tempestades e poderia, caso quisesse, aplacar o furor das aguas
gue ameacava sobre a cidade. (EVARISTO, 2016, p.62)
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Nem os poderes de Sabela, nem o0 sincretismo religioso expresso no

fragmento, contiveram as aguas que, de tdo fortes e aterrorizantes, deixaram varias

criancas da cidade emudecidas, como se fica sabendo:

Havia criancas que ndo conheciam as aguas que vinham do céu. E por
nunca terem vivido as chuvas, ao perceberem a movimentacdo que vinha
do alto, perderam a memoria de toda e qualquer fala que haviam construido
antes. Emudeceram-se para sempre, tamanho foi o susto sofrido. mais
tarde, esse sobrevivente, nem com gestos, conseguiram exprimir a
experiéncia do dildvio que tinham vivido em idade tdo pequena.
(EVARISTO, 2016, p.61)

O terror das aguas € repetido incessantemente e, em meio ao caos, a

narradora relembra que o nome Sabela ndo representa apenas a personagem e

suas antepassadas, mas também um povo de origem ndo muito bem definida, que

apareceu na cidade pelo caminho das aguas. Como ela informa,

Conseguiu-se saber que Vovo Sabela, era filha de outra Sabela, que por
sua vez era descendente de uma anterior Sabela, que havia chegado ali
pequenininha. As ancestrais de Sabela haviam nascido em algum lugar,
uma terra que poderia ser: Manbela, Zimbela, Kumbela, Umbela... As
pesquisas foram interrompidas neste ponto. Souberam apenas que as
mulheres antecessoras de Sabela, assim como os homens, isto é, todo
povo predecessor de Vové tinha vindo de longe, muito longe. Povos que
tinham vindo pelos caminhos das aguas. Corria a histéria, de que as aguas
salgadas do mar, no momento em que esses povos, por Varios motivos,
faziam uma forcada travessia, gemiam sons dolorosos, como se fossem
humanos lamentos. (EVARISTO, 2016, p.66)

Essas histérias do povo de Sabela se misturam com a prépria historia da

menina Sabela, vista desde crianga como diferente, além da histéria da propria

cidade em que todos moram. Quando Sabela nasceu, passava-se por um periodo

de seca e esterilidade das mulheres em sua cidade, e seu nascimento trouxe

fertilidade para mulheres e terra. Mais uma vez, a agua aparece simbolicamente na

composicao da personagem.

Sabela nasce no rio, mas este estava seco, € as mulheres, estéreis. O

nascimento da protagonista traz fertilidade para tudo e todas, transformando a

cidade em uma zona de intersecdo entre o ordinério e o extraordinario, conforme se

diz:

Quando Vové sentiu que a filha nadava dentro dela procurando o caminho
de saida, se encaminhou para o leito de um rio que estava vazio ha anos e
anos. Chuva alguma havia conseguido ressuscitar as aguas daquele vale.
Mas, quando as aguas do parto comegaram a vazar do meio das coxas de
Vovo, antes mesmo de Sabela ser expelida, o rio comecou a encher. E
sulco da terra, antes seco e cheio de rachaduras plenificou-se com uma
agua avermelhada, lembradica a sangue. Apds esse acontecimento, as
mulheres do lugar, que antes haviam se tornado estéreis, comecaram
novamente a engravidar quando se banhavam nas aguas do rio. E voltavam
depois a beira do rio, para cumprir as alegrias do parto, misturando seus
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liquidos a liquidez vazante da correnteza. A partir do nascimento de Mamae,
Vové Sabela, uma mulher comum, passou a ser reverenciada por todos do
lugar. Ela havia livrado a cidade de morrer a mingua de pessoas, pois, antes
mulher alguma paria mais. (EVARISTO, 2016, p.64-65)

O rio simboliza a fertilidade, a morte, a purificacdo e a renovacao, além de
levar a indiferenciacdo e ao mundo nédo-vinculado (CHEVALIER & GHEERBRANT,
2012), e o carater insolito acaba sendo incorporado por Sabela. O rio atravessa 0s
mundos, perpassa o corpo da V6 Sabela, referenciada por todos apds o0 nascimento
da filha, e da boas vindas a Mamée Sabela, como anuncio de grandes mudancas.
Local do primeiro banho das criancas da cidade, sua agua € misturada ao sangue
destas e de tantas outras mulheres parturientes. Passagem do nada para a
consciéncia de si, jA que o sangue é veiculo da vida e se espraia em meio a agua
corrente do rio. Elemento simbdlico importante, o rio retne, de forma néo disjuntiva o
real e o irreal, sem estremecimentos diante da ocorréncia de eventos sobrenaturais.

A fertilidade em toda a cidade, envolvendo personagens e a terra em si, se
deu pelo rio, assim como sua destruicdo sera provocada pela enchente desse
mesmo rio. A circularidade dos eventos se ancora na estruturacdo referencial
sintatico-semantica do mito. O caracter inso6lito que intervém na composicdo dos
elementos da narrativa ndo é percebido como tal porque esta imerso em uma
construcéo na qual a naturalizagdo do extraordinario se identifica em imagens que
retomam o0s mitos primevos, acessados no mundo objetivo de experiéncias reais.
Sua aceitacdo € tao palpavel em “Sabela”, que a personagem-titulo é sentenciada a

morte, ainda criang¢a, devido ao medo sentido pelas pessoas. Como se fica sabendo,

Tanta sapiéncia para quem tinha pouco tempo de vida no mundo, fez com
gue a sua sabedoria fosse entendida como coisas de menina bruxa. Tal
crencga lavrou uma sentenca para Sabela da cidade. Os grandes da época
decidiram que ela deveria ser queimada viva. E tudo foi preparado.
Amarraram Sabela menina em uma arvore, bem no centro da cidade. Seu
corpo, suas vestes foram embebidas em um tipo liquido sedutor de fogo.
Em todos ardia o desejo de ver a menina se transformar em brasa. Na hora
do evento se reuniram em volta dela, ninguém, porém teve a coragem de
atirar a primeira fagulha. (EVARISTO, 2016, p.63)

Sem coragem para gueimar a menina, resolvem afoga-la no rio. Assim, a

segunda maravilha ocorre. Eles:

Decidiram entéo, outra punicdo para a menina. A morte por afogamento. Ela
deveria ser lancada no fundo do rio. Da morte pelo sufoco das aguas, 0s
mais velhos ficaram encarregados. Seriam eles os algozes. Justo eles que
pediam pela vida de Sabela, pois sabiam que o0 mundo sem ela seria o
vécuo, o buraco branco do desconhecimento. E entdo os ancibes, herdeiros
dos milenares tempos com as barbas brancas luzindo em contrates com a
tez de seus rostos, em aconchego se aproximaram de Sabela. E cada qual,
emaranhando os fios de suas barbas do outro, juntos eles teceram um
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grande casulo em forma de um Gtero e ali guardaram a menina para que ela
acabasse de crescer. Quando ela caiu no esquecimento de todos, o0s
homens-mées puderam expelir Sabela do fundo de suas barbas. E depois,
entdo, inebriados, quedaram-se por terra entoando cancbes de bendizer.
Felizes entregavam-se a invisibilidade dos olhos dos que estdo vivos,
regressando para o lugar de onde vieram. Voltaram felizes dizendo que
tinham cumprindo o maior feito da vida deles. (EVARISTO, 2016, p.63-64)

Essas e outras historias da vida de Sabela sdo narradas ao longo do texto,
variando sua focalizac&o. As diferentes maneiras como as personagens a encaram
vao compondo paulatinamente a sua figura. Em consonéncia com sua figuracao
lenta, o mundo possivel ficcional armado é arquiteturado como amalgama de vozes
contrastantes, tematizando um acontecimento traumatico para toda a cidade.
Tentam-se, em vao, entender os eventos e as atitudes das personagens.

A narrativa também tematiza fronteiras sociais e raciais existentes na cidade,
reforcando a distancia espacial e simbdlica entre as personagens de diferentes
grupos. A protagonista desempenha duas func¢des. Ela faz a ligacéo entre o natural e
0 sobrenatural e transita entre espacos e gentes. A cidade é constituida de palavis,
beneventes, dalinrguenses, goldesnes, lindorngalenses, e Sabela ndo os distingue.
Assim como a agua, ela ndo pode ser contida por obstaculos sociais, espaciais ou

naturais. Segundo se informa:

Na periferia da cidade, em que viviam Vov6 Sabela e Mamae, haviam um
povo que era esquecido por todos. Eram os Palavis. Povos que, desde o
sempre, habitavam, ndo sé, aquele sitio, mas todo o territério. Eram os
povos primeiros. Porém, com a chegada dos lindorgalienses, dos benevutos
e de outros, os Palavis foram se confinando cada vez mais nas terras que
margeavam a cidade. Vov0 os visitava a mitde e era sempre bem recebida
por eles. E quando anos mais tarde, ela precisou de abrigo devido a filha ter
sido acusado de menina bruxa, foi 14 ao povo Palavi que Vové encontrou
guarida. (EVARISTO, 2016, p.66-67)

A maneira como a historia de Sabela € narrada ndo da margens a calafrios ou
medos. O sobrenatural ndo metamorfoseia seu corpo, com ela se transformando em
monstro ou qualquer outro ser assustador. A tensdo entorno de “Sabela” ndo se da
na divisdo entre natural e extraordinario. Ela se verifica na convivéncia entre as
personagens, seres marcados por papéis sociais. Por outro lado, a enchente fez

com que tais diferencas sejam horizontalizadas. Fica-se sabendo que:

N&o s6 a populacdo em area de risco foi levada pela correnteza. Casardes,
clubes, igreja, delegacia, o quartel e o observatério de meteorologia local,
tudo desabou. A casa ultramoderna do prefeito comecou a incendiar-se por
dentro. Fios queimados geravam uma fumaca poluente que marcava
caminho entre a chuva. [...] Em meio a corpos de todos os tamanhos, cor,
sexo, condicdo social e idade, nadavam, também vertiginosamente, cofres
arrancados dos bancos que desminlinguiam feito caixas velhas de papelao.
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Na enxurrada, dinheiro e documentos escapavam com agua escorrendo por
entre os dedos. (EVARISTO, 2016, p.68-69)

Em meio a enxurrada, todos estdo no mesmo patamar, todos estdo sob a

forca das aguas e precisam se agarrar uns aos outros para conseguirem se manter

vivos. Entre eles, ha os que acreditam nas aguas como fator de restauracdo de algo

perdido, pois:

Houve ainda quem acreditasse estar empreendendo a viagem de volta.
Esses arrancavam todas as vestes do corpo, tanto os adultos como as
criancas e se davam as aguas. Era como se quisessem apagar qualquer
lembranca do territério em que estavam vivendo até entdo. E entoando
cancgOes de jubilo afirmavam, uns aos outros, que estavam prestes a atingir
a terra da salvagdo, pois estavam retornando para a casa materna. Muitos
corpos foram localizados depois que as aguas escorreram, porém, aqueles
pertencentes aos convictos da possibilidade de retorno, ndo apareceram.
Tomaram mesmo o rumo da volta, para ressuscitarem do outro lado, na
terra-mae de origem. Dizem que os descendentes dos povos, que vieram da
regido em que nasceram o0s ancestrais de Sabela, foram os que mais
entregaram a alma das aguas. Deram-se até a indistingédo total, em que
tudo se misturou; corpo-chuva, corpo-agua, corpo-alma compondo uma
matéria s6. (EVARISTO, 2016, p.74).

Alguns “escaparam caminhando por cima das aguas. Eram leves, apesar de

muitos deles, serem gordos. Muitos, aparentemente frageis, se salvaram como

vérias criangas e varios velhos” (EVARISTO, 2016, p.80).

A casa de Sabela ficou intacta, como se fica sabendo:

Em casa sabiamos da chuva la fora e adivinhavamos todo o estrago que
estava acontecendo para além do nosso terreno. Nem um pingo respingava
em nosso teto. Todo movimento do dildvio nos era dado a conhecer por
meio da enxurrada que corria debaixo da cama de Sabela. Mamae trazia o
corpo encharcado até os ossos. Durante todo o tempo ela executava com
as maos movimentos dentro da enxurrada, resgatando centenas de corpos,
salvando mais da metade da populacdo da cidade. Quando a natureza
abrandou, o terreno que circundava a nossa morada estava apinhado de
pessoas. Criancas aguardavam o reaparecimento dos seus, dentro de
nossa casa. Apesar do incémodo, nunca brinquei tanto e com tantas
meninas e meninos ao mesmo tempo. Revi criangas Sabelas, que eu nao
via ha muito, entretanto, nem todas as pessoas Sabelas vieram procurar
Mamé&e. Algumas aproveitaram as 4guas e retornaram, de vez, para lugar
de onde tinham vindo, relembrando aguas de outras correntezas, nas quais
tinham sido embarcadas um dia. Mas nao foi s6 a nossa casa que néo ruiu,
outras também resistiram. Salvaram-se a maternidade, a casa da mée do
prefeito, o hospital, em que ficavam encarceradas as pessoas julgadas
insanas, a Unica cadeia da cidade e o prostibulo. Permanaceram também
ilesos o prédio da escola e o circo de uma familia de ciganos, os Vencianos,
protegidos sob as lonas do picadeiro. Sabela com a sua for¢a para-raios
nos livrou do mal da agua, assim como nos livrou do mal do fogo, do frio e
da fome. (EVARISTO, 2016, p.84).

A narradora conta a histéria de alguns sobreviventes, mesclando

acontecimentos do passado e do presente, e pde em perspectiva a atuacao de cada

um deles na enchente. As histérias encaixadas auxiliam a composicao
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macroestrutural da narrativa. A cada um deles sao dedicados alguns paragrafos, em
gue sao postos em perspectiva, mas a narradora ndao se aprofunda na histéria de

todos, porque:

De muita gente que se salvou, eu ndo vou contar a histéria, € muito para um
s6 dizer, outros contardo depois ou silenciardo para sempre. Ha também o
registro considerado oficial do evento. O relato foi escrito por um parente
distante do prefeito, que se salvando se dispds a escrever o0s
acontecimentos, carregando nas tintas em alguns fatos. Talvez, eu também
possa estar carregando no peso de algumas palavras. (EVARISTO, 2016,
p.81)

Estabelece-se uma ponte com a segunda parte da narrativa, em que
diferentes personagens sao ouvidas pela narradora. Nela, tém-se relatos em
primeira pessoa, que falam da enchente sob vérias focalizacbes™. Reescrever o
passado com tintas diferentes subverte a perspectiva oficial e hegemonica, dando
sentido as vozes das personagens. Inicialmente perplexas por Ihes ser dada voz
para narrarem suas experiéncias, elas auxiliam a narradora principal na composi¢ao
do mundo possivel armado. Para Hall “as culturas, € claro, tém os seus locais.
Porém, ndo é mais tao facil dizer de onde elas se originam. O que podemos mapear
€ mais semelhante a um processo de repeticdo-com-diferenca, ou de reciprocidade-
sem-comeco” (2018, p.40). Os focos séo diferentes, mas suas similitudes constroem
locais de identificacéo entre eles.

A necessidade de a narradora registrar essas histérias decorre de sua recusa
em esquecer 0s acontecimentos. Sua tomada de posicdo € importante como
resisténcia ao discurso oficial que ndo da vez e voz as memodrias dos excluidos.
Assim como em Insubmissas lagrimas de mulheres, a conquista do lugar de fala que
revigora as personagens implica um processo de identificacdo do grupo. Ao assumir
papel de sujeito da fala, as personagens se inscrevem no mundo. Os eventos de
caracterizagdo insolita oferecem um espaco de troca e significagdo as personagens.

Na terceira parte, a narradora encontra um recorte de jornal e se insurge
contra 0 que nele |é. Tratava da enchente pela perspectiva de um parente do

prefeito. Veja-se, entdo, um jogo de poder entre os enunciadores dos fatos, porque:

Além da historia que Sabela me contou sobre as aguas e das que ouvi, para
mais tarde ajuntar a esse relato, trago a noticia de jornal que acabo de
recolher. A noticia recente saiu em um dos periédicos da cidade, na coluna
“Fatos do Passado Distante”, assim diz o registro: “H& anos, em tempos
muitos distantes do momento atual, ocorreu em nosso Municipio uma
grande chuva. A cidade alagada. A chuva ndo poupou nem pobres, nem

*® Deixou-se de tratar da segunda parte da narrativa porque seus relatos nao se referem diretamente
a personagem principal e a narradora, objeto desta leitura.
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ricos. Um desastre imenso, jamais visto. Logo depois, as autoridades
constituidas reconstruiram a cidade e o povo pbdde esquecer o ftriste
acontecimento”. (EVARISTO, 2016, p.104)

A cidade reconstruida, exemplo da forca dos dirigentes, que possuem poder,
e ndo da comunidade, esta acima dos escombros e da lama em que muitos
ressurgiram, sufocando suas identidades e relegando-as ao esquecimento. Logo,
(re)contar as histérias € um modo de nao admitir o siléncio. A construcdo de novos
prédios ndo substitui as lembrancas e vivéncias. Ao contrario, violenta-as por ndo as
considerar importantes para o projeto da nova cidade. Para a narradora, ndo existe

uma Unica historia, mas o entrecruzamento de varias, ja que:

Das Histérias, eu ndo sei dizer qual € mais. Como uma laboriosa aranha,
tento tecer essa diversidade de fios. Nao, meu labor é menor, os fios ja me
foram dados, me falta somente entretecé-los, cruza-los e assim chegar a
teia final. Tento apreender a histdria e seus sentidos. O sentido primeiro me
veio de Sabela, pois com Mamée, vivi todo 0 evento. Eu, menina, captei do
corpo de Mae, a chuva e seus alagamentos. De méae herdei as aguas e
também o estio. Quem primeiro me mostrou a chuva foi Sabela. O seu
corpo fundante de Méae, depois como consequéncia, como elo, talvez o
meu. As meninas, minhas irmas, no siléncio guardam lembranca. Impossivel
gue elas ndo tenham as suas aguas. Da fala escolhi que a palavra € um
direito e um dom. Muitos escolhem o siléncio a histéria. Por que é preciso
esquecer? Alguém ja disse que a fala e a mudez moram na mesma casa e
gue de vez em quando uma pia no pé da outra. O lembrar e o esquecer
também coabitam sob o mesmo teto. As vezes se trombam e sangram.
(EVARISTO, 2016, p.103)

Os narradores sobreviventes rememoram a morte e a regeneragao por meio
das &guas torrenciais. Para a narradora principal, filha de Sabela, ja no término da
narrativa, a fluidez entre diferentes olhares para o acontecimento e,
consequentemente, para a personagem principal, € uma estratégia discursiva
inevitdvel, devido a impossibilidade de abarcar a forca primordial que Sabela

representa, uma vez que:

A histéria que Sabela nos contou e que eu reconto a partir da palavra-
vivéncia dela, € um relato constituido de nossos corpos, tanto aos que
foram salvos, como os que perdidos na agua ficaram. Em nossos corpos,
memoria e dgua. Sei que dizer algum da conta do acontecimento. Palavra
alguma, seja ela falada, escrita, consagrada, repudiada, inventada, nada diz
tudo. Por isso vérias, muitas. [...]

Sempre recontando a histdria das aguas, conto a de Sabela, a minha e a de
tantas pessoas. Vozes multiplas e diversas me ajudam a ampliar, a
aprofundar o sentido da histéria. H4 ainda vazios, eu sei. Volto ao meu
principio para recontar sobre as aguas. (EVARISTO, 2016, p.104-105)

O paragrafo inicial da narrativa € repetido, demonstrando que é a partir do
constante contar e recontar que € possivel envolver e plasmar um mundo que se

recusa a ser esquecido. A escrevivéncia e o insoélito, marcados pelos corpos dos
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vivos e dos mortos, contribuem para a estruturacdo de um relato constituido por
palavras se expandem para tematizar tanto as aguas, quanto sua personagem
principal, iluminando os pontos de intersecdo entre as diferentes vivéncias. Assim,
as micronarrativas encaixam olhares que vao crescendo e acrescentando

informacgdes que delienam a armacao do mundo possivel ficcional encenado.
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CONCLUSAO

Todo o ato de escrita, seja técnica ou cientifica, seja ficcional, pressupde,
sempre, a antecedéncia de leituras e vivéncias diversas que se confrontam e se
complementam no desafio perene de encontrar vozes e saberes multiplos. A escrita
de Conceicdo Evaristo revela a experiéncia de ser intelectual, mulher, negra,
feminista, brasileira. Sua experiéncia plural constr6i mundos possiveis ficcionais que
congregam e combinam mundos e submundos e personagens pouco exploradas em
nossa literatura canonica.

As leituras e vivéncias de Conceicado Evaristo ecoam em sua escrita, tornando
sua obra um vetor que demonstra a forca contraria a desumanizagdo imposta aos
negros e, em especial, as mulheres negras. Suas personagens, imersas em mundos
possiveis que tematizam a violéncia e a opressdo, demonstram uma recusa a
submissdo. Mundos possiveis, porém ignorados: a composicdo de personagens
femininas em narrativas de Conceicdo Evaristo aponta para algumas questdes
manifestadas por personagens negras de diferentes narrativas da escritora mineira,
percorrendo os caminhos da teoria dos mundos possiveis, ordenados em dois
macromodelos de mundo, o realista e o0 insdlito, na expectativa de iluminar
processos compositivos utilizados pela autora na figuracdo de suas personagens.

Lendo a Diaspora como um processo historico que destroi os lagos com a
Africa, e o colonialismo como um conjunto de préaticas exploratérias que transformou
0S negros em mercadoria sem raizes e cultura, com consequéncias imagéticas até
os dias atuais, pode-se afirmar que parte da obra de Conceicdo Evaristo transparece
a necessidade de compor a historia dos negros brasileiros a partir de memodrias,
histérias e vestigios ignorados até entdo pelo discurso oficial. Enfrentar o
silenciamento das vozes negras configura m projeto de revisdo da historia instituida,
revelando os sonhos, as perdas e as esperancas de personagens figuradas de
forma a manter viva a tradicdo negro-brasileira.

A linhagem negra, seja pela fixagdo da maternidade, seja pela manutencgéo
das memodrias, seja pelo compartilhamento de afetos, é questdo importante para se
refletir acerca das narrativas dessa negra das Minas Gerais. Ficcionalizada em suas
obras, essa linhagem demonstra que as redes de solidariedade entre as mulheres

negras séo estratégias de sobrevivéncia coletiva com o intuito de salvaguardar as
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memorias dos negros escravizados e de seus descendentes. Os mundos possiveis
ficcionais armados pela escritora espelham diferentes modos de preservacao da
identidade negra a partir de trocas simbolicas e afetivas, auxiliando os movimentos
de resisténcia ao canone hegemaonico, branco e eurocéntrico.

A preservacdo da memdria e da tradicdo ndo silenciadas pela imposi¢édo do
projeto colonial constitui uma memodria que pulsa sob a memdéria oficial. Essa
memoria sobrevive na forma criativa e resiliente que 0s negros encontram para
sobreviver em territorios diaspoéricos. A autopreservacao, preponderante para todos
negros de ontem e de hoje, funciona como resposta a estrutura de poder desejosa
de preservar a subalternidade daqueles que ndo se submetem ao discurso
hegemaonico eurocéntrico.

A pluralidade de experiéncias manifestadas nas narrativas evaristianas
esbarra em questdes coletivas muitas vezes dolorosas, devido a revisao da historia
brasileira pretensamente ignorada. Os mdultiplos espacos e temporalidades
expressos pelos mundos possiveis ficcionais evaristianos funcionam como uma
tbnica, em gque as armacoes realista e insélita exprimem vivéncias heterogéneas que
funcionam como modos de produzir e firmar um amplo e resistente mundo negro,
visto que o transito de vozes diaspdricas em suas narrativas reafirma a necessidade
de recriar histérias e memodrias em diferentes locais de enunciagdo, em um
constante exercicio de escuta e escrita.

Os dialogos de diferentes locais de fala recriam o lugar de enunciacdo dos
negros brasileiros, de forma a vivificar diferentes vozes e historias silenciadas.
Ocorre uma relacdo intercambiante de afetos e memadrias que se recusam a ser
obliteradas. Esse lugar de enunciacdo congrega saberes marcados pelas
hierarquias raciais, sexuais e de género, de classe etc., que incidem sobre as
subjetividades. Consequentemente, a concep¢do de mundos possiveis acaba sendo
revigorada. Os olhares dos sujeitos diaspoéricos perspectivizam discussdes sobre
hegemonia/contra-hegemonia e centro/periferia, dando maior liberdade para a
emergéncia de novos discursos em armacdes de mundos possiveis ficcionais
diversas.

O gquestionamento do lugar no negro na literatura e, portanto, na sociedade, é
algo importante em tempos de transformacdo e reafirmacdo de identidades e
espacos. Pensando nisso, é urgente refletir a respeito do proprio conceito de

literatura negro-brasileira, visto que este, além de representar uma vertente da
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literatura brasileira, expressa em seu proprio nome a problematica do que é ser
negro e brasileiro em uma cultura globalizante que, mesmo tendo um discurso
multicultural, tenta padronizar e uniformizar as subjetividades. Unida a essa
concepcao, nao se pode ignorar que a discussdo sobre o canone literario perpassa
por questdes de hegemonia e elitizacdo, ou seja, por jogos de poder, exclusao e
opressao.

Desse modo, a leitura e narrativas de Conceicdo Evaristo obriga a um
guestionamento constante que abala véarias camadas de apagamento impostas
cotidianamente, seja pelo racismo estrutural, seja pelo abafamento de saberes n&o
hegemonicos. Essas narrativas espelham as vivéncias de muitos brasileiros,
silenciados em nome de uma padronizacdo cujos modelos ndo representam boa
parte da populacdo, o que aprofunda ainda mais as diferencas de raca, género,
espacos e poderes. Por conseguinte, elas apresentam mundos possiveis ficcionais
armados de forma a revelar aspectos contundentes dessas diferengas.

Provocantes e provocativas, as narrativas exigem uma resposta de seus
leitores. A linguagem utilizada pela autora desperta sentidos a partir da palavra
empregada. As estratégias de escolha e combinacdo de elementos discursivos
armam mundos possiveis ficcionais criados a partir de mundos e submundos de
personagens identificadas ndo apenas como grandes cozinheiras, cuidadoras,
dancarinas, cantoras e amantes, mas como seres multiplos e profundos, distantes
de uma imageética uniforme e redutora. Os processos de figuracdo das personagens
sdo consequéncia de uma escrita comprometida com a exteriorizagao dos afetos e
saberes ndo canodnicos, originados na experimentacdo da palavra e no contar e
recontar memarias soterradas.

A composicdo de elementos da narrativa, de tipo realista ou insolito, pode
levar a uma leitura possivel e necessaria que revela mecanismos discursivos contra-
hegemonicos frente a procedimentos de invisibilizagdo das mulheres negras. Ao
relembrar os caminhos percorridos por tantos negros e negras que lutaram para
formar uma nacdo mais plural, a despeito das imposi¢cdes do canone branco elitista,
pode-se afirmar que Concei¢ao Evaristo herdou essa luta e vem formando leitores
sensiveis aos processos excludentes impostos cotidinanamente.

As narrativas de armacéo realista demonstram a brutalizacdo da vida de
personagens comuns, em especial com a presenca constante das diversas

violéncias contra as mulheres. As marcas do machismo e do abandono parental
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forcam as personagens femininas a tomarem atitudes muitas vezes extremas para
proteger seus filhos. A maternidade nessas narrativas néo € idealizada ou distante,
mas penosa e visceral. Maes protetoras e sobreviventes que néo aceitam o papel de
vitimas, elas procuram no compartilhamento de suas memarias encontrar nexo para
as suas vivéncias. Esse processo de rememoragdo de historias compartilhadas
forma uma rede de afeto entre elas.

A utilizacdo da armacédo realista valida o desvelamento de um processo
histérico que banaliza as imposicdes sofridas pelas mulheres em geral. E evidente
gue as mulheres negras possuem histérias e memdarias diferentes das brancas, visto
que sempre foram encaradas como seres inferiores. As personagens evaristianas
sao figuradas de forma a exteriorizar os golpes sentidos pelas mulheres negras que,
além de carregar o peso de serem mulheres em uma sociedade machista, séo
negras diasporicas em um pais que nega a existéncia do racismo e da segregacao.

Por outro lado, as narrativas de armacao insoélita desvelam a constru¢do de
imagens extraordinarias destituidas do medo. Contrarias a uma légica meramente
racional, transformam a realidade representada em uma mascara a ser retirada a
qualguer momento, tendo como prerrogativa a inser¢do do nao palpavel, o que se
coaduna com uma nova maneira de concepcdo de mundo. Ao aceitar que as
(des)fronteiras entre o sdlito e insélito sdo o erigimento de uma ordem mitica, social
e individual, o diferencial dessas narrativas seria a ordenacao de um mundo possivel
ficcional que se encontra para além do tempo e do espaco, inserindo as
personagens em um ciclo mitico, cuja ordenagdo estaria na ancestralidade e na
anterioridade.

O insdlito nas narrativas escolhidas revela um mundo possivel ficcional em
que a composicdo do passado pretensamente apagado pela historia oficial se da
pela presentificacdo do mito e da circularidade entre o presente e o passado, ligados
pelos contares e cantares de ancestrais. Desse modo, ha uma horizontalizacdo
entre as personagens de forma a estabelecer uma linha continua e perene que se
firma. A reinvencdo do passado por meio do insodlito transmuta uma realidade
opressora em um momento ja vaticinado no inicio dos tempos. Logo, alguém ter
ancestrais € uma maneira de saber seu lugar no mundo e, consequentemente, de
perpetuar-se como forca ancestral apés a morte. Buscar a ancestralidade é buscar
sua origem. Saber sua histéria, mesmo que interrompida, ajuda ao sentimento de

pertencimento dos negros.
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No que diz respeito as relacfes entre personagem, espaco e tempo, pode-se
afirmar que os limites da narrativa evaristina sdo os limites da prépria sociedade,
vistos de forma verticalizada. Em outras palavras, a percepcdo das personagens,
que transitam entre espacos e memdarias, constroi nexos verossimeis que tentam
coadunar os referentes extratextuais com a realidade imaginada no texto. O mundo
textual engloba as interposi¢bes dos submundos de personagens que transitam nas
armacdes de mundos possiveis fazendo com que novas maneiras de apreender o
mundo referencial de base sejam acessadas por meio da atuacdo de personagens
gue se identificam de forma a esquecer a dor das perdas e do esquecimento
formando, assim, numerosas identidades culturais.

Desse modo, as armacdes de mundos possiveis realista e insdlita na obra de
Conceicdo Evaristo possuem distintos modos de manifestar as subjetividades
diasporicas. Aramides, Isaltina, Shirley, Ayoluwa, Halima e Sabela sdo diferentes
faces da mulher negra brasileira. Estar em contato com a tradicdo é importante ndo
apenas para a identificacdo de uma literatura negro-brasileira, mas também para o
questionamento do que seria ser negro e brasileiro, em uma sociedade em que
imagens sdo construidas e esfaceladas continuamente. Dai a importancia de ler e

interpretar uma autora como Conceigao Evaristo.
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