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3 CAPITULO Il - TEMAS TRANSVERSAIS DA EDUCACAO NAS TIRAS
DE QUADRINHOS

Observadas as condi¢des de producdo, sociais e politicas, as tematicas que
percorreram o género quadrinhos levam a entender que constituiram discursos determinantes
e caracterizadores de segmentos historicos do Homem e, ao mesmo tempo, cunharam a
historia desse género, conforme resenhado no capitulo anterior. Sociais, por exemplo, quando
se focaliza a Familia Fenouillard do francés Georges Colomb, ao retratar em quadrinhos,
criticamente, o novo-rico; ou quando, surgidos no ambiente da Igreja e dos sindicatos, os
quadrinhos representavam situacgdes extremas de classes sociais menos favorecidas na década
de 70, no Brasil. Politicas, quando os quadrinhos serviram de instrumento da ideologia do
governo de Franklin Delano Roosevelt, na Segunda Guerra Mundial; ou quando, no jornal O
Pasquim, a voz critica de Henfil se fez presente na tematica quadrinista para ironizar aspectos

politicos e sociais do momento brasileiro nos anos 70.

E, nesse veio do discurso, que pareceu sustentavel proceder a leitura de tematicas nas

TQ em consonancia com os Temas Transversais de educagdo, propostos nos Parametros

Curriculares Nacionais (1998), uma vez que também eles oferecem a oportunidade da leitura

critico-historica do mundo circundante e do mundo em geral; sugerem, portanto, a leitura de

discursos ‘latentes’ em textos, discursos esses a que a escola se ndo deve furtar. Um registro
de GUIMARAES (2009, p.125-126) da sustentagdo a essa proposta de leitura.

E ainda segundo as propostas da Linguistica Textual que se faz pertinente a identificagdo do

texto como o documento no qual se inscrevem as multiplas possibilidades do discurso. [...]

Tem-se, pois, na fusdo texto/discurso, uma forma linguistico-histérica, sendo que a

abordagem da andlise do discurso conjuga Lingua com a Histdria. S6 se apreende bem o

discurso vazado no texto quando se percebem determinadas virtualidades textuais em
determinadas épocas — o que da historicidade ao ato de ler.

MAINGUENEAU (2009, p.171), também referindo-se ao discurso, oferece outra

perspectiva para proceder-se a leitura de TQ sob o aspecto aventado. Menciona que

“Q discurso é interativo. A manifesta¢io mais evidente desta interatividade ¢ a conversagio,
na qual dois locutores coordenam suas enunciagdes, enunciam em fungdo da atitude do outro
e percebem imediatamente o efeito que suas palavras tém sobre o outro.

Embora possam ocorrer o monologo e o soliloquio nas TQ, o que se tem
prioritariamente ¢ o didlogo conversacional, uma estrutura¢do textual que ‘hospeda’ um

discurso. Essa observa¢do parece pertinente e encontra ressonancia nas palavras de
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GUIMARES (2009, p.126): “Com efeito, a representagdo do discurso concretiza-se no
composto textual, tendo-se, pois, o texto como repositério da carga discursiva.”.

Na conjuncdo dessas perspectivas teoricas, este estudo passa, primeiramente, a
considerar nas TQ a ocorréncia do didlogo conversacional, no que diz respeito a elementos
que lhes sdo caracterizadores, alistados pela Andlise da Conversacio (MARCUSCHI, 1986;
URBANO, 1999; KERBRAT-ORECCHIONI, 2006), pontuando exemplos, procedendo a
leitura desses elementos e ressaltando suas contribuicdes para a condug¢do do proposito de
sentido no respectivo contexto. No momento seguinte, a tematica sera motivo de analise,
enveredando-se pela leitura dos Temas Transversais da educag¢@o no didlogo conversacional
da TQ, segundo o arcabougo hierarquico do supertopico, dos quadros topicos, dos subtopicos

e dos segmentos topicos, integrantes da organicidade de topico, ou seja, aquilo sobre o qual se

fala.

3.1 Analise da Conversacéo

Marcado pela organizacdo topica da conversagdo, juntamente com os turnos
conversacionais, “fator disciplinador da atividade conversacional”, implicando “regra basica
na conversagao: cada um fala por sua vez” (MARCUSCHI,1986), o didlogo conversacional ¢
quase totalidade na producao de TQ diérias, quando se atenta para o fato de que é bem menor
o numero de ocorréncias de mondlogo e soliloquio, observados nas duas tiras seguintes que

apresentam o mesmo topico: excesso de peso.

Exemplo 19
HAGAR, o horrivel | S Chris Browne
O DOUTOR CHARLAT DISSE Y esTou i
QUE EU DEVIA FAZER DIETA! PENSANDO W & s6 7 & ME DA
SOBRE COMEGAR A FOME!
PENSAR...

O Globo, 09-09-09
O mondlogo de Hagar, verbalizado em quatro baldes-fala, projeta humor, porque,

como um réu confesso, ele ndo consegue controlar-se de sua grande propensdo de comer,
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marcada pela expressao incoativa “comecar a pensar” (em fazer dieta) que, circularmente,

implica a vontade de comer, registrada em “e me da fome!”.

Exemplo 20
TURMA DA MONICA Mauricio de Sousa

NOSSA,MONICA !
Fccmo VOCE ES7A"
GORDINHAT

1l

© MAURICIO DE SOUSA PRODUGOES - BRASIL/2007

O Globo,31-12-09
Neste soliloquio, Mdnica ndo resiste ao ato de pesar-se, mas antes certifica-se de que
nao ha ninguém por perto, quando olha de um lado para outro, certamente por ndo desejar que
outros fiquem sabendo sobre o seu peso. No ultimo quadrinho, a constatacdo do sobrepeso se
da, quando a menina emite para si mesma a interjei¢ao “Nossa!” como marca de espanto, e se
atribui o adjetivo “gordinha”, que, eufemisticamente, estd no lugar de uma radicalizacao do

superlativo gordissima.

A constatacdo do didlogo conversacional como caracteristica da TQ se da, porque, em
sua moldagem verbal, hd marcadores conversacionais e turnos conversacionais constituidos
de perguntas e respostas, assergdes e réplicas, os designados pares adjacentes
(MARCUSCHI, 1986, p.34-52), cujo topico remete a instantdneos de vida focalizados em
reflexdes de ordem varia, pontuadas por interagdes simétricas e assimétricas, sobreposi¢ao de
vozes, assalto de turno, correcao, pausa, siléncio, hesitagdao, dentre outros fatores que nas TQ
ajudam a desencadear humor e riso em seus diferentes matizes.”*

URBANO (1999, p.86), registra que os marcadores conversacionais “sdo elementos
que amarram o texto ndo sé enquanto estrutura verbal cognitiva, mas também enquanto

estrutura de interacdo interpessoal”.”’

2% Neste estudo, ndo constituem objetivo observagdes referentes a caracterizagio do riso como apresentadas por Bergson
(1987), Propp (1992), por exemplo.

% Urbano(1999) chama a atengdo para o vanguardismo de Said Ali que, ja em 1920, a esses marcadores se referia como
tipicas da conversacdo espontinea e discursivamente importantes para a interagdo dos falantes, denominando-os
“expressodes de situagdo”.
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Sistematizando uma visao desses marcadores, URBANO (op. cit., p.87), priorizando o

aspecto verbal, apresenta o seguinte diagrama:

/- 7

lexicalizados (sabe?)
marcadores lingiiisticos verbais /
" nfo lexicalizados (ahn)

prosédicos (pausas, alongamentos)

ndo-lingiiisticos (ou paralingiiisticos) (olhar,risos,etc.)

simples (sabe?)

compostos ou complexos (quer dizer, no fundo)
marcadores
oracionais (acho que)
\combinados (mas acho que)

A andlise desse diagrama faz observar que, nessa organizacdo, marcadores
conversacionais estdo sob dois aspectos: um relativo a gramdtica tradicional; outro, a
perspectiva semiotica. Ao serem considerados sob o prisma da fonologia (“proséddicos (pausa,
alongamentos)”); da morfologia (“lexicalizados (sabe?), nao lexicalizados (ahn)”’); compostos
ou complexos (“(quer dizer, no fundo)”) e da sintaxe (“simples (sabe?), oracionais (acho que),
combinados (mas acho que)”), evidencia-se o modo verbal no desenvolvimento da
conversagdo. Na interacdo face a face do didlogo conversacional, entretanto, marcadores
outros (“ndo linguisticos (ou paralinguisticos) (olhar, risos, etc.)”’) atuam como coadjuvantes
do linguistico-verbal e indicam o modo semidtico na contextualizacdo e na determinagdo de
turnos de fala em processo.

Observagdes outras se fazem importantes neste momento.

Embora uma conversacio espontanea nao esteja vinculada a um planejamento prévio,
MARCUSCHI (1986, p.16) ressalta que “Iniciada a interagdo, os participantes devem agir
com atencao tanto para o fato linguistico quanto para os paralinguisticos, isto €, os gestos, os
olhares, os movimentos do corpo, entre outros .”

Infere-se, portanto, que € preciso entender que ha decisdes pontuais a serem tomadas
ao longo da conversacdo ¢ que sdo elas que motivam as acdes de sobreposicdo de vozes,
assalto de turno, corregdes, siléncios, pausas, hesitagdes, como se analisara adiante.
Exemplificam essas acdes, de acordo com a teoria peirceana, a segunda categoria da
interpretacdo do signo sob a dtica da fenomenologia, porque se esta lidando com percepgoes,

acoes e reacoes.
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SANTAELLA (2007, p.11) bem o explicita, ao considerar o aparato semidtico
relativamente ao processo interpretativo e a categorias. Sao interpretacoes de primeira
categoria as referentes a “meros sentimentos e emog¢des”; de segunda categoria, a
“percepgdes, acdes e reagdes’; de terceira categoria, a “discursos e pensamentos abstratos”.

Também importa considerar tais agdes do processo conversacional quanto as posturas
do locutor ¢ do interlocutor e as atitudes assumidas. SOBRAL (2009), no capitulo Entoacdo

avaliativa e responsividade ativa, esclarece que

... toda enunciagdo envolve um tom avaliativo impresso pelo sujeito a suas atuagdes verbais,
de acordo com suas relagdes com seu interlocutor e 0 momento da interlocug@o. (...) Isto é, a
um dado tom avaliativo, ou entoagdo avaliativa, corresponde um dado “tom” responsivo, uma
atividade “ativa” de resposta, aquilo que o Circulo [de Bakhtin] denomina “responsividade
ativa”, que ndo ¢ mera recepgdo passiva, mas justamente uma forma de avaliacdo ativa de
recepg¢ao pelo interlocutor, uma avaliagdo que ¢ presumida pelo locutor antes de este falar.

HILGERT(1999, p.107-108), referindo-se a aspectos de formulagdo e planejamento do
texto falado (conversagdo) e do texto escrito, quanto ao produtor do texto e suas iniciativas
registra que

A intencdo ¢ “construida” na e pela formulagdo, e o planejamento de uma atividade
comunicativa so se completa com a construgdo do enunciado concluida.

E precisamente esta preocupagio simultinea com o “dizer” e com o “que dizer” que vai
deixar evidente, no texto falado, uma séric de marcas responsaveis pela caracterizago
especifica de sua formulagao. Elas explicitam os procedimentos a que o falante se vé impelido
a recorrer para levar a bom termo o seu objetivo comunicacional. [...] Ou, como diz ANTOS
(1962, p.183), o texto falado mantém explicitos todos os tragos de seus status nascendi. Nisto
ele se distingue do texto escrito, no qual, a0 menos em grande parte, as pegadas do processo
de construgdo estdo apagadas.

Evidenciados esses aspectos tedricos, passa-se a apresentar exemplos e proceder a
comentarios julgados pertinentes, na consecu¢do deste estudo, quanto a tragos

caracterizadores da conversacao.

3.2 Marcadores conversacionais verbais na produtividade de dialogos nas TQ

3.2.1 HEIN
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Exemplo 21
o VOCE SENTIU  aue AT
VERDADE, MAIS FALTA DA ESCREVELU BlaARAE
CHARLES? PATRICIA DO PARA VOCE A
QUE DE MIM? NAo Fol?
E i
i

O Globo, 25-09-08

Um exemplo de marcador verbal ndo lexicalizado ¢ hein. Embora seja mais usado para
solicitar a repeticdo de algo que ndo foi suficientemente ouvido ou entendido, a ocorréncia
nesta TQ vai além, sugerindo que tal representacdo verbal estd enfatizando uma pergunta
referente a uma indignada tomada de satisfacdo, dada a possivel rivalidade com a mencionada
personagem Patricia, tanto que, transtornada pela situagdao, a menina se antecipa na resposta

que teria gostado de ouvir (“Fui eu!”), fechando seu turno conversacional.

3.2.2 OLHA

Exemplo 22

RECRUTA ZERO Mort Walker

OLHA 80, HOJE E
O ANIVERSARIO
DAQUELE ATOR

NEM PRECISA ME DIZER
QUEM E... ELE-TEM
CARISMA, BELEZA E

INTELIGENCIA!

DA NOVELA!

£22008 17 Wi Femeiarse Syieee, b Vo rigtts rmart

O Globo, 17-09-08
Olha ocorre como marcador de abertura de um turno conversacional, manifestando-se
como exemplo tipico da funcdo conativa da linguagem. Trata-se de despertar o interesse do
interlocutor pelo que se vai dizer, o topico. E uma expressdo mais gentil, mais atenuada,
portanto eufemistica, na interacdo face a face, caracterizando a conversagao espontinea entre

pares do que uma de suas parafrases, como Presta atencdo, usada em contextos que marcam



95

certa relacdo de poder, mesmo que essas duas estruturas apresentem a marca do imperativo.
Na TQ, pode ser observado que Olha ¢é estrutura que assume o valor semantico de Ouca,
havendo, assim, a substituicio de um aspecto sensorial por outro, uma vez que a segunda

interlocutora nao se aproximou para olhar e ler a noticia, restringiu-se apenas a ouvi-la.

3.2.3 BOM
Exemplo 23
HAGAR, o horrivel Chris Browne
P scorpa, “Vest4 20 Graus asaixo | (MMP  wao se.. acko
HAGAR! DE ZERO E ESTAMOS QUE VOU PEGAR MAIS

SEM LENHA! ) UM COBERTOR!

O Globo, 03-11-08

A segunda fala da personagem Helga, marcadamente enfatica (observe-se a
formatacdo das letras quanto a espessura, tonalidade mais intensa e ao tamanho), ¢ iniciada
por Bom, marcador conversacional que, também como hein, sinaliza uma orientagdo do
falante para o interlocutor e sugere poder ser lido como segundo membro da implicagdo se ...
entdo. Dessa forma, ¢ possivel ler que se “Esta 20 graus abaixo de zero e estamos sem lenha”
entdo/ “Bom, o que vai fazer em relagdo a isso?”. Hagar desestabiliza essa implicagdo.
Primeiro, responde com hesitagdo “Nao sei...”, iconicamente marcada pelas reticéncias; em
seguida, emite um sinal de falante que orienta o ouvinte (MARCUSCHI, 1986, p.68), ou seja,
egoisticamente, esclarece que ndo tomaria nenhuma providéncia com relagdo a Helga, mas
aventava uma (“Acho”), com relagdo a si proprio (“Vou pegar mais um cobertor”); um dizer

que, no contexto, produz certo tipo de humor.

3.2.4 BEM
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Exemplo 24
SNOOPY Schulz

como
ASSIM?

VOCE SE SENTIU

ABANDONADO? VOCE
PENSOU DEMAIS EM
MIM, NE? A VIDA
PERDEU O
SIGNIFICADO?

oL4&, JA& VOLTAMOS DA

VIAGEM! VOCE SENTIU
MUITO A NOSSA

FALTAT

ESTA SEM
PALAVRAS,

O Globo, 27-07-08

O emprego do marcador Bem estd em simetria com Como assim?, marcador
conversacional que se manifesta como um sinal indagativo do ouvinte (Marcuschi, 1986:68),
de modo que se observa ser a segunda fala da menina mais esclarecedora quanto ao sentir-se
fundamental na vida do personagem Charlie Brown. A ocorréncia subsequente de “Bem..”.
sugere a intengdo de uma resposta que acabou nio sendo verbalizada. MARCUSCHI (1986,
p.72) explica, em relacdo ao emprego de Bem que, como marcador conversacional, pode
“indicar prefacios de disjuncdo e desalinhamento (...), projetando uma quebra com o
precedente; ...”. Sendo assim, pode-se supor que a provavel resposta do personagem teria sido
para externar discordancia. Dada a hesitacdo do personagem, a menina procura preencher o
pensamento marcado por reticéncias: uma desculpa que, certamente, ndo negasse suas

suposic¢des das falas anteriores — “Estd sem voz, ndo ¢?”.

3.2.5 CERTO
Exemplo 25
HAGAR, o horrivel : Chris Browne
7545'5 o QuE A QUE £ £corsd,
PESSOAS FaidAt L& ANESQLNTO,
Vocd, #ac4r ? ECOCENTRICO,

AME /(OG0 &

A
PUCTS

O Globo, 05-02-08
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Certo é um sinal do falante que lhe garante dominancia no turno conversacional,
objetivando o assentimento do interlocutor, seja por concordancia espontanea, seja por
imposi¢do. Na ultima fala, d4-se uma pergunta com o propdsito de um sim, que se inicia pela
conjun¢do coordenativa mas, indicando muito menos a ideia de contraposi¢cao do que a de
compensagdo, uma vez que Hagar ndo nega os qualificativos que lhe atribuem e, de forma
retorica, acrescenta mais um que suplanta os demais, enfatizado por certo, marcador
conversacional empregado na estratégia de calar Helga e fazé-la concordar com ele, o que

produz o humor da TQ.

3.2.6 NE? /NAO E?

O emprego de né/ndo é? pode ocorrer tanto no final de um turno quanto no final de
uma unidade comunicativa e tem como objetivo, na maioria das situagdes de didlogo, a busca
de anuéncia na progressao conversacional ou a “busca na aprovacdo discursiva’

(SETTEKORNA, 1977, apud URBANO, 1999, p.97).

Exemplo 26
 SNOOPY | | o Schulz

ESTA QUABE'
AMANHECENDO. ..
VOCE NEM VAl
MAIS PRECISAR

DA LUZ ACESA,

O Globo, 01-08-08
Sugere a TQ que Sally queria dormir, mas a luz do abajur a incomodava; desejando
que fosse apagada, a interlocutora apresenta um argumento sobre a ndo necessidade dela com
a volta da claridade do dia. O emprego do “né?” retoma o raciocinio empreendido, na
expectativa de que seu ouvinte aceite a argumentagao e a anuéncia se concretize. Observa-se,
no entanto, pela fisionomia de Charlie Brown que ele, de tdo absorto na leitura, parece ter

deixado a menina falando sozinha.
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Exemplo 27
SNOOPY  Sehulz

NAO E DE SE
ESPANTAR QUE
ENTENDI ERRADO!

PARABENS, PROFESSORA!
A SENHORA CONSEGUIL
DE NOVO!

OH, ENTENDI!
ERA UMA QUESTAO-
-PEGADINHA, NE?

© 1994 United Fasture Syndicile, Inc.

O Globo, 13-11-08

O emprego de né? na primeira fala confirma uma indesejavel constatagdo (“questdo-

pegadinha”), que culmina, ironicamente (“Parabéns, professora!”’) com a aceitagdo de certa

perda, motivada por aspecto de inferioridade (“‘de novo!”).

Exemplo 28
HAGAR, o horrivel _ ; Chris Browne
P voce ¢ cipaz oe QUALQUER v v 880!

COISA PARA NAO TER DE IR FAZER
COMPRAS COMIGO, NAO E MESMO?

i

a0 by Mg Fapsaren Symeicam, v

O Globo, 15-08-08
O emprego de “ndo é”, com o refor¢o do denotativo “mesmo”, ajuda a caracterizar o
aborrecimento da personagem, iconicamente transparecido em seu rosto, com relacdo a ma
vontade do marido em acompanhd-la nas compras. Esse ¢ um exemplo em que a resposta
esperada ndo ¢ de anuéncia, mas de uma réplica quanto ao fato mencionado. Ao concordar
(“Isso!™), Hagar quebrou a expectativa da mulher, ou seja, ela ‘perdeu a face’*®, originando-

se, dessa forma, o humor.

Z«perder a face”, entendida como “ficar sem graga”, “ ficar sem agdo”. Trata-se de “(expressio que os diciondrios dizem ter

sido importada do chinés na metade do século XIX), isto ¢, no sentido de “prestigio”, “honra’, “dignidade”.” (Charaudeau
& Maingueneau, Dicionario de Andlise do Discurso, 2008).
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3. 3 Pares adjacentes

MARCUSCHI (1986, p.14) comenta que “quando conversamos, normalmente o
fazemos com perguntas e respostas, ou entdo com assercdes e réplicas”. Observa, também,
que numa conversagdo ocorrem certas estruturas padronizadas, designadas pares adjacentes,
ou pares conversacionais, representados por dois turnos, configurados por pergunta-resposta;
convite-aceitagdo/recusa; cumprimento-cumprimento; xingamento-defesa/revide, dentre
outros, que , segundo KERBRAT-ORECCHIONI ( 2006, p.58-59), constituem atos de falas —
pergunta, pedido, promessa, desculpas, agradecimento etc. — “Quando a troca é constituida
por duas intervengdes, dizemos que se trata de um par adjacente. A primeira intervengao ¢
chamada de iniciativa e a segunda, de reativa.”.

Essas duplas podem manifestar-se, também, por meio de gestos, portanto, do ndo
verbal. GREIMAS (1979, p.31-32), referindo-se a gestualidade modal, menciona o “estatuto

da comunicagao” e o “‘estatuto do enunciado”. Sobre esse ultimo, registra que

Por estatuto do enunciado entendemos, como R. Jakobson, o conjunto de modalidades de
julgamento susceptiveis de estar contidas num enunciado, tais como assentimento/recusa,
certeza/divida, espanto/manha etc., sem no entanto ter em conta a sua manifestagdo, ao
nivel gramatical, nas semioticas linguisticas.

3.3.1 Pergunta-resposta

Exemplo 29
O MENINO MALUQUINHO Ziraldo

T 7
? nAo)_| [secRETaRIo DAY SECRETARIA DE )
e Gy E TEMOS N | BRINCADEIRAS 2

* . BOM...0 DELA,
PELO MENOS,E' O
NEM UM‘; UNIi TO
CENTAVO! |

O Globo, 25-08-08
Trata-se de um exemplo constituido de falas representativas de perguntas e respostas,
em que o humor se dd por critica a situacdes que emperram o bom andamento da
administracdo: na primeira resposta, o problema ¢é a escassez de dinheiro; na segunda, o mau
temperamento do funciondrio. A terceira resposta se destaca pelo fato de conter uma

perspectiva mais aceitdvel; embora nela esteja envolvida a ideia do que deva ser priorizado,
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ou seja, hd uma atenuante, pois ¢ oferecida uma satisfacao sobre a auséncia da secretaria (“A
Carolina mandou avisar que saiu com os pais.”). “Bom”, na tultima fala, marca conclusao,
porque se desfaz a ideia de uma generalizagcdo negativa em razao de uma perspectiva positiva.
E um sinal do emissor ao ouvinte, que indica mudanga de opinido, visto que a secretaria

demonstra consideracdo, ao dar explicagdo sobre sua auséncia.

3.3.2 Assercao-réplica

Exemplo 30
ZOK & ZEZE : Jerry Scott & Rick Kirkman

O Globo, 26-05-09

No primeiro quadro, focaliza-se a boa educacao sendo considerada; a personagem Zoé
arrota, mas pede desculpa. O segundo quadro, no entanto, desestabiliza o bom-tom do
primeiro. Segue-se, entdo, uma asser¢ao para justificar a quantidade de arrotos e pedidos de
desculpa (“Aprendi isso na aula de boas maneiras na escola.”), garantindo-lhe estar, apenas,
pondo em pratica o que havia aprendido. Percebendo que a menina tinha proposito de fazer
graca para o irmao (“Maneiro!”), dai o humor, o pai faz objecdo a atitude da filha e, para
acabar com a graca, desvia a atengdo, empregando o marcador oracional acho que, que, numa
funcdo modalizadora, diz respeito a escolha de uma postura pelo falante. (URBANO, 1999,
p.87-88).

3.4 Turno Conversacional

3.4.1 Simetria
A conversagdo simétrica se d4 quando ambos os locutores se engajam com o mesmo
empenho na consecuc¢do de discutir o tépico em questdo, atitude que propicia o bom

andamento da progressao conversacional, com as devidas alternancias dos interlocutores, em
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consonancia com o principio basico da comunica¢do humana, a que GRICE (1982, p.81-103)
denominou Principio da Cooperagdo, que agrega um processo de negociagdo, trocas, normas
partilhadas, concessdes, por exemplo. KERBRAT-ORECCHIONI (2006, p.44-45) registra o
“principio da alternancia” descrito pela formula ababab em que h4 de observar-se
[...] um equilibrio relativo da duracdo dos turnos; um equilibrio também absolutamente
relativo da “focalizagdo” do discurso, que deve, em principio, se centrar sucessivamente em

F, e F,. Com efeito, geralmente sdo estigmatizados tanto aquele que “monopoliza a palavra”,

como aquele que mantém um discurso exclusivamente “autocentrado” (“Bem, entdo! eu...”,
“E como eu ...”etc.)

Exemplo 31
ZOE & ZEZE . Jerry Scott & Rick Kirkman
FOI LEGAL A B/ FAz | |ESPERO QUE | A RHONDA | BBF R S
" MINHA IRMZ UM TEMPAO | | NAO DEEM NAD YABE DINHEIRD %3 P:;EZI:SMQ E'F'h?d\ 0‘
SOIDAR DS qre o Adi10.VE: e L) ‘I?EME.’.OMEE uz :g;::
CRIANGAS STA | GETE HAO CRIANCAS,
NOITE/ Al MAS ELA TEM
ALGO QUE
BU NAO

TENHO/

‘? o Mol XS

O Globo, 24-06-09

O topico central da tira se refere a vida familiar, desenvolvido simetricamente pelo

casal, que reflete cooperativamente sobre seu proprio lazer, o comportamento dos filhos, a
ajuda de Rhonda e seu desempenho com as criangas, para que possam sair de casa; observa-se
equilibrio quanto & duracdo dos turnos. Por fim, chega-se a questdo financeira, quando se da

certo humor pelo fato de o dinheiro ser tornado fundamental para a obediéncia das criangas

quanto as a¢odes que lhes sdo requeridas.

3.4.2 Assimetria

A assimetria de turnos conversacionais ¢ marcada pela maior frequéncia da fala de um

interlocutor.

BRAIT (1999, p.195), considerando caracteristicas gerais da interacdo no didlogo,

registra que

Os falantes ndo somente trocam afirmacdes e expressam ideias, mas também, durante um
dialogo, constroem juntos o texto, desempenhando papeis que, exatamente como numa
partida de um jogo qualquer, visam a atuagdo sobre o outro.
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4

E sobre essa “atuagdo sobre o outro” que se pode pensar sobre a assimetria de turnos
como uma estratégia de, por exemplo, desestabilizar o outro pelo motivo que seja,
menosprezando a organizagdo das trocas de turno de fala. KERBRAT-ORECCHIONI (2006,
p.74) registra que “ter razdo ¢ possuir a razdo do outro, ¢ ‘sobrepor-se’ ao seu parceiro,
cabendo a ele ‘concordar’( ou mais vulgarmente ‘se rebaixar’), ou seja, reduzir-se a posi¢ao

subalterna.”.

Exemplo 32

ZOK & ZEZE Jerry Scott & Rick Kirkman

Hord PE TUO,
. MENGS 7O MeU

« & HORA PE LAVAR 05 PRATOS, PE LAVAR UMA TONE- &
LAPA DE ROUPAS, DE VAR BANHO NAS CRIANGAS , PE
FAZER 45 COMPRAS, DG CHECAR O LIVRO DE DESPESAS,
. -PE LAVAR O CARRO, E LIMPAR A CASA...

O Globo, 03-12-09
Esta TQ registra, tipicamente, assimetria conversacional com o proposito de produzir
humor. As falas da personagem, predominantes e de intenso fluxo, como a segunda,
caracterizam o desabafo de uma mae e dona de casa com relacdo a grande quantidade de
tarefas que tem de cumprir e as horas por isso dispendidas. Trata-se de uma extensa resposta
para uma simples pergunta, revelada, cataforicamente, ao leitor no baldo pensamento do
ultimo quadro: o marido havia, apenas, perguntado que horas eram. Nao ocorreu, portanto,

equilibrio referente a focalizagdo do discurso (“Hora de tudo, menos do meu descanso!”).
3.5 Sobreposicédo de vozes
A sobreposicdo de vozes se refere a uma situagcdo no didlogo em que ocorrem falas

simultaneas, desde o inicio do turno, devido ao efetivo interesse dos interlocutores sobre dado

topico.
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Exemplo 33
O MENINO MALUQUINHO : Ziraldo
PARA ACABAR u
COMAs BRIGAS |8 EU SENTO COM O MALUGUINHO! 7
ENTRE ;:IIE:INOS 2 me
EMENINAS, o) UTRO
VOUPOR CAsAls |8 PROBLEMA.
SENTAPOSNA |
MESMA CARTEIRA, §
:
:

O Globo, 12-03-09

A sobreposi¢do de vozes na segunda fala do quadrinho deixa evidente o interesse das
meninas de se sentarem com Maluquinho, fato que evidencia ele nao participar das brigas
referidas na primeira fala da professora. KERBRAT-ORECCHIONI (2006, p.111), referindo-
se aos franceses, (cabivel, também, para os brasileiros), explica que as sobreposi¢des de vozes
“dao um carater vivo e animado e produzem um efeito de calor, de espontaneidade, de
participagdo ativa, geralmente apreciado em nossa sociedade.”

Particularmente, nessa TQ, a sobreposicdo de vozes das meninas projeta o humor,
porque uma possibilidade aventada para a solu¢cdo de um problema gerou outro, como num

efeito em cadeia: (“Temos outro problema”).

3.6 Assalto de turno

O assalto de turno diz respeito ao fato de o interlocutor-ouvinte invadir,
repentinamente, o turno do interlocutor que estd com a palavra, sem que lhe tenha sido
solicitada a intervengdo para a devida passagem de turno, ou seja, viola-se o principio
fundamental da conversag¢do “fala um de cada vez”, porque essa passagem ¢ governada por
“um sistema localmente comandado, tendo assim um carater visceralmente contextual € nao

automatizado.”. (MARCUSCHI, 1986, p.20)



104

Exemplo 34
ZOE & ZEZE : : Jerry Scott & Rick Kirkman
Es'}‘fméu';%iﬁvo Ly, s ' 10/
ANPO o QUERIDO/ QUE || CACHORRO - QUENTE a2 ¢
OEM, MAMAE/ LINDO ELO- E REFRIGERANTE/

O Globo, 10-04-09

O propdsito de humor se origina no assalto de turno, marcado pela segmentagdo de
‘elogio’, distinguindo-se dois opostos momentos para a mae. O primeiro, pela satisfacdo do
espontaneo elogio feito pelo filho; o segundo, pelo desapontamento dela devido a inesperada
comparagdo, processada pelo pardmetro olfativo-gustativo de ‘“cachorro-quente e
refrigerante”, inusitadas referéncias valorizadas pelo menino.

O assalto de turno ¢ denominado por KERBRAT-ORECCHIONI (2006) de
interrupgdo: “Interromper o outro ¢ lhe “cortar” a palavra, é, portanto lesar seu “territorio” e
ameagar sua “face”. Ha casos, no entanto, que tal atitude ganha valor positivo, quando, devido
a uma “pane lexical”, o alocutario oferece a palavra necessaria para que se continue o turno

conversacional, por exemplo.

3.7 Corregao

A corre¢ao ¢ um ato em que o falante refaz ou anula, total ou parcialmente, dada
assercdo anteriormente feita; indica, portanto, reelaboracdo do discurso por iniciativa propria
— “corre¢dao autoiniciada", ou “iniciada pelo outro” (MARCUSCHI, 1986, p.32), com o
emprego de uma expressao verbal como “ndo”, ou ndo verbal, exteriorizada por uma
expressao facial de enrugamento da testa, por exemplo.

Na correcdo, estdo envolvidos o enunciado de origem e o enunciado reformulador,

apresentando esse procedimento carater metaformulativo. (HILGERT,1999)
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Exemplo 35
ZOE & ZEZE

2EZE, NAO

Jerfy Scott & Rick Kirkman %

E$9A FOTO DEVE NINGUEM USA ESSA COISA RIDFCALA HOJE/

TER PELO MENOS
UNS QUARENTA
ANOS/

§!YL;§ T ‘ T 7
| QUER DIZER, ALEM. R
QF(?, @ | DO CARA NA SUA -
L _SLIFRENTE COM OLHAR
Y DE MAL E dMAL [/ —
E}_Tzsoum ASSASSINAY |
‘-\\’

g (@- NA MA0Z7 - \
_Jf;,_

Jegrsh e S

o ST

O Globo, 21-02-09

A critica argumentativa, quanto ao estilo de corte de cabelo desejado pelo filho,
sustentada nos trés quadrinhos iniciais e baseada em sequéncias temporais, postas em
contraste quanto a extemporaneidade — “Essa foto deve ter pelo menos quarenta anos” e
“hoje” — ao que se adicionou um juizo de valor “essa coisa ridicula” é questionada pela tnica

fala do menino, com carater de corre¢do, objetivada pelo quadrinhista para produzir humor.

Exemplo 36
ZOE & ZEZE 2 Jerry Scott & Rick Kirkman
sem CaRrI- | B! Sem pSTA E7A REGRA' NOS
NHOS NA CARRINHOS | | SEMPRE SEGUIMOS AS RE-
MESA, ZEZE! | NA mesa! | | GRAS FORQUE A MAMBE &

LEMBRA-JE?

0 PAPAI FIZERAM REGRAS !

A5 REGRAS SAO Bops !

\

O Globo, 30-11-09

Na presungao de ter autoridade sobre o irmao menor, Zoé ndo soé ratifica o dizer da
mae, como também passa, em sua segunda fala, a defender o teor e a qualidade das regras
paternas estabelecidas. No entanto, quando a mesma regra aplicada ao irmao lhe foi também
exigida, ela corrige totalmente seu discurso, sobressaindo a discordancia sobre a disciplina
exigida.

MARCUSCHI (1986, p.28-29) registra que

Corrigimos a nés mesmos ou aos parceiros, fazendo reparos sintaticos, lexicais, fonéticos,
semanticos ou pragmaticos. A esse processo convencionou-se chamar de mecanismo de
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correcdo; ele funciona também como processo de edicdo ou autoedicdo conversacional e
contribui para organizar a conversagao localmente.

BARROS (1999, p.153) aponta ainda que

o ato de corrigir e, sobretudo, de corrigir o outro, ¢ uma forma de exercer controle sobre o
parceiro, de mostrar saber ¢ poder, de brigar pela direcdo da conversagdo, de acentuar as
diferengas e discordancias entre os interlocutores.

Tais consideracdes ganham exemplificacdo na ultima fala de Zoé, porque nela se
acentuam diferenca e discordincia, de modo que a corre¢do se manifestou como um
mecanismo portador de trés funcdes: informativa, pragmatica e interacional.

No que diz respeito aos aspectos pragmatico e interacional de tal fala, ¢ possivel,
também, encaminhar a leitura para o que KERBRAT-ORECCHIONI (2006, p.75) conceitua
como “perfil interacional”, que envolve as relagdes vertical e horizontal’’. Segundo o

principio da relacdo vertical,

Quer a chamemos de “poder”, “hierarquia, “dominagdo” ou “relacdo de lugares”, essa
dimensdo remete ao fato de que os parceiros em presenca ndo sdo sempre iguais na interagao:
um dentre eles pode se encontrar numa “alta” posicao de “dominante”, enquanto o outro esta
localizado numa “baixa” posi¢ao de “dominado”.

Como nessa série quadrinista Zoé, por ser irmd mais velha, se arroga o direito de
mandar no irmdo Zez¢é, observa-se que, nos dois primeiros quadrinhos, as falas da menina
indicam sua posicdo de dominante, colocando o irmio Zezé em posi¢cdo de dominado. No
momento em que a mae lhe aplica a mesma regra, “E sem bonecas!”, ha uma reversdo: a mae
passa a ocupar a posicdo de dominante e Zoé¢, de dominado; sua reativa foi, portanto,
discordar de “As regras sdo boas!”, atitude efetiva de autocorrecdo, enunciando “Regras

"9

idiotas

3.8 Reorganizacdo do pensamento

Considerados como meios de ganhar certo tempo, pausa, siléncio e hesitagdo sao
empregados pelo emissor para reorganizar o planejamento do pensamento cognitivo, uma vez
que, no didlogo conversacional, elaboragdo e produgio coincidem no eixo temporal. E preciso
ressaltar que, em alguns casos, o siléncio se da por estar o alocutario ausente, isto &,
desconectado da situacdo, de modo que nao responde, por exemplo, a uma pergunta, a um

cumprimento; outras vezes, o siléncio pode indicar uma reativa, uma forma de demonstrar

%" Na relagdo horizontal, “os parceiros em presenga podem se mostrar mais ou menos “proximos” ou, ao contrario,
“distantes”: o eixo da relagdo horizontal é um eixo gradual orientado, de um lado, para a distancia e, de outro, para a
familiaridade e para a intimidade. (op. cit.,p.63)
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descontentamento com o interlocutor, agdo que visa atingir a face desse interlocutor de forma

negativa.

3.8.1 Pausa

A pausa, como o siléncio e a hesitacao, ¢ considerada um recurso suprassegmental “de

natureza linguistica, mas nao de carater verbal.” (MARCUSCHI, 1986, p.63).

Exemplo 37
ZOE & ZEZE Jerry Scott & Rick Kirkman

TENHO A MOCHILA| O SO’ PRECISO AGORA \ ¢
LANCHE O CASACO 1+ DE UM TRABALKO |
D6 APRESENTAGAO

oAt /

f—

D Lt B WY B FrArr A 8 P AT Bprecany (L0 |

O Globo, 12-10-09

No terceiro quadrinho, a fala de Zoé provoca na mae atitude de reprovagdo estampada,

principalmente, pelo apertar das maos, uma vez que "pessoas podem esbocar em gesto o que
esta prestes a ser dito em palavras.” (KENDON, 1970, apud DAVIS, 1979, p.89).

Percebendo a reacdo da mae e tentando preservar-se na situagdo, a menina tenta
confundi-la com a fala “... Nao mencionei isso?”, ou seja, ela ou a mae teria esquecido?
Consciente da atitude da filha, restou a mae, naturalmente indignada, fazer uma pausa no

dialogo, preenchida por um alto gemido (“Groan!”)

3.8.2 Siléncio



Exemplo 38

ZOK & ZEZE

Jerry Scott & Rick KirKman

POPE-$E DEFINIR UMA PESSOA
PELAS REGRAS QUE ELA IGNORA,
04 PELAS COISAY QUE

ELA QUEBRA/

HrGheviAn) b Sy s Bele ittt

O Globo, 29-09-09
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O proposito de humor da TQ se completa com a estupefacdo da mae perante a cena

3.8.3 Hesitagao

iconicidade da ndo representacao grafica do desenho de sua boca.

deparada e pelo oportunismo do discurso meronimico do menino, em que “pelas coisas que
ele quebra” € circunstancia contida em “pelas regras que ele ignora”, contribuindo para tal
intento o elemento linguistico ou que oferece opgao/igualdade para duas possibilidades de
mesma natureza. Desse modo, a mae deixou suspensa uma possivel fala de imediata

recriminacdo, dando-se, assim, a plenitude de um siléncio, observada, também, pela

A hesitacdo decorre de falhas da memoria, de procura por um item lexical especifico

Exemplo 39

ZOF & ZEZE

ao que se quer mencionar, ou mesmo pelo desconhecimento de um assunto, por exemplo.

Jerry Scott & Rick Kirkman

=

oaueE” | o Zeze' 0§
5T0? FeZ HOJE!

{550 ME VEMBRA
QUE UOCE TEM 78
ARRUMAR MAIS
COLA € SERRAGEI

O Globo, 24-11-09

A hesitagdo sustenta o humor da TQ, bem como engendra, num processo cataforico, a

curiosidade do leitor quanto ao adjetivo com que o pai, espantado, caracterizaria os trabalhos
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feitos por Zez¢é. Finalmente, da-se a escolha inusitada de “Pesados!”, com fei¢do conotativa,
mas que sugere um eufemismo, uma vez que o menino presenciava o didlogo dos pais; era
necessario, portanto, chegar-se a uma palavra mais eufemistica para o momento. URBANO
(1999 p. 94-95) se refere a “marcadores de hesitacdo”, citando, dentre eles, as repetigoes.
Esse processo ocorre na TQ com o advérbio “Realmente” e ganha reforgo com a coocorréncia
da interjeicdo “Hum”, indicativa de uma reflexdo, circunstancia que requer tempo, ¢ das

reticéncias, que alongam a sequéncia temporal da hesitacao.

3.9 Marcadores conversacionais ndo verbais na produtividade de dialogos nas tiras de

guadrinhos

Ao estudar a comunicag¢do nao verbal, DAVIS (1979, p.16) afirma que

(...) a comunica¢do ndo verbal é mais do que um simples sistema de senhas
emocionais e que, na verdade, ndo se pode separa-la da comunicacdo verbal. Ambas
sdo tecidas junto ¢ de modo inextricavel, pois quando seres humanos se encontram
face a face, ha uma comunicagdo em niveis simultdneos, consciente e
inconscientemente, usando-se para isso boa parte dos sentidos [...]
No que se refere a conversagdo face a face, o movimento dos olhos, o franzir da testa,
as expressoes faciais, como o riso, a gestualidade, como “a danga das maos” e a postura
corporal sdo indices de variadas emocgdes que constituem a iconicidade dos quadrinhos para

desejados efeitos de sentido.

3.9.1 Os olhos

DAVIS (1979), no capitulo O que dizem os olhos, tece uma série de consideragdes
sobre o olhar; delas destaca-se, primeiramente uma, referente a analise da conversagdo no que

tange a turnos conversacionais.

O movimento dos olhos, ¢é logico, indica aquilo que uma pessoa estd vendo. Estudos
sobre comunica¢do demonstram um fato inesperado, segundo o qual esses
movimentos também regulam a conversa. Durante a troca diaria de palavras,
enquanto se presta atengdo aquilo que estdo dizendo, o movimento dos olhos
proporciona um sistema de sinalizagdo, que indica ao interlocutor quando ¢ a sua
vez de falar. (p.73)

Além dessa perspectiva, ¢ preciso registrar que Davis considerou, de uma forma mais
ampla, que “O comportamento ocular ¢ talvez a forma mais sutil da linguagem fisica. A
cultura nos programa desde pequenos, ensinando-nos o que fazer com os olhos e o que

esperar do proximo” (p.73). E o que podera ser observado nas propostas de leitura seguintes.
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Exemplo 40
ZOE & ZEZE Jerry Scott & Rick Kirkman
T5 QUE NAO CONSEGUIN0S
NOS ENTENDER SOBRE QUEN | | "o 208 tioue von oo
FICA COM O dLTIMO DiGAM “Al%s
BISCOITO, VAMOS VOTARS @ /
/

=

Globo, 06-08-09

No primeiro quadrinho, os olhos da menina se mostram arregalados, numa falsa
expressao de sinceridade, porque, de forma astuciosa, propde, ‘democraticamente’, ao irmao
que se faga uma votagdo para resolver o impasse quanto a quem vai comer o ultimo biscoito;
as pupilas dos olhos do irmao se apresentam mais baixas, numa postura de submissao; trata-se
de “baixar os far6is”, expressao atribuida a GOFFMAN (1963), segundo DAVIS (1971). No
segundo quadrinho, o olhar da menina expressa conviccdo quanto a forma da votacdo: o

")

nimero de “Ai!” proferidos. Espertamente, diz o primeiro “Ai!” e parte para o projetado soco
no irmao, que, obviamente, emitiu a interjeicdo indicativa de dor, haja vista ao fechamento
dos olhos dele no terceiro quadrinho. Vencedora no pleito — “Os ‘ais’ ganharam”, as feigdes
da menina traduzem a satisfagdo de comer o ultimo biscoito — ela se volta de costas,
ignorando o irmao, enquanto ele, apertando a parte dolorida do brago, com os olhos

arregalados grita de indignacdo (“Ei!”), (observe-se o formato da boca totalmente aberta),

reclamando da injustica que sofrera.

Exemplo 41

TURMA DA MONICA Mauricio de Sousa

ENTAC vocés MH?RAM © MAURICIO DE SOUSA PRODUGOES - BRASIL/2009
A PROVA MUITO DIFICIL?
[FRET -

O Globo, 08-07-09



111

Uma afirmacdo de DAVIS (1979, p.75) que contribui para a leitura dessa TQ ¢ a

seguinte:

“Encarar o proximo que fala pode significar concordancia ou, simplesmente, atengdo. Se,
enquanto vocé fala, vocé olha firme para outra pessoa, isso mostra que vocé quer saber a
reacdo de seu interlocutor ou que estd muito seguro daquilo que esta dizendo”

Evidencia-se na fala da professora uma pergunta retorica, uma vez que, ndo apenas as
macas ofertadas a ela tinham sido comidas, sendo também as expressdes faciais tensas dos
alunos denunciam a insatisfagdo deles. Sdo esses dois indices que remetem ao desagrado
quanto a dificuldade da prova aplicada. O olhar fixo de todos eles, encarando a professora, da
conta de uma san¢ao, no sentido social de reprovacao. Em especial, t€ém-se, por exemplo, na
expressdo fisiondmica do terceiro aluno, tracos do desenho indicando sobrolho levemente
franzido e boca tensa dada a situacdo. H4 também de notar-se sua mao no rosto, possibilitando

a leitura de um questionamento mais incisivo.
3.9.2 As maos

No capitulo Danga das maos, DAVIS (op. cit., p. 83-90) chama atengdo para os gestos
manuais, que ajudam a consolidar propositos de sentido. Assim se da nas TQ, em que eles se
manifestam como indices no processo do didlogo conversacional. Afirma essa estudiosa da
comunicagdo nao verbal que “Grande parte da gesticulagdo comum vincula-se, na verdade, ao
discurso, como uma forma de ilustrar ou sublinhar o que se diz.”. Apresentam-se, a seguir,
exemplos relativos a esse enfoque.

Exemplo 42

RECRUTA ZERO Mort Walker

Ell A SARGENTO LUfSA MAS O LAGO E POR. 1880 Gegt
ESTA PELADA NO PARA LA! MESMO! Lﬁ%
LAGO! :

SE005 by King Fealies Syndicale, inc. World oghis reserved,

O Globo, 10-06-2006
Quanto a orientagdo espacial, é costume usar uma das maos para indicar determinada

direcdo. Na TQ, no segundo quadrinho, o soldado se espanta ao ver que seus companheiros
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seguiram na dire¢do contraria ao lago, onde, por meio de binoculos, ele havia flagrado a
sargento Luisa tomando banho “pelada”, por isso ajusta uma orientagdo por meio de uma fala
(“Mas o lago ¢ para 14!”) acompanhada do gesto da mdo, com o dedo indicador em riste,
semelhantemente a uma seta. O humor surge com a resposta de dois soldados, porque, no
continuo da leitura dessa série, toma-se conhecimento de que a sargento assusta, por nao

possuir atrativos fisicos consideraveis.

Exemplo 437

O MENINO MALUQUINHO ; Ziraldo

O MALUQUINHO TA ASSIM HA DiAS,
ELE NAO ENXERGA MAIS NAPA
A SUAVOLTA,

O AMOR E CEGO.
O PELE £ SURPO-MUPO TAMEEM!

g UALUGUINHO, VAMOS JOGAR BOLAT

)

S

15012109

O Globo,15-"12-09
No primeiro quadrinho, podem ser observadas duas posi¢des de maos. A primeira,
perto da boca de alguém que estd falando, indica voz baixa; as duas maos aninhando o rosto
indicam uma pista de pensamento intenso®. No segundo quadrinho, ocorre o gesto
caracteristico da mao atras da orelha, para indicar ao interlocutor ndo ter ouvido a enunciagao
( “Hum?”). No terceiro quadrinho, o dedo em riste ¢ caracteristico de alguém que, ao enunciar

algo, demonstra convicgao “o dele ¢ surdo-mudo também”.

8 Repete-se este exemplo da pagina 80, para a facilitagio da leitura. Ainda, de outro modo, salienta-se a riqueza de leitura
oferecida nesse tipo de texto.

% A escultura O Pensador, de Auguste Rodin, criada em 1884 ¢ ampliada em 1904, apresenta a iconicidade de um
pensamento por meio de uma das maos da figura retratada apoiando o rosto.
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Exemplo 44
O MENINO MALUQUINHO Ziraldo
|
CQUANDO EU CRESCER g NAO QUER SER IGUAL A MIM? SEU NARIZ € .
VOU SER IGUAL MUITO FEIO, |
AMAMAE, PAPAI. _
|
|

O Globo, 29-10-09

O ato de colocar as mdos na cintura oferece leituras diferentes, dependendo da cultura

de cada povo. Na cultura brasileira, por exemplo, pode ser indice da atitude de tirar

satisfagdes com alguém. No primeiro quadrinho, no entanto, a mae, ao colocar as maos na

cintura, demonstra atencdo e satisfacdo pelo dizer da filha, por ter-se sobressaido na

comparagdo com a figura do pai. O gesto da mao apontando para si mesmo ¢é caracteristica

comum e se realiza em diversos contextos, como, por exemplo, quando alguém se mostra

indignado, por ter-lhe sido atribuido algo injustamente. No segundo quadrinho, dada a

surpresa da op¢do da filha, sdo notados dois recursos retoricos do pai: o primeiro, com a

pergunta “Nao quer ser igual a mim?”’; o segundo, com o apontar do dedo polegar para si

mesmo.

Exemplo 45

O MENINO MALUQUINHO

Ziraldo

SUPER-HERO! TEM QUE TER
MASCARA, CINTO, CAPA E BOTAS!

..MAS ESTEEELE NA

O Globo, 25-09-09

No primeiro quadrinho, o dedo indicador de Junin pressionando o queixo indica uma

atitude de reflexdo e estranhamento. No segundo quadrinho, o dedo em riste indica uma

atitude de certeza que transparece na asser¢ao contida no baldo ( “tem de ter”). Ha de notar-
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se, também, as maos nos joelhos de Junin, como que se apoiando neles para evitar “uma
queda”, devido a surpresa da fala de Maluquinho; também seus olhos em dire¢do ao leitor e os
labios energicamente esticados ressaltam, respectivamente, interlocucdo e certo desanimo,
indicativo de perda da face, uma vez que seus turnos conversacionais anteriores indicam
posicdo dominante, pela critica sobre a leitura da imagem apresentada e a argumentagdo

empreendida.

Exemplo 46

O MENINO MALUQUINHO Ziraldo
P38, LUC 10! SA0 SEIS PA
s fo GUEEL FAGO ATE

O Menino Maluquinho © Zraido 2009

05-05-09

O Globo, 19-05-09
Nos dois primeiros quadrinhos, enquanto as maos espalmadas de seu interlocutor
podem ser lidas como maos estendidas, na oferta de ajuda, tanto que elas acompanham
palavras de estimulo, as maos entrelacadas do Menino Maluquinho, no segundo quadrinho,
registram uma situacdo tensa de angustia, dada a sua ultima fala, que vem acompanhada do

3

gesto de maos aberta e “vazias”, quanto a possibilidade de solucionar o desagradavel do

momento vivenciado.

Exemplo 47
RECRUTA ZERO Mort Walker
VAMOS, TIRA ESSE) | 2U N0 oci =
190 VAS FAZ ESSAS <

CARA, ZERO!

WAL M DRTWALKER COM |
Cron0d ty King Feshses Syrdicats, Ine. Word nghts ressewd.

O Globo, 09-06-07
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O gesto de limpar a boca com as mao foi aproveitado para provocar humor nessa
metatira. Zero obedeceu a ordem do sargento, tirou o sorriso da cara com a ajuda do
quadrinhista: passou a mado pela boca, num movimento rapido, com certo ruido, para total

espanto dos outros dois personagens.

3.9.3 Os bracos

GREIMAS (1979, p. 50), referindo-se a possiveis pardmetros a serem empreendidos
numa classificagdo de gestos, considera o conjunto bragos-maos (como, também, o das

pernas-pés) um aspecto primordial.

Seguindo a observagdo de R Cresswell, de que o aparecimento do homem ¢ marcado pala
deslocag@o do centro da atividade gestual do rosto e da boca , que caracterizam o animal, para
os bragos e as maos, poderiamos talvez encarar, de acordo com uma classifica¢éo proviséria
dos programas gestuais, a notagdo de uma gestualidade fundamental, na qual s6 seriam
considerados os gestos dos bragos-maos ou o das pernas-pés [...]

Tal registro, que leva em conta o dado antropoldgico, permite entender que gestos dos
bragos e das maos constituiem uma marca na evolu¢do do homem em sua caminhada
interacional com o outro e com o mundo em geral, no que tange a procura da maior
expressividade no ato comunicacional.

A importancia que deve ser dada ao estudo dos gestos tem ganhado o olhar atento de
estudiosos. KRISTEVA (1979,p.80) informa que “foi sobretudo a investigagao antropologico-
linguistica de Edouard Sapir, particularmente a sua tese de que a gestualidade corporal ¢ um
codigo que deve ser aprendido com vista ao €xito da comunicagdo, que veio a inspirar as
tendéncias da quinésica actual”.

KOECHLIN (1979, p.62-63), por exemplo, registra que os gestos fazem parte de
funcdes expressivas e sdo cabiveis de serem subdivididas, de acordo com as posicdes e
movimentos tradicionais do corpo humano em “a) pragmatica (cf. a vida cotidiana); b)
simbolica (cf. a linguagem gestual); c) estética e decorativa (cf. a danga).”. Nas quatro leituras
sugeridas a seguir, quanto a atuacdo dos bracos, a primeira exemplifica o aspecto pragmatico,
com a ocorréncia de um gesto indicial; as outras trés, o aspecto simbdlico de exteriorizagao

psiquica.
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Exemplo 48

RECRUTA ZERO Mort Walker

<

como E QUE VOCE PODE
LEVAR TRES HORAS
PARA PINTAR UM

FALTA DE
INSPIRAGAQ!

r

SAIl

o

WWW.MORTWALKER.COM

E008 by King Features Syndicate, nc. Workl rights masrved.

O Globo, 26-01-06
Ao se dar conta da lerdeza de Zero para pintar um aviso (“trés horas’), o sargento
reclama com uma pergunta acompanhada pelo gesto de braco estendido e a mao espalmada
(ndo com dedo em riste apontado para a tabuleta do aviso), numa atitude de questionamento
indignado, até que percebe, pela desculpa do recruta (“Falta de inspiragao!”), o trabalho ainda
ndo ter sido realizado; o que se 1€ na tabuleta ¢ uma mensagem descompromissada de Zero, o
sentido de um grande desprezo expresso em “Sai” que, como forma de humor, estd

iconicamente registrado pelo tamanho e tonalidade dos grafemas.

Exemplo 49
HAGAR, o horrivel Chris Browne
V' iacaz wx:é. vars V= DORMIR ATE="
oo vou ﬁfo,fﬁa SENTINDO e V= 150 masse ¢

QUE E7 HORA S

S e g Tl Syruicae. b Wosld g mmaread
g
N

O Globo,12-12-09

Um gesto bastante comum ¢ a pessoa cruzar os bragos e apoiar-se numa superficie. Na
TQ, esse gesto de Eddie Sortudo parece permitir ser interpretado com duas leituras: a primeira
se refere ao aspecto fisico de uma posi¢do de sustentacdo; a segunda, remete a um aspecto
psicologico: Eddie, inseguro quanto ao momento de casar-se, se mantém nessa posi¢ao

sentindo-se seguro para perguntar a Hagar e receber uma resposta. O humor se da pelas
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respostas de Hagar, nada contributivas para a davida de Eddie, uma vez que a primeira (“Um
dia vocé vai acordar sentindo que ¢ hora!”) se torna pouco elucidativa para Eddie, tanto que
faz outra pergunta para uma resposta mais esclarecedora (“E o que deverei fazer?”); a
segunda ¢ um desestimulo ao casamento: “Volte a dormir até que isso passe.”, ou seja, nao era

para Eddie pensar mais em casamento.

Exemplo 50

RECRUTA ZERO Mort Walker

EU GOSTO DE
COMEMORAR COSME E
DAMIAQ ALGUNS
MESES ANTES!

...MAS ACHEI
UMA GAVETA
CHEIA DE
DOCES!

EU PROCURAVA UM
CLIPE DE PAPEL
NA SUA

€000 by Ko Famtures Syrcicata, Ine. Wode sghta ressrved.

O Globo, 04-05-06
Cruzar os bragos, no segundo quadrinho dessa TQ, revela a atitude do tenente
referente tanto a sua insatisfacdo pela atitude do sargento Tainha quanto a repreensdo a ele
feita (observe-se, também, a feicdo do tenente, com destaque para o sobrolho), aspectos esses
que condenam o costume de o sargento Tainha guardar doces na gaveta de trabalho e, motivo
de humor, a desfacatez da explicacdo (“Eu gosto de comemorar Cosme ¢ Damido alguns
meses antes!”), ja que no contexto geral dessa série quadrinista o sargento fica conhecido

como um inveterado comildo.
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Exemplo 51
FRADIM Henfil
As MINHRS 0
e
i&ﬂﬂt I! s
B I o
F-324
22.Jun AGUT,
o/
N
( c?? g
) 4
Copyright : Ivan Cosenza de Souza (henfil@globo.com)
Wl

O Globo, 22-06-08
A irritabilidade do personagem esta iconizada no verbal da interjeicio “O!” e no nio

verbal do gesto conhecido como “dar uma banana™, no que resulta o abandono da cena,

iconizado, desde o penultimo quadrinho, quando parte das costas ainda aparece e, até o final,
com um quadrinho em branco, que fecha a interlocucdo “agressiva” com os leitores (“Se

vocés...”), consolidando-se o proposito de humor.

% No Dicionario Houaiss da lingua portuguesa, ha o registro de que se refere a “gesto considerado obsceno e ofensivo que

consiste ger. em apoiar a mao na dobra do outro brago, mantendo erguido, e de punho fechado, o antebraco que ficou livre
(dar uma b. para o pablico).”.
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Exemplo 52
TURMA DA MONICA_ Mauricio de Sousa

AR

9 - /
&j < > ; E
O Globo, 22-10-07

Gesto mundialmente conhecido ¢ o levantar os dois bragos em sinal de rendi¢do. A

MAIS UM QUE
DESC

3 MAURICIO DE SOUSA PRODUGOES - BRASIL/2007

presenca dele, no primeiro quadrinho, cria curiosidade quanto a situacdo e a razdo de estar
sendo feito, esclarecida humoristicamente no segundo quadrinho: ao ser assaltado (observe-se
a iconicidade do estereotipo do ladrdo: a camisa listrada, os 6culos e o revolver), Cascao
ergue os bragos em rendi¢cdo, mas desta vez o assaltante ¢ que leva a pior, porque o intenso e
desagradavel odor exalado das axilas do menino ¢ que o “rendem”, aproveitando, ainda,

Cascdo para comprovar a maxima de que “o crime ndo compensa.”.

3.9.4 A lingua

O gesto de colocar a lingua para fora ¢ uma atitude ndo verbal, que se mostra
polissémica.

DAVIS (1979, p.87) esclarece que

... cada cultura tem também seu repertdrio de emblemas. Emblema ¢ um movimento corporal
que possui um significado preestabelecido, como o deddo levantado que pede carona ou o
indicador que passa pela garganta para indicar morte. (...) As vezes, culturas diferentes usam o
mesmo emblema, mas com um significado bem diferente. Botar a lingua para fora, nos
Estados Unidos, ¢ um gesto de grosseria infantil, mas na China meridional isso significa
constrangimento. No Tibete, 0 mesmo gesto ¢ um sinal de polida deferéncia, enquanto que
nas Ilhas Marquesas a lingua para fora quer dizer “nio”.
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Exemplo 53
ZOE & ZEZE Jerry Scott & Rick Kirkman

PARM ) ™

O Globo, 25-03-06

No primeiro quadrinho, efetivamente se 1€ que Zoé, pelo motivo que seja, pde a lingua
para fora em dire¢ao ao irmao, criando uma situacdo de animosidade. No segundo e terceiro
quadrinhos, € possivel entender uma situagdo ambigua. Numa leitura, o contexto ¢ diferente,
visto que ela faz esse mesmo gesto, apenas para tomar o sorvete, dispensando a colherzinha
que se vé€ no copo do irmdo, mas ele, por conhecer o modo como Zoé costuma agir com ele,
reclama com o pai. Em outra leitura, o contexto de animosidade continua, de modo que Zo¢ se
aproveita de tomar sorvete colocando a lingua para fora, para manter certa provocagao
percebida pelo irméo, que reclama com o pai. E nessa possibilidade de ambiguidade que o
quadrinhista busca o efeito de humor. Na primeira possibilidade de leitura, Zoé ¢ inocente e
ndo merecia a repreensao do pai, por isso a surpresa do “Eu?”; na segunda, Zo¢ tinha
proposito definido, queria provocar mesmo, de forma que mereceu a repreensdo do pai, mas

se disfar¢ca com a indagacao “Eu?”.

Exemplo 54

RECRUTA ZERO Mort Walker
‘H"H- 'H'H i) = S TTTT AL |

QUANTO TEMPO AINDA
FALTA PARA TERMINAR
SEU SERVIGO
MILITAR?

2005 by Kang Features Syndeats, Inc. Werld fights ressrd.

O Globo, 09-02-06
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No segundo quadrinho, o fato de Zero colocar a lingua para fora, enquanto calcula o
tempo que lhe resta de servigo militar, sugere poder ser entendido como uma expressao
fisionomica de satisfacdo, seja quanto a sua habilidade de fazer tal conta de cabecga, seja
quanto ao resultado a que chegou: restava bem pouco tempo, a maior parte ja havia sido
cumprida. O humor da TQ reside no tipo de operacdo matematica realizada, porque Zero
empregou o processo distributivo, dividindo o total de anos cumpridos em subconjuntos,
visualizados semelhantemente a grade de uma pris@o, porque era assim que ele entendia estar

vivendo no exército, isto €, preso.

Exemplo 55
RECRUTA ZERO _ | Mort Walker
O SARGENTO E NAO SABIA GUE E NAO E I880! ELE
R AN Tl H R T
A A AUTA! UMA RECEITA QUE
ESPACIAL! — = i A MARTHA VAI
< Y : ; 4| MANDAR PARA A
o i _-":.E & g
e
A 3
GREGH E

O Globo, 16-05-09
A figura do sargento Tainha com a lingua para fora constitui a iconicidade de sua fama
de glutdo e ansiedade em se alimentar; esse gesto corresponde, portanto, a uma imagem
sensorial gustativa, indicando grande prazer pela comida. O humor fica por conta do
esclarecimento de que o sargento ndo era voluntdrio para se tornar um astronauta, mas para

provar uma receita de comida que seria enviada para a NASA.

3.9.5 A postura corporal
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Exemplo 56
RECRUTA ZERO Mort Walker
ZERO, VOCE E PREGUIGOSO, Evocd ¢ |3|vock sd visse precisa DizER HMMM
DESCUIDADO, IMPULSIVO MANDAO, GROSSO, QUATRO, EU MAIS UMA? =
CABEGA DURA, CINCO!

E DBETIDOI

_~ ARROGANTE E
2 INTEMPESTIVO!

e, Wold

Ce007 by

O Globo, 09-05-09

A TQ oferece mais de uma oportunidade de leitura de gestos. No segundo quadrinho,
além dos bragos cruzados de Zero, indicando espera, numa situagdo de vitoria; hé, também, a
mao do sargento Tainha no queixo, indicando estar ele, numa posi¢ao inferior, pensando
numa resposta a ser dada ao recruta. O primeiro quadrinho exemplifica postura corporal,
quando Tainha e Zero se ofendem, inclinando-se ambos para frente como numa posicdo de
investida de um sobre o outro e vice-versa. O humor se d4, porque Zero foi capaz de dizer um
nimero maior de ofensas do que o sargento para ele, de modo que se sente vitorioso,

enquanto o sargento ainda busca mais um adjetivo para que, pelo menos, ocorra um empate.

Exemplo 57

O MENINO MALUQUINHO | ~ Ziraldo

MAS EU NAO MENTI, PROFESSORAL| [ 50' APRESENTE! UMA VERSAD |

———( E'MUITO FEIO MENTIR,
MALUQUINHO |

O Globo, 24-02-06

No primeiro quadrinho, a professora mantém postura corporal ereta, que ajuda a
transmitir ao aluno retiddo de uma conduta: “E muito feio mentir, Maluquinho”; além disso, o
dedo em riste indica uma fala firme, enérgica.; por isso KERBRAT-ORECCHIONI (2006, p.
71), ao se referir a marcadores ndo verbais e paraverbais, menciona as “posturas dominadoras

ou humildes”. No ultimo quadrinho, a representacao fisica da professora esta diferente,
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porque, com as maos nha cintura, ela se curva para frente, na dire¢do de Maluquinho, como
que investindo contra o menino, dada a sua explicagdo eufemistica sobre uma mentira
assumida, tanto que “menti”, no segundo quadrinho, e “versdo”, no terceiro, aparecem com
tonalidade mais forte do que a das outras palavras, um indice da altura com que foram
proferidas (exemplo de marcador paraverbal) e, também, da jungdo de ambas as palavras no
mesmo campo semantico, ou seja, mentir ¢ um tipo de versdo, uma proposta de enfoque do
quadrinhista para provocar humor.

Dadas as leituras sugeridas, cabe acrescentar, portanto, que um mesmo gesto pode ser
polissémico, por isso GREIMAS (1979, p.27) registra a expressdo sintagmas gestuais e

menciona a oposi¢ao gestualidade pratica e mitica. Exemplifica:

A mesma figura gestual comportando “inclinagdo da cabe¢ca e movimento do corpo para
frente e para baixo” pode significar “baixar-se” no plano pratico e “cumprimentar” no plano
mitico, [...] um mesmo e Unico significante gestual pode, consoante o contexto, ser integrado
ou num sistema gestual pratico (trabalhos agricolas, por exemplo) ou num sistema mitico (a
danga).

Exemplificadas varias fei¢des do modo verbal e do ndo verbal, caracterizadoras de um
didlogo conversacional encontrado na TQ e considerando serem as falas dos turnos
conversacionais portadoras de discursos, faz-se importante acrescentarem-se alguns outros
aportes teoricos para proceder-se ao segundo momento deste capitulo, no que se refere aos
discursos ao longo das séries quadrinistas selecionadas, matéria importante para a leitura dos
Temas Transversais.

GUIMARAES (2009, p.126-127) afirma que “o texto constitui-se como unidade de

sentido”, que “o discurso ¢ linguagem em acao” e que

O discurso ndo ¢ outra coisa sendo esse mesmo texto, que, no entanto, se discursiviza na
medida em que o seu analista busca as interagdes ndo explicitadas, ou seja, a ideologia que
move o autor na elaboragdo do texto.

Esse aspecto tedrico firma a intravisdo sobre a possibilidade de apresentarem-se
propostas de leitura dos Temas Transversais eleitos, na persecu¢cdo de desvelar discursos
enraizados nos topicos focalizados nas TQ selecionadas, atentando-se para o modo verbal e o
nao verbal. Quanto a esse ultimo, com multiplas variedades de apresentagdo, ¢ importante
lembrar que “Foi ainda Sapir que reconheceu a importancia do comportamento corporal na
comunicagdo, notando a sua estreita relagdo com certos niveis do discurso: esta tese (...)
constituird uma das preocupagdes fundamentais da quinésica.” ( KRISTEVA, 1979, p.81).

Dados aos objetivos desta tese, pareceu adequada a aplicacao de um viés da Analise da
Conversagao, segundo a adequagdo explanatoria elaborada por KOCH (2003 e 2007) no que

diz respeito a progressdo topica, especificamente no ambito da organicidade, que envolve os
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conceitos de supertopico, quadro topico, subtopico e segmentos topicos, referentemente a
interacao face a face, isto €, ao dialogo presente nas TQ.

KOCH (2003, p.121-132) considera que o texto ¢

‘uma estrutura determinativa’, cujas partes sdo interdependentes, sendo cada uma necessaria
para a construgdo das demais. Esta interdependéncia é garantida, em parte, pelo uso dos
diversos mecanismos de sequenciagdo e, em parte, pelo que se denomina encadeamento
topico.
A perspectiva de se proporem leituras tematicas sobre terceira idade e sobre trabalho,
segundo tal aparato tedrico, se mostrou vidvel e encorajadora com o seguinte registro de

RAMOS (2009, p.68):

E possivel perceber que ele [0 topico] também seja representado na conversagio entre os
personagens. Historias maiores teriam mais topicos, agrupados em supertopicos ¢ divididos
em temas menores ou subtdpicos. Narrativas curtas, como as tiras comicas, apresentariam
uma estrutura topica mais sintética.

Assim sendo, ganha-se o aval de proceder-se, confiante, a analise da estruturacdo do
topico discursivo de TQ, ao que se acrescenta a intravisdo da oportunidade de ajustar,
também, a leitura de Temas Transversais, considerados em sua esséncia. Por julgar-se

pertinente, apresentam-se consideragdes-chave sobre essa esséncia.

3.10 Temas Transversais em face dos supertopicos

Em 1988, o Ministério da Educagdo e do Desporto, no ambito da Secretaria de
Educagdao Fundamental, emitiu os Parametros Curriculares Nacionais, moldados para servir
de orientagdo aos sistemas educacionais de ensino no territdrio brasileiro. Um dos destaques
foi o volume referente a proposta dos Temas Transversais, fundada na emergéncia da
constru¢do da cidadania. Especificamente voltado para o terceiro e quarto ciclos do ensino
fundamental’! (atualmente designados sexto, sétimo, oitavo e nono ano), lé-se na

Apresentagcdo do documento que

O compromisso com a construgdo da cidadania pede necessariamente uma pratica educacional
voltada para a compreensdo da realidade social e coletiva ¢ a afirmagdo do principio da
participagdo politica. Nessa perspectiva ¢ que foram incorporadas como Temas Transversais
as questdes da Etica, da Pluralidade Cultural, do Meio ambiente, da Satde, da Orientagdo
Sexual e do Trabalho e Consumo. [...] os objetivos e conteudos dos Temas Transversais
devem ser incorporados nas areas ja existentes e no trabalho educativo da escola. (p. 17)

Partindo do pressuposto de ser a agdo educativa uma relagao politica, a eleicdo desses
primeiros Temas considerou que eles sdo abrangentes quanto a variedade de questdes que

possibilitam a compreensdo e a critica da realidade; fornecem subsidios que favorecerdao ao

3! Entende-se ser pertinente a leitura constante de Temas Transversais de educagdo durante todo o ensino fundamental e
médio, porque se trata de um processo de letramento, ou , ainda, de qualidade da leitura de mundo.
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educando a oportunidade de refletir sobre a leitura de mundo, motivando-se vivéncias que
ajudardo em futuras decisdes e planejamentos de vida.

A versatilidade do trabalho didatico com Temas Transversais ¢ apontada, ainda, na
seguinte passagem desse texto: “Com isso o curriculo ganha em flexibilidade e abertura, uma
vez que os temas podem ser priorizados e contextualizados de acordo com as diferentes
realidades locais e regionais € que novos temas sempre podem ser incluidos”. (p.25)

Considerando que esse ecletismo de proposta se faz auténtico na visdo de promover-se
a leitura de mundo, porque nela estd a vertente maior da formagdo de leitores criticos, foi
dado, neste estudo, atengdo a dois temas — terceira idade e trabalho —, nas sequéncias
quadrinistas URBANO, o0 aposentado e Recruta Zero e Zoé e Zezé, respectivamente;
procurando extrair discursos contidos nos topicos focalizados na sequéncia dessas TQ diarias.

VERGUEIRO (2008, p.53) chama a aten¢do para o fato de que

“tragos ou situa¢des que fortalecem a visdo estereotipada de ragas, classes, grupos vinculados
étnicos, profissdes (...) representacdes de determinados grupos podem surgir nas histdrias
em quadrinhos de forma ostensivamente preconceituosa.” (grifo nosso)

Feita essa consideragdo, a leitura do tema trabalho promove visoes referendadas nos
Parametros Curriculares Nacionais, quanto a tematica Trabalho e Consumo. Lé-se, ao longo
do capitulo de nome homonimo (p. 339-406), que importa debater “sobre as formas de
realizagdo e organizagdo do trabalho e consumo, compreendendo suas relagdes, dependéncias,
dilemas e direitos vinculados”, acdo que possibilitard “a compreensdo das relacdes de trabalho
(...) subsidiando a reflexdo sobre os projetos de vida(...) nos quais se inclui a dimensdo
profissional.”; ainda, que “Além dos trabalhos de produ¢do de bens ou de servigos, merece
atencao especial o trabalho doméstico.”.

Da mesma forma, a leitura do tema terceira idade promove intertextualidade com o

registrado no capitulo Etica (1998, p.56), quando se 1& que

A vida humana ganha sua riqueza se ¢ construida e experimentada tomando como referéncia
o principio da dignidade. Segundo esse principio, toda e qualquer pessoa ¢ digna e
merecedora do respeito de seus semelhantes, e tem direito a boas condi¢cdes de vida e a
oportunidades de realizar seus projetos. Caracteristicas particulares — sexo, idade, etnia,
religido, classe social, grau de instrucdo, necessidades ou talentos especiais, opcao politica e
ideoldgica etc. — ndo aumentam nem diminuem a dignidade de uma pessoa. (grifo nosso)

Tais consideragdes, porque julgadas essenciais, norteiam as leituras propostas.





