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4 CAPITULO IV - ENSAIOS GRAMATICAIS

Julga-se que o estimulo a leitura de constituintes verbais e ndo verbais, presentes na
materialidade grafico-textual da TQ, muito tem a contribuir com a formagdo de leitores
proficientes, por meio de uma pratica continua de conducao da leitura, que podera apresentar
estratégias a serem, também, evocadas em diferentes niveis de leitura dos mais variados tipos
de texto. Tal agdo, nos niveis de letramento, envida pensar, em dire¢do a plano mais
abrangente, num resultado auspicioso de formacdo de leitores-cidaddos, providos de meios
para interpretar a contextualidade da leitura do mundo; porque foi, outrossim, em consonancia
com essa mesma perspectiva, que se pensou na possibilidade de bons resultados que poderiam
advir da leitura de Temas Transversais, apresentada no capitulo anterior.

Por meio dessas consideragdes, ocorreu insight de se apresentarem sugestdes de
leituras de TQ, tomando como suporte tedrico consideragdes advindas da teoria da
Iconicidade Verbal (SIMOES,1994, 2009), transmutadas para o ndo verbal, juntamente com
conhecimentos advindos da Linguistica Textual, no modelo desenvolvido por INGEDORE
KOCH (1994,1995,1997,2003,2007,2009), em ambos os casos, selecionados quanto a
pertinéncia de contribuir com o processamento dessas leituras, porque se induz que se trata de
um vigoroso amalgama tedrico.

Tem-se a intencdo de oferecer algumas contribui¢des para que se consolide, em um
futuro préoximo, a elaboragdo de uma gramatica contrastiva que ajude a detectar, no mundo
ndo verbal, imagem/imagens-chave, que promova(m) caminhos ¢ atalhos para o desvelamento

de propdsitos de sentido na iconicidade de textos quadrinistas.

4.1 Gramatizacao

Em A Producéo de Sentido, VERON (1980) focaliza o discurso como produgo social

dos discursos. Relativamente a textos em geral, registra que

postando-nos, ou no ponto de vista de sua producdo, ou no ponto de vista de seu
reconhecimento (de seus efeitos), obtém-se duas leituras diferentes do mesmo texto.
Esta claro que qualquer enfoque “frontal” do texto ndo poderd dar sendo uma
imagem confusa onde se misturam as duas leituras. (p.125)

A partir dessa perspectiva, atendo-se a condi¢des historicas do texto(s), Verdn aventa a

hipotese de uma “gramdtica de producdo” e, de seu par, uma ‘“gramatica de
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reconhecimento”(p.194), essa segunda referente “ao momento de recepgao do “circuito” da

linguagem” (p. 190). Acrescenta também que

Descrever o trabalho social de investimento de sentido em matérias significantes consiste em
analisar operagdes discursivas. Essas operagdes sdo reconstruidas (ou postuladas) a partir de
marcas presentes nas matérias significantes. Tais operagdes, por outras palavras, sdo sempre
operagdes subjacentes, restabelecidas a partir de marcas inscritas na superficie material.

(p.193)

Esses aspectos teoricos, marcadamente expressos em ‘“‘operagdes discursivas”,
“gramatica de produgdo” e “gramatica de reconhecimento”, fizeram pensar a possibilidade de
entender que o histérico dos quadrinhos, conforme apresentado no segundo capitulo desta
tese, € o reconhecimento (recepcdo), ou seja, as sugestdes de leitura dos discursos referentes
aos Temas Transversais, no capitulo anterior, parecem exemplificar um viés da gramatica da
recepcao; ainda assim, aventou-se que caberiam sugestoes de leitura pautadas na ordem
gramatical, no sentido tradicional do termo, referentemente aos elementos constitutivos dos
quadrinhos que, ao longo do tempo, ou foram incorporados ou ganharam refinamento com o
objetivo de dar sustentacdo a efeitos de sentido na variedade discursiva; elementos esses com
os quais a verve do quadrinhista se tem concretizado.

Essas perspectivas indicaram a necessidade de ler-se na tessitura do texto quadrinista,
a presenca do fonologico, do morfologico e do sintatico que garantem, no todo do texto, o
semantico e o estilistico. Assim, um viés de uma gramatica de producdo de fundo contrastivo
poderia estar sendo sugerida para futura efetivagdo. Autores dedicados ao estudo do desenho e
de sua iconicidade nos quadrinhos reforcam a proposta de uma descri¢do gramatical.

EISNER (1995, p.8) considera que

Em sua forma mais simples, os quadrinhos empregam uma série de imagens repetitivas ¢
simbolos reconheciveis. Quando sdo usados vezes e vezes para expressar ideias similares,
tornam-se uma linguagem — uma forma literaria, se quiserem. E € essa aplicacdo disciplinada
que cria a “gramatica” da arte sequencial.

Igualmente, McCLOUD (2005, p.67), ao considerar a existéncia de um “vocabulario”
do ndo verbal, se insere no ambito da gramatizagdo com o seguinte dizer: “Se a iconografia
visual é o vocabulario das historias em quadrinhos, a conclusdo é a sua gramatica™".

Refletiu-se que, costumeiramente, os leitores em formacao tém sido colocados em
maior contato com textos verbais, conforme referido no capitulo I. A partir desse fato, passou-

se a considerar a possibilidade de uma gramatica para o modo ndo verbal, mas uma gramatica

contrastiva, tendo-se como referéncia os modos tradicionais da gramatica para o modo verbal.

* McCLOUD (2005, p.62) observa que “esse fendmeno de observar as partes, mas perceber o todo, tem um nome. Ele ¢
chamado de conclusdo. Em nosso dia a dia, nos tiramos conclusdes com frequéncia, completando mentalmente o que esta
incompleto, baseados em experiéncia anterior”.
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FERRARA (2009, p.26), considerando a leitura do verbal com a do ndo verbal,
estimula este trabalho, ao afirmar que “o nao verbal aprende com o verbal a qualidade de sua
competéncia e o rigor de sua organizagdo.”

Essa perspectiva de organizagao ¢, certamente, a diretriz que deve ser observada na
elaboracdo de uma gramatica do ndo verbal. Para tanto, recorrer as perspectivas ja norteadoras
da gramadtica do verbal parece ser uma acao que busca referéncias na experiéncia da tradi¢ao
gramatical e linguistica . De outra forma, entende-se, também, que, ao seguir procedimentos
ja realizados para o verbal, se estara em consondncia com a gramatizacdo, segundo

AUROUX (1992, apud FAVERO e MOLINA, 2006, p.44):

Por gramatizacdo deve-se entender o processo que conduz a descrever e instrumentar uma
lingua na base de duas tecnologias, que sdo ainda hoje os pilares de nosso saber linguistico: a
gramatica e o dicionario.

Um ensinamento de MARCUSCHI (2007, p.69) vem ao encontro do que se propde.

Deve-se ir do discurso a fonologia, passando pela morfologia e sintaxe, semantica e
pragmatica. Ao se abordar um aspecto no se pode deixar o outro de lado. Essas divisdes sdo
geralmente artificiais e prejudiciais, pois estabelecem campos de competéncia e terrenos
demarcados de trabalho que ndo se sustentam isoladamente.

Acredita-se que uma forma de contribuir com a formacao do leitor critico ¢ chamar-
lhe a atencdo para os refinamentos e as fungdes dos constituintes que caracterizam uma TQ
como baldo, apéndice, calha, legenda, simbolo, plano, angulo, linhas cinéticas, metaforas
visuais e, mais ainda, para a configuracao do desenho de um olhar, um gesto, uma vestimenta,
um espaco, um tempo, uma atitude e o que mais possa a perspicdcia do quadrinhista intuir e
representar na coocorréncia e completude dessas virtualidades imagéticas .

CAGNIN (1975, p.52) explicita que

O desenho ¢é intensamente policiado, dirigido. A sua capacidade de representar ndo vem
exclusivamente da similaridade, mas de conhecimentos prévios que tem o autor ao desenhar e
o leitor ao interpretar os tragos.

Parece haver uma situagdo de ‘mao dupla’, porque esse dizer sugere também poder ser
validado para o modo verbal, por exemplo, quanto ao Iéxico (“conhecimento prévio”) e a
selecdo dos itens lexicais (“autor ao desenhar’), por isso a importancia de que se voltem os
olhos tanto para a iconicidade diagramatica verbal (SIMOES, 2009) quanto para a iconicidade
diagramatica nao verbal, com devida acuidade na micro-observacdo de uma imagem ou de um
dos seus detalhes, porque parece ser assim que se encontram pistas que levam a obtengao de
sentido(s) no mundo quadrinista.

MARCUSCHI (2007, p. 19) contribui com essa perspectiva ao afirmar que

o efeito de sentido ¢ o produto de operagdes cognitivas, linguisticas e discursivas realizadas
colaborativamente [...] o efeito de sentido pode ser tomado como fruto direto da construg@o
colaborativa de coeréncia textual num processo cognitivo fundado em interpretagdes que



197

consideram como relevantes indicios do tipo: atitudes, postura, prosodia, especificidades
idiossincraticas, variagdes socio-dialetais, estilo, selecBes lexicais e estruturais, género
textual, suporte textual ( no caso da escrita): ( jornal, livro, revistas, parede etc.),
indicadores n&o verbais. (grifo nosso)

Também MARI (2008, p.100) reforga esse olhar linguistico. Referindo-se a producao
do sentido, quanto a procedimentos e efeitos, salienta que € preciso mapear as “Condi¢des que

a lingua oferece para a constru¢do do sentido.” alista os seguintes itens:

Fonéticas: modulagdes prosodicas...

Morfoldgicas: regras de combinagdo de morfemas...

Sintaticas: topicalizagéo, anaforas...

Semanticas: correlagdes lexicais, metonimias, metaforas...

Enunciativas: cena enunciativa, identidade dos interlocutores, tempo/espago.
Narrativas: orientagdes ilocutivas, géneros, tipos... (grifo nosso)

A partir dessa visdo, atentando-se para aspectos cognitivos, propdem-se leituras que
consideram confluéncias desses aspectos, selecionados pelos quadrinhistas para efeito do
sentido pretendido em determinada TQ.

Importam, ainda, consideracdes para fundear essas leituras referentes ao nao verbal,
segundo a visdo semidtica de vertente peirceana, na consideracdo de indices, icones e
simbolos, visto que, substancialmente, a TQ ¢, no todo, um icone. Por isso se enveredou este
estudo pela iconicidade, atentando-se para o modelo tedrico desenvolvido por SIMOES
(2009), que, embora se refira a iconicidade verbal em muito projeta perspicacias de leitura das

estruturagdes ndo verbais.™
4.2 Iconicidade

Ao explicitar iconicidade, SIMOES (2009, p.78) registra que “Trata-se de uma
propriedade semidtica fundada na plasticidade — propriedade da matéria de adquirir formas
sensiveis por efeito de uma forga exterior.”. Em sua adequagio explanatéria (SIMOES, 2009,
p.83-89), ha referéncia a iconicidade lexical, isotopica e diagramatica.

A iconicidade lexical diz respeito a “selecao de itens ativados no texto.”, enfatizando
ter sido detectado pela professora, em sua pratica de ensino voltada para a leitura e producao
de textos de diferentes géneros pelos alunos, o grande “potencial iconico e indicial do
vocabulario textual e de sua organizagdo sintatica.”.

Numa atitude de comparacao do verbal com o nao verbal, parece possivel entender

que, assim como itens lexicais presentes no dicionario estdo a disposi¢cdo para serem

% Pareceu providencial partir de modelo descritivo do verbal para efetuarem-se leituras do ndo verbal, uma vez que o leitor
em formacao tem sido mais exposto a textos verbais, como ja mencionado, e, ainda, que um professor de Letras ¢é,
prioritariamente, assim formado. Desse modo, ganha-se um aspecto facilitador no processo pedagogico: conceitos ja
sedimentados passam a ser transpostos, favorecendo reiterar que o verbal ndo se opde ao ndo verbal, que o ndo verbal tem
influente papel no processo de interacdo; a evidéncia € que eles estdo, naturalmente, interrelacionados na conjuntura da
linguagem humana.
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selecionados e utilizados na moldagem plastica dos textos escritos e orais, da mesma forma,
tétm-se os elementos constitutivos da linguagem nao verbal presente nos quadrinhos:
requadro, baldo, legenda, gotas, dentre outros “itens-imagens”. Sdo as opg¢des dos
quadrinhistas, na constitui¢do da iconicidade do ndo verbal, visando ao proposito de sentido
pretendido, que apontardo denotagdes e alteracdes morfoldgicas e semanticas, ou mesmo
elipses desses elementos — circunstancias frequentemente observadas no mundo verbal.

A iconicidade isotopica “funciona como trilha tematica para a formacao do sentido” e
“se faz no rastreamento de palavras ou expressdes, que possam sustentar esse ou aquele
tema.”, processo que “se assenta exatamente na possibilidade de identificacdo de itens 1éxicos
(...) que constituam campos lexicais ou campos semanticos que ratifiquem a opcao tematica

proposta.”36

Em se tratando do ndo verbal, sdo os olhares, os gestos, as posturas fisicas, os
contextos fisicos, por exemplo, no tragado do desenho, que ajudam a constituir momentos
pontuais em dada TQ, cuja frequéncia faz entrever o discurso que embasa a producio das
séries quadrinistas , diariamente publicadas nos jornais. Trata-se, portanto, da centracao,
segundo KOCH (2007).

A iconicidade diagramdtica, segundo SIMOES (2009, p. 83-84), se refere a
“qualidade atinente ao projeto visual ou sonoro do texto e a estruturagdo dos sintagmas.”, o
que remete a organicidade, segundo KOCH (2007).

Observando que a semiose do significado ¢ um processo cognitivo que se apoia em
pistas linguisticas, a que denomina “ancoras textuais”, Simdes exemplifica que num texto oral

importa atentar para a entonacao e os acentos, que fazem parte dessa modalidade; num texto

escrito, o requerido ¢ observar

[...] distribui¢@o do contetido textual em pardgrafos; a apresentacdo do texto por um titulo e
das segOes internas do texto por subtitulos. O uso de maitsculas, de capitulares etc. Os
recursos graficos como italico, negrito, os travessoes, parénteses, colchetes, aspas etc.

Depreende-se, portanto, que as pistas linguisticas convergem para a iconicidade
diagramatica, o que, certamente, levou a tedrica a registrar o recorte “(1) grafico ou do design
textual (que consiste na distribuigdo dos signos na folha de papel)” e, também, as amplitudes
“(2) sintagmatica e paradigmatica (que opera nos eixos de selegdo e combinagdo dos signos,
conforme propusera Saussure no Curso de Linguistica Geral (1910-1913).”.

Considerando tais aspectos teoricos e a pratica didatica, o diagrama seguinte, que

atrela a iconicidade isotopica a iconicidade diagramatica, deve ser entendido como

comportando, no eixo vertical, elementos distintivos dos quadrinhos, semelhantes as palavras

%% A iconicidade isotépica ganhou consideragdes no capitulo III deste estudo, quando se ateve a leitura dos Temas
Transversais ‘terceira idade’ e ‘trabalho’.
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de um dicionario: quadrinho, enquadre, baldo, apéndice, calha, legenda, linhas cinéticas,
planos, angulos, metaforas visuais’’; no eixo horizontal a propria producio da(s) TQ,

originarias do processo de sele¢do e combinagdo desses elementos.

Discurso

oJnewesgelp

sintagmatico

Tem-se, em vista dessa forma, que “Qualquer cddigo se baseia em um conjunto de
unidades que, submetidas a determinadas regras combinatorias, servem para a expressao e
comunicacao de informacdes.”, como ensina AZEREDO (2007, p.21).

Interpreta-se que a fonética, a morfologia, a sintaxe, a semaintica envolvidas na
producdo das TQ devem ser pensadas no eixo horizontal, sintagmatico, como proposto mais
adiante, o que, parece, contribuird para a pratica de conducdo da leitura no fazer didatico.

Em se tratando da Arte Sequencial, um fato fica claro: o sentido de uma imagem
depende da(s) imagem (imagens) que a sucede(m) ou a precede(m), uma vez que 0s
elementos do eixo paradigmatico ganham sentido(s) na relagdo sintagmadtica estabelecida em
consonancia com a ordenagdo espacial e a sequéncia temporal pertinentes. O que se observa
na TQ, semelhantemente aos outros tipos de texto, ¢ a forma escolhida para determinado
conteudo.

Um registro de SIMOES (2009, p.84), em referéncia a textos ndo verbais ou mistos

“verbais e ndo verbais combinados”), corrobora com tal visdo de aspecto combinatério.

Categorias como espago, tempo e nogdo sdo apresentadas no texto pictorial e sdo
depreensiveis pelos leitores, desde que lhes permitam analisar com tempo razodvel a
organizagdo das imagens que constroem o texto imagético. As ideias de espaco e tempo s@o

370 trago distintivo cor ndo foi considerado neste estudo, visto que as publicagdes diarias de TQ ndo fazem uso de um
colorido, a ndo ser nuangas do preto ao cinza.
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sugeridas pela ordenagdo das imagens, pela linearidade da apresentagdo das cenas, objetos ou
fenomenos.

Finalizando os aspectos tedricos que pareceram dar consisténcia ao apresentado neste
capitulo, cabe mencionar, no viés semidtico de SANTAELLA (2007, p.5-6) referente a
pratica de ensino, uma orientagdo sobre a conduc¢ao da leitura do verbal e do ndo verbal no dia
a dia da sala de aula, que se entende, numa visdo mais geral, como a escola fornecendo bases

para as leituras do mundo no dia a dia:

[...] a teoria semidtica nos permite penetrar no proprio movimento interno das mensagens, no
modo como elas sdo engendradas, nos procedimentos e recursos nelas utilizados. Permite-nos
também captar seus valores de referencialidade ndo apenas a um contexto mais imediato,
como também a um contexto estendido, pois em todo processo de signos ficam marcas
deixadas pela histdria, pelo nivel de desenvolvimento das forgas produtivas, pela técnica e
pelo sujeito que as produz. [...]. Nao se pode fazer analise de pecas publicitarias sem algum
conhecimento de sintaxe visual, design.

Além disso, outro alerta, que se fez referente a pratica de ensino da lingua portuguesa,
no qual se acredita ndo dever passar despercebido na formagao de professores, ¢ considerado

por ROCHA (2007, p.72)

Os professores de LP [ Lingua Portuguesa] ndo podem negar a nova ordem semiética. [...]
afirmo que o que caracteriza a nova ordem ¢ a multiplicidade de géneros discursivos
construidos por meio de varios modos semidticos — textos, imagens visuais, sons, todos
atravessados por discursos.

4.3 Iconicidade dos quadrinhos

Referéncias a teoria sobre quadrinhos desenvolvida por EISNER (1995), McCLOUD
(2005), CAGNIN (1975), CIRNE (1970, 1975), VERGUEIRO (2008), RAMOS (2008,2009)
serdo consideradas, porque nas referidas obras se percebe a preocupacdo com aspectos
didaticos na pratica da conducao da leitura de quadrinhos, fei¢do a que se propde este estudo.

Num primeiro momento, voltado para o morfossemantico, serd dada atencdo aos
elementos visuais fundadores dos quadrinhos, tal como sdo conhecidos hoje em dia —
quadrinho e enquadre, baldo e apéndice, legenda — considerados em suas naturezas e fungdes
primeiras, bem como serdo sugeridas leituras sobre estilizagdes desses elementos, que
indicam empenho do(s) quadrinhista(s) no refinamento de proposito(s) de sentido.

O hiato, o plano, o angulo ¢ o elemento disjuntor/disjun¢do serdo observados sob o
aspecto sintatico-semantico, porque caracterizam a sequenciacdo dos quadrinhos na
contiguidade sintagmatica. O hiato faz olhar os quadrinhos pelos limites externos; o plano e o

angulo sdo responsaveis pela ambientacdo interna do quadrinho; o elemento disjuntor, indice
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de projecao do contexto final da historia ¢ muitas vezes um signo desorientador, mas
fundamental para desencadear humor, pelo modo verbal ou pelo modo nao verbal.

Quanto ao aspecto fonético-semantico, serdo sugeridas leituras de onomatopeias,
acento de insisténcia, estilizagdes dos tipos graficos que contribuem com exemplos de
iconicidade referentes a especifico(s) propdsito(s) de sentido, por exemplo, fala rapida,
cantoria, gagueira, eco , dentre outros.

No item dedicado a aspectos semanticos, o foco recaird sobre elementos visuais que,
ao longo do tempo, foram sendo incorporados e que demonstram certa sofisticagdo relativa a
virtualidade da representacdo das cenas em geral, nas quais, muitas vezes, se prima por
registrar dinamismo de agdes. Trata-se da legenda, das metdforas visuais e das linhas
cinéticas, elementos que, parece, podem ser entendidos como certos “efeitos especiais”,
reiterando-se, assim, a versatilidade dos quadrinhos na intertextualidade com o cinema,
aspecto compreensivel, quando se leva em conta que ambos t€m o objetivo de dar a sensagao
de movimento, de encontrar meios de representd-lo, seja na superficie do papel, seja na
superficie da tela cinematografica. Também pareceu importante considerar que, se a pratica
didatica referente a leitura do verbal focaliza, dentre outros aspectos, a imagem sensorial, a
interlocugdo, a ambiguidade, a intertextualidade, a intratextualidade, o mesmo deve ser lido,
também, no ndo verbal, por isso sdo apresentadas sugestdoes de leitura de TQ sob esses
aspectos. Acrescem-se, também, a baixa iconicidade, a passagem hiperonimica,
semioticamente exigentes do empenho do leitor.

Na consideragdo estilistica da TQ, serdo sugeridas leituras de figuras de linguagem
presentes no nao verbal, como a antitese, elipse, gradagao, hipérbole, metonimia, prosopopeia,
simile e sinestesia.

Neste capitulo, almeja-se que sugestdes de andlises e de leituras apresentadas possam

contribuir com a elaboragdo de uma gramatica contrastiva do nao verbal.

4.4 Aspectos morfossemanticos

4.4.1 Quadrinho ou vinheta

O quadrinho ¢ a unidade grafica da arte quadrinista, delimitado por um signo de

contorno; geralmente, uma linha de tragado continuo, que recebe as denominagdes de linha

38

demarcatoria, requadro “°, contorno do quadrinho, ou moldura do quadrinho, segundo

3 Requadro foi a op¢do de nomenclatura neste estudo.
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diferentes estudiosos (RAMOS,2009, p.98)’. O quadrinho ¢ um “contéiner”, segundo
EISNER (1995:43). O requadro, na maioria dos exemplos, demarca a figura geométrica de
um retangulo, representado em perspectivas diferentes, no eixo horizontal, ou também no

vertical, como mostram os exemplos seguintes.
Exemplo 156

O MENINO MALUQUINHO Ziraldo

ELE TEM QUE GANHAR UM
POPER QUE NENHUM

PODER LEGISLATIVO
SERVE?

O Globo,23-09-09
Nessa TQ, ocorrem quadrinhos no formato de retangulos com a largura menor que a

altura.
Nas duas seguintes TQ, ocorrem retangulos cuja largura ¢ maior que a altura. Na

primeira, ocorre o hiato; na segunda, ndo, uma caracteristica do estilo das TQ de Henfil.

Exemplo 157

RECRUTA ZERO : Mort Walker

FOI PASSAR DUAS
SEMANAS NA
AMAZONIA ¢

PrReCISO VA' PENTEAR MACA-

E2002 try King Features Syndicale, Iac, Wodd sghis rsarved.

O Globo, 07-10-09

39 Ao se referir ao formato dos quadrinhos, Ramos (2009, p.96-99) emprega as expressdes Vinheta-flash ou vinheta-
relampago relativamente a diferentes possibilidades de desenhos de linhas demarcatorias, buscadas pelos quadrinhistas,
visando a diferentes propdsitos de sentido, ndo apenas como demarcagao costumeira de um quadro para o outro. Entende-
se, portanto, que se trata de estilizagdo da tradicional linha reta feita 8 mao ou a régua.
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Exemplo 158
GRAUNA Henfil

M&b
ESTOV ME
SENTINDO
TAo INCHADAm
\ a0
[
g

N PARE, A€ReRiNO!

Wipiucioos ovclouse
i

AS DEFHGENUAS

) !
PPPEL DO PADIOLERD
& PADIOLAR!

O Globo,07-05-09
VERGUEIRO (2008, p.35) considera que

O quadrinho ou vinheta constitui a representacdo, por meio de uma imagem fixa, de um
instante especifico ou de uma sequéncia interligada de instantes, que sdo essenciais para a
compreensdo de uma determinada agdo ou acontecimento.

Acrescenta, em outro momento,

[...] A decisdo sobre o formato mais adequado de vinheta a se utilizar em uma determinada

historia dependera também da agdo que o artista procura retratar. Ag¢des que indicam
movimento sdo normalmente melhor expressas em vinhetas retangulares. Por outro lado, a
utilizagdo de vinhetas de tamanhos diferentes na mesma pagina colabora para a leitura da
historia, afastando bastante a monotonia visual. (p.37)
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Exemplo 159
ZOE & ZEZE Jerry Scott & Rick Kirkmah

ENTAO BERMUTINHA
E UMA CAMISETA?
TAL UM

ACHO QUE 19TO AQU) VA
ESTAR OTIMO, NAO ACHA?

O Globo,31-01-09

Com a sequéncia de instantes que se processam, horizontalmente, em cada um dos
quatro quadrinhos®, vai-se enfatizando a discorddncia da menina em relagio as sugestdes da
mae, que atende a solicitagdo da primeira vinheta “O que devo vestir hoje, mamae?”. O
humor, finalmente, se d4, porque revela uma provocagdo: a necessidade psicologica de uma
discordancia, logo transformada em uma concordancia, como meio de garantir o animo
durante todo o dia, “Se eu nao discordar de alguém logo de manha, me sinto mal o resto do

dia.”

Exemplo 160
RECRUTA ZERO . Mort Walker

J4& ESTOU INDO
A\ TE SALVAR, . /
N _SARGENTO!

ISTQ & O MELHOR
QuE EU
PUDE

O Globo, 30-08-09
A opgao para apresentar o ultimo quadrinho foi gird-lo e encomprida-lo,

surpreendendo o leitor ndo s6 com o tamanho da corda que Zero jogara para salvar o sargento,

40 . . r1: ~ . . . .
Importa considerar que o segundo quadrinho, com o auxilio do baldo-composto, interliga, verticalmente, instantes de
discordancia.
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como também com mais uma das agdes desastrosas do recruta, dirigidas ao humor, porque,

sendo a corda elastica, o salvamento nao se deu, de modo que o sargento acabou

despencando-se. E um exemplo que mostra serem o tamanho do quadrinho e sua disposi¢ao

recursos que contribuem com proposito de sentido.

Exemplo 161

TURMA DA MONICA Mauricio de Sousa

T [ e® conomn
\\ §

%mjﬁ So “—*EQ§

O Globo, 18-05-06

Também nessa TQ, a intengdo de humor fez o quadrinhista simular ter invertido a

disposicao dos quadrinhos na sequéncia narrativa. Atribuiu ao primeiro quadrinho a palavra

Fim, registrou a saida do personagem da cena, no segundo quadrinho, como se ele estivesse

saindo em direcdo oposta ao devido e apresentou o ultimo quadrinho como o quadro da

apresentacao inicial de uma situacdo, cuja legenda — com o R invertido — esclarece, enfim, o

leitor sobre a brincadeira grafico-humoristica.

Ocorre, outrossim, que o requadro pode estar ausente, ou sua forma geométrica

padrao ser transmutada para outras, quando, ao que parece, ocorre estilizacdo; sao duas

opgoes estruturais que ajudam a arquitetar, pela énfase, o efeito de sentido pretendido.

EISNER (1995, p. 46), considerando o requadro como recurso narrativo, explica que

O formato (ou auséncia) do requadro pode se tornar parte da historia em si. Ele pode
expressar algo sobre a dimensdo do som e do clima emocional em que ocorre a agdo, assim
como contribuir para a atmosfera da pagina como um todo. O propdsito do requadro ndo é
tanto estabelecer um palco, mas antes aumentar o envolvimento do leitor com a narrativa.

Auséncia do requadro

Tanto CAGNIN (1975, p.85-86) quanto VERGUEIRO (2008, p.39) registram que a

op¢ao do quadrinhista de omitir o requadro ndo constitui dificuldade adicional para o leitor.

Vergueiro acrescenta, ainda, que “E importante também ter em mente que os contornos dos

quadrinhos ndo representam uma gaiola da qual nada pode escapar.”. EISNER (1995, p.45)
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ensina que “A auséncia do requadro expressa espago ilimitado. Tem efeito de abranger o que
nao esta visivel, mas que tem existéncia reconhecida”.

Esse gap constitui uma pista para a leitura do ndo verbal; é feito com propdsito
definido do quadrinhista. Considerando perspectiva semiotica, a auséncia do requadro parece
reportar a nocao de indice.

Na leitura das TQ, publicadas em 2009, foi possivel observar que tal auséncia conduz
o leitor as depreensdes da dimensdo da intensidade sonora, da quantificagdo, maior ou menor,
do espaco e da plenitude das convic¢ao e asseveracdo provenientes de estimativas, do foro
intimo do personagem que ¢ colocado em foco. As TQ seguintes sdo apresentadas como

exemplos dessas circunstancias.

Exemplo 162

ZOE & ZEZE
Tlveﬂnog,veu QuAnpo
TEREI 9 7 TIVER 9,
[

_Terel 42/

N/ B QUANDO
%, / ol Tiver 4z,
A RN
=
& 4
o

O Globo,02-06-09

A implicancia entre os irmdos ¢ o mote da TQ. Entretido com seu fazer, o menino ¢

importunado pela irma Zoé com trés afirmagdes consecutivas sobre a diferenca das idades
deles. O humor, presente no ultimo quadrinho, se faz pelo desconhecimento do menino
quanto a ideia de proporg¢do, por isso o emprego de “estd me roubando”. A auséncia do
requadro d4 maior expressividade ao recurso grafico do tamanho das letras de “Manhé!” e do
sinal linguistico da exclamacdo enunciativa de entonacdo, desse modo amplificando e

intensificando o grito, tanto que a mae vem de outro comodo para inteirar-se da situagao.
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Exemplo 163

Mauricio de Sousa

O Globho, 16-06-09
Trata-se de uma TQ que exemplifica o registro de SANTOS (2002, p.23):“ a auséncia

do requadro assume uma significacao, dando ideia de espago ilimitado.”.

Combinada com a op¢do pelo plano panoramico, a auséncia do requadro leva a
considerar o tamanho mais amplo do espago reservado a espera do elevador em contraste com
o espago do proprio elevador, tornado minimamente disponivel, quando os surpresos

passageiros se dao conta da figura fisica do ascensorista, produzindo-se, assim, o humor.

Exemplo 164

HAGAR, o horrivel Chris Browne

¥V  MAE C ’ ; 0 QUE SEI E QUE AROMA
POSSG FAZER O as vezes N DE GALINHA ASSADA
LUTE SE DECLA- / USAR O PERFUME FUNCIONOU COMIGQ!

" RAR A MIM? CERTO AJUDA!

©2007 by King Featuras Syndcata, ins. Wodkd Aghts resened

; i\
b m" "-_../ ’
I

O Globo,18-12-09

Embora manifeste certa duvida em sua primeira fala, na segunda, Helga apresenta

convicgdo e asseveracdo, porque foi com o “aroma de galinha assada” que estimou e
conseguiu a ‘“declaracdo” de Hagar, caracteristicamente representado como um glutdo

inveterado na sequéncia das TQ publicadas.
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Exemplo 165

HAGAR, o horrivel : Chris Browne

7\AMOS caTaPu TAR vocd X\ como N

POR SOBRE A AMURALHA Esper4
& OcE POPERA™ ABRIR QUE EU CA/4
08 PORTOES ! ’ SEGURO P

O\

fcﬂu\( 'ﬂ'-?—.:( k)

—

‘- ! ]
€001 by ing Featuras Syndicate, bnc. Widd right reserved.

O Globo, 21-03-09

Esse outro exemplo de auséncia do requadro produz humor pelo aspecto ndo verbal da
ultima cena. Hagar assume convic¢do e procura convencer Eddie Sortudo, por meio do ato de
entregar um guarda-chuva, que a seguranca se faria com o uso daquele instrumento; ou seja, o
guarda-chuva representa, portanto, um indice para o efetivo € bom cumprimento da missao
que era dada.

A opg¢do do quadrinhista pela auséncia do requadro ¢ uma forma de produzir humor e,
principalmente, projetar certeza plena, seja fisica (imagem espacial), seja psicologica

(convencimento).

Formas alternativas do requadro

As formas alternativas do requadro levam a considerar dois aspectos: um com relagao
a manutencdo da linha continua, mas dando ao quadrinho uma geometria diferente do
costumeiro retangulo; outro com relagdo ao tipo de linha selecionado pelo quadrinhista, que
procura alternativas para o alcance do proposito de sentido desejado, ou ainda, o fornecimento
de uma pista para o leitor.

CAGNIN (1975, p.86) registrou que
Além da fungdo de delimitar a unidade narrativa minima, o quadrinho tem uma fungédo
informativa precisa para a leitura; a linha continua envolve o fato narrado tido como real ou

verosimil; o contorno em linhas pontilhadas ou mistas (imitando nuvens) pode representar o
sonho ou a narrativa em retrospecto feita por uma personagem.

Exemplos dessas possibilidades sdo encontrados, respectivamente, nas duas seguintes

TQ, em que as linhas mistas dos requadros t€ém proposito de humor.
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Exemplo 166

TURMA DA MONICA Mauricio de Sousa

O Globo, 06-03-06
As linhas onduladas dos trés primeiros quadrinhos delimitam cenas do sonho em que o
desejo de Cebolinha, quanto a volume maior de cabelo, se realiza , de modo que o acordar
significa o retorno a realidade e a insatisfacdo, ou seja, a mesmice de uma situacdo que lhe ¢
desagradavel, figurada num requadro em linha reta em que a iconicidade de sua fisionomia de

descontentamento contrasta com as fisionomias alegres dos trés primeiros quadrinhos .

Exemplo 167

HAGAR, o horrivel ' Chris Browne
:M-AI.‘ & ESTOU H4 SEIS MESES ESCALE|I MONTANHAS COM VENTOS ATRAVESSE| RIOS PROFUNDOS...
¢ 3 CONGELANTES. ..

SEM PARAR!

b LT TR —

Snamar

SUA REVISAQ DE 10.000 KM

E CRUZE| DESERTOS V' usur vocE viadou
JA VENCEU, NE?

ESCALDANTES! MUITO, HAGAR!

O Globo,11-12-05

Imitando nuvens, as linhas mistas do segundo, terceiro e quarto quadrinhos delimitam,
em retrospectiva, a iconicidade dos atos hiperbdlicos narrados por Hagar. Todavia para seu
desapontamento, o interlocutor, ainda que reconhegca a extensdo da viagem, se mostra

indiscretamente curioso numa comparagao inusitada com um veiculo, momento em que se da

0 humor.
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Exemplo 168

TURMA DA MONICA ' Mauricio de Sousa

© MEU PAI FOI
VIAJAR NUMA
PONTE AELEA!

O Globo, 07-09-05

Ha oportunidade de observar que a linha do primeiro requadro, embora igual a das
duas TQ anteriores, implica entender, nesse exemplo, uma imagina¢do, proveniente do
desconhecimento da rotulagdo do servico aéreo oferecido, de modo que o personagem
processou a leitura da expressdo ‘ponte aérea’ pelo modo denotativo, ou seja, o proposito de
sentido foi, por meio do contraste denotativo/conotativo, imprimir humor no texto.

Formas geométricas diferentes para quadrinhos, mesmo constituidas por linha
continua do requadro, levam a leituras minuciosas, como se pode constatar nos exemplos

seguintes.

Exemplo 169

TURMA DA MONICA | Mauricio de Sousa

PUXA! ESSE
E MESMO!!!

© MAURCIO DE SOUSA PRODUGOES - BRASIL/2009

O Globo,23-02-09
Cascdo, personagem cujo aspecto visual de sujeira leva-o a ser indesejado, se
surpreende pela atencdo e amabilidade com que ¢ tratado por Mdnica, circunstancia que nao ¢
de praxe. O diferente requadro do segundo quadrinho visa demarcar um relacionamento fora

do comum, bem amistoso; uma circunstancia bem diferente do habitual. No ultimo quadrinho,
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a “normalidade” da convivéncia ¢ retomada, revelando-se a decep¢ao do menino, quando sua

aparéncia ¢ associada a de um porco — uma sugestao para a compra de um bilhete de loteria.

Exemplo 170

* TURMA DA MONICA ‘ Mauriodo Sousa

O Globo,24-03-09

A presenca do quadrinho diferente do padrdo tem o propdsito de suscitar certa
curiosidade, porque repete a condigdo meteorologica e a figura do personagem, por isso se faz
prospectiva, oferecendo um impulso cataférico quanto a curiosidade do leitor sobre o
conteudo do embrulho levado pelo menino, saido de uma loja. O humor ¢ protelado e s6 se
faz no ultimo quadrinho: se havia comprado uma capa de chuva, num momento em que
chovia, era de esperar-se que, imediatamente, a usasse, para nao se molhar. Entende-se, assim,
que o proposito de sentido do requadro diferente ¢ salientar, mais uma vez, a pouca destreza
mental, que caracteriza o personagem Chico Bento.

No préximo exemplo, o lado superior dos quadrinhos ¢ desenhado com linhas
onduladas.

Exemplo 171

ZOE & ZEZE ' Jerry Scott & Rick Kirkman |
BN DN B
e L v’/ Lz

—

|
i
:
i
3
j
i

e By T v

O Globo, 15-05-08
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O humor se da pela inexperiéncia do pai quanto a providéncia de fazer o bebé parar de
chorar, visto que ele ndo tinha conhecimento do “ursinho estepe”.

SANTOS (2002, p.23) comenta que “... se o formato do requadro for modificado, ele
ganha uma nova conotacio. [...] Seu formato pode, portanto, transformar-se em um elemento
significativo da historia, integrando-se a sua narrativa.”.

E o que ocorre nesse terceiro exemplo. O artificio de substituir a linha reta da parte
superior dos trés requadros por uma ondulada remete & configuracdo de ondas sonoras e
combina-se com o tamanho das letras, a marca de tonicidade (acento agudo) e a repetigdo e
extensio de “BA”, objetivando-se o propésito de representar graficamente a imagem sonora
do altissimo e ininterrupto choro do bebé.

Importa, outrossim, mencionar que EISNER (1995, p.44) ja considerara que “Além da
sua fun¢do principal de moldura dentro da qual se colocam objetos e acdes, o requadro do
quadrinho em si pode ser usado como parte da linguagem ‘nao verbal’ da arte sequencial.”.

Essa assertiva encaminha a leitura de TQ para o aspecto da metalinguagem presente
na iconicidade do mundo quadrinista.

A geracdo de metatira ocorre pela oportunidade de o0 mundo quadrinista referir-se a si
proprio, quando um elemento distintivo dos quadrinhos ganha focalizacdo inusitada para
produzir humor. E, portanto, a fun¢io metalinguistica trazida para o mundo iconico, nio

verbal. Sao exemplos:

Exemplo 172

TURMA DA MONICA ' Mauricio de Sousa
& //////4' T

7 7 i

2171

O Globo,19-05-09
Nessa primeira metatira, ¢ o proprio quadrinho que sofre o desfalque de uma porgao
de sua area interna, recortada em forma de guarda-chuva, como recurso ultimo de Cascdo para

ndo se molhar, dada sua caracteristica de ser o inimigo n°.1 de agua, de banho. Ainda nio foi
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dessa vez que Cascao foi apanhado pela chuva, porque o proprio “ambiente quadrinista” lhe

deu salvaguarda, garantindo o humor da TQ.

Exemplo 173
RECRUTA ZERO ' , Mort Walker

ONDE ESTA Sreat ARRA! TE
0 ZERO? PEGUEI ATRAS

NAO 0 VEJO DE UM QUA-
EM LUGAR DRINHO!

102008 by Kirg Foatures Syndicate, inc. Word rights msanved.

O Globo14-05-07
Essa TQ exemplifica a versatilidade do autor de incorporar elemento constitutivo dos
quadrinhos como coadjuvante da situacdo que esta sendo contada. Provavelmente, o ultimo
lugar em que tanto o sargento Tainha quanto o leitor poderiam imaginar Zero estar escondido,
dormindo, era “atrds de um quadrinho!”. O elemento surpresa para o leitor e a vantagem do

sargento, obtida sobre a astucia de Zero (“Arra!”), constituem o humor dessa metatira.

Exemplo 174

RECRUTA ZERO Mort Walker

Whh‘hmmr«: Weran n—...-.r

LORSE
R ﬁif-?i :ﬁﬁi«n
x,&mﬁ%@ N

QUEM PODE

ALGUEM
ACHA'—I.% PARA

Vil 0
ZERO?

O Globo,20-05-09

De forma bem diminuta, a TQ apresenta cenas referentes ao contexto do quartel onde

o Recruta Zero serve e onde ele ¢ tido como incompetente ¢ pouco amigo do trabalho, por
isso o sargento Tainha vive, costumeiramente, em seu encal¢o. Desta vez, a chance de
encontra-lo se tornou menor, porque ele esta fora de vista, pendurado na linha superior do

requadro do quadrinho. Esse fato indica a alta iconicidade da TQ, porque ela ndo estd



214

constitui apenas uma delimitacdo da area do quadrinho, ela vai além disso, passa a
desempenhar importante fungdo no continuum desse episodio, ou seja, incorpora-la na agéo
narrativa equivaleu a uma estratégia que o quadrinhista articulou para o propdsito de humor

intentado.

Exemplo 175

TURMA DA MONICA Mauricio de Sousa

© MAURICIO DE SOUSA PRODUCOES - BRASIL/2008

O Globo,03-07-08
Para dar destino ao lixo, Mdnica passa por uma situa¢do de censura: observa se nao ha
ninguém por perto (segundo quadrinho) e, verificando ndo estar sendo observada, chega a
uma plausivel solugdo: levantar a parte inferior direita e depositar o lixo fora do ultimo
quadrinho.
O humor desta TQ sugere interdiscursividade, parece associado a expressao “Colocar
o lixo debaixo do tapete.”, ou seja, ignorar as consequéncias de um ato, mas, em

compensagao, livrar-se de imediato de um problema.

Exemplo 176

TURMA DA MONICA Mauricio de Sousa
E ARiAT—— 8
3 .
= g
é ‘X
: ()
o e
:

O Globo, 02-10-09
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A frequente leitura das TQ Turma da Monica leva a identificar Cebolinha pela
caracteristica psicologica de exagerado. No segundo quadrinho, as linhas cinéticas indicam o
grande impulso que ele deu no trampolim, de modo que chega a ultrapassar o limite da dgua
e do requadro do terceiro quadrinho, fato que provoca humor. Trata-se de uma metatira que
reafirma a configuracdo desse personagem nessa série quadrinista.

Compreende-se, portanto, que constitui uma das fontes inspiradoras para a geracao de
humor nas TQ o recurso da metalinguagem, relativamente aos elementos do cddigo

convencional dos quadrinhos.

4.4.2 Balao

O baldo se originou como suporte para conter a fala dos personagens dos quadrinhos
em seus turnos conversacionais, possui um apéndice em forma de flecha, também chamado de
rabicho, voltado para a boca da pessoa que esta falando, por isso ¢ denominado balao-fala,
que ganha a seguinte consideragdo de McCLOUD (2005, p.134) : “De longe, o icone
cinestético mais usado é o sempre presente ¢ muito conhecido bal&o-fala”. Considerado uma
forma padrdo, a partir dele muitos outros foram surgindo com caracteristicas imagético-
semanticas distintas, passando a compor com a modalidade verbal o grafismo, a iconicidade
de estados de espirito de ordem varia; de representacdes do pensamento, do sono, do pesadelo

e de manifestagdes de diferentes sons, por exemplo. EISNER (1995, p.27) ressaltou que

A medida que o uso dos baldes foi se ampliando, seu contorno passou a ter uma fungdo maior
do que simples cercado de fala. Logo lhe foi atribuida a tarefa de acrescentar significado ¢ de
comunicar a caracteristica do som a narrativa.

Para CAGNIN (1975, p.121), hd duas formas bésicas de baldo: baldao-fala e baldo-
pensamento, cujo apéndice ¢ representado por bolha(s). Segundo ECO (2008, p.145),
significam, respectivamente, “discurso expresso” e “discurso pensado”.

Dentre as consideragdes de VERGUEIRO (1985, p.101 e 2008, p.56), destacam-se as
seguintes: “baldes sdo sucessores dos filactérios da Idade Média.”; “O baldo ¢ a interagao
entre imagem e palavra.”; “Como caracteristica tnica dos quadrinhos, o baldo representa uma

2

densa fonte de informagdes...”; “Ele informa que um personagem esta falando na primeira
pessoa.”. Quanto a essa ultima consideragdo, levando-se em conta a gramatica do modo
verbal, e possivel pensar ser o baldo equivalente ao pronome pessoal eu, porque indica “a
pessoa correspondente ao falante”(BECHARA,1999,p.162); quanto a iconicidade

diagramatica, também ¢ possivel visualiza-lo como o icone da primeira pessoa.
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RAMOS (200, p.42) registra que ja foram distinguidas 72 formas de baldo, mas que,
provavelmente, possam ser encontradas muitas mais, em decorréncia do pragmatismo de
composic¢ao de desenho oferecido pelo meio computacional.

Ao considerar a funcdo primordial do baldo, ECO (2006, p.145) se detém nas
variagdes de seu contorno, porque sdo elas que implicam variagdes semanticas de propositos
de sentido, como se observa na seguinte passagem: “(...) se circunscrito em contornos
retalhados, de dngulos agudos, dentes de serra, em forma de porco-espinho, pode representar,
alternadamente, medo, ira, concita¢do, explosdo colérica, uivo, boato, ...”. Em nota de rodapé,
comenta sobre a “semantica da estoria em quadrinhos”, destacando que “(...) a estdria em
quadrinhos emprega como significantes nao s6 termos linguisticos mas também,(...)
elementos iconograficos providos de significado univoco.”.

Autores que se dedicaram ao estudo dos quadrinhos tém oferecido leitura de diferentes
modelagens do baldo. CAGNIN (1975, p.121-125) se refere ao baldo-fala, pensamento,
cochicho, berro, trémulo, de-linhas-quebradas, vibrato, glacial, unissono e duplos. RAMOS
(2009, p.37-41) registra, também, o baldo-intercalado, mudo, zero e propde que se substitua a
nomenclatura de baldo-duplo por baldo composto, porque ha situagdes em que ha mais de trés
falas seguidas do mesmo personagem.

A leitura e a andlise de modelagens de baldes, a partir do corpus selecionado,
permitiram entender ser o baldo um recurso audiovisual, conforme a exemplificagdo em
seguida apresentada.

O baldo-fala, em geral, é representado por uma linha continua que, normalmente,

esboca a figura geométrica de uma elipse, conforme desenhado na seguinte TQ.

Exemplo 177

TURMA DA MONICA 3 418 Mauricio de Sousa

O Globo, 10-04-09
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Uma forma diversa do baldo-fala ou uma localizagdo expandida em dois ou mais
quadrinhos implicam entender pista imagética, que deve ser considerada na leitura, para que
se chegue ao proposito de sentido desejado pelo emissor. As duas TQ seguintes exemplificam

essas ocorréncias.

Exemplo 178

HAGAR, o horrivel Chris Browne
v

FICO ME ' QUAL E O ... ACHO GUE VOCE

PERGUNTAN - SIGNIFICADO DA CHEGOU PERTO!

-,

O Globo,13-02-09
O proposito de sentido humoristico pretendido ¢ salientar o imediatismo da asser¢ao
do personagem Eddie Sortudo, personagem caracterizado pela pouca prontiddo, ao mencionar,
como resposta, aspectos julgados do agrado de Hagar — principalmente, “beber cerveja!”. Para
evidenciar esse dizer, o recurso iconico foi empregar letras em tamanho maior, de tonalidade
mais escura e posicionar o baldo-fala sobre parte da calha, ampliando-o por dois quadrinhos,

de modo que se obtém efeito de terceira dimensdo no plaino do papel.

Exemplo 179
RECRUTA ZERO Mort Walker

TENHA UM QUPE‘REXCEPCIONALMMAVILHDSODJA, SENHOR Y | T

A BREVIgADE NfO E O
PONTO FORTE PELE!

\.glg' I ..;

7‘8 nu‘mm_n il s mianed
et g

O Globo,17-12-09
Nesta TQ, um momento de humor esta na bajulacdo do personagem-tenente ao general

Dureza por meio de um cumprimento hiperbolico estruturado com um prefixo (“super”) e dois
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adjetivos (“excepcional”, “maravilhoso”) antepostos ao substantivo dia, que, mesmo grafados
sem espacamento entre as letras, projetam o baldo até o quadrinho seguinte. Tal composi¢ao
se d& pelo estabelecimento de referenciacdo em que o tamanho do baldo-fala retoma o
tamanho exagerado do segmento verbal, oferecendo, portanto, um exemplo de iconicidade

diagramatica.
O bal&o-duplo ou baldo-composto* ou baldo-multiplo

Exemplo 180
TURMA DA MONICA Mauricio de Sousa

U
_\\!// BOBONA!

—

ey

ARG :

CEBOLINHA,
ME AJUDA! EU
ESCORREGUE!
E cAl aqui!

ALGUMA
oisal!

B MAURICIO DE SOUSA PRODUCOES - BRASIL/2008
(€ U " =

O Globo,27-07-09

O baldo composto, presente no primeiro quadrinho, indica dois segmentos de fala do
mesmo personagem, unidos por um “estreito” (CAGNIN,1975, p.124). Nesse exemplo,
aparece demarcado com linhas sinuosas, indicadoras da entonacdo do modo aflitivo com que
Monica pede socorro, dado ao medo de despencar-se do arbusto em que se sustenta. E preciso
notar que o baldo composto ¢ uma manifestagdo grafica diferente da que ocorre no ultimo
quadrinho. Nele, desponta o regozijo de Cebolinha pela oportunidade de, por meio de trés
xingamentos sucessivos, cada um em seu proprio baldo-fala, vingar-se, paulatinamente, de
Monica, prolongando sua agonia. Isso se da, porque a personagem-menina ¢ caracterizada
pela forca que possui, nao perdendo as oportunidades de bater nele e nos demais participantes
dessa série quadrinista. A TQ proporciona um momento de intertextualidade com o dito

popular “Um dia ¢ da caga; outro, do cacador.”.

** Oralmente, a professora Darcilia Simdes, em 08-08-2011, sugeriu a substituigdo das expressdes baldo-composto e balao-
de-linhas-quebradas, respectivamente, por baldo maltiplo e baldo de transmisséo.
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Exemplo 181

URBANO, o aposentado | A. Silvério
5 . iy 0STO DE TESTAR \
R L N Bl TE B3 A RESITENGIA &Rs\ |
CRUZADAS o : :
COMO TODOS 05 o *

SEUS AMIGOS? -- §: o = -
< 2.5 RePROVADA.Y

R el e S SEEAI A

O Globo,31-05-07

O exemplo de baldo-duplo que ocorre no ultimo quadrinho apresenta dois tipos de
linha que, iconicamente, implicam sentidos diferentes: o primeiro, de linha continua, indica a
firmeza de Urbano quanto ao seu gosto de testar a eficiéncia de embalagens; o segundo, de
linha ondulante, indica o tom da voz representativo de uma comprovagao desagradavel: uma
embalagem ineficiente; estava, portanto, “reprovada”. Certo humor ocorre, porque Urbano
parece agir como uma crianga, que ndo mede consequéncias. A empregada Maria, embora
sempre tente dissuadi-lo de determinadas ideias, acaba, costumeiramente, tendo mais

trabalho, haja vista sua expressao facial de grande desagrado.
O bal&o unissono

O baldo-unissono indica a mesma fala simultdnea emitida por dois ou mais
personagens, por 1Sso se caracteriza por mais de um apéndice.

Exemplo 182

TURMA DA MONICA Mauricio de Sousa
0 YFIU..Fmuu! )féﬁ_

O MAURICIO DE SOUSA PRODUGOES - BRASILI2009

O Globo,15-10-09
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A satisfagdo de Cebolinha pelo apreciado penteado de alguns fios de cabelo dura
apenas até o segundo quadrinho. No terceiro, ocorre certo humor devido ao emprego do
baldo-unissono, decorrente de uma prosopopeia em que cebolinhas assoviam elogiando o
charme do estilo penteado, como se ele se tivesse inspirado na configuragdo das cebolinhas. A
iconicidade representada de suas feigdes, no entanto, revelam um Cebolinha com o 4nimo
transfigurado, devido, justamente, a semelhanca entre o aspecto das cebolinhas e seu proprio

cabelo.

Exemplo 183
O MENINO MALUQUINHO Ziraldo

O Globo, 06-03-07

A TQ remete ao fato de a crianga, em certa fase da vida, s6 ter olhos para a figura da
mae. O humor ocorre, no ultimo quadrinho, devido a unanimidade da fala dos personagens
quanto ao conceito de beleza, por isso trés recursos graficos sdo empregados na iconicidade
da situacdo: o emprego de tipos graficos maiores, a tonalidade deles mais forte do que a dos

anteriores, para indicar um tom de fala mais alto, e o emprego do baldo-unissono.

O baldo-cochicho

O baldo-cochicho, que também pode indicar apenas uma voz mais baixa, vem

desenhado com linha pontilhada.
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Exemplo 184

ZOE & ZEZE : Jerry Scott & Rick Kirkman

DESCULPE; MAS A MINHA
MAE HAO POPE ATENDER AGO-
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O Globo, 22-01-05
O humor da TQ se faz pela mudancga do baldo-fala do segundo quadrinho para o baldo-
cochicho do terceiro, contextualizando que a menina ndo queria ser ouvida pela mae por ter-
lhe tomado a frente e decidido quanto ao ndo atendimento da ligagdo telefonica. Assim, com
iconico gesto, caracteristico de abafar a voz, leva a mao para perto da boca, cochichando
(“lactando”), até a mae reagir a intromissao e pedir-lhe o aparelho telefonico.

DAVIS (1979, p.88), no capitulo A danca das maos, comenta que

A gesticulagdo tem sido estudada [...] pelos especialistas em cinética, que nela veem um
elemento perfeitamente esquematizado dentro da corrente regular ¢ mesmo repetitiva dos
movimentos corporais.

e acrescenta uma observacgdo de carater didatico, que vem ao encontro desta tese:

[...] parece razoavel que os estudantes aprendam um minimo de cinética de uma lingua,
enquanto estiverem absorvendo seu vocabulario; e ¢ bem provavel que se ensine lingua desse
jeito no futuro.

O baldo-berro

O balao-berro tem a configuracdo com linhas pontiagudas, indicando uma “explosao”

de um sentimento por meio da voz alterada. Indica uma exteriorizagdo psiquica incontida.
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Exemplo 185
TURMA DA MONICA Mauricio de Sousa

I um caBELO
NA sopall!

©MAURICIO DE SOUSA PRODUGOES - BRASIL/2009

O Globo,23-07-09

Ao se deparar com um fio de cabelo em seu prato de sopa, Cebolinha grita ndo por
uma questao de falta de cuidado e higiene, mas pelo pavor da possibilidade de ter perdido um
dos poucos fios de cabelo, cuja escassez lhe imprime uma das marcas icOnicas de
personagem. O recurso grafico do quadrinhista, para a iconicidade do grito, se fez pelo
aumento dos tipos graficos e pela tonalidade mais forte desses tipos em relagdo aos demais. O
humor surge pela contagem dos poucos fios de cabelo de Cebolinha e pela verificagdo de nao

se tratar de um deles: “O cabelo nao ¢ meu.”, fala que leva a total espanto da mae.
O bal&o-trémulo

O baldo-trémulo, segundo CAGNIN (1975, p.123) “tem as linhas tortuosas como o

tremular de ondas. Indica o medo que se sente ou que se quer transmitir”

Exemplo 186

TURMA DA MONICA Mauricio de Sousa

CHICO! OCE TE
NCEETEIA Ul NSIS vAl! CADE A

MINHA MEo2

ERDIDO
NESTA MATAZ

© MAURICIO DE SOUSA PRODUGOES - BRASIL/2009

O Globo,27-05-09
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No primeiro quadrinho, medo e inseguranga / coragem e seguranca expressos pelo
modo verbal, se opdem; o mesmo pode ser verificado em relagdo a forma iconica do contorno
dos baldes-fala. O primeiro, trémulo, desenhado com linha ondulada, indicativa de medo,
contrasta com o segundo, um baldo-fala, com linha diferenciada, que indica assercao,
expressa pela frase-feita “Conheco isso aqui como a palma da minha mao.”, de esséncia
conotativa e amplitude hiperonimica.

No segundo quadrinho, ao se reempregar o item lexical mdo em sentido denotativo, a
seguranca anteriormente expressa se transforma em inseguranc¢a e medo, aspectos que passam
a ser dominantes, por isso a presenca do baldo-trémulo para a fala do personagem

anteriormente tao seguro de si, gerando-se o pretendido humor.

Exemplo 187

HAGAR, o horrivel  ctrs Browne
rn MAMAE VEMY ONDE / |

NOS VISITAR POR  VAMOS
UM MES E A C

CASA E TAO
PEQUENA!

©2007 by King Features Syndcate, Ine. Weid righis ressrvod.

O Globo, 03-08-09

Toda a conjuntura do baldo-trémulo, no primeiro quadrinho, iconiza certo medo de
Hagar quanto a veeméncia e agressividade de Helga que, efetivamente, ocorreram no segundo
quadrinho, a ponto de ele se desequilibrar da cadeira e esbarrar na caneca em que bebia algo,
quando ela pergunta “ O que foi que vocé disse?”. Entende-se que o recurso do quadrinhista
de reduzir o tamanho dos tipos graficos também iconiza o resmungo de Hagar sobre a
chegada proxima da sogra, refor¢ando a ideia de que ele ndo queria mesmo que Helga
escutasse, dado a certo temor pelo conhecido temperamento da esposa. A leitura de tais
componentes graficos encaminha ao humor, porque, mesmo tendo resmungado, a reagao de

Helga foi imediata, ganhando sua imagem tamanho maior.

O baldo-de-linhas-quebradas ou baldo-de-transmissao
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O baldo-de-linhas-quebradas indica que seu conteudo estd sendo transmitido por
algum aparelho elétrico ou eletronico.

Exemplo 188
ZOE & ZEZE Jorry Scott & Rick Kirkman
Hiuph 0 CAVAL 0 AGUENTO et vock 7{ @5

MAI5! 0 pE” DO ZEZE'
PERVER A PAC\EN-
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@) dney by Bra ) PraTaidu? D3t v Asss ATt Psmnebag I1-1T
1.

O Globo,16-05-09

O baldo-de-transmissao sugere ser entendido como icone da funcdo fatica em que se

realca o canal na interacdo verbal.

Importa observar nesta TQ que, enquanto ocorre a ligacdo telefonica, a fala ¢
registrada em um baldo-de-linhas-quebradas; no entanto, quando se perde o canal, esse baldo

¢ transmutado para um baldo-fala (“Alo!! Cadé o servigo? Por favor!”).

Os baldes-intercalados

Os baldes-intercalados correspondem, segundo CAGNIN (1975,p.123), a
“visualiza¢do de um didlogo intenso e rapido em que as réplicas sdo quase simultaneas.”. Tal

consideragdao remete, portanto, a iconicidade diagramatica da distribui¢do de falas alternadas.

Exemplo 189

ZOE & ZEZE Jorry Scott & Rick Kirkman
(PiNeuin vE ADELIAY) PAREM @M 14407 SR

ORANGOTANGO/ AINDA E MUITO CEDO/
"/-

PINGUIM DE ADELIAY) | \
ORANGOTANGO/ ¥

ALER 7190, 08\
7014 BSTAO ER~-

PARECE UAA
CACATUA | 8
D ASSUSTADAL /

= L
5By, My BanTl PASTMEPRLS DI 8¢ Wiak PRSTTt Spumcart T Fo

O Globo, 24-02-09
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A quase simultaneidade das falas das criancas se faz evidenciada pela extensao dos
apéndices dos respectivos primeiros baldes-fala e pelas repetigcdes, resultando dessa forma, a
iconicidade da discussdo infantil, finalmente interrompida pela argumentacdo da mae, em tom
de severidade, marcada pelo tamanho e cor das letras, ao mencionar a inoportunidade do
tempo (“muito cedo”) e ao apresentar uma nova versdo descritiva para o aspecto do pai
(“cacatua assustada”), chegando-se, assim, a certo humor, porque ela também tinha a sua
versdo da imagem do marido, apresentada com tom de voz mais baixo. Para tal efeito, o
quadrinhista optou por usar o mesmo tipo de letras das falas das criancas, na iconicidade

diagramatica de sustentar que o pai, realmente, lembrava a figura de algum animal.

O baldo-pensamento

O balao-pensamento ¢ moldado com “linha de contorno irregular, ondulada, quebrada
ou de pequenos arcos ligados.”(CAGNIN,1975, p.121). Tem também como carateristica
bolhas de diferentes tamanhos, representantes do apéndice, que apontam para o personagem-
pensante.

A leitura dessa iconicidade oferece oportunidade de observarem-se matizes semanticos

de pensamento, imaginac¢ao, reflexdo, sonho, pesadelo.

Exemplo 190

HAGAR, o horrivel Chris Browne
S LUTES PR & 460rR4 Y 1 5
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O Globo,13-10-09

O humor da TQ se faz pela sequéncia de reflexdes de Hagar apresentadas,
primeiramente, num baldo-pensamento e, em seguida, num baldo-pensamento composto, num
jogo do denotativo com o conotativo relativamente a palavra topo. No primeiro quadrinho,
topo se constitui denotativamente como um signo verbal desorientador, que resulta na

curiosidade catafdrica do leitor, levando-o no ultimo quadrinho a se dar conta da possibilidade
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denotativa ou conotativa da palavra. Essa tltima circunstancia permite remeter-se a densidade
do plano filosofico de reflexdo do homem perante o mundo, aspecto enfatizado pela
superposi¢do do balao-composto sobre as calhas, artificio quadrinista que produz a sensagao
de terceira dimensao; “frio” indicaria a ideia de certa soliddao, afastamento. Denotativamente,
pode-se, ainda, pensar num lugar fisico, porque se trata de um texto ficcional e de uma
relativa avaliagdo ambiental: “frio”. O humor ficaria, assim, por conta da ingenuidade de

Hagar sobre o seu desejo e a concepc¢ao que fazia do “topo”.

Exemplo 191
RECRUTA ZERO : Mort Walker

BOM, ESTA
E A MINHA
IDEIA!

£
Cen0s by King Fastures Syncieate, inc. Workd rights rasareed.

O Globo, 16-05-06

Os baldes-pensamento referentes aos subordinados do general Dureza fazem claro a
falta de desprestigio desse comandante, uma vez que nenhum deles valorizou a ideia
apresentada, seus pensamentos se encaminham para o descarte dela. O humor ocorre pela
onisciéncia do quadrinhista de registrar atitudes de jogar no lixo, queimar e inutilizar o
documento, sendo que o mostrar da lingua de um deles parece indicar agressividade maior,
visto que tal gesto ocorre, normalmente, na presenga da pessoa, estando ela de frente ou de

costas.



Exemplo 192

RECRUTA ZERO

Mort Walker

ENTAO, O QUE 0S
RAPAZES ACHAM DE
MIM, JULIUS?

O SENHOR E
UMA INSPIRAGAO
PARA TODOS!

€007 by King Fastures Syndicais, inc. Workl rights ressrved.

SE O SENHOR PODE
SER GENERAL,
QUALGQUER UM

: PODE!

O Globo,16-02-09

O baldo-pensamento, neste exemplo, tem como funcdo o registro da iconicidade da

227

palavra, do pensamento censurados, porque nao seria conveniente para o motorista do general

Dureza falar o que, efetivamente, os subordinados pensavam, na consideragao de que nao se

pode dizer tudo que se quer, mas, pelo menos, se pode pensar.

Atentado-se para aspectos anaforicos presentes nos textos, entende-se que , na

primeira fala de Julius,

inspiracdo constitui, estilisticamente, uma ironia e atua,

semioticamente, como um signo despistador para o efeito de humor pretendido nesta tltima

vinheta.



Exemplo 193
GRAUNA

Henfil
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O Globo,17-06-09
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De forma surpreendente, os baldes-pensamento sdo aumentados em sua dimensao,

passando a ocupar a maior parte do quadrinho, fato que leva a crer ter sido inten¢do do

quadrinhista iconizar o pesadelo em toda a sua extensdo de horror e de assim também

representa-lo, quanto a importancia a ele atribuida por Grauna, visto que a consequéncia foi

procurar a ajuda de um analista.
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Exemplo 194
URBANO, o aposentado A Silvério

O Globo, 15-02-08*

A intencionalidade artistica se voltou para o contetido ndo verbal dos quatro primeiros

quadrinhos, indicativo da imaginagdo que vai “ganhando asas”, a medida que Urbano se
empolga com colecionar “araminhos de pao de forma”, a ponto de visualiza-los dando voltas
ao redor do mundo. Para ajustar, iconicamente, a forma ao conteudo, a op¢do do quadrinhista
foi aumentar, também, progressivamente o tamanho dos baldes-pensamento. O humor advém
com a fala da empregada Maria, porque o leitor fica sabendo de mais uma das colegdes de
objetos inusitados dos quais Urbano tanto gosta.

Os exemplos apresentados indicam que o baldo-pensamento apresenta dupla
iconicidade: € o icone da onisciéncia do quadrinhista, semelhantemente ao narrador onisciente
do mundo narrativo verbal e, além disso, parece cabivel dizer que o ¢, também, dos verbos de

pensamento.

** TQ com maior numero de quadrinhos sdo publicadas nas edi¢des do jornal de domingo, quando ganham maior espago.
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O baldo-mudo

O baldo mudo se caracteriza por apresentar sinal grafico como ponto-de-interrogagao,
ponto-de-exclamacdo ou grafema, sem que, efetivamente, se constitua uma fala. Ha, no
entanto, exemplos em que esses sinais deixam de ocorrer, como nos exemplos seguintes.
Trata-se de um siléncio cujos significados latentes implicam processamento de leitura.
AZEREDO (2007, p.19) registra que “ a eventual supressdao do discurso — o siléncio — ndo

constitui sua negacao, mas uma de suas expressoes.”.

Exemplo 195
TURMA DA MONICA : Mauricio de Sousa

QUEM REZOU
A PRIMEIRA

QUAL A
PRIMEIRA
CAPITAL DO ).
BRASILZ

QUEM
DESCOBRIU
O BRASILZ

O Globo, 08-04-09

Ha dois empregos do ponto-de-interrogacdo. Um se d4 como indice de uma pergunta;
outro, conteudo de varios baldes-mudo, sdo indices do desconhecimento dos assuntos
questionados, pois marcam a auséncia de respostas pelos alunos.

Na progressdo textual, o aumento da quantidade de pontos-de-interrogagdo até o
terceiro quadrinho consolida a surpresa da professora perante o fato. No quadrinho final, hé
uma imagem hiperbolica, em que a professora se encontra num turbilhdo de poucos saberes.
Trata-se de uma imagem que remete ao surrealismo, o que sugere entender a intertextualidade
dos quadrinhos com a pintura.

Ocorre, também, baldo-pensamento mudo.



Exemplo 196

RECRUTA ZERO | Mort Walker

NAQ SE
PREQCUPE!

CUIDADO... PARECE QUE
ELE ESTA DE CABEGA
CHEIA HOJE!

APARENCIAS
ENGANAM!

0005 by Kirg Fanlurms Syndcats, Inc. Wark nghits resarved.

O Globo,22-02-06

O humor ocorre porque as duas secretarias fizeram avaliagdes diferentes da aparéncia

do general Dureza. A onisciéncia do quadrinhista, por meio do baldo-pensamento mudo,

iconiza uma mente vazia”, por isso, como num jogo, dona Teté leva a melhor na sua predi¢ao

“As aparéncias enganam!”.

Exemplo 197

HAGAR, o horrivel Chris Browne

r.sz_e' paece W S 40 Menos eu consecusse M |
Tdo INOCENTE, ENTRAR. M4 S MENTE PIABOZ A i 3

BN
W ights resarved, ﬁ'é wnsauiilli

O Globo, 02-05-05

A cena observada revela que Helga tem sobre o marido uma avaliagdo negativa,

atribuindo-lhe uma “mente diabolica”. Observa-se, no entanto, que ele estava alheio a tudo,

por isso o baldo-mudo, estava apenas descansando com uma caneca de cerveja na mao.

Reversamente se da o humor, porque Helga ¢ que se mostrou “diabdlica”, ao cogitar sobre a

possibilidade de entrar na mente do marido para saber sobre alguma trama que ele estaria

planejando.

O baldo-zero
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O baldao —zero ¢ expressao a ser usada, quando nao ocorre o desenho do contorno do
baldo. Mesmo assim, ele estd sugerido pela fala do personagem ou pelo apéndice que ¢

mantido, ocorrendo, portanto, uma elipse, como no exemplo a seguir.

Exemplo 198

HAGAR, o horrivel Chris Browne
jiy O Qu&E © Auvso “rerq A b
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O Globo,14-08-09

A leitura da TQ permite compreender que o objetivo do quadrinista foi ressaltar a
amplitude do local (“Terra adicional disponivel!”’), como uma vantagem a ser considerada no
processo de compra e venda, de modo que a opgao foi registrar as falas sem delimita-las num

baldo, enfatizando, coerentemente, a dimensao projetada.

Balbes especiais

Ao lado desses tipos mais costumeiros de baldes (ou da auséncia deles), ha os
denominados balGes-especiais, aqueles que “assumem a forma de uma figura ¢ conotam o
sentido visualmente representado.” (RAMOS, 2009, p.41).

Exemplo 199

TURMA DA MONICA Mauricio de Sousa

QUERIDO PRIMO:
TENHO UM TAPETE

USAMDS. éut-:ﬁ
PRA VOCE ?

© MAURICIO DE SOUSA PRODUGEIES - BRASIL/2009

O Globo, 16-09-09
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Esta TQ, por exemplo, apresenta balao em formato de um papel de carta; foi a opgao
encontrada para reiterar a concretizacao de um texto escrito. Ha de notar-se, ainda, que o texto
da carta do primo apresenta letras de impressa; no de Chico Bento, a ocorréncia ¢ de letras
manuscritas, o que aponta o zelo do quadrinhista pela iconicidade do texto apresentado. O que

4 113 : : 29 . r .
parece oportuno comentar ¢ que o “primo da cidade” faz uso de tecnologia — maquina de
escrever — enquanto Chico Bento, menino do meio rural, envia carta manuscrita. Nessa série
quadrinista, certa distingdo social entre o meio urbano e o meio rural faz parte da

configuracdo desse personagem.

Exemplo 200
URBANO, o aposentado . A.Silvério

E \DO... {| 'MELHOR VOCE CORTAR
ERCA QR ADONA OLFIMA PARTE 0O Jb
ALZIRA VAl GOSTAR “SUA VOZ SOA COMO

DA MINHA POESIA? MUSICA NOS MEUS

OUVIDOS CERUM!NOSOS“

O Globo, 26-10-07

A fala do personagem Almeida causa surpresa ao leitor, que acompanha essa série
quadrinista, porque esse personagem s tem a mente voltada para doengas e remédios, dando
motivo a seus amigos de, algumas vezes, perder a paciéncia com ele. E personagem moldado
com a caracteristica psicoldgica de hipocondriaco; desta vez, no entanto, ele se apresenta
apaixonado, sentimento enfatizado no baldo especial com coragdes em ornato. A fala-
conselho de Urbano, no ultimo quadrinho, deixa claro que Almeida, ainda assim, estava
quebrando certo lirismo com a expressdo “ouvidos ceruminosos”, porque ndo dispensou, em
seu poema, referéncia ao cerimen, substancia que se encontra no fundo do canal auditivo e

que provoca barreira para uma boa audicao.
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Exemplo 201
URBANO, o aposentado | A. Silvério

i
¥

PETESTO QUE
ME CHAMEM
PE TIO! EU

NAO sOU TIO
DE NINGUEM/

( APROVEITE.

\ PIOR, TIO.

O Globo, 15-04-06

Esse baldo especial se torna um icone da grande irritabilidade do personagem,
expressa num grito sugerido pelas linhas onduladas do contorno do baldo, pelos tipos graficos
diferentes ¢ maiores que os demais da TQ, destacados num fundo de cor preta; além disso,
nota-se que esse baldo ganha espaco maior na cena, enfatizando a enunciacao. O propdsito de
humor parece ser a consideracdo de que a palavra tio passou a fazer parte dos pronomes
pessoais de tratamento, ganhando o traco semantico de pessoa mais velha em relacdo ao
locutor. Pela sua aparéncia fisica e pelo seu estilo de vestir, diferente do de Urbano, um
representante da terceira idade nesta série quadrinista, ¢ possivel entender que o personagem
irritado se considera jovem, tanto que Urbano arrefece a situagdo mencionando que pior seria
ser chamado de “v0”, palavra normalmente associada a faixa etaria mais avancada, e,

novamente, o chama de “tio”.

Exemplo 202
TURMA DA MONICA - Mauricio de Sousa

CEBOLINHA! SOUBE \/ J& CONSEGUI
QUENVOCE GANHOLL DA pngemmag
MICROCOMPUTADOR ! LE®

[

O Globo, 29-08-07

O balao especial da fala de Cebolinha registra o total envolvimento com as

possibilidades graficas oferecidas por ferramentas do mundo virtual. E possivel entender que
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softwares de desenho proporcionardo ao quadrinhista oportunidades de grafismos com
propositos de sentido bem variaveis. Na TQ, o humor ocorre porque se entende que Cebolinha
ndo s6 programou o microcomputador, sendo também “programou” a si mesmo e, por
conseguinte, sua propria fala.

CAGNIN (1975, p.122) considerando ocorréncias dos dois tipos gerais de baldo, fala e

pensamento, comenta que

[...] existem milhares de criagdes individuais, facilimas, no entanto, de decifrar, tomando
como base o significado do texto nelas incluso, pois sua forma estd intimamente ligada ao
texto e a narrativa. Pode exprimir furia, 6dio, medo, alegria. Transforma assim uma realidade
linguistica (abstrata), em realidade fisica e concreta.

Mais adiante, acrescenta que “As virtualidades expressivas dos baldes possibilitam
uma linguagem extremamente rica, sobretudo quando os cartunistas dominam os recursos da
linguagem iconica...” (pg.125)

Tais consideracdes sugerem a possibilidade de considerar os varios tipos de baldo sob
o prisma da estilizacdo, segundo o modelo tedrico desenvolvido por SANT’ANA (1985,
p-38-39) que, ao retomar a dicotomia parodia/estilizacao proposta por TYNIANOV (1919) e

BAKTHIN (1928), propde a estilizacdo como um “desvio toleravel”, ou seja,

Seria 0 maximo de inovagdo que um texto poderia admitir sem que lhe subverta, perverta ou
inverta o sentido. Seria a quantidade de transformagdes que o texto pode tolerar mantendo-se
fiel ao paradigma inicial.

Mais adiante, acrescenta o seguinte:

“Por exemplo: a estilizagdo enquanto efeito semioldgico poderia ser ilustrada ndo apenas na
literatura, mas também no jazz. No jazz ha a possibilidade de se introduzir um tratamento
pessoal no discurso, numa atitude criativa constante.

Dadas essas linhas teodricas, parece pertinente importar para o mundo quadrinista a
estilizagdo e, em decorréncia, passar a considerar que os varios tipos de baldo, que tém sido
descritos por estudiosos, sdo estilizacdes do baldo-fala, porque se lhe complementa um
sentido pelo modo iconico de diagramar; por isso, pode-se visualizar e interpretar um
cochicho, um berro, um medo, uma concordancia (baldo unissono) dentre muitas outras
possibilidades artisticas. Mesmo um baldo-zero, estd iconicamente representado por sua
presenga presumida, uma vez que o baldo ¢ o trago distintivo do mundo quadrinista; além
disso, ndo ¢ rara a manutencdo do apéndice que, metonimica e iconicamente lhe da
configuragdo virtual.

A TQ seguir apresenta, por exemplo, duas estilizagdes.
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Exemplo 203

HAGAR, o horrivel . Chris Browne

P vou osr
OTIMO! POR GQUE VOCE
UM PULINHO . NAQ APROVEITA E D4 UNS
NA TAVERNA! :  PULINHOS PARA EMAGRECER
. TAMBEM?

NA PROXIMA VEZ
VOU DIZER APENAS
“TCHAU™

102007 by King Features Synclicats, Inc. Workd rights reserved.

O Globo,17-03-09

Da-se a estilizagdo pelo proprio baldo-pensamento ( “discurso pensado”, para ECO,
2008) e pelo sombreamento de suas laterais. Esse fazer iconico, acrescido ao verbal, ndo
somente acentua o desapontamento e a resolucdo de Hagar quanto a ironia revelada pela fala
de Helga em relagdo a forma fisica dele, como também sugere uma “mancha”, uma magoa,
diacronicamente interpretando, em seu mundo psicoldgico; afinal, sua primeira fala se
caracterizou por uma atenc¢ao dada a esposa.

Parece viavel, por conseguinte, adotar que os diferentes tipos de linha, os signos de
contorno, que desenham os varios baldes e suas proprias formas e ornamentos agregados sao
representacdes icOnicas estilizadas do balao-fala.

Igualmente, como acontece com o quadrinho e o requadro, o baldo pode originar uma

metatira.

Exemplo 204

TURMA DA MONICA | ; Mauricio de Sousa

Alll E AGORAZ!
NAC TEM NENHUM
> LUGAR POR PERTO PRA
ME PROTEGER...

‘
& MALRICIO DE SOUSA PRODUGOES - BRASI/2006
—

O Globo, 19-05-06
Essa metatira, com trés quadrinhos, parece exemplificar um desafio do quadrinhista

para si proprio. Ha uma situacdo de apresentagao, uma de conflito e uma de solu¢do. O humor
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ocorre porque o recurso do artista, para manter a caracteristica maior do personagem Cascao,
isto ¢, ndo tomar banho, ndo se molhar, foi coloca-lo, protegido da chuva, dentro do baldo-

fala.

Exemplo 205
RECRUTA ZERO j Mort Walker

T

“WCET WALKE'S PRIVATE SCRAFOCE, MOW TH BOCKSTORES,
©  King Feshums Syndcate, Inc. World rights reserved,

O Globo, 07-04-07

Trata-se de uma TQ com predominancia do ndo verbal. Lé-se, no primeiro quadrinho,
nas metéaforas visuais, que o sargento Tainha grita “palavrdes” para Zero, que, por sua vez,
dado ao gesto da mdo com o dedo em riste, reclama com o sargento sobre a impropriedade
dos termos da fala. Como, normalmente, ¢ atribuido a Zero o trabalho de limpeza, no ultimo
quadrinho, com proposito de humor, a metatira se faz, quando ele apaga as palavras ofensivas

contidas no baldo.

4.4.3 Apéndice ou rabicho

O apéndice ¢ um trago distintivo do baldo. A identificagdo de um baldo-fala ou de um
baldo-pensamento se faz pela configuragdo do apéndice. Também ha de considerar-se que a
caracterizagdo de um baldo-unissono sé se faz pela multiplicidade de apéndices, trata-se da

representacao grafica da sobreposi¢do de vozes, uma das circunstancias da conversacao.
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Exemplo 206

O MENINO MALUQUINHO Ziraldo

= 5 : i ENGRAGADO. JA NOTOU
TRES... POIS... UM... gFELIZANO NovO ! || (e glesie

O Globho, 30-12-09

Em forma de flecha, o apéndice esta no lugar do travessdo, um trago distintivo na
lingua escrita para indicar um turno conversacional. Em forma de bolhas, o balao-pensamento
precisa ser lexicalizado na representagdo da lingua escrita com verbos como pensar, cogitar,
refletir, meditar, imaginar, por exemplo.

Viérias sdo as possibilidades de leitura do apéndice em decorréncia, também, das
estilizagdes nos respectivos contextos. De inicio, importa considerar que € comum o emprego
do apéndice sem que haja o tragado inteiro do baldo; a reciproca ndo ¢ impossivel, mas, como
RAMOS (2009, p.45) registra, “E raro encontrar um baldo sem apéndice.”.

Quando s6 ocorre o apéndice, fica viavel considerar, estilisticamente, uma elipse de
parte do icone dos quadrinhos, facilmente inferida pelo leitor iniciado na arte sequencial. De
outra forma, hd de pensar-se que a presenga Unica do apéndice em um quadrinho, ligando a
enunciacdo ao personagem, constitui uma metonimia, em que a parte estd representando o

todo; além disso, semioticamente, se flagra a presenga de um indice que induz identificar o

objeto.
Exemplo 207

HAGAR, o horrivel Chris Browne

HACAE, QLANTAS ViEZES
T T TE LrSss Aald AMES
COMER COM OF LELOS P

]_ .

PENBE! QUE SO7 TINAA PE /SR
: THERES 44 AS
CRANDI=S REFE/SOES,

psserm M FoM 2 ‘smopedg sunpe Bud g 1008

O Globo, 07-12-09



