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RESUMO

BORBA, Marcos Xavier. Mario Quintana em verso e prosa: uma teoria do poético e da
leitura. 2006. 239 f. Tese (Doutorado em Lingua Portuguesa) — Instituto de Letras,
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2006.

O maior diferencial entre o trabalho aqui proposto e outros ja realizados por
doutorandos em literatura brasileira é o olhar voltado para os aspectos linglisticos. Em outros
termos, esta tese visa provar que Mario Quintana foi um poeta da lingua, pois soube, como
poucos, manejar 0s recursos expressivos do nosso vernaculo com a finalidade de transmitir
sua mensagem poética. Outro objetivo desta pesquisa seria 0 resgate da obra de Quintana
para as novas geracoes. Assim, busco analisar de que forma a morfossintaxe, a semantica, a
fonética e a estilistica em Mario Quintana contribuem para a construcdo da sua poética. O
corpus constitui-se de poemas, prosas poéticas e epigramas pertencentes aos livros
Apontamentos de histdria sobrenatural e Caderno H (ndo exclusivamente) que sdo trabalhados
estilisticamente nos aspectos linguistico-literarios essenciais. As caracteristicas principais
estudadas sdo: a intertextualidade, as marcas de oralidade, a poética e a linguagem em Mario
Quintana.

Palavras-chave: Intertextualidade. Marcas de oralidade. Poética.



ABSTRACT

The major difference between the work proposed here and the others that have already
been performed by experts (PHDs) in Brazilian literature is the focus on linguistic features. In
other words, this thesis aims at proving that Mario Quintana was a language poet because he
knew how to manipulate the expressive Portuguese resources to communicate his poetic
message. Besides, another objetive of this research is to recover Quintana’s work for the new
generations. So, | intend to analyse, in detail, how morphosintaxes, semantics, phonetics and
stylistics in Quintana’s work contribute to the construction of his poetics. The corpus consists
of poems, poetic proses and epigrams from the books Apontamentos de histdria sobrenatural
and Caderno H (not exclusively) which are analised in the essencial linguistic and literary
aspects. The main studied features are Mario Quintana’s intertextuality, orality marks, poetics
and language.

Keywords: Intertextuality. Orality marks. Poetics.



RESUME

La principale différence entre le travail ici proposé et d’autres déja réalisés par des
experts en littérature brésilienne semble étre le regard vers les aspects linguistiques. C’est-a-
dire que cette these se propose de prouver que Mario Quintana a été um poete de la langue,
car il a su, comme peu d’autres, manipuler les ressources expressives de la langue portugaise
pour transmettre son message poétique. D’ailleurs, un autre objectif de cette recherche c’est
la découverte de I’oeuvre de Quintana pour les nouvelles générations. Alors, je cherche
d’analiser, en détail, comment la morpho-syntaxe, la sémantique, la phonétique et la
stylistiqgue chez Quintana contribuent pour la construction de sa poétique. Le corpus est
constitué des poemes, des proses poétiques et des épigrammes recueillis des livres
Apontamentos de historia sobrenatural et Caderno H (pas exclusivement) qui sont analysés
stylistiguement sur des aspects linguistiques et littéraires. Les caractéristiques principales

sont: I’intertextualité, les marques d’oralité, la poétique et le langage chez Mario Quintana.



CHAVE DAS SIGLAS DA OBRA DE MARIO QUINTANA

R.C. = A ruados cataventos.

C. = Cancoes.

- S.F. = Sapato florido.

A.F. = O aprendiz defeiticeiro.

- EM. = Espelho Méagico.

- P.M.T. = Dapreguicacomo método de trabal ho.
- ET = Esconderijos do tempo

- AH.S. = Apontamentos de historia sobrenatural .
- V.H. = A vacae o hipogrifo.

- CH. = CadernoH.

- P\V. = Preparativos de viagem.

- CJl. = Acordoinvisivel.

- N.A P = Novaantologia poética.

- V.D. =Veorio sem defunto.

- P.C. = Poesiacompleta.



Sinopse

A construcdo de umateoria do poético e daleitura da obra de Mério Quintana: uma
andlise linguistico-literéria.
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INTRODUCAO

Ha muito tempo, a diversidade e a criatividade no emprego de recursos estilisticos
(seménticos, morfossintéticos, fonéticos), por parte do poeta Ma&io Quintana, vém
despertando a minha atencéo e 0 meu interesse. Como leitor contumaz dos livros do autor e
admirador inconteste de sua obra, venho considerando a necessidade de um estudo mais
acurado e aprofundado dos procedimentos linguistico-literarios utilizados e de que forma
estes engendrariam a poesia. Cabe salientar que estou considerando poesia como sendo,
segundo Secchin, a “palavra vigorosa diante de todo arbitrio classificatorio, a pulsacéo
discursiva que ndo se pode catalogar sendo nas margens’. (p.18)

Na qualidade de professor de Ensino Médio e Superior, a experiénciaem salade aula
vem confirmando a antiga suspeita de que o estudo da Morfologia, da Sintaxe, da Fonética e
da Seméntica ndo pode se ater exclusvamente as regras propostas pela gramética
tradicional. As recentes pesquisas (mais abrangentes e flexiveis) de linglistas renomados
abrem novas perspectivas de andlise de textos dos mais variados niveis. SO assim a
dinamicidade da lingua podera ser percebida em toda a plenitude. Em outras palavras, a sua
forga expressiva ndo pode nunca ser aprisionada em normas fechadas.

Neste sentido, aleitura de autores, com pleno dominio das estruturas linglisticas e de
criatividade aflor da palavra, possibilita a percepcdo de que o contetido, o contexto e a visdo
particular do escritor apresentam-se como fundamentais para a verdadeira compreensdo da

riqueza dalingua.



Cumpre ressaltar que o maior diferencia entre o trabalho aqui proposto e outros ja
realizados por doutorandos em literatura brasileira é o olhar voltado para os aspectos
linguiisticos.

A tese da doutora Olga Restum, por exemplo, “Mario Quintana: recepcdes criticas e
leituraavulsa’ defendida na PUC/RJ, baseiase na Estética da Recepcado de Iser e Jauss. Esta
corrente de critica literaria tem concentrado seus estudos no processo de recepcdo da obiade
arte. Além disso, ao considerar “a dindmica do relacionamento autor-obra-leitor, atribui o
papel de maior destagque a figura do leitor — até entdo o menos privilegiado do conjunto —
ainda que tenha sempre permanecido na mira, enquanto “publico”, e assm lembrado pela
critica” (Restum, consideracfesiniciais, p.1)

JA esta tese visa provar que Mério Quintana foi um poeta da lingua. Em outros
termos, procura comprovar que este poeta soube, COMO PoUCOS, Manegjar 0sS recursos da
lingua portuguesa para transmitir sua mensagem poetica.

Outra motivagdo minha seria o resgate da obra de Mé&rio que, por sinal, ja vem se
anunciando ha algum tempo. Os livros didéticos (desde o Ensino Fundamental) costumam
incluir, amitde, textos do autor, sempre com enorme identificacdo por parte do corpo
docente e discente. Poetas maiores como Drummond e Bandeira ha muito consideravam
Quintanaum igual. Isto pode ser comprovado pela correspondéncia entre 0s trés poetas.

Um indice contundente do resgate da obra do autor foi o lancamento, em setembro
de 2005, pela prestigiosa Editora Nova Aguilar da obra completa de Quintana. Tal iniciativa

vem responder a uma necessidade urgente de reavaliacdo da poética de Quintana.



Por seu turno, a Editora Globo resolveu reeditar os 18 livros mais significativos da
obra do poeta, acompanhados sempre de estudos criticos detalhados, visando ao resgate da
obra e do autor para as novas geracOes de leitores.

Voltando a0 estudo aqui proposto, ndo pretendo descartar a importancia do
conhecimento das regras e observacdes propostas pel0os gramaticos, mas, antes, acrescentar
outras teorias que permitam uma visdo mais abrangente da diversidade expressiva do
vernéculo.

Mario Quintana, em varios poemas, de maneira irreverente e didética, transmite-nos
a sua competéncia morfossintatica e seméantica da lingua. Vejamos, a guisa de exemplo
(retirado do Caderno H), como o escritor ensina, através de uma metéfora, as possibilidades
expressivas das reticéncias.

Reticéncias

As reticéncias s80 0s trés primeiros passos do pensamento
gue continua por conta prépria o seu caminho... (P.C., p. 286)

Cabe notar 0 emprego das reticéncias, exatamente com a fungdo sugerida, no final do
epigrama acima.
No mesmo livro, encontramos o texto Da pontuacéo em gue o poeta brinca com uma

possi bilidade, ndo prevista pelos graméticos, de uso do pontee-virgula.

Da pontuacgéo

E 0 que mais me encantava em Gabriela é que ela usava 0 meu nome como ponto-e-
vigula. (P.C., p. 272)

Em outro momento, o autor demonstra, de maneira bem-humorada, a funcéo

“acessorid’ dos parénteses.



Parénteses

Conversa de velho é cheia de parénteses e esses parénteses sdo cheios de parentes... (P.C., p.
249)

Através daironia, Mério Quintana nos lembra de que a sonoridade das palavras
atinge, freqlientemente, NOSsOS sentimentos, ou sgja, nunca ficamos imunes a ela (s).
Cumpre registrar a coincidéncia com ateoria de alguns lingistas, como Pierre

Guiraud, de que a criac&o dos vocabul os seria, na origem, motivada.

Indecéncia

Na verdade, a coisa mais pornografica que existe é a palavra“pornografia’.(P.C., p.246))

Outro aspecto interessante, que atrai a aten¢ao nos textos de Quintana, € aliberdade

total de expressdo, professada por ele com orgulho, em diversas oportunidades.

Das escolas

Pertencer a uma escola poética € o mesmo que ser condenado a priséo perpétua. (P.C.,
p.248)

Ou ainda.
Das escolas poéticas
A minha escola poética? N&o freqliento nenhuma.

Fui sempre um gazeador de todas as escolas. Desde assinzinho...
Téo bom! (P.C., p.267)

Sendo poeta, Quintana ndo pode deixar de sdlientar a importancia dos variados

aspectos das palavras. morfol 6gico, fonol dgico, seméantico, e, obviamente, estilistico.



Palavras
|

Ha palavras verdadeiramente mégicas. O que ha de mais assustados nos monstros € a
palavra“monstro”. Se eles se chamassem leques ou ventarolas, ou outro nome assim, todo arejado
de vogais, quase tudo se perderia do fascinante horror de Frankenstein...

Mas ha palavras infelizes. Umbigo, por exemplo. Um dia Alvaro Moreyra me disse que
umbigo era a palavra mais engracada da lingua portuguesa. Engracada, ndo! Triste € que é. Por
culpa sua, como jamais poderemos cantar 0 umbigo da bem-amada? Eis ai um encanto para
sempre oculto...

"

Em compensacdo, temos a palavra “voluptuosidade”, tdo sinuosa, tdo espreguicada, tdo
elamesmo... Por sina que, como a suspeitasse de galicismo, propds o clérigo Bluteau, ja no século
XVIII, substitui-la por “voluptade” — o que bem evidencia as castas virtudes do saudoso frade.

v
E ndo sa a0 certo quem era ela, nem o que ela fez, mas tenho a certeza de que Dona

Urraca
foi umadas princesas mais infelizes do mundo...

(..)
VII
Nem faltard algum leitor metido a profundo que me julgue a tona das coisa ao me ver téo

ocupado com palavras. Escusado lembrar-lhe que a poesia € uma das artes plasticas e que 0 seu
material sdo as palavras, as misteriosas paavras... (P.C., p.269)

Em relacdo a adequacdo da forma ao contexto/contelido, 0 mestre nos ensina que

cada situac&o requer um estilo.

Dabeleza classica

O nariz grego, hoje, nos parece um nariz postico.
N&o pega. (P.C., p.275)



De tudo quanto foi exposto, posso considerar que os estudos morfossintéticos,
semanticos, fonéticos e estilisticos ndo devem se prender apenas aos preceitos descritos
pelos gramaticos. Devem-se observar na prética de autores, que dominam as estruturas da
lingua (como Quintand), as infinitas possibilidades de expressdo oferecidas a fim de
enriquecer a percepcao e de libertar a escrita das amarras restritivas das normas gramaticais.
SO entdo, pode-se chegar a visdo defendida por estudiosos, como José Carlos de Azeredo,

gue na Apresentacéo dos Fundamentos de Gramética do Portuguésdeclara:

“...sendo a lingua, ao mesmo tempo, um meio de expressdo de todos os contelidos que a
mente humana pode conceber e um meio de comunicacdo desses contelidos nas mais
diversas situagdes e para 0s mais variados fins, ela tem a natureza de um sistema
extraordinariamente versdtil e adaptavel.”

O objetivo geral desta tese € empreender uma andlise estilistica, ou sgja, observar de
que forma a morfossintaxe, a semanticae afonética em Mé&rio Quintana contribuem para a
construcéo do poético.

Para tal, poemas, prosas poéticas e epigramas pertencentes aos livros Apontamentos
de Historia Sobrenatural e Caderno H (principalmente, mas ndo exclusivamente) serdo
examinados nos aspectos linglistico-literarios essenciais visando a compreensao de como o
manejo dagquel es recursos auxilia na efetivacdo da mersagem poética.

Convém ressaltar que os fundamentos tedricos de linguistas consagrados e os estudos
de tedricos da literatura servirdo de embasamento paratais andlises.

Outros objetivos especificos, por estarem diretamente relacionados aguele objetivo

geral, podem ser destacados:



- Demonstrar que a ruptura com a norma deve ser resultado de uma escolha

consciente por parte do autor do texto.

- Reéacionar o texto a sua funcao especifica no ato comunicativo.

- Estabelecer aligacdo entre o texto produzido pelopoeta e 0 momento histérico
no qual se encontrainserido.

- Perceber aleitura como uma atividade que propicia a ampliacéo davisio de
mundo de quem |&.

- Quebrar preconceitos em relacdo a novas e possiveis formas de comunicagéo
escrita através da leitura detextos que trabalhem criativamente a linguagem.

- Perceber e estudar o didlogo— a intertextualidade— dos textos de Quintana
com outros de autores diversos e de épocas diferentes.

- Andisar os textos de Quintana sob a Gtica da Poética. Notar de que forma a
Lirica, a Epica e a Dramética se misturam na obra do autor, apesar do predominio
dalLirica

- Observar e analisar a presenca constante de marcas de oralidade nos textos-

pOéticos do autor.

O homem na condicdo de ser social precisou desenvolver meios de comunicagéo.
Estes podem ocorrer através de palavras — a comunicagdo verbal — ou através de outros
sistemas de sinais— a comunicagdo ndo-verbal. Cumpre relembrar que ambas sdo criacfes

do homem para permitir a vida em sociedade.
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A linguagem verbal, indiscutivelmente, apresenta-se como 0 mais complexo dos
codigos elaborados pela humanidade, apesar de isto ndo constituir qualquer superioridade
desta em relacéo aos demais codigos.

Esta riqueza de possibilidades, no entanto, encontra-se tolhida ndo s6 pela
necessidade de adequacdo do conteido ao contexto, mas também pela finalidade do texto
construido. Dependendo desta Ultima, podem-se considerar diferentes fungdes dalinguagem.

Outro ponto fundamental é a diferenca entre alingua falada e a escrita.

Segundo linguistas renomados, como Preti e Castilho, a escrita ndo pode ser
considerada como uma representacéo da fala. Nesta ocorrem muitos recursos ndo possives
na escrita, tais como, gestos, expressoes faciais e corporais, olhares,entre outros.

N&o custa lembrar que vou me ater, nesta pesquisa, ao codigo escrito, ja que
trabalharei com poemas de Mario Quintana. Todavia, devo redcar a proximidade da
linguagem verbal escrita com a falada devido a preocupacdo do autor em retratar, com
fregiéncia, smulacros de situagles cotidianas. Esta interacdo entre os dois dominios ndo
serd, de formaaguma, negligenciada nesta tese.

Sendo 0 objeto desta pesquisa a linguagem poética, cumpre ndo esguecer a
preocupacdo crucial de Quintana com a mensagem. Em outras palavras, o essencia ndo é o
gue se diz, mas, antes, a maneiranova, particular, original, diferente, criativa de dizer.

Na condicdo de poeta, M&rio Quintana da preferéncia a conotacdo privilegiando a

linguagem metaf érica na qual o simbdlico encontra-se no mais alto grau de complexidade.

“..entende-se por fungdo poética a utilizagdo da lingua para produzir mensagens que se

impdem a atencdo do leitor/ouvinte pela forma como estéo construidas: € o que acontece
com vérios slogans publicitarios e, de modo particular, com o chamado discurso poético:
‘ Asfolhas enchem de ff as vogais do vento'.(M. Quintana, 1966)” (Azeredo, p. 22)
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Cumpre salientar que tedricos como Mattoso Camara, Assis Rocha,
Azeredo, Carone (Morfossintaxe); Guiraud, Ullmann, Geraldi (Semantica);
Vaente, Basilio, Nelly Carvalho, Laroca (Neologismo) devem embasar, com

estudos e reflexdes consistentes, as andlises realizadas no corpus pesquisado.

Além deles, o cuidadoso trabalho, sobre estilistica do som, da palavra, da frase e da
enunciacdo, empreendido por Nilce Sant’ Anna Martins, na obra de referéncia Introdugdo a
estilistica, a expressividade na lingua portuguesa, norteard a pesquisa pretendida

No tocante a Poética, Staiger, Bosi, Moisés, Pound e Sant’ Anna dardo embasamento
a analise da obra de Quintana.

Cumpre sdlientar que o corpus da tese € congtituido de poemas, prosas poéticas e
epigramas de Mério Quintana e que ela se divide an quatro capitul os.

No primeiro, tratarei do didogo constante dos textos de Quintana com outros de

autores de épocas diversas e do proprio autor: O intertexto em MérioQuintana.

No segundo, abordarei 0 constante emprego de um registro coloquia com fortes
marcas de oralidade para atrair a atencéo do leitor iniciante (normal mente ndeacostumado
com registros formais). Depois de “fisgado” pela linguagem mais simples, cotidiana e
f&cil, o leitor é conduzido pelo jogo de palavras, entre outros recursos lingUgticos, a novos
niveis de compreens&o.

O terceiro capitulo analisara os diferentes estilos e a mescla criativa de géneros sgja

NOS poemas, Nas prosas poeticas ou nos epigramas do corpus destacado. Nesta parte,
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poder-se-80 notar as caracteristicas marcantes do pdés-modernismo como a fragmentacéo
da realidade e a anteriormente mencionada intertextualidade.

O ultimo capitulo constara de textos selecionados da obra de Quintana analisados
através do levantamento dos inimeros recursos estilisticos (morfossintéticos, semanticos,
fonéticos) visando a comprovacao de que nos encontramos diante de uma estrela maior da
nossa constelacdo de poetas, junto com Drummond, Bandeira, Jodo Cabral, Cecilia

Meireles, Murilo Mendes, entre poucos outros.

Por fim, gostaria de justificar o emprego da 12 pessoa do singular no desenvolvimento
desta tese. Optei, de comum acordo com o orientador, por este uso a fim de demonstrar o
meu compromisso pessoal com o que afirmo, visto que pretendo assumir, inteiramente,
todas as afirmagOes nela contidas. O uso da 12 pessoa significa, entdo, assumpcéao,

autenticidade ao dizer.
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Capitulo I: O INTERTEXTO NA PROSA-POETICA DE MARIO QUINTANA.,

1. ConsideragOes Iniciais

Desde os primeiros contatos, ainda na juventude, com a obra de Mé&rio Quintana, o “estilo
do inesperado” despertou minha curiosidade. O autor apresentava-se multifacetado, ora com
caracteristicas romanticas (“E tu, por que é que me chamas Morte? Eu sou, apenas, tua ama...),
ora redistas (“A morte ndo iguala ninguém: ha caveiras que possuem todos os dentes.”), outras
surredlistas (*Em compensagdo as velhinhas que fazem renda viram fio...Fio sim senhor! Esses
fios que vagam soltos no ar...Que ninguém sabe de onde vém... E se prendem num galho
morto...No chapéu do vigante solitério... No freélo do seu cavao..Que se prendem,
desesperadamente, num |&bio fresco, numa tranga ao vento...”) e outras ainda com visao irbnica
(modernista) em relacdo a vida sem sentido do homem contemporaneo (“Vivéncia - O bom das
filas € nos convencerem de que afina esta pobre vida ndo € t&o curta como dizem.”) . Tudo isto,
no entanto, com uma criatividade desconcertante através de textos marcados por enganadora
simplicidade.

Pode-se constatar a afirmag&o acima em passagens como 0 poema O auto-retrato em que

o velho impregnado de reminiscéncias da infancia advertenos sobre seu (nosso) futuro:

“No final que restarg?
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Um desenho de crianga...

corrigido por um louco!”-(AHS. In: Poesia completa, p.393)

Em outros momentos inspirados, o cidaddo do século XX, sem deixar de ser de todos os

tempos, discute as suas (nossas) eternas davidas como Unicas certezas.

O poeta

Venho do fundo das Eras

Quando 0 mundo mal nascia...

Sou t&p antigo e téo novo

como aluz de cadadia” (Cl. In: P.C., p.868)

e

Interrogactes

Nenhuma pergunta demanda resposta

cada verso € uma pergunta do poeta

E asestrelas...

asflores...

0 mundo...

s80 perguntas de Deus.(AHS. In: P.C., p.390)

As verdades cientificas contrapde as (in)certezas individuais/universais. Os jogos com
conceitos, dogmas, certezas e ilusdes desvendam o0 poeta que sO acredita naquilo que, no
momento, parece sentir como verdade, apesar de que esta pode e deve mudar a cada momento

devido as infinitas possibilidades de “verdades’ existentes em cada hovo dia.

Poemas

(..)

E se 0 que tanto buscas sb existe
em tualimpidaloucura

— queimporta?—

iSs0...
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exatamente isso
€ 0 teu diamante mais puro! (AHS. In: P.C.,p.399)

Cabe observar que arazéo e a emocao amal gamamse neste poeta universal de Porto Alegre

a fim de revelar outros meios de apreender o inapreensivel. Em outros termos, Quintana

empreende a busca da*“ cor do invisivel”.

As contradicdes, em um mundo com tantas certezas absurdas, afloram em poesias

impregnadas de antiteses, paradoxos, oximoros que acabam por desvendar a misséo do poeta.

Simultaneidade

— Eu amo o mundo! Eu detesto o mundo!

— Eu creio em Deus! Deus € um absurdo!
— Eu vou me matar! — Eu quero viver!
—Vocé élouco?

— Nao, sou poeta. (Cl. In: P.C.,p. 873)

No poema anterior, Quintana deixa claro que o Poeta ndo pode se fechar em um mundo

estatico, mas antes refletir todas as opcdes de percepcdo de mundo em qual quer momento davida

do homem.

Cumpre salientar que em “ Simultaneidade” Mério dialoga com 0 metapoema “Motivo” de

CeciliaMeireles em que ela afirmava:

“... Eu canto porque o instante existe
E minha vida esta completa

N&o sou alegre

Nem sou triste

Sou Poeta.”



Este aspecto fundamental na obra de Quintana — suas constantes releituras de outros

autores, do mundo e de st mesmo — levou-me a empreender esta pesquisa sobre o intertexto na

prosa-poética do autor.

1.1. Consideracdes Tedricas

Durante a década de 90 (no Brasil), os estudos linguisticos privilegiaram a investigacdo do
texto em funcdo das nogbes de coeréncia e coesdo. Esta perspectiva inovadora questiona a visao
reducionista da gramética tradicional que fragmentava o texto enfatizando a classificacéo de
oracOes e a andlise de termos. A nova abordagem recebe suporte tedrico da Linguistica Textual
(LT) e da Andlise do Discurso (AD). Diversos trabalhos surgem, destacando-se trés estudos:
Beaugrande & Dressler (1976), Halliday & Hasan (1976) e Charolles (1978).

No Brasil, tais estudos tornam-se a base para as pesquisas de Koch, Favero, Costa Val,
Valente entre outros.

Entre as vérias definicbes para texto, destacam-se as seguintes de Halliday & Hasan,
traduzidas da obra Cohesion in English por Vaente no artigo Intertextualidade “uma unidade
lingUistica concreta em uma dada interagcdo comunicativa’ ou “a palavra texto é usada em
linglistica para referir-se a qualquer passagem, falada ou escrita, de qualquer tamanho, que
realmente forma um todo unificado”.

Outro principio fundamental para esta abordagem € a textualidade, ou sgja, “0 conjunto de
caracteristicas que fazem com que um texto sga um texto, e ndo um amontoado de
frases.” (Halliday & Hasan)

Mas, 0 que seria coeréncia e coesdo em um texto dado?
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Para Favero, no livro Coesdo e coeréncia textuais, o principio da coeréncia é o da unidade
de sentido do texto, isto é, ela estaria ligada a0 nivel macrotextual enquanto que a coesdo,

“ligacdo das idéias do texto” estaria no nivel microtextual ou o darealizacdo concreta do texto.

Favero destaca 3 (trés) aspectos para uma boa compreensao deum texto, a saber:
1°) o pragmatico: refere-se ao funcionamento, a atuagéo informacional e
comunicativa;
2°) 0 seméntico-conceitual: relativo a sua coerénciae,
3°) o formal: concernente a sua coesao.

A partir desses pontos de vista € possivel empreender diversas andlises de um
mesmo texto.

Beaugrande & Dressler, na obralntroduction to Text Linguistics por suavez, propdem sete
principios da textualidade. Os dois primeiros, a coeréncia e a coesdo referem-se aos elementos
lingUisticos e conceituaisdo texto. Ao lado desses, outros cinco (aceitabilidade, intencionalidade,
informatividade, intertextualidade e situcionalidade) tratariam mais do aspecto pragmatico do
processo comunicativo.

A aceitabilidade refere-se a atitude do receptor frente aos textos, isto €, se os textos
apresentam relevancia ou utilidade para ele.

A intencionalidade concerne a atitude do autor que busca apresentar um texto coerente e
COesiVO, 0U Sgja, 0 remetente intenta criar um texto com sentido para o destinatério.

Cabe ressdtar 0 €lo de ligacdo forte entre a aceitabilidade e a intencionalidade, ja que a

primeira depende da segunda.
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Outro principio essencia, a informatividade procura alcancar o equilibrio entre
informacfes novas ou nao. Isto se da porque tanto 0 excesso quanto a escassez de dados pode
prejudicar o entendimento de um texto.

Convém lembrar que o conhecimento de mundo partilhado entre o autor e o receptor
facilita sobremaneira a compreensdo da mensagem.

O fenbmeno da relacdo dialdgica entre textos, ou intertextualidade, ressalta como
fundamental para o entendimento do texto. Segundo Laurent Jenny, ela pode ser: a) interna
guando o autor citaasi proprio; ou b) externa: quando cita outros autores.

A intertextualidade externa comporta uma subdivisdo, a saber: @) explicita: quando ha a
citacdo na integra de frase, verso ou fragmento de texto; e b) implicita: quando ocorre a citagdo
parcial, modificada.

N&o me parece 0cCioso ressaltar que 0s meios de comunicagdo utilizam em larga escala o
recurso da intertextualidade ou intertexto. (ex: Propaganda de fabrica de automéveis retcomando a
expressao popular cristalizada“ S6 no diade Sd Nunca!” com nova leitura.)

Cumpre diferencar a intertextualidade, isto €, o trabalho consciente de transformacdo e
assimilacdo de varios textos em um texto centralizador com sentido, da soma confusa e
misteriosa de influéncias.

O ultimo principio, o da situacionalidade, trata dos fatores relevantes de um texto em uma
situagcdo comunicativa.

Neste momento, parece-me oportuno citar as conclusbes apresentadas por Halliday &

Hasan sobre coesio:

“0 conceito de coesdo € semantico; refere-se as relagdes de significado que existem dentro do texto, e
gue o definem como um texto. A coesdo ocorre quando a interpretacdo de algum elemento do
discurso € dependente de um outro. Um pressupde o outro, no sentido de que ele ndo pode ser
efetivamente decodificado exceto por referir-se ao outro.”
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Voltando a intertextualidade, objetivo deste capitulo, podemos afirmar que a externa
prevalece sobre a interna, pois esta Ultima, amilde, pode ser vista como “demonstracdo de
vaidade ou cabotinismo” (Valente,p.181). No entanto, a intertextualidade interna pode revelar, no
contexto da obra de um autor, uma reflex&o, ou melhor, uma mudanca de rumo na viséo do
escritor sobre 0 mundo ou até sobre sua prépria poética.

Um exemplo cléssico deste tipo de intertextualidade é a revisdo que Drummond empreende

de sua visdo de mundo em momentos diferentes de sua obra

(...) Mundo mundo vasto mundo
mais vasto é o meu coracdo. (Poema de sete faces)

e

N&o, meu coracdo ndo é maior que 0 mundo.

E muito menor.

nele ndo cabem nem as minhas dores. (...)
(Mundo grande)

A intertextualidade externa implicita exige do receptor/leitor um maior conhecimento

partilhado de mundo, caso contrério o destinatério ndo conseguira decodificar a mensagem:

Fatalidade

O que mais enfurece 0 vento s80 esses poetas inveterados que o fazem rimar com
lamento.(CH. In: P.C,, p. 246)

No poema acima, Quintana, de formairdnica, critica certas escolas (como a parnasianae a
simbolista) que valorizariam sobremaneira a sonoridade (rima), em detrimento tanto do contelido

quanto da mensagem poética.
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Laurent Jenny, no artigo “A estratégia da forma’ inserido na revista “Poétique” define
intertextualidade como “a soma dos textos existentes’ (p.21). Ta conceito nos remete ao de
polifonia e ao de dialogismo de Bakhtin. Em outros termos, poder-se-ia afirmar que cada novo
texto ou se apresenta como uma “ estilizacéo” (convergente/concordante) ou como uma “ parédia’
(divergente/discordante) de outro(s) texto(s) anteriormente escritos.

Affonso Romano, a respeito do assunto, divide um novo texto em “parddid’ ou “paréfrase”.
O consagrado escritor define esta como “dizer-se a mesma coisa com outras palavras’, ou sgja,

fazer-se areescritura de um texto.

1.1.1. Outras Visdes sobre I ntertextualidade.

No livro Intertextualidades. teoria e prética das professoras-pesquisadoras Graga Paulino,
Ivete Walty e Maria Zilda Cury, a intertextualidade é definida como “a apropriacdo de outros
textos’. Segundo estas, “a apropriagdo, enquanto pratica intertextual, transita de um ato legitimo
e, asvezes, inevitavel, até ailegalidade do plagio”. (p.22)

Cabe sdlientar, por exemplo, a postura antropofégica do movimento modernista brasileiro
que assume a apropriacdo de outros textos para “devora-los’ e, em seguida, “regurgité-los’ em
uma nova contextualizacdo. Méario de Andrade, no Prefacio Interessantissimo, assumia: “ Snto
gue meu copo é grande demais para mim, e ainda bebo no copo dos outros’ .

Cumpre, igualmente, lembrar que a retomada de um texto por outro(s), em qualquer
literatura, congtitui uma constante. No Brasil, 0 exemplo mais flagrante dessa retomada € a
famosa Cancéo do Exilio de Goncalves Dias, que ja foi e continua(rd) a ser parafraseada e/ou

parodiada em sSituagbes varias ndo apenas por escritores, mas também por jornalistas,
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publicitarios, entre outros. O proprio Mario Quintana, no poema Uma Cancéo (citado adiante),
faz uma parddia do texto de Goncgalves Dias.

Aqguelas mesmas pesquisadoras argumentam que as préaticas intertextuais apresentam véarias
formas de apropriacdo textual, a saber: a) paréfrase; b) parddia; c) pastiche; d) epigrafe; €)
citacdo; f) referéncia; g) ausdo e h) traducéo.

A paréfrase, segundo €elas, ocorreria quando “arecuperacdo de um texto por outro se faz de

formaddcil”. Acrescentam, ainda, que “resumir ou recontar uma histéria é parafraseala’ (p. 30):

Hamletiana

Ser ou estar ... eisaquestdo! (CH. In: P.C., p.345))

Ja a parédia apresenta um “tom critico ou irénico” pois, “rompe com o0 modelo retomado,

sutil ou abertamente”. (p. 36)

Uma Cancéo

Minhaterra ndo tem palmeiras
E em vez de um mero sabid
Cantam avesinvisiveis

Nas palmeiras que ndo ha

Minhaterratem relégios,
Cada qual com asuahora
Nos mais diversos instantes...
Mas onde o instante de agora?

Mas onde a palavra “onde”’ ?

Terraingrata, ingrato filho,

Sob os céus da minhaterra

Eu canto a Cang&o do Exilio! (AHS. In: P.C., p. 443))
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O tom critico e irdnico, adotado por Quintana no poema, ndo deixa margem a dlvida sobre
a intencdo do poeta. A expressdo ‘Cancdo do Exilio’ adquire, indubitavelmente, uma outra
conotacdo, uma vez gue o exilado encontrase na sua propria pétria.

O pastiche, por sua vez, assume, para as pesquisadoras, “os tracos de um estilo com tal
énfase que o sentido se torna deslocado”. Em outras palavras, “pastiche ndo tem um impulso

satirico como a parddia, mas de ‘ seriedade’...” (p. 40)

Elegia

Ha coisas que a gente ndo sabe nunca o que fazer
comelas...
Uma velhinha sozinha numa gare.
Um sapato preto perdido do seu par: simbolo
Damais absoluta viuvez.
As recordagdes das solteironas.
Essas gravatas
De um mau-gosto tocante
Que nos déo as velhastias.
Asvelhastias.
Um novo parente que se descobre.
A palavra“quinclncio”.
Esses pensamentos que nos chegam de stbito
nas ocasi8es mais improprias.
Um cachorro anénimo que resolve ir seguindo a gente
pela madrugada na cidade deserta.
Este poema, este pobre poema
Sem fim...(AHS. In: P.C., p. 389)

Apesar de Quintana ndo se afastar do sentido origina de elegia “poema lirico de tom
geramente terno e triste” (Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa), percebe-se uma
transgressao que culmina com uma auto-ironia sobre “ este poema, este pobre poema/ sem fim..”.
Pode-se afirmar que o modelo das elegias é retomado ainda que a funcéo se encontre deslocada.

Em suma, de acordo com as trés autoras, “a parddiatem umarelacdo de negatividade com o
texto-base, enquanto o pastiche é positivo ao assumir, de fato, as caracteristicas do género (...) O

receptor assume gue esta diante de uma copia e nem por isso adesvaloriza’. (p. 41)
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Na epigrafe, o texto recortado para apresentar outro € “presentificado e modificado porque
se expde, como recorte, a nova leitura. Por outro lado, modifica o texto a que esta agregado”. (p.

26)

Crobnica

SAO PAULO, 23— Morreu ontem o
trapezista René Bugler, internado quando o
mastro em que fazia acrobacias quebrou e
ele caiu de uma aturade 10 metros.

(Do noticiario)

A pantera € uma curva em movimento:

vai-se desenrolando como um desenho.

Mas a sua harmonia é linear como

afigura, que na sucessdo de um friso,

repete-se, como o andante ritmo de um verso

num poema...

O trapezista,

entanto,

ndo quer a pauta de uma corda Unica

e a curva de seu véo traca geometria no espago,

val evolta, mergulha, sobe, entrelaca-se

como se brincasse consigo mesma.

SO ndo brinca com aimperfei¢do das coisas...

e atuadanca aérea, 0 pobre René Bugler,

interrompeu-se:

tombaste, da altura de 10 metros, os bracos abertos
em cruz

e amaravilhosa curva que tragavas

imobilizada de sibito num corpo inerte.

sim, tu estés, agora, na reta horizontalidade da

morte.

A morte odeia as curvas, amorte é reta

como uma boca fechada.

Tenho até remorsos de fazer-te um poema...

O poema

— o0 poemadatuavida

esta apenas nisto,

nestas simples palavras:

“René Bugler, trapezista,

morto aos 22 anos

no exercicio dasuaarte’.(AHS. In: P.C., p. 387)

No poema, a epigrafe, objetiva, informativa, retirada de uma noticia de jornal, transforma-

se em um metapoema, subjetivo, pessoal, sobre os “perigos’ que todo artista tem de enfrentar
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“no exercicio da sua arte”. Em outros termos, o espaco do papel seria o picadeiro para o poeta,
“trapezista das palavras’. Ja o circo metamorfoseia o trapezista no artista das formas desenhadas
no ar.

Para as pesquisadoras, “a retomada explicita de um fragmento de texto no corpo de outro
texto” (p. 28) caracteriza a citacdo. Convém relembrar que, convencionalmente, marca-se com
aspas ou com outros recursos graficos (italicos, por exemplo) a presenca do texto do outro para o
leitor. Além disso, para que este possa recorrer a fonte, se desgar, faz-se necessario, o

fornecimento desta em trabal hos académicos.

L egitima apropriacéo

Copio e assino esta frase encontrada no velho Schopenhauer: “ A soma de barulho que uma
pessoa pode suportar estd na razéo inversa de sua capacidade mental”. (CH. In: P.C., p. 340)

Apesar do emprego das aspas e da afirmagdo de Quintana de que se trata de um pensamento
de Schopenhauer, na verdade, o que importapara o poeta é a mensagem de que o barulho impede
a capacidade de raciocinio, ou sgja, quanto mais ruido uma pessoa suporta menor a sua
capacidade de pensar. Pode-se pressentir, neste poema, uma critica ab homem contemporaneo
das grandes metrépoles que setornou inimigo do siléncio e amante do barulho ensurdecedor para
ndo pensar sobre a sua existéncia sem sentido.

Dito de outro modo, se 0 homem ndo ama a solidéo criativa do siléncio nunca conseguira
“escutar” a amanem desenvolver a mente.
Quanto a referéncia, pode-se afirmar que se trata de citacdo explicita de nomes, de

personagens, de romances e/ou de autores no corpo de um novo texto.

Texto 1: De como a histéria se repete
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E eis que ressurge agora o novo homem das Cruzadas, isto €, das palavras cruzadas... (CH,. In:
P.C.,p. 245)

Texto 2: Seu verdadeiro crime

O que elesjamais perdoaram a Oscar Wilde é que ele era profundo sem ser chato.(CH. In: P.C.,
p.246)

No primeiro texto, a referéncia histérica explicita ao “homem das Cruzadas’ encontra-se,
ironicamente, retomada através do jogo com “palavras cruzadas’. Em outros termos, a luta
religiosa da |dade M édia ressurge, nos dias atuais, naluta com as palavras.

Ja no outro texto, ha areferéncia explicita ao escritor Oscar Wilde perseguido e condenado
em sua época por suas idéias revoluciondrias e pela homossexuaidade. Quintana,
sarcasticamente, deduz que “seu verdadeiro crime” consistia em ser “profundo sem ser chato”,
isto &, por fugir as mediocridades de seu tempo, ndo foi perdado.

Na alusdo, “tipo de intertextualidade fraca’, ocorre, segundo as trés autoras, uma “leve

mencao a outro texto ou a um componente seu”. (p. 29)

Osfarsantes
Desconfio da tristeza de certos poetas. E uma tristeza profissional e to suspeita como a exuberante

aegriadas coristas. (CH. In: P.C., p. 259))

Mesmo ndo se referindo diretamente a Fernando Pessoa, ndo ha como ndo relembrar seus
famosos versos: “O Poeta € um fingidor / Finge tdo completamente / Que chega a fingir que é dor
/ a dor que deveras sente ...” — Autopsicografia). Em suma, o ponto de ligacdo entre os dois

poemas seriaa“mascara’ que os poetas colocariam para escrever seus textos.
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Outra ausdo pode ser pensada em relacdo aos poetas do Romantismo no Brasil
(principalmente os da Segunda Geragdo, como Alvares de Azevedo e Junqueira Freire) que
hiperbolizavam sua tristeza.

Modernamente, a traducdo, de acordo com as pesquisadoras citadas, € considerada uma
“forma de intertextualidade, aproximando-se da paréfrase’ (p. 43), pois permite ao tradutor se
nutrir de outros textos, além do original. Tal ocorre, sobretudo, por meio da traducdo criativa que,

amiude, recria na outra lingua um novo texto.

Texto: Passarinho

Sempre me pareceu que um poema era algo assm como um passarinho engaiolado. E que, para
apanha-lo vivo, era preciso um meticuloso cuidado que nem todos tém. Poema néo se pega no tiro. Nem alago.
Nem a grito. N&o, o grito é o que mais mata. E preciso esperé-lo com paciéncia e silenciosamente como um
gato.

Ora, pensava eu tudo isso e o céu também, quando topo com uns versos de Raymond Queneau, que
confirmam muito da minha cinegética transcendental. Eis por que aqui os traduzo, os adapto, e os adoto, sem
datavenia:

Meu Deus, que vontade de escrever um poeminho...

Olha, agora mesmo vai passando um!

Pst pst pst

vem ca para que eu te enfie

na fieira de meus outros poemas

vem cé para que eu te entube

nos comprimidos de minhas obras completas

vem ca para gue eu te empoete

paraque eu te enrime
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para que eu te enritme
paraqueeu teenlire
para que eu te empégase
para que eu te enverse
para que eu te emprose
Vem ca...

Vacal

Escafedeu-se.

(A vacae o hipogrifo. In: P.C., p. 561)

Esta metaprosa e/ou este metapoema de Quintana parece-me um exemplo significativo da
traduc&o como forma de intertextualidade.

Cabe sdlientar que o texto origina de Raymond Queneau foi ndo sb traduzido, mas
sobretudo “adaptado e adotado” por Quintana, “sem data venia’. A recriacdo pode ser notada
pela riqueza de neologismos como “enlirar”, empegasar”, “emprosar” entre outros.

Cumpre ressaltar a riqueza da metalinguagem de Quintana em relacéo ao sentido de poesia.
As metaforas do poema como um passarinho e do poeta como um gato materializam a dificuldade
do artista em redlizar o trabaho de criacdo ou, nas palavras do escritor, de “cinegética
transcendental”. Afinal, qualquer descuido ou impaciéncia pode fazer o poema/passarinho

escaf eder-se e 0 poeta/gato ficar irritado a ponto de xingar ainspiracéo fugidia de “vaca’.

1.2. Andlise do corpus (segundo estudo e divisdo de Laurent Jenny de I ntertextualidade)
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Com base nos conceitos agui expostos, seguem-se comentarios sobre textos de Méario
Quintana (retirados, principalmente, do livro Caderno H) em que a intertextualidade encontra-se

bem marcada.

1.2.1. Intertextualidade interna: quando o autor citaa s proprio

Cabe relembrar que se trata de um tipo mais raro porque pode revelar vaidade do autor.
No entanto, num sentido maior, pode assinalar uma revisao na visao de mundo ou na concepgao

de arte do autor.

Texto 1: Cancéo de muito longe

Foi-por-causa-do-bar-quei-ro
E todas as noites, sob o velho céu arqueado de bugigangas,
A mesma cancdo jubilosa se erguia.

A canoooavirou
Quemfez elavirar? Umavoz perguntava.

Os luares extéticos...
A noite parada...

Foi por causa do barqueiro
Que ndo soube remar. (C. In: P.C., p. 151)

Texto 2: Segunda can¢éo de muito longe

Havia um corredor que fazia cotovel o:
Um mistério encanando com outro mistério, no
€scuro...

Haviatodos os ruidos, todas as vozes dagueles
tempos...

Aslindas e absurdas cantigas, tia Tularalhando os
cachorros,

O chiar das chaleiras...

Onde andard agora o pince-nez datiaTula



Que ela ndo achava nunca?

A pobre ndo chegou aterminar a Toutinegre do
Moinho,

Que saia em folhetim no Correio do Povo!...

A Ultimavez que avi, elaia dobrando aquele corredor

€scuro.

la encolhida, pequenininha, humilde. Seus passos ndo
faziam ruido.

E elanem se voltou paratras! (C. In: P.C., p. 152)

Texto 3: Terceira cancdo de muito longe

Da Ultima vez que atravessei agquele corredor escuro
Ele estava cheio de passarinhos mortos... (AHS. In: P.C., p. 458)

A intertextualidade comega com os titulos. No texto 1, embora a palavra “primeird’ néo
apareca explicita, parece evidente. Esta cangdo de muito longe, uma cantiga de roda (“a canoa
virou”) remete as brincadeiras de inféncia, onde a presenca da morte ainda ndo é nitidamente
visumbrada. JA na segunda, a morte da tia Tula, “dobrando aquele corredor escuro” revela a
tomada de consciéncia da “dama branca” ( famosa metéfora de Manuel Bandeira no poema A
dama branca) por parte do autor. Na terceira, a cotidianizacdo da morte emerge por meio dos
adjetivos “cheio” e “mortos’. A metaforizacdo da morte atraves das expressdes “a canoa virou”
(texto 1) e “aquele corredor escuro’ (textos 2 e 3) demonstram as diversas visdes a respeito da

morte em etapas diferentes da vida e da obra do poeta.

Palavras

Mas hé palavras infelizes. Umbigo, por exemplo. Um dia Alvaro Moreyra me disse que era
a palavra mais engracada da lingua portuguesa. Engragada, ndo! Triste é que é. Por sua culpa, como
jamais poderemos cantar 0 umbigo da bem-amada? Eis ai um encanto para sempre oculto...

(CH. In: P.C., p. 269)
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O umbigo

O teu querido umbiguinho,

Doce ninho do meu beijo

Capital do meu Desgjo,

Em suas dobras misteriosas,

Ougo avoz da natureza

Num eco doce e profundo,

N&o sb o centro de um corpo,

Também o centro do mundo! (CI. In: P.C., p. 870)

A intertextualidade interna evidente demonstra como o poeta mudou de opinido a respeito
da palavra umbigo. Para quem havia declarado ser impossivel “cantar o0 umbigo da bem-amada’,
observe sO que mudancal Mas ndo venham cobrar coeréncia, “0 poeta € uma criatura
essencialmente dramética, isto €, contraditoria, isto €, verdadeira’ pois “um autor que nunca se

contradiz deve estar mentindo.” (Contradi¢des?,CH.In: P.c>, p. 251)

1.2.2. Intertextualidade externa explicita: quando ocorre a citago na integra de umafrae, um
verso ou fragmento de texto.

O mundo de Deus

Aquele astronauta americano que anunciou ter encontrado Deus ha lua é no fim de contas
menos simpl6rio do que 0s primeiros astronautas russos, 0s quais declararam, ao voltar, ndo terem visto
Deus no céu.

Porgue, se deus é paz e paz € siléncio afinal, deve Ele estar mesmo muito mais nalua do que
nas metrépoles terrenas.

E, pelo que me toca, a verdade é que nunca pude esguecer estas palavras de um personagem
de Balzac: “ O deserto € Deus sem os homens”. (CH. In: P.C., p. 237)

A citacdo de uma frase do afamado romancista francés assinala uma intertextualidade
externa explicita. Parece-me haver coincidéncia entre a visdo de Balzac e de Quintana sobre
como seria 0 mundo de Deus.

Cabe ressaltar outros didogos implicitos com as declaracfes dos astronautas russos e

americano sobre o encontro ou desencontro com Deus nalua
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Simplifiqguemos

Sempre me pareceu que as antigas graméticas complicavam muito as coisas. L4 diziam elas,
por exemplo: “Coloca-se o pronome obliquo depois do verbo”. Muito bem! O diabo € que se seguia
uma lista de 15 ou 16 excegdes. Ora, ficaria muito mais fécil se dissessem: “o pronome obliquo é
colocado antes do verbo, exceto quando esteiniciaumafrase’. E olheld (CH,. In: P.C., p.237)

Mais uma vez, encontramo-nos diante de uma intertextualidade externa explicita. Aqui a
citacdo de uma regra da gramética normativa tradicional aparece ridicularizada pela quantidade
absurda de excegdes. A regra proposta por Mario, de formairdnica, acaba sendo mais produtiva.
Mendes Fradique na sua Gramatica Pelo Método Confuso ensinava que a melhor norma para a
colocagéo do pronome obliquo era o ouvido. Se 0 ouvido “reclamasse” era porque 0 pronome
ndo estava na melhor posi¢éo.(“...Com o advento da Republica, coisa de pronome vai

ficando onde calhar. Na democracia ndo ha preconceitos de casta nem rangos de hierarquia.”)

A grande catastrofe

No principio erao Verbo. O verbo Ser. Conjugava-se apenas no infinitivo. Ser, e nada mais.

Intransitivo absoluto.

Isto foi no principio. Depois transigiu, e muito. Em vérios modos, tempos e pessoas. Ah,
nem queiras saber o que sd0 as pessoas:. ey, tu, ele, nds, vos, eles...

Principalmente eles!

E, ante essa dispersdo lamentavel, essa verdadeira explosdo do SER em seres, até hoje os
anjos ingenuamente se interrogam por que motivo as referidas pessoas chamam a isso de
CRIACAO... (CH. In: P>C., p. 238)

Apesar de a citacdo (“No principio era 0 Verbo’) ndo estar entre aspas, trata-se
nitidamente de uma intertextualidade com a famosa passagem biblica da criacéo do mundo.

Cabe, no entanto, salientar as novas e irbnicas leituras de Quintana sobre este processo de

criagdo. Segundo o poeta ocorreu “a grande catastrofe” quando Deus, Ser absoluto, resolveu criar

OULtros Seres ou Pessoas.
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Em outro contexto, o gramatical, Méario “brinca’ com as dificuldades oriundas das
conjugacOes irregulares do verbo ser. Isto sem esquecer de criticar a complexidade gerada pela
convivéncia com os outros seres ou “eles’. Nao da para ndo dialogar com a famosa passagem de

Sartre “L’enfer, c'est les autres” (“O inferno sdo os outros’) da peca “Huis-clos’ (“Portas

fechadas’).

Das escolas

Pertencer a uma escola poética é o mesmo que ser condenado a prisdo perpétua. (CH. In: P.C., p.248)

~

Quintana apropria-se da expressao “clich@’ dos livros de teoria literaria que na ansia de
enguadrar os poetas afirmam, de forma reducionista ou “didética’, que tal artista“pertence auma
escola poética’. A comparacdo com uma condenacao “a prisdo perpétua’ enfatiza o respeito a
liberdade de expresséo que deve ser concedida ao poeta. Em resposta a este cerceamento da

expressao artistica poderiamos lembrar o:

Poeminho do contra

Todos esses que ai estéo
Atravancando o meu caminho,

Eles passaréo...

Eu passarinho! (CH. In: P.C., p.257)

1.2.3. Intertextualidade externaimplicita: quando hd uma citagdo parcial, modificada

Mastiga-me devagarinho

(...)

O suspense é o striptease do horror.

(...)

Muito bonito, mas ndo é bem assim. “Suspense’, por culpa do mestre Hitchcock, tem-se
aplicado unicamente a essas taradezas. O que eu queria dizer é que todas, todas as coisas tém de ser
dosadas com suspense para poderem impressionar e encantar.

Mestra de egtilo, feiticeira da arte narrativa, era aquela negra velha que nos contava histérias em
pequeninos. Ficdvamos literalmente no ar, nem respirdvamos quando ela, encompridando a corda,
dizia arrastadamente estalonga frase, cheia de nada e de tudo:

— E va dai o principe pegou e disse... (CH. In: P.C., p.235)
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Aqui, para explicar o que entende por suspense, Quintana parte da linguagem
cinematografica do género explorado por Hitchkoch para chegar ao sentido de suspense na
narrativa oral ou escrita. O suspense no texto serve ndo para as “taradezas’ do cinema, mas sim
para “impressionar e encantar” o leitor/ouvinte como as negras contadoras de histérias faziam

com as criangas.

A heranca

Se eu fosse um iluminado, com que habilitaces poderia eu distribuir aminha carne e o meu
sangue? Apenas diria aos discipul os famintos:
— Eisagui os meus 0ssos. (CH. In: P.C., p.237)

A intertextualidade externa implicita neste texto se da com a faa de Jesus aos seus
apostolos na ultima ceia. Naguele momento, o iluminado oferece a sua carne e 0 seu sangue.
Quintana, parodisticamente, oferece 0s seus 0ssos, talvez insinuando que a humanidade néo

merecesse as partes nobres do corpo. Em outros termos, para quem é a“heranca’, 0ssos bastam.

Versiculo inédito do Génesis

E eis que, tendo Deus descansado no sétimo dia, os poetas continuaram a obra de Criag&o.
(CH. In: P.C., p.239)

Quintana implicitamente menciona passagem do Génesis sobre a Criacéo do
mundo. Naquela, no sétimo dia, depois de ter criado tudo, Deus descansou. Mario deixa
evidente a missdo “divina’ dos poetas. continuar “a obra de Criacdo”. Este texto faz

recordar um metapoema do autor que reforca o caréter inovador da poesia (O poema é

um objeto stbito/ Os outros objetos ja existiam..- C. H. In: P.C., p. 285)

Quando me perguntam



Quando me perguntam por gque ndo aderi a essa historiade “estéria’, respondo (e
ndo evasivamente) que é smplesmente porque, para mim, tudo é verdade mesmo.
Acredito em tudo. Acreditar no que se |é € a Unica justificativa do que esta escrito. Ai do
autor que ndo der essa impressio de verdade! Que é uma histéria? E um fato — real ou
imaginério — narrado por alguém. O contador de histérias ndo é um contador de lorotas.
Ou, para bem frisar a diferenca, o contador de histérias ndo é um contador de estérias. E
depoais, por que hei de escrever “estéria’ se eu nunca pronunciei a palavra desse modo?
N&o sou tdo analfabeto assim. Parece incrivel que talvez a Unica sugestéo infeliz do
mestre Jo&o Ribeiro tenha pegado por isso mesmo... (...)

O mundo éassim. (C.H. In: P.C., p.242)

A intertextualidade, agui, esta relacionada com a diferenca que o mestre Jodo
Ribeiro fez entre histéria (=fatos reais, verdadeiros) e estoria (=fatos ficticios,
imaginarios). Convém registrar a origem comum entre as duas formas, ressaltando,
contudo, que a forma histéria (mais geral) acabou em Portugués apagando um pouco a
forma estéria. Esta Ultima passou a designar, sobretudo “uma narrativa de cunho
popular etradiciona” (Dicionério Houaiss).

Pode-se sdlientar que Guimardes Rosa, no titulo do livro de contos “Primeiras
estorias’ (1962), faz questédo de retomar a diferenca entre os dois termos, como se
pretendesse reforgar que se trata de ficgao.

Cabe notar que Quintana aproveita-se do “falso dilema’ para afirmar a forca da
“arte da palavra’ na busca da verdade oculta pelas aparéncias sociais. Em outras
palavras,“o contador de histdrias ndo € um contador de lorotas’ pois revela a esséncia

do humano atraveés das historias que cria.

Caminho dafonte

A linha casimiriana da poesia brasileira comegou antes, em Tomas Antonio
Gonzaga. E um regato limpido, por vezes interrompido aparentemente, mas que reponta
sempre, quando tudo parece perdido.(CH. In: P.C., p.243)
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No texto, percebo o intertexto com os poetas arcades e alguns romanticos que
cultuavam a natureza. A retomada de vocabul os constantes nestas escolas como “fonte”
“regato” e“limpido” enfatizam o carater dial 6gico com a poesia daguel as épocas.

Cumpre observar que a descricdo da natureza entre os arcades apresentava
caracteristicas universais, enquanto entre os romanticos exaltava nossa nacionalidade.

Outro aspecto digno de nota é o retorno do homem e da poesia a natureza
“quando tudo parece perdido”. Em suma, a natureza €, foi e sempre serd a “fonte”’ de
vida e de inspiracdo néo apenas para o ser humano sufocado pela cidade de concreto,

mas sobretudo para o poeta, pelo exemplo de liberdade.

Limites da conversacao

Ha certas coisas que ndo haveria mesmo ocasido de as colocarmos sensatamente
numa conversa— e gque sd num poema estéo em seu lugar. Deve ser por esse motivo que
alguns de nbés comecaram um dia, a fazer versos. Um modo muito curioso de falar
sozinho, como se V&, mas o Unico modo de certas coisas cairem no ouvido certo. (CH,. In:
P.C., p.244)

O didogo aqui se da entre o género poesia e suas caracteristicas especificas (0
subjetivismo, os questionamentos intimos sobre o ser e 0 mundo etc) e a “leveza’
intrinseca do género conversagéo.

A definicdo de poesia como “0 Unico modo de certas coisas cairem no ouvido
certo” reforca/retoma a mensagem de outro texto do autor. (“N&o deveria caber a um
poeta 0 extrovertido e sdltitante encargo de Relagbes-Publicas/ E sim de Relages-

intimas./ Isto é, comunicag&o... asos.” - Servico adomicilio.(CH. In: P.C., p. 331)

A esfinge

Na volta da esguina encontrei a Esfinge. Petrifiquei-me. Ela me disse entdo, olhando-me nos olhos:
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— Devora-me ou decifro-te! (CH. In: P.C., p. 245)

O ingtigante desafio da Esfinge no Oraculo grego aparece retomado e modificado no texto
acima. A troca de posicdo dos verbos, mantendo-se os pronomes pessoais objetos, cria
possi bilidades totalmente inovadoras de leituras. O “Decifra-me ou devoro-te!” racional, trégico,
cléssico é substituido pelo “Devorame ou decifro-te!” irénico, subjetivo,”antropofagico”,

contemporaneo.

O dragéo

Na volta da esquina encontrei um dragéo.

— Que belas escamas, senhor dragédo! Que luminoso laquél E as chamas que deitais por
vossa goelatém o colorido e o movimento de um balé! E que padrdo heraldico, Exceléncia, que...
O dragéo saiu se reboleando. (CH. In: P.C., p. 245)

O recurso a parédia em relacéo a linguagem e aos personagens das historias infantis sobre
dragbes revela uma acurada percepcao dos “dragbes’ do nosso cotidiano. A “bajulacéo” para
afastar a “maldade”’ desses seres desvenda a vaidade da esséncia de todas as criaturas. Até os
dragbes, quando devidamente elogiados, esquecem-se, momentaneamente, de suas maldades e

saem “se reboleando”.

Péagina de histéria

De uma Histéria Universal editada no Século XXXIII: “Os homens do Século XX, talvez
por motivos que sd a miséria explicaria, costumavam aglomerar-se inconfortavel mente em enormes
corticos de cimento. Alguns atribuem o fato a néo se sabe que misterioso panico ao simples contato
com a natureza: mas isso é matéria de ficcionistas, misticos e poetas... O historiador sabe apenas que
chegou a haver , em certas grandes éreas, conjuntos de corti¢os erguidos lado alado sem o suficiente
espaco e argjamento, que poderiam alojar varios milhdes de individuos. Era, por assim dizer, uma
vida de insetos— mas sem a seguranca gque apresentam as habitacdes construidas por estes”.

(CH. In: P.C., p. 245)
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Novamente, a parddia, género marcante na literatura moderna, com seu carater
contestador, apropriado as manifestacbes do sarcasmo, é utilizada por M&io para
criticar a subvida dos habitantes das metropoles. Aqui, a intertextualidade implicita se
faz com alinguagem caracteristica dos historiadores.

Segundo Bakhtin (apud obra Intertextualidades), o conceito de intertexto teve inicio na
incursdo do comico relendo textos sérios. E este exatamente o caso. Quintana apropria-se da
linguagem séria da Historia para discorrer, ironicamente, sobre os costumes, habitos e visdo de
mundo dos “milhdes de individuos’ que se alojam em “conjuntos de corticos” sem 0 minimo

contato com a natureza que Ihes imp&e um “misterioso panico”.

A escrita

Um trouxe amirra, 0 outro 0 incenso, O terceiro o ouro.
Incenso e mirra evaporaram-se... Mas e 0 ouro?
Os textos nada dizem quanto a aplicacdo do ouro! (CH. In: P.C. p.246)

A intertextualidade implicita aqui se faz com a releitura sarcastica da passagem dos Trés
Rels Magos com seus presentes para 0 Menino Jesus que nasceu na manjedoura. A
“carnavalizacdo”, de que nosfala Bakhtin, aparece na dessacralizacdo da mensagem biblica.

No trecho “Os textos nada dizem quanto a aplicacdo do ouro!”, ha ambiglidade gerada
pela expressdo “aplicacdo do ouro”. Pode ser lida como o “uso”, a “utilidade” do ouro na

perspectiva metaf orico-religiosa; ou, na versao capitalista, materialista, a “valorizacdo” do metal

no mercado.
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Na verdade, o eterno didlogo entre os textos parece ser a maneira que o homem descobriu
para estar sempre inovando sem esquecer-se da tradicdo. Nas paavras de Laurent Jenny:
“Repetir para ddimitar. Falar para obliterar. Ou entdo, pacientemente, negar para
ultrapassar”.(apud Valente) Em outros termos, a intertextualidade € a retomada da palavra para
subverté-la em um novo contexto.

Em Mério Quintana, mesmo sem querer, herdeiro ndo so das préticas dos modernistas de
primeira hora como Oswald de Andrade (com seus poemas-piada) e Méario de Andrade, mas
também das vanguardas contemporaneas, a prética intertextual abarca relagdes com o sujeito, 0

inconsciente e aideologia.
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Capitulo I1I: AS MARCAS DE ORALIDADE NA PROSA-POETICA DE

QUINTANA.

2. ConsideragOes Iniciais

Tradicionalmente, a fala e a escrita apareciam numa perspectiva
dicotbmica.Enquanto a escrita era considerada “estruturalmente elaborada,
complexa, forma e abstrata’, a fala surgia como “concreta, contextua e
estruturamente simples’. (Marcuschi,1989).Tal visdo idealizada que
considerava cada uma como um fendmeno isolado, estético e homogéneo ndo
corresponde, na pratica discursiva, a correlagéo das duas modalidades entre si.

Atualmente, ja existe um consenso de que ambas, apesar de suas
caracteristicas proprias, interagem constantemente no dia-a-dia. Um exemplo
contundente dessa interacdo nos meios de comunicacdo mais modernos é o
chamado “bate-papo” (“chat”) da Internet. Nele, observamos o “falado” por
escrito, uma vez que ocorre, 0 tempo todo, uma Situagéo interativa, mesmo
gue os interlocutores ndo se encontrem, de fato, frente a frente.

Cabe ressaltar que na lingua falada, a interacdo comunicacional plena

ndo se da apenas pelo dominio da gramatica e do Iéxico da lingua pelos
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interlocutores, mas estes, igual mente, lancam méo dos mais variados recursos,

sgjam eles verbais ou n&o.

Um fato curioso em relacdo a lingua falada é a sua “desconsideracdo”, ainda
fregliente, pela escola, em proveito de uma “supervalorizacdo” da lingua escrita

Aparentemente, aescola“finge” desconhecer a precedéncia daguela em relacdo a esta.

Na verdade, o que ndo podemos esquecer € que a linguagem, em geral,
encontra-se condicionada a fatores varios, aém de apresentar variedades
diversas dificeis de serem demarcadas no seu uso. Estas variacdes podem estar
ligadas a0 espaco geografico (diatopicas), estar condicionadas aos diferentes
estratos sociais (diastréticas), ou ainda ser derivadas de tipos de modalidade
expressiva, de estilos diferentes, ligados as circunstancias
em gue se realizam os atos de fala (diafasicas), segundo Suzana Cardoso e
Carlota Ferreira na obra A dialectologia no Brasil. Em relagéo ao Brasil, a
propria dinamicidade da lingua portuguesa em um pais tdo extenso
territorialmente e téo diverso sociamente explica as expressivas diferencas.
No entanto, cumpre realcar que nenhuma variante linglistica deve ser
considerada melhor ou superior a nenhuma outra, ja que cada variante atende
auma respectiva situacdo de comunicagéo.

Apesar da imprecisdo dos limites, podemos admitir pelo menos duas
variedades socioculturais (culta ou popular) e duas situacionais (formal e

informal). No tocante as modalidades, no cotidiano, manifestamo-nos através
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da fala (lingua falada) e com menos frequéncia, por meio da escrita (lingua
escrita).

Conforme mencionado anteriormente, todas essas variagOes
comunicam-se. Contudo, ha, inegavelmente, uma aproximacdo maior da
linguagem culta com a escritae da
popular com a fala, embora tais ligagbes ndo sgam, de forma alguma,
exclusivas.

Além dessas variantes acima mencionadas, convém salientar 0s
aspectos afetivos que caracterizam a expressividade que perpassa os fatos da
lingua, e 0 emprego poético da linguagem pelos artistas da palavra, tipico da
literatura.

Este dltimo uso da linguagem interessa-me sobremaneira. Na verdade, pretendo,
também, com esta pesquisa, fazer um levantamento das marcas de oralidade mais
significativas na poesia e na prosa-poética de Mario Quintana e observar de que forma elas
contribuem para enriquecer as possibilidades de expressividade e de compreensdo dos

textos do autor.

No Brasil, a ascensdo da lingua oral a categoria de literaria surgiu com vigor no
periodo denominado Romantismo. Neste, diversos autores de porte escreveram romances,

contos e poemas, em que a lingua falada ocupava espaco de destaque nos textos escritos.



43

No século XX, com o advento do Modernismo, ocorre a retomada do
emprego da lingua falada na literatura. Os escritores desse movimento na
busca do cotidiano, da realidade do povo brasileiro, transpdem para a lingua

literaria elementos tipicos da lingua falada.

Apesar de autores consagrados terem utilizado recursos da lingua falada em suas
obras, até hoje poucos estudos aprofundados foram empreendidos sobre esta questao.

Mario Quintana, autor contemporaneo, fez uso constante e consciente da lingua
falada em seus poemas e ha sua prosa-poética. Embora esta caracteristica o aproxime dos
autores modernistas e pos-modernistas, Quintana faz questdo de denominar-se
“independente”, como ja observel, anteriormente, com o poema “Das escolas poéticas’. A
escolha do estudo da obra do escritor galicho MérioQuintana deve-se arazfes diversas: sua
insercdo, através da incorporagdo da oralidade em sua obra, ao fazer liter&rio
contemporaneo; a criatividade ousada de sua linguagem; sua lUcida contemporaneidade; as
narrativas curtas e poemas breves repletos de marcas de oralidade; sua visdo atua no
tratamento dos temas em textos aparentemente simples, a critica irbnica a gramética
tradicional normativa e a defesaincondicional do falar “saboroso” do povo brasileiro.

Mario Quintana, apesar de citado com frequiéncia em antologias e livros didéticos,
ainda permanece pouco estudado, pelo menos, com a profundidade necessaria

Cumpre ressaltar que, num primeiro momento, tratarel de diversos aspectos tedricos
fundamentais, tais como: enunciacdo e enunciado; narrativa oral /escrita; discurso direto /
indireto / indireto livre; variedades linguisticas, dialetos socioculturais, caracteristicas gerais
da lingua falada e da escrita; marcas de oralidade na escrita e seus possivels efeitos

estilisticos entre outros.
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Num segundo momento, selecionarel alguns textos de Mario Quintana retirados,
principalmente, do livro Caderno H. Estes seréo analisados, estilisticamente, abordando o
|éxico, amorfologia, a sintaxe e a semantica tipicas da modalidade oral e de que forma estes
recursos se encontrariam a servico do poético. Dessa forma, pode-se notar como as marcas

de oralidade contribuem para o poeta atingir objetivos estéticos.

2.1. ConsideracOes Tedricas.

2.1.1. Enunciagdo / Enunciado

Costumase definir enunciagdo como a acdo pela qual o emissor produz um
enunciado (grupo de paavras orais ou escritas ) huma dada situacdo. Em outros termos, é
um processo dindmico e concreto que considera 0 contexto em que se produz o enunciado,
numa relacéo entre um eu e um outro.

Na verdade, o enunciado é o resultado do ato de enunciagdo, o objeto linglistico
resultante. Em suma, denomina-se enunciado a todo grupo de palavras, ora ou escrito, que
componha um segmento de discurso de extensdo variavel.

Cabe sdlientar que num enunciado oral, a entonagdo, o ritmo (parainguisticos), 0s

gestos, a expressao facial, o contexto (extralinguisticos), entre outros, auxiliam nainteracéo

comunicativa. Ja num enunciado escrito todos estes fatores devem ser “descritos’ através da
pontuacdo e do detalhamento da situacdo de comunicacdo. Em outras palavras, na
comunicagdo escrita, literaria ou ndo, os elementos contextuais, ndo-verbais, necessarios a
interaco, precisam ser verbalizados, sendo esta a diferenca basica entre as duas

modalidades.
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Os conceitos enunciacdo falada e escrita equivalem-se, embora as condicdes de
ocorréncia e efetivacao divirjam.

Segundo Kerbrat-Orecchioni (1980;17) o faante ndo € livre para produzir sua
mensagem, pois encontra-se condicionado a dois fatores: 1) as condicbes concretas da
comunicacdo; 2) as caracteristicas teméticas e retdricas do discurso.

Em relagdo ao primeiro condicionamento “ condic¢des concretas da comunicagdo” ha
de se destacar especiamente o emissor, que no discurso literério, encontra-se representado
pelo autor, artista da palavraem geral e especificamente de uma obraliteraria.

Greimas e Courtés (s.d.; 147-8), de forma sucinta e eficiente, distinguem entre

“enunciacdo propriamente dita” e “enunciagdo enunciada’, no trecho abaixo:

FreqUentemente insistimos numa confusdo lamentavel entre a enunciacéo propriamente dita, cujo
modo de existéncia é ser pressuposto 16gico do enunciado, e a enunciago enunciada (ou narrada) que
€ apenas 0 simulacro que imita, dentro do discurso, o fazer enunciativo: o “eu”, o “aqui”, ou o
“agord’, encontrados no discurso enunciativo, ndo representam de maneira henhuma o sujeito, o

espago e 0 tempo da enunciacéo.

Tal distingdo leva-nos a melhor compreensao do discurso literario, principal mente

a obra de ficcéo em prosa, que €, nitidamente, simulacéo.
D’Ondfrio (1978:64) comentando sobre essa dupla enunciacdo ligada ao texto

literario explica:



46

Compare-se “Jodo corre” com “corro”. No primeiro enunciado, distinguem-se
claramente o sujeito da enunciacdo) (indeterminado) que diz: “Jodo corre’, e 0 sujeito da
acdo de correr (Jodo). No segundo, uma mesma pessoa desempenha os papéis de sujeito
que diz “corro”, e de sujeito que*corre”’. Entretanto, em ambos os casos dissociam-se
sujeito do ato de dizer (da enunciagdo) (o narrador) e o sujeito do ato de correr

(personagem)

Outro aspecto importante € que a enunciagdo compreende duas instancias, sobretudo

em relagao aos protagonistas: a da producao (e do falante) e a darecepcéo (e do ouvinte).

2.1.2. Marcas da enunciagdo no enunciado

Cabe observar que a maioria dos enunciados, para ser compreendida integralmente,
depende ndo sb das habilidades linglisticas do destinatério, mas também de sua capacidade
pararecuperar fatores do processo de enunciacéo.

Segundo Orecchioni, compete & Linguistica da Enunciagdo “identificar, descrever e
estruturar 0 conjunto de fatos enunciativos (meios de enunciacdo)” que podem ser
classificados de acordo com o principio da relagdo do enunciado com o locutor, com o

alocutario e com a situacéo.
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As marcas da enunciagdo, a despeito de sua complexidade, foram sintetizadas por
Greimas e Courtés (s.d., p.103), a saber: a) marcas de natureza déitica ou formas linguisticas
indiciais. déiticos (pronomes pessoais, possessivos, demonstrativos de 12 e 22 pessoas;
advérbios de tempo e lugar: aqui e agora); verbos performaticos como: declaro, juro;
morfemas modo-tempo-pessoais. b) marcas modalizantes: substantivos, adjetivos, advérbios

subjetivos e avaliativos.

2.2. Narrativaora / Narrativa escrita (literéria)

O ato de narrar foi uma das primeiras manifestagdes sociais e uma das primeiras
variantes da comunicagéo oral, inicialmente usado pararelatar agdes docotidiano (perguntas e
respostas; relatos de fatos reais ou imaginarios) depois, empregado para narrar por escrito
eventos ficticios naliteratura.

Cumpre notar que nos dois usos, seja na narrativa oral de fatos reais, s§ja na escrita de
ficclo literéria, apresenta, de modo geral, estruturas e técnicas semelhantes, além de outras

caracteristicas como: matéria, enredo, personagens, seqiiéncia de tempo etc.

2.2.1. Asmarcas do autor, do narrador e do interlocutor no texto narrativo

Urbano (2000,p.54) nos ensina que “ o autor fisico e o autor da obra sdo fatores, ndo so
extradiegéticos, como também extratextuais, 0 que equivale a dizer que jamais aparecem
“falando” no texto”.

Embora isto sga verdade, ndo podemos esquecer que a obra ndo se faz sem a
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interferéncia do autor. Em funcéo desse fato, tornase dificil delimitar o que é do autor e o que
€ do narrador em um texto literério.

Tal situacdo levou Booth, no livro A retérica da ficcéo (1980), a criar a nocéo de “ autor
implicito”, pois considera (com o que concordo) impossivel o0  autor desaparecer

compl etamente da ficcéo.

Barthes, na obra Andlise estrutural da narrativa (1971), chama de “signos do
narrador” figuras, conotactes, morfemas especiaizados, advérbios e avaliaches feitas pelo
narrador no decorrer do texto.

Por sua vez, o narrador-personagem é aquele que diz EU desde o inicio; e este EU se

funde semanticamente com o eu-protagonista.

2.2.2. Odiscurso direto, indireto eindireto livre.

De acordo com Othon M. Garcia (1976:118) ao transmitir pensamento expresso por
personagem real ou imaginario, “o narrador pode servir-se do discurso direto ou indireto, €,
as vezes, de uma contaminacdo de ambos (chamado discurso indireto livre ou misto ou
semi-indireto)”.

No discurso direto, o narrador reproduz literamente a fala dos personagens ou
interlocutores.

No discurso indireto, o narrador transmite com as suas préprias palavras o essencia
dafalado interlocutor.
Em relacdo ao discurso indireto livre (relativamente mais recente) encontramos

caracteristicas hibridas. “a fala de determinado personagem ou fragmentos dela inserem-se
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discretamente no discurso indireto através do qual o autor relata os fatos.” (Garcia: 136).
Neste ultimo tipo de discurso, “na verdade, em gera ocorre uma fusdo de tracos
expressivos do narrador e do personagem, que se interpenetram, identificando-se um com o

outro”. (Urbano: 69)

2.3. Variedades Linguisticas

O discurso do falante varia, conforme ja mencionado, em decorréncia de fatores
geograficos, sociais e situacionais. Em outros termos, o falante encontra-se “vinculado a
trés condicoes interligadas e interagentes com relagdo ao texto que produz’. (Urbano, 73)
1-participa de grupos (aspecto sociocultural); 2— é dotado de individualidade, e 3- encontra
se em uma situacdo especifica de comunicacéo.

Em relacdo as variedades socioculturais, podem-se listar duas principais: acultae a
popular.

No tocante & individualidade, isto € o fadante abstraido do seu contexto
sociocultural, temos o idioleto “saber linglistico individual de cardter sistemético,
atualizado habitualmente nos atos de fala’. (Carvalho, 1970: 34)

Quanto a situacdo de comunicagdo, consideram-se dois registros basicos principais: o
formal e o informal.
Julgo imperioso ressaltar que tais variantes dificilmente encontram-se delimitadas nas

situagBes comuni cacionais concretas, devido as infinitas possibilidades de variacoes.
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2.3.1.Dialetos socioculturais

2.3.1.1. Linguagem culta/ linguagem popular

Apesar da complexidade do tema em questdo, algumas caracteristicas da estrutura

morfossintética dos dois dialetos sociais podem ser arroladas.

Segundo Preti, na obra Sociolingistica, no dialeto culto observase, em geral:

_ indicag@o precisa das nuances de género, nimero e pessog;
_ emprego de todas as pessoas gramaticais do verbo (com excecdo da 22 p. do plural
empregada raramente)
__uso de todos os tempos e modos verbais;
_ correlacdo verbal entre tempos e modos;
__construgdo sintéticarica; coordenagéo e subordinacao;
__emprego freqliente da voz passiva;
__organizacdo gramatical cuidada dafrase;

_construgdes variadas de frases.
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“Quanto ao |éxico, encontramos maior variedade na linguagem culta, maior precisdo
no emprego dos significados, maior incidéncia de vocabulos técnicos(...)” nos ensina Preti,
apesar de reconhecer que na praticatais distingdes ndo sdo t&o nitidas.

No tocante a estrutura morfossintética do dialeto popular, ainda de acordo com Preti,

entre outros aspectos encontramos 0s seguintes:

__economia nas marcas de género, nimero e pessoa (Ex: As pessoa hdo sabe.)

_ reducdo das pessoas gramaticais do verbo. Mistura da 22 pessoa com a 32 no singular. Uso intenso da
expressdo de tratamento a gente, em lugar de eu ou nos;

_ reducéo dos tempos da conjugacao verba como, por exemplo, a perda quase total do futuro do presente e do
pretérito, do mais que perfeito, no indicativo; do presente do subjuntivo e do infinitivo pessoal; (Ex: Se eu
ficasse rico, vigjava pelo mundo todo.)

_ reducdo do processo subordinativo em beneficio da frase simples e da coordenacao;

__maior emprego da voz ativa em lugar da passiva;

_ simplificagdo gramatical dafrase, emprego de “borddes’ do tipo “entdo”, “ai” etc;

__emprego dos pronomes pessoai s retos como objetos.(Ex: Eu vi ele; encontrel ela etc)

Em relacdo ao Iéxico, Preti diz que nalinguagem popular “predomina um vocabulario
restrito, de uso mais amplo nos mais diversos sentidos, muitas vezes abusivo ha giria e nos

recursos enféticos, como os termos obscenos’ .

Em suma, as caracteristicas gerais dos diaetos culto e popular sdo resumidas pelo

autor:
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dideto culto: padréo linglistico; maior prestigio; situagdes formais, falantes cultos; literatura e linguagem
escrita; sintaxe mais completa; vocabulério mais amplo; vocabulario técnico; maior ligagdo com a gramédtica e

alingua dos escritores etc.

dialeto popular: subpadrdo linglistico; menos prestigio; situagdes menos formais; falantes do povo menos
culto; linguagem escrita popular; simplificagdo sintatica; vocabulario mais restrito; giria; linguagem obscena,

fora dos padrdes da gramatica tradicional etc.

Cabe lembrar duas observacdes finais de Preti. Na primeira, ele ressalta aexisténcia
de outras gradacOes entre os extremos dos dialetos culto e popular, como a linguagem
preciosa, de extrema elaboracéo e a vulgar, ligada “aos grupos extremamente incultos, aos
analfabetos, aos que ndo tém contato algum com os centros civilizados’. A outra, diz
respeito a impossibilidade, na pratica, de delimitar fronteiras entre os diversos dialetos.
Deste fato, decorre o surgimento do meio-termo denominado de lingua comum ou

linguagem, ainda n&o total mente descrita ou estudada.

2.3.2. Linguagens situacionais.

Aqui, o fator de maior relevo é o grau de formalidade/informalidadade da situagdo
comunicativa. Em outros termos, dependendo da situacéo, o falante terd um desempenho
lingUistico com maior ou menor tensdo. Na classificacéo de Spillner (1979:99), podemos
falar em variedades sociopragmaticas. Assim, o discurso mais préximo da linguagem culta
sera o formal e o mais ligado alinguagem popular e falada, o informal.

Convém salientar que até no campo literério ocorre a necessidade ou conveniéncia de
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expressoes diferentes consoantes com o assunto em pauta.

2.4. Linguafaada/ Lingua escrita

Apesar de o registro escrito derivar do falado, encontramos naguele caracteristicas
especificas em raz8o ndo sO da ndo-presenca do interlocutor, mas também da substituicdo
do canal sonoro pelo visual.

Outros aspectos ressaltam na diferenciacéo das duas modalidades discursivas, entre
0s principais destacam-se 0 planejamento/n&o-planejamento e a interagao.

Na lingua falada, devido a producdo simulténea do pensamento e da expressdo,
normal mente, ndo ha tempo habil para uma elaboracéo ou revisdo do discurso, embora ndo
possamos descartar a possibilidade de umafala ser anteriormente plangjada. Quanto ao texto
escrito, o plangamento do autor e a possibilidade de elaboracdo e revisdo do discurso séo
inerentes a modalidade.

No que concerne a interacdo, segundo Marcuschi (1985:21), embora presente nas
duas modalidades, ela apresentase “ concreta nafala, abstrata na escrita’.

Neste contexto, cumpre notar que a dialogicidade se encontra presente em qualquer
discurso e que “ainteracdo € uma atividadecooperativa, estabel ecendo-se uma cumplicidade
de acOes coordenadas, complexas e intercambiadas entre os participantes, gerando, na

realidade, sobretudo na conversagdo um produto textual coletivo”. (Marcuschi)

2.4.1. Caracteristicas gerais dalingua faada
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A lingua oral apresenta caracteristicas intrinsecas e extrinsecas. Entre as primeiras
podemos destacar as condicdes de realizacdo (presencal auséncia do interlocutor), a natureza
e especificidade do canal (sonoro).

Uma vez que a lingua escrita ndo conta com a presenca fisica dos interlocutores, ela
precisalancar mao de artificios sintéticos e lexicais para obter a coesdo temética necessaria.

Quanto as caracteristicas extrinsecas, estas acontecem tanto na fala quanto na escrita,
pois sdo especificas da propria linguagem. O que pode ocorrer € uma diferenca de
fregiiéncia e intensidade. Por exemplo, a lingua oral é mais concreta que a escrita, “no
sentido de que a escrita estabelece uma relagcéo mais geral e mais abstrata entre a palavrae
seu referente”.(Urbano: 98)

De acordo com Carvalho (1970), o estilo coloquial apresenta as propriedades abaixo:

contelidos cognitivos: “relativamente pobres’, pois ligados as necessidades do dia
adia; suaexteriorizacdo “ destina-se a um efeito eminentemente prético e sobretudo
imediato”; afala serealiza“com um minimo de consciéncia da escolha das formas
lingUisticas usadas e com um minimo de adesdo consciente ao sistema dalingua.(pp

304-5)

Em resumo, a necessidade de comunicacdo répida torna a lingua oral espontanea,
natural, menos el aborada sintaticamente falando, repleta de elipses, interrupges, hesitactes

que, freqUentemente sdo preenchidas pelo interlocutor em funcdo do contexto
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extralinguistico.

2.4.2. Caracteristicas especificas dalingua falada

Devido a complexidade do tema, dividirei estas caracteristicas em fonéticas,

morfossintéticas e lexicais.

2.4.2.1. Fonéticas (entre outras)

Interrupgdes e suspensdes da voz imprevisives,
Cadéncia das frases com ritmo particul ar;
Entonagdo muito matizada;

Inarticulacdo ou articulagdo displicente de certos sons.

2.4.2.2. Morfossintéticas

A lingua falada pela sua dinamicidade “evolui” muito mais rapidamente do que a

escrita, naturalmente conservadora.

V gjamos alguns recursos recorrentes na lingua falada, geralmente, rechacados na
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lingua escrita (no registro formal):

emprego de palavras e particulas sem contelido significativo (“ €’; “é que” );
tendéncia ao analitismo (“vou vigar” emvez de“ vigarel");

0 emprego dos pronomes retos como objetos (“Vi ele” emvez de“Euovi”);
0 emprego indiscriminado de “este/esse” e “ onde/aonde’;

0 Uso de “vocé” para a 22 pessoa do discurso;

0 emprego do presente pelo futuro (Amanha eu falo com vocé.);

0 Uso do pretérito perfeito em lugar do mais que perfeito;

o emprego de formas intensificadoras ou enféticas (V océ bem que podia me aceitar.).

2.4.2.3. Léxico-seméanticas

A variagdo no léxico depende indiscutivelmente do registro utilizado. Em um
registro culto, encontramos maior variedade de palavras, “maior precisdo no emprego dos
significados, maior incidéncia de vocabulos técnicos’. Ja no registro popular observamos
“um vocabulo restrito, de uso mais amplo nos diversos sentidos, muitas vezes abusivo na
giria e nos recursos enféaticos, como os temas obscenos’. (Prei: 1994:32)

De fato, na prética, ndo é nada fécil estabelecer distingdes entre vocabulo culto e
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popular e entre fala e escrita, principamente, devido as nuances advindas da dinamicidade
dalingua.
No vocabulario popular e ora, costumam ocorrer freqlentemente:

(Urbano:2000:124)

expressdes com constituintes de valor semantico indeterminado (“n&o sei qué’, “nado
sel aonde”, “uma coisa assim” etc);

expressdes tipicas do discurso oral (“sem essa’, “cortaessa’, “tudo bem” etc);
expressdes idiomaticas e el ementos girios (“ndo é mole”, “com certeza’, “é uma
parada’ etc)

€lementos féti cos (marcadores conversacionais discursivos): (“ah”, “éh”, “ahn”,
“uhn”, “ta’, “viu” etc)

expressdes de situagdo (“mas’, “entdo”, “agord’, “felizmente’, “pois’, “olha’ etc)
sempre vinculados a situacéo conversacional;

déiticos (Vocé, o receptor; eu, 0 emissor; aqui, o lugar; agora, o tempo; isto, o

assunto da comunicagdo etc)

Outro aspecto envolvendo tanto a morfossintaxe quanto a semantica e o Iéxico é a
comparacado. Beinhauer (1968:248) comenta que a comparacdo € um dos mei0s expressivos
“mais belos e populares para realcar linglisticamente a caracteristica atribuida a um ser
“comparando-0” com um objeto ou uma pessoa gque a fantasia do falante considera como
expoente da aludida qualidade’.(apud Urbano)

O inusitado das comparacoes na obra de Quintana torna-as uma arma potente a

servico da mensagem poética, como podemos observar nos textos abaixo:
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Texto 1: Rumo

A gente deve atravessar a vida como quem est4 gazeando a escola

€ ndo como quem vai paraaescola. (CH, p.105)

Texto 2: Ainda e sempre

Digam o que disserem, mas a L ua continua sendo o LSD dos poetas.

(CH. In: P.C., p.321)

Cumpre ressaltar que Mario Quintana, por ser um homem culto, vai empregar em
seus textos, que ssimulam oralidade, uma modalidade coloquial mais proxima da formal do

gue da popular.

2.4.3. Lingualiteréria/ Linguafalada

Primeiramente, cabe questionar 0 que entendemos por lingua literéria. Sera que existe

umalingua literaria, ou antes temos um uso literario dalingua?

Granger (1974:222-3), sobre o tema, ensina que:
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O uso literario dalingua parece (...) poder ser definido pela escolha deliberada de
uma certa combinagdo de cddigos auxiliares, superpostos ao codigo comum, de um

lado, e aimportancia dada, por outro, a organizagéo de outros codigos a posteriori.

Vanoye (1979: 138-41) sobre 0 mesmo tema declara que “a linguagem literéria so é
referencial (ou denotativa) do ponto de vista conceitual (...) (pois) a obra cria seu proprio
sistemade referentes textuals”.

Em outros termos, a linguagem literaria privilegia a mensagem, ou sgja, ndo o que &
dito, mas aformaoriginal, criativa, inusitada, pessoal de dizer. De fato, alinguagem literéria
preocupa-se, essencialmente, com afunc¢ao poética da linguagem.

Quando o autor de um texto literério precisatranspor didlogos dalinguafalada paraa
escrita, apesar de servir-se de recursos gréficos previstos pela gramética, da-lhes novos usos
e funcdes. E, se os considera insuficientes, cria outros, para a realizacdo dos efeitos estéticos
desejados.

Conforme mencionado anteriormente, no texto escrito literario, o autor necessita dar
a0 leitor os dados situacionais dos didlogos que, na lingua falada, sdo preenchidos pelo
contexto, pelo ritmo, pela entonacéo, pelas expressdes faciais, pel os gestos etc.

Em conclusdo destes fundamentos tedrico-metodol égicos, cumpre distinguir entre
“coloquio real” e o “coloquio literario”: no primeiro temos, basicamente, a funcdo de
comunicagdo social; no segundo, descobrimos uma dupla finalidade, comunicativa e

estética
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2.5. As Marcas de Oralidade na Prosa-Poética de Mario Quintana

Na primeira parte deste trabalho, procurei descrever certos aspectos teorico-
metodol 6gicos essenciais para a andlise de textos.

Tratou-se, indubitavelmente, de um breve levantamento de pesquisas de tedricos
sobre a complexa questdo da lingua em todas as suas imensas possibilidades de uso em
situagcdes de comunicagao as mais diversas.

Neste segundo momento, considerando estes ensinamentos tedrico-metodol 6gicos
anteriores, empreenderei uma andlise a respeito das marcas de oralidade mais recorrentes na
obra de Quintana. Meu objetivo maior é observar comoaspectos da lingua oral trabalham na
construgdo do poético nos textos do artista.

Desde j&, gostaria de salientar que néo tenho a pretensdo de esgotar o tema proposto,
mas, antes, ressaltar certas marcas tipicas da fala no discurso do artista e propor andises que

tragam a tona como tais marcas gjudariam a criar a mensagem poética dos textos.

2.5.1. Corpuse Andlise

A dificil selecdo de textos para andise deveu-se, sobretudo, ao enorme painel de
possibilidades, ja que as marcas de oralidade sdo muito freqlientes na obra de Quintana.
Optei, preferencialmente, por textos em que ocorressem  explicitamente didogos,

sgja entre interlocutores “internos’, sgja, nitidamente, “externos’ (conversa com o leitor).
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Os textos escol hidos foram extraidos do livro Caderno H e séo os seguintes: Mastiga:
me devagarinho; A heranca;, O Mundo de Deus; Logica & linguagem; Simplifiquemos;
Leituras, Quando me perguntam; O dragdo; Dialogo inutil e Ndo despertemos o leitor.

Antes de partir para o estudo dos textos selecionados, cabem algumas reflexdes.

Em Quintana, apesar de nos encontrarmos diante de textos no papel, ou sgja, lingua
escrita, parece-me evidente, a forte influéncia (buscada pelo autor) da oralidade.

O escritor, ensgjando umainteragdo comunicaciona nais diretacom o leitor, faz uso
de recursos tipicos da lingua falada, a fim de “dialogar” coloquialmente com o leitor. A
estratégia do poeta parece ser exatamente esta: ndo fazer da modalidade lingtistica um
entrave a mais para a compreensdo das suas mensagens. No entanto, esta simulagdo de
oralidade é apenas uma tética, uma vez que a complexidade das mensagens oculta-se atras
desta aparente simplicidade lingistica.

A guisa de exemplo do relatado acima, veja o que ocorre no texto abaixo:

Simultaneidade

— Eu amo o mundo! Eu detesto o mundo!
Eu creio em Deus! Deus é um absurdo!
Eu vou me matar! Eu quero viver!

— Vocé élouco?

— Nao, sou poeta. (C.I. In: P.C., p. 873)

No poema-provocacdo “Simultaneidade”, embora, de fato, o leitor ndo possa fazer
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perguntas rel acionadas as afirmacdes paradoxais do autor (por ndo se tratar de um “coléquio
real”), o artista parece prever o espanto de um “possivel” interlocutor e seu “previsivel”
guestionamento. Esta pergunta imaginaria do interlocutor permite ao escritor empreender
um metapoema sobre a sua visao do que significa ser poeta. Em suma, ser poeta € vivenciar,
sem preconceitos, em total liberdade, todos os sentimentos, angUstias, dividas, aegrias,

decepcdes, simultaneamente, sem precisar se justificar.

TEXTO 1: MASTIGA-ME DEVAGARINHO

“Deu um suspiro, retesou-se no assento e tombou.”

Tomei nota da frase para estudar o que havia de errado nela, ou em mim, visto que a achei de um comico
irresistivel.
A notacdo e a seqiiéncia dos fatos estava exata, o estilo enxuto. Como era, entdo, que a gente ria tanto, em vez
de chorar?

Mas agora, passando a limpo a referida transcricéo (de um dos nossos classicos), hdo atino como ndo descobri
logo a coisa. O pique estava narapida e por assim dizer convulsiva sucessdo dos gestos, como naqueles jornais
cinematograficos de antigamente. O suspense requer suspensao do tempo, emogao em camara lenta.

O suspense é o striptease do horror.
“Mastiga-me devagarinho!” — dizem os viciados, no escuro das salas de projecdo, enquanto no Outro Mundo,
ou gquem sabe se logo ai por tras da tela, Sacher-Masoch e 0 Marqués de Sade estdo dancando os dois em
vagarosa pavana...

Muito bonito, mas ndo é bem assim. “ Suspense”, por culpa de Mestre Hitchcock, tem-se aplicado unicamente a
essas taradezas. O que eu queria dizer € que todas, todas as coisas tém de ser dosadas com suspense, para poder
impressionar e encantar.

Mestra de edtilo, feiticeira da arte narrativa, era aquela negra velha que nos contava histérias em pegueninos.

Ficavamos literalmente no ar, nem respiravamos quando ela, encompridando a corda, dizia arrastadamente esta
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longa frase, cheia de nada e de tudo:

— E vai dai o principe pegou edisse ...(CH. In: P.C., p. 235)

Ja no titulo, o emprego do imperativo (“mastigame”’) “denuncia’ a presenca de um
interlocutor, além de o narrador buscar informalidade através do uso da 22 pessoa do
singular (tu). Cabe salientar que o autor é galcho, por isso o recurso aforma “tu”, coloquia
e corrente naquela regido. Ao leitor/interlocutor o autor ordena, conotativamente, que o
“mastigue” . Parece-me bastante evidente a mensagem de gue o texto € um “aimento” paraa
alma do leitor e que este ndo deve de forma apressada tentar “engolir” a mensagem. Esta sO
serd apreciada por aguele que “mastigar” 0 texto-alimento saboreando cada pedago com
vagar, isto €, com reflex@o e emog&o.

Cumpre ressaltar que, na simulagdo conversacional acima, 0 narrador, 0 personagem e o
interlocutor “confundem-se” no decorrer da narrativa. O eu-narrador mistura-se com o eu-
personagem e este, para“seduzir” o leitor, transmudase em “agente”’ e depois em “noés’.

A leitura atenta do texto revela, em tom coloquial, descontraido, como uma conversa
entre amigos, a visao do autor sobre o frame(1l) de uma narrativa de suspense. Nela, o
escritor deve, paulatinamente, apresentar a sequéncia dos fatos, “gestos’ e “falas’ dos
personagens para que ndo ocorra a quebra do suspense. Quintana ensinanos a ndo confundir
0 tipo textual escrito narrativa de suspense com “essas taradezas do Mestre Hitchcock” nos
seus famosos filmes de suspense.

Ao contrario, a boa narrativa de suspense vem da tradicéo ora das velhas contadoras
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de histérias que “enfeiticavam-nos’ (quando criancas) com suas frases “cheias de nada e de
tudo” e nos deixavam “literalmente no ar”.

Na verdade, esta metanarrativa de Quintana encontra-se repleta de marcas de
oralidade e ndo poderia ser diferente. Conforme ensinado pelo préprio autor, um narrador
competente tem obrigacdo de dominar as velhas técnicas e estratégias ja empregadas pelos

velhos contadores de historias afim de manter o leitor/ interlocutor em suas maos.

Nota: 1- Frames: “modelos globais que contém o conhecimento de senso comum sobre um conceito central...”

(KOCH, Ingedore e TRAVAGLIA, L. Carlos. In: Texto e coeréncia. — 6.ed — Sdo Paulo: Cortez, 1999.)

V gjamos algumas dessas marcas de oralidade presentes e recorrentes no texto.
No campo seméntico-lexical, percebemos o emprego de palavras e expressoes tipicas

da lingua oral (“Como era, entdo, que a gente ria tanto...?; “Mas agora, passando a limpo

S, “... todas as coisas tém de ser dosadas ..” ). O autor utiliza também torneios
caracteristicos da oraidade, como expressdes de reformulacdo ou retificagdo (“...ou quem

sabe selogo dli...; “O que eu queria dizer € quetodos...). Em outros momentos, descobrimos

expressoes vazias de significado (recorrentes na fala), mas que servem para prender a
atencdo dos interlocutores/leitores (...,encompridando a corda,...; “— E vai dai...).

O recurso aos pronomes anafdricos, comuns na modalidade oral, gjuda a dar coesdo
ao texto (“...aquelavelha negra...quandoéela..).

Quanto a morfossintaxe, encontram-se, igualmente, aspectos recorrentes da

linguagem oral: @) reducdo do processo subordinativo em beneficio da frase simples e da
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coordenacdo (“Anotacdo e a sequéncia dos fatos estava exata, 0 estilo enxuto”; “Muito
bonito, mas ndo é bem assim.”); b) mistura das pessoas do discurso (“Mastiga-me...(tu); ...a
gente ria tanto...(32 ou 12 do plural?); “Ficavamos...(12 p. do plurd) ); ¢) smplificacdo
gramatical da frase, emprego de expressdes do tipo “entdo”, “ai” (“— Evai dai...”) ; d) o
emprego coloquia e expressivo de tempos verbais (“...ou quem sabe se logo ali ...Sacher-
Masoch e o Marqués de Sade estéo dancando...); €) a utilizacdo de comparacfes, no caso
ligada afatos do cotidiano do leitor (“...como naqueles jornais cinematogréficos...).

Convém notar que, na comparagdo “como nagueles jornais cinematogréficos’, o
narrador recorre a um “conhecimento partilhado de mundo” com o leitor. Este recurso gjuda
0 autor a passar uma nogdo discursiva mais abstrata ligando-a a um fato concreto —
procedimento tipico da modalidade oral.

Outro aspecto oriundo das situagbes conversacionais s@0 as interrupcles, as
suspensdes, marcadas no texto de Quintana, principalmente, pelas reticéncias (“— E vai dai
0 principe pegou e disse...”).

Em suma, todos estes recursos advindos da fala séo esteticamente trabalhados pelo
autor para envolver, encantar e dominar o leitor, além de “explicar” de forma poética as

artimanhas de uma narragdo de suspense.

TEXTO 2: A HERANCA

Se eu fosse um iluminado, com que habilitagtes
poderia eu distribuir a minha carne e o meu sangue?
Apenas diria aos discipul os famintos:

— Eisaqui os meus ossos. (CH. In: P.C., p.237)
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Neste texto, com frame de humor/ironia (caracteristica marcante do autor e da lingua
falada), Quintana “dialoga’ ndo s6 com o leitor, mas igualmente com o livro sagrado dos
cristdos. a Biblia. A intertextualidade com a Biblia aparece em palavras/expressdes do tipo
“heranca’, “iluminado”, “discipulos’ etc.

A estrutura hipotética “se eu fosse” acompanhada de um torneio interrogativo
(tipicos da oralidade) subentende uma “situacdo conversacional” com o leitor e com toda a
tradicdo cultural, ocidental, catdlico-crista.

Na verdade, a simulagéo de “didogo” com um interlocutor qualquer ou com uma
sociedade como um todo serve para 0 poeta se posicionar ironicamente como um “Deus’

diante de seus “interlocutores/discipulos’. E se tal hipotese ocorresse, 0 poetaliluminado

ofereceria simplesmente 0s 0Ssos.

Cabe notar que a simbologia inerente a “sangue” e “carne’ (= vida) da “fala’ de
Jesus s80 sarcasticamente retomadas atraves dos “ 0ssos’ (=morte) / “textos’ do poeta.
Outra leitura possivel: aguela que compararia o poeta a um deus, visto que aguele
também seria um criador. No entanto, este criador humano apenas teria 0s 0ssos/poemas
para ofertar aos seus leitores/discipul os.
Em suma, embora Quintana utilize procedimentos caracteristicos de uma
linguagem informal, com um Iéxico bem conhecido dos interlocutores/leitores, com
estruturas igualmente simples, a mensagem provoca questionamentos (muitas vezes

implicitos no jogo de palavras, na musicalidade sugestiva, nas imagens provocativas €etc)
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gue conduzem o leitor a novos patamares de interacdo com 0 mundo e com St mesmo. Em

outros termos, o texto torna-se literério.

TEXTO 3: O MUNDO DE DEUS

Aquele astronauta americano que anunciou ter encontrado Deus na lua é no fim de contas menos
simplério do que os primeiros astronautas russos, os quais declararam, ao voltar, ndo terem visto Deus no céu.

Porque, se Deus € paz e paz € siléncio afinal, deve Ele estar mesmo muito mais na lua do que nas
metropoles terrenas.

E, pelo que me toca, a verdade é que nunca pude esquecer estas palavras de um personagem de Balzac:

“O deserto é Deus sem os homens”. (CH. In: P.C., p. 237)

Nesta narrativa, o autor “esconde-se” por meio de um discurso em gue ele parece estar
ausente. Na verdade, ocorre um “didlogo implicito” entre o que esta sendo contado e a

sutil intervenc&o do narrador ao se posicionar sobre o real mundo de Deus.

O interlocutor, igualmente implicito, pode ser o leitor, a Biblia e até Balzac através de
um personagem. A repeticdo de palavras, recorrentes na lingua oral, aparece no texto
em”...se Deus é paz e paz é siléncio...” A retificacdo, outro procedimento usual na fala,

surge em “...no final de contas..”; “...pelo que metoca..”; “... € que...”.
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O uso de palavras reiterativas ou enféticas (caracteristica morfossintatica do discurso
conversacional), muitas apenas para reforcar a mensagem, aparece em “ ...deve Ele estar
mesmo muito maisnalua...”.

Cabe notar que a citacdo de fatos cotidianos de conhecimento gera (a
chegada do homem a lua) serve ndo sO para atrair a atencdo do leitor, mas sobretudo como
pretexto para o autor “filosofar” sobre Deus e a paz.

No final, o “didogo” com uma fala de um personagem de Balzac “ o deserto € Deus

sem os homens’ contribui pararatificar avisao de Quintana sobre o tema.

TEXTO 4: LOGICA & LINGUAGEM

Alguém ja se lembrou de fazer um estudo sobre a estilistica dos provérbios? Este, por exemplo:
“Quem cospe para o céu, na caralhe cai”. Tal desarranjo sintético faria a antiga andlise |6gica perder de
stibito a razéo.

Mas que movimento, que vida, gue economia de muscul os; a gente chega a acompanhar com a cabeca
atrgjetériadafrase!

Espero que a andise légica do meu tempo tenha sido substituida por uma andlise psicolégica. Ah!
aquela preocupacdo dos velhos lentes, de nos mandarem pér os Lusiadas na ordem direta... Vai-se ver,

eles inconfessavel mente deviam estar tentando corrigir o Velho Bruxo! (CH. In: P.C., p. 237)
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O texto anterior pode ser classificado como um texto coloquial, mas com um tom
edtilistico, visto que este foi expressivamente buscado. Em outros termos, o autor trabalha a
argumentacdo, com feicdo coloquia, porém, sem perder, os propésitos literarios. Dessa
forma, o texto “Logica & linguagem” utiliza vocabul&rio de uso comum e generalizado e
emprega imagens com motivagao popular (“Quem cospe parao céu, hacaralheca”.) Além
disso, 0 emprego de pergunta retérica, a reproducdo de situacdo de conversa com discurso
descontraido e interativo, sem falar do recurso ao humor/ironia seduzem o leitor. Contudo,
por trés de todos estes procedimentos tipicos da modalidade oral, encontra-se um
questionamento profundo sobre a pretensdo da gramatica (com suas normas restritivas) de
querer “controlar” a espontaneidade estilistico-linglistica da criatividade do falante, aqui
representada pelos provérbios populares. Cumpre ndo esquecer os desvios edtilisticos
representados, nesta argumentacao, por Cambes emOs Lusiadas.

Cabe ressdtar a simulagdo de situagdo conversacional por meio de procedimentos
vérios. Logo de inicio, a pergunta retérica (jA mencionada) da partida ao pseudoprocesso
interativo visto que ela apenas serve para o autor pensar em voz alta.

O emprego da forma de tratamento “a gente’ (caracteristica da fala), aém da
informalidade sugerida, “envolve” o leitor na argumentacdo do autor. O ar confessional-
memoriaista da expressdo “do meu tempo” (outro recurso da oralidade) faz o leitor
relembrar da sua prépria experiéncia e sua “dificuldade” com os exercicios propostos pelos

“velhos lentes’. Tal identificacdo contribui para a aproximacdo afetiva entre o autor e o
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leitor/interlocutor. A partir de entéo, o poeta pode mais sutilmente passar sua mensagem de
gue deve haver uma transformacdo da antiga (=ultrapassada) andlise |6gica em andlise
psicolégica. Esta Ultima abarcaria ndo sO a razdo, mas essencialmente a emocgdo, a
afetividade e a criatividade que sdo caracteristicas fundadoras da linguagem literaria, mas
gue ndo se encontram de forma alguma ausentes do discurso cotidiano, como nos
provérbios. Por falar neles, o poder de sintese e a forca expressiva (notar o recurso da
aliteracédo) do exemplo citado por Quintana, por si SO reiteram a mensagem pretendida.
Outro recurso empregado pelo autor — a polissemia— encontra exemplos marcantes

como em “... aantiga andlise |6gica perder de subito arazdo” e “...aquela preocupacdo dos
velhos lentes...”. No primeiro, aexpressdo “perder arazdo” pode ser entendida como “nédo
ter mais sentido” ou “enlouquecer”. Na segunda, o adjetivo “velhos’, no contexto, pode ser
lido como “idosos’ ou “ultrapassados’. Este Ultimo sertido parece reiterado pelo substantivo

“lente” (=professor) que reitera a idéia de “anacrénico”, por sugerir uma visdo autoritéria

daquel es “ antigos/idosos/pretensiosos’ mestres do “ vernaculo imaculado”.

TEXTO 5: SIMPLIFIQUEMOS

Sempre me pareceu que as antigas graméticas complicavam muito as coisas. L& diziam elas, por
exemplo: “Coloca-se o pronome obliquo depois do verbo”. Muito bem! O diabo é que se seguia uma lista de
15 ou 16 excegBes. Ora, ficaria muito mais facil se dissessem: “o pronome obliquo € colocado antes do verbo,

exceto quando este iniciaumafrase”. E olhela (CH. In: P.C.,p. 237)
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Esta breve narrativa simula a resposta a uma suposta pergunta (talvez numa daquel as
entrevistas que o0 poeta tanto execrava). A “previsivel” questdo seria sobre a opinido do

autor arespeito da gramaticatradicional.

A resposta com frame de entrevista revela, por meio de um exemplo real retirado ao
acaso de uma gramatica qual quer, as incoeréncias recorrentes em gramaticas normatvas. De
fato, certas partes desses compéndios complicam muito mais do que explicam, através de
regras que ndo abarcam um grande nimero de possibilidades da lingua.

No campo |éxico-semantico, encontram-se ndo sO paavras de uso coloquia
(“coisas’; “1a"), mas iguamente expressdes tipicas da oralidade (“Muito bem!”; “Ora’; “O
diabo”; “E olhe 14"). Tais construcbes sdo denominadas por aguns linglistas de
“marcadores dafala’ visto que gjudam atornar o texto mais coeso, além de dar um colorido
todo especial a narrativa.

Em resumo, ao lermos o texto em voz ata podemos inclusive perceber e dar a
entonacao e o ritmo imaginados pelo escritor por ocasido da escrita do texto/resposta. A nés,
leitores/interlocutores, apenas cabe, com um sorriso de ironia nos |&bios, concordar com os

argumentos bem-humorados do autor.



72

TEXTO 6: LEITURAS

N&o, ndo te recomendo a leitura de Joaguim Manuel de Macedo ou de José de Alencar. Que idéia foi
essa do teu professor?

Para que havias tu de os ler, se tua avozinhaja os leu? E todas as lagrimas que €la chorou, quando era
moca como tu, pelos amores de Ceci e da Moreninha, ficaram fazendo parte do teu ser, para sempre.

Como vés, minhafilha, a hereditariedade nos poupa muito trabal ho.

(CH.In: P.C,, p. 239)

O poema em prosa anterior pode ser classificado como coloquial trabalhado com fins
expressivos, pois foi muito bem plangado. A uma suposta pergunta de uma estudante
adolescente, se eladeverialer certos autores do Romantismo, temos este textaresposta.

Na verdade, trata-se de um texto em que predominam a ironia e o0 humor. O autor
utiliza um tom pretensamente didatico e afetuoso para chamar a atencdo da
leitora/interlocutora jovem sobre aimportancia de ler. A argumentacdo empregada, em tom
de farsa, busca surpreender pelo inusitado das premissas. Ao partir de uma primeira
premissa falsa de que nédo é recomendavel a leitura de Joaquim Manuel de Macedoe José
deAlencar, o autor parte para a segunda (estes livros ja foram lidos pela avé da menina).

Dai, a conclusdo absurdamente “l6gica’ de que a hereditariedade supriria esta deficiéncia.
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A argumentacdo apresenta diversos recursos da lingua oral, a saber: @) o uso de
perguntas; b) o emprego da forma pronominal coloquia “tu”; ¢) a utilizagdo do vocativo
afetuoso/ironico “minhafilha’.

Na verdade, posso afirmar que no texto, Quintana, de forma inovadora, criativa,
original faz com que os jovens leitores desconfiem de que aleitura constitui um aprendizado
e um prazer insubstituiveis. Sem paternalismos professorais, ele utiliza uma linguagem que
pela sua inventividade e sarcasmo, fatalmente, levard o/a adolescente a questionar-se e
decidir que a leitura é essencia para 0 seu desenvolvimento como ser humano como um
todo.

A plurissignificagdo, uma das caracteristicas bésicas da literatura, permite uma outra
leitura do texto. Pode-se perceber a critica bem-humorada de Quintana em relacéo as
historias excessivamente sentimentais do Romantismo brasileiro. Os excertos “todas as
l&grimas que ela chorou” e “ficaram fazendo parte para sempre do teu ser” confirmariam
esta possivel abordagem.

Na verdade, se o0 autor critica 0 Romantismo é porque sabe do seu papel no processo
cultural brasileiro. Em outros termos, Quintana ndo se preocuparia em ironizar 0S excessos

daguele periodo literario se ndo os considerasse revel adores de nossa identidade.

TEXTO 7: QUANDO ME PERGUNTAM
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Quando me perguntam por que ndo aderi a essa histdria de “estérid’, respondo (e ndo evasivamente)
gue é simplesmente porque, para mim, tudo é verdade mesmo. Acredito em tudo. Acreditar no que selé é a
Unica justificativa do que est4 escrito. Ai do autor que ndo der essaimpressdo de verdade! Que € uma histéria?
E um fato — real ou imaginario — narrado por alguém. O contador de histérias ndo é um contador de lorotas.
Ou, para bem frisar a diferenca, o contador de histérias ndo é um contador de estérias. E depois, por que hei de
escrever “estoria’ se eu nunca pronunciei a palavra desse modo? Néo sou téo analfabeto assim. Parece incrivel
gue talvez a Unica sugestdo infeliz do mestre Jodo Ribeiro tenha pegado por isso mesmo... Também um dia
parece que Eca de Queirds se distraiu e o Conselheiro Acécio, por vinganga, |he soprou esta frase pomposa:
“Sobre a nudez forte da verdade, 0 manto di&ano da fantasia’. Tanto bastou para que lhe erguessem um
monumento, com a citada frase perpetuada em bronze! Pobre Eca...

O mundo éassim. (CH. In: P.C., p. 242)

Novamente encontramos um texto de Quintana com frame de entrevista. O provavel
jornalista-interlocutor o questiona sobre uma discusséo a respeito da pertinéncia da criagéo
do neologismo estéria. Utilizando-se de inimeros recursos da oralidade no registro
informal, o autor vai respondendo de maneira aparentemente ndo planejada.

No entanto, uma leitura mais atenta nos permite perceber toda a estratégica
simulacdo. Na verdade, os procedimentos tipicos da oralidade como: as perguntas
retoricas, as expressdes de reformulacdo ou retificacdo (“ou, para bem frisar”); as

exemplificacOes e as diferenciagdes; as expressdes coloquiais (“Ai do autor”); o emprego de
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linguagem giria (“lorotas’); a repeticdo de formas verbais mais simples (“€"; “sou”); o
emprego de exclamacdes; suspensdes de voz (reticéncias) entre outras, marcam presenca.

No campo |éxico-semantico, devem-se notar as bem-humoradas e consistentes
justificativas para que o falante ndo aceite o neologismoestéria. Ha, de fato, um bloqueio na
lingua, visto que a palavra histéria cobre todos os sentidos e contextos, aém de que,
fonologicamente, aformanova é anti-natural. E interessante lembrar a
intertextualidade implicita (e critica) com o titulo do livro de contos “Primeiras estérias’ de
Guimaraes Rosa.

Quintana aproveita a suposta entrevista para criticar as homenagens que séo feitas
aos grandes mestres da literatura. Com fregquéncia, segundo ele, erguem monumentos para
estes “pobres’ escritores, mas escolhem frases insignificantes retiradas de sua obra para
serem perpetuadas em bronze. A frase final, propositalmente bana “o mundo € assim”,

resume a mediocridade da sociedade em relacdo a seus mestres da literatura.

TEXTO 8: O DRAGAO

Na volta da esquina encontrei um drag&o.
— Que belas escamas, senhor dragdo! Que luminoso laqué! E as chamas que deitais por vossa goela
tém o colorido e 0 movimento de um balé! E que padréo herddico, Exceléncia, que...

O dragéo saiu se reboleando. (CH. In: P.C., p.245)



76

O breve e instigante texto acima pode ser classificado como um escrito coloquial,
trabalhado com fins expressivos. Quintana, por meio de um frame de “fabulas’, narra uma
tipica historia de “bajulacdo” e vaidade. Como diz o autor, ndo importa se a historia é real
ou imaginaria. O que, de fato, interessa € a verdade oculta sobre a aparéncia de fantasia.

O narrador ao se encontrar com alguém poderoso como no caso “o dragdo”, trata de
agradar-lhe, elogiando as “pretensas’ qualidades do animal.

O vocabulério cotidiano, a Situagdo conversaciona inusitada, as exclamactes
recorrentes, as agOes “mais banais’ emolduram de forma origina a mensagem sobre o
ridiculo jogo de vaidade e bajulagdo. A frase final bem-humorada (“O dragéo saiu se

reboleando.”) reitera a critica atais comportamentos sociais corriqueiros e degradantes.

TEXTO 9: DIALOGO INUTIL

— Mas por que tu néo fazes um poema de amor?

— Todos o0s poemas sdo de amor. (CH. In: P.C., p. 250)

O breve didogo acima, apesar de aparentemente coloquia, apresenta-se
estilisticamente plangjado. A pergunta “ingénua’ de um pretenso entrevistador, a resposta

simuladamente “espontanea’, mas que revela uma complexa percepcdo do artista da suareal
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missdo: falar de amor. Por trés de um didlogo com todas as marcas de oralidade informal
(interrogacdo direta;, 0 uso da 22 pessoa do singular; o vocabulario simples, as
generalizagbes; 0 emprego de palavra coesiva etc) ocorre um metapoema. Na verdade, a
mensagem poética sempre fala de amor: a uma pessoa amada; a vida; ao préximo; a
natureza; alingua; a arte em geral e aliteratura em particular entre outras(os).

Em suma, mais uma vez, Quintana de forma original, inesperada, provocativa
ensina-nos que ler ndo é apenas compreender o enunciado, mas antes e fundamental mente
buscar a “oculta’ enunciacéo, apenas revelada para aqueles “iniciados’ que sabem da sua
existéncia e ndo ficam apenas na superficie textual.

O adjetivo “inttil”, aplicado ao didogo (no titulo), ja deixa transparecer de forma
irbnico-magoada que, infelizmente, a poesia de um texto nem sempre € “percebida’ pelo
leitor/interlocutor. De fato, a maioria dos leitores de obras literdrias interessa-se somente
pela*“historinha’, sem conseguir apreciar as mensagens langadas pelo autor no caminho.

Em outro nivel, poderia comparar este leitor com aquele amante que procura em uma

mulher apenas o corpo, sem tentar desvendar os mistérios de suaama.

TEXTO 10: NAO DESPERTEMOS O LEITOR

Os leitores sdo, por natureza, dorminhocos. Gostam de ler dormindo.



78

Autor que 0s queira conservar ndo deve ministrar-lhes o minimo susto. Apenas as eternas
frasesfeitas.

“A vida é um fardo” — isto, por exemplo, pode-se repetir sempre. E acrescentar
impunemente: “disse Bias’. Bias ndo faz mal a ninguém, como alias os outros seis sébios da Grécia,
pois todos os sete, como ha vinte séculos ja se queixava Plutarco, eram uns verdadeiros chatos. Isto
paraele, Plutarco. Mas, para o grego comum da época, deviam ser a delicia e atabua de salvacéo das
conversas.

Pois ndo é mesmo tdo bom falar e pensar sem esforco? O lugar-comum é a base da
sociedade, a sua politica, a sua filosofia, a seguranca das instituigdes. Ninguém é levado a sério com
idéias originais.

Jando é aprimeiravez, por exemplo, que um figuréo qualquer declara em entrevista:

“O Brasil ndo fugira ao seu destino histérico!”

O éxito datirada, ajulgar pelo destaque que Ihe dd aimprensa, é sempre infalivel, embora o
leitor semidesperto possa desconfiar que isso ndo quer dizer coisa alguma, pois nada foge mesmo ao

seu destino historico, seja um império que desaba ou uma barata esmagada.(CH. In: P.C., p. .275)

A narrativa anterior simula uma situacdo conversaciona entre Quintana e outro(s)
escritor(es). A pergunta implicita poderia ser: “Como agradar aos leitores?’. A partir dali,
utilizando um frame de ironia/lsarcasmo, 0 autor ensina as estratégias de escritura para
manter fiéis os leitores.

Na verdade, a mensagem, no contexto de um livro, ganha um outro interlocutor: o

leitor. Neste ponto, percebe-se a criatividade do autor, pois finge estar conversando com
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escritores, mas estd, de fato, ironizando o leitor. E como se este se encontrasse escondido,
atras da porta, ouvindo confidéncias sobre a opinido real do escritor arespeito do leitor.

As marcas de oralidade e de informalidade perpassam todo o texto.

As repeticoes de palavras e seu uso com muitos sentidos revelam a presenca do
discurso coloquial.

O emprego de torneios de frase simples, com predominancia de oracOes
coordenadas, denunciaalingua falada.

O recurso a elementos coloquiais (“chatos’) e 0 uso de paavras e expressoes
reiterativas ou enféticas (“mesmo”, “nada’) demonstram a preocupacd0 com a
espontaneidade da linguagem.

O uso de interrogacdo retérica e de frases exclamativas reitera a busca, por parte do
autor, da comunicagao direta com o leitor.

De fato, podemos afirmar que o uso plangjado e estilistico de procedimentos da fala
constitui recurso essencial para prender a atencdo do interlocutor. No entanto, novamente, a
forma como agueles encontram-se trabalhados poeticamente (engendrando novas leituras)

torna o texto literario.
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CAPITULOIII: A POETICA E/DE MARIO QUINTANA.

“Quando falamos na poesia lirica (...) em imagens, ndo podemos lembrar
absolutamente de pinturas, mas no maximo de visdes gque surgem e se
desfazem novamente, despreocupadas com as relactes de espaco e tempo.” (
STAIGER, Emil. In: Conceitos fundamentais de poética, p. 45)

Paisagem

Sol e sombra brincavam de esconder / sobre o rosto do primeiro morto.// Perto dele,
cantavam as aguas, / porque ainda apenas sabiam cantar. // Cantavam as aguas
inocentemente / sua cangado de continuar... //— e ele também néo sabia de nadal
(QUINTANA, Mario. In: Apontamentos de histéria sobrenatural, p. 26)

“A linguagem épica apresenta. Aponta alguma coisa, mostraa” (STAIGER, Emil, p. 83)

Poema para Juliano o Apéstata

No tempo dos deuses tudo / era simples como eles / e natural e humano / e
eles reicnavam no mundo (...) (QUINTANA, Mé&rio. In: Apontamentos de
historia sobrenatural, p.63, fragmento)

“De acordo com 0 mundo conscientemente apreendido, o autor dramético ordena todas as
particularidades do drama e ndo descansa até fazer tudo girar em torno dessa idéia Unica,
dirigir-se a ela, e tornar-se a sualuz inteiramente claro e transparente.”

(STAIGER, Emil, p. 142)

Liberdade condiciond

Poderasir até aesquina/ Comprar cigarros e voltar / Ou mudar-te paraa China/— s ndo
podes sair de onde tu estés. (QUINTANA, Mario. Nova antologia poética, p. 114)

“(...) qualquer obra poética participa de todos os géneros, do mesmo
modo que qual quer comunicagdo linguistica, por mais primitiva que seja,
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envolve toda a indole dalingua, ou pelo menos, baseiase nela. Em realidade,
conhecemos apenas criagdo predominantemente lirica ou acentuadamente
épica, ou dramética.” (STAIGER, Emil, p. 140)

A POETICA E MARIO QUINTANA

3.1. Consideracbes Teoricas

Inicialmente, gostaria de salientar que a fonte principal deste capitulo sera a
consagrada obra Conceitos Fundamentais de Poética de Emil Staiger. Contudo, outros
autores importantes com seus estudos sobre 0 assunto também se faréo presentes como
Alfredo Bosi (O ser e 0 Tempo da Poesia; Histéria Concisa da Literatura Brasileira),
René Wellek e Austin Warren (Teoria da Literatura), Afranio Peixoto (Nocdes de
Histéria da Literatura Geral), Massaud Moisés (A Criacao Literaria) entre outros.

Posto isto, cumpre recordar a origem do termo Poética. Na Antiguidade greco-
romana, a Poética significava ensinamentos préticos para habilitar leigos a escrever
corretamente poesia, obras épicas e dramas

Hoje em dia, a maioria dos estudiosos considera que esta disciplina abarcaria “ as
noc¢oes de épico, lirico, dramatico e até certo ponto trégico e comico”.(Staiger, p.13)

No entanto, cabe ressaltar que, enquanto naqueles tempos, cada género literério
era representado por um pequeno nimero de obras, em épocas subseqientes, devido a
quantidade crescente de autores, tornou-se infinitamente mais complexo o
enquadramento de uma obra em um anico género.

Na Antiguidade, era lirica toda poesia que se assemelhasse em composic¢ao,

extensdo e principamente na métrica as criagdes de autores liricos considerados
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cléassicos: Alcman, Alceu, Safo, [bico, Anacreonte, Simoénides, Baguilides e Pindaro.

Entretanto, da Antiguidade até os nossos dias os modelos multiplicaram-se
indefinidamente. Por isso, encontramos tamanha dificuldade em classificar as obras
isoladamente.

Convém recordar os ensinamentos de René Wellek e Austin Warren na

conceituada obraTeoria Literaria:

“ A moderna teoria dos géneros é manifestadamente descritiva. N&o limitao
numero de possiveis géneros
nem dita regras aos autores. Supde que 0s géneros tradicionais
podem misturar-se ou mesclar-se e
produzir um novo género (como atragicomédia)” (p. 411)

Bandeira parece concordar com os autores acima, quando afirma, no livro

Nocdes de histéria dasliteraturas, que:

“O conceito de género, na sua rigidez com que outrora limitava o artista, €
idéiacaduca. A evolucéo das
literaturas mostra que 0S géneros nascem, morrem ou Sse
transformam ao sabor das necessidades de
expressdo. A palavra vale hoje apenas como recurso de
classificagdon.” (v.1, p. 9)

O que fazer entdo diante desse novo quadro? Seria possivel a Poética, por
exemplo, comparar baladas, cangdes, odes, sonetos e epigramas entre si, percorrendo

dois milénios consecutivos para descobrir, finalmente, o conceito global do género
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lirico? Este conceito, se possivel, ndo traria no seu amago um vazio de significado?

Na verdade, como afirma Staiger, “a individualidade de cada poesia exigiria
tantas divisdes quantas poesias existam — e isso tornaria supérflua qualquer tentativa
de ordenagao” .(p.14)

Cabe, neste momento, notar que, embora ndo pareca possivel
determinar a esséncia da poesia lirica, da composi¢ao épica ou do drama, ndo considero
fora de proposito uma definicdo do lirico, do épico e do dramatico.

Neste contexto, qual seria, afinal, o critério para a determinacdo do género?
De fato, o leitor assiduo ja traz em st uma idéia do que sgja lirico,
épico ou dramético.Tal idéia ocorre a partir de um exemplo, provavelmente, mas ndo
necessariamente, de obra literariaO conceito de lirico pode estar ligado a uma
paisagem, o do épico a um filme sobre emigrantes; uma discussdo em familia pode ter-
me incutido a nogdo do dramético. O fundamental, como nos ensina Staiger, é que
“uma vez captada a idéia do “lirico”, esta € téo irremovivel como a idéa do triangulo
ou como aidéiado “vermelho”; € umaidéia objetiva e foge ao meu arbitrio.” (p. 15)
Hegel, na suaEstética, ha parte dedicada a Poesia, declara que:
“0 conteldo da poesia lirica € (...) a maneira como a ama, com Seus juizos
subjetivos, alegrias e
e admiracOes, dores e sensagOes, toma consciéncia de s mesma no amago

deste conte(ido.”
(Pp. 293-294)

E complementa, um pouco adiante:

“ com efeito, 0 que interessa antes de tudo é a expressao da subjetividade
como tal, dasdisposicoes da
alma e dos sentimentos, e ndo a de um objeto exterior, por muito proximo

gque sgja.” (p. 296)



(apud Massaud Moisés: 308)

Segundo Massaud Moisés, no Dicionario de termos literarios, o poeta lirico
apresenta “atitude egocéntrica, introvertida, mesmo quando os temas familiares ou
coletivos possam confundir ou iludir o leitor com a aparéncia cortréria.” (p. 308)

Existe, sem divida, uma conexdo entre lirico e Lirica, épico e Epica,
dramatico e Drama.Os exemplos mais tipicos de lirico seréo encontrados possivelmente
na Lirica, os do épico, nas Epopéias. Tal constatacdo, no entanto, ndo implica
necessariamente que possa existir uma obra puramente lirica, épica ou dramatica. Na
verdade, os estudos comprovam que qualquer obra auténtica participa “em diferentes
graus e modos dos trés géneros literarios, e (...) diferenca de participagdo vai
explicar a grande multiplicidade de tipos ja realizados historicamente”.( Staiger, p.15)

Ao final da introducéo da sua obra classica Conceitos fundamentais de
Poética, Staiger conclui (com o que concordo) afirmando que “a questdo da esséncia

dos géneros conduz automaticamente a outra, a questéo da esséncia do homem”.(p.17)

3.2. ESTILO LIRICO: A RECORDACAO

Poder-se-ia afirmar, sem medo de ser contestado, que no género lirico ha o
predominio do calor da emocgédo, do ardor do sentimento, da forca da magia, da leveza
do encanto sobre a frieza da raz&o, a concretude do pensamento, a objetividade da
l6gica. Em um poema lirico, “o0 valor dos versos esta justamente nessa unidade

intocavel entre a significacdo das palavras e sua musica’.( Staiger, p.22) Por isso a
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lingua ndo pode nunca desvendar todo o mistério da obra lirica. Esse estado de
unicidade é mais intimo que a mais sagaz perspicacia do espirito.

De fato, os versos liricos precisam do encantamento da inspiracao, pois se
percebemos a intencionalidade sentimos um desacordo. Em outras palavras, se a poesia
lirica fosse apenas intencdo e ndo uma fusdo insepardvel entre sons (musicaidade) e
sentidos, ndo diriamos da impossibilidade de traducdo do encantamento de um poema

em outra lingua.

O auto-retrato

No retrato que me fago
— trago atrago—

as vezes me pinto nuvem,
as vezes me pinto arvore...

as vezes me pinto coisas

de que nem hd mais lembranca...
OU C0isas que ndo existem

mas que um dia existiréo...

e, destalida, em que busco

— pOUCO a pouco—

minha eterna semelhanga,

no final, que restarg?

Um desenho de crianga...

Corrigido por um louco! (AHS. In: P.C., p. 393)

No poema lirico O auto-retrato de Quintana percebe-se um pouco do

sentimento do autor sobre si mesmo através de diferentes “desenhos’ imaginarios para
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buscar na concretude de objetos (nuvem, arvore) e nafluidez de “coisas de que nem ha
mais lembranca...ou coisas que ndo existem.. mas que um dia existirdo...”
possibilidades de se descrever. A impossibilidade de uma descricéo objetiva do artista
transparece na escolha de termos t&o distantes entre si, como nuvem e arvore. Para
completar este auto-retrato propositadamente impreciso, Mé&rio afirma que no final so
restard “um desenho de crianca...(sem tracos precisos, definidos) Corrigido por um
louco!”.

Cabe reforcar com as palavras de Staiger que “nem somente a musica das
palavras, nem somente sua significacdo perfazem o milagre da lirica, mas ssm ambas

unidas em uma’.(p.24)

Segundo Staiger:
“O poeta lirico ndo produz coisa alguma. Ele abandona-se — literalmente
(Stimmung) — ainspiragéo. Ele
inspiraao mesmo tempo clima e linguagem. N&o tem condicOes de dirigir-se a

um nem a outra. Seu poetar €
involuntério. Os |&bios deixam escapar 0 ‘ que esta na ponta da lingua ”.(p.28)

Convém, no entanto, observar que esta formulagdo se encaixa melhor nos poetas
do romantismo. Na poesia modernista, o lirico € visto como resultado de trabalho e

reflexdo.

E ainda:

“O poeta lirico escuta sempre de novo em seu intimo 0s acordes j& uma vez
entoados, recria-0s, como 0s
criatambém no leitor.”(p.28)
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Cancéo de Inverno

O vento assobiade frio

nas ruas da minha cidade
enquanto a rosa-dos-ventos
eternamente despetala-se...

Invoco um tom guente e vivo

— 0 lacre num envel ope?—

e anévoa, entéo, de um outro século
no seu frio manto envolve-me...

Sinto-me naguela antiga Londres
onde eu queriater andado

nos tempos de Sherlock— o Légico
e de Oscar — o pobre Mégico...

Me lembro desse outro Mério
entre as ruinas de Cartago

e me pergunto: — Aonde iréo
morar Nossos pobres fantasmas?!

E para sempre perdido

nas ruas da Cidade Nova

0 vento procura, em Vao,

ler os cartazes antigos... (AHS. In: P.C., p.391)

No poema Cancéo de inverno, Quintana deixa-se levar pelo ambiente de
inverno a sua volta e através de recordacfes as mais distantes divaga sobre a sensacéo
de solidéo e desamparo que nos proporciona esta estagdo do ano. A procura de uma

lembranca quente e viva, que possa consol&lo e aquecé-lo, o conduz a outras épocas



sabidas mas n&o vividas. O poeta assim como 0 vento encontram-se perdidos “nas ruas
da Cidade Nova’ e ambos procuram “em vao, ler os cartazes antigos...”. Em outros
termos, o poeta, por meio, seja da sonoridade (“ O vento assoviadefrio/ (...) no seu fio
manto envolve-me...), sgja pela forca das imagens (“enquanto a rosa dos-ventos /
eternamente despetala-se...”) sga pela referéncia a personagens famosos (Sherlock
(Holmes) — o L égico ou Oscar (Wilde) — o pobre Mégico...) constréi uma atmosfera
que nos envolve e remete-nos as sensagdes subjetivas tipicas dos dias de inverno.
Sintaticamente, podemos notar o predominio das construgbes paratéticas em
detrimento das
hipotéticas (mais |0gicas e elaboradas). Ou melhor, para o género lirico, a coordenacéo
tornase mais adequada do que a subordinagdo, pois as idéias e as imagens se
superpdem e ndo se encontram |logicamente relacionadas. Dai, as frases incompletas, as
reticéncias para serem completadas pelo leitor. Ou sgja, “para 0 poeta lirico ndo existe
uma substancia, mas apenas acidentes, nada que perdure, apenas coisas passageiras’. (

Staiger, p.45)

Staiger nos ensina que

“Uma paisagem tem cores, luzes, aromas, mas nem chdo nem terra como
base. Quando falamos na
poesia lirica, por essa razéo, em imagens, ndo podemos lembrar
absolutamente de pinturas, mas no
méximo de visdes que surgem e se desfazem novamente,
despreocupadas com as relagdes de espaco
e tempo.” (p.45)

Outra caracteristica marcante da poesia lirica sdo os denominados

“saltos da imaginacao”. Nela, fatos distanciados estéo juntos como se manifestaram na
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mente. A ama ndo necessita de membros de ligagcdo, uma vez que todas as partes
encontram-se imersas no climaou na “ disposicéo animica’ lirica.

No texto Poemas (a seguir), Mario exercita os saltos da imaginacéo, pois
comeca falando sobre o “trabalho” dos grilos durante a noite e, subitamente, passa a
falar da procura humana por razbes para se viver. Ao final, conclui que “a limpida
loucura (...) € o teu (nosso) diamante mais puro!” O poema pode ser lido como uma
met&fora do homem, que, as cegas, como um grilo na noite procura descobrir o que ha
de mais valoroso nesta vida. Para 0 poeta, a resposta se encontra na “limpida loucura’,

e ndo narazéo e nalogicadas ciéncias.

Poemas

O grilo procura
Nno escuro
0 mais puro diamante perdido.

Ogrilo

com as suas frégeis britadeiras de vidro
perfura

asimplacaveis solidfes noturnas

E se 0 que tanto buscas sO existe
em tua limpida loucura

gue importa?—
1SS0

exatamente iSso
€ 0 teu diamante mais puro! (AHS. In: P.C., p. 399)
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Embora sgja comum a leitura em voz alta de poemas liricos, recitados, eles ndo
podem ser apreciados como merecem. O ideal para o desabrochar de um texto lirico é a
leitura na quietude e na solidao. Cabe salientar que nem todo dia o leitor tem a sorte de
conseguir este desabrochar. Neste sentido, convém lembrar o poema Poeta lirico de
Quintana. De formairénica, Mério deixa evidente a sua visao sobre como nado deve ser

apreciadaa poesialirica

Poetalirico
Espécie de passarinho estrangulado em publico pelas declamadoras. (CH.

In: P.C, p.366)

Outro aspecto fundamental da poesia lirica € a comocgdo que, subitamente, nos
alcanca, apds a leitura de um verso, uma estrofe, um poema ou varios poemas de um
mesmo autor. Tal sensacdo nos faz perceber que nos encontramos diante de um grande
poeta.

Cumpre relembrar que o lirico nos é incutido e

“para a insnuacéo ser eficaz, o leitor precisa estar indefeso, receptivo. 1sso
acontece quando sua ama esta
afinada com a do autor. Portanto a poesia lirica manifesta-se como
arte da solidéo, que em estado puro €
receptada apenas por pessoas que interiorizam essa solidao.” (p.49)

Assim, o poema Servico a domicilio de Quintana parece-me perfeitamente
compativel
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com avisdo de Staiger sobre apoesialirica

Servico adomicilio
N&o deveria caber a um poeta o extrovertido e saltitante encargo de
Relagbes-Publicas. E sim de

RelacBesntimas. Isto é, comunicacgo... asos. (CH,.In: P.C.,
p.331)

Convém ressaltar que é necesséria uma sintonia perfeita entre o autor e
o0 leitor para que este sinta a poesia de um texto lirico. Em outros termos, ao ler o
poema o leitor precisa sentir como se ele proprio tivesse escrito a cancdo. “Ele arepetiu
de s para s, sabe-a de cor sem a aprender, e balbucia os versos como se brotassem de

s mesmo”. ( Staiger, p. 50)

Sonho
Um poema que, ao 1&lo nem sentirias que ele ja estivesse escrito, mas
gue fosse brotando, no mesmo
instante, de teu préprio coracdo. (CH. In: P.C., p. 314)

De fato, aexplicagdo e o julgamento de um poemallirico dificilmente véo alcangar
o valor do lirico. No méaximo, o estudioso vai chamar a atencdo de alguns aspectos
semanticos, morfossintaticos e estilisticos que ndo abarcardo inteiramente o encanto do
texto. Pode-se dizer que a magia de um poema lirico ultrapassa em muito a soma dos
aspectos gramaticais e estilisticos. Em suma, o lirico vai aém das explicagdes objetivas
e/ou subjetivas do pesquisador. Esta caracteristica torna nitida a diferenca entre a poesia

liricae adramética
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Poesia& Magia
A beleza de um verso ndo esta no que diz, mas no poder encantatério das

palavras que diz: um verso €
umaférmulamagica. (CH,.In: P.C., p. 281)

Urge, neste momento, refor¢ar a nocdo de que a poesia autenticamente lirica

ésingular e irreproduzivel. Concordo com as palavras de Staiger quando afirma:

“Como um individuum ineffabile (a poesia) desencadeia disposicOes
inteiramente novas, jamais até entao
existentes. Precisa, todavia, ser apreensivel e confortar o leitor com a
idéia de que sua dma é maisricado
gue ele mesmo supusera até entdo.” (p.51)

Quintana, no texto a seguir, ilustra com perfeicdo o pensamento de Staiger
sobre a

originalidade essencial dapoesialirica.
O poema

O poema é um objeto subito:
Os outros objetos ja existiam... (CH,. P.C., p.285)

Em outro texto, também denominado O poema, Mario fala da necessidade de o

leitor descobrir-se verdadeiramente, ou sgja, perceber-se além das aparéncias, por meio
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da leitura da poesia lirica. Novamente ocorre uma coincidéncia de idéias sobre o tema

com o famoso estudioso alemao.

O poema
O poema

essa estranha méscara
mais verdadeira do que a prépriaface... (CH. In: P.C., p.337)

Apesar daimportéancia daidentificacdo do autor com o leitor, Quintana
adverte-nos de

gue nem sempre aguela se da como seria desejavel.

A face e o espelho
Assim devia ser arelacdo de autor paraleitor: umaface nua num espelho
limpido. Mas é tdo dificil...

Ou a face esta mascarada ou o espelho embaciado. (CH. In: P.C.,
p. 295)

3.2.1. CARACTERISTICAS DA POESIA LIRICA.

Neste momento, aproveitando as idéias propostas por Emil Staiger, vou
resumir as principais caracteristicas da poesia liricaa. Quando possivel, eu as

enriguecerei com textos de Mério Quintana.
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3.2.1.1. A unidade entre a misica das palavras e de sua significacdo; atuacdo
imediata do lirico sem necessidade de compreensao.
Ritmo
Na porta
avarredeiravarre o cisco
varre o cisco
Napia
a menininha escova os dentes
escova os dentes
escova os dentes
No arroio
alavadeira bate roupa
bate roupa
bate roupa
Até que enfim
se desenrola
toda a corda

e 0 mundo giraimoével como um pido! (AHS. In: P.C., p.385)

No poema acima, apropriadamente intitulado Ritmo, o leitor, mesmo sem
perceber os recursos edtilisticos empregados (ritmo, aliteracbes, assonancias,
paralelismos sintéticos, figuras, entre outros) ndo deixa de sentir a mensagem do autor.
Em outros termos, o leitor ndo precisa entender de estilistica para apreender a idéia de
gue 0s movimentos humanos pela manha é que vao dar corda ao mundo para que ele

gire “imovel como um pido”.
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3.2.1.2. Renuincia a coeréncia gramatical, |6gica e formal.

O verdadeiro poeta ndo pode ficar preso as amarras da gramatica, da l6gica, do
bom-senso. Criar é soltar aimaginacado, é deixar livres asimagens loucas que revelam o
insondavel do ser humano e da vida, como diria Quintana “deste e dos outros
mundos’ (Da simplicidade, CH, p. 150). Por isso, 0 poeta ndo pode se prender as regras

da gramaticalogicae formal.

“(...)Méelhor sair paraarua... Ou entrar para arua? Mas se arua ndo fosse uma
espécie sui generis delar,
por que se diz entdo “a portadarua’ e ndo “aportadacasa’? (Do
caderno de um peripatético.CH. In: PC.,
p. 346)

Mistério

Por que sera que “com certeza’ tem o sentido de “talvez”? E por que
chamam de duvidosas as
mulheres de que todo o mundo tem certeza?(CH. In: P.C., p.348)

Vamos avoar?

Andavamos por um caminho ao longo de um capinzal, que o vento da manha
ondulava a perder de vista. [amos afavor do vento que nos levava para a frente, sempre
e sempre para afrente.

— Vamos avoar naquela dgua?— propos Lili.

— Como? Repeteisso...(...)

Como uma pequenina Mademoiselle Jourdain de saiaflorida e a franjinha esvoagante,
estava fazendo poesia sem querer. E poesia moderna, dessa que gente grande teimava
em ndo aceitar, devido as limitagdes da | 6gica adulta.

Havia ali umainterpenetraco de imagens ( n&o sucessivas, hdo ligadas por “assim
como” ( e sem mencdo prévia do objeto que as fizera brotar. Puro Mallarmé, mas
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espontaneo sem as suas custosas el aboracoes.
Um poetalégico (') comegaria assim:
“Ondula o verde canavial ao vento”
(“capinzal” ele ndo diria, ndo, por mal agradecidos escrupulos cavalares.)
“Ondula o verde canavia ao vento,
Tal como, ao vento, ondula, verde, o mar.”
E assim por diante. Tudo bem claro, ritmado, |6gico.
Mas onde a magia daguele teu poeminho de um s vaso, Lili? (CH. In: P.C.,
p.358)

No primeiro texto, Quintana questiona a incoeréncia da expressao “sair para a
rua’, contrapondo-a com “aportadarua’.

No texto Mistério, o poeta “brinca’ com as armadilhas que tornam
deliciosa uma lingua (as expressdes que ultrapassam o sentido l6gico, e trazem
significagcbes outras, bem conhecidas dos falantes nativos) e que tanto embaraco
causam para os estrangeiros quando nos visitam. Jano terceiro
texto, Vamos avoar?, M&rio reitera 0 seu compromisso com a expressividade do poema
em detrimento, se necess&rio, da coeréncia légica e formal. Cabe sdientar a
permanéncia da forma arcaica “avoar” no léxico das criangas e de segmentos menos
favorecidos da sociedade.

N&o custa salientar, igualmente, a defesa da poesia moderna empreendida pelo
poeta ao ironizar o0 “poeta logico (!)” que possuiria preconceitos em relacdo a palavras
mais coloquiais como “capinzal” e a formas sintéticas e repletas de elipses dos poetas

do século X X.

3.2.1.3. Poesia da soliddo compartilhada apenas pelos poucos que se encontram na
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mesma “ disposi¢cao animica’.
Neste ponto, cabe relembrar que poesia lirica sem envolvimento néo é

possivel, muito menos tomar posicao contréria ao elemento lirico de uma poesia.

“Ele (=0 elemento lirico) nos comove ou nos deixa indif erentes. Emocionamo-
nos com ele, quando estamos
em idéntica disposicdo interior. Em seguida os versos ecoam em
nds como vindos de noss o préprio
intimo.Pela poesiaépicaou dramética parecemos ter admiracdo. A
participacdo napoesialiricamereceo
nome de amor.” (Staiger, p.51-52)

Além de poemas mencionados nesta secdo, retomo o breve e incisivo

texto Dialogo indtil de Quintana.

Didogo intil

— Mas por que tu ndo fazes um poema de amor?
— Todos os poemas sao de amor.(CH. In: P.C., p. 250)

Este metapoema de Quintana “explica’ ao leitor mais “sonolento” que, na
verdade, todos os poemas sdo de amor (a vida, ao ser humano, ao mundo, a amada, a
natureza, a lingua, etc) e sO quem ndo se encontra na mesma “disposi¢do animica’ ndo

percebe.
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3.2.1.4. O caréter diferente do “eu” usado pelo poeta lirico.

Embora o poeta lirico empregue quase sempre “eu”, ele o utiliza diferentemente
de um autor de autobiografia. Tal ocorre porque o autor lirico ndo se “descreve’ pois
ndo se “compreende’. As palavras “descrever” e “compreender” pressupfem um
defrontar-se objetivo. Isto nunca ocorre com o poeta lirico, uma vez gque este sempre
fala do que sente ou pressente a seu respeito e/ou, freqiientemente, sobre o ser humano

em geral.

Ovigante

Eu sempre que parti, fiquei nasgares
Olhando triste paramim... (AHS. In: P.C., p.428)

Convém sdlientar que, no poema anterior, 0 “eu” ndo se refere apenas ao
poeta. Qualquer pessoa quando parte de um lugar, mesmo se estiver feliz com a
viagem, vai sentir saudade da terra e dos amigos que deixar paratras. Na verdade, o uso
da primeira pessoa do singular reflete um sentimento universal do ser humano: a
tristeza de ndo poder estar em dois lugares diferentes ao mesmo tempo. Em suma, o

poeta emprega um “eu” que representa um nos’.
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O poeta

Venho do fundo das Eras,

Quando o mundo mal nascia,

Sou tdo antigo e tédo novo

Como aluz de cadadia. (PV. In: P.C., p.760)

No poema, Quintana ndo apenas fala da origem dos poetas ( “Venho do fundo das
Eras’), mas sobretudo nos alerta a respeito da “antiga novidade” da luz de cada dia

Novamente percebe-se que 0 “eu” refere-se atodos 0s seres humanos.

O morto

Eu estava dormindo e me acordaram

E me encontrei, assim, num mundo estranho e
louco...

E guando eu comecava a compreendélo

Um pouco,
Ja eram horas de dormir de novo! (AHS. In: P.C., p.452)

Nesta poesia, Ma&rio deixa evidente que o sentimento de que a passagem do
homem pelo planeta Terra tem curta duracdo € compartilhado por todos, uma vez que o
pouCo tempo que passamos aqui N&o nos parece suficiente para compreendermos bem a
vida e a nossa missdéo no mundo. Afinal, no momento em que comegcamos a
“compreendé-lo/ Um pouco,/Ja eram horas de dormir de novo!”.

Convém, neste ponto, ressaltar que o Presente € o tempo gramatical dominante do

lirico. Staiger afirma que “o0 passado como objeto de narracdo pertence a meméria. O
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passado como temado lirico € umtesouro de recordacéo”.(p.55)
Outro aspecto interessante em relacdo ao autor lirico é que para ele o momentaneo
adquire uma forca exclusiva. Em outras palavras, para o poeta lirico, o momento é

anico e ele o sente como se fora do tempo cronol 6gico.

Simultaneidade

— Eu amo o mundo! Eu detesto o mundo!
Eu creio em Deus! Deus é um absurdo!
Eu vou me matar! Eu quero viver!

— Vocé élouco?
— Na&o, sou poeta.(Cl. In: P.C., p.873)

O titulo Smultaneidade dado ao poema jarevela aintencéo do poeta: demonstrar
que, mesmo que as afirmagdes sejam incoerentes e contraditérias, cada uma sinaliza um
momento singular, Unico do autor diante da realidade. O proprio Quintana em outro

texto afirma que um poeta que nunca se contradiz deve estar mentindo.

3.2.1.5. Conclusoes sobre o lirico.

Apesar da complexidade do tema, considero que € possivel afirmar que o género
lirico é subjetivo. Assim, pode-se subdividir a poesia em: lirica (poesia subjetiva;
épica ( poesia objetiva); drama ( uma sintese de ambas). Enquanto a epopéia apresenta

arealidade como ela existe, independente da pessoa do poeta, “ a Lirica deve mostrar o
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reflexo das coisas e dos acontecimentos na consciénciaindividual” .(Staiger, p.57)

Em outros termos, o autor épico fala objetivamente do mundo exterior, enquanto
o lirico revela seu mundo interior; a criacdo lirica é intima.

Na verdade, o0 melhor vocabulo para definir afalta de distancia entre o sujeito e o
objeto na construcao da poesia lirica deve ser “recordar”, pois 0 que se passa de fato é
que sujeito e objeto estdo unidos no um-no-outro lirico. N&o h& distancia entre o autor ,
0 presente, 0 passado e até o futuro. Tudo pode ser recordado na criagdo lirica

Vischer, no livro Estética ou ciéncia do Belo, afirma que o poeta lirico ndo se
sente separado do mundo a sua volta. “Ele ndo descreve a paisagem, a hoite, a amada,
mas sente-se na paisagem, na noite e na amada: dilui-se no que sente”.(apud Staiger;

57)

Carreto

Amar é mudar aalmade casa. (S.F. In: P.C., p.170)

Convém notar (vide poema acima) que o tema mais constante e inesgotavel da
poesia lirica € o amor. Os grandes liricos foram, em muitos casos, também grandes
apaixonados. Neste ponto, € preciso falar no conceito de fusdo, ou sgja, cancéo e amor

fundem-se(nos), expressando a entrega.

Desta fusdo ndo consegue fugir a natureza em redor do autor. Tudo
passa a ser percebido pelo interior do poeta e adquire uma existéncia fugaz. Em outros

termos, a lingua descobre toda a
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riqueza do um-no-outro lirico, e a férmula antiga e consagrada “és minha e eu sou teu”

expressa toda esta “entrega’ .

A adolescente
Arvorezinha crescendo...
crescendo...

crescendo...
Até brotarem dois pomos! (PV. In: P.C., p.764)

No poema A adolescente, Quintana funde duas naturezas distintas. a das
adolescentes (humana) com a das arvores (flora). Desta, surge a bela imagem que
metamorfoseia a adol escente como uma arvore e 0s seios como dois frutos.

Cabe notar a visdo amorosa do autor em relacéo as transformagdes que ocorrem
no corpo das adolescentes. O poeta visumbra a realidade exterior através do seu

sentimento intimo.

A rede

Senhor,
Que buscas Tu pescar com arede das estrelas? (PV. In: P.C., p.767)



A disposicéo animica do poeta em relacdo ao firmamento parece evidente. A
imagem do firmamento estrelado como uma rede de Deus revela a total integracéo do

mundo exterior com o intimo do poeta.

Frémito

Um ruido assusta o cheiro do jasmineiro... (CH.. In: P.C., p.311)

Este inspirado poema lirico, de breve extensdo, registra o carater momentaneo da
disposicdo afetiva. A fugacidade e a fragilidade do sentimento de integracdo com a
natureza encontram-se por um fio. Qualquer “frémito”, por mais imperceptivel, pode

“assustar” o0 “cheiro” doce do jasmineiro darecordagéo do poeta.

Apontamento para um poema

O céus de Porto Alegre,
Como farei paralevar-vos parao Céu? (CH. In: P.C., p. 311)

No poema acima, de construcdo simples, Quintana prende-se a esfera da
existéncia lirica. O envolvimento do poeta com o firmamento de sua terra amada € de

tal maneira visceral que ele se angustia por ndo saber como levar os “céus de Porto
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Alegre parao Céu” no momento do seu falecimento.

No campo gramatical, o uso constante das reticéncias revelaria, principa mente
nos poemas liricos, a impossibilidade de expressdo do indizivel dos sentimentos do
poeta. Convém, agui, lembrar varios poetas que, de formas diversas, ja afirmaram que
“0s versos jamais escritos, agueles inexprimiveis, sdo os mais belos’.(Staiger, p. 71)

Mesmo sem reticéncias explicitas, cabe citar o belo texto de Drummond
intitulado Poesia, que dispensa maiores comentarios pela clareza da mensagem e

pertinénciacom o assunto em discussao.

Poesia

Gastei uma hora pensando um verso

gue a penanado quer escrever.

No entanto ele esta ca dentro

inquieto, vivo.

Ele esta ca dentro

e nado quer sair.

Mas a poesia deste momento

inunda minhavidainteira. (Poesia completa, p. 21)

Em Quintana, 0 emprego das reticéncias torna-se uma caracteristica téo constante
e marcante que chegou a ser tema de texto do préprio autor. Cumpre observar a
infinidade de possibilidades de leituras que o0 uso de tal recurso pode acarretar neste

poeta.
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Verso perdido

... eu te amo a perder devista...(CH. In: P.C., p. 257)

No breve poema, de um unico e definitivo verso, as reticéncias, no inicio,
evidenciam que nada do que se passou antes desse momento teve importancia. Ja as
reticéncias no fina sinalizam, talvez, que a partir de sentimento téo significativo tudo
se tornard diferente. Nota-se que o adjetivo “perdido” do titulo liga-se, de forma
polissémica, tanto ao vocabulo “verso” quanto ao “escritor” referenciado pelo pronome

“eu”. Nao custa observar que a expresséo “a perder de vista’ guda a hiperbolizar o

amor sentido pelo autor.

Um epitafio para Catulo da Paix@o Cearense

Catulo n&o morreu: luarizow-se... (CH. In: P.C., p. 259)

No texto acima, apds a bela imagem — materializada no neologismo “luarizou-
se’ — que transmuda Catulo em lua, a musa inspiradora de todos os poetas, hada mais

pode ser dito com palavras...

O concurso

Um dia, por dever de oficio, fui a um desses concursos de Robustez

Infantil. Havia cada
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méezinha... (CH. In: P.C., p. 267)

Aqui, Quintana, como um admirador confesso da beleza feminina, prefere
empregar as reticéncias para deixar o letor, principamente o do sexo masculino,
imaginar ... N&0 posso me furtar de chamar a atengdo para o uso afetivo e bem
humorado da forma diminutiva “méaezinha’. O concurso era de “Robustez Infantil”,

mas 0 poeta prefere admirar a beleza das “ méezinhas’.

Reticéncias
As reticéncias sdo 0s trés primeiros passos do pensamento que continua por

conta propria o seu
caminho... (CH. In: P.C., p. 286)

Com a metaforizagdo das reticéncias em “passos do pensamento gque continua por
conta propria 0 seu caminho”, Quintana ressalta a importancia da participacéo ativa do
leitor na criagdo da mensagem do texto.

A definicBo dada por Aristoteles na Poética, explicita bem a importancia da

metéfora:

“A metéfora consiste em dar a uma coisa um nome que pertence a alguma outra
coisa, vindo aser a

transferéncia ou de género a espécie, ou de espécie a género, ou de espécie a
espécie, ou na base da

107



108

analogia.” (Poética, 1457b, 6-10, Aristoteles)

Ou ainda

“Uma boa metafora implica uma percepcéo intuitiva da semelhanca entre coisas
dessemel hantes.”
(Retdrica, 11, 7-10)

Uma vez que no lirico nada é fundamentado, ele ndo lanca alicerces e ndo cria
nenhuma tradicdo. Em outras palavras, “0 estilo de cada cancéo € original e proprio, e
por principio, ndo deve ser imitado” (Staiger, p. 73). A respeito deste aspecto, convém
acrescentar que, como 0 poeta lirico é arrastado pela corrente da existéncia e acaba
esguecendo-se de momentos anteriores, isto acaba gerando aquilo que a razéo

denomina contradicdes e/ou incoeréncias.

Contradices?

... mas 0 que eles ndo sabem levar em conta é que 0 poeta é uma
criatura essenciamente dramética,
isto €, contraditdria, isto €, verdadeira.
E por isso € que 0 bom de escrever teatro € que se pode
dizer, com toda sinceridade, as coisas
mai s opostas.
Sim, um autor gue nunca se contradiz deve estar mentindo. (CH. In;
P.C., p. 251)



Outro aspecto fundamental da linguagem lirica € um certo esforco do poeta na
dissolucdo da estrutura sintética, na reducdo de frases a palavras soltas e sem nexo,
porém com a preocupacao com a musicalidade dos termos e da linguagem. Isto se da
devido a predominancia da alma em detrimento da razdo (= espirito). Em outras
palavras, como o poeta lirico busca “descrever” o indizivel, a l6gica gramatical e
sintética acaba sendo atropelada pelas imagens desconcertantes e ilégicas do seu
inconsciente. Em suma, a poesia lirica € feita para ser sentida e ndo para ser

compreendida.

“Nos poemas que terminam com uma explicacdo do sentimento, surge de
novo a ambiéncia velada da

linguagem, principalmente as forgas conceituais: deixa de existir o poema
lirico.” (Staiger, p. 72)

Goethe, para demonstrar que arazéo, alogica, aintencdo ndo participam
da composi¢cdo de poemas liricos, afirma que “poemas s8o beijos que a pessoa da ao
mundo; mas de simples beijos ndo nascem criangas’. (apud Staiger, p. 73)

Para finalizar as consideracOes sobre o lirico, a guisa de ilustragdo deste ultimo

aspecto, gostaria de transcrever o significativo pcema Paisagem de Quintana.

Paisagem

Sol e sombra brincavam de esconder
Sobre 0 rosto do primeiro morto.

Perto dele, cantavam as aguas,
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Porque ainda apenas sabiam cantar.

Cantavam as &guas inocentemente
Sua cancéo de continuar...

( e eletambém ndo sabia de nadal (AHS. In: P.C., p. 395)

3.3. ESTILO EPICO: A APRESENTACAO

Apesar de ser das mais remotas manifestacOes estéticas do homem, a
poesia épica ainda encerra “o problema mais antigo da ciéncia da literatura’, ou sgja,
“definir o conceito de epopéia e recongtituir a sua génese.” (Figueiredo, A épica
portuguesa no século XV1, 1950, p.39)

Em sentido geral, 0 épico relata, em versos, agdes herdicas com a finalidade
expressa de exaltar um povo. A diferenca entre Epopéia (espécie principa da épica) e
Drama, situa-se, no centro de toda Arte Poética. Quando o0 autor pensa em escrever,
questiona-se se a matéria em mente se presta melhor para o palco ( Drama) ou para um
conto (Epopéia).

Cabe ressaltar que as delimitagdes entre a criacdo épica e a lirica sdo raramente
procuradas em razéo das evidentes diferencas.

Pode-se notar que em toda a épica grega conserva-se uma Unica unidade métrica,
0 hexadmetro. Apesar do emprego constante desta unidade métrica pelos principais
poetas durante séculos, percebe-se, algumas vezes, 0 uso de ritmos livres em obras
épicas. No entanto, a simetriafaz parte da esséncia da obra épica ja que reflete melhor
a inalterabilidade de animo do escritor. Aqui 0 poeta ndo se deixa levar pela disposicéo

animica tipica do lirico, pois o escritor épico vé 0 mundo de uma perspectiva
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determinada. Em outros termos, 0 poeta épico conserva-se firme, imutével diante das
Coisas.

Este afastamento emocional da parte do escritor épico reflete-se, amilde, nas
inimeras digressdes da narrativa. Como 0 acontecimento conserva-se distante, também
por ser passado, 0 autor rememora-0 (afastamento temporal e espacial), e ndo se afunda
no passado como o lirico,recordando-o.

Pode-se afirmar que o autor épico registra 0 passado com riqueza de
detalhes, enquanto o lirico, por estar envolvido no que se passa, hdo pode nem quer
fazer isso. O que importa para 0 épico € esclarecer, mostrar, tornar pléstico, “tornar
tudo um acontecimento vivo”.(Wahrheiten, p. 2) e assim apresenté|o0 aos nossos ol hos.
Esta preocupacdo pode ser observada nas formulas estereotipadas dos relatos de
Homero.

Umavez que o escritor épico se ocupa basicamente com o mundo exterior,
ndo va querer ocupar-se com os dominios interiores que ndo sdo facilmente
representados como objetos. Dai a
pouca importancia dada ao tema do amor nas epopéias.

Neste ponto, ja posso concluir que o género épico mostra claro parentesco
com as artes plasticas, enquanto o lirico, com a misica. Assim, para 0 poeta épico a
noite, 0 escuro e a morte roubam-lhe a essencialidade, pois ele deixa de ver e, como sua
existéncia fundamenta-se no ver, ele deixa de “ser”.

Outra diferenca marcante entre a épica e a lirica é a autonomia das partes na
primeira e a dependéncia entre as partes na segunda. Aqui cabe observar que na
parataxe da épica, cada verso termina com um ponto. Tal ndo ocorre na lirica. Em

sintese, 0 verdadeiro principio da composicdo épica € a smples adicdo, isto € em
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peguena ou grande escala justapdem:-se trechos independentes.

O autor épico preocupa-se em suplantar e para que o interesse ndo diminua, a
proxima parte precisa ser ainda mais rica, mais terrivel ou agradavel. JA o dramético
n&o se preocupa nem em suplantar nem em cultuar o interesse, e Sim provocar tensao.

Pode-se afirmar que, enquanto a poesia lirica é a-histérica, pois fala apenas
aqueles que se encontram na mesma “disposicdo animica’, a epopéia tem seu lugar

determinado na histéria.

“O poeta aqui ndo fica sozinho. Esta num circulo de ouvintes e |hes conta suas
histérias. Assm como ele se imagina o acontecimento, assim também apresenta-o ao
seu publico. E quando prossegue em seu caminho e suas histérias se espalham pela
terra, seu publico multiplica-se tornando-se todo um povo.” (Staiger, p.111)

Cabe aqui citar Massaud Moisés, que declara sobre o0 poeta épico:

“Na verdade, mais do que representar a totalidade do seu povo, 0 poeta épico
buscava uma viséo global do
Universo, evidente a partir da fusdo entre o humano e o sobrenatural nas
suas varias configuracoes.”
(Dicionario de termos literarios, p.186)

Neste momento cumpre notar a transformacdo ocorrida com o épico a partir do
Cristianismo. Agora, a autonomia das partes é combatida em todos os sentidos. A nova
visdo do mundo e do homem transmuda-se inteiramente. O peso do Juizo Final, o
pecado original, a existéncia verdadeira prometida para apds a morte, tudo isso torna a

epopéia homéricaimposdvel. O representante épico deste novo mundo é Dante.
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“A transparéncia dos espacos e das figuras paradisiacas, a enorme forca

magnética de Deus, que atrai todos

0s seres para o alto, mostra claramente a nova orientaggo para a

gual um momento perdido ou o

413)

endeusamento pessoal sdo nada mais que pecados’.(Staiger, p.114)

Poema para Juliano o Apostata

No tempo dos deuses tudo
erasimples como eles

e natural e humano

e eles reinavam no mundo

Mas veio um deus usurpador e unico
e tornou o mundo incompreensivel
porgue o seu reino ndo era deste mundo

E até hoje ninguém soube por que entdo ele expulsou
0S outros deuses

e ficou reinando sozinho

e fez todos os homens pecarem

( coisaque eles jamais haviam feito antes)

porque pecar com inocéncia ndo é pecar...

E os homens conheceram o terror maravilhoso do
pecado

— e assim o novo deus lhes trouxe uma volUpianova. (AHS. In: P.C., p.

No poema acima, Quintana relata, de forma bem-humorada, como as mudancas

religiosas ocorridas com o advento do Cristianismo transformaram o mundo, o homem,

as crengas e, conseguentemente, a poesia épica. O mundo cristdo tornou a epopéia
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cléssicainviavel.

Em conclusdo sobre o género épico, concordo com Staiger quando afirma:

“O proprio fendmeno épico permanece, sem dlvida, conservado em toda poesia
como fundamento
imprescindivel. Mesmo o lirico sb encontra palavras, porque o épico as
pronunciara antes. Sobretudo
o dramético constroi-se sobre o terreno firme do épico.” (p. 118)

3.4. ESTILO DRAMATICO: A TENSAO

Apesar de os estudiosos em arte poética costumarem inferir que a esséncia do
dramético seria a sua adaptacdo ou ndo ao teatro, cabe a ressalva de que o palco pode
ser utilizado para outros géneros literérios. Em outros termos, teatral e dramético ndo
significam, necessariamente, a mesma coisa. Na verdade, a confusdo acontece devido
ao fato de que a “instituicdo do palco decorre da esséncia do estilo dramético”. (Staiger,
p.120)

O dramaético, que encontra a sua manifestacéo mais viva no trégico e no coémico,
procura representar o conflito dos homens com o mundo. Ora apresenta herdis, seus

feitos e fatalidades que os conduz a queda; ora personalidades mediocres, tolas,



mesquinhas, ambiciosas, comicas ou
ridiculas. as manifestacdes da miséria humana.

Existem duas expressdes do estilo de tensdo (o pathos e o problema) que podem
gerar confusdes. As vezes, a linguagem do pathos confunde-se com a linguagem lirica
em razéo do éxtase lirico que igualmente pode deixar escapar palavras espontaneas ou
simples balbucios. Dai, o fato de o pathos ja ter sido varias vezes considerado como
género lirico. No entanto, cumpre ressaltar que o lirico descontrai, derrete-se, enquanto
que a acdo do pathos supde sempre uma resisténcia. Em suma, o objetivo do ritmo do
pathos ndo é contagiar-nos com a “ disposi¢ao animica’, mas “sim purificar a atmosfera
com pancadas rudes como as de uma tempestade”.(p.123) Em outros termos, “ qual quer
ouvinte sofre o impacto de um discurso patético. Mas quando o pathos é auténtico,
contagia o proprio orador”. (idem, p. 124)

O epigrama, t&o utilizado por Quintana no Caderno H, era classificado pela antiga
Poética como pertencente ao género lirico. Todavia, em sua grande maioria, 0s
epigramas demonstram uma “clareza fria particular, e ndo fadam a ama, mas ao

espirito”. (idem, p.131)

Epigramas predominantemente liricos

Nota macabra
As arvores podadas parecem méos de enterrados vivos.(CH. In: P.C., p.

439)
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No breve e incisivo epigrama Nota macabra, o enfoque totalmente subjetivo do
poeta em relacdo a analogia entre as arvores podadas e maos de “ enterrados vivos’ ndo

deixa duvida quanto ao género do texto: lirico.

A esfinge
Na volta da esquina encontrel a Esfinge. Petrifiquei-me. Ela me disse
entdo, olhando-me nos ol hos:

— Devora-me ou decifro-te! (CH. In: P.C., p. 245)

Neste epigrama, apesar de o tema remontar & Antiglidade Cléssica, faz-se
necess&ria a “disposicdo animica’ que atinge o intimo do leitor, fazendo-o vigjar pelas
novas possibilidades de leitura. A troca dos verbos e dos seus respectivos
complementos gera uma visdo totalmente diferente de mundo. O “deciframe ou
devoro-tel” da Antiglidade Cléassica transforma-se no Moderno “Devorame ou

decifro-te!”.

Epigramas que falam ao espirito (= razéo)
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Cartaz paraumafeirado livro
Os verdadeiros analfabetos séo os que aprenderam a ler e ndo 1éem.(CH.

In: P.C., p. 238)

O pior
O pior dos problemas da gente é que ninguém tem nada com isso. (CH.

In: P.C., p. 241)

Trecho de carta
As palavras de giria, isso ndo tem grande importancia, meu caro
professor: t&o logo aparecam,

desaparecem
O pior sdo essasidéias de giria... (CH,. In: P.C., p. 243)

Do impossivel convivio
O mais trégico dessas reunides sociais € que elas sdo0 compostas

unicamente de terceiros. (CH. In:
P.C.,p. 244)

Nos epigramas acima, O leitor ndo precisa sentir com a ama as mensagens
passadas pelo escritor. Basta usar a mente e pensar objetivamente a respeito das idéias
propostas.

Retomando, existem duas expressdes do estilo de tensdo — o pathos (ja visto) e o

problema. A composicéo problemética deriva do “proposto”, isto €, aquilo que o autor



terd que atingir. Este “proposto” desencadeia-se de um ponto de partida até o desfecho
por uma linha reta. Ao contr&rio do lirico, em que as partes sdo coordenadas e
independentes, aqui, as partes dependentes sdo inter-relacionadas. O inicio funcionaria,
entdo, como uma premissa e o fim como uma conclusdo. Neste sentido, 0 emprego de
conjuncdes e elos de ligagdo |6gicos, com predominio da hipotaxe, apresenta-se como
uma constante. Em suma, o autor resolve inicialmente aonde quer chegar e depois
considera como orientar o trabaho para esse ponto.

Do mencionado acima, podemos inferir as conhecidas regras da dramaturgia:
exposicdo justificavel; ndo permissdo do retardamento da acdo e ndo permissdo de
episodi os desnecessarios.

Em resumo, o objetivo bésico é conduzir aacdo o mais breve possivel ao seu final.

Cabe notar, no entanto, que as duas modalidades de tensdo (o patético e o
problemético)unem:-se facilmente, pois tanto um quanto o outro levam a agcdo adiante.

Neste momento, convém “repetirmos que qualgquer obra poética participa
de todos os géneros, do mesmo modo que qualquer comunicacdo linguistica, por mais
primitiva que sgja, envolve toda a indole da lingua, ou pelo menos, baseia-se nela’.
(Staiger, p.140)

Na verdade, as criagbes ou sdo predominantemente liricas ou
essencialmente épicas ou dramaticas. Esta classificacdo, ndo se pode olvidar, depende
fundamentalmente da relacéo do poeta com o mundo.Em outros termos, podemos dizer
que o poeta lirico ndo sabe nada do mundo; apenas comove-se com algo que
subitamente 0 emociona. Ja 0 autor épico pode ser comparado com um andarilho que

apenas observa 0 mundo para descrever o que |he chama a atencéo.
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Por seu turno, o escritor dramatico ndo tem seu interesse desperto pelas
coisas, mas antes tenta dar uma finalidade objetivaa elas.
As duas formas mais contundentes do drama sao a tragédia e a comédia. Segundo
Staiger “guando se destréi arazéo de uma existéncia humana, quando uma causafinal e
Unica deixa de existir, nasce o trégico”. (p.147) Em suma, o tragico se da quando ocorre

aexplosdo do mundo de um homem, de um povo, ou de uma classe.

A amiga

Ele chegou ao bar, paido e trémulo. Sentou-se
— Por enquanto, nada— descul pou-se ao gargon.
— Estou esperando uma amiga.
Dali adois minutos, estava morto.
Quanto ao gargon que o atendeu, esse adorava repetir a historia,

mas sempre acrescentava
ingenuamente:

— E, até hoje, a“grande amiga’ ndo chegou! (CH. In: P.C., p.
243)

Este poema de Quintana, apesar da ironia no final, apresenta a estrutura classica
da tragédia. O fato da morte stbita do fregués do bar é narrada de forma objetiva e
direta. No entanto, como se trata de um texto de um escritor do século XX, ha uma
quebra datensdo no final através do humor do autor.
Vida

A vida era muito mais intensa quando ndo passava, na média, de
40 anos. Agora é um longo,
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um intermindvel arrastar de correntes. nos somos as
almas penadas deste mundo.
(CH. In: P.C,, p. 267)
No texto acima, Mario argumenta, com uma certa nostalgia, que, talvez,
nos (homens modernos) ndo estejamos preparados para uma vida mais longa. A
tragédia nossa (por ironia) estaria vinculada a tediosa vida cada vez mais longa devido

aos avancos da medicina e aos confortos do mundo atual. A vida sem sentido, sem

sustos, sem emoc&o levaria 0 poeta a comparar 0s contemporaneos a“almas penadas’.

Histéria do fim do mundo
5 minutos depois gque todas as nagdes do mundo decretaram mobilizacdo

geral, houve aimobilizagdo
geral. (CH. In: P.C., p. 274)

No breve poema, Quintana revela de forma fria e objetiva toda a angustia
vivida pela humanidade durante a vigéncia da Guerra Fria entre EUA e URSS. Durante
0 periodo, a ameaca constante da destruicdo do mundo através das bombas atbmicas
atormentou todos os cidaddos do mundo. A possibilidade real da tragédia, em razéo do
“avanco tecnoldgico”, encontra-se ironizada pelo autor através do jogo entre 0s
antonimos “ mobilizagdo” versus “imobilizac&o”.

Neste ponto, cabe salientar que o humor, aironia, 0 sarcasmo funcionaram para 0s
autores do século XX como uma vavula de escape para as tensdes do mundo. Na
verdade, rir das suas desgracas parece ser a arma para fugir ao desespero. Assim, pode-
se notar uma diferenca marcante entre os escritores da Antiglidade (que acreditavam

que o humor enfraquecia a mensagem das tragédias) e os contemporaneos (que utilizam
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com frequiéncia o humor).
A outraforma do drama é a comédia que abre a possibilidade do homem relaxar e

esguecer momentaneamente do seu destino inevitavel. Staigerresume:

“Se dizemos que o tragico faz explodir os contornos de um mundo,
diremos do cdmico gque ele extravasa as
bordas desse mundo e acomodase a margem numa evidéncia

despreocupada.” (p. 153)

De fato, poderia dizer que a tensdo existe tanto no trégico quanto no
cdmico. A grande diferenca é que o autor cdbmico cria a tensdo, para desfazé-la em

seguida. Concordo com Schopenhauer quando diz que é a “ percepcdo da incongruéncia

An

entre 0 que se pensa e o gue se V€&’ que provoca o riso.(Obras completas, vol 11, p.120)

E o riso desfaz a tensdo pois € “a transformacdo slbita de uma expectativa em

nada’ .(Kant, Critica do Juizo, p.213)

O Dragéo

Na volta da esquina encontrei um dragéo.
— Que belas escamas, senhor dragéo! Que luminoso lagué! E
as chamas que deitais por
vossa goela tém o colorido e 0 movimento de um
balé E que padréo herdltico,
Exceléncigque...
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O dragédo saiu se reboleando. (CH. In: P.C., p.
245)

Apesar de 0 poema, desde o inicio, apresentar um clima absurdo e engracado,
ha uma certa tensdo no ar, uma vez que se trata de um dragéo. O final, no entanto,
insere o texto na comédia pois a visdo de um dragdo “se reboleando” quebra qual quer

tensdo e provoca o riso.

Conversa de cemitério

— Como vai vocé ai, vizinho?
— Oh! em excelente estado de putrefacéo.(CH. In: P.C., p. 345)

No breve, mas incisivo texto, Quintana cria tensdo ja no titulo. Porém,
esta, subitamente, esvai-se pelo humor negro do didlogo. A morte, “angustia de quem
vive” (Vinicius de Morais), de repente aparece ridicularizada pelo tratamento coloquial
do poeta. O paradoxo entre “excelente estado” e “putrefacdo” relaxa o leitor,
momentaneamente, da sua angustia em relacdo ao assunto. Aos pobres mortais leitores,

esquecidos, por instantes, da inevitabilidade da morte, so resta o riso.

Morte

Nada de maior; ssimples passagem de um estado para outro — assim como
guem se muda do estado do
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Rio Grande do Sul para o estado de Santa Catarina...(CH. In: P.C., p.

261)
No texto acima, existe atensdo do titulo que vai sendo quebrada de forma
absurda pela definicéo e pela comparacéo inesperadas. O autor engendra, na verdade, a
desmitificacdo da morte, simplificando-a, a fim de relaxar o leitor diante do mistério
que sempre o aterrorizou. Cabe notar a ironia na escolha do nome do estado para onde

ocorre a mudanca apds a morte: Santa Catarina.

Pequenatragédia brasileira
A Bem-Amada queria devorar o coragdo do Poeta
— N&o, — disse ele— s0 teras um pedacinho...

Porque noventa por cento pertence aos Editores. (CH. In: P.C., p.
247)

Quintana, com o titulo Pequena tragédia brasileira, cria uma tensdo sobre 0 que
vem em seguida. Esta comega a ser quebrada com a transformagéo de um cliché
romantico (a amada querendo devorar o coragdo do Poeta) em “realidade’. A partir dai,
0 poeta, ironicamente, afirma que ela so tera “um pedacinho” porque “noventa por
cento pertence aos Editores’. Em outros termos, 0 poeta ndo sofre apenas as dores de
amor causadas pela amada, mas sobretudo € “ devorado” pela ganancia dos Editores que
exploram o resultado da criatividade do autor: os poemas de amor. Esta é a verdadeira
tragédia do autor brasileiro: aimpossibilidade de viver da venda dos seus livros devido

aexploragao das editoras.



Em relacdo ao tragico e ao cdbmico nos escritores modernos, pode-se citar a
sentenca de SAcrates, no final do “Banquete” de Platdo (apud Staiger) que afirma que

“0 autor tragico seratambém odmico”. Em outros termos, explicanos Staiger:

“0 trégico em seu oficio s6 consegue algo verdadeiramente aniquilador,
guando, ao invés de despencar-se no precipicio do nada, cai no terreno do
cOmico, e por sobre os destrogos de seu murdo faz entoar a risada auténtica
daguele que sabe gue o espirito ndo pode ser real sem uma base fisica, que
base fisica, ao contrario, pode dispensar 0 espirito e se bastaasi mesmaem
gozo igualmente elementar.” (p.159)

Para finalizar esta primeira parte do capitulo, considero pertinente

relembrar os comentarios de Peixoto a respeito do assunto:

“O género das obras-primas, em geral, € pessoa e privativo
delas. A “Utopia’ de Thomas Morus, o “Elogio da loucura’ de Erasmo, o
“Pantagruel” de Rabelais, 0 “Quixote” de Cervantes, o “Espirito dasleis”’
de Montesquieu, o “Dicionério filoséfico” de Voltaire... ndo seguiram
“géneros’ normais. “Os Sertdes’, de Euclides da Cunha, ndo tem género na
retdrica ou na arte poética. A razéo € daguele Voltaire:
Tous les genres sont bons, hors e genre ennuyeux.
E os géneros, a continuarem, acabariam todos fastidiosos.
Outros modos, outros géneros.”
(p. 20-23)
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3.5. A POETICA DE MARIO QUINTANA

3.5.1. ConsideracOesiniciais.

Na primeira parte deste capitulo, procurei levantar agumas consideragdes sobre a
Poética: a origem, 0s géneros, as caracteristicas principais, as transformagdes através
dos tempos. Simultaneamente (sempre que possivel), busquel perceber como toda a
tradicdo da Poética aparece nos textos de Mario Quintana, objeto de nosso estudo.

Vi, por exemplo, que género € a categoria a qual pertence uma obra literéria,
gragas a um certo numero de caracteristicas relacionadas a situagdo de comunicacéo e a
forma de linguagem privilegiada, regras ou convencfes que nos permitem agrupar,
pel as semel hangas, determinados textos.

Cabe relembrar, no entanto, que ndo existe até agora uma tipologia fixa dos
géneros. E dificil, portanto apresentar uma classificagdo precisa e imutéavel, ndo s6
porque as categorias se multiplicam ou se combinam, mas também porque um género
pode “evoluir’. Além disso, é complexo tragar as fronteiras entre os géneros. A regra

classica que proibiaamisturado tragico e

125



do cdmico, ou a justaposicdo numa mesma obra de géneros diferentes, por exemplo, ja
ndo é respeitada desde o século XVIII. Os romanticos, ap contrario, propunham uma

mistura de géneros para melhor refletir avida.

Cumpre iguamente observar que 0s grandes géneros literarios admitem
subdivisdes: Teatro: comédia, tragédia, drama, teatro de vanguarda (absurdo, zombaria,
psicandise, grotesco etc), teatro musical (Opera); Romance: psicoldgico, naturalista,
realista, policial, de ficcdo cientifica, fantastico etc; Poesia: epopéia, poesia lirica
(elegia, ode, soneto), cancdes, caligramas,
poesia concreta, entre outras.

Atuamente, a criticainsiste sobretudo no que se chama intertextualidade:
uma obra ndo pode ser definida a ndo ser em relacdo as outras que a precederam. N&o
se trata apenas de uma livre escolha do artista, mas se inscreve nas formas
preestabelecidas. Ou sgja, todo texto mantém uma relacdo, oculta ou manifesta, com
outros textos.

Voltando aos géneros, a classificacdo em épico, lirico e dramético tem origem em
Platdo e Aristételes na Grécia Antiga. Cumpre, no entanto, ndo confundir géneros

literarios com géneros textuais. A respeito desses Ultimos, Marcuschi dedara:

“Caracterizam-se muito mais por suas fungdes comunicativas,
cognitivas e institucionais do que por suas peculiaridades linguisticas e
estruturais. Sao de dificil definicdo formal, devendo ser contemplados em seus
usos e condicionamentos socio-pragmaticos caracterizados como praticas socio-
discursivas. Quase inlmeros em diversidade de formas, obtém denominagdes nem
sempre univocas e, assim como surgem, podem desaparecer.” (Géneros textuais
& ensino, p. 20)
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Hoje em dia, em relacéo aos géneros literérios, pode-se considerar que uma obra
tornase mais completa quando todos os géneros dela participam em grande
intensidade, e totalmente em

equilibrio. E é esta a tese que pretendo confirmar: Mario Quintana sendo um
poeta maior, em sua

obra, equilibra-se entre os trés géneros literarios.

3.5.2. A poéticade Mario Quintana.

Primeiramente, cumpre Situar a obra de Quintana. Poeta tardio — publicou seu
livro de estréia A rua dos cataventos em 1940 aos 34 anos— e continuou produzindo
até 1994, ano do seu falecimento.

Apesar de se declarar inteiramente livre de influéncias de quaisquer estilos ou
escolas literarias do século XX, é dbvia a ocorréncia de confluéncias com o

M odernismo e seus autores, mormente na poesia.

Das escolas

Pertencer a uma escola poética € 0 mesmo que ser condenado a prisdo
perpétua.
(CH.In: P.C, p. 248)
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Das escolas poéticas
A minha escola poética? Nado freqliento nenhuma. Fui sempre um

gazeador de todas as escolas. Desde
assimzinho... Téo bom! (CH. In: P.C., p. 267)

Nos dois textos acima (ja citados anteriormente), Quintana deixa evidente a
preocupacdo com a sua independéncia criativa e ironiza agueles que se filiam a escolas
literérias, aceitam regras e seguem autores consagrados. E importante sdientar que
sendo um intelectual do seu tempo, embora possa preservar o estilo individual, nunca
poderia se livrar completamente das influéncias do mundo a sua volta. Em outras
palavras, naverdade, ndo ha influéncias em literatura, mas antes confluéncias de temas,
de formas de pensar e descrever o mundo entre poetas que vivem no mesmo momento

histérico e no mesmo pais.

3.5.2.1. O fundamental da obra de Quintana (cronol ogicamente)

Conforme dito anteriormente, Quintana escolheu para ser 0 seu livro de estréia a
colecéo de sonetos da sua juventude intitulado A rua dos cataventos. Embora soubesse
gue naguele momento (1940) a forma fixa do soneto fosse considerada pelos poetas
modernistas e pelos criticos como ultrapassada, Quintana fez questdo de mostrar o seu

pleno dominio dessa forma e nos legou espléndidos poemas. Em suma, em nenhum

128



momento se deve considerar Mério Quintana um ingénuo ou um retardatario em
relacdo ao movimento de 22. Na verdade, o objetivo maior do poeta era ndo SO
demonstrar 0 seu dominio naguela forma consagrada por outros grandes autores do
passado, mas principamente deixar evidente a sua independéncia em relacdo a
modismos e a escolas dominantes na época.

Cabe, neste momento, ndo nos deixarmos seduzir pela idéia de anacronismo de A
rua dos cataventos, apenas pela influéncia das novas formas poéticas dominantes
propostas pelos modernistas. O que devemos observar € a qualidade expressiva, o
lirismo e a aparente simplicidade das imagens presentes nos sonetos.

Convém notar que aguns criticos da época, embora percebessem uma certa
qualidade nos sonetos, ndo foram capazes de empreender a critica requintada
demandada pela obra. Sergio Milliet, apesar de ter a claraintencéo de elogiar, foi quase

cruel nas suas observagoes.

“Alguns desses sonetos que Mério Quintana reuniu ha tempo em A Rua
dos Cataventos, hdo de figurar em

todas as antologias futuras. No entanto, esses versos serdo por certo os
menos significativos da sua obra. Mas

eles tém todos uma facilidade de expressdo, uma melodia natural, uma
limpidez de imagens que descansam e

agradam, como a musica leve descansa e agrada ao ouvido mais exigente,
desde que ndo comporte pretensoes

excessivas. A criticamais requintada talvez expul se esses sonetos da
poesia, mas o publico os aceitara sempre

elhes dara um lugar que, afinal, ninguém podera lhes tirar. Prevego,
para alguns desses sonetos, destino

semel hante aos de Raimundo Correia ou Olavo Bilac.”

(Dié&rio Critico, 3° volume)
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Urge ressaltar aleitura superficial dos sonetos empreendida pelos criticos da
época. Presos

aforma, considerada entdo desusada, eles ndo conseguiram perceber as inser¢oes
surrealistas, o

humour, a vida profunda, o lirismo e a magia constantes e contagiantes nos sonetos de
Quintana.

Poucos criticos, como Augusto Meyer, foram capazes, logo de inicio, de atinar
paraaforca

expressiva de Quintana.

“O que eu posso atestar, Jodo Inacio, € a autenticidade, a cristalidade de
suaarte— e é este 0 “fenébmeno
Quintana’, saiba vocé. N&o sei de um outro poeta em que 0 poema sgja
uma consubstanciagao t&o perfeita
entre viver e cantar, entre sofrer vivendo e sofrer cantando. Ele é,
dando luz na corrida atodos, o0 maior
poeta moderno do Rio Grande.” (artigo de jornal)

Neste momento, cabe salientar que este artigo de Augusto Meyer foi o principio
do reexame do “fendbmeno Quintana’, que vai colocélo , de uma vez por todas, na

primeiralinha dos poetas brasileiros modernos.

Soneto X111



Este siléncio é feito de agonias
E de luas enormes, irreais,
Dessas que espiam pelas gradarias
Nos longos dormitérios de hospitais.

De encontro a L ua, as hirtasgalharias
Est&o paradas como nos vitrais
E o luar decalca nas paredes frias
Misteriosas janelas fantasmais

O siléncio de quando, em alto mar,
Palida, vaga aparicéo lunar,
Como um sonho vem vindo essa Fragata...
Estranha Nau que ndo demanda os portos!

Com mastros de marfim, velas de prata,
Toda apinhada de meninos mortos... (RC. In: P.C., p. 97)

A leitura atenta deste soneto, com certeza um dos melhores de A rua dos
cataventos, desvenda uma construcdo admiravel. Importa notar o amalgama da tradicéo
da forma e dos simbolos com imagens surredlistas. Pode-se afirmar que os dois
quartetos constituem um estudo do siléncio, enquanto que nos tercetos, o proprio
siléncio é invocado através de fortes imagens ligadasa noite e a Nau dos Mortos.

Parece evidente uma certa homenagem ao Simbolismo por meio de um Iéxico

mai's rebuscado, apesar de as imagens dialogarem mais com 0 movimento surrealista.
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Soneto XIV

Dentro da noite alguém cantou.
Abri minhas pupilas assustadas
De ave noturna... E as minhas méos, velas paradas,
N&o sei que frémito as agitoul!

Depois, de novo, 0 coracao parou.

E quando alua, enorme, nas estradas

Surge... dangam as minhas |ampadas quebradas
Ao vento mau que as apagoul...

N&o foi nenhumavoz amada

Que, preludiando a cancdo notambula,

No meu siléncio me procurou...

Foi minha prépria voz, fantastica e sonambulal

Foi, nanoite alucinada,
A voz do morto que cantou. (RC. In: P.C., p. 98)

Este soneto, entre outros aspectos, apresenta uma complexidade ritmica:
ha a combinagdo de versos de diferente medida e acento, comprovando a modernidade
t&o pouco notada pel os criticos de primeira hora.

Neste ponto, podemos lembrar Alfredo Bosi que declara sobre o ritmo e o verso

livre:
“O verso livre e o poema polirritmico sdo formagdes artisticas
renovadas.
Isto é, novas e antigas. Seguindo trilhas da musica e dapntura, a
poesia
moderna também reinventou modos arcaicos ou primitivos de
EXPressao.

O mével de todos é o mesmo: aliberdade.” (O ser e 0 tempo da poesia, p.
75)
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Mais adiante, o renomado critico literario conclui:

“A liberdade moderna de ritmos, a que responde uma grande mobilidade no
arranjo da frase, é signo de que se descobriu e se quer conscientemente aplicar
na prética do poema o principio dalinguagem: sensorial, mas discursiv; finito,
mas aberto; ciclico, mas vectorial.” (Idem, p. 76)

O tema aucinatério de um homem gue desperta com sua propriavoz (“a
voz do morto”) cria um clima de angUstia que perpassa todo o0 poema e, novamente, 0
insere no contexto modernista. E necesséario, também, salientar que quase todos os
verbos se encontram no tempo passado, menos quando o autor descreve 0 momento e o
ambiente depois do seu despertar assustado: “quando a lua.. surge’ e “dancam as
minhas |ampadas quebradas’.

O surrealismo fantasmagorico das imagens, novamente, desperta a nossa atencao:
“dancam as minhas |ampadas quebradas”.

Mario Quintana € um poeta de ouvido muito musical: seu verso € maleavel,
obedecendo sempre a melodia e ao ritmo do poema como um todo e, especificamente,
daestrofe e do verso.

Ainda sobre o ritmo poético, podemos recorrer a Bosi que afirma: “O que terd
sido espontaneo ao canto arcaico tornou-se intencional no verso livre contemporaneo.”
(p. 86)

Em 1946, ocorre a publicagéo do segundo livro de poesias. Cangdes. Ha, aqui, um
poeta mais solto, mais em contato com 0 meio ambiente, a vida, as pessoas; e 0 poeta
até se atreve a confissdes (“ Cangbes do amor imprevisto”). Na forma, é possivel dizer
que algumas cangdes teriam confluéncias com a poesia de Cecilia Meireles. Outras, no

campo espiritual, lembram Augusto Meyer, como a“Cangéo da Garoa”.
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Cancédo Meio Acordada

Laranjal Grita o pregoeiro.

Que alto no ar suspensal

Luade ouro entre 0 nevoeiro
Do sono que se esgargoul.
Laranjal Grita o pregoeiro.
Laranja que salta e voa.
Laranjaque vaisrolando
Contra o cristal damanhal

Mas o cristal da manha
Ficaalém dos horizontes...
Tantos montes... tantas pontes...
(Defrio solugam as fontes...)
Porém fiquei, ndo sei como,
Sob os arcos da manha.

(Os gatos moles do sono

Rolam laranjasdela...)  (C.In: P.C., p. 136)

Neste poema, de métrica bem mais solta e mais proxima da linha
modernista, a beleza se revela nas solugbes melddicas e ritmicas encontradas pelo
poeta. Novamente, ha a maleabilidade de Mé&rio Quintana no tratamento das silabas,
dos versos e do poema como um todo. Na cancéo, proliferam as rimas internas, as
assonancias, as reduplicacfes. Além disso, ocorre o emprego de aiteracfes (“Rolam
laranjas de 1&8”),em que as alveolares /r/ e /l/ e o /al nasal fechado gjudam a transmitir a
idéia de lentiddo e suavidade dagueles instantes entre o acordar e o voltar adormir.

Destacam-se as transformacdes oniricas sofridaspela laranja no decorrer do texto:

lua de ouro, bola e novelo de 1& Outro recurso criativo é a dupla metéfora final (“os
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gatos moles de sono” e “laranjas de |&”) que sugerem que o poeta volta a adormecer.
Em suma, livre das “amarras’ do soneto com sua forma fixa e dos simbolos mais
tradicionais, a poesia de Quintana passa a ter uma visibilidade maior para os criticos e
leitores.
Em 1948, ocorre a publicacdo do terceiro livro de poesias. Sapato

Florido. Sobre a obra, escreveu Sérgio Milliet no seu Diério Critico, 6° volume:

“Mério Quintana, cuja sensibilidade n&o teve ainda o merecido aplauso da
critica, confirma em Sapato
Florido um temperamento poético de muita delicadeza e de uma
imaginagdo pouco vulgar. S0 pequenos
poemas em prosa, 0 mais das vezes expressos em tom de suave
desesperanca, tocados de ligeiro humour,
cuidados na forma e extremamente sintéticos.”

Ainda Sérgio Milliet, no seu Diario Critico citado acima, afirma que

“Poetas, criangas e loucos tém certos denominadores comuns’. Na verdade, concordo

com o critico, pois a“légica’ da visdo infantil tdo assemelhada a dos loucos parece ser

0 que buscam os poetas mais criativos. Em outras palavras, a verdadeira arte procura
resgatar um certo olhar infantil que com o passar do tempo os adultos perdem.

Deve-se lembrar que recentes teorias renovadoras da poesia surgiram, tendo por

base o valor expressivo das palavras inventadas (pelo prazer do som), oriundas do

universo das criangas.
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Mentiras

Lili vive no mundo do Fazde-conta... Faz de conta que isto é um aviéo.

Zzzzuuu...Depois aterrissou em

pigque e virou trem. Tuc tuc tuc tuc.. Entrou pelo tunel,
chispando. Mas debaixo da mesa havia

bandidos. Pum! Pum! Pum! O trem descarrilou. E 0 mocinho? Meu
Deus! Onde € que esta 0 mocinho?!

No auge da confusdo, levaram Lili paraacama, aforca. E o trem
ficou tristemente derribado no chéo,

fazendo de conta que era mesmo uma lata de sardinha. (SF. In:
P.C, p. 178)

Na prosa poética acima, Quintana observa 0 universo da crianca e escreve. E
como se 0 poeta buscasse na imaginagdo das criangas um mundo menos racional,
menos real e mais ludico, mais deleitoso, mais criativo. Em outros termos, o poeta,
cansado do mundo real tedioso, constroi  outro onde o dominio seria dos sentidos, da
emocdo e do prazer. Afinal de contas, como diria 0 poeta/compositor Paulo Moska:

“Sonhos sd0 como deuses/ Se ndo se acredita neles, deixam de existir...”.

Envelhecer

Antes, todos os caminhos iam

Agora, todos os caminhos vém

A casa é acolhedora, os livros poucos,

€ eu mesmo preparo o cha para os fantasmas.
(SF. In: P.C, p. 174)



Graciliano Ramos, o grande mestre do romance regionalista brasileiro, pregava
que escrever era cortar palavras. De fato, quanto menor o nimero de palavras, mais
impregnadas de sentidos. “Grande literatura é simplesmente linguagem carregada de
significado até o maximo possivel” nos ensinou Ezra Pound no seu livro essencial ABC
da literatura. (p. 40)

No breve poema anterior, Quintana parece concordar, pois numa linguagem
concisa, laconica, consegue, mais sugerindo do que dizendo, e, como destacou Fausto
Cunha *“impregnado dagquele humour agridoce” (p.125) téo peculiar do poeta, criar uma
peguena obra-prima.

No campo morfossintatico, observase o paralelismo dos dois primeiros versos, em
contraste com os dois Ultimos, sugerindo que a pressa, a correria do tempo de juventude
foi aos poucos sendo substituida pelo aconchego solitario do cha servido aos que sO
ficaram nalembranga. Em suma, a extensdo menor dos versosiniciais fala de um tempo
gue acabou, enquanto a extensdo maior dos outros, sugere, talvez, que o tempo da
velhice sejamais lento, longo e tedioso.

Aqui, convém ressaltar em Quintana a linha criadora do realismo fantéstico téo
presente em obras de autores modernistas. Um exemplo evidente desta influéncia é a

imagem final do poemaEnvelhecer: “e eu mesmo preparo o cha para os fantasmas”.

Em 1950 sa O aprendiz de feiticeiro, 31 poemas que muitos criticos
consideram um dos maiores livros de poesia de nossa literatura contemporanea. Apesar
de negar veementemente a participagdo no Modernismo, percebe-se, cada vez mais, em

Quintana confluéncia com poetas como Drummond, Cecilia, Bandeira e Cabral.
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Em Aprendiz e mais notadamente nos Novos Poemas, pode-se observar algo que o

aproxima

de Drummond. Fica dificil ndo perceber o didlogo com o poeta mineiro nos

versos de “Arrabalde’ transcritos abaixo.

O mundo € mais vasto. A vaca muge,
Puxa-me ao presente...Vasto, vasto € o pasto!

A ausdo aos versos drummondianos “Mundo, mundo vasto mundo / Mais vasto é
0 meu coracdo” (Poema de sete faces) aparece ironizada nos versos irreverentes de

Quintana.

O Poema

Um poema como um gole d agua bebido no escuro.

Como um pobre animal pal pitando ferido.

Como pequenina moeda de prata perdida para sempre
na floresta noturna.

Um poema sem outra angustia gue a sua misteriosa
condicéo de poema.

Triste.

Solitario.

Unico.

Ferido de morta beleza.

(AF. In: P.C, p. 197)
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O texto O Poema de Quintana apresenta uma estrutura com 0ito versos
compostos cada um com um ponto no final. E como se cada verso se referisse a um
poema especifico.

Em outras palavras, o texto sugere que cada poema € um, Unico, solitario, com
uma beleza que o fere até matélo.

Outra caracteristica marcante no texto é a defesa do autor da arte poética no verso
“Um poema sem outra angustia que a sua misteriosa condicdo de poema’. Em suma,
faz-se necessaria uma autenticidade criadora absoluta, por isso um poema triste, um
poema solitario, um poema ferido. A ambiéncia lirica vai sendo criada por meio de
comparacdes e metéforas surpreendentes e de aparente simplicidade, mas de uma
beleza que fere mortalmente nossa sensibilidade. Trata-se evidentemente de mais
uma obra-prima do autor.

Neste ponto, convém sdientar a visdo de Bosi sobre a dificuldade dos poetas
modernos de criar poesia dentro de um sistema capitalista que transforma tudo em

mercadoria.

“Quanto a poesia, parece condenada a dizer apenas aqueles
residuos de paisagem,
de memoaria e de sonho que aindustria cultural ainda ndo conseguiu
manipular para
vender.” (p.142)

E o renomado critico conclui, um pouco mais adiante:

“A poesiamoderna foi compelida a estranheza e ao silértio. Pior,
foi condenada a
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tirar sO de s a substancia vital. O indigéncia extrema,
canto a0 avesso,
metalinguagem!” (p.143)

“A poesia, reprimida, enxotada, avulsa de qualquer contexto,
fecha-se em um

autismo altivo: e 5 pensa em s, e faa dos seus codigos
mais secretos e

expde a nu 0 esquel eto a que a reduziram; enlouquecida, faz de
Narciso o ultimo
deus.” (p.143)

O Anjo da Escada
Navolta da escada,
Na volta escura da escada.
O Anjo disse 0 meu nome.
E meu nome varou de lado alado o meu peito.
E vinha um rumor distante de vozes clamando, clamando...
Deixame!
Que tenho a ver com as tuas naus perdidas?...
Deixa-me sozinho com 0S meus passaros...

com 0s meus caminhos...

com as minhas nuvens... (AF. In: P.C.,P. 198)

No poema acima, pode-se notar um certo hermetismo através de imagens oniricas.
O verdadeiro poeta fala de mundos pessoais, incomunicaveis e intransferivel's, por isso
a presenca de imagens herméticas ndo deve assustar o leitor |6gico. Em outras palavras,
citando o proprio Mario “...e se eles te apertarem muito sobre o que quiseste dizer com
um poema, pergunta-lhes apenas o que Deus quis dizer com este nosso mundo...”
(Fatos Consumados, C.H, p.171).

Com frequiéncia, cabe ao leitor ndo a compreensado racional do poema, mas sm o

envolvimento, a disposi¢éo animica, ou segja, entrar na mesma sintonia do autor e vigjar



com el e pel os caminhos misteriosos da linguagem poética.
No estudo critico sobre a obra de Quintana, Fausto Cunha tece o0 seguinte

comentério arespeito do poemaO anjo da escada:

“Este poema é um exemplo de texto claro e sentido impenetravel. A exegese
SO pode ser feitacom o
auxilio do poeta. O leitor pode intur que o poeta recebeu um repentino e
violento apelo, foi envolvido
momentaneamente pelo clamor de vozes misteriosas (vindas do passado?)
e logo em seguidafez sua
opcao definitiva: “Deixame!/ Que tenho aver com tuas naus perdidas?
A opcdo é umarenuncia (a
um amor?), um retorno a solidéo de seu universo, talvez quimérico, mas
profundamente interiorizado
e conscientizado: ‘ 0S meus passaros...0s meus caminhos...as minhas
nuvens...” ” (p. 130)

Ressalte-se que € sempre possivel empreender outras leituras ja que se trata de
literatura . De forma lirica, por exemplo, 0 Anjo pode ser compreendido como um
antigo amor que o chama |4 do passado; o poeta fica por instantes perturbado, mas
acaba preferindo a sua liberdade, representada no poema pelos substantivos “passaros,

caminhos e nuvens”.

Em 1951, ocorre a publicacéo de Espelho Magico, colecdo de quartetos, que traz

na orelha um comentério elogioso de Monteiro L obato.

Antologia Poética (1966), coleténea de poesias e outros trabahos inéditos, €
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organizada por Rubem Braga e Paulo Mendes Campos e sai pela Editorado Autor. Esta
obra recebe o Prémio Fernando Chinaglia de “melhor livro do ano”. Neste mesmo ano,
por ocasido dos 60 anos de Quintana, Paulo Mendes Campos publica em sua coluna na
revista Manchete uma carta a Mario Quintana. Eis um trecho revelador do poder

encantatorio da poesia de Quintana:

“...Alguns dos teus poemas e muitos dos teus versos ndo precisam estar
Impressos em tinta e papel: eu os
carrego de cor, as vezes, brotam espontaneamente de mim como se fossem
meus. De certo modo, s&o
meus, e hés de convir que a glériamaior do poeta é conceder parcerias
andnimas pelo mundo...”
(30/07/66)

De 1967 a 1980, Quintana publica Do Caderno H no Caderno de Sdbado do
Correio do Povo de Porto Alegre. Em 1973 sai Caderno H, coleténea selecionada pelo
autor e que recebe 0 seguinte comentario de Paulo Rénai: “ Espetéculo da melhor prosa

gue se escreve entre nOs, provam a utilidade da poesia e dos poetas’.

No Caderno H, Quintana vai buscar nos epigramas, que tém nos ingleses os
grandes mestres, inspiracéo para escrever poemas curtos que ficam gravados em nossos
espiritos devido a
Visdo criativa, renovadora e inesperada do mundo a nossa volta, apresentada pelo poeta.
Em diversos momentos da leitura da obra, temos a impressdo de estarmos

redescobrindo 0 que pensavamos gque sabiamos/percebiamos.
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Incorrigivel

O fantasma € um exibicionista péstumo. (CH. In: P.C., p. 237)

Nota macabra

As arvores podadas parecem maos de enterrados vivos. (CH. In:
P.cC., p. 239)

Esvaziamento

Cidade grande: dias sem passaros, noites sem estrelas. (CH. In:
P.C., p. 239)

Nos trés curtos epigramas acima, ja se pode perceber a nova, instigante, as
vezes, bem-humorada visdo do autor. Fica a nitida impressdo de que nos falta uma
sensibilidade maior para podermos olhar o mundo das miudezas ou pequenas grandezas
da mesma forma que o poeta. Em outros termos, como diria Cecilia Meireles no conto
Arte de ser feliz (In Escolha o seu sonho, p.24-5) “...é preciso aprender a olhar, para

poder vé-las (as coisas do mundo) assim.”

Logica& Linguagem

Alguém ja se lembrou de fazer um estudo sobre a estilistica dos
provérbios? Este, por exemplo: “Quem



cospe para o céu, nacaralhe cai”. Tal desarranjo sintético fariaa
antiga andlise |6gica perder de stbito
arazdo. (CH. In: P.C., p. 237)

No texto acima, percebe-se que nada escapa, nem mesmo a lingua, do crivo do
poeta. Ja no titulo, o autor contrapde a logica raciona e imutével a criatividade da
linguagem humana. Observe-se a musicalidade do provérbio citado com suas
aliteracbes em /k/. O poeta parece se divertir em nos chamar a atencdo para a ilusdo de
certos gramaticos (sobretudo agueles do tempo de escola de Mario) de que podem
analisar logicamente todas as construgdes engendradas pela improvisagdo criadora do
falante. Na ambiglidade causada pela expressdo final “a antiga analise l6gica perder
(...) arazdo”, descobre-se um jogo entre “ndo ter mais sentido” (=estar ultrapassada) e

“enlouquecer” (=ndo ser capaz de fazer aandlise).

Coisas do Tempo

Com o tempo, ndo vamos ficando sozinhos apenas pel os que se foram:
vamos ficando sozinhos uns
dosoutros. (CH. In: P.C., p. 237)

Trecho de Diario

Sempre fui metafisico. SO penso na morte, em Deus e como passar uma
velhice confortavel.
(CH. In: P.C., p. 240)
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Nos dois epigramas anteriores, uma das grandes questes metafisico-
filosoficas, que sempre assombrou 0 homem — o Tempo (e a sua passagem) —
,aparece. No primeiro, o0 Tempo (para 0os gregos, uma entidade, com quem se podia
conversar e/ou fazer pedidos) implacavelmente “cobra” os seus tributos, sgja levando
Nossos entes queridos, sgja afastando-nos
de nossos amigos.

No outro texto, a visdo desconfiada do homem contemporaneo surge
através da contradicdo entre “ser metafisico”, s pensar na morte e em Deus, e “como
passar uma velhice confortavel”. Em suma, se eu ndo tenho certeza absoluta da
existéncia de Deus e do Paraiso, prefiro viver confortavelmente esta vida certa até o
fim.

Neste momento, € fundamental assinalar atotal compatibilidade de Quintana com
0S Sseus contemporaneos que perderam a certeza de Deus ao ganharem a liberdade de
escolha. Aqui, € possivel lembrar o consagrado poema de Drummond em que ele
declara “... Meu Deus, por que me abandonaste / se sabias que eu ndo era Deus / se

sabias que eu erafraco.” (Poema de sete faces, Reunido, p. 3)

Trecho de Carta

As palavras de giria, isso ndo tem grande importancia, meu caro
professor: t&o logo aparecem,
desaparecem.
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O pior sdo essasidéias de giria... (CH. In: P.C., p. 243)
Disténcia
Essas distancias astronémicas ndo sdo tao grandes assim: basta
estenderes o brago e tocar no ombro do
teu vizinho. (CH. In: P.C., p. 250)
O Principio

Se antes era 0 Nada, como ja poderia haver Alguém paratirar dele o
mundo?(CH,. In: P.C., p. 376)

Nos trés curtos, porém instigantes, epigramas anteriores, ocorrem diélogos com o
leitor. No primeiro, o provavel interlocutor seria um professor preocupado com o
emprego, geralmente abusivo, de girias por parte dos alunos. Quintana, sendo um
mestre da lingua, afirma que as girias (tantas vezes, deliciosamente criativas) ndo sdo
prejudiciais, visto que, freqlientemente, ndo sdo incorporadas as linguas. No entanto, de
formainesperada e irbnica, adverte-nos para o real perigo: as“idéias de giria’.

No texto Distancia, o poeta nos surpreende, visto que ao falar de
disténcias astrondmicas nos induz a pensar que ele esta se referindo ao espaco sideral.
Na verdade, Quintana desga nos fazer refletir sobre o afastamento que os homens se
imp&em no convivio social. Em outros termos, o poeta sugere que estendamos o braco
para tocarmos em nossos semel hantes, acabando com possiveis preconceitos.

No terceiro epigrama, por meio de uma pergunta objetiva, raciona e légica, o
poeta questiona toda a teogonia da Igreja Catélica. N&o me parece, ho entanto, que o
objetivo do autor seja por por terra toda a base de muitas religides, mas antes fazer o

leitor refletir sobre os mistérios que a mente humana néo consegue explicar. Mistérios
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estes que também sdo fontes de inspiracdo para os poetas e os fildsofos. Neste ponto,
cabe citar um trecho do texto “Explicaco Parciad” do préprio Quintana. Falando a

respeito das leituras da sua adolescéncia, o poeta declara:

“(...) A gente queria apenas decifrar o mistério daama, o sentido da
vida, afinalidade do mundo.
No fim s6 me restou a poesia, outro enigma...
E que pensal comigo entdo, passada aquela enorme azia
transcendental, se t&o formidaveis
problemas, néo os decifrou Platéo, nem Aristoteles, nem outro
deigua tamanho... muito menos eu,
ou tu, ambicioso leitor.” (CH,.In: P.C., p. 335)

A busca incessante da beleza, do sentimento do mundo, das coisas e das pessoas

leva o poeta a criar imagens que tiram o seu lirismo da simplicidade.

Imagem
Havera ainda, no mundo, coisas tdo simples e tdo puras como a agua

bebida na concha das maos?
(CH. In: P.C., p. 259)

Explicar imagem t&o cristalina seria quebrar com a magia da perfeicdo na
simplicidade. Apenas gostaria de salientar que muito da beleza deste texto se encontra
na perspectiva do corpo humano inteiramente entrosado com o mundo natural. Nada

nestaimagem foge as necessidades primordiais do ser humano.
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A Oferenda
Eu queriatrazer-te uns versos muito lindos...

Trago-te estas méos vazias
Que vao tomando aformado teu seio.(ET. In P.C., p. 473)

Quintana, com bastante freqléncia, consegue atingir a esséncia do
humano. No poema acima, 0 poeta, através de uma imagem, a principio sensual, revela
0 desgjo mais intimo e fundamental do ser humano: a necessidade vital de carinho.
Cabe notar, no titulo A Oferenda, os tragos semanticos do sagrado e do religioso que

vao servir parafalar da caricia e quebrar com a provavel visdo maliciosado leitor.

Motivo da Rosa

A Ultimanovidade € sempre umarosa.(CH. In: P.C., p. 268)

A Moda Eterna

Somente nunca sai de moda quem esta nu. (CH. In: P.C., p. 321)

Os epigramas Motivo da Rosa e A Eterna Moda parecem dialogar, pois a
“Ultimanovidade’, o que “nuncasai de moda’ é a beleza que vem espontaneamente da

natureza, sem aintervencéo do homem e/ou do mercado.

Hai-Kai



Rosa suntuosa e simples
Como podes estar t&o vestida
E a0 mesmo tempo inteiramente nua? (NAP, p. 163)

Na melhor tradicdo japonesa, em momento de rara inspiracdo, Quintana criou esta
pequena obra-prima, sintese perfeita da beleza, que dialoga com o0s epigramas

anteriores.

Frémito

Um ruido assusta o cheiro do jasmineiro.(CH. In: P.C., p. 311)

Ha imagens, em Quintana, em que o lirismo alcanca patamares sO
acessiveis aps poetas maiores quando conseguem seduzir as musas. O epigrama
Frémito, transcrito acima, €, sem sombra de dlvidas, um desses raros momentos da
poesia universal. A formanova, criativa, sensivel, através da qual o poetatransita entre
as sensacOes concretas e abstratas inunda de poesia
a vida inteiraTudo, no curto texto, conspira para a perfeicdo: a sonoridade, a

musicalidade, o clima sinestésico, a sugestao.

O Humilde Tesouro

Ah, nem queiras saber... A vida é preciosa como um pao roubado! (CH,.

In:P.C., p. 329)
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Neste breve texto, ja no jogo antitético do titulo, o autor sugere que o verdadeiro
tesouro se encontra nas “ pequenas felicidades certas’ (Cecilia Meireles.In: Arte de ser
Feliz) e ndo no falso poder financeiro. Na comparagdo a seguir, o valor da vida
assemehase a “um pao” (aimento essencia e simples), porém, este deve ser
“roubado”. Parece que o poeta esta inferindo que deve haver algo de “ilega”, de
“anérquico” paraavidater mais sabor. Em suma, Quintana talvez esteja sugerindo uma
certa informalidade, um toque de proibido, um pouco de descontragdo para melhor
usufruirmos das pequenas grandes alegrias do cotidiano. N&o posso me furtar a citar
outro texto do poeta que dialoga com este.(A gente deve atravessar a vida como guem

esta gazeando a escola e ndo como quem vai a escola. - Rumo,CH, p.105) )

A Bomba
A bomba abriu um belo buraco no teto, por onde o céu azul sorri para 0s

sobreviventes.
(CH.In: P.C, p. 347)

Mesmo nas situagOes mais extremas de dor e sofrimento, causadas pelas guerras
com bombas de alto poder de destruicdo, o poeta, com seu olhar lirico, consegue
perceber um novo angulo com perspectivas positivas para 0s sobreviventes. O poema
me traz alembranga um filme

em que o narrador, uma crianca, fica feliz ao chegar a escola e perceber que ela havia
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sido destruida por uma bomba e, portanto, as suas férias seriam prolongadas. Afinal, ha

sempre um olhar infantil por tras davisdo lirica do poeta.

O humor, a ironia, a malicia — tracos marcantes do povo brasileiro — téo
explorados pelos

escritores modernistas ndo poderiam estar ausentes em Quintana.

Branca de Neve e os Tarados
Uma pagina em branco é a virgindade mais desamparada que existe. SO

por iSso € que abusam tanto
dela, que fazem tudo dela...(CH. In: P.C., p. 267)

O inesperado do titulo chama a atencdo do leitor que pensa tratar-se de um
poema erético. Surpreendentemente, a Branca de Neve metamorfoseia-se ha pagina em
branco e os tarados sdo apenas os escritores. Tal analogia, com toque de ironia e humor,
faz-nos pensar que, talvez, 0 melhor seria manter a “virgindade desamparada” da folha.
Em outros termos, alguns escritores ndo fazem amor com a “Branca de Neve’” com o
carinho que ela merece, mas antes, a “violentam” com sua pouca habilidade com a

palavra e a pena.
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O concurso
Um dia, por dever de oficio, fui a um desses concursos de Robustez Infantil.

Havia cada maezinha...
(CH. In: P.C, p. 267)

No epigrama anterior, 0 humor malicioso do poeta se faz presente. O emprego
da forma diminutiva “méezinha’ deixa transparecer o0 lado erotizado do poeta,
dessacralizando-o. Ta caracteristica aproxima-o ndo s6 dos modernistas com seus
poemas-piada, mas iguamente de toda uma tradicdo de deboche e de sensuaidade

maliciosainiciada, entre nos, por Gregoério de Matos Guerra.

Canibalismo

Maneira exagerada de apreciar o seu semelhante. (CH. In: P.C., p. 304)

Picasso

Famoso precursor da Thalidomida. (CH. In: P.C., p. 305)

No epigrama Canibalismo, a prética de agumas culturas de se aimentar de
carne humana aparece ironizada pelo poeta. Cabe ressatar que na nossa cultura dita
civilizada ocorrem manifestaces bastante violentas, mas que consideramos aceitaveis,
como: touradas, cagada de animais, entre outras. O mesmo tema— diferencas culturais
— foi tratado, também com humor, por Drummond, no consagrado poema Anedota

Bullgara, transcrito a seguir.
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Anedota Bulgara

Eraumavez um czar naturalista

Que cagava homens.

Quando |he disseram que também se cacam borbol etas
e andorinhas,

ficou muito espantado
e achou uma barbaridade. (Reuni&o, p. 21)

No poema Picasso, a criatividade, da fase cubista do genia pintor do
seculo XX, aparece ironizada pela comparacdo das pinturas com a tragica deformagéo
dos fetos causada pelo medicamento talidomida. Neste texto, Quintana deixa
transparecer ser um homem do seu tempo, ja que diante de algo téo terrivel ainda
consegue exercer o seu humor. Em suma, diferentemente dos romanticos que levavam a
realidade téo a sério que chegavam, em momentos extremos, a propor a morte como
solucdo, os modernistas, em face dos problemas insolUveis do mundo contemporaneo,

preferem o sarcasmo como no poemaPicasso.

Coexisténcia Pacifica

Amai-vos uns aos outros € muito forte para nés. o mais que podemos
fazer, dentro daimperfeicéo
humana, é suportarmo-nos uns aos outros. (CH.. In:,P.C., p.
376)
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No epigrama acima, Quintana, com uma visdo muito bem-humorada da Biblia,
procura conciliar os mandamentos com a realidade individualista do homem
contemporaneo. Em outros termos, ja que ndo somos perfeitos, o melhor que podemos
fazer “é suportarmo-nos uns aos outros’. E se pararmos para pensar, veremos que esta
“coexisténcia pacifica’ ja seria um enorme avango em relagdo aos confrontos

constantes existentes nos varios niveis do convivio humano.

O metapoema, tdo fregliente nos autores modernistas, também aparece de
forma recorrente na obra de Mario Quintana. Parece que tal procedimento faz parte da
estratégia de busca do autor pelo seu caminho no mundo da Poesia. Neste tipo de texto,

0 poeta procura desvendar 0 que seria para ele 0 Seu universo poetico.

Poesia& Lenco

E essas que enxugam as lagrimas em nossos poemas como defluxos em
lencos...Oh! tenham
paciéncia, velhinhas... A poesiando € umacoisaidiota: a poesia
€ uma coisa loucal
(CH. In: P.C., p. 252)

Ja no titulo, Quintana separa 0 que considera poesia de textos lacrimejantes,
aqui simbolizados pelo “lengo”. Em verdade, para o poeta, a poesia ndo pode ser apenas

algo que leva as “velhinhas’ as lagrimas. Ela deve perscrutar os abismos do ser, 0s

mistérios deste e de outros mundos, por isso “€é uma coisalouca’.
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Ressalva
Poesia ndo é a gente tentar em vao trepar pelas paredes, como se vé

tanto louco por ai: poesiaé
trepar mesmo pelas paredes. (CH. In: P.C., p. 279)

O texto Ressalva didloga com o anterior, pois a loucura proposta em
Poesia & Lengo € a retomada aqui de forma literal. O vocabulo “mesmo” ndo deixa
dividas em relacdo a visdo do autor do que sga a procura da poesia. Convém,
igualmente, notar o esfor¢o do poeta para alcancar a poesia sugerida pela definicéo: “é

trepar mesmo pelas paredes”.

Poesia& Magia
A beleza de um verso ndo esta no que diz, mas no poder

encantatério das palavras que
Diz :um verso é uma formula magica. (CH. In: P.C., p.

281)

Confirmando a distancia existente entre a poesia, de um lado, e a razéo e a
|6gica, de outro, 0 poeta procura nos despertar para a beleza da musicalidade e da

sonoridade das palavras nos versos que vao criar um encanto que nos envolve sem que



saibamos 0 motivo. Em suma, o poeta seria, na verdade, um “Aprendiz de Feiticeiro” e
estaria sempre em busca da “Cor do Invisivel”. Como um mago, o poeta teria a funcéo
de maravilhar 0 seu publico com palavras que mesmo incompreensiveis, enfeiticariam

0s ouvintes/leitores com suas promessas de paraiso.

Arte Poética

Esquece todos os poemas que fizeste.
Que cada poema sgja 0 nimero um. (CH. In: P.C., p. 285)

No metapoema, sugestivamente intitulado Arte Poética, Quintana parece
estar dialogando com um outro poeta sobre 0 cardter Unico de cada novo poema.
Talvez, sgja apenas um recurso de retérica para nos ensinar a sua visao particular a
respeito do assunto. De qualquer forma, Mério deixa claro que a originalidade deve ser

a preocupagdo numero um de um verdadeiro poeta.

Neste momento, cabe relembrar outro texto (ja citado) do mestre que
dialoga com este.
O Poema

O poema é um objeto subito:
Os outros objetos jaexistiam... (CH,.In: P.C., p. 285)
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Uma caracteristica formal constante dos poetas modernistas — 0 verso
livie — t&o mal compreendido por leitores acostumados com versos metrificados,

merece na carta intitulada Resposta o seguinte comentério de Quintana:

“(...) Agora, qualquer poema é uma aventura, boa ou ma. O poema livre,
como o seu nome diz, ndo € obrigado a ter versos de medida classica, muito
embora os possa ter, visto que um bom verso cléssico é téo natural ou expressivo
como outro qualquer. Mas, se as linhas do poema que vocé estiver fazendo
“livremente” ndo se completarem, se 0 todo ndo apresentar uma misteriosa
unidade, o poema se desagrega. Tudo tem de estar interdependentemente, como
num sistema planetério. O poema livre € um jogo de equilibrio, prestes a desabar
ao minimo descuido do construtor.

Quanto a armacdo de um poema em versos regulares, € coisa tdo segura
como empilhar paralel epipedos.

Também os parnasianos precisavam saber equilibrar-se, € claro, mas
trabalhavam com rede de seguranca... (...)” (C.H. In: P.C., p. 303)

O trecho acima ndo sO insere Quintana na liberdade formal dos
modernistas, mas sobretudo demonstra o seu pleno conhecimento das potencialidades
tanto das formas classicas quanto das inovadoras, sem revelar preconceitos. Ou sgja, 0
bom poeta saberd adequar o contelido a forma, sem preocupacdes superficiais com a
medida dos versos.

Massaud Moisés, a respeito dos versos livres e da poesia moderna, afirma

no Dicionario de Termos Literarios:

“Livre(...) dasujeicdo as “regras’, a poesia de um Fernando Pessoa € téo
épica quanto a de Cam@es, a de Carlos Drummond de Andrade quanto a
deHomeroou de Virgilio: identificaos ndo aformaexterna, o
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emprego do decassilabo, a presenca do maravilhoso, etc, mas a
comum intencdo de abranger a multiplicidade dindmicado real fisicoe
espiritual numa sb obra, numa so unidade.”

(p. 187)

Apesar de ser um poeta maior (ou , talvez, por isso), Quintana tem
consciéncia da dificuldade de, através da “linguagem impura dos homens’ (AHS, p.
170), atingir os sentimentos mais profundos e ocultos dos seres humanos. No entanto, o
poeta persegue esta meta como um sonho que pode, em um dia de comunh&o com as
musas, afinal se tornar realidade. Convém, aqui, relembrar o poema Das Utopias, que

revela busca incessante, por parte do artista, do inatingivel.

Das Utopias
Se as coisas S0 inatingivels... oral
N&o é motivo parando querélas...

Que tristes os caminhos, se ndo fora
A mégicapresencadas estrelas! (EM. In: P.C., p. 213)

Este mesmo poema ideal, que desnudaria as aparéncias e como uma
“ressonancia magnética’ da alma revelaria a esséncia do humano, € o tema do

metapoema abai xo.

Sonho

Um poemaque, ao I&lo, nem sentirias que ele ja estivesse escrito,
mas que fosse brotando, no mesmo instante, de teu coragdo. (CH. In: P.C,,
p. 314)
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A consciéncia humana da inexorabilidade da morte faz com o homem
busque na Arte a sua eternizacéo. Talvez, por isso 0 artista procure falar em suas obras

da essénciaimortal do humano.Esta parece ser a mensagem da seguinte metapoesia.

Vida

SO a poesia possui as coisas vivas. O resto é necropsia.
(CH. In: P.C, p. 315)

O poema em prosa “A Vida € um Sonho” fala do envolvimento
necessario tanto ao poeta quanto ao leitor para que ocorra a denominada “ possessao
poética’. De fato, sem esta integracéo entre o texto do poeta e a intuicéo aguda do leitor

ndo é possivel captar o sentimento do artista.

“A Vidaé um Sonho”

A vida? Pode ser que sggaum sonho. A poesia, ndo. A “possessao
poética’ ndo tem sentido passivo. E 0 mesmo que no palco: um ator,
para bem desempenhar o papel de ébrio, deve estar inteiramerte sobrio.
(CH.In: P.C, p. 327)
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Quintana nos adverte de que ha um trabalho duro do poeta na construcéo
de um poema para que ele adquira uma aparéncia de naturalidade e espontanei dade.
Vale aqui recordar a“receita’ dos parnasianos para a construgo de um poema: “... Nao
se mostre nafabrica o suplicio / Do mestre. E, natural, o efeito agrade, / Sem lembrar os

andaimes do edificio: ...” (A um poeta. Olavo Bilac).

Dadificil facilidade

E preciso escrever um poema varias vezes para quedé aimpressio
de quefoi escrito pelaprimeiravez. (CH. In: P.C,, p. 331)

Neste ponto, urge destacar que a poesia pode adquirir outras funcdes aém de
embalar o leitor. Quintana, no poema subseqliente, adverte que “ os verdadeiros versos
ndo sdo para embalar — mas para abalar”. Tal assertiva faz-me lembrar do poeta da
muUsica popular que dizia: “...eu quero que 0 meu canto torto feito faca/ corte a carne
de vocés’ (Belchior, A palo seco). Em outros termos, a poesia tem também a funcéo de
mexer com as certezas sufocantes da tradicdo, para deixar florescer o novo, o original,
fazer revirar "o museu de grandes novidades’ de que falava Cazuza na letra-poética O

tempo ndo péara.

O Bercgo e o Terremoto

Os versos, em geral, s80 versos de embalar, como eu as vezes 0s
tenho feito, ndo sei se por simples complacéncia... ou pura piedade.
Contudo, os verdadeiros versos ndo sao para embalar—
mas para abalar.



Mesmo amais simples cancdo, quando a cantaum Garcia
Lorca, desperta-te a alma para um mundo de espanto. (CH. In: P.C., p.
334)

No poema em prosa No Principio, o poeta fornece uma “explicacéo”
histérica para a sua opcéo preferencial pela Poesia. Segundo ele, a poesia seria a Unica
forma de revelar a verdadeira esséncia do homem, pois, no principio, como no texto
poético, “sd havia imagens’. O lado racional desenvolvido mais tarde e a Filosofia
posterior ndo teriam a capacidade de desvelar esta fase pré pensamento.

Cumpre notar a feicdo de parddia com a Biblia: “No principio, era o

verbo...”

No principio
No principio, eraa Poesia. No cérebro do homem s6 havia
imagens... Depois, vieram os pensamentos... E, por fim, aFilosofia, que &,

em Ultima andlise, atriste arte de ficar do lado de fora das coisas. (CH,.In:
P.C., p. 351)

No metapoema Da relativa inspiracéo, Quintana salienta que elementos outros,
além da inspiragdo, entrariam na composi¢cdo de uma poesia. Talvez, sgja o que Clarice
Lispector tenha denominado de * Explicacdo Indtil” quando instada a responder de onde

viriam 0s seus contos. Mério, neste texto, chama de “luta da astlcia contra o acaso”.

Darelativainspiragéo

Inspiracdo? Sim... Mas convém néo esquecer que a poesia, como
todo verdadeiro jogo, é uma luta da astlicia contra o acaso. (CH. In: P.C.,
p. 369)
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O epigrama Cuidado! nos adverte novamente que a verdadeira poesia néo
se deixa reduzir a regras, conceitos e definicbes, posto que, nas paavras do proprio
poeta cada poema “é um objeto subito”, portanto indefinivel. Na verdade, a poesia é

para ser sentida e ndo definida ou explicada.

Cuidado!
A poesiando se entrega a quem a define.(CH. In: P.C., p.
375)
Outra caracteristica constante na obra de Quintana é a ironia e, muito
freqlentemente, a
auto-ironia. Estas ndo apenas 0 inserem no universo dos autores modernistas,
mas igual mente o

transformam num artista do século XX.

Do estilo

O edtilo € uma dificuldade de expressdo. (CH. In: P.C., p.
292)

Sinbnimos?

Esses que pensam que existem sindnimos, desconfio que ndo
sabem distinguir as diferentes nuangas de uma cor. (CH. In: P.C., p. 316)
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Pode-se perceber a desconstrucdo de idéias-cliché tradicionais, que
acabam nos prendendo a conceitos paralisantes, por sua visdo dogmatica. A
preocupacdo com arealidade mais imediata do homem moderno— ainsbnia— parece

mais impressionante, para o poeta, do que uma possibilidade ndo comprovada de um

“s0no eterno”.
E dai?
Falam muito no Sono Eterno. Sempre falaram, diés... E
dai?
Dai, s6 uma coisa me impressiona, € muito: aameaca de
uma Insbnia Eterna. (CH,.In: P.C, p. 318)

Os transtornos causados pela vida nas grandes metrépoles, com seus
engarrafamentos interminéveis e suas eternas filas constituem o tema do poema
Vivéncia. Neste, 0 poeta ironiza a nossa breve estada na Terra em comparagdo com o
tempo perdido nas filas dos bancos, dos supermercados entre outras atividades

desgastantes no cotidiano do dtadino contemporaneo.

Vivéncia

O bom dasfilas é nos convencerem de que afinal esta pobre vida
ndo € tdo curta como dizem. (CH. In: P.C., p. 352)
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A conversa, carregada de ironia, com o leitor apresentase no texto A arte deler.
Neste, Quintana nos ensina que ler, verdadeiramente, um texto, significa interromper
muitas vezes a leitura e continuar “aviagem por conta prépria’. Em suma, o leitor ideal
seria aquele que vislumbrasse nas palavras do poeta apenas o toque inicial para as suas

divagacoes, realizando com o autor um debate constante.

A artedeler
O leitor que mais admiro é aquele que ndo chegou até a presente

linha. Neste momento ja interrompeu a leitura e esta continuando a viagem
por conta propria. (CH. In: P.C., p. 353)

A ironia e a auto-ironia aparecem no texto Estilo transcrito abaixo. Aquilo que
normalmente seria valorizado como uma maneira individual, pessoa de se expressar,
aqui, sarcasticamente, € visto como uma “deficiéncia’. Ou melhor, quando um autor
ndo consegue expressar-se de forma simples, clara, natural e compreensivel, diz-se que

aquele é 0 seu “estilo”.

Estilo

Deficiéncia gue faz com que um autor sd consiga escrever
como pode.(CH. In: P.C., p. 378)

Em 1975, ocorre a publicacéo de Pé de Pil&o, poesia infanto-juvenil com

introduc&o de Erico Verissimo, que afirma sobre o poeta:
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“... Descobri outro dia que o Quintana na verdade € um anjo
disfarcado de homem. As vezes, quando ele se descuida ao vestir o casaco,
suas asas ficam defora.(Ah! Como anjo seu nome ndo é M&ioesim
Malaguias)...”

No ano seguinte, 1976, a0 completar 70 anos, sai o livro de poesia
Apontamentos de Histéria Sobrenatural (objeto desta tese) pelo Ingtituto Estadual do
Livro/DAC/SEC e Editora Globo.

Segundo o proprio autor, na apresentacdo, trata-se do “meu primeiro livro
CUj0S poemas saem mais ou menos na sua ordem cronologica’. No entanto, Quintana
nos adverte de que tal procedimento ndo significa que tenha havido uma evolucéo na
sua obra. Na verdade, todos os poemas (de varias formas e diversos contelidos) foram
sendo escritos “simultaneamente ao longo dos anos’. Em outras palavras, 0 poeta
conclui: “O fato é que nunca evolui. Fui sempre eu mesmo”.

Cabe sdientar que esta obra foi escolhida como objeto de estudo,
exatamente pela caracteristica de apresentar poemas, poemas em prosa e epigramas de
diferentes épocas e momentos da vida do poeta, revelando a constancia da criatividade
do autor.

De acordo com Paulo Mendes Campos em Carta a Mario Quintana,
publicada na revista Manchete em 30 de julho de 1966, a poesia de Mario é feita de
objetos comuns (“a caneta com que escreves, o0s telhados, as tabuletas’), animais

proximos ao homem (“boi, cavalo”), sensacfes cotidianas como a de “um gole d’ agua
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bebido no escuro”, os sons da infancia e os mitos mais familiares (“Anjo da Guarda,
Menino Jesus, Frankenstein, Sinbad, Jack o Estripador...”). Todavia, o cronista nos
adverte de que Quintana faz desses elementos grande poesia “ deles reproduzindo, néo o
traco descritivo, mas 0 contorno de uma contra-imagem”. E conclui afirmando: “E isso

€ atuapoesia.”

Segundo o jornalista e critico literario Ney Reis (Caderno Idéag/livros do
Jornal do Brasil), sdo trés os pilares de sustentagdo que se revezam em toda a obra de
Mario Quintana: o Lirismo, a Ironia e o Surrealismo. Nado ha como discordar da
presenca marcante desses recursos nos poemas de Quintana.

Embora consciente do reducionismo da assertiva do critico, devido a
complexidade da obra de Quintana, pretendo, a partir desses aspectos, analisar alguns

poemas do livro de poesia Apontamentos de historia sobrenatural.

O lirismo de/em Quintana

A beleza dos versos impressos em livro
— serena beleza com algo de eternidade—
Antes que venha conturb&|os a voz das declamadoras.
Ali repousam eles, misteriosos cantaros,
Nas suas frégeis prateleiras de vidro...
Ali repousam eles, iméveis e silenciosos.
Mas ndo mudos e iguais como esses mortos em suas
tumbas.
Tém, cadaum, um timbre diverso de siléncio...
SO tua alma distingue seus diferentes passos,
Quando o anico rumor em teu quarto
E quando voltas, de alma suspensa— mais uma pagina
Do livro... Mas um verso fere o teu peito como
a espada de um anjo.



E ficas, como se tivesses feito, sem querer, um
milagre...
Oh! que revoada, que revoada de asas! (AHS. In: P.C., p. 386)

No poema sem titulo acima, a fragilidade dabeleza dos versos e a
necesséria sensibilidade

para senti-los (a“disposi¢éo animica’) sdo demonstradas atraves de imagens
liricas.

Quintana, num processo anal 6gico, transmuda a “ beleza dos versos
Impressos em livro” em

“misteriosos cantaros / Nas suas frageis prateleiras de vidro...”. No entanto, o
poeta nos adverte de que, embora repousem “iméveis e silenciosos’, eles “Tém, cada
um, um timbre diverso de siléncio” e que “s6 tua alma distingue seus diferentes
passos’.

Na verdade, os campos semanticos dareligido e da arte literéria, em que as
palavras podem operar milagres, parecem se tocar e se confundir nesta espécie de
“oracdo” silenciosa que transporta o leitor do poema em éxtase para uma outra esfera.
Esta unido dos dois campos confirma-se nos versos-sintese “Mas um verso fere o teu
peito como a espada de um anjo./ E ficas, como se tivesses feito, sem querer, um
milagre.../ Oh! gque revoada, que revoada de asas!”.

Na verdade, Quintana confirma a Poesa como a sua forma de se

aproximar do divino; daquilo que s6 aama pode sentir.
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Entre outros recursos que encantam neste poema, cabe atentar para a

plurissignificagio do verbo “voltar” nos seguintes versos. “E quando voltas, de ama

suspensa— mais uma pagina/ Do livro...”. Ao lermos até o travessdo, o sentido que

ressdta € o de “retornar”. No entanto, com a sequéncia, apés o travessdo, outro

significado desponta: “virar”.

p. 390)

A Almae o Bal

Tu que tdo sentida e repetida e voluptuosamente
te entristeces e adoeces de i,

€ preciso rasgar essas vestes de do,

as penas € preciso raspar com um caco, uma

por uma: sdo

crostas...

E sobre a carne viva

nenhuma ternura sopre.

Que ninguém acorra.

Ninguém, biblicamente, com seus balsamose olores...

Ah, tu com as tuas cousas e lousas, teus badul aques,
teus ais ornamentais, tuas rimas,

esses guizos de louco...

A tuaama (tua?) olhate, simplesmente.

Alheia e fiel como um espelho.

Por supremo pudor, despete, despe-te, quanto mais

nu maistu,

despojate maise mais.

Atéainvisibilidade.

Até que fiquem sb espelho contra espelho

num puro amor isento de qualquer imagem.

— Mestre, dize-me... e isso tudo valera acaso a perda
de meu bau? (AHS. In: P.C.,

A primeira leitura do poema A Alma e o Bal parece revelar um poeta

integramente devotado a principios religiosos. As imagens, propositadamente,



assemelham-se com passagens de livros sagrados ou de sermdes tipicos de certas
crencas. A busca de um conhecimento maior da ama levaria o autor a empregar um
discurso que recorda os ensinamentos de varias religides, a saber: 0 despojamento dos
bens materiais, o desligamento das dores terrenas, 0 despir da vaidade e do orgulho,
entre outros.

No entanto, numa leitura mais acurada, percebe-se uma ironia em relacéo
a pretensdo das igrejas em livrar 0 ser humano de suas caracteristicas essenciais. A
pergunta no final deixa evidente a ndo-disposicdo do homem contemporéneo em
abandonar os bens terrenos com suasdores mas também com seus prazeres.

Importa, aqui, ressaltar a auto-ironia de Quintana em relacdo a sua obra
nos versos. “Ah, tu com as tuas cousas e lousas, teus badulagques, teus ais ornamentais,

tuas rimas, esses guizos de louco...”.

Arquitetura Funciona

N&o gosto da arquitetura nova

Porque a arquitetura nova ndo faz casas velhas

N&o gosto das casas hovas

Porque as casas novas hdo tém fantasmas

E, quando digo fantasmas, ndo quero dizer essas

assombracdes vulgares

Que andam por ai...

E n&o-sei-qué de mais sutil

Nessas velhas, velhas casas,

Como, em nos, a presenca invisivel
daama...Tu nem sabes

A pena que me d&o as criangas de hoje!

Vivem desencantadas como uns 6rfaos:

As suas casas ndo tém pordes nem sotéos,

S80 umas pobres casas sem mistério.

Como pode nelas vir morar 0 sonho?

O sonho € sempre um hospede clandestino e é

preciso
(Como bem sabiamos)
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Ocultélo das visitas

(Que diriam elas, as solenes visitas?)

E preciso oculté|o das outras pessoas da casa,

E preciso ocult&lo dos confessores,

Dos professores,

Até dos Profetas

(Os Profetas estéo sempre profetizando outras

COUSas...)

E as casas novas néo tém ao menos aquel es longos,
interminaveis corredores

Que alLuavinhaas vezes assombrar! (AHS. In: P.C., pp. 397/398)

O texto aparentemente simples e irbnico de Quintana revela, na verdade,
toda uma postura do autor em relacdo a importancia da imaginacdo e do sonho. A
funcionalidade da arquitetura contemporanea representaria a auséncia de espago nas
casas/mentes novas para 0 sonho. Os sitéos e os pordes das construcdes antigas seriam
0S espacos ocultos da casa/mente reservados para abrigar os sonhos. Convém notar que
nainfancia aimaginacéo se faz necessaria para o desenvolvimento da sensibilidade das
criangas e sem “ao menos agueles longos, interminavels corredores’ Que a Luavinhaas
vezes assombrar” como alimentar de mistérios os devaneios. Quintana, neste poema,
parece concordar com Bachelard que no livro O Direito de Sonhar afirmava que é
preciso valorizar a imaginacdo e ensinar a usa-la, legitimar o devaneio liberador,

conceder-se— e conceder-nos— o humano direito de sonhar.

Encantagcdo da Primavera

Brotam brotinhos natarde feita
SO de suspiros:
O amor éum virus...



171

Apenas o general de bronze continua de bronze!

O vento desrespeita todos os sinais do trafego.

Velhinhos de gravata borboleta

Sobem e descem como autogiros.

O guarda de transito virou catavento.

As mulheres s50 de todas as cores como esses

manequins expostos nas vitrinas,
E onde é que estdo, me conta, as tuas esperancas
mortas?!

Lavéo elas— téo lindas— vestidas de verde

Como Ofélias levadas pelos rios em fora

Enquanto eu nem me atrevo a olhar para o alto:
repara se ndo €

O Espirito Santo que vem descendo em lento v6o

E até ele, até Ele, deve estar, assim,— todo irisado

Como os olhos das criancas, como as maravilhosas
bolinhas-de-gude!

N&o... Deve ser dgum disco voador, apenas...

Ou ent&o, uma dessas boas irmas de largas toucas

brancas,

As maos no peito,
E gue no céu deslizam como planadores.
Mas olha: mansamente |4 vem atravessando arua
Uma linda avozinha com sua neta pela méo.
(Uma avozinha consigo mesma pela méo!)
Bem... depois disso...ndo me perguntes nada, nada...

A Primaveramorano Paisdo Agoral (AHS. In: P.C., p. 407)

O titulo Encantacéo da Primavera ja prenuncia o clima surredlista e lirico
do texto. Afinal, encantacdo abrange as nocdes de fascinio, charme, deslumbramento,
dém de alimentar a imaginacdo com a magia que se encontra no ar. Toda a
transformac&o ocorrida na natureza com a chegada da primavera liberta a imaginagéo
criadora do poeta. Todo o real transmuda-se. As imagens surrealistas brotam como os

“brotinhos’ nas &rvores e nas ruas. Tudo ganhavida, flutua, voa, ou sgja, deslocase da



terra para 0 ar: “O guarda de transito virou catavento’// “Velhinhos de gravata
borboleta / sobem e descem como autogiros’. Até o Espirito Santo desce do céu para
encantar-se com as bel ezas criadas pela nova estacéo.

Em suma, podemos afirmar que, por meio de imagens que misturam
lirismo e surrealismo, o poeta traduz toda a magia que a estacdo das flores é capaz de

presentear aos que sabem senti-la.

Eu ouco MUsica

Eu ouco musica como quem apanha chuva:
resignado

etriste

de saber gue existe um mundo

do Outro Mundo...

Eu ouco musica como quem estd morto
e sente

ja

um profundo desconforto

de me verem ainda neste mundo de ca...

Perdoai,
Mmaestros,
meu estranho ar!

Eu ouco musica como um anjo doente
gue ndo pode voar.(AHS. In: P.C., p. 409)

A leitura deste belo e lirico poema nos traz a mente o famoso Mito da
Caverna de Platdo. Nele, o homem viveria agui no mundo da sombra tentando

recordar-se das maravilhas do mundo da luz de onde se originou. Entre as maravilhas
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estaria a divina musica. Dai a tristeza do poeta ao ouvir musica, pois ela faria com que

ele se sentisse deslocado “como um anjo doente que n&o pode voar”.

A nostalgia de um outro tempo e lugar em que tudo seria perfeito e
iluminado parece também ser o tema do famoso poema de Bandeira “Desencanto”.
Nele percebe-se ndo sO o0 paralelismo sintético intertextual entre “Eu faco versos como
guem chora’ (Bandeira) e Eu ouco

musica como quem apanha chuva’ (Quintana), mas sobretudo a mesma tristeza
de ndo poderem viver/refugiar-se no mundo de luz da Arte.

Convém registrar que no soneto X do livro de poesia A rua dos cataventos
de 1940, Quintana ja tinha feito no primeiro verso (“Eu fago versos como o0s
saltimbancos ...”) umaintertextualidade com o conhecido poema de Bandeira.

Cabe sdlientar, apenas atitulo de curiosidade, que o paema “ Desencanto”
de Bandeira éde

1912. Ta fato torna evidente a escrita posterior do texto “Eu ouco musica’ , ja
gue Quintana, nasceu em 1906.
No entanto, aleitura dos dois poemas néo deixa dividas de que Bandeirae
Quintana, com

todas as suas caracteristicas personalissimas de estilo, pertencem a mesma
constelacdo de poetas

maiores da lingua portuguesa.

O velho no espelho
Para Paulo Roné
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Por acaso, surpreendo-me no espelho: quem € esse

Que me olha e étdo mais velho do que eu?

Porém, seu rosto... € cada vez menos estranho...

Meu Deus, meu Deus... Parece

Meu velho pai — que ja morreu!

Como pude ficarmos assim?

Nosso olhar — duro— interroga:

“O que fizeste de mim?1”

Eu, Pai? Tu é que meinvadiste,

Lentamente, ruga aruga...Que importa?! Eu sou
ainda,

Aquele mesmo menino teimoso de sempre

E osteus planos enfim 1& se foram por terra.

Mas sei que vi, um dia— alonga, aindtil guerral —

Vi sorrir, nesses cansados olhos, umorgulho triste... (AHS. In:

P.C., p. 410)

O poema O velho no espelhotrata, de formalirica, asvezesirénicae até
bem-humorada, de uma das grandes angustias do homem: a passagem do tempo. Com a
nossa convivéncia di&ia com nos mesmos, ndo percebemos as pequenas
transformacgbes cotidianas que vdo modificando nossa aparéncia. Um dia,
surpreendemo-nos com a imagem refletida no espelho e perguntamo-nos assustados:
“quem é esse que me olha e é tdo mais velho do que eu?’.

De repente, 0 estranho refletido no espelho, lembra-nos alguém muito
familiar: nosso pai. A partir dai, Quintana mistura como num *“cinema transcendental”
(Caetano Veloso) as imagens de vérias épocas, ndo apenas as suas, mas igualmente as
de seu pai. E num didogo surrealista, o poeta se pergunta: “Como pude (=eu) ficarmos
(=eu e meu pai) assim?’ Nesta viagem lirico-melancdélico-sentimental pelo tempo,

percebe-se também um jogo entre a aparéncia envelhecida refletida no espelho e a
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esséncia de “menino teimoso de sempre” que, apesar de os planos terem ido por terra,

ainda apresenta um “orgulho triste”.

A oferenda

Eu queriatrazer-te uns versos muito lindos...

Trago-te estas maos vazias

Que vao tomando aformado teu seio.
(NAP, p.33)

Eu queriatrazer-te
Uns versos muito lindos

Eu queriatrazer-te uns versos muito lindos
colhidos no mais intimo de mim...

Suas palavras

seriam as mais simples do mundo,

porém ndo sei que luz asiluminaria

que terias de fechar teus olhos para as ouvir...
Sim! Umaluz que viria de dentro delas,,
como essa que acende inesperadas cores

nas lanternas chinesas de papel.

Trago-te palavras, apenas...e que estdo escritas
do lado de forado papel... N&o sei, eu hunca

soube
o que dizer-te
e este poemavai morrendo, ardente e puro, ao vento
da Poesia...
como

uma pobre lanterna que incendiou! (AHS. In: P.C., p. 424)

No poema Eu queria trazer-te uns versos muito lindos, Quintana ndo s6
retoma no titulo os versos iniciais do texto Oferenda (comentado anteriormente), mas
sobretudo reafirma a impossibilidade das palavras de revelar o que ndo pode ser dito

com palavras, mesmo as mais simples e puras. Ainda assim, 0 poeta ndo desiste de



tentar, com imagens belas e singelas, colocar no papel a Poesia que teima em se
esconder na alma do poeta. Afinal, como diria Quintana “Que tristes os caminhos, se
nao fora/ A mégica presenca das estrelas!” (Das utopias, NAP, p. 108)

Merece destaque o didogo entre os dois poemas, visto que 0 sentimento
impossivel de ser descrito com palavras (apesar do poeta continuar tentando — “ Sera
Arte?") transforma-se ou em caricia (1° poema) ou “vai morrendo, ardente e puro, ao
vento / da Poesia.../ como / uma pobre lanterna que incendiou!” Em outros termos, a
Arte seria a busca incessante da expressao do indizivel.

A leitura de Oferenda traz a mente o belo poema Arte de amar de
Bandeira. Nele, 0 poeta parece concordar que os sentimentos vém da ama e esta
“estraga 0 amor”. Os versos finais do texto de Bandeira confirmam Quintana, quando
afirmam: “ (...) As amas sdo incomunicéveis./ Deixa o teu corpo entenderse com outro
corpo./ Porque os corpos se entendem, mas as almas ndo.” (In: Estrela da vida inteira,

p.202)

Presenca

E preciso que a saudade desenhe tuas linhas perfeitas,
teu perfil exato e que, apenas, levemente, o vento
das horas ponha um frémito em teus cabelos...
afolhas de alecrim desde ha muito guardadas
nao se sabe por quem nalgum movel antigo...
Mas é preciso, também, que seja como abrir uma
janela
erespirar-te, azul e luminosa, no ar.
E preciso a saudade para eu sentir
COmo Sinto— em mim— a presenca misteriosa
davida...
Mas quando surges és tdo outrae multiplae
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imprevista
que nuncate pareces com o teu retrato...
E eu tenho de fechar meus olhos para ver-te! (AHS. In: P.C., pp.
419/420)

O poema acima trata da diferenca existente entre a pessoa real (em carne,
0SS0 e vida) e aquela subjetiva que guardamos dentro de nés. Além disso, iguamente
discute, de uma nova e interessante perspectiva, a saudade. Afinal, serd esta sempre
negativa como, no mais das vezes, retratam os poetas?

Cumpre notar que a auséncia fisica de alguém pode ser como “abrir uma
janela / e respirar-te, azul e luminosa no ar” (bela sinestesia). Em outros termos, “é
preciso a saudade para eu sentir / como sinto — em mim — a presenca misteriosa da
vida...”. Impossivel, ndo fazer uma intertextualidade com o poemaAuséncia (In: Corpo,

1984) de Drummond, em que 0 poeta mineiro parece concordar com Quintana, ao

declarar que:

“(...) Néo hafalta na auséncia.
A auséncia é um estar em mim.
E sinto-a, branca, téo pegada, aconchegada nos meus bracos,
Querio e dango e invento exclamagdes alegres.
Porgue a auséncia, essa auséncia assimilada,
Ninguém arouba mais de mim. (Poesia completa, p. 1236)

A lroniaem Quintana

Elegia

Ha coisas que a gente ndo sabe nunca o que fazer
com elas...
Uma vel hinha sozinha numa gare.
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Um sapato preto perdido do seu par: simbolo

Damais absoluta viuvez.

As recordagoes das solteironas.

Essas gravatas

De um mawrgosto tocante

Que nos déo as velhasttias.

Asvelhastias.

Um novo parente que se descobre.

A palavra“quincuncio”.

Esses pensamentos que nos chegam de stibito
nas ocasides mais improprias.

Um cachorro anénimo que resolve ir seguindo a gente
pela madrugada deserta.

Este poema, este pobre poema

Semfim... (AHS. In: P.C,, p. 389)

Massaud Moisés, no Dicionario de termos literarios, cita Francisco Freire

de Carvaho:

“O assunto préprio da el egia so os sentimentos, especialmente
dolorosos, que
podem dizer-se naturais e comuns a todos 0s entes mortais, quais,
por exemplo
os despertados pela auséncia, por um amor mal correspondido,
pela perda da
patria,ou de quaisguer outros enlaces do coragdo.”
(LicOes elementares de poética nacional, 42 ed. 1867, pp. 76.71)

Ta composicdo poética, de obscura etimologia, vem atravessando 0s
seculos, desde a Antiglidade Cléssica até os nossos dias. Em lingua portuguesa,
encontramos elegias a partir de Camdes no Quinhentismo, passando pelos arcades

(Bocage), pelos parnasianos (Olavo Bilac), pelos romanticos (Gongalves dias,



Jungueira Freire), até os modernistas, como Cecilia Mereles, Augusto Frederico
Schimidt, Carlos Drummond de Andrade, entre outrcs.

Quintana também escreveu elegias. No entanto, entre tantas diferencas,
percebe-se a presenca marcante daironia e da autc-ironia.

No poema anterior, Quintana faz elegia das “coisas’ mais prosaicas do nosso
cotidiano. Os objetos e pessoas que mais impressionam 0 poeta sdo aqueles(as) que,
geralmente, passam despercebidos(as) aos nossos olhos sequiosos de grandes
novidades.

Convém, entretanto, ressaltar a acurada percepcao do poeta em relacdo ao
doloroso mal do homem contemporaneo: a solidéo. Esta surge, no poema, em imagens
como: “uma velhinha sozinha numa gare”, “um sapato preto perdido de seu par:
simbolo / damais absoluta viuvez” e “as recordacfes das solteironas’.

Neste contexto, a passagem, “este poema, este pobre poema/ Sem fim...”, reflete
ndo sO a soliddo intrinseca ao lavor do artista, mas sobretudo revela a auto-ironia do
poeta em relacdo ao seu oficio e a sua obra.

Importa salientar o humor de Quintana ao escolher a divertida paavra
“quincancio”, que, seguramente, deve se sentir extremamente solitéria e infeliz na

“sociedade linguistica” pelo fato de nunca gozar da companhia de outros vocabul os.

Interrogacoes

Nenhuma pergunta demanda resposta.

Cada verso € uma pergunta do poeta.

E asestrelas ...

asflores...

o mundo...

sd0 perguntas de Deus. (AHS. In: P.C., p. 390)
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No instigante poema Interrogacfes, Quintana ironiza a todos (inclusive ele

préprio) pela pretensdo de obtermos respostas para as eternas dividas do ser humano.

Indiretamente, ao afirmar que “nenhuma pergunta demanda resposta’, 0 poeta parece

sugerir que os filésofos se iludem quando pensam ter encontrado respostas para 0s

guestionamentos da humanidade. As religides, cada uma com as suas certezas sobre 0s

destinos do mortais, também estariam sendo ironizadas. Neste contexto, SO a poesia,

através de imagens, anteriores ao pensamento, ofereceria novas perguntas, sem desgjar

ou pretender encontrar respostas inconsistentes a respeito do mistério davida.

Cabe agui lembrar outro texto de Quintana que dialoga com

Interrogacgdes Trata-se de Das

IndagacOes, transcrito abaixo.

estejam certas.

Das indagactes
A resposta certa, ndo importa nada: o essencial é que as perguntas

(CH.In: P.C, p. 278)

O ovo sapiens

O homem n&o pode pensar 0s longos pensamentos
esparsos e dispersos das arvores rumorejando,

das arvores criando inumeravel mente as folhas,

0 homem n&o pode distendélosirresponsaveis e
belos como as nuvens

cardadas pelo vento,

0 homem pensa para dentro, e disto orgulhase,
porque

na sua cabega cabe 0 universo

COMO NuM OVO.

Na sua cabeca esta 0 universo

— aprisionado—

tal como estava dentro da méo de Deus



antes que seus dedos se abrissem nainfinita
distensibilidade da Criagao.

O homem tem a pobre, a estreita cabeca

fechada...

(Porém néo para sempre, meu Deus...N&o para

sempre!) (AHS. In: P.C., p.
404)

Ja no titulo O ovo sapiens percebe-se a forte ironia de Quintana a respeito do
orgulhoso homo sapiens. A partir dai, o autor comeca a comparar a liberdade e a
abertura para 0 mundo dos elementos da natureza, cComo as arvores e as nuvens, com a
limitacdo e o aprisionamento do universo no ovo/cabeca do homem. Aquele que, até
entdo, achava-se superior aos outros elementos do universo, pdese a pensar setal fato é
real. Posto isto, a criagdo maxima de Deus (0 homem, criado a sua imagem e
semelhanca) passa, através do poeta, a pedir a Deus que “aprimore” a sua obra, abrindo
“ apobre, estreita cabeca fechada do homem™.

Na pontuacéo, o emprego do travessdo duplo, cerceando a liberdade do
universo “aprisionado” na cabega/ovo do homem, reforga sintaticamente a mensagem

do poeta.

O peregrino malcontente

famos de caminhada. O santo e eu.

Naguele tempo diziase: iamos de longada...

E isso explicava tudo, porque longa, longa era
aviagem..

famos, pois, o santo, eu, e outros.

Ele era um santo t&o fitil que viviafazendo milagres.

Eu, nada...

Ele ressuscitou uma flor murcha e uma crianca
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morta
E transformou uma pedra, na beira da estrada,
Em flor-de-6tus.
(Por que flor-de-16tus?)
Um dia chegamos ao fim da peregrinacéo.
Deus, ent&o,
Resolveu mostrar que também sabia fazer milagres:
O santo desapareceu!
Mas como? N&o sei! Desapareceu, bem ali, diante
dos nossos olhos que aterra ja comeul!
E nos nos prostramos por terra e adoramos ao
Senhor Deus todo-poderoso
E foi-nos concedida a vida eterna: isto!
Deus éassim.
(AHS. In: P.C., p. 421)

O texto acima é uma obra-prima de ironia. O titulo, O peregrino
malcontente, sugere o ndo- conformismo do poeta (homem contemporaneo) com 0s
dogmas das igrejas. Cumpre atentar para a forma desusada malcontente em lugar de
descontente, talvez demonstrando a insatisfacdo com as “explicacbes arcaicas’
impostas a0 peregrino. No decorrer da narrativa, o peregrino/autor/leitor vai
percebendo que so |he cabe aceitar tudo o que € incutido como verdade inquestionavel.
A gratuidade dos milagres do santo, por exemplo, aparece ironizada como futilidade.
As atitudes autoritérias de Deus, no final do texto, também sdo criticadas como sendo
prepotentes. O desaparecimento do santo, que vivia vaidosamente fazendo milagres,
demonstra, com sarcasmo, que Deus ndo aceita concorréncia.

Em outros termos, parece que o poeta demanda mais atencdo de Deus com 0s

peregrinos contemporaneos, se ele pretende ser seguido por essas pobres criaturas.
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Afinal, quem prega a bondade, a compreensdo, 0 amor ndo deveria se comportar de
maneiratdo ditatorial.
Neste ponto, poderiamos citar um breve texto de Quintana que parece

reiterar a mensagem de O peregrino mal contente.

Cuidado!
Nosso Senhor ndo tem o minimo senso de hunor: levatudo a

sério... com ele ndo
se brinca. (CH. In: P.C., p. 238)

Convém, aqui, observar que este poema apresentaria caracteristicas pos-
modernas como o distanciamento do homem de Deus. Esta atitude acarretaria, por um
lado, maior liberdade de decisdo. No entanto, por outro lado, aumentaria a angustia do
homem por ndo ter mais a quem recorrer nos momentos de dividas. Os famosos versos
de Drummond “Meu Deus, por que me abandonaste / se sabias que eu ndo eradeus/ se
sabias que eu era fraco” (Poema das sete faces) dialogam com O peregrino malcontente
de Quintana.

No filme de ficcdo pés-moderno “ O cacador de andréides’ de Ridley Scot
(1982), um andréide / humandide questiona seu criador / Deus por este ndo lhe haver
concedido uma vida mais longa. Como ndo se satisfaz com a resposta, 0 andréide,
literalmente, cega e enforca o seu
criador.
Na verdade, o dialogismo com Drummond e com Ridley Scot, entre outros

artistas, sugere ainsercéo de Quintana no universo contemporaneo da Arte.
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Poema de circunstancia

Onde est&o os meus verdes?

Os meus azuis?

O Arranha-Céu come!

E ainda falam nos mastodontes, nos brontossauros,
Nos tiranossauros,

Que mais se eu...

Os verdadeiros monstros, os Papdes, sdo eles, 0s

arranha-céus!

Daqui

Do fundo

Das suas goelas,

SO vemos o céu, estreitamente, através de suas
empinadas gargantas ressecas.

Para que |hes serviu beberem tanta luz?!

Defronte

A janela aonde trabalho

Hauma grande arvore...

Mas j& estéo gestando um monstro de permeio!

Sim, uma grande arvore... Enquanto ha verde,

Pastai, pastai, olhos meus...

Uma grande arvore muito verde... Ah,

Todos 0s meus olhares s&o de adeus

Como o ultimo olhar de um condenado! (AHS. In: P.C., p. 442)

Neste Poema de circunstancia, Quintana, através de uma comparacdo bem-
humorada entre 0s monstros pré-histéricos e os atuais arranha-céus, ironiza o poder de
destruicéo do homem dos seus “verdes’ (matas, florestas, plantas) e de seus “azuis’ (0s
céus, os mares). Os arranha-céus personificados nos engoliram e nés, de dentro de suas
“gargantas ressecas’, buscamos entrever uma nesga de céu e resquicios de verde.

Quintana parece querer nos fazer relembrar toda a tradicdo bucdlica da
literatura. Os pastores-poetas da Antiglidade Cléssica e do Arcadismo aparecem nos

versos “Enquanto ha verde, / pastai, pastai, olhos meus...”. No final do texto, o poeta
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sarcasticamente, mas com um toque de lirismo-tragico, adverte-nos para o futuro
inevitavel, devido a ganancia / ignorancia / insensibilidade do homem contemporéaneo,
por meio dos versos. “Ah, / todos os meus ol hares sdo
de adeus / como o Ultimo olhar de um condenado!” .
Interessante salientar a adequacéo semantica da sugestiva lexia composta

“arranha-céu” com o contexto iroénico do texto.

O Surreaismo em Quintana

O Tempo eo Vento

Para Erico Verissimo,
em comemoragao aos seus 65 anos.

Havia uma escada que parava de repente no ar

Havia uma porta que dava parando sei o qué

Havia um rel 6gio onde a morte tricotava o tempo

Mas havia um arroio correndo entre os dedos buligosos
Dos pés

E péssaros pousados na pauta dos fios do telégrafo

E o vento!

O vento que vinha desde o principio do mundo
Estava brincando com teus cabelos... (AHS. In: P.C., p. 386)

No poema-homenagem O Tempo e o Vento, Quintana ndo disfarca sua
admiracdo por Erico Verissimo e por sua fundamental e extensa obra. O titulo do texto
faz dlusdo afamosatrilogia de Verissimo, que conta a saga dos Terra, texdo como pano

de fundo a histéria do Rio Grande de 1745 a 1945.
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Quintana, neste poema, retoma a simbologia de Verissmo. O Tempo
simboliza a passagem, a destruicdo; enquanto o Vento, a memaoria e a permanéncia.
Esta visdo do vento como permanéncia encontra-se potencializada nos dois Ultimos
versos: “O vento que vinha desde

o principio do mundo / estava brincando com teus cabelos...”

Merecem destaque as imagens surrealistas, como: “ ...uma escada que
parava de repente no ar” , “...uma porta que dava para ndo sei 0 qué’, que acrescentam
um climaonirico ao poema.

Cumpre, igualmente, notar o contraste entre o mundo cultural (estético)
representado pela “escada’ , pela “porta’ e pelo “reldégio”, e o mundo natura

(dindmico) simbolizado pelo“arroio”, pelos “ passaros’ e pelo “vento”.

* k x % %

Nitido, no espelho,

Meu quarto projetase

Em parte nenhuma...

Um diaestare,

T&o nitido assim,

Em parte nenhuma? (AHS. In: P.C., p. 388)

No breve e instigante poema, que tem por titulo 5 asteriscos, ocorre uma
discussdo filosofico-poético-religiosa sobre 0 nosso destino apds a morte. O espelho
aparece como um simbolo da possibilidade de um outro mundo além desta realidade.

Cabe ressaltar 0 contraste entre a “nitidez” da imagem e a negativa “em

parte nenhuma’, que da um aspecto surrealista ao questionamento final do poeta.



Cancéo

Cheguei a concha daorelha
aconchado caracol

Escutel
vozes amadas
gue eu julgava
eternamente perdidas.
Uma havia
gue dentre outras mais graves
t8o clarae altase erguia...
gue eu custei mas descobri
gue eraa minha propria voz:
sessenta anos havia
ou mais
gue ali estava encerrada.

Meu Deus, as coisas que eladizial
as coisas que perguntaval

Eu deixei-as sem resposta.
As outras vozes, mais graves,

tampouco
nenhuma |he respondia. (AHS. In: P.C., p. 389)

O criativo poema intitulado apropriadamente Cancao (notar a sonoridade e a
musi calidade do texto) apresenta uma mescla de lirismo e surrealismo. O encontro entre as
vozes do passado “encerradas’ na concha e o siléncio interrogativo do poeta, apesar do tom
surredlista, trazem a tona, através de imagens liricas, o espanto do ser humano em relacdo

a0 misterioso destino dos didlogos ja acabados.
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Depoisdo fim

Brotou umaflor dentro de uma caveira.

Brotou um riso em meio a um De Profundis.

Mas o riso erainfantil eirresistivel,

As pétalas daflor irresistivelmente azuis...

Um cavalo pastava junto a uma coluna

Que agora apenas sustentava o céu.

A missa eracampal: o vendaval dos canticos

Curvava como um trigal a cabeca dosfiés.

JAndo se viam mais 0s passaros mecani cos.

Tudo ja erafindo sobre o velho mundo.

Diziam que uma guerra simplificara tudo.

Ficou, porém, a prece, um grito ultimo da
esperanca...

Subia, as vezes, no ar, agquele riso inexplicavel
de crianca

E sempre havia alguém re-inventando amor. (AHS. In: P.C., p. 415)

Novamente, Quintana escreve um poema mesclando surrealismo
(“passaros mecanicos’) e lirismo (“um cavalo pastava junto a uma coluna / que agora
apenas sustentava 0 céu”). A visdo da destruicio “depois do fim” do mundo, o poeta
contrapde o ressurgimento colorido e vivo da natureza. A lirica imagem de uma flor de
pétalas irresistivelmente azuis brotando dentro de uma caveira reitera a mensagem do poeta
de que “ sempre havera alguém re-inventando amor”.

Interessante notar que, apesar dos pesares, 0 poeta ainda consegue ouvir
“um grito Ultimo da esperanca’, e “aguele riso inexplicavel de crianga’” que podem salvar a

humanidade da destruicéo irreversivel.
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Um dia acordaras

Para Maria Helena, que me pediu
“uma histéria bem roméntica’.

Um dia acordaras num guarto novo

sem saber como foste para la

e as vestes que acharés ao pé do leito

de t&o estranhas te fardo pasmar,
ajanela abriras, devagarinho:
fardnevoeiro e tu nada verés...

Has de tocar, a medo, a campainha

e, silenciosa, a porta abrira.

E um ser, que nunca viste, em um somiso
triste, te abragard com seu maior carinho
e ha de dizer-te para o teu assombro:

— N&o te assustes de mim, que sofro ha muito!
Quero chorar — apenas— no teu ombro

e devorar teus olhos, meu amor...
(AHS. In: P.C,, p. 418)

No texto Um dia acordaras, prevalece uma atmosfera de sonho, repleta de
mistérios e imagens liricas. O poema poderia ser lido como a visdo do autor do “ despertar”
de um morto em um outro mundo. Neste caso, tudo que estivesse a sua volta soaria
estranho. Dai o clima surrealista.

A mistura de morte com amor assemelha-se ainda com a visdo dos poetas
romanticos da segunda geracio (Alvares de Azevedo, Fagundes Varela) que acreditavam
gue sb encontrariam 0 amor ideal em um mundo perfeito apésa morte.

Cabe relembrar que poemeas liricos ndo sdo feitos para serem entendidos, mas
sim sentidos. Em outros termos, o leitor precisa estar com a mesma “disposicdo animica’

do poeta paramelhor usufruir da beleza do texto.
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Alma perdida

Depois que é o corpo arremessado sobre o cais do
sono

Quem podera dizer o que é feito dasuaama
milenéria? Acaso

Ajunta-se as demais no primitivo abandono do

mundo

Acossado em grutas

Em profundas florestas

Onde se desenrolam imensamente as serpentes

E arde em silenciosa brasa o olhar fixo das feras?

Ou prostra-se ante 0s deuses barbaros

Com seus |&tegos de raios

Os seus pés de pedraiméveis e pesados como
montanhas?

Ah! leva entdo muitos e muitos sécul os até que
amadrugada

Feitado cricrilar dos derradeiros grilos

Das cabeleiras Umidas e pendidas dos salsos

Afague

Suavemente as feigdes do adormecido a deriva...

Sim! A noite, as almas deste mundo vagam em

alcatéias como lobos,
O medo astraz unidas e ferozes
E s6 uma ou outra— a minha?— as vezes, solitaria,
fica...
— Olha
Aquele negro, aquele enorme céo uivando paraalLual (AHS. In: P.C,, p.
423)

Este poema, repleto de imagens que parecem vir direto do subconsciente,
procura Vvasculhar os reconditos da alma quando esta se livra do incémodo corpo

adormecido.



Na verdade, todos os mistérios e medos que povoam a nossa mente, desde
0s tempos mais primitivos, e aparecem em nossos pesadelos para nos assombrar, séo
descritos por Quintana, através de imagens surreais.

Cumpre notar 0 emprego, por parte do poeta, de um Iéxico tipico de
narrativas de terror e suspense. Além disso, toda a mitol ogia antiga e 0s mitos mesclamse

neste texto onirico.

Historia Mégica
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Era um perfume t&o pesado que os corpos se amolentavam, rendidos, e uma névoa de banho

de vapor esfumava o contorno das flores de pétalas abertas, dos frutos enormes, que pareciam
prestes a cair. N&o se sabia se eram cobras dormentes, ou lianas semivivas, agquelas coisas pendidas
das gaharias... Passaros ndo se viam, hem saurios furtivos, nem grandes ou pequenos quadripedes.
Mas gritos misteriosos, que a gente ndo podia identificar, feriam de quando em quando os ouvidos,
acordando-os do torpor em que 0s adormecia 0 zumbir ininterrupto dos insetos. Os pés
chapinhavam, como em barro, no musgo verdoengo que tapetava o chao.

Caminhavamos, arquejavamos, sem dizer palavra. O nosso guia e rel seguia a frente,
invisivel, sua presenca acusando-se ( nas horas de maior anguUstia, parecia) por um agitar de guizos.
Um dia, ndo mais o escutamos e cada qual, com um ingrato alivio, seguiu 0 seu proprio caminho.
Cada qual se extraviou, sentou-se, enfim, paramorrer.

E cada um morria pensando invejosamente que os outros houvessem encontrado alguma
coisa, uma fonte de virtudes nunca imaginadas, uma princesa, um mégico, algum Deus ainda
barbaro ou no seu mais adiantado estagio, mas sempre um deus, mas sempre alguma coisa.
Pensava em tudo isto, sim...e sertia, no entanto, um monstruoso orgulho de morrer sozinho...
(AHS> In: P.C., p. 445)

Nesta prosa poética, apropriadamente intitulada Historia Magica,

Quintana descreve de
forma concisa e lirica, todo o percurso do ser humano na Terra. Quando o
homem surgiu (sabe-se |4 como), o ambiente a sua volta mostrava-se tdo hostil
(“perfume téo pesado”, “névoa de banho de vapor”, “gritos misteriosos’, etc) que ele
precisou criar um “guia e rei” “invisivel” para acalentalo “nas horas de maior
angustia’. Com o passar do tempo e a evolugdo das sociedades, 0 homem foi se

perdendo “com um ingrato alivio” deste protetor. A partir dai, o homem vive o conflito



paradoxal entre o afastamento de Deus (“seguiu 0 seu proprio caminho”) e o desgjo da
fé (“algum Deus ainda barbaro ou no seu mais adiantado estégio”); entre o orgulho da
sua liberdade de escolha e a ansiedade por um Deus que o guie e conforte do seu
destino inexoréavel.

Em outras palavras, diante de um Deus distante, invisivel e
incompreensivel, o homem individualista contemporéneo, mesmo sO e angustiado,
acaba sentindo “um monstruoso orgulhoso de morrer sozinho”.

Devem-se observar, no nivel morfossintatico, as mudancas
significativas dos sujeitos no decorrer da breve narrativa.

No primeiro parédgrafo, 0 sujeito aparece ora indeterminado pelo
pronome “se” ( “N&o se sabia....”), oraindefinido pela expressio coloquial “agente” (“a
gente ndo podiaidentificar”).

No paragrafo seguinte, no inicio, temos a primeira pessoal do plura
através do sujeito simples com marca desinencia (“ Caminhavamos’, “escutamos’). No
entanto, com a separacdo de Deus, 0 sujeito passa a ser “cada um”, demonstrando a
opcao pelo enfrentamento individual das dificuldades.

No ultimo pardgrafo, os agentes se dividem em “cada um” e “0s
outros’. Aqui, 0 paradoxo acentua-se, uma vez que, mesmo invejando uma possivel
descoberta “dos outros’ de “alguma coisa’ (“uma princesa, um magico, algum
Deus...”) “cadaum” sentia(...) “um monstruoso agulho de morrer sozinho™.

Em suma, com esta surreal “histdria mégica’, Quintana consegue falar da
evolucdo do homem através dos tempos, até chegar a absurda e paradoxa situacéo
vivida por ele no mundo atual. Na verdade, o poeta parece querer dizer que o0 homem

contemporaneo “expulsou” Deus da sua vida, mas vive angustiado por ndo ter
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conseguido, de maneira convincente, substitui-lo pela deusa ciéncia, pelo deus
progresso ou outro similar. O vazio deixado pela auséncia de Deus, até o momento, ndo

foi preenchido, compensatoriamente, por nenhum mito do mundo pésmoderno.

Nota: Entre 1977 e 1994 (ano do seu falecimento) Quintana continuou criando
e publicando

obras que se encontram listadas e comentadas sucintamente em um anexo no
fina detatese.
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Em 1977, Quintana publicaA vaca e o hipogrifo pela Editora Garatuja de Porto
Alegre. No

mesmo ano, Apontamentos de histéria sobrenatural ( estudado anteriormente)
recebe o Prémio Pen

Clube de PoesiaBrasileira.

Em 1980, ocorre a publicacdo de Esconderijos do tempo, pelaL&M
Editores. Além disso,



Quintana recebe 0 Prémio Machado de Assis, da Academia Brasileira de Letras,
pelo conjunto de

suas obras literérias. No mesmo ano, integra, com Cecilia Meireles, Vinicius de
Moraes, entre

outros, 0 sexto volume da colecdo didéticaPra Gostar de Ler, da Editora Atica

Em 1984, ocorre a publicacéo de Nova antologia poética, pela CODECRI
do Riode

Janeiro. No mesmo ano, ha a publicacéo de Nariz de vidro, selecdo de textos por
Mary Weiss, pela

Editora Moderna, S&o Paulo e O sapo amarelo, Editora Mercado Aberto, lancado
na 30?2 Feirado

Livro de Porto Alegre.

Ao completar os 80 anos em 1986, € lancado a coleténea80 anos de
poesia, organizada por

Tania Carvahal, Editora Globo. Além disso, ocorre a publicacdo deBau dos
espantos, reunido de 99

poemas inéditos.
Em 1987, Quintana publicaDa preguica como método de trabalho,
coleténea de cronicas

escritas ao longo de mais de 30 anos. Neste mesmo ano, ocorre a publicagdo de
Preparativos de

viagem, uma reflexdo do poeta sobre o mundo.

Em 1988, o poeta lancaPorta giratéria, reunido de escritos em prosa,
sobre o cotidiano, a

infancia, a morte, 0 amor e o tempo.

Em 1989, ocorre o lancamento deA cor do invisivel, Globo, Rio de Janeiro.
Quintana
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recebe os titulos de Doutor Honoris Causa, da UNICAMP e da UFRJ. Além disso,
édetoO

Principe dos Poetas Brasileiros entre escritores de todo o pais. Cabe ressaltar que
Quintanafoi o 5°

poeta a receber o titulo. Seus antecessores foram: Olavo Bilac, Alberto Oliveira,
Olegério Mariano e

Guilherme de Almeida.

No ano de 1990, ocorre o langamento de Vel ério sem defunto, colegéo de
poemas inéditos,

pelo Mercado aberto de Porto Alegre.

Em 1992, a Editora da UFRGS reedita, em edicdo comemorativa aos 50
anosdaprimeira

publicacdo, A rua dos cataventos

Em 1993, alguns poemas inéditos de Quintana sdo publicados no primeiro
ndmero da

Revista Poesia Sempre da Fundagéo Biblioteca Nacional / Departamento Nacional
do Livro. Além

disso, treze de seus poemas séo musicados pelo maestro Gil de Rocca Sales para
apresentacgao pelo

Coral Quintanares na Casa de Cultura Mério Quintana no dia de seu aniwersario (30
de junho).

Em 1994, textos de Quintana séo publicados narevista literariaLiberté de
Quebec,

Montreal, que dedicou um nimero aliteratura brasileira (junto com Assis Brasil e
Moacyr

Scliar).Neste mesmo ano, ocorre a publicacdo de Sapato furado, antologia infanto-
juvenil de poemas

e prosas poéticas. O poeta falece no dia5 de maio aos 87 anos.

Neste ponto, convém salientar que a Editora Globo iniciou um projeto de
reedicdo dos
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livros de Quintana. Os trés primeiros titulos : A rua dos cataventos, Cancdes e
Sapato florido,

organizados e fixados pela professora e critica Tania Franco Carvalha chegaram as
livrarias no

primeiro semestre de 2005. Os outros 15 titulos serdo lancados até 2006, ano do
centenério de

nascimento do poeta

A prestigiosa Editora Aguilar prepara, paralancamento breve, um volume
com aObra

Completa de Méario Quintana. Todos estes lancamentos s vém comprovar que a
criticaliteraria, por

fim, comeca a colocar o mestre Quintana no seu devido lugar, ou sga, junto aos
maiores poetas da

literatura em lingua portuguesa.
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Capitulo 1V: A LINGUAGEM EM MARIO QUINTANA.

“Envolvendo o que se convencionou chamar de ‘saber linglistico' com um analdgico ‘saber literario’,
encontram-se as substancias para pensar o objeto do desgjo que €, antes de qualquer outro enigma, uma
expressdo artigtica...”. (HENRIQUES, C. Cezar. Literatura esse objeto do desgjo, Rio de Janeiro:
EDUERJ, 1997, p.183)

Poesia & Magia

A beleza de um verso ndo esta no que diz, mas no poder encantatério das palavras que diz: um
verso € umaformulamagica. (QUINTANA, Mério. Caderno H, p. 59)
“... 0 poeta reconhece que € impossivel expressar com fidelidade sentimentos ou idéias a ndo ser
ocasionamente, e mesmo assim de maneira fragmentaria” (GARCIA, O. Moacyr. Esfinge clara e outros
enigmas, Rio de Janeiro: Topbooks, 1996, p. 187)

Darelativainspiracéo

Inspiracdo? Sim... Mas convém ndo esquecer que a poesia, como todo verdadeiro jogo, € umaluta
da astlicia contra o acaso. (QUINTANA, M. Caderno H, p. 171)

“Mas essa € a aflicao de todos os verdadeiros poetas. Somente os ‘faceis', agueles que ndo descem
aos subterrdneos da alma nem lhe acancam jamais a intensidade dos conflitos, s6 agueles que
desconhecem a existéncia dos ‘monstros...nadando no poco’, ndo sentem nem pressentem a luta pela
expressdo.” (GARCIA, O. Moacyr, idem, p. 187)

A Coisa

A gente pensa uma coisa, acaba escrevendo outra e o leitor entende umaterceiracoisa... €, enquanto
se passa tudo isso, a coisa propriamente dita comega a desconfiar que ndo foi propriamente dita.
(QUINTANA, Mé&rio. Caderno H, p. 54)

“Ele (o poeta) tem de recrialas (as palavras) ou recondicion&las, incutindo-lhes novo vigor; tem de
renovar-lhes a carga seméantica e evocadora, congregando-as e articulando-as em novos moldes e
atribuindo-lhes maior impulso afetivo. Em suma, tem de transformé-las num instrumento de revitalizagdo
erevaloracdo deintuicdes.” (GARCIA, O. Moacyr, ibidem, p. 207)

Bem-Aventurados

(...) SO 0 poeta é que tem de lidar com aingrata
linguagem alheia...
A impura linguagem dos homens!
(QUINTANA, Mé&rio. Apontamentos de Historia Sobrenatural, p. 170)
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4.1. ConsideracOes Iniciais

Primeiramente, gostaria de relembrar o que foi realizado nos capitulos anteriores. No
primeiro, procurel demonstrar como 0 recurso da intertextualidade, com todas as suas formas,
apresenta-se recorrente na obra de Quintana. Tal estratégia discursiva vai inseri-lo na visdo de
mundo modernista em que a retomada de outros autores e textos de épocas diversas desponta
como possibilidade de interagdo com um mundo fragmentado.

No segundo, através da incorporagdo consciente e intencional de marcas de oralidade nos
seus textos, Quintana cria uma simulagéo de realidade cotidiana que envolve o leitor. A escolha
de um |éxico propositadamente coloquial aliada a estruturas morfossintéticas simples (tipicas da
lingua oral) conquistam o leitor pouco acostumado com uma linguagem mais rebuscada. Depois
de seduzido por um texto pretensamente simples, 0 autor passa a sua mensagem sempre
surpreendente e criativa.

Na terceira parte desta tese, procuro destacar ndo sO 0 conhecimento tedrico acurado de
Quintana dos géneros literarios desde as suas origens (passando pela suas transformagoes através
dos séculos), mas igualmente o emprego consciente dessas teorias na préatica de sua obra. Cabe
ressaltar as “coincidéncias’ entre os ensinamentos de tedricos como Staiger e Bos e 0s textos de

Quintana, conforme comprovado no decorrer daquele capitulo.
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Embora ja tenha chamado a atencdo dos recursos linglistico-literarios nos capitulos
anteriores, buscarei neste Ultimo uma andlise (estilistica) mais detalhada da linguagem de Mario
por meio de alguns textos selecionados do corpus pré-determinado, ou sgja, dos livros Caderno
H e Apontamentos de Histéria Sobrenatural (ndo exclusivamente).

Falar em linguagem de um determinado autor pressupde realizar uma analise estilistica de
sua obra. Mas, dfinal, o que vem a ser Estilistica? Segundo os estudiosos, ela é uma das
disciplinas voltadas para os fendbmenos da linguagem, tendo por objeto o estilo do autor. E o que
seria o estilo? Devido a complexidade do temg, existe uma grande diversidade de conceitos sobre
estilo.

Etimol ogicamente, a palavra deriva do latim stilus, e designava um instrumento pontiagudo
usado pelos antigos para escrever sobre tabuinhas enceradas. Com o tempo, o vocébulo passou a
designar a propria escrita e 0 modo de escrever.

Para Georges Mounin (apud Nilce sant’anna), na obra Introducdo a Lingulistica, haveria
trés grupos de definicdes de estilo. No primeiro, o estilo estaria ligado a um desvio da norma. O
segundo grupo consideraria 0 estilo como resultado da elaboracdo. JA o Ultimo julgaria a
conotagdo como aresponsavel principal pelo estilo de um autor.

Na verdade, pode-se afirmar que as trés visdes sobre 0 tema ndo sdo excludentes. E, além
delas, outros aspectos ndo podem ser negligenciados quando se trata de um tema de tamanha
complexidade.

Considero pertinente citar um trecho de Georges Mounin que revela outras caracteristicas

gue ndo podem ser esquecidas quando falamos de estilo.

“(O estilo) E um fendmeno humano de grande complexidade. E a resultante linguistica de
uma conjuncao de fatores multiplos (...) Se algum dia se chegar a atribuir ao estilo uma formula, ha
de ser uma férmula extremamente complexa. (...) Nesta encruzilhada onde talvez compreendamos
por que € que certo poema nos envolve e nos possui e nos toca de determinada maneira, tem que
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haver uma convergéncia de causas linglisticas formais, mas também de causas psicoldgicas,
psicanaliticas, historicas, socioldgicas, literérias, etc. E seraindubitavelmente o conjunto que podera
dar conta dessa coisa ainda misteriosa que € a funcdo poética: por que é que certas mensagens
produzem em nos efeitos incomensuraveis com os de todas as outras espécies de mensagens que
guotidianamente recebemos.”

(Introdugdo a Linguistica, apud Nilce Sant’ anna p. 158-9)

Ensinanos M. Murry (1949:114) sobre a importancia do trabalho com as palavras do

escritor, sgja de um romance, de um conto ou de um poema:

(....) o escritor esta perpetuamente tentando forcar a linguagem a carregar mais do que pode
conduzir, incessantemente exercendo uma espécie de delicada violéncia sobre a linguagem . O
motivo real para assim proceder é 0 seu impulso, o seu desgjo de encontrar uma forma precisa para
0 seu contetido. E como se estivesse numa guerra; mas a vitdria, se ele a consegue, é também uma
vitéria para a linguagem, que assim se vé enriquecida e embelezada.”

(apud traducéoJosé Lemos. In: A Estilistica, p. 15)

Dentre as varias definicbes de estilo, citadas por Nilce Sant’anna, algumas, na minha

opinido, se encaixam melhor com os textos de Mario Quintana.

“Estilo é surpresa.” (Kibédi Varga)

“Estilo é expectativa frustrada.” (Jakobson) e

“Estilo é alinguagem que transcende do plano intelectivo para carrear aemogao e a
vontade.” (Mattoso Camara)

Do ponto de vista do poeta, 0 estilo tem a ver com a sua angustiada busca incessante e
amiude infrutifera de conseguir expressar com palavras 0 que lhe vai na alma. Todo poeta maior
tem plena consciéncia de que a luta entre o sentir e o expressar é constante e poucas vezes bem

sucedida.
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Othon M. Garcia, na obra Esfinge Clara e outros enigmas, a0 comentar a respeito desta

dificuldade expressa na poesia de Jodo Cabral de melo Neto comenta:

(...) E amesma esterilidade a que aspira o poeta torturado por estas duas contingéncias: a emoGao
poética e a precariedade da expressdo verbal. Vitima dessas duas pontas de lancga, ele espera ou 0
acaso (=inspiracdo) que lhe permita encontrar aforma eficaz, ou a esterilidade, que € a auséncia da
emocdo poética, 0 sossego beatifico de quem ja ndo sente aflicbes porque ja expressou o que
sentia” (1996: 193)

Neste momento, cabe ressaltar a coincidéncia de visdo sobre o tema revelada por meio de

irénica angustia nos dois breves mas incisivos textos de Mério Quintana subseqlentes.

Estilo
Deficiéncia que faz com que um autor s6 consiga escrever como pode.

(CH. In: P.C., p. 378)

Do estilo
O estilo € uma dificuldade de expressao.

(CH. In: P.C., p. 292)

4.2. Andlise do corpus

Apesar de Quintana ndo gostar de dar entrevistas ou falar sobre a sua obra, ndo € raro
aparecer entre seus escritos textos que revelam de forma inequivoca a sua percepcdo da poesia,

da poética e sua visao particularissima do homem e do mundo.
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Texto 1: CARTA

Meu caro poeta,

Por um lado foi bom que me tivesses pedido resposta urgente, sendo eu jamais  escreveria
sobre 0 assunto desta, pois ndo possuo o0 dom discursivo e expositivo, vindo dai adificuldade que
sempre tive de escrever em prosa. A prosa ndo tem margens, nunca se sabe quando, como e onde
parar. O poema, ndo; descreve uma parabola tracada pelo préprio impulso (ritmo); é que nem um
grito. Todo poema &, para mim, uma interjeicéo ampliada; algo de intintivo, carregado de emocéo.
Com isso ndo quero dizer que 0 poema seja uma descarga emotiva, como o faziam os romanticos.
Deve, sim, trazer uma carga emocional, uma espécie de radioatividade, cuja duragdo sd o tempo o
dird Por isso h& versos de Cambes que nos abalam tanto até hoje e ha versos de hoje que os
posteros lerdo com aquela cara com que lemos os de Filinto Elisio. Aliés, a posteridade é muito
comprida: me d& sono. Escrever com o olho na posteridade € t&o absurdo como escreveres para 0s
suditos de Ramsés I, ou para 0 proprio Ramseés, se fores palaciano. Quanto a escrever para 0s
contemporaneos, estd muito bem, mas como € que vais saber quem sdo 0s teus contemporaneos? A
unica contemporaneidade que existe é a da contingéncia politica e socia, porque estamos
mergulhados nela, mas isto compete melhor aos discursivos e expositivos, aos oradores e
catedraticos. Que sobra entdo para a poesia? — perguntards. E eu te respondo gue sobras tu. Achas
pouco? Nao me refiro a tua pessoa, refiro-me ao teu eu, que transcende os teus limites pessoais,
mergulhando no humano. O Profeta diz a todos: “eu vos trago a Verdade”, enquanto o poeta, mais
humildemente, limita-se a dizer a cada um: “eu vos trago a minha verdade”. E o poeta quanto mais
individual, mais universal, pois cada homem, qualquer que sgja o condicionamento do meio e da
€poca, sd vem a compreender e amar 0 gque € essencialmente humano. Embora, eu vos diga, segjatéo
dificil ser assim auténtico. As vezes assata-me o terror de que todos 0s meus poemas sgam
apocrifos!

Meu poeta, se estas linhas estéo te aborrecendo é porque és poeta mesmo. Modéstia a parte,
as digressdes sobre poesia sempre me causaram tédio e perplexidade. A culpa é tua, que me pediste
conselho e me colocas nainsustentavel situacdoem que me vejo quando essas meninas dos colégios
vém (por inocéncia ou maldade dos professores) fazer pesquisas com perguntas assim: “O que é
poesia? Por que se tornou poeta? Como escreve 0s Seus versos?’ A poesia é dessas coisas que a
gente faz mas ndo diz.

A poesia € um fato consumado, ndo se discute; perguntas-me, no
entanto, que orientacéo de trabalho seguir e que poetas deves ler. Eu tinha
vontade de ser um grande poeta para te dizer como € que eles fazem. SO te
posso dizer o que eu fago. Ndo sei como vem um poema. As vezes uma
palavra, uma frase ouvida, uma repentina imagem gue me ocorre em qualquer
parte, nas ocasifes mais insolitas. A esta imagem respondem outras. Por vezes
uma rima até guda, com 0 inesperado da sua associagcdo. (Em vez de
associacoes de idéias, associacOes de imagens; creio ter sido esta a verdadeira
conquista da poesia moderna.) N&o Ihes oponho trancas nem barreiras. Vai
tudo para o papel.Guardo o papel, até que um dia o releio, ja esquecido de
tudo (a falta de memadria é uma béncdo nestes casos). Vem logo o trabalho de
corte, pois noto logo 0 que estd demais ou o que era falso. Coisas que
pareciam tdo bonitinhas, mas que eram puro enfeite, coisas que eram puro
desenvolvimento l6gico (um poema ndo € um teorema) tudo isso eu deito
abaixo, até ficar o essencial, isto €, 0 poema. Um poema tanto mais belo é
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guanto mais parecido for com um cavalo. Por ndo ter nada de mais nem nada
de menos é que o cavalo € o mais belo ser da Criacéo.

Como Vvés, paraisso € preciso uma |uta constante. A minha esta durando
a vida inteira. O desfecho é sempre incerto. Sinto-me capaz de fazer um
poema td&o bom ou téo ruinzinho como aos 17 anos. Ha na Biblia uma
passagem que ndo sei que sentido Ihe d&o os tedlogos; € quando Jacob entra
em luta com um anjo e lhe diz: “Eu ndo te largarel até que me abencoes’. Pois
bem, havera coisa melhor paraindicar aluta do poeta com o poema? Ndo me
perguntes, porém, a técnica dessa luta sagrada ou sacrilega. Cada poeta tem de
descobrir, lutando, os seus proprios recursos. SO digo que deves desconfiar
dos trugues da moda, que, quando muito, podem agradar o publico e trazer-te
uma efémera popul aridade.

Em todo caso, bem sabes que existe a métrica. Eu tive a vantagem de
nascer numa epoca em gue so se podia poetar dentro dos moldes cléassicos. Era
preciso gjustar as palavras naguel es moldes, obedecer aquelas rimas. Uma bela
ginastica, meu poeta, que muitos de hoje acham ingenuamente desnecessaria.
Mas, da mesma forma que a gente primeiro aprendia nos cadernos de
caligrafia para depois, com o tempo adquirir uma letra propria, espelho
grafolégico da sua individualidade, eu na verdade te digo que sO tem
capacidade e moral para criar um ritmo livre quem for capaz de escrever um
soneto classico. Veras com o tempo que cada poema, alias, impde asuaforma;
uns, as cangdes, ja vem dancando, com as rimas de maos dadas, outros, 0s
dionisiacos (ou histribnicos, com queiras) até parecem agualoucos. E um
conselho, afinal: ndo cortes demais (um poema ndo € um esguema); eu proprio
gue tanto recomendei a contencao, as vezes me distendo, me largo num poema
gue la vai seguindo com o0s seus detritos, como um rio de enchente, e que me
faz bem, porgue o espreguicamento € também uma ginastica. Desculpa se tudo
ISSO € uma coisa Obvia;, mas para muitos, que tu conheces, ainda néo €,

mostra-lhes, pois, estas linhas.

Agora, que poetas deves ler? Simplesmente os poetas de que gostares e eles assim te
gjudardo a compreender-te, em vez de tu a€eles. S&0 0s Unicos que te convém, pois cada um s gosta
de quem se parece consigo. Ja escrevi, e repito: 0o que chamam de influéncia poética é apenas
confluéncia. Jali poetas de renome universal e, mais grave, de renome nacional, e que no entanto
me deixaram indiferente. De quem a culpa? De ninguém. E que n&o eram da minhafamlia.

Enfim, meu poeta, trabalhe, trabalhe em seus versos e em vocé mesmo e apareca-me daqui
avinte anos. Combinado?

(CH. In: P.C., pp. 342/343)
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O texto acima, uma pretensa carta de Quintana enderecada a um poeta, serve de pretexto
para que o autor fale sobre os seus conceitos de poesia, de poética, dém de revelar toda o
trabalho exaustivo do poeta com as palavras aliado a magia que envolve a criacdo poética. Esta
mescla de entrevista, carta e metapoesia gjuda-nos a perceber toda a complexidade do processo
criativo do poeta. Apesar de declarar ndo possuir receitas para a confecgdo de poemas, Quintana
val aos poucos desvelando, de forma irénica, a sua concepcdo particularissima de poesia.

Por ter um frame de carta entre amigos, 0 texto apresenta algumas caracteristicas tipicas
deste género textual, a saber: o registro descontraido e informal, as perguntas retoricas
(recorrentes na conversacao), o Iéxico simples e cotidiano, as marcas de oralidade (as expressoes
reiterativas e de retificagcdo, as dgressoes, ainformalidade).

Logo no inicio, Quintana traca diferencas entre a prosa e o poema. Segundo a definicdo
irbnica do poeta, “a prosa ndo tem margens, nunca se sabe quando, como e onde parar” e “dai a
dificuldade que sempre tive (teve) de escrever em prosa’. JA 0 poema, como traz um “impulso”
proprio (ritmo) seria mais facilmente dominado por ele. A seguir, Quintana apresenta uma bela
met&fora de poema: “Todo poema € uma interjeicdo ampliada; algo de instintivo, carregado de
emocao”. Em outras palavras, o poeta valoriza a espontaneidade e a intuicdo como elementos
“ingtintivos” fundamentais do oficio de poetar. No entanto, mais adiante, Quintana ressalta a
necessidade de um trabalho &duo com as paavras para atingir a “espontaneidade” do poema

pronto. E esta tensio paradoxal da poesia que o escritor revela no metapoema abaixo:

Dadificil facilidade

E preciso escrever um poema Varias vezes para que dé aimpressdo de que foi
escrito pelaprimeiravez. (CH. In: P.C., p. 331)
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Outro aspecto da poesia para que 0 poeta chama a atencéo € a atemporalidade. De forma
sarcastica, Quintana declara que “a Unica contemporaneidade que existe € a da contingéncia
politica e social, porque estamos mergulhados nela, mas isto compete melhor aos discursivos e
expositivos, aos oradores e catedréticos’. Na verdade, complementa, cabe a poesia“ o teu eu, que
transcende os teus limites pessoais, mergulhado no humano”.

Adiante, por meio de uma comparacdo, o autor diferencia o texto do Profeta do texto do
poeta. O do Profeta diz a todos: “eu vos trago a Verdade’, enquanto que o do poeta, “mais
humildemente limita-se a dizer: ‘eu te trago a minha verdade’”. Em outros termos, o0 poeta néo
tem a pretensdo de revelar uma verdade Unica, mas antes, através da sua verdade individual,
atingir o universal que existe em cada homem.

Coerente com a visdo (retomada em varios poemas) de que a poesia deve ser sentida e ndo
explicada, Quintana afirma que “A poesia é dessas coisas que a gente faz mas ndo diz”.

Em outro momento, como que respondendo a curiosidade geral, sobre 0 processo de
criagdo de seus poemas, o autor, embora afirme ndo saber bem, diz que eles vém “ de associactes
de imagens’, mais do que de “associacdes de idéias’. Tal assertiva remete a um texto (ja citado)

que reitera esta visdo, comparando o trabalho do poeta com o do fil 6sofo.

No principio

No principio, eraaPoesia. No cérebro do homem s6 haviaimagens...
Depois, vieram os pensamentos... E, por fim, aFilosofia, que é em Ultima andise, a
triste arte de ficar do lado de fora das coisas. (CH. In: P.C., p. 351)

No mesmo paragrafo, Quintana fala do processo de depuracdo do texto. Segundo o poeta,
tudo o que for supérfluo deve ser banido do texto “até ficar o essencia, isto é, o poema’. Este

serd tdo mais belo quanto for “mais parecido com um cavalo” que “por ndo ter nada de mais nem
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nada de menos (...) € o mais belo ser da Criacdo”. Contraditoriamente, no entanto, (como convém
a um bom poeta) Quintana afirma, em outra parte da carta, que “as vezes me distendo, me largo
num poema que la vai seguindo com os seus detritos, como um rio de enchente, e que me faz
bem, porque o espreguicamento é também uma ginastica’. Em suma, ndo ha receita para a
criacdo de um poema, pois cada um exige uma forma, que cabe ao poeta, com a sua
sensibilidade, descobrir.

Quintana, mais adiante, retoma a idéia da “luta constante” do poeta a fim de conseguir um
bom desfecho para o seu texto. Parareforcar esta luta, o autor citauma fala biblica de Jacob a um
anjo: “Eu ndo te largarei até que me abencoes’. O autor deixa evidente, com esta imagem, 0
carater sagrado do trabalho do poeta.

Quanto a métrica, Quintana afirma que, para se fazer um poema de versos livres, é
NECessario que o poeta seja capaz de escrever um soneto cléassico: “da mesma forma que a gente
primeiro aprendia nos cadernos de caligrafia para depois, com o tempo, adquirir uma letra
prépria (...)". Cabe lembrar que, mesmo estando em desuso, Quintana na sua primeira obra fez
um livro de sonetos— A rua dos cataventos— , no qual demonstrou todo o seu dominio deste
modelo de poesia.

No tocante aos poetas que devem ser lidos, Quintana aconselha: “Simplesmente os que
gostares e eles assim te gjudaréo a compreender-te, em vez de tu a eles’. Em outros termos, um
poeta deve falar aalmado leitor, pois nas palavras do préprio Quintana, o poeta € um “ Relactes
intimas”.

Por fim, apesar de ndo pretender esgotar este texto de Quintana, buscou-se destacar aqui

alguns aspectos rd evantes sobre o fazer poético do autor.

Texto 2: BEM-AVENTURADOS
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Bem-aventurados os pintores escorrendo luz
Que se expressam em verde
Azul

Ocre

Cinza

Zarcéo!

Bem-aventurados os musicos...
E os bailarinos

E os mimicos

E os mateméticos...

Cada qual na sua expressao!

S6 0 poeta é que tem de lidar com aingrata
linguagem aheia...

A impuralinguagem dos homens!

(AHS. In: P.C., p. 464)

Este metapoema, cuja linguagem dialoga com a da Biblia, a0 mesmo tempo que exalta a
capacidade criadora dos homens em vérias areas tanto artisticas quanto cientificas, “condena’ o
poetaa*lidar com aingratalinguagem aheia...”.

Cumpre salientar que o substantivo “linguagem” para o poeta encontra-se cercado pelos
adjetivos “ingrata’, “alheia’ e “impura’. Na verdade, Quintana, no poema acima, chama a
atencdo para a tarefa &rdua do poeta: lidar com uma linguagem que néo € especifica da poesia,
mas antes, a mesma empregada nas mais diversas situagdes de comunicagcdo entre os seres
humanos. O materia de trabalho do poeta ndo é exclusivo da poesia. Cabe a0 poeta resgatar a
“pureza’ da linguagem “desgastada’ pelo uso cotidiano e desleixado do homem. Em outros
termos, ao poeta compete a dificil missdo de desvelar/revelar o brilho oculto origina por baixo
da “sujeira’ impregnada na pele das palavras pelos usos “deturpados’ nas “batalhas’ do dia-a
dia. Este resgate vai trazer a tona a significacd e a musicalidade perdidas/esquecidas e gerar

sentidos novos e insuspeitos.
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A respeito do tema, cabe lembrar os ensinamentos de Othon Garcia:

“Na busca da palavra exata é que estd a sua (do poeta) agonia permanente. E dolorosa é a procura do termo
inconfundivel, da palavra essencial, da imagem rica de sugestfes. Ora, poetar € simbolizar. Se a filosofia
resolve problemas com conceitos, a poesia os resolve com imagens ou simbolos. E a licdo de Mallarmé:
poesia ndo se faz com idéias, e Sm com palavras, mas paavras prenhes de sugestdo, catalisadoras de
emoc0es, e ndo palavras ‘de dicionario’ apenas.”

(Esfinge Clara, p.214)

Ou ainda:

“Se poesia é invencdo é porgque ndo apenas usa a palavra, mas também a recria— ndo a sua forma material
(pelo menos nem sempre), e sim as suas sobrecargas ideativas, pondo aento novo em corpo as vezes inerte.”
(Idem, p.241)

Texto 3: DE GRAMATICA E DE LINGUAGEM

E haviauma gramética que dizia assim:
“Substantivo (concreto) € tudo quanto indica
Pessoa, animal ou cousa: Jodo, sabig, caneta’.
Eu gosto é das cousas. Ascousas, sim!...
As pessoas atrapal ham. Estéo em toda parte.
Multiplicam-se em excesso.
As cousas sdo quietas. Bastam-se. N&o se metem com
ninguém.
Uma pedra. Um armario. Um ovo. (Ovo, nem sempre,
Ovo pode estar choco: € inquietante...)
As cousas vivem metidas com as suas cousas.
E né&o exigem nada.
Apenas gque ndo astirem dos lugares onde estéo.
E Jodo pode neste instante vir bater a nossa
porta.
Para qué? ndo importa: Jodo vem!
E ha de estar triste ou alegre, reticente ou falastréo,
Amigo ou adverso...Jodo SO sera definitivo
Quando esticar acanela. Morre, Jo&o...
Mas 0 bom, mesmo, sdo os adjetivos,
Os puros adjetivos isentos de qualquer objeto.
Verde. Macio. Aspero. Rente. Escuro. Luminoso.
Sonoro. Lento. Eu sonho
Com uma linguagem composta unicamente de
adjetivos
Como decerto é alinguagem das plantas e dos animais
Aindamais:
Eu sonho com um poema
Cujas palavras sumarentas escorram
Como a polpa de um fruto maduro em tua boca,
Um poema que te mate de amor



Antes mesmo que tu |he saibas o misterioso sentido:
Basta provares o seu gosto...

(AHS. In: P.C., p. 435)

Com a finalidade de demonstrar as diferentes visdes das possibilidades da lingua
entre 0s gramaticos e 0s poetas, vou comparar este poema de Mario Quintana com
conceitos gramaticais de tedricos. O meu objetivo maior ndo € negar aimportancia dos
estudos gramaticais, mas antes destacar que estes (apesar de fundamentais) nunca
conseguiram abarcar todas as possibilidades expressivas da lingua. Cumpre salientar
gue a gramdtica tradicional existente trata apenas da variante culta da lingua,
desconsiderando as demais variantes e suas respectivas estruturas. O texto do poeta
galcho intitula-se, provocativamente, “ De gramatica e de Linguagem”.

Antes de comecar a andlise comparativa, cabe ressaltar que o poema acima nao
se restringe a criticar a limitagdo dos conceitos apresentados pelos tedricos sobre
gramatica e linguagem. Na verdade, como veremos mais adiante, a citacdo de tais
definicbes serve apenas de ponto de partida para mais um dos metapoemas de
Quintana.

Feita esta ressalva, observemos os conceitos de Gramética apresentados por dois
conceituados tedricos da lingua.

Bechara, na obra Moderna Gramatica Portuguesa, apresenta duas definicoes

para o termo, entre elas podemos destacar :

“A gramética descritiva € uma disciplina cientifica que registra e descreve (...) um sistema
lingliistico em todos os seus aspectos (fonético-fonol 6gico, morfossintatico e Iéxico).” (2000,
52)
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Camara Jr., no consagrado Estrutura da Lingua Portuguesa, conceitua
Gramética descritiva:

“E 0 estudo do mecanismo pelo qual uma dada lingua funciona, num dado momento, como
meio de comunicagdo entre os seus falantes, e na andlise da estrutura, ou configuraggdo
formal, que nesse momento a caracteriza.” (p. 1)

A partir desses conceitos de gramédtica e do poema de Quintana, ja se podem
inferir diferencas de percepcéo de uso e de andlise dalingua.

Nas definicbes dos teodricos, o fundamental é descrever, organizar, separar
objetivamente as palavras, as frases e as oragdes a fim de organiz&-las em quadros,
regras e normas.

Na visdo do poeta, a lingua serve para desvendar, desvelar, descobrir a esséncia
intrinseca  das cousas e das pessoas por detras das aparéncias concretas. Dai, a maior
importancia dos adjetivos (mais abstratos) em detrimento dos substantivos, que o
poetafaz questdo de denominar “ concretos’.

E conveniente observar que, estabelecidas as diferencas de enfoque da lingua, héa
gue se reconhecer que varios gramaticos possuem sensibilidade poética como se pode
atestar em suas obras, quer pelo corpus quer pela analise.

No poema, Quintana parte de uma definicdo de substantivo (concreto) encontrada
em uma gramética para filosofar ironicamente sobre as pessoas e as cousas. O poeta
declara, de forma sarcéstica, que gosta das cousas porque elas sdo quietas (“ Bastam-se.
N&o se metem com ninguém.”) Em contrapartida, as pessoas estdo sempre em
movimento, pedindo, contestando, mudando de humor (as vezes amigas;, outras,

inimigas), ou sgja, as pessoas sO adquirem caraderisticas definitivas quando morrem.
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Em suma, pode-se afirmar que a definicdo de substantivo das graméticas ndo
consegue abranger toda a riqueza vivencial da palavra pelo usuario dalingua.

No texto, por exemplo, 0 poeta aproveita para ironizar as pessoas devido as suas
inimeras demandas e a sua multiplicaco em excesso. Neste aspecto, pode-se lembrar
outro poema (em didlogo com a Biblia) em que a mesma visdo bem-humorada em
relacdo a dificuldade de relacionamento entre as pessoas encontra-se real¢cada. Trata-se

de A Grande Catéstrofe, texto em gque Quintana descreve parodisticamente a criagdo do

mundo.
A Grande Catéstrofe
No principio erao Verbo. O verbo Ser. Conjugava-se apenas no infinitivo. Ser, e
nada mais.
Intransitivo absoluto.
Isto foi no principio. Depois transigiu, e muito. Em varios modos, tempos e
pessoas.

Ah, nem queiras saber 0 que S0 as pessoas: ey, tu,. ele, nds, vos, eles...

Principalmente eles!

E, ante essa dispersdo lamentével, essa verdadeira explosdo do SER em seres, até
hoje os anjos ingenuamente se interrogam por que motivo as referidas pessoas chamam
aisso de CRIACAO... (CH. In: P.C., p. 238)

Em relacdo aos adjetivos, percebe se, igualmente, uma visio bastante diferenciada
entre o conceito gramatical e a percepcao do poeta.

Azeredo assim conceitua os adjetivos:

“Classe das palavras lexicais que modificam o conceito designado pelo
substantivo:
cadeira confortavel, arvore alta, dentes brancos, incrivel coincidéncia.” (p. 75)

Bechara define esta classe de palavra como:

“Classe de lexema que se caracteriza por constituir a delimitacdo, isto &, por caracterizar
as possibilidades designativas do substantivo, orientando delimitativamente areferénciaa
uma parte ou a um aspecto do denotado.” (p. 142)



Enquanto os gramaticos atrelam normalmente os adjetivos aos substantivos, o
poeta “sonha’ com os adjetivos desacompanhados. A pureza dos adjetivos encanta o

poeta por permitir uma abstragdo que seria a utopia poética: “ (...) uma linguagem
composta unicamente de adjetivos/ Como decerto € a linguagem das palavras e dos
animais’. Em outros termos, pode-se afirmar que o poeta busca, por meio dos adjetivos,
as caracteristicas intrinsecas dos objetos, sem a interferéncia concreta destes. Na
verdade, o que atrapalha a percepcdo da alma dos objetos seria, talvez, a materialidade
deles. Assim, a esséncia das cousas estaria nas suas qualidades libertas da sua

concretude.

No tocante a linguagem, pode-se reportar aos conceitos de Azeredo:

“Pela posse da linguagem, o homem liberta-se das circunstancias imediatas. pode,
com o auxilio da meméria ou da imaginagdo, nomear seres ndo-presentes na
situacdo de fala; pode reportar-se a experiéncias passadas, revivé-las e levar o
ouvinte ou leitor a experimentar sensacfes andlogas as que experimentou (...) pode
criar seres que compdem cenarios imaginarios e participam de acontecimentos
imaginarios. 1sso € possivel gracas a capaci dade humana de criar simbolos e servir-
se deles na comunicagdo.” (opus cit. ; p. 16)

Apesar do incontestavel cardter simbdlico da linguagem, ressaltado por Azeredo e
assumido por Quintana, na sua utopia poética, o poeta parece querer ultrapassar 0
conhecer racional incorporando o sentir. Os Ultimos versos do poema De Gramética e
de Linguagem falam da Poética do autor. De fato, 0 seu ideal de poema seria aguele em
gue 0 “sumo” das palavras escorresse “ como a polpa de um fruto maduro em tua boca”.
Em outros termos, 0 poema utdpico misturaria 0 conhecer com o saborear. Esta

simultaneidade, por sinal, aparece marcada no texto pelo emprego do verbo “ saber” que
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agrega os dois sentidos na sua esséncia e etimologia, ou sgja, 0 misterioso sentido do
poema/mundo viria através do saber/sabor das palavras.

Cabe notar que a transformacéo de uma percepcao intelectual abstrata (conhecer)
em um dos sentidos mais concretos (0 paladar) gjuda a compreender/sentir o ideal de

poesia de Quintana.

Texto 4: O ADOLESCENTE
A vida é t&o bela que chega a dar medo.
N&o o medo que paralisae gelg,

estétua sbita,
mas

esse medo fascinante e fremente de curiosidade que faz
o jovem felino seguir para a frente farejando o vento
a0 sair, aprimeiravez, dagruta

Medo gue ofusca luz!

Cumplicemente,
Asfolhas contam-te um segredo
Velho como o mundo:

Adolescente, olhal A vidaé nova...
A vida é nova e andanua

_vestida apenas com 0 teu desgjo!
(AHS. In: P.C., p. 387)

No titulo, a escolha do artigo definido “0” em detrimento do indefinido “um”
evidencia a intencdo, consciente, do autor em falar sobre “0” adolescente e suas

caracteristicas tipicas e ndo de “um” adolescente qual quer.
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No primeiro verso, a opcdo por uma frase declarativa aiada a0 emprego de oracdo
subordinada adverbial consecutiva apresenta, de forma inequivoca, o tdpico frasal para o leitor.
(“A vida é1do bela que chega a dar medo.”)

Deve-se observar que o autor nos coloca, logo de saida, na posicdo deste
adolescente.A partir dai, a adjetivacao oriunda de estruturas morfossintéticas distintas surge
como uma arma poderosa do artista para a transmissao da mensagem pretendida.

As diversas estruturas de adjetivacdo neste poema de Quintana, ora através de adjetivos

simples (“medo fascinante’), ora através de adjetivos completados com substantivo

preposicionado (“medo... fremente de curiosidade’), ou ainda, pelo emprego de oracdes

subordinadas adjetivas (“medo que paralisa e gela’), demonstram o pleno dominio por parte do

autor das situacdes de emprego e dos efeitos produzidos por cada uma das nuances sintéticas
acimaafim de engendrar as leituras desgjadas.

Convém sdlientar, iguamente, a combinacdo dos aspectos morfossintéticos e dos
semantico-estilisticos a servico do Poético.

A “simples’ troca de funcéo entre “jovem” e “felino” possibilita leituras dispares.
“O jovem felino” pode ser um felino (substantivo) jovem (adjetivo) ou um jovem
(substantivo) com caracteristicas felinas. O fundamental € que ambos os sentidos
identificam o adolescente.

Nos versos “As folhas contam-te um segredo / velho como o0 munda”, o adjetivo “velho”,

estrategi camente colocado entre dois substantivos, qualifica ambos.

Na ultima estrofe, os valores antitéticos dos predicativos “nua’ e “vestida’ (ligados ao
substantivo “vida’) s explorados conotativamente, acarretando novos sentidos. A
complementacdo “apenas com o teu desgo” gjuda a corroborar a ambiguidade pretendida pelo

poeta.
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A expressividade no emprego da pontuagdo € outro recurso recorrente no poema. A frase
em suspenso, através do uso das reticéncias (“A vida é nova...”) permite a participacdo da
imaginacdo do leitor. Nos dois versos finais, Quintana nos brinda com uma possivel e bela
complementacdo, por meio daimagem antitética: “A vida (...) andanua/ — vestida apenas com o

teu desgjo!”).

Texto 5: POEMINHO DO CONTRA
Todos esses que ai estdo
Atravancando o meu caminho,

Eles passaréo...

Eu passarinho!

(CH. In: P.C., p. 257)

Numa primeiraleitura descompromissada, 0 poema de Quintana pode parecer simples e até
“descartavel”. As rimas previsiveis entre ESTAO / PASSARAO e CAMINHO / PASSARINHO
fazem-me lembrar da “brincadeira’ poética de Drummond, quando rimava MUNDO com
RAIMUNDO e dizia que era “apenas uma rima e ndo uma solucao”.(Poema de sete faces.In:
Reuni&o.p.3)

No entanto, uma andlise morfossintatica e estilistico-seméantica detalhada revelaré recursos
Insuspeitos.

Ja no titulo, Poeminho do contra, percebe-se que o tema em —A da paavra primitiva

POEMA, poderia se confundir com a desinéncia de feminino —A. Tal possibilidade faz com que
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o0 autor crie a forma POEMINHO (sufixo diminutivo INHO) em que a oposi¢cdo morfolégica

(termo empregado por Mattoso) entre o -A e 0 -O ndo traz nenhuma diferenca no sentido, apesar
de a troca causar estranheza no leitor/ouvinte. Poderiamos pensar, por exemplo, em outros pares
como BARCO / BARCA ou JARRO / JARRA em que o falante possui livre escolha.

Quintana, ironicamente, revela que tanto faz um POEMINHA quanto um POEMINHO,
demonstrando conhecimento morfol6gico da lingua portuguesa. Na verdade, o emprego, por parte
do autor desta falsa oposicdo morfoldgica entre -O e -A, guda-0 a chamar a atencdo para a
mensagem que se segue, por gerar uma criacao neol dgica divertida.

Além disso, a forma POEMINHO, vai dialogar, no corpo do poema, com os “substantivos’
CAMINHO e PASSARINHO, influenciando o leitor a perceber novas acepgdes, como pretendo
demonstrar mais adiante.

Cabe notar que a estranheza por parte do leitor/ouvinte ndo decorre da impossibilidade de
criacdo da palavra, mas antes da sonoridade e da ndo-existéncia, até entéo, do léxico.

E interessante, também, observar a “coincidéncia proposital” entre a desinéncia — INHO de
POEMINHO e as terminagdes das palavras CAMINHO e PASSARINHO.

Ainda no titulo, a expresséo popular “do contra’ carrega a no¢do de “em oposicéo a’ ou
“em contraposicao” sugerindo o posicionamento do poema/autor em relacdo a sociedade/ao
mundo.

A esta dltura, ja se pode considerar que este metapoema de Quintana vai contrapor “todos
esses que ai estdo” com o “eu-lirico” do poeta.

Neste ponto, convém lembrar que este poema foi escrito por Quintana, no inicio dos anos
80, apos a terceira tentativa frustrada de entrar para a ABL. A partir desta informacéo, fica

~

evidente quem so “Todos esses que ai e380 / Atravancando o meu (seu) caminho.”



219

No primeiro verso, 0 emprego do pronome demonstrativo anaférico ESSES sugestionando
proximidade com os leitores (talvez até, incluindo-os) e do locativo da &rea do ouvinte Al
(déitico) reforcam o antagoniSmo com o autor.

O verbo ATRAVANCAR (1°- colocar obstaculos em; 2°- causar dificuldade ou obstaculo
a; 3°- estorvar e/ou 4°- dificultar ou atulhar) traz na sua etimologia (a + travanca (=aquilo que
impede, que trava) + ar) a idéia de empecilho para a locomocgado / “viagem” do poeta pelo seu
caminho / “criac&o”.

A forma nomina do gerundio “atravancando” expressa a nocdo de acdo continuada, o que
enfatizaria a dificuldade permanente enfrentada por Quintana a fim de realizar 0 seu processo
criativo e/ou viver livrementea sua vida.

O pronome adjetivo possessivo MEU e o pronome pessoal EU confirmam quem estaria em
0posi¢cao a “todos esses que ai estdo”.

A desinéncia nimero-pessoal -AO das formas verbais ESTAO (Presente do Indicativo) e
PASSARAO (Futuro do Presente) “confunde-se” com o sufixo aumentativo —~AO na grafia, na
sonoridade e no sentido. A forma homdénima PASSARAO (verbo passar €/ou substantivo
aumentativo de passaro) gera sentidos novos, até pelo contraste com a palavra PASSARINHO
(substantivo diminutivo de passaro e/ou verbo passarinhar no Presente do Indicativo — criacéo
neol 6gica).

Observe-se que pela sonoridade PASSARAO conota peso, agressividade, autoritarismo,
enquanto que PASSARINHO revelaleveza, beleza, liberdade e sensibilidade.

Em suma, “todos esx=s” que estdo impedindo a criatividade e/ou a visdo de mundo do autor
passardo, ou sgja, ndo deixardo marcas. SO 0 poeta, com sua emotividade, sutileza e

expressividade, atingira o leitor em sua subjetividade.
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Se fizéssemos uma analogia com o conhecido ditado popular: “Os caes ladram, a caravana

passa’, aprimeira parte fariareferénciaa* eles passaréo...” e a segunda, a“eu passarinho!”.

Texto 6: INDIVISIVEIS

O meu primeiro amor sentavamos numa pedra

Que havianum terreno baldio entre as nossas casss.
Faldvamos de coisas bobas,

Isto é, que a gente grande achava bobas

Como qualquer troca de confidéncias entre criangas de

Cinco anos.
Criancas...
Parecia que entre um e outro nem havia ainda
separacdo de sexos

A ndo ser o azul imenso dos olhos dela,
Olhos que eu ndo encontrava em ninguém mais,
Nem no cachorro e no gato da casa,
Que tinham apenas a mesma fidelidade sem
COmpromisso
E amesma anima — ou celestial — inocéncia,
Porque o azul dos olhos dela tornava mais azul o céu
N&o, ndo importava as coisas bobas que disséssemos,
Eramos um desegjo de estar perto, t&0 perto
Que nédo havia ali apenas duas encantadas criaturas
Mas um Unico amor sentado sobre uma tosca pedra,
Enquanto a gente grande passava, cagoava, riase
ndo sabia
Que eleslevariam procurando uma coisa assim por toda
asuavida...
(NAP, pp 141-142)

Jano titulo, o adjetivo “Indivisiveis’, desacompanhado de qualquer substantivo prenuncia
o tema de todo o texto. Em outros termos, a auséncia de um substantivo revela a preocupacdo do
autor com a busca da esséncia (abstrata) do humano sem a aparéncia enganosa da sexualidade
(concreta). Afinal, como declara 0 poeta: “Parecia que entre um e outro nem havia ainda
separacdo de sexos / A ndo ser 0 azul imenso dos olhos dela’. Interessante ressaltar que a
diferenca entre as criangas se encontra liricamente na beleza intrinseca do “azul imenso dos

olhosddela’.
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No texto Indivisiveis, Quintana cria, propositadamente, uma atmosfera tipica dos contos de
fada infantis. Deve-se ter em conta que o0 narrador aparece logo no primeiro verso através do
possessivo “minha’ e daforma verbal “sentdvamos’.

Cumpre, igualmente, notar que o narrador busca envolver o leitor através do uso da
primeira pessoa, ora do singular (“...eu ndo encontrava...”) ora do plura (“Faldvamos de coisas
bobas’). Esta mescla de pronomes néo sO gjuda a enfatizar o sentimento de comunh&o que havia
entre as duas criancas, mas também da um cunho de “veracidade” ao relato uma vez que o
narrador/personagem estaria envolvido.

Além disso, merecem destaque as duas silepses simultaneas encontradas no primeiro verso
do poema. “O meu primeiro amor”(singular e 3* pessoa) “sentavamos’ (plural e 12 pessoa),
engendram silepses de nimero e pessoa, a0 mesmo tempo. Tal recurso estilistico ressata a
identificacdo de corpo e dma, ao nivel linglisticoliterario, entre aquel as duas criangas.

Ainda no campo morfossintéatico, o emprego do Imperfeito do Indicativo empresta um
cunho memorialistico a narracéo, ou sgja, cria umaimpressdo de recordacdo a histéria contada.

A fim de dar uma aparéncia de espontaneidade caracteristica das narrativas orais o autor
utiliza alguns recursos recorrentes nesta modalidade de expressdo. Entre eles destacam-se: @) 0
emprego de um |éxico simples e cotidiano (pedra; terreno; casas; criancas); b) o uso de palavras
e expressoes de retificacdo (isto € ou celestial); c) a repeticdo de paavras (entre; olhos; azul;
t&0); d) o recurso da elipse por meio das reticéncias (Criangas...; ...por toda a suavida...); €) a
ocorréncia de processos intensificadores (t&o perto; assim); f) o emprego de déiticos (ali) e g) o
uso de expletivos enfaticos ou de realce (Nao, ndo).

Ainda no nivel sintético, a predominancia de oracfes coordenativas e a ocorréncia de
outras justapostas agregam ao texto uma leveza caracteristica dos relatos orais e das histérias

para criangas.
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N&o posso deixar de ressaltar que se trata de uma obra literdria, ou sgja, a pretensa
espontaneidade do texto &, na verdade, construida, elaborada. Em outras palavras, a ilusdo de
espontanei dade é resultado de um arduo trabalho com as palavras por parte do autor.

Em relacdo ao Iéxico, convém, igualmente, notar a escolha de palavras e expressdesligadas
ao universo infantil como “bobas’ e “gente grande”, que gjudam a construir o clima de contos
de fada.

A visdo infantil da realidade parece atrair mais o narrador, pois, quando divide 0 mundo
entre criangas e gente grande, coloca-se, de bom grado, ao lado das criangas. Tal fato pode ser
constatado pela leitura dos dois Ultimos versos. (“enquanto a gente grande passava, cagoava, ria-
se, / ndo sabia / Que eles (a gente grande) levariam procurando uma coisa assim toda / a sua
vida...). De fato, ndo poderia ser diferente uma vez que o poeta vive sempre buscando a eterna
inocéncia e a espontaneidade sem hipocrisia das rel acbes entre criangas.

N&o posso me furtar de lembrar o didlogo entre este texto e a Mitologia Grega em que
Hermafrodito, filho de Hermes e Afrodite, apresenta caracteristicas femininas e masculinas num
SO corpo, revelando uma completude “que eles levariam procurando (...) por todaa suavida’.

Por fim, gostaria de chamar a atencdo para o lirismo indefinivel, indescritivel e sb
parcialmente explicavel através dos recursos linguistico-literérios ressaltados acima. Na verdade,
esta andlise anterior ndo consegue abarcar todo o encantamento e magia que este poema passa

para o leitor que se encontra na mesma “ disposicao animica’ do poeta.

Texto 7: SE EU FOSSE UM PADRE
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Se eu fosse um padre, eu, nos meus sermaes,
ndo falaria em Deus nem no Pecado

— muito menos no Anjo Rebelado

€ 0s encantos das suas seducdes,

ndo citaria santos e profetas:

nada das suas celestiais promessas

ou das suas terriveis maldicoes...

Se eu fosse um padre eu citaria 0s poetas,

Rezaria seus versos, os mais belos,
desses que desde ainfancia me embalaram
e quem me dera que alguns fossem meus!

Porque apoesiapurificaaama
... eum belo poema— ainda que de Deus se aparte—
um belo poema sempre levaa Deus!

(NAP, p. 105)

Este metapoema revela e resume a fungdo existencial da poesia segundo Méario Quintana.
Aproveitando-se de uma hipétese, estruturada em uma oracdo subordinada condicional (Se eu
fosse um padre), 0 poetaimagina-se um e a partir dai anuncia a sua forma de pregacéo: a poesia.

Na verdade, a construcéo hipotética serve de mote para contrastar a viséo do mundo e do
homem oriunda da religido catdlica com a do poeta. Enquanto as pregagdes dos padres
apresentam-se repletas de mandamentos, proibicdes, pecados, castigos, recompensas e béncaos,
as poesias dos poetas cantam, sem julgamentos, todos os aspectos gque fazem do homem um ser
humano. Em outros termos, a Verdade Unica de Deus, 0s poetas contrapdem as verdades intimas
de cadaindividuo que acabam refletindo a esséncia do humano.

Destacase, no campo lexica do texto, o predominio de vocabulos ligados ao sagrado
vinculados nédo so a religido, mas também a poesia. Pode-se dizer que o tema tanto da religido
quanto do poeta € o0 mesmo, o foco é que muda. Enquanto a religido visa transformar o homem

em um ser perfeito a imagem e semelhanca de Deus (sufocando aspectos humanos intrinsecos
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como a sexualidade), a poesia pretende revelar / desvelar o ser humano como um todo (corpo,
espirito e alma) sem imposi¢des, proibicdes e castigos.

Naverdade, o poeta busca, através da beleza das palavras, da musicalidade dos versos (notar
0 recurso da rima), envolver o leitor numa atmosfera de magia e encantamento que o
transmudaria, pela sensibilidade, em uma pessoa melhor, mais amiga, mais humana, mais
solidaria. Afinal, segundo Quintana, “ S a poesia possui as coisas vivas. / O resto é necropsia.”
(Vida. CH, p.102)

Quintana abre a Ultima estrofe com uma conjuncdo explicativa que apresenta uma

justificativa definitiva para a substituicao dos sermdes pela leitura de poesias. “Porque a poesia
purificaaama’. E paracomprovar o caréter sagrado da poesia arremata com uma conclusdo que

revela, paradoxamente, a sua “profisséo de f€’: “...e um belo poema — ainda que de Deus se

aparte— um belo poema sempre levaa Deus!”.

V. Conclusdo



Embora plenamente conscio de ndo haver esgotado todas as possibilidades de
andise linglistico-literéria da obra de Mé&rio Quintana, considero ter tocado em
alguns aspectos fundamentais para a percepcdo do inteiro dominio, por parte do
poeta, dos recursos disponiveis do vernaculo (muitos desconhecidos dos falantes)
com o objetivo de criar a sua mensagem poética.

Entre estes aspectos, destaquel 0 recurso a intertextualidade que insere Quintana
(mesmo arevelia) ndo so nas praticas dos modernistas de primeira hora como Oswald
de Andrade e Mario de Andrade, mas igual mente nas vanguardas contemporaneas.

Cabe citar 0 gquestionamento de Laurent Jenny: “Se o sujeito é verdadeiramente
esse ser  mumificado vivo pelos codigos sociais que cercam 0 seu cotidiano, que
melhor ferramenta havera do que a intertextualidade para quebrar a argila dos velhos
discursos?’ (apud Valente)

Em outras palavras, o recurso da intertextualidade apresenta-se como a grande
arma do homem contemporaneo para por em xegue 0s conceitos, dogmas, regras que
insistem em aprision&lo. Através dela— e Quintana faz isso com competéncia —
pode-se criticar 0 peso do passado (sem negalo) para se poder sonhar com a gestagéo
do novo que se entrevé nas brumas do horizonte.

Outra recorrente caracteristica, ressaltada nesta tese, consiste no emprego de
marcas de oralidade com fins estéticos nos textos de Quintana.

Parece-me que as andlises empreendidas nos textos selecionados confirmam a
hipétese inicia de que Mé&io Quintana, de fato, incorpora, conscientemente, a

modalidade falada, com destaque para o registro informal, amilde, em sua prosa. Nao
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custa reforcar que tal incorporacdo, no entanto, respeita, como era de se supor,
convencoes caracteristicas da lingua literéria.

Cumpre ressaltar que procurei, na medida do possivel, selecionartextos
em que ocorressem

reiteradamente recursos tipicos da oralidade, mas sempre a servi¢o da mensagem
poética.

A originalidade de cada texto escolhido (com situagcdes de fala diversas), com
procedimentos linglisticos a0 mesmo tempo coloquiais e estilisticos, descarta a
impressdo de ter sido redundante nas andlises.

Na verdade, 0 que era apenas suspeita, a utilizacdo em larga escala pelo autor de
Situagdes conversacionais simuladas, torna a modalidade falada perfeitamente
adequada aos propositos do escritor e do texto. De fato, tal emprego da oralidade no
texto escrito ndo sO gjuda na aproximacdo com o leitor, mas, fundamentalmente,
simula didlogos reais possiveis navidareal
do interlocutor.

Além disso, apdés a seducdo do leitor por meio deste universo linguistico
conhecido, a criatividade de Quintana ressata na maneira origina, Unica,
perturbadora de trabalhar este universo com fins literarios. O resultado sdo textos
instigantes, as vezes, bem-humorados, outras irénicos, outras ainda filosoficos, mas
sempre com mensagens onde o poético predomina.

Em outros termos, a ssimplicidade aparente da linguagem empregada oculta um
jogo de significagdes/sentidos s6 possiveis pelo pleno dominio dos recursos da lingua
demonstrado pelo autor.

Da andlise empreendida, fica a nitida certeza dos usos conscientes e competentes

de Mario Quintana dos procedimentos tipicos da modalidade oral, no registro
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predominantemente informal para seduzir e se aproximar mais intimamente do

leitor/interlocutor.

A esta atura, parece-me 6bvio que esta simulacdo de oralidade “esconde’ as
mensagens sempre instigantes, desconcertantes e geramente irénicas do autor. Na
verdade, todos estes recursos da fala sdo “artimanhas’ do escritor para enredar,
envolver o leitor e, a0 mesmo tempo, por meio de novas Situagdes, sentidos
inesperados, lev&lo arepensar seus conceitos, sua visdo limitada do mundo, davidae
de seus semel hantes.

Em suma, posso afirmar que, com maestria, Mario Quintana serve-se dos
procedimentos da modaidade ora (elaborados esteticamente) para transmitir
mensagens poeéticas originais a seus leitores/interlocutores.

Na terceira parte desta tese, procurei demonstrar ndo apenas a “coincidéncia’
entre os estudos dos tedricos da poética e os textos de Quintana, mas sobretudo o
pleno conhecimento/ dominio dos géneros literarios, desde suas origens até 0s Nossos
dias, por parte do poeta em pauta. Afinal, Quintana tem consciéncia de que para
guebrar as regras dos modelos cléssicos faz-se necessario 0 seu dominio prévio.
(“...s6 tem capacidade mora paracriar um ritmo livre
guem for capaz de escrever um soneto classico.” — Carta, CH. In: P.C., p. 344)

Cabe relembrar que seu livro de estréia (A rua dos cataventos) compde-se de
sonetos nos moldes classicos, no entanto, incorporando inovagdes como o humor, a
ironia e o surrealismo.

Busguei, na Ultima parte da tese, através de aguns textos selecionados

meticulosamente, analisar ndo apenas a visdo de Quintana sobre o seu fazer poético
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(Carta), mas iguamente explorar a linguagem do poeta por meio dos recursos
linguistico-literé&rios empregados que estdo voltados para a mensagem poética do
autor. (Poeminho do Contra, O Adolescente entre outros).

Em consondncia com o0s objetivos especificos apresentados na introducéo,
procurel contemplar desde a presenca da oralidade até o recurso a intertextualidade,
passando pela quebra dos preconceitos em relacdo a novas e possiveis formas de
comunicagdo escrita. Além destes, destaquel igualmente a ligagdo entre o texto
produzido pelo poeta e 0 momento histérico em que se encontra inserido, sem
negligenciar aimportancia da leitura como uma atividade que propicia a ampliacdo da
visdo de mundo de quem |&€, nem esguecer de demonstrar que a ruptura com a norma
deve ser resultado de uma escol ha consciente por parte do autor do texto.

Creio que o0s aspectos destacados no decorrer desta tese tenham sido
suficientemente representativos para demonstrar o pleno dominio por parte de M&rio
Quintana dos mais variados recursos oferecidos pela lingua e como estes se
encontram na sua obra a servigo do poético. Por conseguinte, julgo ter alcangado meu
objetivo maior — alcar Quintana a constelacdo de estrelas de alta grandeza da poesia
brasileira a0 lado de Bandeira, Drummond, Cecilia, Cabral, Mendes, Gullar e
jpouquissimos outros.

Neste momento, cabe citar as palavras de Tania Carvalhal sobre a obra de Mé&rio

Quintana no Prefécio daPoesia Completa, lancado em setembro de 2005:

“... apreservacdo do auténtico pela construcdo de umavoz reconhecivel entre outras
vozes, e alimpidez de uma poesia, que chegaa ser ‘cristalina’ pela pureza da expressdo.”
(2005, 13)
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Por fim, espero que esta tese sirva de incentivo para que outros pesquisadores
aprofundem com seus estudos o trabalho aqui comegado e desvendem novos aspectos

da poesia do mago da palavra, Mario Quintana.
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VII. Anexo: CronologiadaVida e Obrade Mé&rio Quintana

1906 — Nasce Mério Quintana no dia 30 de julho, na cidade de Alegrete, Rio Grande do Sul,
filho de Celso de Oliveira Quintana, farmacéutico, e de Virginia de Miranda Quintana.

1913 — Aprende aler no Jornal Correio do Povo. Aprende nogdes de francés com seus pais.
1914 — Frequienta a Escola Elementar mista de Dona Mimi Contino.

1915 — Passa a frequentar a escola do mestre portugués Antonio Cabral Beirdo, ali concluindo o
CUrso primario.

1919 — E matriculado no Colégio Militar de Porto Alegre, em regime de internato. Publica suas
primeiras producdes literérias na revista Hyloea, érgdo da Sociedade Civica e Literaria dos
alunos do colégio.

1924 — Deixa o Colégio Militar. Emprega-se na Livraria do Globo, trabalhando com Mansueto
Bernardi durante trés meses.

1925 — Retorna a Alegrete, passando a trabalhar na farmécia de seu pai.
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1926 — Morre suamae. E premiado em um concurso de contos do jornal Diério de Noticias com
o trabalho A Sétima Personagem

1927 — Morre seu pai. Tem publicado um poema seu por iniciativa do cronista Alvaro Moreyra
na revista Para Todos (Rio de Janeiro).

1929 — Ingressa na redagéo do jornal O Estado do Rio Grande, dirigido por Raul Pilla, em Porto
Alegre.

1930 - Inicia a colaboragdo para a Revista do Globo. Alistarse como voluntério do Sétimo
Batalh&o de Cagadores de Porto Alegre, partindo para seis meses no Rio de Janeiro.

1931 — Regressa a Porto Alegre e aredacéo de O Estado do Rio Grande.

1934 — Tem sua primeira traducdo publicada: Palavras e Sangue, de Giovanni Papini, pela
Editora Globo. Comega a trabalhar como tradutor efetivo da Editora Globo. Traduz entre outros
autores. Alessandro Varaldo, Emil Ludwig, Lin Yutang, Marcel Proust, Virginia Woolf.

1940 — E publicado A Rua dos Cataventos, livro de sonetos, pela Editora Globo, Porto Alegre.
Devido & enorme repercussdo Varios de seus sonetos foram transcritos em antologias e livros
escolares.

1943 — Comega a publicar Do Caderno H narevista Provincia de Séo Pedro.
1946 — Publicacéo de CancGes, poemas, pela Editora Globo, Porto Alegre.

1948 — Publicacdo de Sapato Florido, poesia e prosa, pela Editora Globo e de O Batalhdo das
Letras pela mesma editora.

1950 — Publicacédo de O Aprendiz de Feiticeiro, poemas, pela Editora Fronteira. Porto Alegre.

1951 - Publicacdo de Espelho Mégico, colecdo de quartetos, com comentérios de Monteiro
L obato, Editora Globo.

1953 - Publicacdo de Inéditos e Esparsos, Editora Cadernos de Extremo Sul, Alegrete. Ingressa
no jornal Correio do Povo, onde passa a publicar Do Caderno H, até 1967.

1962 — Publicagdo de Poesias, reunido das obras: A Rua dos Cataventos, Cangdes, Sapato
Florido, Espelho Magico, O Aprendiz de Feiticeiro. A primeira edicdo financiada pela Secretaria
de Educacéo e Culturado Rio Grande do S, Editora Globo.

1966 — Publicacdo de Antologia Poética, coletanea de poesia e outros trabalhos inéditos,
organizada por Rubem Braga e Paulo Mendes Campos, pela Editora do Autor, Rio de Janeiro.
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No dia 25 de agosto Quintana € saudado na Sessdo da Academia Brasileira de Letras por
Augusto Meyer e Manuel Bandeira, este recitando poema de sua autoria: Leio o Poema clicando
aqui. Recebe o0 Prémio Fernando Chinaglia de “melhor livro do ano”, com Antologia Poética. No
dia 30 de julho (sessenta anos), Paulo Mendes Campos publica em sua coluna na revista
Manchete uma carta a Mé&rio Quintana: “...Alguns dos teus poemas e muitos dos teus versos nao
precisam estar impressos em tinta epapel: eu os carego de cor, as vezes, brotam
espontaneamente de mim como se fossem meus. De certo modo sdo meus, e hés de convir que a
glériamaior do poeta € conceder essas parcerias andnimas pelo mundo...” .

1967 — Recebe o titulo de Cidaddo Honor&rio de Porto Alegre, conferido pela Camara de
Vereadores, ocasido em que profere as seguintes palavras: “Antes ser poeta era um agravante,
depois passou a ser um atenuante, mas diante disso, vejo que ser poeta € agora uma
credencia”.Passa a publicar Do Caderno H no Caderno de Sabado do Correio do Povo, até 1980.

1968 — Quintana é homenageado pela Prefeitura de Alegrete com placa de bronze na praca
principal da cidade, onde estdo gravadas suas palavras. “Um engano em bronze é um engano
eterno”. Morre seu irméo mais velho, Milton.

1973 - Publicacdo Do Caderno H, coletanea selecionada pelo autor, pela Editora Globo. Paulo
Rénai escreveu a respeito: “Espetaculo da melhor prosa que se escreve entre nds, provam a
utilidade da poesia e dos poetas’.

1975 — Publicacdo de Pé de Piléo, poesia infanto-juvenil, co-edicdo do Instituto Estadual do
Livro/DAC/SEC com a Editora Garatuja. Introducéo de Erico Verissimo: “...Descobri outro dia
que o Quintana na verdade é um anjo disfarcado de homem.As vezes, quando ele se descuida ao
vestir o casaco, suas asas ficam de fora. (Ah! Como anjo seu nome ndo é M&io e sSm
Malaguias)...”.

1976 — Completa setenta anos e recebe inlimeras homenagens, entre elas a medalha Negrinho do
Pastoreio do Governo do estado do Rio Grande do Sul. Publicacéo de Apontamentos de Historia
Sobrenatural, poesia, pelo Instituto Estadual do Livro/DAC/SEC e Editora Globo. Publicagéo de
Quintanares, edi¢do brinde de Poesias, distribuida pela MPM.

1977 — Publicagéo de A Vaca e o Hipogrifo pela Editora Garatuja, Porto Alegre. Recebe o
Prémio Pen Clubede Poesia Brasileira por Apontamentos de Historia Sobrenatural .

1978 — Morre sua irma Marieta Quintana Ledes. Publicacdo de Prosa e Verso, antologia
paradidética, Editora Globo.Publicacdo de Chew me up slowly, traducdo Do Caderno H por
Mariada Gléria Bordini e Diane Grosklaus, pela Editora Globo e Riaell.

1979 - Publicagdo de Na Volta da Esquina, antologia da Colecdo RBS, Editora Globo.
Publicacdo em Buenos Aires de Objetos Perdidos Y Otros Poemas, traducdo de Estela dos
Santos, organizada por Santiago Kovadloff.
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1980 — Publicacdo de Esconderijos do Tempo, pelalL & PM Editores.Recebe o Prémio Machado
de Assis da ABL, pelo conjunto de suas obras literdrias. Junto com Cecilia Meireles, Vinicius de
Moraes e Henriqueta Lisboa integra o sexto volume da colecéo Pra gostar de ler da Editora Atica.

1981 — Homenageado pela Camara de Indstria, Comércio, Agropecudria e Servicos de Passo
Fundo. Recomega a publicar Do Caderno H, agora no Caderno Letras & Livros do Correio do
Povo até 1984. Publicacdo de Nova Antologia Poética pela CODECRI, Rio de Janeiro.

1982 — Recebe o titulo de Doutor Honoris Causa da UFRGS.

1983 — Publicagdo do IV volume (dedicado a Quintana) da colecdo Os Melhores Poemas,
Antologia com selecdo de textos por Fausto Cunha, Global Editora, S0 Paulo. Lancamento na
11 Festa Nacional do Disco, em Canela, RS, do abum duplo: Antologia Poética de Mario
Quintana pela gravadora Polygram. Publicagcdo deLili Inventa o Mundo, selecdo de Mary Weiss,
de textos publicados em Letras & Livros e nas obras completas do autor, Editora Mercado

Aberto, Porto Alegre. O prédio do antigo Hotel Mgjestic é tombado como patrimdnio historico do
Estado por lei e transformado na Casa de Cultura Mario Quintana. O poeta foi héspede do hotel

de 1968 a 1980.

1984 — Publicacdo de Nariz de Vidro, selecéo de textos por Mary Weiss, Editora Moderna, Sdo
Paulo. Lancamento de O Sapato Amarelo, Editora Mercado Aberto, Porto aegre.

1985 — Publicagio do Album Quintana dos 8 aos 80, com texto anditico e pesquisa de Tania
Carvahal, fotografia de Liane Neves, ilustracbes de Liana Timm e plangiamento grafico de
Marilena Goncalves.

1986 — Completa 80 anos. Lancada a coleténea 80 Anos de Poesia, organizada por Tania
Carvalhal, Editora Globo. Publicacdo deBau de Espantos, Globo, reunido de 99 poemas inéditos.

1987 — Publicacdo de Da Preguica Como Método de Trabalho, Globo, coletanea de textos Do
Caderno H, Correio do Povo, ao longo de mais de 30 anos. Publicacdo de Preparativos de
Viagem, Globo, Caderno de Confidéncias, reflexé&o do poeta sobre 0 mundo.

1988 — Lancamento de Porta Giratéria, Globo, Rio de Janeiro, reunido de escritos em prosa
sobre o cotidiano, ainfancia, amorte, 0 amor e o tempo.

1989 — Publicagdo de A Cor do Invisivel, Globo, Rio de Janeiro. E eeito o Principe dos Poetas
Brasileiros, entre os escritores de todo o pais, promovido pela Academia Nilopolitana de Letras.
E 0 5° poeta a receber o titulo. Seus antecessores: Olavo Bilac, Alberto Oliveira, Olegério
Mariano e Guilherme de Almeida.
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1990 — Lancamento de Vel ério sem Defunto, poemas inéditos, Mercado Aberto, Porto Alegre.

1992 — Reedicdo comemorativa dos 50 anos da primeira publicacdo de A Rua dos Cataventos
pela UFRGS.

1993 — Poemas inéditos publicados no primeiro volume da Revista Poesia Sempre da Fundag&o
Biblioteca Nacional/ Departamento Nacional do Livro. O seu texto Lili Inventa o Mundo &
montado para o teatro infantil por Dilmar Messias.Treze de seus poemas sd0 musicados pelo
maestro Gil de Rocca Sales, para o recital de canto Coral Quintanares apresentado pela Madrigal
de Porto Alegre no dia de seu aniversario na Casa de Cultura Mario Quintana.

1994 — Publicagéo de textos de Quintana narevista literéria Liberte, Montreal, Quebec, Canada.
Publicacdo de Sapato Furado, antologia de poemas e prosas poéticas, infanto-juvenil, Editora
FTD. Publicacdo pelo IFL de Cantando o Imaginario do Poeta, espetaculo musical apresentado
no Teatro Bruno Klefer pelo Cora da CCMQ, constituido de poemas de Quintana musicados
pelo maestro Adroaldo Cauduro. Quintanafalece no dia5 de maio.

Nota: Esta cronologia da vida e daobra de Quintanafoi retirada do sitio sobre o poeta elaborado
por Suzana Kanter do Centro Cultural Mario Quintana.





