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5.2.1 Anélise 1

Na Unidade 1, capitulo 1, da Cole¢éo de Cereja e Magalh&es (Cole¢éo 1), na se¢do “O
género em foco”, apos a apresentacdo de um modelo de carta pessoal, sdo propostas questdes
de estudo do género, reproduzidas a seguir, com o fim de preparar os alunos para a sua
producao.

Figura 32

1. A carta pessoal ¢ um género textual que permite a comunicagao entre pessoas que estdo distan-
tes uma da outra. Que tipo de assunto essa carta contem? Indique a alternativa correta.
X

a) Um assunto pessoal, relatos de experiéncias vividas no dia-a-dia.

b) Uma historia imaginada, vivida por personagens em determinado tempo e lugar.

2. A carta apresenta algumas caracteristicas.

a) Quem € o remetente da carta lida? E o destinatario?

£
“H
=
&

Toninho & Rafa, respectivamente.

b) Em que local e data a carta em estudo foi escrita?

Em Ribeirao FPreto, em 25 de junho de 2007

¢) Que palavra acompanha o nome do destinatario?

Caro

3. Além de local e data, vocativo (o nome do destinatario no inicio da carta) e assinatura do reme-
tente, uma carta também contém o assunto e a despedida.

a) Na carta de Toninho, o assunto comega em “Obrigado, amigao, pelo presente de aniversario”.
Onde ele termina? 3

Me escreva logo aceitando o convite.

b) Que palavras o remetente usa para se despedir do amigo?

Um abrago

4'.{Toninh0 emprega na carta algumas palavras e expressoes que usamos no dia-a-dia, em conver-
sas informais, mais intimas, com nossos familiares e amigos, como, por exemplo, ta, to, e
girias, como cara, galera e fera. Toninho também mistura as formas de tratamento: ele empre-
ga vocé e depois usa te}-Na sua opinido, o que justificaria o uso da informalidade na carta de
Toninho?

Resposta pessoal. Sugestao: O fato de os correspondentes serem adolescentes e amigos e, portanto, terem um rela-

cionamento mais intimo, descontraido, sem formalidades.

5. Quando nos esquecemos de relatar ou comentar alguma
coisa importante na carta, podemos incluir, depois da des-
pedida e da assinatura, um PS., isto €, post-scriptum
(expressio latina que significa “depois de escrito”). Na carta
de Toninho ha PS.?

5
B
:
E

Contextualizacdo da peraunta.

MN&o.

Fonte: Colecéo 1, de 6° ano do Ensino Fundamental, pagina 17.
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As questdes 1, 2, 3 e 5 sdo classificadas, segundo Marcuschi (2005), como do tipo
objetiva (cf. Quadro 5, na subsecdo 5.1.2, pagina 121, neste Capitulo, para a tipologia das
perguntas), caracterizando uma proposta de mera codificacdo, voltada especificamente para a
identificacdo de aspectos formais e estruturais do género estudado.

A questdo 4 pode ser classificada, quanto ao seu contetdo, como objetiva, embora
tenha aspecto estrutural de questdo subjetiva, caracterizando o que se denomina de questdo
hibrida ou “mista” — aborda um aspecto superficial do texto, objetivamente construido na
orientagdo que se vai tecendo na sequéncia das outras questdes, assim como na pequena
contextualizagdo que se mostra no corpo do seu enunciado, embora apresente uma marca das
questdes do tipo subjetivas, o sintagma “Na sua opinido”, levando os autores a darem a
orientacdo de que a resposta da pergunta seria “pessoal”, quando ndo o é.

O enunciado da primeira questéo estabelece uma funcéo estereotipada e equivocada do
género carta pessoal — a carta ndo se presta apenas a comunicacao entre pessoas distantes uma
da outra. As vezes, escrevemos cartas para pessoas proximas fisicamente porque temos a
intencdo de deixar gravados, por meio da escrita, assuntos que nos sao caros, estabelecendo o
aspecto do registro da memoria na relacao pessoal.

Na pergunta sobre o tipo de assunto da carta pessoal, segundo acepcao limitada da
funcdo do género, assinala-se como resposta correta a alternativa “a”, deixando de lado a
possibilidade da intergenericidade, no conteddo da alternativa “b”, a possibilidade de
transformacéo de um género para a criagdo de outro, de acordo com o aspecto da apropriacao,
uma classificagdo da intertextualidade, segundo SANT’ANNA (1985).

A questdo subsequente tem relacdo com o estudo dos elementos estruturais da carta
(remetente, destinatario, local, data e saudacdo), aspecto de que os autores continuam a tratar
nas proximas questdes. Conforme é possivel observar na imagem digitalizada da atividade
(Figura 32), as questfes continuam no sentido de os alunos identificarem e apreenderem
outras caracteristicas estruturais do género carta pessoal. Atentamos, também, para a
orientacdo quanto ao tratamento dos registros linguisticos na questdo 4, falando do aspecto da
informalidade relacionado a intimidade nas relagfes pessoais.

Neste capitulo, ainda na mesma Colecdo 1, aparece a secdo “Para escrever com
adequacao”, a qual, segundo os autores, é voltada para tratar de elementos como avaliacédo
apreciativa e recursos graficos, vocabulario, grau de informatividade esperado, ambiguidade,
a serem considerados na producéo escrita dos diversos géneros. O tdpico da se¢do, na referida
UD, sdo as variedades linguisticas e o texto escolhido pelos autores do LDP é uma tira em
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quadrinhos do personagem Chico Bento, de Mauricio de Sousa, conforme a Figura 33 a
sequir.
Figura 33

B As variedades linguisticas (1)

Leia esta tira, de Mauricio de Sousa:

QUI FROR LINDA !

Mauricio de Sousa Produgies

{Chico Bento, nit 140, p. 34.)

1. Rosinha ganhou uma flor do Chico Bento.
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2. A lingua portuguesa nio ¢ falada do mesmo modo em todo o pais; ela apresenta variacdes. Nessa
tira, por exemplo, as personagens conversam fazendo uso de um tipo especial de portugués, o
dialeto caipira, que é uma variedade linguistica propria de certas regides do Brasil.

a) O que, na tira, mostra que ela gostou do presente? Justifique sua resposta.

b) Por que a tira é engracada? Os autores ndo consideram os pressupostos do
“gatilho linguistico”, proposto por Raskin

(1985), assim como a sua constituicdo por meio
da relacdo entre a linguagem visual e a verbal,
\ ativadora do humor. -

a) Onde geralmente se fala esse tipo de variedade linguistica: na zona rural ou na zona urbana?

b) Apesar das diferengas, os brasileiros em geral sdo capazes de comprccnder essa conversa?

3. Se voce fala de modo diferente do que falam Chico Bento e Rosinha, que palavras utilizaria no
lugar de:

a) “procé™?
b) “fror™
¢) “memo™?
d) “inté™

Sivesssane s

Fonte: Colecdo 1, de 6° ano do Ensino Fundamental, pagina 21.

Ao analisarmos atentamente a proposta de atividade, observamos que 0s autores
propbem apenas uma questdo, dividida em dois itens, para estudo o texto, mais

especificamente das marcas verbais e nao verbais associadas na producdo do sentido (item
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‘a’) e de observacao, embora superficial, do humor, caracteristica de tira em quadrinhos como
essa (item ‘b’).

No item ‘b’ especificamente, ressaltamos a ndo observacdo dos pressupostos da teoria
do “gatilho linguistico” do humor, proposto por Raskin (1985), assim como da sua
constituicdo por meio da relacdo entre a linguagem visual e a verbal, ativadora do humor —
considerando uma perspectiva gestéltica (figura e fundo) das imagens no altimo quadrinho,
temos, ao fundo, as imagens delineadas de Chico Bento e Rosinha quando ela diz “[...]Parece
inté cum uma qui eu tenho na minha janela!”; como figura, ou seja, em perspectiva mais a
frente, temos o recorte da janela do quarto de Rosinha, na qual se percebe que o referido vaso
teve a flor arrancada. E nessa conjuncéo de elementos que se instaura 0 humor.

Consideremos uma orientacdo ao professor, pelos autores do LDP, sobre a sua
fundamentacdo teorica para a organizacdo dos livros: “o ensino de portugués, hoje, deve
abordar a leitura, a producédo de texto e os estudos gramaticais sob uma mesma perspectiva de
lingua — a perspectiva da lingua como instrumento de comunicacdo, de acdo e interacdo
social” (Anexo B, p.182). Nesta orientacdo, sobressaem dois aspectos: a perspectiva do
ensino da lingua como instrumento de comunicacdo, de acdo e interacdo social e o
pressuposto do ensino da lingua atrelado ao trabalho com os textos.

O que se observa na atividade transposta é uma desvinculagcdo com o texto, visto que
ele constitui um falso pretexto para falar sobre o tema variedades linguisticas”: fora a
primeira questdo de estudo texto, ndo ha mais questdo alguma intimamente relacionada com o
estudo do texto e das variedades linguisticas, pois a Ultima questdo propde uma falsa relacao
com o texto ao transcrever algumas de suas palavras e solicitar aos alunos que as reescrevam
em outro registro linguistico. Além disso, onde se encontra a vinculagdo com a proposta de
acdo e interacdo social? Tal observacao constitui uma amostra de como os estudos da lingua,
assim como da gramatica, sdo trabalhados de forma estanque.

A fim de estabelecer uma relagdo com género alvo do capitulo, autores poderiam ter
feito a op¢éo por, no lugar da tira em quadrinhos, ter utilizado géneros como o cartdo postal, 0
chat (bate papo online), altamente influenciados pela oralidade, para citar alguns. Ocorre,
contudo, um desprendimento proposital e completo dos géneros alvo da UD na reflexdo a que
se propde, talvez até por uma orientacdo implicita, na intencdo dos autores, de relacionar o
tema a linguagem oral, reproduzida, contudo, na forma escrita.

Em consequéncia, é possivel também supormos que o desprendimento do género alvo
seja proposital porque os autores expdem uma articulacdo de formacgdes discursivas,

interdiscursos, frequentemente observada nos LDP, que associa “variedades linguisticas”
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apenas com o “regionalismo” e esse com o “falar errado” — o personagem de Chico Bento e
seu modo de falar sdo comumente associados ao estudo de tal tema.

Em sequéncia, introduzem um texto, em forma de itens, sobre variedades linguisticas,
oralidade e escrita, lingua padrdo e variedade padrdo e variacdo e adequacdo linguistica,

arrematando com o seguinte texto:

Figura 34

A lingua nos revela

Quando falamos, revelamos mais do que o nosso pensamento. Revelamos também quem somos
socialmente, isto €, nosso nivel cultural, nossa posicéo social, nossa capacidade de nos adaptar a certas
situagdes, nossa educagao, nossa timidez, nossa agressividade — enfim, mostramos nossa forma de ser
e de ver o mundo. Por isso, a lingua pode tanto nos abrir quanto nos fechar portas socialmente. Veja a

tira abaixo. No 2¢ quadrinho, a fala de Calvin mostra o quanto ele pode ficar irritado e se tornar mal-

educado pm.r.:.1.1.1.w:::u’_r:la_mﬂf\A A N
Inducéo a leitura errénea do comportamento do personagem.

ENGRACAPO ... NINGUEM

. SUA MAE NAO € 7A SUA CERTAS PES50AS 5A0
ALO? EsTh? CONTA, SEU Eﬂﬁom) TAO INTROMETIPAS! RH?F;;G&%EA;NHM
| SR VE HOJE!

Y
b

£ L e

-
Calvin, Bill Watterson©&2007/Dist. By
Atlantic Syndication

GRS o AMFLAHTC ST

(Bill Watterson. O melhor de Calvin. O Fstado de S. Paulo, 12/11/2001.)

Fonte: Colecéo 1, de 6° ano do Ensino Fundamental, paginas 22 e 23.

Percebemos que falta aos autores, na analise da tira em quadrinhos, certo dominio do
interdiscurso relacionado a historia do personagem Calvin, um garoto de seis anos de idade,
cheio de personalidade, cujas visdes e fantasias mirabolantes constituem frequentemente uma
fuga a cruel realidade do mundo moderno. Nas suas historias, a partir de sua visdo Unica do
mundo, por meio de uma imaginacao extremamente fértil, situacbes insolitas se estabelecem.

A resposta de Calvin no segundo quadro se relaciona com a sua postura diante do
mundo — ele é uma crianca que quer se comportar como adulto, embora de forma irénica e as
vezes atrapalhada e agressiva, mesmo tendo como alicerce do seu comportamento 0 que 0s

adultos lhe ensinaram (uma crianca em casa, ao atender o telefone, ndo deve responder a
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perguntas como “Sua mae esta?”, pois pode colocar sua seguranga em risco), nao havendo
relacdo com a hipdtese de ter ciumes da mée, conforme sugerida pelos autores do LDP. O seu
comentario no quadro seguinte — “Certas pessoas sdo tdo intrometidas!” — confirma tal
hipo6tese, correspondendo a primeira marca de ironia apresentada na tira (cf. Capitulo 3,
subsecdo 3.3.2, paginas 59-60, sobre a ironia como recurso marcado de interdiscursividade).
A sua segunda fala marcada pela ironia encontra-se no ultimo quadro, quando a titulo de fazer
um comentario ao estranhamento da mée por ninguém ter retornado suas ligacdes, responde
“Que coisa!”.

Seu comportamento deve ser explorado pelo viés do interdiscurso do comportamento
infantil, associado ao contexto da construcdo de seu personagem. Pensamos, entdo, que, nesta
atividade, ha um equivoco dos autores em relacdo ao contexto de criacdo/existéncia do
personagem, do dominio interdiscursivo que o tornou conhecido e que auxilia na leitura do
texto. Perspectiva de analise semelhante foi considerada no estudo da tira em quadrinhos do
Recruta Zero (Figura 1), no Capitulo 3, secdo 3.3, nas paginas 45-48 desta tese.

5.2.2 Andlise 2

Os textos e as orientacOes transpostos a seguir referem-se & atividade citada pelo
linguista Luiz Carlos Travaglia, um dos autores da Colecdo 2, em seu e-mail (cf. subsecédo
5.1.2, paginas 123-124), como exemplo de um trabalho explicito com a intertextualidade. A
proposta estd relacionada ao género fabula, que nasceu como um género oral, vindo,

posteriormente, a ser registrada por meio da escrita.
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Orientacéo aos
alunos
(carregada de
pressupostos).

Professor(a): ha n¢

¥ CURIOSIDADES

As grandes histdrias as vezes apresentam muitas versdes ou inspiram outros
textos. Veja a seguir algumas versoes da fabula “A Cigarra e a Formiga”, e alguns
textos nela inspirados.

Professor(a): hd no
Manual do Professor
sugestles para traba-
Ihar as fahulas desta

Sech

Arte: Rogério Doki / UOL

- Estavaa cigana, saltitante,

/. & cantarolar pelos campos,

¥ (Uando encontrou uma

- formiga que passava

. Carregando umimenso grao
detrigo.

139

Fonte: Colecéo 2, 6° ano do Ensino Fundamental, pagina 139.
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"Deixe essa trabalheira de
lado" disse a cigarra, "e
venha aproveitar este dia
ensolarado de Verdo".

"N&o posso. Preciso juntar
provimentos para o
Inverno", disse a formiga,
"e recomendo que vocé
faca o mesmo".

"Eu, me preocupar com o
Inverno?" Perguntou a
cigarra, "temos comida de
sobra por enquanto”.

iWas a formiga néo se
deixou levar pela conversa
da cigarra e continuou o
seu trabalho.

Quando o inverno chegou, a
cigarra n&o tinha o que
comer, enquanto as formigas
contavarm com o suprimento
de alimentos que haviam

guardado.
Morrendo de fome, a cigarra

teve de bater a porta do
formigueiro onde foi
acolhida pelas formigas, e
assim aprendeu sua licdo.
Esta fabula ensina que é
necessario preparar-se
para os dias de
necessidade.

http://criangas.uol.com.br./historias/fabulas/noflash/cigarra.jhtm

Fonte: Colecéo 2, 6° ano do Ensino Fundamental, pagina 140.
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Figura 37

2) A cigarra e as formigas
I - A formiga boa

Houve uma jovem cigarra que tinha o costume de chiar ao pé dum formi-
gueiro. 56 parava quando cansadinha; e seu divertimento entdo era observar as
formigas na eterna faina de abastecer as tulhas.

Mas o bom tempo afinal passou e vieram as chuvas. Os animais todos, arre-
piados, passavam o dia cochilando nas tocas.

A pobre cigarra, sem abrigo em seu galhinho seco e metida em grandes
apuros, deliberou socorrer-se de alguém.

Manquitolando, com uma asa a arrastar, | se dirigiu para o formigueiro.
Bateu - tic, tic, tic...

Aparece uma formiga friorenta, embrulhada num chalinho de paina.

— Que quer? perguntou, examinando a triste mendiga suja de lama e a tossir.

— Venho em busca de agasalho. O mau tempo ndo cessa e eu...

A formiga olhou-a de alto a baixo.

— E que fez durante o bom tempo, que nao construiu sua casa?

A pobre cigarra, toda tremendo, respondeu depois dum acesso de tosse:

~ Eu cantava, bem sabe...

— Ah!... exclamou a formiga, recordando-se. Era vocé que cantava nessa
drvore enquanto n6s labutdvamos para encher as tulhas?

— Isso mesmo, era eu...

Pois entre, amiguinha! Nunca poderemos esquecer as boas horas que sua
cantoria nos proporcionou. Aquele chiado nos distrafa e aliviava o trabalho. Dizia-
mos sempre: que felicidade ter como vizinha tao gentil cantora! Entre, amiga, que
aqui terd cama e mesa durante todo o mau tempo.

A cigarra entrou, sarou da tosse e voltou a ser a alegre cantora dos dias de sol.

Adriano Esteves

Fonte: Colecdo 2, 6° ano do Ensino Fundamental, pagina 141.
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Figura 38

Il - A formiga ma

Ja houve, entretanto, uma formiga ma que ndo soube compreender a cigarra
e com dureza a repeliu de sua porta.

Foi isso na Europa, em pleno inverno, quando a neve recobria 0 mundo
com o seu cruel manto de gelo.

A cigarra, como de costume, havia cantado sem parar o estio inteiro, e o
inverno veio encontrd-la desprovida de tudo, sem casa onde abrigar-se, sem folhi-
nhas que comesse.

Desesperada, bateu a porta da formiga e implorou — emprestado, notem! —
uns miseraveis restos de comida. Pagaria com juros altos aquela comida de em-
préstimo, logo que o tempo o permitisse.

Mas a formiga era uma usurdria sem entranhas. Além disso, invejosa. Como
nao soubesse cantar, tinha 6dio a cigarra por vé-la querida de todos os seres.

— Que fazia vocé durante o bom
tempo?

— Eu... eu cantaval...

— Cantava? Pois dance agora, vaga-
bunda! E fechou-lhe a porta no nariz.

Resultado: a cigarra ali morreu en-
tanguidinha; e quando voltou a primavera o
mundo apresentava um aspecto mais triste.
E que faltava na msica do mundo o som
estridente daquela cigarra morta por causa
da avareza da formiga. Mas se a usuraria
morresse, quem daria pela falta dela?

Os artistas — poetas, pintores, misicos — sao as cigarras da humanidade.

— Esta fabula estd errada! gritou Narizinho. Vové nos leu aquele livro do
Maeterlinck sobre a vida das formigas — e Id a genie vé gue as formigas sao os Gni-
Cos insetos caridosos que existem. Formiga ma como essa nunca houve.

Dona Benta explicou que as fabulas ndo eram licoes de Historia Natural,
mas de Moral.

E tanto assim, disse ela, que nas fibulas os animais falam e na realidade
eles nao falam.

- Isso ndo! protestou Emilia. Nao ha animalzinho, bicho, formiga ou pulga,
que ndo fala. Nés é que nao entendemos as linguinhas deles.

Dona Benta aceitou a objecdo e disse:

— Sim, mas nas fabulas os animais falam a nossa lingua e na realidade s6
falam as linguinhas deles. Estd satisfeita?

— Agora, sim! Disse Emilia muito ganjenta com o triunfo. Conte outra.

MONTEIRO LOBATO. Fabulas e historias diversas. 3. ed. Sao Paulo: Brasiliense,
1952, p. 1-5.

Fonte: Colecdo 2, 6° ano do Ensino Fundamental, pagina 142.
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3) A cigarra e a formiga

Bernardo Trancoso

Cigarra, sai de cima deste galho,
Suspende o canto e monta o teu abrigo.
O inverno ha de trazer fome e perigo.
Assim, tu morrerds. V& que eu batalho.

Aprecio, formiga, o teu trabalho.

Por instinto que o fazes. )4 te digo:
Carregar tanto peso ndo consigo;

Meu destino é cantar; meu canto, espalho.

De que vale tal canto sem a vida?

E melhor prevenir do que sofrer.

Eu procuro da morte uma saida.

Entdo, sobe aqui, junta-te ao meu canto

Que pode incomodar ou, triste, ser,
Mas nunca ird morrer, isso eu garanto.

http://www.sonetos.com.br/sonetos.php?n=160

4) A cigarra e a formiga

Cassiano Ricardo

DESENHO RUPESTRE

gQ

www.cesargiusti,bluehosting/Poemas/textos/rupestre.htm

Fonte: Colecdo 2, 6° ano do Ensino Fundamental, pagina 143.
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Figura 40

Intertextualidade

Inicialmente pega aos alunos para fazerem uma leitura individual de todas as fabulas.
Os alunos ou vocé podem levar para a sala outras versdes da fibula que nio as reproduzidas no
livro. Seria bom levar uma versao original de Esopo que foi quem escreveu a fabula.

O objetivo geral dessa atividade é observar as formas das diferentes versoes da fibula “A
cigarra e a formiga” para ver se o sentido global dos textos é o mesmo, as diferencas e semelhan-
¢as quanto a forma e ao desenvolvimento e resolugdo da narrativa. Pedir aos alunos para:

a) Discutirem se a moral das diferentes versoes da fabula pode ser a mesma.

b) Observarem se, no texto com ilustragdes, estas contribuem para “contar” a histéria
ou s6 o texto verbal € suficiente e as figuras sdo meras ilustragoes.

c) Levantarem em quais versdes € a cigarra que ensina algo a formiga e o que ela ensi-
na. Em quais versdes € a formiga que ensina algo a cigarra e o que ela ensina.

d) Dizerem qual a diferenca de forma entre as varias versoes. (prosa ou verso, com ou
sem ilustragdo, uso ou nao de grafismo, mais formal e menos formal, etc.)

e) Indicarem em que texto a fabula € levada a dialogar com outro texto.

f) Comentarem, na versao de Cassiano Ricardo (Desenho Rupestre): :
¢ quais os Unicos elementos da fdbula que foram representados e por que foram re-

presentados pela letra g
¢ da possibilidade de atribuir ou ndo um sentido ao texto sem conhecer a histéria da
fabula

g) Pesquisarem como é o sistema de alimentagao das cigarras e se a fabula se sustenta
frente ao texto cientifico que diz da alimentagdo das cigarras. Diga-lhes para pedi-
rem auxilio ao professor de Ciéncias.

» Se for apresentada uma versao da fibula de Esopo, pode-se pedir para os alunos indi-
carem quais foram fiéis a trama bdsica do original e quais modificaram essa trama.

» Caso outras versoes sejam levadas para a sala, veja se ha outros elementos que podem
ser trabalhados em funcgdo dessa outras versoes.

Fonte: Colecdo 2, 6° ano/EF, Manual do Professor.
A coletdnea de textos, todos em relagdo com a fabula “A Cigarra e a Formiga”, de
Esopo, compde-se dos seguintes textos:

1. da versdo online, reproduzida em imagens para impressdo a partir do formato flash
video, da fabula, disponivel em http://criancas.uol.com.br/historias/a-cigarra-e-a-
formiga.jhtm (Figura 35 e 36);

2. da versdo da fabula, escrita por Monteiro Lobato, para seu livro Fabulas e histdrias
diversas, intitulada “A cigarra e as formigas”, dividida segundo dois pontos de vista —
“A formiga boa” e “A formiga ma” (Figura 37 e 38), parddias do texto fonte;

3. da versdo online da fabula, na forma de soneto, intitulado “A cigarra e a formiga”,
escrito por Bernardo Trancoso, disponivel em

http://www.sonetos.com.br/sonetos.php?n=160 (Figura 39);
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4. da versdo online, em forma de poema, verbo-visual, de Cassiano Ricardo, intitulado “a
cigarra e a formiga” e também “Desenho rupestre”, disponivel em
http://cesargiusti.bluehosting.com.br/ Poemas/textos/rupestre.htm (Figura 39).

Os autores, todavia, ndo excluem outras possiveis versdes da mesma fabula, conforme
primeira orientagdo que se observa na Figura 40.

No detalhe da Figura 35, observamos que os autores do LDP orientam para a
existéncia de sugestbes (Figura 40) para trabalhar as fabulas de tal coletanea; consideram que
todos os textos sejam reconhecidos como fabulas, sendo a observacdo deste aspecto — as
diferentes formas (entendam-se, tipos, géneros textuais e suportes) para as diferentes versoes
da fabula — apontada como o objetivo geral da atividade, conforme citacdo a seguir de trecho
das orientacdes transpostas: “O objetivo geral dessa atividade é observar as formas das
diferentes versdes da fabula “A cigarra e a formiga” para ver se o sentido global dos
textos € 0 mesmo, as diferencas e a semelhanc¢as quanto a forma e ao desenvolvimento e
resolucédo da narrativa” (grifo nosso).

E interessante observamos como ja no seu texto de orientacdo os autores deixam
entrever as diversas ideologias e olhares interdiscursivos que podem ser ativados na produgéo
de um texto e, consequentemente, na sua leitura, visto que ao dizerem “para ver se o sentido
global dos textos é 0 mesmo” orientam para o0 pressuposto de que “o sentido global do texto
pode ser diferente”, o que se reverte de significancia se considerarmos o género estudado, a
fabula, a qual, em sua constituicdo, prevé a presenca da moral, que se modifica caso o sentido
do texto seja reorientado, carregando outros interdiscursos. Tal pressuposto também é
construido nas orientagcdes aos alunos, em destaque na Figura 35 e no primeiro item sugerido
nas orientacdes aos professores (Figura 40), o item “a’.

Os autores sugerem aos professores que levem para a sala de aula a verséo original de
Esopo, ressaltando a importancia da leitura dos textos-fonte para a compreensdo de seus
intertextos, recomendando apenas, ap0s as questdes propostas para organizacdo da sequéncia
didatica, que se pode “pedir aos alunos indicarem quais [textos da coletanea] foram fiéis a
trama basica do original e quais modificaram essa trama” (Figura 40), indo ao encontro do
pressuposto indicado no paragrafo anterior de nossa analise.

Tal recomendacéo se estende, segundo possibilidade considerada pelos autores, as
demais versdes da fabula que, porventura, os alunos levem para a sala de aula. Com excecéo
de tais sugestBes, nenhuma outra, neste sentido, é fornecida para a leitura do texto-fonte antes
da leitura de outros textos.
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Dentre os aspectos que os autores propdem para orientagdo da sequéncia didatica,
excluindo-se a solicitacdo no item “a’, ja analisado anteriormente, identificamos:

1. o item ‘b’ que trata da relacdo entre linguagem verbal e ndo verbal na
construcao dos géneros;

2. 0 item ‘d’ que trata da identificagdo da forma/estrutura dos textos, inclusive
relacionando as diversas linguagens utilizadas;

3. 0 item ‘g’ que propde uma pesquisa sobre o sistema de alimentacdo das
cigarras, mas nédo das formigas, numa tentativa de estabelecer uma ponte para o
trabalho com conhecimentos interdisciplinares, que levaria a um dialogo entre
o texto ficcional e o cientifico.

Além das questdes identificadas acima, considerando o tema da investigacdo ora
desenvolvida, surgem trés outras sugestdes, intercaladas em meio as outras, que tratam do
dialogismo, da hibridizagéo dos géneros, do valor da interdiscursividade e da intertextualidade
para a construcao do sentido nos textos apresentados, conforme passamos a descrever.

No item ‘e’, os autores solicitam que os alunos identifiguem em que texto a fabula é
levada a dialogar com outro texto; considerando-se que a palavra texto vem marcada no
singular, entendemos que a questdo se relaciona a construcdo da funcdo didatica da fabula
(moral, de apresentar posturas morais) em outro suporte textual (o poema), no qual passa a
adquirir também a funcéo estética.

Deixam de lado, todavia, a proposta de exploracdo do eu lirico, compartilhado pela
formiga e pela cigarra, em um diélogo, que, extrapolando os limites do soneto, invoca 0s
cantadores populares do Nordeste brasileiro. Se assumissem tal orientacdo, 0s autores
estariam indo ao encontro da teoria bakhtiniana da formacao dos géneros, abrindo espaco para
gue os aprendizes entendessem que ha a possibilidade de se trabalhar formulas anteriores em
novos suportes ou géneros, segundo uma proposta de intergenericidade.

Além disso, os autores do LDP buscam explorar, na questdo ‘f” o dialogo com o texto
informativo, da area de Artes e Histdria, no poema verbo-visual de Cassiano Ricardo (Figura
39), traduzido no sintagma nominal que constitui um dos titulos, “Desenho rupestre”, uma
referéncia intertextual que traz a tona, na construcdo da coeréncia no texto, a denominacéo
das mais antigas representacdes artisticas conhecidas, encontradas gravadas em abrigos ou
cavernas, em suas paredes e tetos rochosos, ou também em superficies rochosas ao ar livre,
em lugares protegidos, normalmente datando de épocas pré-historicas.

O poema brinca com a letra “g” e, a partir da posicdo e do relevo dado a ela, a

construcdo do sentido se realiza, relacionando o grafema ao conhecimento da fabula (dos
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personagens da formiga e da cigarra), numa condicdo sine qua non para que ocorra a
interlocucédo, o didlogo entre os interlocutores, ou seja, ressaltando que as referéncias textuais
reconhecidas (os intertextos) € que levam a atribuicdo de sentidos no texto. O poema
privilegia aspectos visuais, mas as relacdes que os “desenhos” estimulam tornam possivel a
leitura do poema.

N&o exploram, também, a perspectiva intertextual, de carater interdicursivo e, até,
podemos dizer, historico, extremamente significativa, do comentério de Narizinho, apds o fim
do segundo texto de Lobato, sobre a impressdo de que as formigas ndo seriam mas, porém o0s
insetos mais caridosos em existéncia, segundo leitura anterior que fizera de Maurice
Maeterlinck, autor belga (1862-1949) ganhador do Prémio Nobel, autor de A vida das
formigas, ensaio entomoldgico a respeito da vida das formigas.

Ai, o intertexto com o texto de Maeterlinck, devido a sua caracterizagdo como um
texto cientifico, se sobrepde ao texto fonte (fbula), no aspecto da verossimilhanca, num
interdiscurso sobre o valor de verdade incutido na fala de Narizinho. Considerando-se tal
aspecto interdiscursivo advindo da hierarquia de valores existente entre os diversos géneros, o
texto de Maeterlinck seria mais verossimil do que o de Lobato, também um intertexto de
Esopo, embora Maeterlinck, em sua conclusdo, mencionada, por Narizinho, em “as formigas
s80 0s Unicos insetos caridosos que existem”, ajude a estabelecer o aspecto do verossimil para
o desfecho da fabula de Esopo (a formiga resolve ajudar a cigarra).

A relacdo entre os trés textos (Maeterlinck, Monteiro Lobato e Esopo)®, na
construcdo do sentido no texto, pode ser retratada pela imagem, tomada em seu sentido
metaforico, das diversas portas que se abrem para o agente secreto Maxwell Smart, o Agente
86, na abertura da famosa série televisiva norte-americana dos anos 1960, aqui associadas ao
aprofundamento que se vai realizando no dialogo com o texto.

Ademais, ressaltamos o carater relacional do item ‘c’, ao associar 0 aspecto da
intergenericidade com o trabalho de transformacéo e assimilacdo dos textos, operado por um
texto centralizador, que detém o comando do sentido no processo intertextual de construgédo
do sentido, conforme Meserani (2001, p.72), citado no Capitulo 3, pagina 65, nesta tese. O
problema que se apresenta no desenvolvimento para tal item das sugestfes para o professor

estd no fato de que ndo ha muita orientacdo para que o docente compreenda a relacédo

37 A esses trés textos outros mais podem ser ativados, na leitura, pelo conhecimento intertextual dos leitores,
alunos ou professor, como o de La Fontaine, por exemplo.
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estabelecida, assim como no fato de que acreditamos que nem todos os professores dominem
tal conhecimento.

Sublinhamos, todavia, que ndo é ressaltada, nas orientacdes aos professores para a
analise dos textos, reconhecimento do processo produtivo que € a parddia, um tipo de
intertextualidade externa implicita, segundo classificacdo de Laurent Jenny (cf. Capitulo 3
desta tese, pagina 65), o qual vem a tona no olhar atento a escolha dos textos que compdem a
coletanea. Nas duas versdes da fabula escritas por Lobato, a segunda constitui-se como uma
parddia da primeira: entre as duas primeiras versdes do texto ha uma grande modificagdo na
avaliacdo que se da a acdo final da formiga, visto que, no primeiro texto, ela é apenas
caridosa; no segundo, é também agradecida a cigarra por sua cantoria que “distraia e aliviava
o trabalho das formigas”, dando uma nova conotacdo a cantoria da cigarra, que nao mais €
vista como preguigosa, mas como uma artista.

Agregado a tal processo discursivo, deixam de lado, também, os autores do LDP, o
trabalho com o interdiscurso, com a ideologia, na coletanea de textos, ndo fazendo referéncia
a constituicao do ethos discursivo, fundamental, por exemplo, para analisar a personagem da
“Formiga”, conforme tragos sugeridos no paragrafo anterior de nosso estudo, nas duas versoes
da fabula escritas pelo Pai do Jeca Tatu (HENRIQUES, 2012, p.67).

5.2.3 Andlise 3

E apresentada, a seguir, a proposta de atividade da Colecdo 1, UD 3, capitulo 2, do
volume 2 (7° ano), na secdo “Para escrever com expressividade”. Nesta se¢do, os autores
apresentam o seguinte tépico “A intertextualidade e a parddia” e estabelecem todo um
processo de estudo da intertextualidade baseado nas relacGes intertextuais observadas em
textos visuais (Figuras 41 e 42), em textos verbais (Figuras 43 e 44), concentrando-se,
finalmente, nos poéticos e cancdo (Figuras 45 e 46), incluindo entre eles a proposta de
producéo textual (um poema, conforme apresentado na Figura 47).

A proposta € a de ressaltar, segundo o nivel de compreensdo dos alunos a
dialogicidade do texto; a intertextualidade no texto literario e artistico e a intertextualidade
como recurso de construcdo da expressividade e do estilo textual (literério e artistico), com o
intuito de tornar claro que toda producdo humana dialoga com outra, surgindo por

apropriacéo, releitura ou influéncia de produces anteriores (cf. Capitulo 3, subsecédo 3.4.2).



Figura 41

PARA ESCREVER COM EXPRESSIVIDADE

M A intertextualidade e a pardédia

Observe e compare estas duas pinturas:

4

A criagiio do homem (/5/0), de Michelangele.

A criagdo do Cebolinha (7994), de Mauricio de Sm-a.ra.

H
8
i

Mauricio de Sousa Produgies

Fonte: Colecdo 1, 7° ano do Ensino Fundamental, pagina 91.
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Figura 42

Contextiializaran

1] A primeira pintura ¢ de Michelangelo, um dos mais famosos artistas do mundo, e foi feita por
ele no teto da Capela Sistina, no Vaticano, na Italia, A segunda ¢ de Mauricio de Sousa, desenhis-

| ¥ *ta, pintor e criador das historias em quadrinhos da Turma da Ménica.

Observe as duas pinturas, reparando nas cores, na posicdo das personagens, na roupa ou na
nudez e na expressao facial delas. Que semelhancas ha entre as pinturas?

As cores sao as mesmas, porém. no quadro do Cebolinha. elas sao mais forles e definidas; as personagens estio

Na mesma posicao e, em ambas as pinturas, _apenas uma delas esta com roupa.

2. Como voce pode notar, uma dessas pinturas foi feita a partir da outra, isto €, uma recria a outra,
aproveitando alguns de seus elementos. Observe a data em que cada um dos trabalhos foi pro-
duzido e 0 nome de cada obra.

a) Qual das obras foi criada primeiro?

A de Michelangelo, que foi produzida em 1510.

b) Logo, qual delas recria a outra?

Mauricio de Sousa Produgbes

A pintura de Mauricio de Sousa recria a de Michelangelo.

3. Apintura de Michelangelo representa o episédio biblico da criagio do homem. Observe 0 nome
do quadro.

a) Quem € 0 homem nu?

E Adio, o primeiro homenm.

b) Quem € 0 homem vestido?
E Deus.

4, Observe o quadro de Mauricio de Sousa. Veja também o
nome dessa pintura e a foto do pintor, 20 lado.

a) Que personagem da Turma da Monica corresponde a Adio?
Cebolinha.

Mauricio de Sousa Producdes

b) Quem faz o papel de Deus na pintura de Mauricio de =i
Sousa? Por que vocé acha que ele esta nesse papel? Mauricio de Sousa.

Pela semelhanca fisica, é o proprio Mauricio de Sousa. Ele esta no papel do criador, no caso, do Cebolinha,

personagem de suas histdrias em quadrinhos.

¢) Quem faz o papel dos anjos? Voce acha essas personagens adequadas para esse papel?

As demais personagens da Turma da Mdnica. Sim. na representacdo bem-humorada da criacao do homem feita

por Mauricio de Sousa, elas sdo os anjos travessos, brincalhdes.

Fonte: Colecdo 1, 7° ano do Ensino Fundamental, pagina 92.
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= Mauricio de Sousa cita claramente o quadro de Michelangelo, preservando alguns de seus ele-

mentos, Porém, modifica a expressao facial das personagens. Considerando o perfil da Turma da
Monica, levante hipoteses: Por que todas as personagens estdo alegres, menos o criador, que esta

serio?

Texto 1

Atirei o pau
no gato

Atirei 0 pau No gato-1o,
Mas o gato-Lo

Nao morreu-rea-reu
Dona Chica-ca
Admirot-se-sc

Do berro, do berro

Que o gato deu!

MIALN

(Autor popular anpmimo.

Leia agora os dois textos a seguir e responda as questes 6 e 7.

Histéria
embrulhada
Atirei o pau
no garo-1o

mas acertei no pé
do pato-to

Dona Chica-ca
admirou-se-se

do berrd, do berro
que o pato deu.

Ouvindo de dona Chica
a risada-da,

© pato ficou pirado-do
e atacou dona Chica

de bicada-da.

Com dor e humilhada-da,
dona Chica achou que foi o gato
que armou a embrulhada-da

e [oi nele de paulada-da.

O gato, muito esperto-td,
caiu fora da jogada-da.
E eu, um pato-10
Levei a paulada-da.
(Elias Jose, In: Vera Agular, coord

ard da estunte. Pono Alegre
Projeto, 1995 p. 1 14.5.)

e

criando Uma criatu

0 criador esta sério porque, provavelmente, sabe que esta

S

Quanto aos anjos, estao alegres porque sdo personagens infantis, brincalhona

Fonte: Colecdo 1, 7° ano do Ensino Fundamental, pagina 93.

A atividade de estudo inicia-se com os autores fornecendo as informacdes/referéncias

necessarias sobre as duas pinturas para que 0s aprendizes possam reconhecé-las (vide

contextualizacdo a questdo 1, figura 42), partindo eles da premissa de que nem sempre todos

os aprendizes (e professores) possuem em seu arcabouco cultural todas as referéncias

necessarias para a construcdo dos sentidos. Tal conhecimento prévio é trabalhado nas

questdes de 1 a 3.

Os itens da questdo 4 referem-se todos ao reconhecimento dos personagens que foram

trocados na parddia construida pelo cartunista infanto-juvenil (itens ‘a’ e “c’); respaldam-se,

no entanto, no fato de que os aprendizes conhecem o0s personagens de Mauricio de Sousa.

Com vistas a ajudar, porém, no reconhecimento da imagem do cartunista pelos alunos,

inserem uma foto sua ao lado do item ‘b’, no qual fazem uma pergunta sobre quem faz o

papel de Deus no quadro parodistico, associando tal papel ao Pai da Ménica e do Cebolinha.




147

Na mesma questdo 4, no item “c’, perguntam os autores “Vocé acha essas personagens
adequadas para esse papel?”’; tal pergunta s6 pode ser respondida, levando-se em consideracdo
os interdiscursos que constituem as personagens. Tais informacdes auxiliardo na compreensdo
da ironia na escolha dos personagens que compdem o0s anjos de Mauricio de Sousa (Mdnica,
Cascéo, Magali, Chico Bento, nenhum deles com perfis de “anjos de candura”), ressaltada no
destaque da questdo 5, na Figura 43 , ou seja, 0 humor fino na parodia brasileira de
Michelangelo.

Na sequéncia, para responder as questdes 6 e 7 (Figura 44, a seguir), 0s autores
sugerem a leitura da conhecida cantiga de roda “Atirei 0 pau no gato”, associando-a com 0
poema “Histéria embrulhada”, de Elias José, que faz referéncia parodistica a mesma cantiga
de roda. Sdo dois textos que, embora tenham sido produzidos em épocas, estilos e com
objetivos diferentes, no entanto, dialogam, havendo uma parddia verbal da cantiga de roda
|38

original®™, conforme questdo 7 da atividade, ressaltando, assim, a intertextualidade como

caracteristica inerente a todos os textos.

%8 No resumo que fazem apds a quest&o 7, 0s autores retomam as caracteristicas observaveis da parddia nos
textos dessa atividade.
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Resumo das caracteristicas

observadas na construcéo da

parédia.

Definigéo de intertextualidade \

6. O texto 1 ¢ uma antiga cantiga de roda. O texto 2 é uma criacio de um
poeta da atualidade.

a) Identifique no texto 2 trechos que lembram o texto 1.

lexto 2, principalmente, citam o texto 1

b) Sabendo-se que o texto 1 ¢ mais antigo do que o 2, entdo qual dos textos cita 0 outro?

7. As semelhancas entre os textos nio se dio apenas na repeticao de certas palavras. Que outras
semelhancas existem?

Como vocé observou, os textos 1 e 2 mantém um dilogo entre si, da mesma forma que as pin-
turas de Mauricio de Sousa e Michelangelo. Ao usar a mesma sonoridade. além de repetir algumas

palavras e construgdes de “Atirei o pau no gato”, o poema “Hist6ria embrulhada’ cita a cantiga e man-
tém com ela uma relacdo intertextual.

Intertextualidade é uma relagio que dois textos mantém entre si, de modo que um cita o outro.

Compare agora estas estrofes de dois poemas diferentes:

Meus oito anos Meus oito anos
Oh! Que saudades que tenho Oh! Que saudades que eu tenho
Da aurora da minha vida, Da aurora da minha vida,
Da minha infancia querida De minha infincia querida
Que os anos ndo trazem mais Que os anos nao trazem mais
Que amor, que sonhos, que flores Naquele quintal de terra
Naquelas tardes fagueiras Da Rua de Santo Antonio
A sombra das bananeiras, Debaixo da bananeira
Debaixo dos laranjais! Sem nenhum laranjais.
[...] [-]

(Casimiro de Abreu) (Oswald de Andrade)
fagueira: agradavel,

amena. @

O primeiro texto, de Casimiro de Abreu, foi escrito no século XIX: o segundo, de Oswald de
Andrade, no século XX. As semelhancas entre eles sio evidentes, OIS tém 0 Mesmo assunto e versos
Inteiros iguais. Portanto, o segundo texto cita o primeiro e mantém com ele uma relacao intertextual,

Contudo, observe que o segundo texto apresenta uma visio diferente da que mostra o primeiro.
Enquanto o autor do primeiro texto fala de “amor”, “sonhos” e “flores”. o do segundo fala de “quin-
tal de terra”. E, no final, com o verso “sem nenhum laranjais”, Oswald de Andrade ironiza Casimiro

de Abreu, como que dizendo: na minha infancia nio havia os tais “laranjais” citados pelo poeta do
século XIX.

Fonte: Colecdo 1, 7° ano do Ensino Fundamental, pagina 94.
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Ha uma solicitacdo para que os aprendizes identifiguem no texto 2 trechos que
lembrem o trecho 1 (questdo 6, item a), embora os autores venham, no item seguinte (questdo
6, item b), a fazer uma pergunta 6bvia “Sabendo-se que o texto 1 é mais antigo do que o 2,
entdo qual dos textos cita o outro?”, repetindo o que ja haviam feito anteriormente com a
parddia de Mauricio de Sousa (questdo 2), desconstruindo o trabalho articulado que vinham
fazendo.Prosseguem os autores resumindo/retomando a relacdo intertextual entre as pinturas,
entre a cantiga de roda e o poema, conceituando o termo intertextualidade.

Na sequéncia a esta atividade, contudo, sugerem a leitura de dois poemas (de Casimiro
de Abreu e de Oswald de Andrade), onde novamente se observa a intertextualidade implicita
na forma da parodia (Figura 44). Explicam, também, a relacdo entre os dois textos (Figura 45,

a seguir), conceituando, entdo, a parddia.
Figura 45

Oswald de Andrade nio se contenta em citar Casimiro de Abreu. Ele tem o proposito de criticar
o poema de Casimiro, pois considera irreal a visdo que o poeta tem da infancia.

Certamente, na opinido de Oswald, infincia de verdade se faz com criangas brincando no quin-
tal de terra, embaixo das bananeiras, e ndo com criancas sonhando embaixo de laranjais. Esse tipo
de intertextualidade entre os dois textos € chamado de parodia.

Parédia ¢ um tipo de relagio intertextual em que um texto cita outro com o objetivo de fazer a ele
uma critica ou inverter ou distorcer suas ideias.

4\‘2Exercm ios

1. Os poemas a seguir citam cangdes populares. Descubra com que cantiga cada um dos textos mantém
uma relacao intertextual.

a) Cancio
O ciranda cirandinha Passo a vida procurando As meninas nas ruas
cirandeiro ciranda uma fada fadada nio param de rodar
passa anel e passa a vida fardada & ciranda cirandinha
dos amares a falar. de um sonho assim cirandeiro ciranda

(Osvaldo Duarte. Abr, abriste, Abrew. 540 Paulo: Awal, 1991, p. 28.)

"Ciranda, cirandinha, vamaos todos cirandar [ .]"

b) Cancio para Lolinha
Dorme neném E amanha tem TV
Que bicho nao existe, Tem cavalo-de-pau
Dorme Lolinha E & o aniversario
Que a bruxa & um chiste De um tal lobo mau.
O bercinho de espuma Dorme neném
O olhar de mamae; Que a cuca ndo vem
Dorme filhinha E o abrago da mamae
Que o dia ja vem E um bichinho zen

(idem, p. 182

'Dorme nendm, gue a cuca vem pegar [...] =

Fonte: Colecdo 1, 7° ano do Ensino Fundamental, pagina 94.
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Figura 46

c) Paraiso

Se esta rua fosse minha,

Eu mandava ladrilhar,

Nio para automoével matar gente,
Mas para crianca brincar.

Se esta mata fosse minha,

Eu ndo deixava derrubar.

Se cortarem todas as arvores,
Onde é que os passaros vdo morar?
{5

( José Paulo Paes. In: Vera Aguiar, coord.
Poesia fora da estante, cit., p. 113.)

sse minha / Eu mandava ladrilhar / Com pedrinhas de brilhante / Para o meu amor passar.”

2. O texto mais parodiado em toda a literatura brasileira € a “Cancéo do exilio”,
de Goncalves Dias, poeta do século XIX. Eis alguns de seus versos iniciais:

Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o sabia;
As aves que aqui gorjeiam,
Nao gorjeiam como la.
Nosso Céu tem mais estrelas,
Nossas varzeas tém mais flores,
Nossos bosques tém mais vida,
Nossa vida mais amores.
[..]
Entre outros, ja fizeram parddias desse poema escritores e compositores como Oswald de Andrade,
Carlos Drummond de Andrade, Murilo Mendes, Vinicius de Morais, José Paulo Paes, Chico Buarque
de Holanda e Moraes Moreira. Conheca trechos de alguns desses textos:

Caﬂ;ﬁo do Nossas floges
exilio facilitada a
LA?
AH!
MANA,
SOFA..,
SINHA. Minha terra tem pauleiras
A desencanta e faz chorar
BAI:H- (Moraes Moreira).
Uosé Paulo Paes)

Fonte: Colecédo 1, 7° ano do Ensino Fundamental, pagina 95.
A proposta de producéo textual se concretiza também na forma de um texto poético

(Figura 47, a sequir), para o qual solicitam uma perspectiva intertextual, em especial da

parddia.
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Figura 47

~

E vocé, como vé sua patria? Sera que vocé a vé de forma positiva ou negativa? Qu nem uma coisa

nem outra? Escreva um texto que seja a sua “Cangdo do exilio”. Expressando uma posigdo positiva
ou negativa em relagdo a patria, procure empregar algumas palavras ou frases que lembrem a cancio
de Gongalves Dias. Ao concluir seu texto, dé a ele um titulo sugestivo e troque-0 com um colega

g
- I 5] A e 5 B e e e Yan rits HALaaE AT
voce 1é o dele e ele 1é o seu. Ouga as sugestdes, incorpore ao seu poema aquelas que julgar conve

nientes e passe-o a limpo

Fonte: Colecdo 1, 7° ano do Ensino Fundamental, pagina 96.

Propdem uma sequéncia de exercicios de reconhecimento de relagdes intertextuais
entre textos, identificados como literérios e artisticos, o que a nosso ver, deixa implicita a
ideia de que a intertextualidade é um processo que impera somente nos textos artisticos e
literdrios, o que ndo se configura como verdadeiro em relagdo a este recurso linguistico-
discursivo: ela estad presente em qualquer texto, artistico ou ndo artistico, literario ou néo
literario, verbal, visual, verbo-visual.

Por outro lado, o carater positivo desta atividade é o de que introduzem a parddia
como op¢do ao plagio (CHRISTOFE, 1996), visto que apresentam exemplos de
autores/cartunistas/poetas que usam como tema para suas criacGes obras anteriores, sem que
incidam na coOpia pura, mas na criagdo de um novo texto que é, a0 mesmo tempo o texto
antigo, porém em nova perspectiva.

E importante, todavia, tornar evidente que, até este capitulo do livro, a
intertextualidade, em nenhum momento, fora destacada como elemento a ser observado em
nenhuma outra atividade de recepcdo ou producdo textual (cf. Anexos C a F, para 0s sumarios
dos livros) e que, mesmo aqui, é trabalhada como se representasse apenas um recurso

expressivo ou estilistico ou como se fosse limitada a apenas algumas categorias de textos.

5.2.4 Andlise 4

No Capitulo 3 desta tese, na subsecdo 3.3.1.4, paginas 55-59, analisamos uma
atividade da Colecdo 1 que tinha como tdpico o estudo do discurso citado. Agora, na mesma
Colecdo, na Unidade 2, capitulo 1, na secdo “Para escrever com adequagdo”, analisamos 0
mesmo tema considerado em outra instancia mais especifica — o discurso citado em

linguagens nao verbais —, conforme a Figura 48 transposta a seguir.
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Figura 48

O discurso citado

Geralmente supomos que nosso texto é original e tinico e que ele expressa apenas a nossa voz.
Mas nzo ¢ bem assim. Na verdade, nao ha discurso inteiramente original, pois todo discurso ¢ uma
resposta a outro.

Ao falar ou escrever, estamos sempre dialogando com outras vozes e outros discursos com os
quais temos ou tivemos contato. Numa conversa cotidiana, por exemplo, quando emitimos uma opi-
nido que julgamos ser nossa, estamos quase sempre reproduzindo o que ouvimos de nossos pais ou
amigos ou lemos em um livro ou jornal.

Em determinados tipos de texto, como os literarios, os jornalisticos e os cientificos, o locutor
intencionalmente marca a insercao de outros discursos, deixando claro qual € a fala dele e quais sao
as falas de outras pessoas,

Ha diferentes formas de marcar o discurso citado. Vamos conhecer algumas delas.

Em linguagens niio verbais existe discurso citado?

O discurso citado pode ocorrer também em linguagens ndo verbais ou mistas. Na tira abaixo, a citagio do
conto maravithoso A Bela Adormecida se faz pela reunido de elementos verbais (a fala do africano, no 2¢ quadri-
nho) e de elementos nio verbais (as figuras do principe e da Bela Adormecida, também no 22 quadrinho).

: = 96 NOVO?7 | QUEM MANDOU TRAZER |
A MOSCA TSE-TSE A BELA ADORMECIDA
| AFRICANA NUHMA LUA-DE-MEL

heaz

(Fernando Gonsales. Niguel Nausea — Tédio no chiqueiro. Sao Paulo: Devir, 2006, p-40)

0 discurso citado em textos ficcionais

Leia o texto a seguir, observando a presenga e a convivéncia de varios discursos.

Vamos acabar com esta folga

O negdcio aconteceu num café. Tinha uma poro de sujeitos, sentados nesse café, tomando umas
e outras. Havia brasileiros, portugueses, franceses, argelinos, alemdes, o diabo.

De repente, um alemao forte pra cachorro levantou e gritou que nio via homem pra ele ali den-
tro. Houve a surpresa inicial, motivada pela provocacio, e logo um turco, tao forte como o alemao,
levantou-se de ld e perguntou;

— Isso é comigo?

— Pode ser com vocé também — responden o alemdo,

Al entao o turco avangou para o alemao e levou uma traulitada tio segura que caiu no chio, Vai
daf o alemio repetiu que nao havia homem ali dentro pra ele. Queimou-se entdo um portugués que era
maior ainda do que o turco. Queimou-se e nio conversou. Partiu para cima do alemao e nio teve outra
sorte. Levou um murto debaixo dos queixos ¢ caiu sem sentidos.

O alemao limpou as méos, deu mais um gole no chope e fez ver aos presentes que o que dizia era

coussarniress

Fonte: Colecdo 1, 8° ano do Ensino Fundamental, pagina 60.
No primeiro paragrafo do texto, os autores ressaltam que um texto comporta outras

vozes em sua constituicdo (perspectiva dialogica) e que ele se constroi a partir de textos
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anteriores (perspectiva intertextual), deixando marcada também a natureza responsiva de
qualquer producdo textual. Reiteram tais afirmativas no segundo paragrafo, ao escreverem
que “estamos sempre dialogando com outras vozes e outros discursos com 0s quais temos ou
tivemos contato”, ressaltando o aspecto da memoria coletiva na construcdo do discurso
individual no dia a dia (HALBWACHS, 1990) e da constituicdo do discurso por meio de
interdiscursos (ORLANDI, 2001 e 2008).

Citam as categorias de textos, que chamam de tipo de textos, como a literaria, a
jornalistica e a cientifica, como lugares onde o locutor intencionalmente marca a insercéo
de outros discursos, tornando a marcacdo das vozes do discurso uma caracteristica estrutural
dos textos. No entanto, falam apenas dessas marcagdes por meio do discurso citado.

Na sequéncia, passam a analisar uma tira em quadrinhos, iniciando pela seguinte
questdo: “Em linguagens néo verbais existe discurso citado?”; entretanto, a sua explicacdo
contempla apenas um dos vieses do processo dialégico.

A tira, composta por dois quadros, estabelece uma amalgama entre trés géneros
discursivos: a tira em quadrinhos, estabelecida como o suporte onde se constrdi o texto, o
texto de divulgacédo cientifica, retratado no primeiro quadro e o conto de fada, retratado no
reconhecimento dos personagens do Principe Encantado e da Bela Adormecida (retratada,
inclusive, na fala do nativo africano).

A citacdo a Bela Adormecida, que se da por meio da juncdo da linguagem visual (o
reconhecimento dos personagens) com a verbal (o Principe diz “De novo??”), é a Unica
reconhecida pelos autores devido ao foco a que o tema da se¢do se propde (o discurso citado)
e com ela encerram o estudo proposto.

H4&, contudo, uma citacdo direta que os autores deixam de assinalar: na ambientacédo
do segundo quadrinho, podemos observar a mosca, certamente a Tse-Tsé, voando proximo a
princesa caida no chdo, referéncia que é confirmada, em acoplamento como o primeiro
quadro, pela presenca do nativo africano, pela locugdo adverbial “na Africa” e na alusio ao
sono, por meio do interdiscurso que € ativado toda vez que ouvimos o nome “Bela
Adormecida”, quer por sua alcunha (adormecida) quer por sua caracteristica — 0 sono
profundo — que lhe deu tal alcunha, confirmado também na fala do Principe (“De novo??”).

Passam, entdo, a analisar o discurso citado, em textos ficcionais, na forma do discurso
direto, caracterizado por marcas estruturais, como 0 travessao ou as aspas, e na forma do
discurso indireto, segundo abordagem ja repetida em diferentes livros didaticos de Portugués,
como se este fosse 0 Unico aspecto a ser observado (ou mais importante) quanto a presenca de

outras vozes no discurso.
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5.2.5 Anélise 5

A seqguir, transpdem-se as imagens de uma atividade com o género charge, presente na
secdao “Dialogando com outro texto”, em “Conversando”, na Colecdo 2, Unidade 1, capitulo

3.
Figura 49

P DIALOGANDO COM OUTRO TEXTO

4 CONVERSANDO

Vocé se lembra da histdria da Torre de Babel contada no texto “Linguas
do mundo”?

O texto a seguir € uma charge. Vocé sabe o que € charge?

Charge € um tipo de histdria em quadrinhos, geralmente formada de
um 50 quadro, que traz a opinido do autor a respeito de um assunto.

40

Fonte: Colecdo 2, 6° ano do Ensino Fundamental, pagina 40.

Na estrutura dos capitulos, segundo os autores, a secdo “Conversando” visa a criar
situagdes que propiciem as préaticas de lingua oral, o desenvolvimento da linguagem oral, para
a producdo e a recepcdo do texto, além de outros objetivos relacionados a ampliacdo do
conhecimento prévio dos alunos para interagirem com os textos. O género da vez é a charge e
os autores a definem, conquanto o facam de forma limitada, deixando de fora varios aspectos
gue devem ser considerados sobre o0 género em foco.

Na verdade, a charge € um texto geralmente publicado em jornais e constituido, via de

regra, por um quadro apenas, que satiriza situacdes especificas, situadas no tempo e no



155

espaco; é um tipo de texto “no qual a realidade é (re)apresentada a partir de imagens (icones)
e de palavras (simbolos) — sintese da observacdo de um leitor muitissimo atento” (OLIVEIRA
2001, p. 265).

E dificil, todavia, muitas vezes, indicar, com certeza, os limites entre a charge e o
cartum; o chargista e cartunista Aroeira, numa mesa-redonda com Ique, na UERJ, em 2000,

afirmou:

A charge ¢ datada porque esta vinculada ao acontecimento politico, mas, algumas
vezes, as charges conseguem virar um cartum, pois sdo tdo boas que conseguem
representar uma situagdo corrente em qualquer contexto politico. Vocé pode olhar
essa charge 35, 45, 60 anos depois de sua criacdo que ela continua funcionando, ou
seja, ela é um cartum. (VALENTE, 2001, p.168)

Da mesma forma, assim como o cartum, a charge nao se limita a ironizar, mas acresce
a esse humor um dado bastante singular: a critica. Conforme afirma Oliveira (2001, p. 266), o
chargista, ao carregar na linguagem iconografica, tem a intencdo de levar seu interlocutor a
reflexdo de momentos histéricos da comunidade em que ambos estdo inseridos, constituindo,
por isso, um vasto material de meméria social®.

A charge pode apresentar ocorréncias de linguagem verbal e, quando isso ocorre, para
que a leitura se torne possivel, escrita e ilustracdo devem ser consideradas de forma
complementar, associadas a consideracdo do interdiscurso que se faz presente como memoria,
estabelecendo a orientacdo ao sentido no contexto dado (os limites do texto). Entre as
estratégias linguistico-discursivas de que faz uso o chargista, inclui-se a intertextualidade.

O tema da sec¢do € “Linguas do mundo” e, na se¢do anterior, os alunos leram um texto
que fazia referéncia a historia da Torre de Babel, matriz intertextual da charge transposta na
Figura 50 a seguir.

% E importante, entdo, ressaltar que os chargistas se posicionam ideologicamente sobre os eventos sociais que
advém do cotidiano.
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Figura 50

8

Leia a charge a seguir e veja que relacao ela pode ter com a histéria da Torre
de Babel.

Reunidos em grupos, vocé e seus colegas deverao:

1 m Explicar o que o autor esta dizendo na charge.

2 m Relacionar a charge com a histéria da Torre de Babel apresentada no texto
“Linguas do mundo”.

3 w O autor aponta para a possibilidade de termos uma linguagem Gnica para
todos os homens se comunicarem por meio dela?

Cada grupo devera apresentar para a turma o resultado de sua discussao.

41

Fonte: Colecéo 2, 6° ano do Ensino Fundamental, pagina 41.
Primeiramente, ha de se considerar que o que os autores do LDP apresentam como
charge constitui, na verdade, um cartum, visto que se constréi em torno de um tema universal,
o qual pode ser entendido em qualquer parte do mundo por diferentes culturas, em diferentes

épocas, sendo, em consequéncia, ndo circunstancial e ndo temporal,. Devido a sua
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atemporalidade tematica, o leitor deve ter um conhecimento compartilhado a respeito de
mundo para entendé-lo.

Observamos, também, que ndo ha, na margem da pagina da atividade, qualquer
orientacdo mais aprofundada de procedimento para a leitura do cartum com os alunos,
somente um roteiro com questfes muito amplas para serem propostas, na forma em que se
apresentam, aos alunos. Na consulta ao Manual do Professor também ndo encontramos
nenhuma orientacdo — o professor esta sozinho para realizar o planejamento de sua sequéncia
didatica e deve assumir a postura do analista, ndo do usuario.

O interessante no referido cartum é o redirecionamento do olhar do leitor: ele ja tem a
referéncia da Torre de Babel, mas ndo a do desvio ou o détournement, a alteragdo ou
adulteracdo do texto-fonte, transferindo para a leitura do texto visual um conceito que Koch et
al.(2007) utilizam para estabelecer uma pratica da intertextualidade relacionada ao texto
verbal (cf. Capitulo 3 desta tese, pagina 67). Tal desvio € ilustrado pela(o) extensdo (anexo) a
Torre de Babel, localizada(o) a direita da Torre e sobre a(o) qual observamos dois estudiosos
da Matematica e dois musicistas. Ambas as duplas ilustram a existéncia de outras linguagens,
além da verbal, como a musical e a matematica, que também podem causar dificuldade de
compreensdo caso o leitor ndo domine seus codigos.

A exploracdo da leitura das maultiplas linguagens é proposta apenas na questdo 3 do
roteiro — “O autor aponta para a possibilidade de termos uma linguagem Unica para todos 0s
homens se comunicarem por meio dela?” — e deixa em aberto as possibilidades de resposta
como se o texto (0 cartum) ndo apresentasse os limites para sua interpretagdo. Pensando em
alunos do 6° ano do Ensino Fundamental, sera que tal pergunta ndo os levaria a pensarem em
diversidade de idiomas e ndo de linguagens?

Retornando ao cartum, a intertextualidade constitui aqui o elemento coesivo, para o
estabelecimento da coeréncia, tendo em vista o estabelecimento do ponto de vista do
cartunista; em outras palavras, a intertextualidade com a Torre de Babel ndo deve ser
ressaltada por si s6, como elemento “figura”, na perspectiva gestéltica, do estabelecimento do
sentido no texto, mas como elemento de fundo para a construgdo da “figura”, ou seja, a ideia
que o cartunista retrata: os homens comunicam-se por meio de linguagens diversas que nao s
a linguagem verbal, entre elas a Musica e a Matematica.

Os aspectos discriminados nesta analise devem ser ressaltados pelo professor, em sala
de aula, a fim de que os textos sejam apreendidos em sua esséncia, ressaltados todos os

caminhos que levam a tal apreenséo.
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5.2.6 Andlise 6

Com o intuito de fornecer mais um exemplo do uso da intertextualidade como modo
de argumentar, da argumentacdo por autoridade (cf. subsecdo 3.4.4, Capitulo 3, pagina 79)
com base em proveérbios e ditos populares, transpdem-se as imagens digitalizadas relativas a

uma atividade da Unidade 3, capitulo 9, da Colec¢do 2, de 6° ano do Ensino Fundamental.
Figura 51

L CAPITULO 9} -~

p— = 7 — -

= Y

=5 Sabor e
saude

S CONVERSANDO

de alimentagao. O primeiro texto que veremos é uma histéria em quadri-
nhos, da Turma da Ménica.

@Ohsewﬂ o titulo deste capitulo. Iremos trabalhar com textos que tratam
Professor(a)

a » Vocé conhece a Turma da Ménica? Quais personagens dessa turma vocé
conhece?

b » Na histéria que vocé vai ler, os personagens sio o Cascio e o Dudu, Quais
540 as caracteristicas deles?

€ » Observe o primeiro guadrinho da historia. Pela expressio do Cascio e do
Dudu, o que parece estar acontecendo aos dois personagens?

d » Como vocé imagina que seri a histdria?

ELA QUER ME
FAZER COMER
CEREAIS!

NA JANTA, °
SALADA COM
FRANGO E...
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Fonte: Colecéo 2, de 6° ano do Ensino Fundamental, pagina 164.
Figura 52

2 mPorque, no comego da historia, Cascao pergunta se Dudu estd fugindo da Mbnica?

CALMA, DUDU! E NATURAL QUE mas POCE . UK SSO, EU ACONSELHO
IS0 E NORMAL! ELAS SE PREOCUPEM A OUVIR TUDOD ©
UM POUQUINHO DEMAS TUODO PaARA O QUE ELA DIZ!

COM A GENTE!
ELAS SABEM O

QUE E MELHOR
PRA GENTE!

CASCAD ! VEM
TOMAR BANHO!!

¥ DIALOGANDO COM O TEXTO

1 m @ » Apés ler a histdria, como vocé caracterizaria o Cascdo e o Dudu?

b » Nestes aspectos, vocé acha que eles se comportam como outras criangas?

3 m a » Vocé acha que a mae do Dudu exagera ao tentar fazé-lo alimentar-se?

b »E a mae do Cascio? Ela exagera ao manda-lo tomar banho? Por qué?

4 » a » Observe no 3° e 4° quadrinhos a expressdo do Cascao. Por que ele esta

com essa expressao? an
b » Observe no 5° quadrinho a expressao fisiondmica e os gestos do Cascio e a
expressao fisiondmica do Dudu. Como vocé explica essas expressoes e gestos?

€ » Que trechos e expressdes Cascdo utiliza para realcar o ar de sabe-tudo?

5 w Embora dé conselhos a Dudu, Cascdo nao segue o préprio conselho. Que pro-
vérbio abaixo expressa melhor esse comportamento do Cascao? Por qué?
Facga o que eu digo, mas nao faga o que fago.
Bom exemplo, meio sermdo.
A moeda tem duas faces.
Contra fatos nao ha argumentos.
Se conselho fosse bom, ndo seria de graga.

Fonte: Colecéo 2, de 6° ano do Ensino Fundamental, pagina 165.

Fic.;ura 53

6 ¥ Entdo por que Cascdo dd tantos conselhos a Dudu?

7 % Ahistdria tem trés episédios, organizados conforme apresentamos a seguir. Dé
um titulo a cada episédio.

Fonte: Colecdo 2, de 6° ano do Ensino Fundamental, pagina 166.
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Na historia em quadrinhos, o personagem Dudu reclama com Cascédo sobre o fato de
sua mae querer que ele faca refeicdes completas e saudaveis todos os dias. Cascdao argumenta
em favor da mée de Dudu (e de todas as mées do mundo), por meio de um discurso adulto,
fazendo uso de informacdo de origem polifénica, os ditos populares (vox populi), de
autoridade materna, diluida em sua fala, aparecendo, segundo os autores do LDP, com um ar
de sabe-tudo, de dono da verdade, como em “Calma, Dudu! Isso é normal! Todas as maes sdo
assim!”, ou seja, “mae € sempre mée”; ou em “Por isso, eu aconselho vocé a ouvir tudo o que
ela diz! Elas sabem o que é melhor para gente”, ou seja, “a mae sempre sabe o que fala”.

Esse seu modelo argumentativo vai funcionando até que ele tem de “sentir na pele” as
mesmas circunstancias em que Dudu se encontrava, e, considerando-se todo o interdiscurso
que envolve o perfil do personagem Cascao — horror a banho —, foge da mée, discordando
dela. O conhecimento do interdiscurso relativo ao personagem Cascdo materializa a ruptura
necessaria para a criacdo do efeito do humor. O humor s6 ocorre quando essa ruptura for
compreendida, quando fizer parte da memodria compartilhada dos leitores da histdria,
constituindo, pois, o gatilho linguistico de Raskin (1985).

Os autores, na primeira questdo da atividade de estudo de texto, sugerem a
consideracdo da perspectiva interdiscursiva do que venha a ser crianca, associando tal
condigéo a aspectos como o de ndo gostar de tomar banho (principalmente os meninos) e o de
ndo gostar de se alimentar bem; contudo, pensamos que tal perspectiva deveria ser
estabelecida como atividade de pré-leitura, para orientar o olhar dos leitores para a condugéo
das relacGes de sentido a serem ativadas durante a leitura. A essa questdo, segue-se uma
questdo do tipo subjetiva (questdo 3), que ndo leva a lugar algum, que tem a pseudointencéo
de levar & utilizagdo da linguagem oral para o estabelecimento do debate sobre o texto. A
questdo 4 relaciona-se a identificagdo de marcas da linguagem visual (as expressoes faciais)
caracteristicas da construcdo dos sentidos em histérias em quadrinhos.

Embora os autores do livro didatico sugiram, na questdo 5 das atividades de
compreensdo textual (Figura 52), a interpretagdo do que aconteceu com Cascdo por meio da
escolhna de um provérbio, deixam, contudo, de explorar o valor polifénico da
argumentatividade de Cascéo, limitando-se a perguntar, no item 4.c “Que trechos e expressoes
Cascéo utiliza para realgar o ar de sabe-tudo?”. Perdem a chance de explorar o valor do
conhecimento de expressdes populares como estratégias ou instrumentos de argumentacéo,
com perguntas e respostas baseadas em suposi¢cdes — como na pergunta 6 em que dizem

“Entdo por que Cascdo da tantos conselhos a Dudu?” (grifo nosso) e sua resposta “Para
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consola-lo. Além disso, Cascdo parece ndo ter problemas com alimentacdo.”, apenas para
justificar o tema do capitulo (“sabor e saude”) —, desconsiderando toda a argumentacdo e seu

peso interdiscursivo e intertextual.
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CONSIDERACOES FINAIS

O estudo descritivo que realizamos teve o proposito de somar e vir a contribuir com
outras pesquisas que vém sendo realizadas na Ultima década, buscando trazer novas
referéncias para estudos em Lingua Portuguesa (LP) no Ensino Fundamental e estabelecendo
um didlogo com as préticas de ensino de leitura e escrita na escola. Além disso, ele permitiu
que fosse feita mais uma andlise critica da forma como o livro didatico € utilizado em sala, da
ideologia que tem inerente a si.

Uma vez que ensinar a ler e a escrever, com autonomia e autoridade, € um dos
requisitos para a formagdo de um cidaddo completo, apto a atuar socialmente e a modificar
sua realidade e que o uso da lingua prevé uma comunicacdo que se realize sob a forma de
textos, sendo a eficacia do ato comunicativo devida a adequada producéo e recepcao escrita,
entendidas ambas como um ato social, faz-se imperativo que, enquanto professores de
Linguagens, estejamos sempre atentos as nuances que se apresentam quando olhamos
atentamente para os textos, para 0s discursos a nossa volta, sem medo de abrir as portas e
janelas e entrarmos, cada vez mais, em sua constituicao.

No que se refere ao estudo da interdiscursividade e da intertextualidade, muito ainda
ha para ser feito: estamos apenas comecgando, demonstrando que tais fendmenos vao além de
sua utilizacdo em textos literarios e artisticos, que vao alem do discurso citado enquanto
trechos assinalados por aspas e por travessdes nos textos, principalmente os narrativos.

Revela-se, nesse estudo, uma compreensdo de tais recursos linguistico-discursivos
evidenciada pelos principios da Filosofia da Linguagem, da Semiolinguistica, da Retorica, da
Pragmatica, da Linguistica Textual, da Teoria dos Atos de Fala, da Gramatica, todas elas em
perfeita interacdo, em acordo com a perspectiva transdisciplinar da Semiolinguistica, um ramo
da Analise do Discurso Francesa.

Tal investigacdo descritiva, de aspecto qualitativo e carater interpretativista, teve como
objeto de andlise critica o livro didatico de Portugués, entidade alcada, muitas das vezes, a
condicdo de Unico interlocutor dos alunos; de Unico meio de formacdo de professores; de
unico meio de acesso a textos e informagdes de professores e alunos. Por meio da analise
decompositiva e critica das duas colecdes didaticas de Ensino Fundamental — a série Todos 0s
textos - ed. reformulada, de William Roberto Cereja e Thereza Cochar Magalhées, da Editora

Atual (Colecdo 1) e a série A aventura da linguagem, de Luiz Carlos Travaglia, Maura Alves



163

de Freitas Rocha e Vania Maria Bernardes Arruda-Fernandes, da Editora Dimensédo (Colegéo
2) —, chegamos as conclusdes que expomos a seguir.

Quanto a base teorica, ambos os livros expdem fundamentacdo teorica atualizada,
divergentes, as vezes, entre elas, mas ainda assim semelhantes em muitos aspectos, como,
por exemplo, na preocupacdo com o trabalho a partir de textos, de géneros discursivos
diversos. Apresentados nas orientacdes para os professores, no Manual do Professor, os
preceitos de tal base tedrica, muitas das vezes, vém incompletos, pressupondo um
conhecimento que, sabemos, muitos professores ndo dominam.

Da mesma forma, muito do que é exposto nas orientagdes metodoldgicas nao é
totalmente considerado no desenvolvimento das atividades com textos, visto ser possivel
encontrar atividades muito tradicionais e fragmentadas, que impossibilitam o trabalho
segundo a abordagem teodrica, apresentada no Manual do Professor, que os autores defendem
e afirmam seguir. H& confusdo, inclusive, em relacdo a denominagdo e a conceituacdo dos
géneros dos textos utilizados (cf. Analise 5, no Capitulo 5 deste estudo, paginas 154-157),
assim como em relagdo ao trabalho com a linguagem oral e a oralidade (cf. Capitulo 5 deste
estudo, nas paginas 104-113 e 117-119).

Os recursos da interdiscursividade e da intertextualidade, por sua vez, ainda néo
encontram uma orientacdo completa e atualizada: a interdiscursividade nem aparece como
conceito, muito menos como elemento a ser considerado no reconhecimento do lugar onde se
situa o dizer, na constituicio dos efeitos de sentido na perspectiva discursiva. A
intertextualidade aparece mais frequentemente como tdpico de estudo (para estudo de textos
artisticos e literarios, principalmente na forma da parddia) ou na forma do discurso citado. O
dialogismo é mencionado e ha varias instancias de reconhecimento de suas marcas nas
atividades propostas, embora segundo uma perspectiva limitada — a do reconhecimento do
discurso citado apenas.

Quanto as atividades de recepcao escrita (leitura), observamos ainda a presenca de
muitas questdes de grau baixo no nivel de compreensdo do texto, com questfes do tipo
objetivas e subjetivas, segundo a categorizacdo de Marcuschi (2005), em nada ou pouco
acrescentando a interacdo texto-leitor, aparecendo, todavia, em muitos momentos, com a falsa
pretensdo de desenvolver situacfes para 0 uso da linguagem oral. Ha uma preocupa¢do muito
grande com o desenvolvimento da competéncia metagenérica dos alunos, principalmente na
Colecéo 1.

Os textos sdo bem atualizados e merece destaque a qualidade dos textos escolhidos nas

duas colecdes didaticas, embora as vezes pouco trabalhados ou colocados em se¢fes como
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“Curiosidades”, da Colecéo 2, servindo a um trabalho facultativo ou pouco aprofundado para
as potencialidades que emergem dos textos. Ressaltamos, contudo, o tradicionalismo na
escolha dos géneros que compdem cada volume — por que aos alunos do 6° ano do Ensino
Fundamental devam ser considerados apenas 0s contos de fada, as fabulas e aos alunos do 9°
ano do Ensino Fundamental textos eminentemente argumentativos, como a dissertacdo, o
editorial? Por que os alunos mais velhos s6 podem trabalhar com os contos fantasticos e ndo
com os contos de fada e as fabulas? Tal pratica vai de encontro ao que os autores da Colecédo
1 defendem no Anexo B, p.187-188, citado na subsec¢do 5.1.1, nas paginas 97-98 e ao que 0s
autores da Colecédo 2 defendem na subsecédo 5.1.2, na pagina 123 deste estudo.

Constatamos na andlise de uma proposta de atividade com fabulas, na Colegdo 2
(subsecdo 5.2.2, Capitulo 5, p.133-143), a complexidade de que se reveste o estudo de tal
género, sendo, entdo, adequado também para o trabalho em anos superiores do Ensino
Fundamental, quica do Ensino Médio.

Quanto as atividades de producdo escrita, ressaltamos a pouca variedade e, as
vezes, o tradicionalismo nas propostas apresentadas, sendo muitas delas de producdo de
géneros que, a nosso ver, deveriam ser considerados apenas, em alguns anos escolares, para o
proposito do desenvolvimento da leitura, como a charge, considerando-se a maturidade dos
alunos.

Considerando-se aspectos mais amplos da estruturacdo das colecbes didaticas,
percebemos que ainda ha muito chdo a percorrer, pois deve ser estabelecida de forma mais
contundente o reconhecimento da intertextualidade como estratégia do dizer, com amplas
possibilidades de manifestacdo no texto, e da interdiscursividade como o lugar onde se situa
esse dizer, segundo condicbes de producao do(s) discurso(s). A intertextualidade ainda € alvo
de muitos conceitos limitados e a interdiscursividade ainda é considerada como algo
extremamente abstrato, “indigno” de ser compreendido pelos alunos.

Em relacdo a intertextualidade, ressaltamos a pouca énfase no seu papel como
elemento construtor da coesdo, tendo em vista a coeréncia textual, e como modo de
manifestacdo da argumentatividade inerente a qualquer texto.

Em relacdo a interdiscursividade, frisamos a falta de mencdo aos pressupostos
discursivos, assim como aos outros indices de polifonia, que comprovamos serem importantes
para a analise de uma noticia (subsecdo 3.3.1, Capitulo 3, p.55-59), por exemplo, e a escassa
menc&o & ironia — as mengdes que encontramos referem-se a ela como elemento revelador da
caracteristica psicoldgica do ser, ndo de sua atitude e de seu posicionamento estabelecidos

pelo discurso. Uma comprovacao da importancia da ironia esta na propria analise da noticia,
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marcando o posicionamento do produtor do texto, assim como no humor, conforme observado
na analise da tira em quadrinhos do Recruta Zero (Capitulo 3, p.45-48) e do Calvin (Capitulo
5, p.132-133); em ambas as situacdes, ela é responsavel pelo estabelecimento do humor.

Trouche (2006, p.152) escreve que todo ato de leitura “pde, face a face, quase sempre
em confronto, conhecimentos de mundo e experiéncias discursivas diferentes” e que a fungéo
do professor estd em dar uma orientacdo segura a seus alunos de forma que eles também se
tornem leitores menos ingénuos, a fim de que as trocas linguageiras se deem entre 0s
interlocutores de forma consciente. Sugere que propostas de trabalho com atencdo para
recursos como a intertextualidade e a interdiscursividade possam ajudar a expandir a
capacidade de compreensdo e de interpretacdo (e acrescentamos, de producdo) de texto dos
alunos.

Conforme observa BAZERMAN (2007, p. 92-93), compreender

como usamos a intertextualidade enquanto escritores e leitores pode levar ao aperfeicoamento
da nossa pratica enquanto individuos e enquanto coletividade. Nossa escrita pode ser mais
confiante se percebermos o campo intertextual em que estamos pisando. Podemos nos tornar
mais habeis e precisos ndo s6 invocando textos 0s quais queiramos que sejam vistos como um
contexto relevante pelo nosso leitor, mas também excluindo aqueles intertextos que poderiam
distrair os leitores da visdo que desejamos apresentar. Enquanto leitores, podemos notar com
mais exatiddo aqueles intertextos que o escritor esta invocando, além de como e com que
propositos isso ocorre; e mais, enquanto leitores, também podemos decidir se queremos trazer
outros textos que o escritor ndo tenha considerado relevantes para dar suporte ao tema tratado.
(grifo nosso)

O que significa, todavia, pensar a escrita e a leitura a partir desta perspectiva?

Significa compreender que um texto é sempre produzido em resposta a outro texto,
gue a escrita é, portanto, “uma atividade que exige a retomada de outros textos [e de outros
discursos], explicita ou implicitamente, dependendo do propdsito da comunicacdo” (KOCH e
ELIAS, 2009, p. 44).

Significa compreender que ler um texto € uma atividade interativa altamente complexa
de producdo de sentidos que se realiza ndo somente com base nos elementos linguisticos
presentes na superficie textual, mas também em vasto conjunto de saberes no interior do
evento comunicativo.

Dessa forma, torna-se relevante ressaltar que a abordagem, tanto da leitura quanto da
escrita, deve partir da compreensdo ativa, da interlocugdo, materializadas por situagoes
didaticas de outra natureza — deve-se ter em mente praticas que levem ao raciocinio, ao
pensamento critico e as habilidades argumentativas, permitindo uma leitura critica,
transformadora, de desenvolvimento de potencialidades e capacitando o leitor/produtor a

elaborar sua interpretacdo do mundo, resumindo-o, traduzindo-o e transformando-o na escrita.
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N&o podemos nos limitar, portanto, ao repertorio de intertextos e interdiscursos que se
nos apresentam, mas devemos invocar tantos quantos forem necessarios, para adequar em
eficiéncia e eficicia as nossas praticas de recepg¢do escrita, comprovando que interagimos em
maior ou menor grau com os outros discursos que se apresentam na constitui¢do do discurso.

Logo, acreditamos que o conhecimento e a utilizacdo de estratégias como a
intertextualidade e a interdiscursividade, desde a passagem do educando pelo Ensino
Fundamental, possibilitam a formacdo de leitores mais proficientes e de produtores de texto
mais eficientes, visto que constituem recursos linguistico-discursivos de largo emprego na
compreensdo da mensagem, seu dominio e suas condi¢des de producdo, assim como também
podem servir como recursos para sustentar a argumentatividade e a criatividade e auxiliar no

desenvolvimento dos niveis de letramento dos leitores/produtores.
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