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ANEXO A - “Apresentacdo” da Cole¢do Todos os textos, de W.R. Cereja e T.C. Magalhdes.
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ANEXO B - Manual do Professor da Colegdo Todos os textos, de W.R. Cerejae T.C.
Magalhées.

- [Professor
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INTRODUGAO

A colecao Todos os textos chega agora 4 sua 3¢ edicao,
revista, ampliada e atualizada. Lancada em 1998, a obra [oi
recebida com entusiasmo por professores que reconheceram a
possibilidade concreta de utilizd-la como apoio para transfor-
mar o ensino de produgio textual na escola.

Nesta edigdo, procuramos aprofundar os rumos tracados
nas edigdes anteriores, por meio de uma proposta de produgio
textual que se apoia, em grande parte, na teoria dos géneros
textuais ou discursivos e, em parte, na linguistica textual.
Contudo, como resuliado do proprio amadurecimento do tra-
balho e das sugestdes dos professores que vém utilizando a
colegio, empenhamo-nos nio s6 em manter os pontos signi-
ficativos da proposta, mas também avancar em outros, Assim,
a obra continua a apresentar:

* um trabalho sistematizado com géneros orais — como a
entrevista, a discussio em grupo, o semindrio, o debate
deliberativo, o debate regrado publico —, mantendo-se as
técnicas e situagdes de expressao oral que Jé existiam;

a exploracdo da situacio de produgdo do género em estudo,
isto ¢, para quem, com que finalidade ¢ para que tipo de vei-
culo o aluno produz o texto. Assim, em vez de produzir um
texto para um leitor/ouvinte hipotético, o aluno passa a pro-
duzir textos para interlocutores reais, em situagOes concre-
tas. Nesse processo, tem importancia decisiva a realizacio
dos projetos propostos no capitulo Oficina de Criacio, pois,
criando jornais, apresentando recitais, debatendo, mostran-
do uma feira, organizando uma campanha, etc., enfim, inte-
ragindo com toda a escola e com a comunidade, os alunos
ndo apenas poem em circulacio os textos que produziram,
mas também alcancam um numero maior e diversificado de
interlocutores reais;

as orientacoes sistematizadas de producio e de auto-
avaliagdo, isto €, o aluno ¢ orientado passo a passo sobre

.

ESTRUTURA €

como proceder durante o processo de producio de um
texto e, posteriormente, sobre os critérios que deve levar
em conta ao avaliar tanto o proprio texto quanto o texto
de um colega.

Além disso, esta nova edicio apresenta agora:

* no 6% ano, um capitulo introdutério sobre géneros textuais;

* na abertura de todas as unidades, em todos os anos, uma
nova secao, intitulada De olho no genero, que explora os
conheci Sy -
dos géneros em estudo e do papel comunicativ =
penham na sociedade:

* €M 10d0s 05 anos, em todos os capitulos, na quesio final em
que os alunos concluem quais sio as caracteristicas gerais do
género em estudo, 0s seguintes critérios de caraclerizagio:
finalidade do género, perfil dos interlocutores, suporte/veiculo,
tema, estrutura e linguagem.

Embora esta obra se volte para o trabalho de produgio
textual, pensamos que o ensino de portugués. hoje. d
dar a leitura, a pri
uma mesma perspectiva de lingua — a perspectiva da lingua
como instrumento de comunica 30, de acio e de interacao
social. Nesse samiao, altera-se o en!oque. a mewaoIogju eas
estratégias do ensino de lingua portuguesa, que se volta essen-
cialmente para um trabalho integrado entre leitura, producdo
de textos e reflexio sobre a Ingua sob uma perspectiva textual
Para ampliar o conhecimento acerca dessa nova proposta
de ensino-aprendizagem, o professor encontra neste Manual e
no final de cada volume uma bibliografia basica, que serviu de

referéncia e apoio tedrico para as varias ideias que nortearam o
projeto desta obra.

MeToDOLOGIA

DA OBRA

Ac unidadeg

Cada um dos volumes desta colecio tem 4 unidades, e cada
unidade, 4 capitulos. As unidades sio organizadas em géneros
discursivos. Em principio, cada uma das unidades destina-se
ao trabalho de um bimestre, podendo, contudo, ser adaptada as
condicoes de cada escola e de cada turma. O trabalho com os
generos organiza-se em torno de um tema aglutinador e leva
em conta tanto as recomendacoes dos Pardmetros Curriculares
Nacionais em relagao aos temas transversais quanto a faixa eta-
ria dos alunos,

Aberturas de unidades

As aberturas de unidade contém normalmente uma imagem
artistica (fotografia, pintura, quadrinho, ilustracio, painel de ima-
gens) e um pequeno texto, que faz referéncias 4 imagem de aber-
tura ¢ ao género/tema da unidade. Ainda nas paginas de abertura,
ha uma secao intitulada Fique ligado! Pesquise!, em que sao su-
geridas atividades, dentro ou fora da classe, que consistem em
pesquisar, ler, assistir a filmes, ouvir certas musicas, navegar pela

Internet, etc.; Enm a finalidade de amEliar 0 conhecimento Erévio
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i explorar seu conhecimento sobre o género
¢ eventualmente, o tema gue serd trabalhs i
De olho no género, o aluno ¢ convidado a participar de uma con-
versa descontraida com o professor e os colegas sobre s géneros
textuais a serem trabalhados na unidade, apresentando seus co-
nhecimentos prévios sobre o assunto. Depois, sob a orientacio do
professor, conhecera um pouco a historia social desses géneros ¢ do
papel comunicativo que desempenham na sociedade, O projeto a
ser desenvolvido no capitulo Oficina de Criacio, que fecha a uni-
dade, também ¢ anunciado na abertura, a fim de que os alunos,
sob a orientacio do professor, jd comecem a se organizar e a reu-
nir material para que o projeto seja concretizado com sucesso.

O ultimo capitulo de cada unidade intitula-se Oficina de
Criacao. Sua finalidade ¢ retomar e aprofundar sob diferentes
enfoques e linguagens o género ou tema trabalhado na unida-
de. Propiciando momentos de vivéncia ludica dos conteudos,
procura desenvolver outras formas de expressio do aluno e
ampliar, de modo sistematizado ¢ gradual, suas habilidades de
Eroducéo de textos, Este capitulo apresenta a proposta de rea-
lizagao de um projeto, composto por um conjunto de ativida-
des que diversificam as formas de abordagem dos géneros tra-
balhados na unidade ¢, a0 mesmo tempo, oferecem aos alunos
a oportunidade de operar os conteudos de forma mais afetiva e
criativa e atingir novos interlocutores. Sio [eitas, por exemplo,
sugestdes para novas produgoes de texto, com vistas a realiza-
¢do de uma mostra, a montagem de um livro, um jornal ou
uma revista; para a criagdo de um varal de poesia; para a repre-
sentacdo teatral de textos criados pelos alunos; para a realiza-
¢ao de exposicoes, semindrios e debates publicos; etc.

Pelas atividades diversilicadas que apresenta, este capitulo
tem um triplo papel: por um lado, serve de “descanso” das ati-
vidades regulares do curso, uma vez que abre espagos para a
criatividade e para novas estratégias e interacoes; por outro, faz
uma sintese ¢ o fechamento dos contetidos trabalhados na uni-
dade: por ltimo, da sentido & produgio textual, ja que os pro-
jetos canalizam a producio dos textos escritos durante o perio-
do, criando situacoes concretas de recepcio. Em outras pala-
vras, 0 aluno cria poemas para publicar um livro; produz tex-
tos leatrals para representar; aprende noticia, reportagem e
entrevista para compor um jornal; aprende argumentacdo oral
para participar de um debate publico; aprende a expor oral-
mente para apresentar um semindrio; e assim por diante. Alem
disso, os projetos ndo deixam de ser também um bom instru-
mento de avaliacio, uma vez que permitem verificar até que
ponto os conteudos desenvolvidos no bimestre se transforma-
ram em aprendizagem efetiva.

Os capitulos

Excepcionalmente no 62 ano, hia um capitulo introdutério
que leva o aluno a refletir de forma descontraida sobre a
natureza dos textos que circulam socialmente e constituem

géneros textuais, conceito essencial ao trabalho de produgio
textual desta obra.

Os capitulos 1&m por objetivo levar o aluno a trabalhar com
géneros textuais de ampla circulagao social, orais e escritos —
o anuncio publicitario, a carta pessoal, o e-mail, a noticia, a
fabula, o conto maravilhoso, a cronica, a carta, o editorial, o
texto de opinido, o seminario, o debate, a receita escrita, a re-
ceita falada, o texto de iniciagao cientifica, etc. E sao organiza-
dos em trés secoes: O género em foco, Agora ¢ a sua vez! e
Para escrever/falar com adequacio/expressividade/coeréncia
€ coesao, elc.

Esta secdo desenvolve o contetdo do ponto de vista teori-
co: partindo-se da observacio de um texto representativo de
determinado género, consideram-se suas especificidades quan-
1o 4o tema, a0 modo composicional (estrutura) e ao estilo (os
usos da lingua). Além disso, sio observados aspectos da situa-
¢do de producio e de recepcio do género: quem ¢ o locutor
(quem fala), quem ¢ o interlocutor (com quem se fala), qual a
finalidade do texto, qual sua esfera de circulagao.

Esta secdo esta voltada a producao do aluno, desenvolvida
de acordo com uma ou mais propostas que permitam a aplica-
¢do dos aspectos teoricos desenvolvidos. Nela se procura unir
o ludico ao tedrico, o prazer de escrever as técnicas de produ-
¢ao de linguagem. E oferecer ao aluno orientagdes sobre como
planejar seu texto ¢ como avalia-lo e reescrevé-lo, se necessa-
rio, depois de pronto.

Ao longo de cada unidade, sao propostas virias {ormas de
divulgacao, circulacio e avaliagio dos textos produzidos,
como, por exemplo, troca com um parceiro, de moedo que um
leia o texto do outro; leitura e apreciacio do grupo; troca entre
grupos; leitura oral para a classe; exposicio no mural da sala;
ete. Contudo, o que confere um sentido especial ao trabalho de
produgdo ao longo da unidade € a realizacdo do projeto pro-
posto no capitulo Oficina de Criacao.

Assim, o aluno aprende e produz cartas e e-mails para se
corresponder com determinada pessoa; aprende e produz con-
tos maravilhosos para publicar um livro de contos; aprende e
produz poemas para montar um varal de poesia; aprende a
expor oralmente para realizar um semindrio em grupo; aprende
a argumentar para participar de um debate publico; aprende e
produz noticias para compor um jornal escrito ou um jornal
falado; ¢ assim por diante. Com isso, 0 aluno niio apenas poe
em circulacdo o0s textos que produziu durante a unidade, mas
também amplia e diversifica o numero de interlocutores reais.

Entre as orientacoes para a producao de textos, chamamos
a dten¢io para a necessidade de o texto apresentar os aspectos
essenciais da textualidade, como coeréncia, coesio, intencio-
nalidade, informatividade, conectividade, etc., embora esses
aspectos sejam tratados teoricamente em segoes especificas.

Aspectos essenciais da textualidade




Com um nome que varia de acordo com a natureza do
objeto tratado, esta secdo aborda assuntos diversos. Por isso,
ela recebe 0 nome Para escrever com adequacio, quando trata
de assuntos como avaliagio apreciativa e recursos graficos,
vocabuldrio, grau de informatividade esperado, ambiguidade
indesejada. Quando trata de aspectos expressivos da lingua,
como, por exemplo, versificacao, discurso citado. valor estilis-
tico da pontuacio, do tempo histérico na narrativa, etc., cha-
ma-se Para escrever com expressividade. Quando trata de as-
pectos da textualidade como coeréncia, coesio, conectividade
e ndo-contradicdo, entre outros, chama-se Para escrever com
coeréncia e coesio.

Boxes

Nio chegam a constituir uma secio, mas 1#m uma grande
importancia na concepcao da obra. Sao textos paralelos, que
“dialogam” com o texto-base e se encontram em qualquer uma
das secdes fundamentais. Seu papel €, essencialmente, ampliar
o assunto tratado e estabelecer relacoes entre ele e a realidade
do aluno. Assim, chamam a atencdo para certas curiosidades
relacionadas ao assunto do texte ou da unidade; estabelecem
relagoes entre o texto estudado e certas obras da literatura, do
cinema, da musica, etc.

Normalmente coloridos e acompanhados de imagens, os
boxes imprimem leveza, dinamismo e atualidade aos assuntos
tratados.

CRONOGRAMA

O curso foi planejado para uma carga hordria de 2 aulas semanais (portanto, uma média de 16 aulas por bimestre e 64 aulas
por ano), podendo ser adaptado as condices de cada escola e de cada sala. Como proposta, sugerimos para o trabalho com cada

capitulo:
R ———
: * O género em foco — 3 aulas 1
y * Para escrever com... — 1 aula
1 * Oficina de Criacdo — 3 aulas @
I Total de aulas por wnidade — 14 1
" Total de aulas por ano — 56 1

As 8 aulas restantes podem ser utilizadas para diferentes
fins. Entre outros, para a discussio, com a classe, dos resul-
tados obtidos; para a transcricio de trechos de textos na
lousa, a fim de se discutirem coletivamente problemas de coe-
réncia, coesdo, clareza e ambiguidade, etc.; para a revisio ou
re-escritura de textos, isto €, para que o aluno, passados
alguns dias ou semanas, possa retomar determinado texto
para aperfeicod-lo.

P

Nas escolas que apresentam uma carga horaria diferente da
que foi tomada por base nesse planejamento, o professor pode-
rd adaptar os cdleulos efetuados. Havendo um nimero maior
de aulas, sugerimos que elas sejam aproveitadas para a apre-
sentacio de filmes, atividades de pesquisa, leitura extraclasse e
trabalhos como semindrios, dramatizagoes, criacoes; ou que
seja ampliado o tempo para a realizagdo do projeto proposto no
capitulo Oficina de Criacdo.

LEITURA

O trabalho com leitura, seja em classe, seja extraclasse,
deve ser uma pratica constante. Se, por um lado, tem o objeti-
vo de formar leitores competentes, por outro, auxilia a produ-
cdo de textos.

“Formar um leitor competente supde formar alguém que
compreenda o que 1&; que possa aprender a ler também o que
ndo estd escrito, identificando elementos implicitos; que estabe-
leca relagdes entre o texto que lé e outros textos ja lidos; que
saiba que vdrios sentidos podem ser atribuidos a um texto; que
consiga justificar e validar a sua leitura a partir da localizagao
de elementos discursivos que permitam fazé-lo." (Parametros
Curriculares Nacionais — Lingua Portuguesa, p. 36.)

Por vdrios motivos, muitos alunos ndo tém contato siste-
matico com leitura de qualidade e com adultos leitores. A

escola, entdo, torna-se o tnico veiculo de interagdo desses
alunos com textos, cabendo a ela oferecer leituras de quali-
dade, diversidade de textos, modelos de leitores e praticas de
leituras eficazes e, consequentemente, formar leitores com-
petentes,

Um leitor competente ¢ também aquele que, por iniciativa
propria, seleciona, de acordo com suas necessidades e interesses,
0 que ler entre os vérios tipos de texto que circulam socialmente.

Para que isso se efetue, a escola deve promover uma prati-
ca constante de leitura, organizada em torno de uma diversi-
dade de textos e géneros textuais, O ideal ¢ que o professor seja
um bom leitor e que esteja sempre atualizado em relacao a
novas publicacoes. Cabe a ele proporcionar as criancas e aos
adolescentes um convivio estimulante com a leitura, assim co-
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mo possibilitar que esta eumpra o seu papel, que ¢ 0 de am-
pliar, pela leitura da palavra, a leitura do mundo.

A leitura extraclasse tornou-se, a partir do hoom editorial
da década de 1970, uma pratica bastante adotada pelos profes-
sores de lingua portuguesa,

Entretanto, poucos sio 0s alunos que fazem habitualmente ¢
por conta propria leituras de qualidade em seu cotidiano, ou seja,
fora da escola. Para que isso ocorra, ha a necessidade de um tra-
halho de sensibilizacio da crianca e do adolescente para o livro.

Com o propésito de cativar os alunos para a leitura e, assim,
poder formar leitores competentes e, consequentemente, indivi-
duos capazes de escrever com eficdcia, sugerimos ao professor:

» promover uma visita a biblioteca escolar ou a biblioteca do
municipio e circular entre as estantes com os alunos, mos-
trando-lhes o acervo, como ele é organizado, como os livros
sio catalogados, como consultar o fichario para localizar um
livro, etc.; organizar visitas a uma editora ou a redacdo de
um jornal, a feiras e bienais do livro;

se possivel, dispor de “bibliotequinha” de classe, um peque-
no acervo com livros variados, revistas e outros materiais de
leitura;

colocar a disposicdo dos alunos, na biblioteca da escola ou
em classe, todo e qualquer material que possa ser um convi-
te prazeroso para o ato de ler: revistas em quadrinhos, revis-
tas especializadas em carros, motos, moda, esportes, efc.,
folhetos, jornais, recortes de artigos de jornais ¢ revistas com
assuntos variados, revistas ou encartes de jornais destinados
ao publico infantil e juvenil, revistas e livros que versem
sobre assuntos do momento, livros de textos curtos, como
contos e cronicas, textos humoristicos, recortes com charges
politicas, livros ilustrados, paradidaticos de ciéncias, histo-
ria, geografia, matematica, livros de arte, catalogos de livros
infanto-juvenis de diversas editoras, etc.;

antes de sugerir livros, verificar quais sao as preferéncias dos
alunos, seus interesses, o que buscam no livro, quais sao
suas expectativas;

possibilitar aos alunos a escolha de suas leituras, atentando
para o fato de que a crianca e o adolescente [em interesses
variados e que permilir o contato com outros tipos de leitu-
ra, além do livro, pode ser uma chave para a aberrura de por-
tas que conduzirdo, mais tarde, ao livro, ndo necessariamen-
te o literario, mas outros relacionados a diferentes areas do
conhecimento;

ao sugerir leituras, considerar latores como sexo, idade,
nivel socioeconémico, desenvolvimento psicologico, grau de
escolaridade; adotar também outros critérios, como, por
exemplo, 0 sugerido pelo pesquisador austriaco Richard
Bamberger (em Como incentivar o habito da leitura, editora
Atica), que relaciona o desenvolvimento da crianga e do ado-
lescente com seus interesses de leitura;

oferecer um repertério seleto de titulos, considerando prin-
cipalmente a qualidade dos textos e o interesse e a preferén-
cia das criancas e dos jovens — o respeito ao gosto ¢ funda-
mental: ndo podemos esquecer que mesmo os leitores assi-
duos abandonam determinados livros logo nas primeiras
paginas e gostam mais de uns do que de outros;

planejar, numa das aulas semanais, um momento de leitura
livre. em que 0 professor também leia; se o professor mostrar
<ua seducao pela leitura, ¢ bem possivel que sirva de modelo de
leitor e que desperte nos alunos o desejo de também o serem;

-

» procurar ndo propor atividades e exercicios sobre todas as
leituras feitas, mas proporcionar aos alunos muitos momen-
tos de fruicio apenas;

se possivel, planejar e efetivar, na escola, um projeto de lei-

tura que envolva toda a escola (diretores, funciondrios, pro-

fessores de todas as disciplinas e alunos), como, por exem-
plo. destinar 15 minutos de determinada aula (1%, 2% el
uma ou duas vezes por semana, para leitura;

planejar e efetivar um projeto de leitura por classe/ano,

como, por exemplo, a “Hora de...” (conto, noticias, curiosi-

dades cientificas, grandes invencaes, etc.}, em classe ou na
biblioteca; a producao de antologias por classe, com produ-
cdo de texto de todos os alunos; um evento cultural anual

(como, por exemplo, uma feira do livro) ou bimestral que

envolva declamacoes de poesias, pequenas dramatizagoes,

leitura de curiosidades cientificas, propostas de enigmas,
etc., ou montar uma feira para troca de livros usados, gibis,
revistas dirigidas ao publico jovem;

ler em voz alta para a classe pequenos livros, ou contos, cro-

nicas, poemas, uma pagina do livro que vocé esteja lendo no

momento, noticias, curiosidades, etc.;

desenvolver atividades variadas com os.diversos textos lidos,

tais como:

— varal de poesias, de cronicas, de noticias, etc.;

— antologias de textos produzidos pelos alunos;

— no mural da classe, ou num painel, exposicao de bilhetes,
antincios, propagandas sobre livros, revistas e gibis, para
troca, empréstimo, dicas, ete.;

— confecgdo de cartazes, seguindo, por exemplo, a estrutura
de uma receita culinaria, que indiquem 0s procedimentos
ideais para uma leitura agradivel: a escolha do que ler, em
que local, por onde comegar, com quem Lrocar ideias, eic.

Em relagao a leitura extraclasse, propomos a realizacio de
atividades que seduzam o aluno para o livro e constituam um
desafio a sua criatividade, tais como:

roda de leitores: o professor dispoe os alunos em circulo e faz
perguntas sobre o lema, as personagens, etc., ou pede aos
alunos que questionem os colegas sobre o livro lido;
reconstituigio dramatizada da época em que se passou a his-
Loria;

dramatizagio do enredo ou de parte dele;

debates sobre determinadas atitudes das personagens, che-
cando se sdo coerentes OU NA0 COM @ Sua caraclerizacao psi-
cologica;

trabalho com desenhos, recortes e dobraduras para que os
alunos se expressem a respeito de algum trecho ou frase
escolhidos a partir do enredo; reunido de texto ¢ ilustracao
€m cartazes, expostos no mural da escola;

a partir do enredo da histéria, do artigo de jornal, do poema
lido, etc., prapor uma produgdo de texto que leve o aluno
refletir: dar um final diferente a uma historia, incluir uma
NOvA PErSONAZEm NUMA cena, escrever uma carta ao editor
de um jornal, criar outro poema sobre o mesmo tema, e1c.;
resenha critica;

semindrios;

construcio e apresentacio de maquetes que reproduzam
uma ou mais cenas da historia;

confeccao e exposicao de cartazes ilustrados que apresen-
tem uma parte do resumo da historia, escrito de tal forma
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que aguce a curiosidade de outros leitores para o livro men-
cionado; essa atividade também pode ser [eita oralmente;
confeccao de um grande cartaz em que cada aluno cita o
livro lido e faz um pequeno comentario critico sobre ele;
redagdo de uma carta aos pais, a0s padrinhos ou a um(a)
amigo(a), pedindo o livro que gostaria de ganhar no aniver-
sdrio e por qué;

parddia: a partir do ritmo de uma musica do momento, pro-
por ao aluno que faca uma nova letra baseada no tema ou no
enredo do texto ou do livro lido;

simulagdes: um aluno se coloca no lugar do escritor ou de
uma personagem e os demais o entrevistam;

mudanca de foco narrativo: o aluno reconta a histéria lida
sob o ponto de vista de uma personagem:

ilustragio de um trecho do livro ou criacio de quadrinhos
com base nesse trecho;

confeccao de outra capa para o livro com outras ilustracdes
e titulo;

comparacao de algumas situacoes do enredo (referentes a
aspectos como, por exemplo, a posigao da mulher na socie-
dade, a educacio infantil, os divertimentos dos jovens, uma
festa) com as da atualidade, mostrada em cartazes ilustrados
ou em pequenas dramatizacoes;

cartaz sobre o livro lido, seguindo a estrutura de uma bula,
com composicao, informacoes ao paciente (leitor), informa-
¢do técnica, indicacdes, contraindicacoes, precaucoes, rea-
coes adversas e posologia.

-

Apresentamos, a seguir, uma bibliografia basica sobre
leitura;

ABREU, Marcia, org. Leitura, historia e historia da leitura. Cam-
pinas, SP: Mercado de Letras; Sao Paulo: Fapesp, 1999.

PRODUCAO

Embora a proposta de produgao textual desta obra retina con-
tribuicoes de mais de uma linha teorica, revela-se nela um inte-
resse especial pelas teorias de géneros textuais ou discursivos,

No Brasil, as pesquisas em torno dos géneras do discurso
sdo relativamente recentes (iniciaram-se ha pouco mais de uma
década) e s6 depois que foram divulgados os Pardmetros Cur-
riculares Nacionais para o Ensino Fundamental (1996) é que a
discussao tedrica deixou os circulos restritos da discussio aca-
démica e chegou as escolas. Como consequéncia do grande
interesse que o assunto tem suscitado entre educadores em
geral, virias publicacdes surgiram para atender a essa deman-
da. No final deste tépico, sugerimos algumas publicacées rela-
cionadas ao assunto.

0 que sao géneros?

A palavra géneros sempre foi bastante utilizada pela retori-
ca e pela teoria literaria com um sentido especificamente lite-
rario, para identificar os géneros cldssicos — o lirico, o épico,
0 dramitico — e os géneros modernos, como o romance, a
novela, o conto, o drama, etc,

AGUIAR, Vera Teixeira de. Leitura em crise na escola: as alterna-
tivas do professor. Regina Zilberman, org. Porto Alegre:
Mercado Aberto, 1988,

BraGA, Regina Maria, SIVESTRE, Maria de Fatima. Construindo
0 leitor competente: atividades de leitura interativa para a
sala de aula, Sao Paulo: Peirdpolis, 2002.

Canpipo, Antonio. A literatura e a formacio do homem.
Ciéncia ¢ Cultura, Sao Paulo, v. 24 (9), p. 803-9, ser. 1972,

CotLno, Betty. Contar histérias: uma arte sem idade. Sao Paulo:
Atica, 1988,

GERALDI, Jodo Wanderley, org. O texto na sala de aula; leitura e
producdo. Cascavel: Assoeste; Campinas: Unicamp, 1984,

Lajoro, Marisa. Do mundo da leitura para a leitura do mundo.
Sao Paulo: Atica, 1993,

- Literatura: leitores e leitura. Sdo Paulo: Moderna,
2001.

. ZILBERMAN, Regina. Literatura infantil brasileira; his-
téria e historias. 4. ed. Sao Paulo: Atica, 1988.

Maria, Luzia de. Leitura & colheita: livros, leitura e formacio
de leitores. Petrdpolis: Vozes, 2002,

MacHADO, Ana Maria. Como e por que ler os cldssicos universais
desde cedo. Rio de Janeiro: Objetiva, 2002. ¥

MagTins, Maria Helena. O que ¢ leitura. Sao Paulo: Brasiliense,
1982.

PauLivo, Graca. O joge do livio infantil, Belo Horizonte:
Dimensao, 2001.

PENNAC, Daniel. Como um romance. Rio de Janeiro: Rocco, 1993,

RODARI, Gianni. Gramtica da fantasia. Sao Paulo: Summus, 1982,

Siva, Ezequiel Teodoro da. Leitura na escola e na biblioteca.
Campinas: Papirus, 1993,

VILLARDI, Raquel. Ensinando a gostar de ler e formando leitores
para a vida inteira. Rio de Janeiro: Quality/Dunya, 1999,
ZILBERMAN, Regina, Suva. Ezequiel Teodoro da. Leitura: pers-

pectivas interdisciplinares. Sao Paulo: Atica, 1999,

DE TEXTO

Mikhail Bakhtin — pensador russo que, no inicio do sécu-
lo XX, se dedicou aos estudos da linguagem e da literatura —
foi o primeiro a empregar a palavra géneros com um sentido
mais amplo, referindo-se também aos textos que empregamos
nas situacoes cotidianas de comunicacao.

Segundo Bakhtin, todos os textos que produzimos, orais
ou escritos, apresentam um conjunto de caracteristicas rela-
tivamente estdveis, tenhamos ou nido consciéncia delas,
Essas caracteristicas configuram diferentes textos ou géneros
textuais ou discursivos, que podem ser caracterizados por
trés aspectos basicos coexistentes: 0 tema, o modo composi-
cional (a estrutura) e o estilo (usos especificos da lingua).

Quando estamos numa situacdo de interacdo verbal, a
escolha do género nio ¢ completamente espontanea, pois leva
em conta um conjunto de coercoes dadas pela propria situacio
de comunicagio: quem fala, sobre o que fala, com quem fala, com
qual finalidade. Todos esses elementos condicionam as escolhas
do locutor, que, tendo ou nao consciéncia, acaba por fazer uso
do género mais adequado aquela situacdo.

Por exemplo, se desejamos contar a alguém uma experién-
cia pessoal que vivemos, podemos fazer uso de um relato pes-
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soal; se um jornal pretende contar aos seus leitores os fatos
mais importantes da politica, faz uso da noticia; se um leitor
esta insatisfeito com a orientacdo de sua revista semanal, pode
escrever ao editor da revista e reclamar, fazendo uso de uma
carta de leitor; se desejamos fazer uma exposigdo oral a respei-
to de determinado conhecimento cientifico, fazemos uso do
semindrio ou da conferéncia; se desejamos transmitir a outrem
nosso conhecimento sobre como preparar um prato culindrio,
fazemos uso da receita; e assim por diante.

Os relatos de experiéncias de profissionais de ensino que se
propuseram a ensinar producio textual a partir do enfoque de
géneros tém demonstrado que essa abordagem nao so amplia,
diversifica e enriquece a capacidade dos alunos de produzir
textos orais e escritos, mas também aprimora sua capacidade
de recepedo, isto €, de leitura/audicao, compreensao e interpre-
tacdo dos textos.

O ensino de producao de texto feito por essa perspectiva
nio despreza os tipos textuais tradicionalmente trabalhados
em cursos de redacdo — a narragdo, a descricdo e a dissertacio.
Ao contrdrio, incorpora-os numa perspectiva mais ampla, a da
variedade de géneros. Por exemplo: Quais sdo 0s géneros nar-
rativos? Em que géneros a descricio — tratada aqui como
recurso ou técnica — ¢ utilizada? Qual a diferenca entre disser-
tar e argumentar? Quais sdo os géneros argumentativos?

0 género como Ferramenta

Bernard Schneuwly, ao lado de Joaquim Dolz, Jean-Paul
Bronckart e Auguste Pasquier, entre outros, é um dos expoen-
tes do grupo que, hd quase duas décadas, vem desenvolvendo
pesquisas na Universidade de Genebra sobre o ensino de lin-
gua a partir de géneros.

Schneuwly compreende o género textual como uma ferra-
menta, isto é, como um instrumento que possibilita exercer
uma agdo linguistica sobre a realidade. Para ele, o uso de uma
ferramenta resulta em dois efeitos diferentes de aprendizagem:
por um lado, amplia as capacidades individuais do usuario; por
outro, amplia seu conhecimento a respeito do objeto sobre o
qual a ferramenta ¢ utilizada. Por exemplo, ao utilizarmos um
machado, nés nao apenas aprendemos como usa-lo cada vez
melhor, mas também passamos a saber mais sobre a dureza da
madeira e dos troncos,

Assim, no plano da linguagem, o ensino dos diversos géne-
ros textuais que socialmente circulam entre nos, além de
ampliar sobremaneira a competéncia linguistica e discursiva
dos alunos, aponta-lhes intimeras formas de participacao social
que eles, como cidaddos, podem ter fazendo uso da linguagem.

0 género a servico da construcao
do sujeito e da cidadania

Schneuwly faz uma pergunta curiosa: um escritor, hoje,
£SCTEVETIA UM poema ou um romance (na forma como os com-
preendemos) se esses géneros ndo existissem? Transpondo es-
sa pergunta para situacdes mais comuns do dia-a-dia, como
uma pessoa [aria para produzir um comunicado escrito dirigido
a outra pessoa, caso ndo houvesse o e-mail, a carta, o bilhete, o
telegrama e outros géneros ja criados histarica e socialmente?

Com essa pergunta, o pesquisador explica que nossas acoes
linguisticas cotidianas sdo sempre orientadas por um conjunto
de fatores que atuam no contexto situacional: quem produz o

texto, qual € o interlocutor, qual é a finalidade do texto, de que
suporte dispoe e que género pode ser utilizado para que a comu-
nicagdo atinja plenamente seu objetivo.

Dessa forma, fazemos uso dos géneros textuais que nos
foram transmitidos sécio-historicamente, o que ndo quer dizer
que ndo seja possivel transformar esses géneros, ou criar
outros, de acordo com as novas necessidades de interacao ver-
bal que surgem.

No plano do ensino-aprendizagem de produgdo de texto,
equivale a dizer que o conhecimento e o dominio dos diferen-
tes géneros textuais, por parte do aluno, nio apenas o prepa-
ram para eventuais praticas linguisticas, mas também ampliam
sua compreensdo da realidade, apontando-lhe formas concre-
tas de participaco social como cidadao.

Por exemplo, ao aprender como sdo feitas cartas argumen-
tativas de solicitacio e de reclamacdo, o aluno nio apenas se
apropria de informagées sobre seu contetdo, sobre sua estrutu-
ra e sobre a linguagem mais adequada a esses géneros, mas tam-
bém toma consciéncia de que os cidadaos devem reclamar seus
direitos e solicitar providéncias das autoridades competentes.

O mesmo ocorre quando se aprende, por exemplo, a pro-
duzir géneros como a carta de leitor, o editorial e textos argu-
mentativos em geral, por meio dos quais o aluno toma cons-
ciéncia de que pode, como cidadao, manifestar seus pontos de
vista, opinar e interferir nos acontecimentos do mundo concre-
to. Ou, ainda, no campo mais criativo e emotivo, no qual ele
pode criar, com as palavras e com os géneros, objetos de arte
para fruicdo estética e reflexao critica, como o poema, a croni-
ca, 0 conto ¢ as narrativas de ficcao em geral.

Os projetos propostos nesta colegao visam criar o mais pro-
ximo possivel da realidade as condicoes da situagao em que
socialmente o género ¢ produzido e hido/ouvido pelos interlo-
cutores. Em outras palavras, um poeta escreve poemas para
publicd-los num livro; um jornalista escreve noticias e reporta-
gens para publicd-las num jornal. Da mesma forma, com os
projetos os alunos veem sentido na produgzo textual: produzem
textos para publicar um livro ou uma revista, para fazer um semi-
ndrio, para fazer um jornal, para representar ou declamar, para
mudar comportamentos das pessoas da comunidade, para sensi-
bilizar uma autoridade para um problema escolar, persuadir
pessoas a participarem de uma campanha, e assim por diante.

Diversidade textual e aprendizagem
em espiral

Até recentemente, o ensino de producdo de texto (ou de
redacao) era feito por meio de um procedimento unico e glo-
bal, como se todos os textos fossem iguais e nao apresentassem
determinadas dificuldades e, por isso, nao exigissem aprendi-
zagens especificas.

A formula tradicional de ensino de redacio — ainda hoje
muito praticada nas escolas brasileiras —, que consiste funda-
mentalmente em desenvolver a trilogia narracdo, descricdo e
dissertacdo, tem por base uma concepcdo “beletrista”, voltada
para a formacdo de escritores literarios (principalmente se o
aluno se aprimorar nos dois tipos de texto iniciais).

Além disso, essa concepgao guarda em si uma viséo equi-
vocada de que narrar e descrever sio acdes mais “faceis” do
que dissertar, ou mais adequadas a faixa etaria, razao pela qual
a dissertagdo tem sido reservada aos anos finais — tanto no
ensino fundamental quanto no ensino médio —, como se nar-
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rar e descrever fossem pre-requisitos para a producao de um
bom texto dissertativo.

Contrariando essa visao, 0 ensino de producao de texto pela
perspectiva dos géneros compreende que o resultado € mais satis-
fatério quando se pae o aluno, desde cedo, em contato com uma
verdadeira diversidade textual, ou seja, com os diferentes géneros
textuais que circulam socialmente, inclusive aqueles que expres-
sam opinido. Alem disso, compreende também que a aprendiza-
gem deva se dar em espiral, isto € que os géneros devam ser
periodicamente retomados, aprofundados e ampliados, de acordo
com o ano, com o grau de maturidade dos alunos, com suas habi-
lidades linguisticas e com a drea tematica de sen interesse.

Agrupamento de géneros
e progressao curricular

Independentemente das opcoes didaticas da escola, os
géneros fazem parte de nossa realidade linguistica, cultural e

.
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social. Retird-los de sua realidade concreta, transpo-los para o
universo escolar e transforma-los em objetos de estudo exige
observar o desenvolvimento global dos alunos em relagdo as
suas capacidades de linguagem. E, além disso, exige proceder
a uma selecio dos géneros que mais interessam aos objetivos
da escola e pensar numa progressao curricular e em sequéncias
didaticas que viabilizem aos alunos o contato, o estudo ¢ a
apropriacao dos géneros.

Embora reconhecam os limites de qualquer tentativa de
sistematizar o ensino de géneros na escola, Joaquim Dolz e
Bernard Schneuwly propoem agrupa-los com base em critérios
como dominio social de comunicacdo, capacidades de linguagem
envolvidas e tipologias textuais existentes.

Esse agrupamento — que, como qualquer outra tipologia tex-
tual, pode ser discutido e aprimorado — constitui um ponto de
partida para que os professores pensem numa progressao curricu-
lar a0 longo dos nove anos em que o aluno passa pelo ensino fun-
damental e, se possivel, também nos trés anos do ensino médio.

Debate regrado

Repormgt:m_'
Créinica social
Critnica esportiva
ﬁistorico
Relato histornico
Ensaio ou perfil biografico
Biografia
Noticia
Textos de opinizo Assmbidx Sl
Discussao de problemas sociais controversos g:rll!ﬂgg G;Ef‘:m"lm\'ﬂ ;mulsoge da‘E:;A (ad &m& ‘acl .),_- S
ade leitor scurso de a o (advocacia
< Am"fmm Carta de reclamagio Resenha critica
Sustentacdo, refutacao e negociacio de Carta de solicitacao Artigos de opinido ou assinados
tomadas de posicio Deliberagdo informal Editorial

Ensaio

Transmissao e construgdo de saberes
Expor

Apresentacio textual de diferentes
formas dos saberes

Texto expositivo

{em livro didatico)
Exposicao oral
Semindrio

Conferéncia
Comunicagao oral
Palestra

Entrevista de especialista
Verbete

Artigo enciclopédico
Texto explicativo
Tomada de notas
Resumo de textos expositivos e
explicativos
nha

Relatdrio cientifico
Relato oral de experiéncia

Instruces e prescricoes
DESCREVER ACOES
Regulagdo miitua de comportamentos

T T

Instrugdes de montagem
Receita

Regulamento

Riegras de jogo

Instrugdes de uso
Comandos diversos
Textos prescritivos

(Bernard Schneuwly ¢ Joaquim Dolz. Géneros orais ¢ escritos na escola, Campinas: Mereado de Letras, 2004 p. 60-1.)
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Baseados nas teorias de aprendizagem de Vigotsky, os pesqui-
sadores de Genebra entendem que a construcao de uma progres-
sdo curricular deva levar em conta a necessidade de trabalhar em
espiral, em todos os niveis escolares, géneros dos diferentes gru-
pos. Por exemplo, em determinado ano os alunos vivenciam uma
sequéncia diditica com um dos géneros do grupo narrar; em
seguida passam a outra sequéncia, trabathando com um género
do grupo expor; depois, passam a outra sequéncia, trabalhando
com um género do grupo descrever acdes, e assim por diante. Em
outra etapa, inicia-se novamente o percurso, porém explorando
géneros diferentes dos mesmos grupos, de acordo com o grau de
dificuldade dos géneros, com a faixa etaria dos alunos e com as
capacidades que se pretende desenvolver,

Nesta obra, a progressao curricular e as sequéncias didati-
cas propostas levam em conta nio apenas esses critérios, mas
também outros, como o tema geral da unidade, a organizacio
da unidade em capitulos e o tempo de cada unidade (em torno
de dois meses de trabalho).

Assim, de modo geral, em cada unidade é desenvolvido o
trabalho com um género, embora, s vezes, dependendo da
série e dos géneros, possa ser estudado mais de um género.

Geéneros: a democratizacao do texto

O ensino-aprendizagem da producio de textos sob a pers-
pectiva dos géneros leva a redefinicdo do papel do professor
de producao de textos, que, em vez de “professor de reda-
¢ao”, profissional distante da realidade e da pratica textual do
aluno, passa a ser visto, aqui, como um especialista nas dife-
rentes modalidades textuais, orais e escritas, de uso social.

Com essa proposta, 0 espaco da sala de aula ¢ transforma-
do numa verdadeira oficina de textos de acdo social, o que €
viabilizado e concretizado pela realizacao de projetos e pela
adoco de algumas estratégias, como enviar uma carta para um
aluno de outra classe, fazer um cartao e ofertar a alguem,
enviar uma carta de solicitacdo a um secretdrio da prefeitura,
realizar uma entrevista, fazer um jornal na escola, etc. Essas
atividades, além de diversificar e concretizar os leitores das
produgées (que agora deixam de ser apenas “leitores virtuais”),
permitem também a participacdo direta de todos os alunos e
eventualmente de pessoas que fazem parte de suas relacoes
familiares e sociais.

A avaliagdo dessas produgdes abandona os critérios quase
exclusivamente literdrios ou gramaticais e desloca seu foco
para outro ponto: o bom texto nao € aquele que apresenta, ou
s6 apresenta, qualidades gramaticais e literdrias, mas aquele
que ¢ adequado a situacio comunicacional para a qual foi pro-
duzido. A avaliacdo deve levar em conta, portanto, aspeclos
como a adequacio do conteudo, da estrutura ¢ da linguagem
a0 proprio género, ao interlocutor e 4 situagio como um todo
e o cumprimento da finalidade que motivou a producao.

Com o trabalho de produgdo textual centrado nos géneros,
0 ato de escrever ¢ dessacralizado e democratizado: todos os
alunos devem aprender a escrever todos os géneros de texto. E
possivel até que um aluno, ao se apropriar dos procedimentos
que envolvem a produgio de uma cronica, nio apresente tanta
habilidade quanto outro aluno, mas ele podera, por exemplo,
produzir textos publicitdrios muito criativos ou ser um otimo
argumentador em debates publicos ou em textos argumentati-
VOS escTitos.

Sugestaes bibliogréficas

BaknTin, Mikhail. Os géneros do discurso. In: . Estética
da criagdo verbal. Sao Paulo: Martins Fontes, 1997,

Dionisio, Angela P, Macuapo, Anna R., Bezerra, Maria A.
Géneros textuais & ensino. Rio de Janeiro: Lucerna, 2002,

Marcuschi, L. A., Xavier, A. C. Hipertexto e géneros digitais:
novas formas de construgio de sentido. Rio de Janeiro:
Lucerna, 2004,

PAULINO, Graca et alii. Tipos de textos, modos de leitura. Belo
Horizonte: Formato, 2001.

Rojo, Roxane, org. A pratica de linguagem em sala de aula: pra-
ticando os PCNs. Sdo Paulo: Educ; Campinas: Mercado de
Letras, 2000.

SymposiuM — CIENCIAS, HUMANIDADES E LETRAS, Recife,
Universidade Catolica de Pernambuco, ano 5, n? 1, jan./jun.
2001.

.
Outros procedimentos
- , -
didaticos

A producdo de texto no ensino fundamental e médio tem
por objetivo formar alunos-escritores capazes de produzir tex-
tos coerentes, coesos e eficazes.

Sabemos, entretanto, que, embora gratificante para muitos,
produzir textos eficientes nio € facil para ninguém. Além desse
fato, ha outras dificuldades para se chegar a esse objetivo. Uma
delas se deve a que, muitas vezes, a escola e a familia ndo pro-
porcionam ao aluno um contato sistematizado com bons mate-
riais de leitura e com adultos leitores, ou com situacdes que
exijam praticas de leitura e de escrita. Outra, ao fato de algu-
mas escolas oferecerem, ainda hoje, um ensino de producao de
texto centrado no professor, isto €, o aluno redige para o pro-
fessor, tentando atender 2 solicitacao que lhe é feita: produzir
textos a partir de temas e que tenham clareza, coesdo, coerén-
cia, concisdo, estilo, etc., e, acima de tudo, rigor gramatical.
Depois de certo esforco, o resultado sio manifestagoes de desa-
nimo: “Nio sei escrever”, “Detesto redacio”, “Professor, me dd
o0 comego, por favor™.

Nesse quadro, o primeiro passo a ser dado pelo prolessor ¢
buscar respostas para perguntas como estas: Como eliminar a
inseguranca e a angustia do aluno em relagao ao ato de escre-
ver? Como formar um aluno-escritor competente, capaz de
reconhecer diferentes tipos de textos e géneros textuais e de
escolher aquele que ¢ apropriado a seus objetivos numa deter-
minada situacio? Como formar um aluno-escritor capaz de
perceber se seu texto estd confuso, incompleto, sem sentido, se
estd de acordo com o género escolhido? E capaz de revisd-lo e
re-escrevé-lo até considerd-lo adequado a seus objetivos?

Desde os anos iniciais, hd necessidade de que o professor
demonstre ao aluno que o ato de escrever pressupde alguns
elementos essenciais: para quem escrevemos, o (ue queremos
dizer, com que finalidade, qual ¢ o género mais adequado a
essa finalidade e como se produz esse género.

Essa demonstracdo deve ser por meio de uma pratica cons-
tante de producio de textos de diferentes géneros e, além disso,
efetivada em condicoes prazerosas de produgdo, isto €, em um
ambiente de camaradagem e respeito, de prazer e trabalho.
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Com vistas a cativar 0 aluno para o ato de escrever e imple-
mentar uma pritica continuada de producio de textos na esco-
la, sugerimos ao professor do ensino fundamental:

* descartar o lugar-comum de que os jovens nio gostam de ler
e nao leem nada, em razao da seducao que a imagem — tele-
visdo, videos, jogos eletronicos, computador — exerce sobre
eles. “Falar de uma guerra entre o visual e a escrita ¢ total-
mente ultrapassado. Nada de maniqueismo: a escrita é o bem
¢aimagem ¢ o mal. O século 21 nos propde o convivio entre
a imagem e a palavra oral. O computador ndo exclui a cane-
ta. O publico tem fome de narrativa e a procura nos jornais,
na televisao, no cinema e nos livios. O que ha [...] é uma
superabundancia de informacao e material que prende a
atencao do publico consumidor”, afirma o escritor Umberto

Eco. Em resumo, ndo se Egde dissociar a producio de textg

da leitura de textos e de imagens, pois esta ¢ fonte de estimu-
lo a0 ato de escrever;

propor que os alunos tenham um caderno especial para a pro-
dugio de textos e incentivar o uso de ilustracao. Nesse cader-
no, além das produgoes orientadas, sugerir que eles escrevam
também, todos os dias, um texto livre, mesmo que pequeno,
que fale um pouco da sua vida cotidiana: segredos, vontades,
opinides, histdrias, etc., ainda que parecam sem importincia;
escolher um dia especial para a produgio de texto;
favorecer a desinibicao, encorajar a expressio espontinea,
estimular a fluéncia de ideias, criar o respeito mutuo, valen-
do-se de situacoes que levem os alunos a expressarem-se
oralmente. Nesse sentido, por exemplo, pode-se pedir que
cada aluno leia sua producdo de texto para os colegas, Da
desinibicao oral pode brotar a desinibicio escrita:

estimular a vontade de escrever por meio de leituras orais,
feitas pelo professor, por um aluno ou por grupos de alu-
nos — em forma de jogral —, e por meio de debates sobre
um assunto de interesse coletivo;

propor aos alunos que recriem textos j lidos; que combinem
textos conhecidos (colocar o Lobo Mau na historia da
Cinderela, por exemplo); que a personagem de um conto
€scTeva uma carta para a personagem de outro conto; planejar
coletivamente o enredo de uma historia, escrita depois indivi-
dualmente; propor a transformacio de um género em outro
{uma noticia de jornal em um conto de suspense, um poema
em carta, por exemplo); solicitar a criagdo de legendas, propa-
gandas, titulos, etc. a partir de recortes de jornais e revistas;
propor, eventualmente, situagoes de produgio de textos em
pequenos grupos, nas quais os alunos discutam um determina-
do assunto e, em seguida, produzam um texto coletivamente:
conversar com os alunos buscando explicitar as dificuldades
que tém e sugerir procedimentos para atenud-las e modifica-
£0es o 1exto para a sua re-escritura;

criar situagdes em que a producao de texto seja socializada,
isto €, um colega ou o grupo sugere modificages para que o
autor do texto proceda a re-escritura,

.

.

Além da adocdo de procedimentos como esses, sdo de
enorme importancia para dinamizar, estimular e dar um senti-
do especial ao trabalho de produgdo de texto a existéncia na
escola de um espago de criacdo e o trabalho com projetos.

Espaco de criacao

Para que os alunos se sintam estimulados a escrever, pode-
se criar um espaco fisico para leitura e producio de textos,
como oficinas ou laboratérios de redacio. Se possivel, esse
espaco deve ser uma sala destinada exclusivamente a esse fim,
com mobiliario proprio e material de apoio; livros, revistas,
jornais, recortes, lipis de cor para desenhos, diciondrios, enci-
clopédias, papeis diferentes, mural, varal, video, aparelho de
som, almofadas, um tapete grande, materiais criados pelos alu-
nos para a “decoragio” do local.

Considerando-se que “Nio se aprende o que nio ¢ vivido e
ndo se organiza o que nao se aprendeu”, segundo afirma
Rodolfo Ilari, o ensino de produgio de textos deve envolver
uma prdtica de leitura constante e diversificada (ver o item
Leitura deste Manual). Textos de qualidade constituem refe-
réncias de escrita e motivacao para o ato de escrever.

As produgdes realizadas nesse espago de criagio e resultantes
de projetos (ver propostas nos capitulos Oficina de Criagio)
devem ser expostas a0 publico. Uma vantagem desse tipo de pro-
cedimento € que, por meio dele, os alunos podem avaliar seu per-
curso criador: por exemplo, revendo suas producées de um ano
para outro; incorporando com mais facilidade as observacoes do
professor sobre suas dificuldades; tornando-se naturalmente mais
criticos em relacio ao proprio texto; lendo as produgdes dos cole-
gas e tendo acesso também ao processo criador deles.

Caso a escola nao disponha de uma sala que possa ser
transformada em oficina, as salas de aula normais podem
ser adaptadas para proporcionar um ambiente estimulador
para a leitura e a produgio de textos,

Projetos

As propostas de projetos dizem respeito a situagées concre-
tas de producdo e de recepcao de textos. Seu desenvolvimento
pode acontecer no periodo de uma semana a um ano letivo e en-
volver vdrias disciplinas, e os resultados podem ser: a confec-
cao de antologias, a apresentacao de um jornal falado, a pro-
dugéo de um jornal mural ou impresso, uma exposicdo, uma
feira de livros, cartazes sobre um tema pesquisado, uma carti-
lha sobre um tema relacionado a satide, material de divulgacao
de uma festa escolar, um livreto sobre trabalho comunitario,
um didrio de viagem em cidades historicas, uma revista sobre
comportamento jovem ou sobre profissoes, uma campanha
sobre prevencio de doengas, sobre reciclagem de lixo, etc.

O importante nessa pratica sdo as exigéncias de valor peda-
gogico que ela envolve:

* O aluno produz textos para um determinado publico, esta-
belecido previamente. H4, portanto, um leitor/interlocutor
real, que exige um texto coerente, coeso e interessante.

* Por ter em vista o leitor/interlocutor, o aluno se conscienti-
za da necessidade de revisar gramaticalmente seu texto, de
fazé-lo legivel e compreensivel e de adequa-lo a certa varie-
dade linguistica, ao género e 4 situagéo.

* Para produzir os textos, o aluno sente necessidade de ler
muitos outros, para saber como se organizam, quais so suas
caracteristicas, como ¢ sua linguagem, que tamanho normal-
mente ém, em que tipo de letra so apresentados, como sio
dispostos nas paginas, etc. Para produzir uma noticia, por




exemplo, ele ird empregar um lead, a narracdo propriamente
dita, uma linguagem impessoal, objetiva e clara, a variedade
padrio; no caso de um cartaz: mensagem curta e persuasiva,
linguagem impessoal, a variedade padrao, letras grandes,
alguma ilustragdo, etc.

Diferentes dreas sdo envolvidas na atividade, seja quanto a
interseccio de contendos, seja quanto a busca de recursos de
expressdo. Assim, na confeccdo de um cartaz para uma cam-
panha sobre cuidados com a satde, por exemplo, Ciéncias e
Educacdo Fisica contribuem com os dados cientificos; Artes,
com as ilustracdes, o tipo de letra a ser utilizado, a disposi-
¢do de texto e imagens; Lingua Portuguesa, com informa-
¢des sobre o género.

Os projetos favorecem o trabatho em grupo, a organizacio e
a troca de contribuicdes com vistas a atingir um objetivo co-
mum. Alunos inibidos tém oportunidade de se manifestar;
agueles que ainda ndo se expressam eficazmente na escrita
podem se expressar oralmente; os que tém outras habilida-
des, como desinibicdo para entrevistar pessoas, desenhar,
ilustrar, etc., sentem-se valorizados.

Os projetos também [avorecem determinadas préticas cotidia-
nas de sala de aula, que normalmente, quando descontextuali-
zadas, ndo fazem sentido para o aluno, mas, contextualizadas,
passam a fazer sentido, como, por exemplo, copias, ditados,
re-escrituras de textos, busca de coeréncia e coesdo, ortografia,
pontuagao, concordancia verbal e nominal de acordo com a
variedade padrdo, letra legivel, capricho, organizacéo, etc.

Alem da interlocucdo prevista pelos projetos, a produgdo
de textos oferece outras possibilidades de interagdo, como, por
exemplo, a troca de cadernos entre os alunos, para um apreciar
0 que o outro escreveu; um bilhete ou um convite para um
amigo; um cartio para presentear uma crianga; a producio de
contos maravilhosos, fabulas, etc. para serem lidos a alunos
dos anos iniciais; uma carta para os pais; a troca de correspon-
déncia entre classes, entre escolas, etc.

A experiéncia mostra que uma das priticas mais simples e
elicientes de interagdo textual ¢ a leitura oral para a classe.
Mesmo com turmas mais timidas, essa pratica costuma ser efi-
ciente; sempre ha um aluno que gosta de ler seu texto e acaba
estimulando os demais a lerem também.

A leitura oral do proprio texto conduz o aluno 4 desinibi-
¢Ao e gera atitudes extremamente positivas, pois encoraja a
expressio espontinea, estimula a fluéncia de ideias e cria o res-
peito mutuo, uma vez que, quando um aluno I&, todos os
outros costumam mostrar interesse, aplaudindo ou se manifes-
tando com palavras, palmas ou risos quando reconhecem um
texto bonito, criativo, engracado, “literdrio”. O papel do pro-
fessor nesse momento ¢ identificar as dificuldades da escrita
(falta de adequacao ao tema, & variedade linguistica e ao géne-
10 textual propostos, auséncia de coesao, coeréncia, clareza,
objetividade, criatividade, etc.) para serem trabalhadas em ou-
tro momento, individual ou coletivamente.

Além disso, a leitura oral do proprio texto enriquece-se
com outros recursos de expressio, como a prosodia e a gestua-
lidade. A prosodia compreende aspectos da leitura oral, como
ritmo, melodia, intensidade, pausas, a voz que se eleva ou se
abaixa, que se apressa ou se retarda; e a gestualidade, a lingua-
gem do corpo e a expressdo facial, que comenta ou reforca a
comunicacio verbal, evidenciando a emogdo, o humor.

O jornal na sala de aula

No livro do aluno, sao trabalhados alguns géneros jornalis-
ticos, como a noticia, a entrevista, a cronica, o texto publicita-
rio, o editorial. Optamos por sugerir, neste Manual, uma bi-
bliografia sobre o jornal, porque esse veiculo permite muitas
atividades e pode ser trabalhado em todos os anos, ficando a
critério do professor “dosar” as atividades de acordo com seus
objetivos, seu plano de curso e os interesses da classe.

O jornal pode fornecer inimeras possibilidades de traba-
lho: debate de assuntos que estabelecem relacdes entre o
individuo e o mundo que o cerca; diferentes interpretacoes
de um mesmo assunto; estudo das especilicidades de cada
género jornalistico; estudo da primeira pagina, das relagdes
entre texto verbal e fotografias, entre {oto e legenda, titulo e
matéria jornalistica; andlise de jornais voltados a leitores
com diferentes interesses; e, enfim, a producdo de géneros
jornalisticos.

Os livros e artigos a seguir apresentam muitas sugestoes de
trabalho com jornal.

BuiksTeN, 1. Técnicas de comunicacao escrita. Sdo Paulo: Atica,
1985. (Série Principios.)
CaRvALHO, André, MagrTiNS, Sebastido. Jornalismo. Belo
Horizonte: Lé, 1991. (Colecdo Pergunte ao José.)
Corraro, A. C. Projeto grdfico: teoria e pratica da diagramacao.
Sao Paulo: Summus, 1987,
Far1a, Maria Alice de Oliveira. O jornal na sala de aula. Sao
Paulo: Contexto, 1989,
, ZANCHETTA JR., Juvenal. Para ler e fazer o jornal na
sala de aula. Sao Paulo: Contexto, 2002,
Harnys, Ray, Harrys, Chris. Faca seu proprio jornal. Campinas;
Papirus, 1993.
HeRr, Nicole. Aprendendo a ler com o jornal. Belo Horizonte:
Dimensio, 1997,
. 100 fichas praticas para explorar o jornal na sala
de aula. Belo Horizonte: Dimensao, 1997.
Rasaca, C. A., Barsosa, G. Diciondrio de comunicagdo. Sio
Paulo: Atica, 1987.

Uma experiéncia com jornal

A titulo de exemplificacio de um projeto com jornal, des-
creveremos uma experiéncia cujo resultado foi a producio de
jornais artesanais. Contudo, se o professor preferir, existern no
mercado softwares com muitos recursos de formatacio e inser-
¢do de imagens especificos para a produgio de jornais.

A experiéncia se desenvolveu no periodo de um ano, com
uma aula semanal, e a maior parte dos géneros jornalisticos foi
incluida no programa. Se o professor preferir, entretanto, pode-
rd, em determinado ano, trabalhar o jornal num tempo menor
€ com um nimero restrito de géneros e, no ano posterior, reto-
mar o trabalho, enfocando outros géneros.

Os procedimentos dessa experiéncia sio os seguintes:

1. Andlise de jornais — Pede-se aos alunos que tragam exem-
plares de alguns jornais da cidade previamente escolhidos.
Procede-se a andlise da primeira pigina, dos cadernos que
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compoem o jornal, das diferentes secoes, da linguagem, das
imagens e da relagdo entre texto, imagem e legenda, do pro-
Jeto grafico, das ilustracdes, das manchetes, das cores, dos
diferentes tipos de letra, etc. Também se observa o tipo de
publico a que se destina cada jornal,

2. Planejamento em grupo de um Jornal — Formam-se grupos e
cada grupo traca o perfil do jornal que pretende criar, con-
siderando o publico a que ele se destinard. Por exemplo:
jornal jovem, jornal estudantil, Jornal de esportes, jornal
cultural, jornal de musica, jornal literario, jornal esotérico,
Jornal de moda, ete. Em seguida, define as SecOes que o jor-
nal terd e inicia o levantamento de informacaes a respeito
dos assuntos que pretende abordar.

- Andlise de géneros jornalisticos — Os alunos continuam
trazendo jornal para a aula e, por meio da leitura reiterada
de um determinado género a ser trabalhado — por exem-
plo, a noticia, a entrevista ou o editorial —, extraem as
principais caracteristicas do género, respondendo a per-
guntas como: Que temas geralmente estio presentes nesse
género? Qual ¢ a sua estrutura (modo composicional)?
Que uso se faz da linguagem (variedade linguistica predo-
minante, marcas de pessoalidade ou impessoalidade, etc.)?
Feito esse levantamento, os alunos passam a produzir seus
Proprios textos.

4. Producao de textos — Os alunos comecam a produzir seus

textos, tendo em vista as caracteristicas do género estudado,
0 assunto que pretendem abordar, o perfil de seu jornal e do
piiblico para o qual escrevem. Todo o £rupo escreve os tex-
tos, I¢ e, sob a orientacao do professor, avalia as produgoes.

fd
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Nio hi problema em o jornal apresentar virias noticias, edi-
toriais, reportagens; mas, se necessario, o grupo pode sele-
cionar alguns para a publicacao. Para o jomnal inaugural,
seria interessante que, entre os editoriais, houvesse um que
Justificasse a criacio de um novo jornal.

A medida que outros géneros vao sendo estudados, repe-
tem-se os procedimentos até que o grupo tenha um banco
de textos, representativos de géneros variados: entrevistas,
noticias, reportagens, resenhas criticas, editoriais, cartas,
anuncios classificados, artigos de opinido.

5. Amontagem do jornal — Prontos os textos, é hora de pensar
nos meios materiais de producao do jornal e no seu forma-
to. Como serd montado o jornal? Os textos serio datilogra-
fados ou digitados no computador? Qual o seu formato:
tabloide, convencional, papiro ou outro? Em que tipo de
papel ele circulard: sulfite, almago, kraft, cartolina? Haverd
fotografias, ilustracoes, desenhos, quadrinhos? Como serd
feita a diagramagdo: manualmente ou a partir de um progra-
ma de computador? E importante considerar que a diagra-
magao deve facilitar a leitura; os textos devem contornar as
imagens; as legendas devem comentar as fotos.

6. A circulacao dos jornais — Pronto o jornal, € preciso fazer
com que ele chegue ao publico-alvo. O ideal ¢ uma tiragem
de alguns exemplares para que sejam distribuidos ou vendi-
dos entre os leitores, Caso isso nao seja possivel, 0s jornais
poderdo ser expostos em varais ou mesas nos corredores ou
10 patio da escola, de forma que possam ser manuseados .
naturalmente, lidos, cumprindo, assim, a sua finalidade
essencial: chegar ao leitor.

AVALIACAO DA PRODUGAO DE TexTo

Um trabalho de producao de texto organizado sob a pers-
pectiva de generos textuais e da textualidade deve levar em
conta critérios diferentes de avaliacio.

Se, antes, a avaliacio dos textos produzidos era feita com
base em critérios gramaticais e literdrios — por exemplo, lin-
guagem de acordo com a variedade padrio, vocabuldrio culto e
emprego de recursos literarios —, quando se trabalha sob a
perspectiva de géneros, a avaliacao deve levar em Conta crité-
rios diferentes, especificos do género.

Por exemplo, ao ler uma noticia de jornal escrito produzida
pelo aluno, o professor deve se perguniar: Esta noticia apresenta
um tema, uma estrutura (lead + corpo ou desenvolvimento) e uma
linguagem (variedade padrio, menos ou mais formal e impessoal)
adequados ao género, ao suporte (jornal escolar, jornal de bairro)
€ 40 tipo de leitor? O texto apresenta textualidade? Em caso de
re-escrita, qual desses fatores precisaria ser modificado para que o
texto atendesse plenamente aos objetivos do exercicio?

Quanto ao nimero de correcoes, sdo conhecidos os casos
de escolas e professores que praticamente abandonam o tra-
balho com producio de textos em virtude do actimulo de
correcdes que essas producoes demandam,

Esse problema decorre de outro, maior, que € a concepgao
convencional que se tem da avaliagao, quase sempre confundi-
da com correcao gramatical e nota,

Nilo ¢ necessdrio que o professor corrija todas as produ-
coes de texto. Como parte de um processo, a correcio exclusi-
vamente gramatical, ou a que procura atender a uma exigeén-
cia burocratica de atribuir nota, pode ser até negativa para o
aluno que ainda esta desenvolvendo sua capacidade de produ-
¢ao verbal escrita. E necessario que o professor avalie o pro-
cesso pelo qual passa o aluno individualmente e a classe como
um todo ¢ interfira nesse processo, a fim de fazer os ajustes
necessarios.

Em vez de o professor assumir o papel de leitor e juiz
exclusivo do texto do aluno, convém que se abra o leque das
interagoes: os proprios alunos podem ler, analisar ¢ criticar o
texto dos colegas, sugerir mudangas, questionar trechos obs-
curos, etc. Ndo ha o que temer: na condicao de leitores, os alu-
nos normalmente sio tao ou mais criticos em relacio ao texto
do colega do que em relagao a0 proprio texto. O produtor do
texto, por sua vez, tendo diferentes leitores, vera mais sentido
em seu trabalho e passard a ajustd-lo a esse publico.

Além disso, ¢ importante que o aluno aprenda a avaliar o
proprio texto, desde que devidamente orientado sobre os crité-
rios a serem observados — aqui apresentados nas orientagoes
dos boxes de autoavaliagio (Avalie sua reportagem, Avalie seu
conto, etc.) —, e crie o habito de re-escrevé-lo, se necessario,
para adequa-lo a finalidade do género trabalhado,
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ANEXO C - “Sumério” da Colecdo Todos os textos, de W.R. Cereja e T.C. Magalhaes,
volume 1 — 6° ano.
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Capitulo 2 O conto maravilhoso (II)
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Unidade 4 Leitura: Liberdade

Capitulo 1 O cartaz
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ANEXO D - “Sumério” da Colecdo Todos os textos, de W.R. Cereja e T.C. Magalhaes,
volume 2 — 7° ano.
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ANEXO E - “Sumério” da Colecdo Todos os textos, de W.R. Cereja e T.C. Magalhaes,
volume 3 — 8° ano.
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ANEXO F - “Sumério” da Colecdo Todos os textos, de W.R. Cereja e T.C. Magalhaes,
volume 4 — 9° ano.
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ANEXO G - “Apresentacdo” da Colecdo A aventura da linguagem, de Luiz Carlos
Travaglia, Maura Alves de Freitas Rocha e Vania Maria Bernardes Arruda-Fernandes.




