ANEXO A -Livro1l
1Discurso Citado
1.1 Modos de Narrar |

A respeito do sentido aqui
ibuldo ao termo “narr.

ver observacdo na lateral da
pagina 410,

Eram os narradores que constituiam a maior atragdo. Ao seu
redor se formava o circulo de pessoas mais numeroso e fiel.
[...] Suas palavras vinham de longe e permaneciam flutuando
no ar por mais tempo do que as das pessoas comuns.

CANETT, Elias. Narradores e escreventes. In: As vozes de Marrakech. Tradugaio de Mrij
Lisboa. Porto Alegre: L&PM, 1987. p. 93. (Fragmento).

Os textos dos géneros narrativos tém em comum o objetivo de contar algum
acontecimento, real ou ficticio. Objetivos e caracteristicas podem variar, mas
a narragio permanece como um trago de identidade entre relatos, cronicas,
contos, novelas, romances.

Muitas vezes, no interior de uma narrativa, é importante atribuir uma fala
OU UM comentdrio a uma personagem. Nessas situagdes, pode-se recorrer a
diferentes modos de organizacio da linguagem para informar o que foi dito
por alguém: o discurso direto, o discurso indireto e o discurso indireto livre.,
Escolhemos um trecho de um romance da escritora canadense Margaret Atwood,
O assassino cego, para ilustrar essas trés possibilidades. '

0 assassino cego € um romance de sofisticada construcao narrativa, com trés

historias que se intercalam. A narradora principal, iris Chase Griffen, é uma

octogendria que decide a historia de quatro geragdes da familia Chase.
Uma das personagens importantes dessa histéria é Laura, irma de lris, e autora
de um romance intitulado O assassin ¢ . Os trechos desse romance, que sio
inseridos na histdria de familia contada por fris, narram o amor clandestino, na

década de 1930, entre uma mulher da sociedade canadense e um escritor, autor
de historias de ficcio cientifica. :

As cenas entre os amantes sio espago para a emergéncia de uma nova voz
narrativa, ja que o escritor cria, a pedido de sua amada, histérias que se passam
no planeta Zicron. O trecho abaixo foi retirado de uma passagem em que os
amantes se encontram e ele comega a contar para ela uma das suas histérias.

O ovo cozido

O que vai ser, entdo?, ele diz. Dinner jackets e romance, ou
naufrdgios numa costa deserta? Vocé pade escolher: florestas, ithas
tropicais, montanhas. Ou outra dimensio do espaco — & nisso que
eu sou methor.

Outra dimensio do espaco? Ah, realmente!

Nio zomba, & um endereqo Gtil. Qualquer coisa que vocé queira pode
acontecer 14, Espagonaves e uniformes colados no corpo, armas quesoltam
raios, marcianos com corpos de Julas gigantescas, esse tipo de coisa,

Vocé escolhe, ela diz. O profissional é vocé. Que tal um deserto?
Eu sempre quis visitar um. Com um odsis, € claro. Seria simpatico ter
umas tamareiras. Ela estd tirando a casca do sanduiche. Ela ndo gosta
de casca. [...]

Ela contempla a manga arregacada da camisa dele, branca ou azul-
~clara, depois seu pulso, a pele mais escura da sua mao. Ele irradia luz,
deve ser o reflexo do sol. Por que nao estd todo mundo olhando? Ainda
assim, ele € conspicuo demais para estar ali — ao ar livre. Ha outras pes-
soas em volta, sentadas na grama ou deitadas nela, apoiadas nos cotovelos
— outras p fazendo piquenique, com suas roupas claras de verao.
£ tudo muito correto. No entanto, ela tem a sensacao de que eles dois
estio sozinhos; como se a macieira sob a qual estao sentados nio fosse
uma drvore, e sim uma barraca; como se houvesse uma linha dese-
nhada em volta deles com giz. Dentro dessa linha, eles sio invisiveis.

428 capituo 2
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2.1 A indeterminacao da Linguagem
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Um exemplo como esse torna mais claras as limitagoes da teoria da comu-
nicacio para explicar o funcionamento da linguagem. Essa teoria adota uma
530 mais “mecinica” da comunicagio, atribuindo aos interlocutores papéis
meobjedmepecﬁcosoqmrmumimﬂiﬁaﬁomm
do funcionamento da finguagem.

mimmmmmm&mﬂk(mmm
ora falamos), mudamos de objetivo A medida que o didlogo acontece, levamos
mmnd&vadoaﬁmbemning&hs(nﬂoomnad'fufdam
wmooconunowdd.hinéﬁco.eec).dbumsumco&nqw
wmsqmsdamm&wmewm por diante,

Tudo ksso faz com que a linguagem tenha um cardter dindmico, o que invia-
piiza a descricio do seu funcionamento através de esquemas lineares conforme
proposto pela reoria da comunicacio.

Aindetexininacio da inguagem

A linguagem pode ser vista como um “palco” no qual os atores (interlocu-
tores) contracenam, confrontando diferentes intengoes & expectativas opostas.
Se os participantes dos didlogos tivessem sempre a disposigio de colaborar uns
com o outros, fornecendo as informagdes solicitadas e sendo claros, a linguagem
ndo seria tio dindmica ¢ indeterminada.

No palco da linguagem, os falantes 30 o5 atores de um drama que se de-
senrola continuamente. Participando de diversas situagdes de interlocugio, eles
assumem diferentes papéis ou lugares discursivos.

‘Tome Lugar discursivo ¢ a posicio ocupada no discurso pelos Interlo- =

nota  utores, que ara assumern o papel de falantes, ora o de ouvintes.

Espago de ambiguidades, de duplos sentidos, de subentendidos, por vezes até
de siléncios disfarcados de palavras, a linguagem & também fonte frequente de
mal-entendidos. Vocé ji ndo passou por situagdes emn que seus interlocutores
pareciam estar afirmando uma coisa, mas de fato queriam dizer outra? Pois &
1550 & muito mais frequente do que se imagina...

¢ Opapel do fainvde: omitar ou revalax
suas intengdaon

Em uma determinada situagao de interlocuclo, caberd sempre ao falante
escolher os enunciados que methor se ajustem a0s seus propdsitos. Se desejar
colaborar com o seu interlocutor, escolherd enunciados que nlic o N
que deixem claros seus pontos de vista, que respondam s perguntas feitas.

Cawo a intengio do falante seja deixar subentendido o que pensa, ou seja,
permitir a dupha interpretagio de suas palavras, usard a linguagem para criar
efeitos de sentido que fevem o interdocutor a perceber essas ambiguidades, sem
que ele tenha de expliciti-las.

No cartum de Angeli, é exatamente esse o trabalho com a linguagem.
Para sugerir a presenca da corrupgdo no meio politico brasileiro, ele produ-
li_u um texto em que supostamente descrevia um novo espécime vegetal.
Uido o texto, conduimos que sua intencio era denunciar a corrupcio como
uma pritica negativa que, desde os tempos da colonizagdo, marca o cenario
politico nacional.
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Lembre-se

A Tinguagem ¢ antes
de tudo uma atividade
humana, um hugar de inte-
ragho entre os membros de
uma socledade, que podem
usd-la tanto para sugertr
Como para econder sia
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2.2 Elementos da Comunicacéo

Pagronchc orateie A1 164 00 Cidge P e Le B892 o 10 n e de VONA

Capitulo

' l’ A dimensao discursiva

dalinguagem

OBJETIVOS

0O que vocé deverd saber ao final deste estudo. O trabalho realizado ao longo deste

capltulo favorece o desenvolvimento

1. O que é a teoria da comunicagio. das competincias de drea 1 ¢ 6 € das

* Quals s3o & como se caracterizam as fungdes da linguagem habilidades H1, H2, H3, H4, H16 e H19
Q . guag Para identificddas, cormultar, no Guia de
2. Como a interlocugio determina os usos da linguagem. recursos, a matriz do Enem 2009

* De que modo usos singulares da linguagem
estio relacionados a marcas de autoria.

Os elementos da
comunicacao

% Leia atentamente a tira abaixo para responder is questdes1a 3. |

Ad3o lturrusgaral

A ITURRUSGARAI Adlo. Aline. Fotha de S Paulo, Sio Paulo, 17 nov. 2000

1. Que situaglio é representada nos quadrinhos?
2. Apersonagem masculina surpreende o leitor duas vezes. Por qué?

3. Muitos didlogos apresentados nas tiras poderiam perfeitamente ocorrer
fora do universo da ficgio. A conversa entre Aline e Adio também po-
deria ocorrer em um contexto nio ficclonal? Justifique sua resposta. J

Como vocé deve ter percebido, essa tira representa um insdlito didlogo entre
Adio lturrusgarai, 0 autor, e Aline, uma personagem criada por ele. Uma conversa
como essa sb pode acontecer no espago da ficgdo, mas ajuda a compreender
que a linguagem, além de ocorrer em diversos contextos comunicativos, permite
representar diferentes situagdes de interlocucdo.

O estudo dessas situagdes levou o linguista russo Roman Jakobson a criar
um modelo explicativo para a comunicagio verbal a que deu 0 nome de teoria
da comunicagiio. Sua intengio era demonstrar que a comunicagio humana se
estrutura a partir de alguns elementos, atendendo a finalidades especificas.
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2.3 Fungéo Apelativa

Descendente de judeus, o repdrter sentiu uma emogdo tio forte ao percorrer
0s corredores do Museu Judaico de Berlim, que foi incapaz de completar a visita,
Todos os sentimentos que afloraram diante da recordagdo das atrocidades co-
metidas pelo governo nazista da Alemanha estio registrados no texto, fazendo
com que nele predomine a fun¢io emotiva,

* Funcdo conativa ou apelativa
(énfase no receptor)

Quando o objetivo da mensagem ¢é persuadir o destinatirio, influenciando
seu comportamento, diz-se que a fungio predominante no texto é a conativa
ou apelativa

A linguagem da propaganda ¢ a expressio tipica da fungio conativa. As
expressoes linguisticas com vocativos e formas verbais no imperativo também
exemplificam essa fungdo, como é o caso das preces,

Veja o texto seguinte, que faz uma adaptacio da estrutura de uma prece
para chamar a atengdo paraa angustia dos publicitirios quando as campanhas
que fazem sio avaliadas por seus clientes

J registro do texto da oracdo ¢ informal e tenta
eproduzic a fala de um fiel que ora e pede ajuda
305 SaNtos para sua Gusa. Por 510, mistura pessoas
¢ vozes do discurso, ndo seguindo o conjugacio
verbal esperada de um registro formal da norma
culta ou padrio: a malor parte dos verbos estd na
¥ pessoa do singular do Imperativo, mas um deles,
“ajuda-me”, estd na 2* pessoa do singular; ora o
fiel apela & Senhora da Aprovacso na 3+ pessoa do
singular (“interceda®), ora na 2* pewsoa do plurad
("vis que 1088”), passando para a 3* no mewmo
periodo (*proteja-me*)

236 Capitulo ey

A 27 anudnio. S50 Paulo: Clube de Criagio de Sio Paulo, 2002, p. 315

O texto, em primeira pessoa, dirige-se a uma suposta “Nossa Senhora da
Aprovacio®, pedindo que interceda junto ao “Nosso Senhor dos Clientes” em
nome do autor dessa prece (um publicitirio). Ao longo do texto, observamos a
manutencio da interlocugio marcada pelo uso frequente de vocativos (Minha
Nossa Senhora da Aprovagio), pronomes (Minha Nossa Senhora.; interceda
por mim..; Socorra-me..; Vés que sois..; etc.) e verbos no imperativo (interceda,
socorra-me, proteja-me, ajude-me, etc.),

O uso dos verbos explicita aquilo que o autor do texto deseja conseguir por
meio dessa prece: ver suas campanhas publicitirias aprovadas pelos clientes,

tanoce
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2.4 Funcéao Expressiva

Ppraaho peean. A |84 00 OGN Pl ¢ Le 5890 du 18 o e e el

O magnetismo das borboletas

H4 anos os biclogos sabem que as borboletas tropicais, em sua migracao
anual desde a costa caribenha do Panamd até o oceano Pacifico, ofentam-
se conforme o dngulo pelo qual os raios do sol incidem no horizonte. Mas
como elas se localizam nos trpicos, onde o sol fica um longo tempo a pino?
O bi6logo Robert Srygley desconfiou que as borboletas poderiam usar como
referéncia o campo magnético da Terra, como fazemos com uma basse la

No decorrer de tris migracoes de borboletas, de maio a julho, Srygley ¢
seus assistentes capturaram «‘.pﬂ.'x imes de Aphmu statira, que voavam ao
sul do lago Gatin, no Panamd. Ao meio-dia, quando a posicdo do sol ndo
proporciona nenhuma informagdo direcional, a equipe softava um grupo
de borboletas em uma gaiola coberta circundada por um débil campo ele-
tromagnético. Quando os pesquisadores investeram a polaridade do campo
magnético, elas passaram a voar na dire¢io oposta A da rota de migragdo.
Quando expostas a campo magnético forte antes de serem soltas, se dis-
persaram mais do que as expostas a campo magnéico fraco. Em ambos
os experimentos, 05 grupos de controle que ndo haviam sido expostos a
nenhum magnetismo retomaram a rota migratoria correta l...)

KALFMANN. Carol. Nationa! Geographic Brasil, p. 16, maio 2006, (Fragmentol

« Funcdo emotiva ou expressiva

(énfase no emissor)

Quando o objetivoda mensagem éa expressio das emogdes, atitudes, estados
de espirito do emissor com relagio ao que fala, diz-se quea funcdo da linguagem
predominante no texto é a emotiva.
No trecho abaixo, um repérter narra o que sentiu ao visitar, pela primeira
vez, 0 Museu Judaico de Berlim, inaugurado em 2001,

Quando o passado é um pesadelo

l..]
Tomado pela costumeira pressa de repérter, eu tinha que fazer, a toque
de caixa, imagens do museu para compor a minha matéria. [..]

Quando |...] chegamos ao primeiro corredor, o eixo da continuidade,
tentei pedir algo a Birbara, funciondria do museu que nos acompanhava
Nio consegui falar. Tudo foi se desfazendo, todos os sentimentos e emo-
¢bes, e também as racionalizagdes, reflextes ou desalentos mediados pelo
intelecto. Tudo foi se desvanecendo dentro de mim — e um grande vazio,
um vicuo que sugava a si proprio, se formou qual redemoinho em meu
peito, até explodir num jorro de pranto, num colapso incontroldvel.

Nao tive condigdes de prosseguir com o cinegrafista Fernando Calixto,
Procurei um lugar onde esgotar as ligrimas e tentava me explicar, repetindo,
a0s solugos: “Pela metade, ndo. Nao vou conseguir fazer meia visita, Pela
metade, ndo. Ou encaro todo o périplo ou vou embora”™.

Nio consegui nem uma coisa nem outra. Nem parei de chorar, nem me
rECOMPUS; N30 Me atrevi a percorrer todos os corredores, nem tampouco re-
sisti a penetrar nos espagos desconcertantes do Museu Judaico de Berlim

[...)

BIAL, Pedro. Almanague Fantistico
Sio Paule: Globo, n 1, p. 61-62, nov. 2005 (Fragmenio).

ERAMATICA -

ANTIG/C ORBEAATING TOCK

:

A Revoada de borboletas, México, 1958, &

A Viua da entrada do Museu fudaico
de Berfim, na Alermanda, 2001
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2.5 Funcéo Fatica

B0 00 15 0% W e VIR

« Funcio fatica (énfase no canal)

Quando o objetivo da mensagem & simplesmente o de estabelecer ou man-
ter a comunicagdo, ou seja, 0 CONLAto entre O emissor € o receptor, diz-se que a
fungio predominante € a fitica.

As formulas de abertura de didlogos, quase sempre frases feitas, sio exemplos
tipicos da fungio fitica da linguagem. Neste caso, sua finalidade é marcar o inicio
e/ou 0 encerramento de um didlogo.

Observe um exemplo do uso da fungio fatica.

Ah, que memdria!

Lembro de todo mundo que conheci. S6 ndo sei de onde. Nem faco ideia do
nome. £ grave. [...|

Seria de pensar que me recordo de pessoas especlais. Nao € uma memdria
seletiva. Esquego velhos amigos do peito, amores.... € me lembro de alguém com
quem falei uma ou duas vezes! Pior: chego a pensar que conhego pessoas total-
mente estranhas, J§ passei por cada situagio!

— O, tudo bem?

O outro se espanta. Franze o cenho, acha que a gafe é dele.

—E... E... Como vai?

— Vou indo... E voci?

Acabamos nos despedindo como velhos amigos, sem a menor ideia de quem
seja quem! [...]

CARRASCO, Walcyr, In: Vigla. Sio Paulo:
Abril, ano 38, n. 47, p. 218, 23 nov. 2005, (Fragmentol,

No texto, o encadeamento de uma série de “formulas”, usadas
para estabelecer contato entre os interlocutores ("Oi, tudo bem?”; *€..E.Como
vai?", “Vou indo... E vocé?"), caracteriza 0 embarago provocado pela situagio: uma
pessoa ¢ abordada por um estranho como se fossem velhos conhecidos.

« Funcio metalinguistica (énfase no cédigo)

Quandooobjuivodamemagunéhhrsobteaprbpﬁa!lnguagem&z-se
que predomina no texto a fungio metalinguistica.

Um exemplo evidente da fungio metalinguistica sio as definicdes de verbetes
encontradas nos diciondrios.

pronome [...] palavra que representa um nome, um temMo us. com a fungio de
um nome, um adjetivo ou toda uma oragio que a segue ou antecede. [...]

HOUAISS, Antdnio e VILLAR, Mauro de Salles.
Diclondrio Houafss da lingua portuguesa. 1. ed. Rio de Janeira: Objetiva, 2009. p. 1.560

« Funcio poética (énfase na mensagem)

Quando o objetivo da mensagem é chamar a atencdo para a propria mensa-
gem, sugerindo que ela é o resultado de um trabalho de elaboracio feito sobre
sua forma, diz-se que a fungio predominante é a poética.

Aﬁmqiopoédcaémtadapovwmnuiorlib«dadenousodaspahvm.
eprradasmabpdoseupotendalemevocuinugemepmduzhefeitossomm
Nesses casos, hi um trabalho com os préprios signos, cujo objetivo € provocar
algum efeito de sentido no receptor.
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CRAMATIEA -

Explicar 208 alunos que a fungio fat-
ca tem énfase no cancl, justamente
porque testa a presenca da conexso
psicoldgica e fisica entre o emissor @
o receptor. Quando, em um didlogo,
wtilizamos as “formulas® (Ol4, oi, tudo
bem?, etc), estamos “conferindo” w o
canal fundona para que PoSsAMOs Nos
comunicat

[ Cenbo: rosto, semblante

A metalinguagem e os\
textos ndo verbais

Diferentes linguagens
artisticas fazem uso da me-
talinguagem. Grandes artis-
tas, como o norte-americano
Norman Rockwell (1894-1978), ~
produziram obras em que
refletem sobre o proprio fa-
zer artistico. Em Triple self
portrait (Autorretrato triplo,
1960), a imagem de um pintor
que pinta seu retrato a partir
davisiode seu rosto refletido
em um espelho é uma forma

" e

£ importante ressaltar
que uma mesma mensa-
gem pode ter diferentes
fungdes.
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2.6 Funcéao Referencial

Explicar 203 alunos que o canal de co-
municacdo equivaleria a.um hardware
que permite a execucio de diferentes

programas (software). Nesse sentido, -

diferentes “suportes” de texto atuam
como canal, porque ¢ por melo deles
que a comunicacio acontece,

234 Capitulo rey

.—D O contexto a que a mensagem se refere, O contexto o contedido, 0 assunto
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Hoje, os estudos da linguagem, embora reconhegam a importincia da teoria
da comunicacio para dar inicio  andlise das situagdes de interlocucio, conside-
ram essa teoria insuficiente para dar conta da complexidade envolvida no uso da
linguagem pelos interlocutores. Conheceremos, a seguir, os principios da teoria
da comunicagio. Na segunda parte deste capitulo, trataremos especificamente
das suas limitacdes, apresentando uma perspectiva mais discursiva para tratar
do uso que os interlocutores fazem da linguagem.

A base da teoria da comunicagio estd na identificacio de seis elementos,
presentes, segundo Jakobson, em todas as situagdes de interlocucio.

Sio eles:

« Os participantes de um ato comunicativo: emissor (também chamado de

locutor ou de remetente) e receptor (locutirio ou destinatirio).

+ O canal em que se di a comunicacio. O canal é o meio fisico por onde
circula a mensagem entre o emissor e o receptor (ondas sonoras, papel,
bytes, etc.). € também a conexdo psicoldgica que se estabelece entre emissor
€ receptor para que possam se comunicar.

* A mensagem a ser transmitida. A mensagem & o conjunto de enunciados
produzidos pela selecio e combinagio de signos realizada por um deter-
minado individuo,

+ O codigo em que a mensagem é transmitida. Trata-se do sistema que é utili-
zado pelos falantes. Assim, o codigo deve ser entendido como um conjunto
de signos convencionais e das regras que determinam sua organizagdo.

da mensagem.
Nessa perspectiva, toda mensagem tem um objetivo predominante, que
pode sera issdo de in o estabelecimento puro e simples de uma
relagio comu de emogdes, e assim por diante,

Esquema do processo de comunicaglo

O

Perrooucho ot At 184 20 CONG0 Par o L S 870 M T8 e Snams o |

As fungdes da linguagem

* Funcdo referencial ou denotativa
(énfase no contexto)

Quando o objetivo da mensagem ¢ a transmissio de informaciio sobre a rea-
lidade ou sobre um elemento a ser designado, diz-se que a fungiio predominante
no texto ¢ a referencial ou denotativa.

O trecho a seguir, com um conteGdo essencialmente informativo, exemplifica
essa fungdo.

>




2.7 Interlocutores e Linguagem
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Capitulo 89y

' Observe o cartum abaixo.
Angel

A FLORA BRASILIENSE
Frauduléncia( Vegetale corruptus) - Arvore da familia des Maracutaias,
suas sementes chegaram 20 pais com as caravelss e hoje, mesmo com rakzes
espathadas por todo o tervitorio nacional, o sen caule espesso e sua copa

frondoss estiio fincados no Planalto Central, bem no coragdo do Brasil.

ANCEUNTISA MAAM

ANGELL Folha de 5 Pavdo,
S0 Paulo, 20 abe, 2001

O cartum & um desenho que satiriza comportamentos humanos, Ge-
ralmente publicado em jornais e revistas, o cartum promove a reflexio
critica por meio do humor. Fa¢a uma breve descricio dos elementos
presentes nessa imagem.

0 texto que aparece acima da Imagem tem caracteristicas tipicas de
um género discursivo muito conhecido. Que género & esse?

Que caracteristicas desse género podem ser identificadas no texto do
cartum?

A escolha do “nome” da drvore desenhada é muito importante. Por qué?

Como as imagens ajudam o leitor a compreender o sentido do nome
escolhido pelo cartunista?

Observe, agora, 0 nome em latim (Vegetale corruptus) e a identificagio
da familia a que pertence essa drvore (Maracutalas). O que terialevado
o autor do cartum a escolher esses nomes? I

O cartum de Angeli ajuda a compreender por que a lingua nio pode

s2r vista apenas como um “codigo”. Pense nas seis fungdes da linguag2=
propostas pela teoria da comunicagao alguma delas € capaz de caracterizar
o trabalho com a linguagem realizado por Angeli? A resposta é negativa.
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3 Guia de Recursos

3.1 Escribas

1

——

RNIE e s

E.
i
;

Quem ndo conhece tudo isto por experiéncia prépria provavelmente
ndo poderd compreender o que Bastian fez em seguida.

Olhou fixamente o titulo do livro e sentiu, a0 mesmo tempo, arrepios
de frio e uma sensagao de calor. Ali estava uma coisa com a qual ele jd
havia sonhado muitas vezes, que tinha desejado muitas vezes desde que
dele se apoderara aquela paixdo secreta: uma histéria que nunca acabasse!
O livro dos livros!

ENDE, Michael. A histdeia seon fim. Tradugio de Maria do Carmo Cary.
530 Paulo: Marting Fores/Editorial Presenga, 1685, p. 6-7. (Fragmento)

Ha muitos escritores que sio, antes de tudo, leitores compulsivos. Seus textos constituem-
46, aSSIM, €M e5SPACO em que O que se temariza, de varias maneiras, € a propria leitura. Por meio

~ deles € possivel conhecer muitos outros e descobrir, assim, o verdadeiro sentido da intertextua-
| idade, dos textos que remetem a Outros textos, Gue remetem a outros textos, que remetem a

outros textos, e assim por diante, em historias sem fim.. Umberto Eco, ao descrever o que foi
o processo de construcio de seu romance O nome da rosa, faz uma observacio que merece
atagio neste texto:

Redescobri {...] aquilo que os escritores sempre souberam (e tantas
vezes disseram): os livros falam sempre de outros livros e toda histéria
conta uma histéria ja contada. Isso ja sabia Homero, ja sabia Ariosto, para
ndo falar de Rabelais ou Cervantes.

ECO, Umbeno. Ads-escrito a0 Nome da rosa. Tradugio de Letizia Zini Antunes
- ¢ Alvaro Lorencinl. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1985, p. 20. (Fragmento).

® Escribas

Qualquer ato de escrita deve ser sempre revestido de uma significagio inerente A propria
sitvagdo que o produz, significagio esta que também estard inscrita no texto, produto final
dessa atividade, como marca das condigdes de produgio que o geraram,

O termo escriba traduz bem a solenidade de certos momentos em que se produz
escrita. Nas culturas em que a atividade de escrever é muito pouco difundida, a figura do escriba
¢ muito concreta. € ele que, a pedido e mediante pagamento, transpde para o papel a intengio
de escrita alheia. Ele escreve cartas, preenche formularios, produz declaracoes, redige contratos,
Elias Canetti, em uma belissima passagem do seu livro Vozes de Marrakech, contrapde as figuras
do narrador e do escriba a0 relatar, em tom emocionado, a solenidade com que cada um de-
sempenha seus papéis sociais, em um mercado marroquino.

A poucos passos dos narradores, 0s escreventes ocupavam seu posto. O
snlénctoremmenmeles.eraapamma:sulmcnosadaoﬁnaeﬂna[ JOs
banquinhos espacavam-se de tal modo que ndo se pudesse ouvir o que se dizia
ao lado. Os mais modestos ou talvez os mais antiquados acocoravam-<e no
chdo. Ali eles refletiam e escreviam num mundo discreto cercado pelo barutho
retumbante da praga e contudo apartado dela. [...] Eles mesmos mal estavam
presentes ali, apenas uma coisa contava: a dignidade silenciosa do papel.

CANETTI, Elias. As vozes de Marrakech. Traducio de Samuel Tiean Jr.
SSo Paulo: Cosac&Naify, 2006. p. 85, (Fragmenso).
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3.2 Leitores

PRODUCAO DE TEXTO JS

O sentido da leitura e da escrita

A escrita ndo'¢ um veiculo para se chegar a uma esséncia. A escrita
é a viagem, a descoberta de outras dimensoes € misténos que estio para
além das aparéncias.

COUTO, Mia. O sertho branilewo na savana mogambicana
Pensstempor: texios de opeilo. Lisboa: Caminko, 2005, p. 110. (Fragmenio)

A vida em uma sociedade letrada é marcada pelo contato com textos dos mais variados.
Outdoors, e-mails, anlincios, editoriais, contos, cronicas, noticias, panfletos, sio alguns dos
muitos textos que lemos com frequéncia. Em todos eles, estd presente 0 mesmo desafio: como
interpretar de modo adequado seu significado?

Se textos a serem lidos povoam a nossa vida, a escrita tambeém faz parte dela de modo
significativo. Em circunstincias diversas, precisamos escrever. Escrevemos pelos mais diferentes
motivos: mandar noticias a quem esta distante, pedir informacdes, elaborar listas, manifestar
uma opinido, defender um ponto de vista.

As atividades de leitura e escrita sao complementares. Uma ndo existe sem a outra, Por esse
motivo, para que possa orientar o aluno de modo seguro pelo universo de textos a serem lidos
e produzidos, o professor precisa se reconhecer como parte desse universo.

Leitores

Uma das condigdes necessirias — talvez a mais importante! — para que o professor possa
assumir, com competéngia, seu papel de mediador entre 0 aluno e o conhecimento que ele deverd
construir sobre leitura/escrita éa de que ele seja um leitor. Se o proprio professor nio Ié, se nio sabe
o0 que significa deixar-se constantemente seduzir pela magia dos livros, se nunca viveu a aventura da
intertextualidade, como pretender que ele, professor, atribua algum significado a afirmagio corrente
de que “as atividades de leitura devem ser, sempre, significativas™ £ fikcil concordar com tal afirmagio.
Dificil, no entanto, é levar a sério o que ela traz implicito: somente os verdadeiros leitores entendem
realmente como a atividade de leitura pode se traduzir em uma experiéncia transformadora.

Todos os professores deveriam sentir, pela leitura, a mesma paixdo de Bastian, personagem
de A historia sem fim:

A paixiio de Bastian Baltasar Bux eram os livros.

Quem nunca passou tardes inteiras diante de um livro, com as orethas
ardendo e o cabelo caido sobre o rosto, esquecndodeludooqueomden
e sem se dar conta de que estd com fome ou com frio...

Quem nunca se escondeu embaixo dos cobertores lendo um livro &
luz de uma lanterna, depois de o pai ou a mae ou qualquer outro adulto
Ihe ter apagado a luz, com o argumento bem-intencionado de que j& ¢
hora de ir para a cama, pois no dia seguinte € preciso levantar cedo...

Quem nunca chorou, as escondidas ou na frente de todo mundo,
ligrimas amargas porque uma histéria maravilhosa chegou ao fim e €
preciso dizer adeus is pessonagens na companhia das quais se viveram
tantas aventuras, que foram amadas e admiradas, pelas quais se temeu ou
ansiou, ¢ sem cuja companhia a vida parece vazia e sem sentido...

34  GUIA DERECURSOS « Volume 1
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3.3 Géneros do Discurso

|
=

neros do discurso: relacao entre
, linguagem e seus contextos de uso
0 autor que primeiro fez uso do conceito de género para abarcar todas as manifestagdes orais

foi 0 russo Mikhail Bakhcin, Em um texto intitulado "Os géneros do discurso”, escrito
eowre 1952 € 1953, Bakhtin apresentou a seguinte definicio para os géneros discursivos:

Todas as esferas da atividade humana, por mais variadas que sejam,
estio relacionadas com a utilizagio da lingua. Nio é de surpreender que
o cardter e 0s modos dessa utilizagio sejam o vanados como as pré-
prias esferas da atividade humana [...). O enunciado reflete as condigbes
especificas e as finalidades de cada uma dessas esferas, nio 6 por seu
conteddo (temdtico) e por seu estilo verbal, ou seja, pela selecio ope-
rada nos recursos da lingua — recursos lexicais, fraseoldgicos e grama-
ticais —, mas também, e sobretudo, por sua construgdo gramatical. Esses
trés elementos (conteGdo temdtico, estilo e construgio composicional)
fundem-se indissoluvelmente no todo do enunciado, e todos eles sio
marcados pela especificidade de uma esfera de comunicagdo. Qualquer
enunciado considerado isoladamente &, claro, individual. Mas cada es-
fera de utilizagdo da lingua elabora seus tipos relativamente estiveis de
enunciados, sendo isso que denominamos géneros do discurso.

BAKHTIN, Mikhail. Os géneros do discurso. Estdtica da criacio vevbal, 1. ed
Tradugio de Maria Ermasting Galvio G. Peroira. S50 Paula: Marties Fonses, 1992 p. 279, (Fragmento)

Como explica Bakhtin, os géneros definem-se como "tipos relativamente estaveis”, portanto
reconheciveis pelo usudrio da lingua, Socialmente constituidos, os géneros pressupdem a inte-
ragio por meio da linguagem, o que explicita a sua dimensio discursiva.

Adotar a dimensdo discursiva da linguagem como eixo desta obra ndo significard tentar esta-
belecer uma tipologia exaustiva dos inimeros géneros orais e escritos que circulam socialmente.
Essa tentativa, além de fadada ao fracasso, tende a esvaziar o conceito de género discursivo.

A relativa estabilidade dos géneros do discurso ndo os torna imunes & passagem do tempo. Ha,
hoje, géneros que emergiram em contextos interacionais especificos (os e-mails pessoais e os posts
em biogs, por exemplo) e que ndo existiam até muito recentemente. Outros que, com o passar do
tempo ¢ o surgimento de novas tecnologias, foram transformados (um exemplo evidente é a reto-
mada das cartas pessoais na forma de mensagens eletrdnicas). € por esse motivo que seria impossivel
tﬁfm«nmobuddina.dewdososgtnaosdxmmqmmesemmﬁmmm
continuamente.

Na sele¢io dos géneros da escrita a serem trabalhados nesta obra, optamos por aqueles cujas
QGracteristicas estruturais, estilisticas e temadticas precisam ser reconhecidas e exercitadas pelos
dunos. Nesse sentido, o conjunto de textos expositivos e argumentativos ¢ bem maior que o
de textos narrativos e injuntivos.

Sabemos que, em situagdes cotidianas, raras vezes enfrentamos o desafio de produzir textos
escritos de cardter expositivo e/ou argumentativo, Por esse motivo, a escola é o lugar preferencial
qummahmmmmmmnsmwmammmm
ticas estruturais e também a produzi-los de modo eficiente.

O que parece um contrassenso — valorizar géneros produzidos por poucas pessoas ¢ em
contextos especificos, como os editoriais, por exemplo — explica-se pela necessidade de de-
senvolver, na escola, a competéncia para leitura desses géneros que se Constituem em espagos
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Sera que nio existem, também entre nds, os narradores ¢ Os escribas? Serd que a atividade
deacmudhokdommﬁudmemmalmnmnopapdsodﬂdoesahm
sua fungdo? Na verdade sio poucos, dentre nds, aqueles que tém autonomia de escrita, Por esse
motiva, os escribas continuam a existir, em nossa sociedade, embora desempenhem, muitys
vezes, um papel um pouco diferente.

Encontramos, no Brasil, tanto o escriba de praga ou mercado — tio bem representados
pehpersonapmDora.doﬁlmeCdeo&asil—,comooescrihdeesakbﬁo(eopm
termo aqui traz uma referéncia etimologica, da qual quase ndo nos apercebemos mais, 20 ato de
escrever), Sio estes (ltimos, talvez, os escribas da sociedade moderna. Sio eles que, vivendo no
seio de um segmento da sociedade que ji adquiriu autonormia de escrita para finalidades mais
pragmiticas (preenchimento de formulirios e cheques, escrita de cartas e bilhetes, de listas de
compras, receitas...), tém agora a responsabilidade social pela produgio de atos de escrita mais
elaborados e com uma fungio mais evidentemente intelectual.

O que escrevem os escribas modernos? Deixando de lado a escrita cartorial, que a nossa
sociedade continua a produzir em quantidade espantosa, cabe aos escribas modernos a tarefa
de produzir 0s textos de jornais e revistas, os trabalhos académicos, os livros de natureza viria_
530 esses escribas, portanto, que CoONtiNUAam a Criar e recriar 05 LexIos qUE Por SUa vez garantem
a continuidade do espago da leitura, »

Sobre leitura, ja afirmamos que um professor que nio é um leitor apaixonado dificilmente
conseguird criar condigoes para que seus alunos também se apaixonem pelos livros. Mas que
conhecimentos sobre s usos e as técnicas da escrita deve o professor possuir para desempenhar
com competéncia o seu papel?

A resposta a esta pergunta estd, neste contexto, vinculada a uma outra indagagao: que
conhecimentos terd que elaborar o aluno sobre a representagio escrita da linguagem? Ele
devera aprender a diferenciar as virias situagdes ¢ 0s contextos em que a escrita & social-
mente produzida. Devera ser capaz de produzir textos de diferentes géneros discursivos,
para 0 que & necessirnio dispor de um conhecimento sobre as diversas fungdes socioculturais
da atividade de escrever. Tal conhecimento ¢ fundamental para que o aluno saiba decidir
quando se faz necessario e significativo escrever. Esse conhecimento é necessirio também
para que ele aprenda que, a0 escrever, devera se adaptar as formas e convengdes sociais que
regulamentam o uso da escrita em contextos especificos.

Leitura e escrita: uma perspectiva
discursiva (metodologia)

Em todos 0s contextos em que desenvolvemos atividades de leitura e de escrita, precsamos fidat
mmqmmamkﬁasmnkqndﬁmb«mmmbﬁnw@“f"
fazer um uso da linguagem adequado & situagio de interdocuclo em que se di a atividade discunia
na qual se produz determinado texto. '

Saber que todo texto esta associado a uma situagio de interlocucio nos obriga a reconhecer U< -
TaNto a escrita quanto a leitura sio atividades que pressupdem a interacio de fatores linguisticos € €%
wralinguisticos. No mbito dos estudos da linguagem, o termo discurso refere-se justamente i ebg®
entre 05 usos da lingua ¢ os fatores extralinguisticos presentes No MOMeNTo em que esse uso 0Come

Criagio individual, qualquer texto ¢, na verdade, o resultado final de um processo que cON®
com a participagao de diferentes agentes: o autor que o escreveu, o piiblico para o qual for escr™®
0 contexto em que foi produzido (social, politico, cultural, etc.) e os meios pelos quais ird circuiae
Todmmwdmuﬁmhwhmmmbrwmamummuww.

P«mnnﬁwadmmsmobn.umpmﬁvadxuninapmidaqmltﬂw“:
mmmmimeakkmmcmwmmmmow -
producio de textos em sala de aula. 3
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4 Leitura de Letras de Musica
4.1 A Dimensao Discursiva da Linguagem

Paprouchc ortem. A 14 30 Cicign Peret 0 L B.870 00 1 dn S de 1008

Capitulo

' l’ A dimensao discursiva

da linguagem

OBJETIVOS

O que vocé deverd saber ao final deste estudo.
1. O que é a teoria da comunicagdo.

* Quals sio e como se caracterizam as fungdes da linguagem
2. Como a interlocugio determina os usos da linguagem.

* De que modo usos singulares da linguagem
estio relacionados a marcas de autoria

Os elementos da
comunicacao

% Leia atentamente a tira abaixo para responder is questdes1a 3. |

Adlo lturrusgarai

O trabalho realizado ao longo deste
capltulo favorece o desenvolvimento
das competéncias de drea 1 ¢ 6 ¢ das
habilidades H1, H2, H3, H4, H16 ¢ H1S
Para identifich-das, corsultar, no Guia de
recursos, & matriz do Enem 2009

A ITURRUSGARAL Adlo. Aline. Folha de S Paulo, Sio Paulo, 17 nov. 2000,

1. Que situaglio é representada nos quadrinhos?
2. A personagem masculina surpreende o leftor duas vezes. Por qué?

3. Multos didlogos apresentados nas tiras poderiam perfeitamente ocorrer
fora do universo da ficgiio. A conversa entre Aline e Adio também po-
deria ocorrer em um contexto nio ficclonal? Justifique sua resposta. J

Como vocé deve ter percebido, essa tira representa um insdlito didlogo entre
Adio lturrusgarai, 0 autor, e Aline, uma personagem criada por ele. Uma conversa
como essa sb pode acontecer no espago da ficgo, mas ajuda a compreender
quea linguagem, além de ocorrer em diversos contextos comunicativos, permite
representar diferentes situagdes de interlocucio.

O estudo dessas situagdes levou o linguista russo Roman Jakobson a criar
um modelo explicativo para a comunicagio verbal a que deu 0 nome de teoria
da comunicagio. Sua intengio era demonstrar que a comunicagio humana se
estrutura a partir de alguns elementos, atendendo a finalidades especificas.

A dimensio discursiva da linguagem 233
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4.2 Amélia

Capitulo

O que vocé devera saber ao final deste estudo.

\OFEE LY |
* Quefa participam da constituicio
de uma ot ieolog)

* De que maneira as fiidrcasideologicas!

se manifestam na linguagem.

* O que forthicad discuisivh « como essa formagio
se relacloria com TofMagas ideologic.
2. Qual a relagio entre discurso e texto.
* Por que a natureza do discurso ¢ social
* Por que o texto € uma manifestacio de natureza individual. A |

t

. : ‘ : e | |

Ao longo da histéria da musica popular brasileira, muitos compositores i

procuraram definir, em suas letras, um perfil de mulher ideal. A seguir vocé
conhecerd duas delas.

Ai que saudades da Amélia

Nunca vi fazer tanta exigéncia

Nem fazer o que vocé me faz

Vocé ndo sabe o que é consciéncia
Nem vé que eu sou um pobrre rapaz

Vock sé pensa em luxo e riqueza

Tudo o que vocé vé, vocl quer

Ai, meu Deus, que saudades da Amélia
Aquilo sim € que era mulher

As vezes passava fome ao meu lado

E achava bonito ndo ter o que comer

E quando me via contrariado

Dizia: “Meu filho, o que se ha de fazer!”

Amélia ndo tinha a menor vaidade
Amélia é que era mulher de verdade

ALVES, Ataulfo; LAGO, Mirio. A que saudades da Amélia, 1941

Disponivel em: <httpfataulfo-alves. musicas. mus bef

letras/165620/>. Acesso em: 28 set. 2009, © Copyright 1941 by brmilos

Vitale S.A. Inddstria & Comé&cio. Todos os direitos reservados para todos 0 palses
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4.3 Emilia
)
T T T R M R SO S Dt BT o e g
A variogso nas betrag das melsicas antigas § inulto grande. Como, NESts G0, NaG ha siter de autores {0 que acontece com 0 MO (
sicas atuais), optou-se por utilizar sempee um mesno e comoTafarinda o fazar slgumas comegder, quando nacesssrio
. conquistas femininas C
Emilia c
[ Y——
Eu quero uma mulher que saiba lavar ¢ cozinhar : g m""’mm -
Que, de manhi cedo, me acorde na hora de rabalhar Dene g Sembhoras, O
S6 existe uma e sem ela eu N30 vivo em paz el Sox Afenn Ve
Emilia, Emilia, Emilia, eu ndo posso mais = m“'"m""'w'__’ . :'
Foresta [mont iz wr
f Ninguém sabe igual a ela frovm
g Preparar o meu café I Deflesn dos duetos do
N3o desfazendo das outras
Emilia ¢ mulher
Papai do céu é quem sabe
A falta que ela me faz

Emilia, Emilia, Emflia, ev ndo posso mais...

VASSOURINHA (LOBO, Harolda; BATISTA, Wilson). Emilie |

Rio de faneiro: Columbia, out. 1941 |

Dispoaivel em: <hatpetharcldo Jobo rusicas. mus boletras6917 54/
Acesso e 28 set. 2009,

© Copyright by Mangions, Filhos & Cia. Lida. Shpn

Todos 05 direitos reservadas para 05 pafses do mundo

i
D N e o ———1 Operbtias beasileiras
g

__aln

| L Emugar,0Brasilfol apresentado a uma mulher “inesquecivel”: Amétia, |
i personagem da musica de autoria de Mirio Lago e Ataulfo Alves. A

: popularidade desse samba, no carnaval de 1942, foi tio grande que o

: substantivo amélia entrou para o dicionaric como sindnimo de “mulher

1 amorosa, passiva e servigal”, No caderno, copie do texto 10s trechos que

l autorizam a construcio dessa imagem.,

i » Explique,com base nesses trechos, o que faz com que Amélia seja vista

I €omo "amorosa, passiva e servical”™.

2. Apés a leitura atenta do texto 2, podemos construir uma imagem da

HBORI DO DND

mulher nele apresentada como Ideal. Que caracteristicas definem o (&
perfil de Emilia? ¢
= Se yock considerar a iImagem associada a Emfilia, diria que ela é uma ¢
mulher independente? Por qué? :0--— Primeira greve da 2
Indistria tatil no Rio ﬁ
3. Hi,no texto 2, uma passagem que sugere que as caracteristicas “passiva e Janeiro crganirada e
e servical”, identificadas em Emilia, sio, para o autor, referéncia mais am- wm'ﬂm ~
wothe sdsaiinic :
plhpanopetﬁldamldeaLCoplemadm»mwugem cperiris pelomest quea (
a) Explique por que essa passagem permite ao leitor concluir que o autor engravidou (
da musica recorre a Emilia para criar a imagern do que considera a
mulher ideal. ‘.—-—" As Ondenagoes hbpnas et |-
do seculo XV que diven .
) Podemos afirmar que, no texto 1, Amélia também é apresentada cormo poder devidae morteaos
referéncia para a mulher ideal. Justifique. mandos sckee esgosxs (1
¢ 4. A primeira vista, 05 textos 1 ¢ 2 podem levar o lettor a crer que apenas m':;,.,m ¢
, seus autores tém como expectativa de mulher ideal alguém como Codigo Ol Brasiielro.
{ Amélia e Emilia. No entanto, se considerarmos que as duas letras de *"""'*‘:"" C
‘ misica foram escritas em 1941, talvez seja possivel afirmar que tal perfil :":mm":" d
de mulher era o que circulava na socledade da época. Consulte a linha consantimento do marnida ¢
do tempo e explique por que essa hipotese & verdadeira. ,




4.4 Dandara

g B O Brash ¢ 0 segundo

pals latino-americano
(Equador fol o primeiro) &
admitir o voto feminino

i @ =1 Afilosofa francesa

g -

370

Simone de Beawvolr
publica O segundo sexo,
obea de referéncia para o
movimento feminista

Comega a ser vendida
nos EUA a pllula
anticoncepcional,

exercam Ivvemente uma
profissio; a pluta chega
33 farmacias brasiieinas

*| Nos EUA, Betty

Friedan organiza

2 NOW (National
Organization For
Woman), dando iniclo
A segunda onda

ferminista

Em agosto, millares

de muiheres saem i
ruas 0 vanas Ui
americanas para
retdindicar opocturidades
Iguals de acesso &
trabalho e instracho,
pardade de saldrios para
tarefas iguais, legalizacdo
do aborto e abertura

de oreches em tempo
integral.

1920, e diwersas ckdacden
WNENCINAL P COeTnon s o

que conceden depeo by

Capitulo &

MORCA MILCTROAGINCA O G080

Uma musa com nome de guerreira

Os compositores ivan Lins e Fran-
cisco Bosco inspiraram-se em Dan-
dara Guerra, filha da atriz Cliudia
Ohana e do cineasta Ruy Guerra, para
compor a letra de “Dandara”. Atriz
como a mie, ela é a protagonista do
filme 1972, de José Emilio Rondeau e
Ana Maria Bahlana, em que interpre-
ta uma jovem idealista numa trama
que tem como pano de fundo a dita-
dura militar e a cena do rock carioca
dos anos 1970.

Autores contempordneos apresentam, em suas letras de misica, ]
uma mulher muito diferente daquela dos anos 1940, Um bom exemplo é
“Dandara®, de lvan Lins e Francisco Bosco.

P
,..._.........A'v'd-‘.‘-"' T

Dandara

Ela tem nome de mulher guemeira
E se veste de um jeito que s6 ela
Ela vive entre 0 aqui e o alheio

As meninas ndo gostam muito dela

Ela tem um tribal no tormozelo §
E na nuca adormece uma serpente
O que faz ela ser quase um segredo ]

£ o ser ela assim, Lo transparente

Ela é livre e ser livre a faz brilhar
Ela é filha da terra, céu e mar

Dandara

Ela faz mechas claras nos cabelos

[ caminha na arcia pelo raso

Eu procuro saber 0s seus roteiros

Pra fingir que a encontro por acaso | i term nome de mulher guerin:
© primeiro verso da masica faz

Ela fala num celular vermetho rederincia & mulher de Zumb,

Dandara, uma guerreira pegra que

| viveu no século XVII ¢ lutou a0 do
de Zumbi para defender o quilombo
de Palmares.

Com amigos e com seu namorado
Ela tem perto dela 0 mundo inteiro
£ A volta outro mundo, admirado

Ela é livre e ser livre a faz brilhar
Ela € filha da terra, céu e mar
Dandara
LINS, Ivan; BOSCO, Francisco. Dandara, 2004
terra.com. befivan-lins/2589607>

enc
Acesso e 28 set. 2009. © 2001 bysmymsctdscoam.cssw-
Av. das Américas, 3,434 - Bloco 4 - Salas 519 a 521 - Barra da Tijuca - B
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4.5 Discurso e Texto

H

mo discurso dos oprimidos ou no discurso da classe dominante.

Fume

Otermo discurso refere-se 20 uso da lingua em um contexto histérico

organizar os elementos de expressdo de que dispde para veicular
o discurso do grupo a que pertence.

galmominentes de oo empachiicod
da Hingua. No oo do gimeda, por
weemplo, # comparmdo eatrs
vextos Divigle wm fac, da Clacioe
Lispector, & Emilfa, de Harcldo

£ e soclal especifico, em que papel relevante fatores de na- Lobo e Wikson Batlsta, Hustrs bem »
tureza extralinguistica (como faba etiria dos interlocutores, género, nivel releviincia dos fatores extralinguls-
2 de escolaridade, dasse No momento em que esse toos. A dona de casa descrits por

Qlarice & “uma economista, uma
oquilibrista des finengas™, sabe dar
orderss & scompanhar sus execucho
Trata-gs, portanto, de uma Enagen
de mulhor mals complexn do gue a

{algudm qus “abe bwvar ¢ cozinhar®
© acorda seu companhelio “na hars
de trabaihar®).

Discursoetexto 375

» | Penso como um homem, mas sinto como mulher, Nao me considero vitima de l(’
nada. Sou autoritiria, teimosa e um verdadeiro desastre na cozinha. Pega para o
€U ATUMAr uma cama e estrague meu dia. Vida doméstica é para os patos. |

1...) Sou tantas que mal consigo me distinguir. Sou batalhadora, 1 E
porém traida pela comogso. Num piscar de olhos fico tema, delicada. Acho que l e
sou promiscua, doutor Lopes. S50 muitas mulheres numa 6, e alguns homens =
também. Prepare-se para uma terapia de grupo. |4

MEDBIROS, Martha, Divd, Rio de Janeieo: Objetiva, 2002. p, 9-11. 1 €

(Fragmentod | G

e ' €

1. Noprimeiro capitulo do romance Diwi, de Martha 4. 0 que quer dizer a personagem quando afirma | ¢

Medeiros, a personagem Mercedes conversa com sofrer de “hermafroditismo cerebral™? Justifique. &

o seu analista. Qual é o tema dessa conversa? Por que tal caracteristica no é percebida pelos |
% “Sou tantas que mal consigo me distinguir.” A outros? ‘

partir dessa afirmacio podemos identificar o Ao longo do texto, Mercades nega uma série dea
problema que atormenta a personagem. Qual ¢ valores tradiclonalmente associados & imagem
ele? de mulher como esposa & mie, caracteristicos de
 Um “problema” como esse poderia ser consi- uma outra formagio discursiva. No caderno, copie -
derado tipico de uma mulher que vivesse, por 05 trechos em que fsso ocorre. ¢
exemplo, na década de 19407 Explique. A R — ¢

» re que a formacio discursiva ¢

Releta. na qual se insere o romance de
B g mmu Medeiros é diferente €
ela identificada nas letras |

Quem me vé caminhando na rua, de salto alto e R i €
delineado,jun e s o forininatuartoas ares. T P mdns o
ninguém desconfia do meu hermafroditismo cerebral, i g
. " (
Discursg o texto: p

‘dois conceitos essenciais ¢
Quando consideramos os fatores extralinguisticos associados 30 contexto ;

de producio de um texto, percebemos a importincia de sua participagio na

wastrucio de sentido, na definic3o de uma formag3o ideolégica e discursiva, e
Como membros de uma sociedade, tomamos contato com a formagio I &

discursiva prépria do nosso grupo social. Ela se toma a base dos discursos que [ T 00+ o é

@nstruimos, mesmo que nio tenhamos consciéncia disso. Por refletir a pers- copltulo parn sromulificas cnmo .

pectiva ideolégica de um grupo, o discurso é social. Assim, falamos, por exemplo, " setalliguistios sodin 4

e . e
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4.6 Formacgoes Discursivas

sonoridade e beleza na mais
compieta linha de radios

—
novas geladel: i com cares

Internas & maioe espaco utll |
— s
S — - - - - -

=0

€ para seu malos {

conforto
-
== moderna linha de
: levisores G- ‘
senenaL @ rrernie v s ;

Aniincio de 1942 Disponivel em: <hipoliwww propagardasantigas.
blogger.com.be/>, Acesso em: 28 set 2009

o \pmogio s
por tris de todos esses termos, podemos identificar uma mesma ideologia A ceda, ‘W‘djﬂ‘n ] o

no que diz respeito ao papel destinado & mulher. £ por isso que a cada Y{_A, UM~ fb 1,4}"6-.‘
formacdo ideoldgica corresponde uma formagio discursiva especifica, =4
cujas marcas podem ser identificadas nos textos.

o

o MBJIWIW,g
Y

-

Tome A formagio discursiva é um conjunto de temas (categorias )
nota  ordenadoras do mundo naturakalegria, medo, vergonha, solida- 0‘ 5l \'\
riedade, honra, liberdade, opressio, etc) & de termos (elementos
que estabelecern uma relagio com o mundo natural: mesa, car- m
vo, drvore, mulher, etc) que concretizam uma visio de mundo
especifica.

h &

Sempre que for possivel identificar, em um conjunto de textos, uma regu-
Lridade (recorréncia de temas e termos), estaremos diante de uma mesma
‘ formagio discursiva. Observe,

PR ——— T s

Dirigir um lar
24 de fevereiro de 1960
Somente uma * e =, sabe e reconhece a grande tarefa
que & bem dirigir uma A dona de casa tem de ser, antes de tudo,

uma economista, uma “equilibeista” das finangas, principalmente
com as dificuldades da vida atual. O (77 é o lugar onde devemos

encontrar a nossa num ite | mpe, sadhc e
& cabe 3 mulber providenciar isso. [...]

Aboa ¢ 4 cres € a que sabe dar ordens ¢ acompanha

de perto a sua execucio. £ a que mantém a flipezs, a ordem,

0 capilche em sua casa, sem fazer desta um etemo lugar de
cerimdnias, de deveres, onde tudo é proibido. E a que faz de sua
casa o lugar de <o , dafalicidads do marido e dos filhos,
onde eles se sentem realmente bem, 3 vontade, e s30 bem tratados,
O mefhor lugar do mundo.

LISPECTOR, Clarice. Correvo ferninino. Aparecida Mara Nunes forg).
Rio de Janeiro: Rocco, 2006. p. 45, (Fragmentol,

dntpiwwew. c
combef>, Acesso en 28 set. 2009,

Discursoetexto 373




Uma disputa acirrada

4.7 Formacoes Ideologicas

T ————

Mirlo Lago, na década de 1940,

"Al que saudades da Amé-
Ha” (de Mario Lago e Ataulfo
Alves) e "Praca Onze” (de Heri-
veito Martins e Grande Otelo)
eram os favoritos do concurso
que elegeria o melhor samba
do carnaval de 1942. Durante
a apresentacio de “Praca
Onze", a plateia, no estadio
do Flurninense, foi ao delirio.
Mirio Lago, ao apresentar sua
miisica, sublu ao palco e fez
um discurso apaixonado, pro-
clamando Amélia o simbolo
damulherbrasfleira. Quando
Ataulfo Alves e suas pastoras
comegaram acantar, o estadio
praticamente veio abaixo.
Como a vitéria seria definida
por aclamagio, os dofs sam-
bas sairam vitoriosos.

372 Copitulo @2

157

Amélia e Emilia, referéncia do perfil de mulher ideal, sio caracterizadas comg
submissas, boas companheiras, donas de casa competentes, dedicadas a satisfazer
as necessidades de seus maridos.

O fato de elas serem apresentadas de modo tio semelhante ndo é umg
coincidéncia. Os autores das letras dos sambas expressam a visio de an
setores da sociedade da época sobre as qualidades da mulher ideal. Essa
de mulher faz parte da formagdo ideolégica da sociedade brasileira na
de1940"

Nesse sentido, as letras dessas masicas revelam marcas especificas,
que permitem reconstituir um modo também especifico de ver a realidade no
momento em que os textos foram escritos,

Oumerendadissoéakuadamﬁﬁa'Dandara'.dezm.AMdg
mulher nela apresentada é completamente diferente daquela presente nos textos
da década de 1940. A caracteristica mais louvada em "Dandara” é a liberdade
da personagem.

Se o ideal feminino construido em "Ai que saudades da Amélia® e “Emifia*
¢ o da dona de casa submissa que vive para satisfazer_is necessidades e aos
desejos de seu companheiro, o brilho e a sedugio de Dandara decorrem do
comportamento oposto: ela é independente, livre e o fato de ser assim faz com
que os homens fiquem fascinados por ela. £ a mulher que, a partir de meados
doséculoxx.saiadaesfenprivada.doméetb.paardvindbueulu?rm i
espago pablico.

Composta em 2004, a letra de “Dandara” corresponde a um novo perfil de
mulher que resultou da luta de tantas mulheres pela conquista de um espago
na sociedade. Agora, independéncia, autonomia, liberdade <30 caracteristicas
valorizadas positivamente.

.,,." .1

Do mesmo modo como identificamos marcas da formagio ideclogica da
sociedade brasileira da década de 1940 nas letras sobre Amélia e Emilia, ¢ da
sociedade contemporinea na letra de *Dandara®, podemos fazer o mesmo  §
com qualquer texto. Para isso, basta saber que tipo de informagdes procurar no
momento de ler e analisar um texto.

Se a ideologia é definida como um sistema de ideias, precisamos identificar,
no texto, as ideias basicas que, nele presentes, podem ser associadas aos valores,
a0s principios, as crengas de um determinado grupo social,

Assim, quando os compaositores buscam exemplos do que consideram carac-
teristicas louviveis em uma mulher, eles estdo explicitando valores cos. Se
esses valores coincidem com as informagdes disponiveis sobre o que é avaliado
positivamente, em uma determinada época, podemos concluir que esses valores
30 representativos de uma formacio ideoldgica particular.

Formacao ideologica e formacao discursivi

Como vimos, é por meio da linguagem que explicitamos nossa visio de
mundo. No uso que fazemos da linguagem encontramos as pistas da formaggP
ideologica.

A linguagem, portanto, é a materializacio da nossa ideologia. Nas décadas
de 1940, 1950 e 1960, por exemplo, quando a imagem da mulher como dona
de casa perfeita era muito valorizada, os textos publicitirios apresentavam
expressbes como a rainha do lar. o anjo do lar, a fada do lar, a mae exemplar.
a esposa perfeita, a santa senhora. Esse vocabulirio traduzia as caracteristicas
femininas vistas como positiva: ia época e era usado para encobrir o fato de
que a mulher era vista como a "escrava” que devia manejar todos os eletro-
domésticos para manter sua casa permanentemente limpa ¢ sua familia feliz
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4.8 Manual da dona de casa

P 3

a "Pequeno manual

da funuiz dona
a_@_‘.’

de casa” « +

Cartaz do fboe
O sorriso de Moma Lisa, de
Mike Newell FUA, 2003,

Quando Katherine Watson,
uma idealista professora de his-
tériadaarte, chega ao prestighoso
Wellesley College, surpreende-se
com o perfil de suas alunas. Em-
bora estefam em uma universi-
dade, muitas delas acalentam o
sonho de se¢ tornarem esposas
dedicadas, responsivels por ga-
rantir a seus maridos uma vida
confortivel, ainda que feita de
aparéncias. O conflito entre o5
{deais feministas e libertarios da
professora Watson e as expectat!-
vas conservadoras de suas alunas
torna esse filme um interessante
painel representativo do mo-
mento em que o perfil da esposa
como mulber ideal comegou a ser
questionado socialmente (anos

1940 €1950).
N & — o
374 Capitulo 22

Bilhetes as leitoras

1..] Muitas sio as muihees que invejam as amigas, pela harmonia que estag
conseg\zm«nse\nian:sdnganapaguannlosegdodererbunad@
qmlueceiudalehcidadecmjuy{Niosabemqt.mpoderddasmm
qaasesenq)reach.wequeabtewdasaspoﬂasc;mdﬁopamorcinoseren.'su.,,°
de uma pesfeita vida em comum. £ que a receita de felicidade pode ser, apenas,

uma mosite,, . de cozinha.
...] Pode haver uma infinita poesia na il reunida 3 volta de uma mesa £
hisecmsudooeposiaquemdevocé—:-:‘-» / e dona de casa

Vocé mesma é poesia, minha amiga!

SANGIRARDI, Helena B. A alegria de coninbar,
19, od. S50 Paulo: Marting, M. p. 12, (Fragmento)

Terras harmonia doméstica (paz de espirito, limpeza, ordem, caprich, descan-
s, felicidade), feficidade familiar (harmonia, viver bem a dois, felicidade conjugal,
perfeita vida em comum).

Termos relacionados aos ramas mulher, dona de casa, casa, lar, ambiente
limpo, sadio e agraddvel, marido, fithos, mulheres, lares, receita.. de cozinha,
familia, esposa, mae ¢ dona de casa.

Osdoktmmamnnmmmlmdibdmhmw&ecmom
2 felicidade na vida familiar. Nessa formagdo discursiva especifica, observamos
um encadeamento temdtico introduzido pelos conceitos de felicidade, harmonia
tranquilidade. Todos esses conceitos correspondem a uma formagio ideoldga
quedeﬁmafeﬂddadeom\iuplcomdecomede uma vida em comum em
que cabe A mulher a organizagio do contexto familiar, de modo a criar um Br
perfeito para seu marido e seus filhos.

Tmocauw.mmmnmwwamﬂﬂmm
wnammmammum;munwwe
boﬁaaﬂenummmmm&mmmm

-
At E :
m{aam Y W SO 2 ERGR e M K

" Lefa o texto e responda is questdes de1a 4.

Sou ey que comego? N3o sei bem o que dizer sobre mim, Nio me sin-

to uma mulher como as outras. Por exemplo, odeio falar sobre criancas,

| empregadas e liquidagdes. Tenho vontade de cometer harakiri quando me
| convidam para um ché de fraldas e me sinto esquisita A bega usando U™
| lencinho amarrado no pescogo. Mas segui todos os mandamentos de umad
| boa menina: brinquei de boneca, tive medo do escuro e fiquel nesvosa com
| o primeiro beijo. Quem me vé caminhando na rua, Je salto altn = delined”
dor, jura que sou tBo femining quanto as outras: ninguém desconfia do med

| hermafroditismo cerebral. Adoro massas cinzentas, detesto cor-de-rosd- |

R




4.9 Marcas ldeoldgicas nos Textos

n-o;mhra", vemos surgir uma imagem é= sulher a partir da des-
£ 50 de alguns de seus aspectos fisicos. Que aspectos sdo esses?
v,wumemmummmmm
B itores para "definir” Dandara. Cople-os no caderno.

;) Que imagem de mulher é criada por essa descrigio? Explique.

65 jjém de apresentaruma imagem de Dandara, aletra da misica também

: 'm,gfaindaaomodocomo.segm\domaumehéwm pelos

B2 utros.Que reacdes ela provoca em homens e mulheres?

 a) Detodas as caracteristicas atribuidas a Dandara, uma delas & desta-
cada como a que causa mais impacto. Que caracteristica é essa?

b) Que trechos da letra se referem ao efeito provocado por tal caracte-
ristica?

: 'W afirmar que o primeiro verso — “Ela tem nome de mulher

- * — oferece uma “chave” para a compreensio do perfil de
mulher que serd apresentado no texto. Explique por qué.

4. A comparagdo entre o perfil de mulher apresentado nas letras das
misicas da década de 1940 (textos 1 e 2) e na de “Dandara” revela uma
t transformaciio na imagem que se fazda mulher. O que pode explicar essa

: mudanga? Consulte a linha do tempo para elaborar a sua resposta. }

————— — e

' Asmarcas ideologicas dos texios

Todas as classes sociais deixam as marcas de sua visio de mundo, dos seus
walores e crencas, ou seja, de sua ideologia, no uso que fazem da linguagem. Mas
oque & ideclogia? Se formos ao dicionirio, encontraremos a seguinte definicio
para 0 termo:

B

Ideologta & um sistema de idefas (crengas, tradicdes, principios
¢ mitos) interdependentes, sustentadas por um grupo social de
qualquer natureza ou dimensiio, as quais refletem, racionalizam
e defendem os proprios Interesses e compromissos institucionals,
sefam estes morals, religiosos, politicos ou econdmicos.

HOUAISS, Antdinio; VILLAR, Mauro de Salles. Diciondrio Mooaéss da lingua
portuguess. Rio de laneiro: Objetiva, 2009, p. 1.043

Como seres humanos, recorremos i linguagem para expressar nossos senti-
mentos, opinides, desejos. £ por meio dela que interpretamos a realidade que
nos cerca. Essa interpretagio, porém, ndo ¢ totalmente livre. Ela é construida

te a partir de uma série de filtros ideolégicos que todos nds temos,
mesmo sem nos darmos conta de sua existéncia.

Esses filtros constituem uma formagdo ideolégica, ou seja. um conjunto de/
B crencas a partir dos quaks julgamios a re: —“’3@? estamos insendos.

Imagens de muther: os valores de uma época

! Na abertura deste capitulo, tomamos contato, primeiramente, com duas
[ de masica escritas no inicio da década de 1940. Embora tenham sido

r‘m por autores diferentes, constatamos que apresentavam uma imagem
mulher bastante semelhante.

P 2

Dé um rolé

Nio se assuste pesson

Se eu bhe disser que a vicly é boa

L.

Enquanto eles se baten
rolé

E vocé vai ouvir

Apenas quem & dizia

, Eu ndio tenho nada

Antes de vocé ser

Eu sou, eu sou, eu sou

Eu sou amor da cabega aos pés
|

COSTA, Gal MOREIRA, Moraes;

& um

GALVAO). Fa-tal. Rio de Janeirc: |

Phalips, 1971. (Fragmento). © & um
robé. Moraiw/'Galviio. Wamer Chappedl
EdigBes Musicais Lida. Todos os

direitos reservads. €

¢
i
3

A foto mostra Gal Costa em
show de 1972, em Sio Paulo. Nessa
fase de sua carreira, ela personifi-

cou o rompimento das atitudes
esperadas de mulheres bem-
~comportadas, no vestudrio, nas |
aparigdes em piiblico, no rmodo

de cantar ¢ no comportamento .
pessoal. »

< oo a4

S

Discursoe texto 371

i Ay AR R @RS Ty T

#”
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4.10 Relacao entre Discurso e Textos

[W que a discussion s andlise das letras de missics trancaritas sejart F2itss 70M a classe, POFS GUNE 03 ATUTIN EXIIMIF 36 11 1= LRSS SO0
‘ como ioemtificar, nos textos, 05 elenmantos qua definom a imagem do jovem Ga modo geral, Jetra da *Alegria, slegria® representa o jowm
que, »o fiin da década de 1360, abesta o Ideal do Hberdads & da rebyalals, O o llco Déae Mgnatar destacon o ipaaio CremMograhico des,

Jatra, que combing bem com & estiftics do Cinesa Hovo, de Gluber ftocha. A mosica & um des marcos do Troplcalismo. £m *Como 3
pals®, vemos 0 jovem que, dupots de . ~ y Oty 1
gl et 0 IO S b relacio entre discurso e texto !
cada da 1960, abriv mis dog ideale A .

& assumly umd posturs conformads, Héumanladonmimmmdscumempaqmmwmm 3

somelhanits Aquela contia 2 qual utot -se a0 discurso que Ihe deu origem.O modo como um texto especifico manifest;
'G""G‘;’. ’-'“"‘*’-"".' e ;“""9;‘";‘" um determinado discurso é o que define o seu cariter subjetivo: ele nasce dy
avern aliscodo pela influbnga da T, 3 N

{,,M,,,,,.,m e aniacadcs sert. (oM especifico de um autor, que toma decisbes particulares sobre como fala
€anos", Progemnada Pars CoTnas “lixe sobre determinados temas.

s g "]J“'f" A liberdade do autor de um texto, porém, nunca serd total, ja que todos
s da VRCEOY o Justs s

"‘,_,,,J Coraitola” os membros de um grupo social expressam, em alguma medida, a formagio

discursiva que reflete a sua i i

l 1. Pesquisa e andlise de dados
| MlmmmMmmmmmmkmdMWmmamnm |
{ misicas, escritas em diferentes momentos, que constroem imagens do jovem. i

&nwﬁammmimmwmpdmmmdadmimdomCmmwu

Quemlhecomaraxmmviviemdooqueaoomeoeumigo

Viver é melhor que sonhar

E eu sei que 0 amor é uma coisa boa

Masbmbémsdquequalqueramoémxordoqmavida
[de qualquer pessoa.

miisicas propostas aqui. j
! 1967 2 7 i
g Alegria, alegria » 3
i
| Caminhando contra o vento Por entre fotos e nomes Fla nem sabe até pensei
Sem lengo sem documento Os olhos cheios de cores Em cantar na televisao
. Nosol de quase dezembro O peito cheio de amores vaos O sol é tio bonito
! Eu vou Eu vou Eu vou
'; O sol se reparte em crimes Por que ndot Por que ndol Sem lengo sem documento
{ Espagonaves, guerrilhas Nada no bolso ou nas maos
i Em Cardinales bonitas ::ummmma Eu quero seguir vivendo amor
{ Euvou Sem lengo sem documento Eu vou
| Em caras de presidentes Eu vou Por que ndo? Por que niol
|  Em grandes beljos de amor Eu tomo uma coca-cola
! Em dentes pernas bandeiras Ea o Casmenio
‘. Bomba e Brigitte Bardot Eumal cancio me consola
| Osolnas bancas de revista Eu vou VELOSO, Caetano. Alegria, alegris
Me enche de alegria e i Disponivel em: <http:liwww,caetanavelosd.
1 Qmmhma':g;dagmum Po"e'_‘"emem com.br>, Acesso em: 28 set. 2009,
Sem livros e sem fuzil © Copyright 1967 by Musiclave Editora
| Eu vou Semn fome sem telefone Musical Lida. Av. Rebougas, 1.700 - 550
Nooofaﬁodo&'asil Paulo - Brasil. Todos o5 direitos reservados.
| 1976 y
| Como nossos pais
! Nio quero Ihe falar, meu grande amor
[ Das coisas que aprendi nos discos
i
|
's




ANEXO B - Livro 3

1 A Secéo de Literatura

1.1 Monteiro Lobato e as Formas do Siléncio |

.‘

José Renato Monteiro
Lobato (1882-1948) era filho
de fazendeiros do interior de
Sio Paulo. Mudou de nome
{trocou o Renato por Bento)

aproveitar umabengala

vam gravadas as iniciais JBML
A paixdio pelos lvros fez com
que, durante os estudos na
Faculdade de Direito dolargo
de Siio Francisco, em Sao Pau-
Jo, Lobato se envolvesse com
virias atividades literarias.

£m 1918, fundou a Mon-
teiro Lobato Editora, selo sob
o qual publicou Narizinho
arrebitado, o primeiro Hvro
das quase 5 mil piginas que
escreveria sobre as aventu-
ras de Pedrinho, Narizinho,
Visconde de Sabugosa, Dona
Benta e Emilia, personagens
inesqueciveis do Sitio do
Picapau Amarelo,

Sua defesa ardorosa do
petréleo nacional fez com
que tivesse problemas po-
liticos que acabaram por
condeni-lo a trés meses de
prisdo, em 1941. Mudou-se
para a Argentina, em 1946,

.~ O cabocloapresentado como o pa

3

&
-

> Cumdo,qtmsabesemqnlheseguiswnaqua&snlowiammis

felizes? £ logo respondeu a si mesmo: mas como? Se nao se fizera comunicar,
e nada dissera e nio prendera o seu sonho, dando-Ihe corpo e substancial

E esse seguimento adiantaria alguma coisa? E essa continuidade traria
enfim para a terma alguma felicidade? Ha quantos anos vidas mais valiosas
que a dele se vinham oferecendo, sacrificando e as coisas ficaram na mesma,
a terra na mesma miséria, na mesma opressio, na mesma tristeza. L.

BARRETO, Lima. Triste fim de Policarpo Quaresma. In: Prosa seleta. Organizacho de
Hiane Vasconcellos, Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2001. p. 404-405. {Fragmentol.

[ Ferazes: fértess )

1. Otrecho apresenta dois retratos de Policarpo: o que caracterizou a sua
vida e aquele quesurgediamdamoﬂe.Qumao as caracteristicas
de cada retrato?

» Ao refletir sobre sua trajetéria, o protagonista se da conta do que fez
em nome de seu patriotismo. Quais foram suas acdes?

2. Qual é a imagem ldealiudaque?oﬁurpoﬂnhadopovobmﬂmv

3. Apmrdgnbuqueap&tﬂlqueb\mnmummmmmoamda
Mnapenmadequemhajﬂéﬂlemﬂednﬁotmhzmsidom
viio. Mas essa espenmlogosedesfu.ﬁxpliqmporque.

* Aamargura da personagem & mais forte no trecho final do texto trans-
crito. Como sua desesperanga ¢ apresentada no ltimo paragrafo?

pré-modmkhsdzcﬂuumamu%haiﬂaamspeﬂo

4. Dequelomaamnsfoma;lodcmrpoemphﬁuaht;rlodo;

Monteiro Lobato:
a decadéncia do café

Monteiro Lobato comegou a sua carreira literdria por acaso. Tendo vivido no
X intuior.pbdeobs«w:sdiﬁculdadesemvidos caracteristicos da vida rural.
3 S\mobsewaqbesdioorigcmaumalongaczmenviadamoiomalomdo
' deSPoub.Amuﬁmdomcomoumadenﬁndaedumuw\qiodnpessoas
para um problema que, cOMo tantos outros, era desconhecido por nio fazer
parte do Brasil “oficial”.
Essaamlevouoedltordoiomﬂaimistirpanquetobatolheemimmah
arﬁgosNaxhasﬁmmamhdebnpcdabomioimnlmAnmfd
importante também por outra razio: € nela que o escritor cita pela primeira vez
onomdapersonaaemaqueeleﬁwiassodadopuasemprekcahm.
rasita que incendeiaa terra & de certa forma,
o'pu"lkcdriodolea.queseréaprsenudoemsuafommpleaemouuo
texzo.Umpés(lms)Naseliwo.lohawmqaumm joso perfil do caboclo
| que vivia pelo interior de Sdo Paulo, -

, As cidades mortas do interior paulista

| O aspecto literdrio mais importante da obra de Monteiro Lobato é.a-sua

~ preocupagio em denunciar alguns dos problemas que marcavam a vida das

doinwior.Ofocodoautoréaregﬂodovakdo Paralba, que entrou em
decadéncia apds o deslocamento das culturas de café para o oeste paulista.

'l
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vocada nas pequenas cidades
o cultivo do café.

Nos contos de Cidades mortas (1919), Lobato caracteriza a desolagio pro-
que, até pouco tempo antes, prosperavam com

Café! Café!

£ o velho major recaiu em cisma profunda. A colheita ndo prometia pouco:

florada magnifica, tempo ajuizado, sem ventania nem geadas. Mas 0s pre-

(08, 05 pregos! Uma infimial Café a seis mil-réis, onde se viu isso? E ele que

anos atrds vendera-o a trinta! E este governo, santo Deus, que nio protege a

lavoura, que ndo cria bancos regionais, que ndo obriga o estrangeiro a pagar
0 precioso grao a pesa de ouro! |[...]

Veio, porém, a baixa; as excessivas colheitas foram abarrotando 0s mer-
cados, dia a dia os estoques do Havre e de Nova York aumentavam. Os
pregos baixavam sempre, cada vez mais; chegara a dez mil-réis, a nove, a
oito, a seis. O major ria-se e limpando as unhas profetizava: “Em janeiro o
café estd a 35 mil-réis”.

Chegou janeiro; o café desceu a cinco mil e quinhentos, “Em fevereiro eu
aposto que vai a quarenta!” Foi a cinco,

O major emagrecia. [...] O café em margo desceu a quatro,

O major enlouquecia. Estava a mingua de recursos, endividado, a fazenda
penhorada, os camaradas desandando, os credores batendo a porta. [...]

E ninguém o tirava dalli. A fazenda era uma desolagdo, a pendria extrema;
o0s agregados andavam esfomeados, a roupas em trapo, imundos, mas a
trabalhar ainda, a limpar café, a colher café, a socar café. [...]

LOBATO, Monseiro. Café! Cafél, in: Cidades mortas. Sio Paula
Brasiliense, 1995, p. 159-162. (Fragmento)

Urupés

Na descricdo de Jeca Tatu, Monteiro Lobato despe-o
da idealizagdo que, para ele, marcava a representagao
da figura do caboclo.

[..] a verdade nua manda dizer que entre as racas de variado matiz,
formadoras da nacionalidade e metidas entre o estrangeiro recente e o
aborigine de tabuinha no beico, uma existe a vegetar de cicoras, incapaz
de evolugio, impenetrivel ao progresso, Feia e soma, nada a pbe de pé.
l.d

Jeca Tatu é um piraquara do Paraiba, maravilhoso epitome de came
onde se resurmem todas as caracteristicas da espécie. [...]

De pé ou sentado as ideias se lhe entramam, a lingua emperra € nio
hd de dizer coisa com coisa.

De noite, na choga de palha, acocora-se em frente ao fogo para
*aquentd-lo”, imitado da mulher e da prole.

Para comer, negociar uma barganha, ingerir um café, tostar um cabo
de foice, fazé-lo noutra posicdo serd desastre infalivel. Ha de ser de
coeoras. |...]

Pobre Jeca Tatu! Como és bonito no romance e feio na realidade!

Jeca mercador, Jeca lavrador, Jeca filésofo...
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Monteiro Lobato

A fértil imaginacdo do me-
nino José Bento fol alimenta-
da pelos livros da biblioteca
do avd. As viagens de Gulliver,
de Jonathan Swift, era um
dos seus preferidos. Adulto,
interessou-se pelos mestres
do romance: Camilo Castelo
Branco, Machado de Assise o
seu conternpordneo Euclides
da Cunha. Leitor do romintico
José de Alencar, a ele se refe-
ria — cormn uma frreveréncia
digna da boneca Emilia —
como “Sheherazade aimoré”,
aludindo A capacidade de
Alencar para enredar o leitor
com narrativas fantasticas
que seguiam sempre uman
mesma estrutura.

A Butracho de jeca Taty fela em 1950
para o Institueo Medicamencos Fontoura,
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Sorma: indolente, preguigoso.

Piraquara: pessoa que vive no campo,

calpira. X
Epitome: sintese, resumo.
Entramam: confundem(-se).

Grulha: relativo a tagarelice, falatério.

Modorra: sonoléncia, apatia,

uma tradicio

"Urupés® é um dos mais
famosos contos de Monteiro
Lobato. £ nele que Lobato da
forma & figura do Jeca Tatu

No seu texto, ele desmis-
tifica uma tradicdo que se
Inaugura com José de Alencar:
a ideia de que a mesticagem
doindio com o brancogerava
uma nacao forte, simbolo do
pais. Lobato acredita no con-
trério: a mistura de ragas gera
um tipo fraco, preguicoso e
passivo. Nasce, assim, o fa-
™MOs0 personagem Jeca Taty,
apelidado de urupé (uma
espécie de fungo parasita),
cuja caracterizagio gerou
fniimeras criticas.

20 Capitulo #

SURAEN
A desmistificacio de

N

»>
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Quando comparece as feiras, todo mundo logo adivinha o que ele traz:

sempre Coisas que a natureza derrama pelo mato e ao homem sé custa o
.gesto de espichar a mio e colher |...]. )

Seu grande cuidado € espremer todas as consequéncias da lei do menor
esforgo — e nisto vai longe. [...]

Um terreirinho descalvado rodeia a casa. O mato o beira. Nem drvores
frutiferas, nem horta, nem flores — nada revelador de permanéncia.

Ha mil razdes para isso; porque nio € sua a terra; porque se o “tocarem”
ndo ficard nada que a outrem aproveite; porque para frutas hé o mato; porque
a “criacdo” come; porque... [...]

leca, interpelado, olha para 0 morro coberto de moirdes, otha para o
terreiro nu, coga a cabega e cuspilha.

— “Nio paga a pena.”

Todo o inconsciente filosofar do caboclo grulha nessa palavra atravessada
de fatalismo e modorra. Nada paga a péna. Nem culturas, nem comodidades,
De qualquer jeito se vive. [...]

LOBATO, Monteiro. in: Urupés. 37, ed. S3o Paulo:
Brasiliense, 2004, p. 166-170. (Fragmento)

1. Onarrador sugere que a figura do caboclo é idealizada indevidamente.
Transcreva no caderno o trecho em que isso aparece.

* Explique por que o narrador critica essa idealizacio,

2. Releia.
“Pobre Jeca Tatu! Como és bonito no romance e feio na realidade!
Jeca mercador, Jeca lavrador, Jeca filésofo...”

a) De que maneira, no trecho destacado,o narrador demonstra aimagem
“"bonita” que a personagem adquire nos romances?

3. Essacaracterizagio do caboclo, vista por miitos como “preconceituosa®,
valeu intimeras criticas a Monteiro Lobato. Discuta com seus colegas:a
imagem do caboclo no texto denota, de fato, preconceito?

maneira a critica & idealizagdo do caboclo reflete um desejo de

PO T
realidade

’m Brasil mais “verdadeiro"?

—u

Augusto dos Anjos:
poeta de muitas faces

“Tome, Dr, esta tesoura, ... corte/ Minha singularissima pessoa/ Queimporta
amim que a bicharia roa/ Todo o meu coracio, depois da morte?"”, Esses versos
do poema “Budismo moderno®, de Augusto dos Anjos, ja sugerem o cariter
enigmitico e sombrio desse autor.

A leitura de seus sonetos revela influéncia de diferentes estéticas do sé-
culo XIX. Do Simbolismo, Augusto dos Anjos recupera o gdsto pelas imagens
fortes e 2 preocupagio com a construgio formal dos poemas. O uso de termos
cientificos marca a inspiragdo do Naturalismo. A preferéncia pelo soneto traz
ecos do Parnasianismo.

Embora tenha publicado seu tinico livro em um momento no qual a literatura
brasileira manifestava tendéncias pré-modernistas, o poeta deve ser visto como
um fendmeno isolado.
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2 Guia de Recursos
2.1.0 Texto Literario — A literatura também é discurso |

Quando Harold Bloom afirma que devemos ler como seres humanos, ele resgata um aspecto
essencial dos textos literdrios: eles foram escritos por seres humanos para seres humanos. Acre-
ditamos que reconhecer a literatura como um discurso significa devolver a ela essa dimensio.
Vamos explicar por qué. —

A literatura como um discurso

No dmbito dos estudos da linguagem, a andlise do discurso emprega o termo discurso para
fazer referéncia ao uso da lingua em um contexto especifico. Segundo essa visdo, em lugar de
tratar somente dos fatores linguisticos (aspectos morfoldgicos e sintdticos, recursos estilisticos,
etc.), a andlise do discurso interessa-se pela relagio entre os usos da lingua e os fatores extra-
linguisticos presentes no momento em que esse uso ocorre, Nesse sentido, tratar da lingua que
estd em uso pelos seres humanos significa tratar da sua dimensdo discursiva.

Um dos aspectos mais importantes do estudo da literatura é justamente a anilise do uso
que os escritores fazem da lingua como “matéria-prima” da sua criagdo artistica. Pode-se,
para realizar tal estudo, focalizar as escolhas especificas (lexicais ou sintdticas, por exemplo)
que caracterizam o texto de um determinado autor ou de uma dada estética. Certamente esse
olhar revelara importantes aspectos do texto literdrio.

O que propomos, porém, ¢ dar um passo adiante nesse processo analitico e, uma vez identi-
ficados os usos particulares da lingua que definem um movimento estético determinado (ou a

obra de um autor especifico), perguntar que refagio os fatores extralinguisticos presentes naquele
momento tém com tais escolhas. Isso significa reconhecer a literatura como um discurso,

Os agentes do discurso

Criagio de um individuo, o texto literirio & na verdade, o resultado final de um processo que
contou com a participagio de diferentes agentes: 0 autor que o escrevey, o pablico para o qual
foi escrito, o contexto em que foi produzido (social, politico, cultural, etc.) e os meios pelos quais
iré circular. Todos esses agentes interferem, em maior ou menor grau, no resultado final.

O que propomos nesta obra é buscar a articulagio entre os diferentes agentes para com-
preender por que, em um determinado momento da histéria, a criagdo literdria se realiza por
meio de caracteristicas especificas, seja na escolha dos temas abordados, seja no modo como a
linguagem ¢ utilizada pelos escritores.

Faz diferenga, por exemplo, reconhecer os poemas dos trovadores medievais como textos
de circulagio oral voltados para um piblico de perfil muito especifico: os membros das cortes
onde se apresentavam trovadores e jograis. Também faz diferenga saber que, naquele momento
da historia, era necessirio encontrar uma “fungdo” para justificar a permanéncia de uma classe
social — a dos cavaleiros — na corte, quando nio havia mais invasores a serem combatidos. Pos-
tas em relagio umas com as outras, essas informagdes sio fundamentais para compreendermos
o pro,etolmdriodondoﬂmoqueseconamumexprcssiodoamorcon&alomqlo
amorosa dirigida por trovadores a damas das cortes dos senhores feudais,

Em outras palavras: saber de que modo os diferentes agentes do discurso se apresentavam no
momento em que nasce o Trovadorismo é o que nos permite reconhecer o projeto literdrio que
orientou a criacio artistica do periodo. A literatura tinha a fungdo de representar literariamente
relagbes equivalentes is da vassalagem para, assim, definir uma nova "fungio” para a classe dos
cavaleiros, que, socialmente, ji nio era mais necessaria.

UTERATURA « Fundamentaglo tedrico-metodolégica 7
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2.2. O Texto Literario — A literatura também é discurso Il

A investigacao dos modos de articulagio entre os diferentes agentes do discurso nos auxiliard
a identificar e compreender o projeto literirio de cada uma das estéticas a serem estudadas ao
longo do Ensino Médio. .

Ao levantar informagdes sobre o publico a que se destinam as obras produzidas em um
determinado momento histérico, ao reconhecer as caracteristicas do contexto no qual estavam
inseridos os escritores, o estudo aqui proposto destaca as forgas que determinam a eleigio de
algumas caracteristicas estéticas, que explicam determinados usos da linguagem, que revelam
as intengdes dos diferentes projetos literarios.

Reconhecer de que maneira a literatura nos descortina o passado e permite que reconhe-
¢amos a visao de mundo e o sistema de valores em diferentes momentos da ao seu estudo um
significado importante. Por meio dele, teremos contato com

[...] um sistema vivo de obras, agindo umas sobre as outras e sobre os leitores;

[que] s6 vive na medida em que estes a vivem, decifrando-a, aceitando-a, deforman-

do-a. A obra niio € produto fixo, unfvoco ante qualquer pdblico; nem este é passivo,

homogéneo, registrando uniformemente o seu efeito, Sio dois termos que atuam um

,  sobre o outro, e aos quais se junta o autor, termo inicial desse processo de circulagio
literdria, para configurar a realidade da literatura atuando no tempo.

CANDIDO, Antonio, Literatura e socledade. 8. od,
S&o Pado: T. A. Queiroz, 2000. p. 68 (Fragmentol,

O critico Antonio Candido pergunta ainda: que relagdes humanas o sistema autor-obra-
-leitores pressupde ou motiva? Essa é uma pergunta instigante, porque da vida ao estudo da
literatura, humanizando-a.

Além de permitir uma visio mais articulada dos diferentes aspectos que se manifestam
no texto literdrio, acreditamos que o método desta obra também desafia o aluno a voltar seu
olhar para as relagoes, em lugar de associar movimentos estéticos a uma série de caracteristicas
aparentemente casuais ou arbitrdrias. Reconhecer refagdes significa entender a criagio artistica
COMO um processo permanente em que obras, autores e publico dialogam entre si.

Nesse sentido, nio importa se o autor a ser estudado viveu no século VIl a.C, XiX ou XXI. Im-
porta compreender que sentido fazia, para ele, aquilo que escrevia. Importa saber como seu
texto seria lido por seus contemporineos e como ele serd lido por nos, tanto tempo depois
de ter sido escrito.

= A estrutura da parte de Literatura

A parte de Literatura estd organizada em duas unidades, compostas por um total de oito capitulos.
As duas unidades (O Modernismo e O Pos-Modernismo) tratam dos movimentos literdrios que
e manifestaram durante o século XX até o presente, no Brasil eem Portugal. ™"

Fechando cada uma das unidades, hd uma secgio intitulada "Prepare-se: Enem, outras ava-
liagSes oficiais e vestibulares”. Nela, apresentamos uma selegio de questdes discursivas e de
madltipla escolha propostas em diferentes exames vestibulares e em avaliagdes oficiais como o
Enem (Exame Nacional do Ensino Médio). O abjetivo é garantir que o aluno, a0 mesmo tempo
em que confere os conhecimentos adquiridos sobre os aspectos e conceitos abordados ao longo
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