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RESUMO

REZENDE, Juliana Vilas Boas de. A leitura de imagens como estratégia pedagogica nas
aulas de Lingua Portuguesa. 2015. 114 f. Tese (Doutorado em Lingua Portuguesa) —
Instituto de Letras, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2015.

Com a ampliacdo do dominio e do alcance que a imagem empreende como linguagem,
por meio das novas tecnologias e das demandas do mundo contemporaneo, este trabalho visa
a inserir o estudo da imagem dinamica, em suas multiplas acepc¢oes e possibilidades, nas aulas
de Lingua Portuguesa, dentro do espaco privilegiado que € a escola. Considera-se tal ambiente
propicio, ja& que a expressividade da Lingua Portuguesa € muitas vezes viabilizada e
representada por meio das figuras de linguagem, estudadas em diversos segmentos do
percurso escolar. Além disso, a atividade criativa do ser humano também se vincula a
produgcdo de imagens, mentais ou formalizadas, em produgdo verbal ou visual. A
superabundancia do cédigo visual indica a possibilidade de modificagbes na forma de pensar
do homem contemporaneo. A preponderancia dos estimulos imagéticos em relacdo ao codigo
verbal atua na leitura de mundo dos individuos. A competéncia para a linguagem inerente ao
homem, com os posteriores registros escritos a fim de preservar e postergar os saberes e a
cultura de um grupo particular, associam a capacidade de ver a capacidade de relatar, de
transmitir.

Palavras-chave: Imagem dindmica. Competéncia linguistica. Competéncia visual.



ABSTRACT

REZENDE, Juliana Vilas Boas de. Image reading as a pedagogical strategy in Portuguese
classes. 2015. 114 f. Tese (Doutorado em Lingua Portuguesa) — Instituto de Letras,
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2015.

This work aims at introducing the study of image dynamics and its multiple meanings
and possibilities into Portuguese classes in the privileged context of school, since image
magnifies the domain and reach of the language through the new technologies and demands
of the contemporary world. The school environment was chosen because the expressiveness
of the Portuguese language is frequently made possible and represented through figures of
speech, studied in several segments of the schooling process. Moreover, the creative activity
is also associated with the production of mental or formal images, and in verbal or visual
production. The contemporary overflow of visual coding may suggest modifications in the
thinking process. Preponderance of pictorial stimuli — if compared with verbal coding —
influences the way individuals understand the world. Therefore, competence regarding
language includes visual skills, besides verbal and written language. Innate competence for
language inherent in man as well as the latter written records made to preserve knowledge and
culture of singular groups are thus associated with the ability to communicate and transmit.

Keywords: Linguistic competence. Visual competence. Dynamic image.
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INTRODUCAO

O futuro da escola, como instituicdo responsavel pela consolidacdo do processo
ensino-aprendizagem, tem sido reiteradamente discutido e avaliado. Desde a coeréncia dos
curriculos escolares, empregados como diretrizes dos "fazeres" em sala de aula, até o
anacronismo entre 0s processos, meios e recursos utilizados no ensino das disciplinas e o
avanco continuo e veloz das tecnologias, perpetua-se a sensacdo de suposta defasagem entre a
escola e 0o mundo do qual faz parte.

Discute-se, ha tempos, a relevancia daquilo que se ensina em contraponto com as
exigéncias do dia a dia. Alguns educadores mobilizam-se, na forma de projetos
extracurriculares, em propor atividades e agdes focadas nos imperativos do cotidiano. O
curriculo tradicional, entretanto, ajustado aqui ou acold, recebe maior crédito e se mantém
como centro do aprendizado. A sintese almejada entre o ensino tradicional, na qual a
transmissdo oral de conhecimentos se destaca, e a assimilacdo das novas tecnologias ndo se
consolidou em sala de aula.

Os desafios de qualquer docente frente aos avangos tecnolégicos e o aumento da
representatividade de tais recursos na vida dos adolescentes e dos jovens contemporaneos
demandam acgdes e elucubragdes que suscitem caminhos e alternativas a explorar. As
aceleradas transformacgdes na maneira de veicular informacéo e saber solicitam do professor
alternativas diferenciadas com a intencdo de renovar o ambiente escolar e aproxima-lo do
universo do aprendiz.

Ao professor cabe a dificil tarefa de atender as exigéncias das institui¢es, com seus
curriculos e suas diretrizes, e, a0 mesmo tempo, mediar de maneira prazerosa, a insercdo das
diversas tecnologias em funcéo do ensino corrente.

A relevancia da escola na educagdo e na constituicdo do individuo € incontestavel.
Inimeros estudiosos se ocuparam e ainda se ocupam em buscar solucbes pedagdgicas, novas
filosofias educacionais, novos métodos de transmissdo de conhecimento, na certeza de que
qualquer mudanca no ambito da escola repercute das transformacgdes nas dinamicas sociais.

Novas realidades desdobram-se em novas exigéncias. Muitas vezes, entretanto, é de
modo marginal que as tecnologias alcangam o cenario escolar. O educador trava uma ardua
batalha com smartphones, tablets, kindles, bem como outros apetrechos que invadem a sala de
aula, na maioria das vezes, sem permissdo e sem a minima inten¢do de acompanhar o que se
trabalha.
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Existe uma consideravel distancia entre os avancos tecnologicos e sua utilizacdo na
escola em prol da comunicacdo de conhecimento. A despeito das novidades no campo
tecnologico e do seu crescente alcance em diversas areas de interesse do publico em idade
escolar, os sistemas educacionais vigentes ndo acompanham na mesma velocidade tal
transformacdo, em vista das dificuldades em agregar os novos recursos e linguagens as acfes
educativas.

A aula expositiva do professor, contudo, ainda ocupa posicao privilegiada nas salas de
aula, amparada pela modalidade escrita da lingua. Existem limitagdes, pois o conteldo
proposto, norteado por ideias abstratas, é veiculado sem o apoio da dimensdo concreta da
linguagem visual.

Com a crescente ampliacdo de dominio e de alcance que a imagem empreende como
linguagem, por meio das novas tecnologias e das demandas do mundo contemporéneo, este
trabalho visa a inserir o estudo da imagem dindmica, em suas mdaltiplas acepcdes e
possibilidades, nas aulas de Lingua Portuguesa, dentro do espaco privilegiado que ¢ a escola.

Embora comuns os questionamentos acerca da escola e de suas defasagens diante dos
avangos tecnoldgicos, um caminho razoavel foi percorrido até a exposicdo do presente
raciocinio.

O estudo parte da inquietacdo, nascida no exercicio profissional, a respeito da forma
como atualmente sdo transmitidos e manipulados os conteddos nas aulas de Lingua
Portuguesa. As indagagOes acerca da viabilizagdo eficaz de conhecimento auténtico,
autbnomo e critico, dentro do cenario escolar, mobilizaram a busca por estratégias
metodoldgicas.

O interesse pelo ser humano desdobrado na opcdo pela pratica docente, junto as
questBes referentes ao seu pleno desenvolvimento, estimulou tais investigagdes. O apreco a
Lingua Portuguesa com seu potencial expressivo-criativo e, sobretudo, o desejo de exercer a
mediacdo entre os alunos e o estudo da Lingua Portuguesa auxiliaram na orientacdo e na
delimitacdo da proposta.

A aproximacdo e a interagdo com a comunidade surda, durante projetos de pesquisa no
curso de graduagéo, forneceram novos caminhos de analise e de compreensdo dos desafios
enfrentados no aprendizado de individuos ouvintes diante da prevaléncia das imagens. A
linguagem, capacidade humana de criar cddigos e dispositivos para a comunicacdo, desta

forma, compreende-se em suas possibilidades verbal e ndo verbal.
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Os estudos referentes a surdez e as relacbes entre pensamento e linguagem,
desenvolvidos em pesquisa de Iniciacdo Cientifica, abordam a aquisicdo da Lingua Brasileira
de sinais, lingua espaco-visual, por criancas surdas em idade escolar. As criancas vinculadas
ao projeto, resguardado um ambiente linguistico de predominio da Lingua Brasileira de
Sinais, por ndo contarem com a audicdo e consequente articulagdo da fala, desenvolvem o
apuro do sentido da visdo. O aumento da sensibilidade visual notoriamente atua na cognicéo
dos surdos, que desenvolvem formas de pensar diferentes daquelas empreendidas pelos
ouvintes, detentores de uma lingua oral-auditiva.

O entendimento das transformacdes na cognicao do individuo surdo, pelo dominio de
uma lingua espaco-visual, pela preponderancia da imagem na apreensdo de sentido, reiterou o
interesse pelas possiveis variacbes cognitivas em individuos ouvintes, em funcdo da
superabundancia da imagem na transmisséo de informacGes na sociedade.

A crescente relevancia das imagens na sociedade torna-se cada dia mais evidente. A
preponderancia dos estimulos imagéticos em relacdo ao codigo verbal indica a possibilidade
de modificacGes na forma de pensar do individuo contemporaneo, atuando, portanto, na sua
leitura de mundo.

Tal premissa suscitou, amparada pelas teorias inatistas de Chomsky (2009) e de
Hoffman (2000), a pesquisa para elaboracdo da dissertacdo de mestrado sobre a composicéo e
a estruturacdo da linguagem ndo verbal, especificamente em sua concepg¢do imagética e
estatica, aplicada em atividades pertinentes as aulas de Lingua Portuguesa, em consonancia
com o texto verbal.

Analisou-se a percepcdo da imagem a fim de ressaltar a competéncia humana para a
apreensdo de sentido por meio da visdo. A utilizacdo de ilustragbes ou imagens sequenciais
nas atividades propostas ressaltou a necessidade de estudo dos elementos constitutivos da
linguagem imagetica, por se tratar da combinacdo de codigos e dispositivos capazes de
comunicar determinada mensagem. A imagem concorre para 0 efetivo processo de
significacdo quando a apropriagcdo do codigo imagético viabiliza a compreensdo entre 0s
interlocutores.

Apesar de utilizarem signos diferentes, de natureza distinta, as linguagens verbal e ndo
verbal recriam e transformam a realidade conforme a concepcdo daqueles que os produzem.

Os signos sdo combinados, obedecendo a certas leis e mecanismos de organizagao proprios a

1 VILAS BOAS, J. Estudo sobre o desenvolvimento cognitivo em criangas surdas sem dominio de lingua, UERJ/
CNPq 2001-2002.
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cada linguagem. Enquanto a disposic¢ao do texto verbal, na maioria das vezes, faz-se linear, 0
texto ndo verbal conta com a ocorréncia simultanea de signos.

A complexidade estrutural das linguagens humanas nos informa a respeito da
complexidade humana. As dimensdes culturais, sociais, estruturais, e da prépria identidade
atuam e interferem na producéo e na elaboracdo de significados.

A teoria de Chomsky (2009), referente a capacidade inata do individuo para o
aprendizado da lingua a que for exposto, fundamentou os questionamentos e as analises
empreendidas neste trabalho. A competéncia e o desempenho linguisticos, pertinentes ao ser
humano, podem-se atestar quando pensamos na tradi¢cdo oral e na tenacidade dos contos,
fabulas, lendas e pardbolas que se perpetuaram na histdria, resistiram ao tempo, difundidos
em vasto dominio geogréafico, que chegam ao século XXI, em novas linguagens e por meio de
releituras. Muitas narrativas populares foram recolhidas da tradicdo oral e recontadas a partir
do século XVIII. Tais historias, permutadas em todo territério europeu e areas vizinhas,
tratam de aspectos do comportamento humano e mostram-se atualizadas, o que confirma o
valor da linguagem na concepcédo e na formacao do individuo.

Desde tempos remotos, registram-se as acOes e as percepgdes humanas, processos que
dizem respeito as vivéncias e as apreensdes dos individuos. A linguagem, instrumento
viabilizador de tal empreitada, reitera seu amplo dominio e riqueza de utilizagdo. Da imagem
a escrita, perpetuam-se registros dos modos de vida e organizacdo da espécie humana.

A aptiddo linguistica amplia os horizontes e as possibilidades de atuacéo, a capacidade
visual igualmente maximiza suas agdes. Estudos recentes indicam a existéncia de determinada
competéncia visual da qual o individuo é dotado, e que desde o seu nascimento, em situac6es
consideradas comuns, se exercita tal capacidade espontaneamente.

Do mesmo modo que Chomsky (2009) certifica a existéncia da competéncia inata para
apreensdo e posterior desempenho de sua lingua materna, Hoffman (2000) assegura a
existéncia de uma competéncia visual inata e defende estratégias e acOes a fim de assegurar
um pleno desempenho das leituras visuais.

Hoffman estabelece um paralelo com a concepcéo inatista formulada por Chomsky:
“O presente argumento em prol de regras da visdo universal é paralelo a um argumento
famoso, colocado pelo linguista Noam Chomsky, em defesa de regras da gramatica universal,
que permitem a aquisi¢do e o exercicio da linguagem” (2000, p. 14).

Dondis (2007), em consonancia com Hoffman (2000), propfe a necessidade de
determinada alfabetizacdo visual como forma de ampliar a eficacia no criar e compreender

mensagens Vvisuais. Apoia a concepgdo de uma sintaxe da linguagem visual como instrumento
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para potencializar o dominio das técnicas, elementos e recursos intrinsecos ao texto
imagético. Assim como se aprende a ler e a escrever textos verbais, sem a pretensao de se
constituir escritor ou literato; Dondis (2007) considera o letramento visual necessario a todo
individuo e ndo sé ao artista plastico.

A competéncia visual é tida, tal qual a competéncia linguistica, como um potencial
exercido de maneira corriqueira que, no entanto, detém um esforgo construtivo bastante
complexo. Embora a recepcdo da imagem ocorra automaticamente, desde sua apreensdo até
sua identificacdo atraveés de processos cerebrais, “[...] a visdo ndo ¢ meramente um produto da
percepcdo passiva, ela € um processo inteligente de construgdo ativa. O que vocé vé é,
invariavelmente, aquilo que sua inteligéncia visual constr6i” (HOFFMAN, 2000, p. X).

Tanto o potencial linguistico quanto o visual, cada um com suas especificidades e
aparato estrutural peculiar, sdo analisados, entdo, como propriedades do ser humano, que
integram um todo complexo.

Os estudos em psicolinguistica e consequente contato com outros posicionamentos da
linguistica moderna suscitaram o anseio por considerar o individuo em suas diferentes facetas,
sem restringi-lo a um segmento especifico de sua constituicdo. A opc¢do por valorizar a sua
complexidade aproxima estudiosos de diferentes areas e, a0 mesmo tempo, estudiosos da
lingua, cujas investigacdes abordam perspectivas variadas da vivéncia humana. A conciliacdo
entre teorias e leituras se fez com a soma das aptiddes e inclinacbes proprias do homem
resultando em um conjunto complexo e imbricado. Tal opgdo se sobrepds a ordenacdo
cronologica e a sistematizacao das correntes linguisticas.

A concepcdo de signo linguistico reflete com precisdo a relagdo entre linguagem
verbal e imagem, linguagem ndo verbal. Conforme Saussure, o signo linguistico “une nao
uma coisa e uma palavra, mas um conceito e uma imagem acuUstica. Esta ndo € o som
material, coisa puramente fisica, mas a impressdo psiquica desse som, a representacdo que
dele nos da o testemunho de nossos sentidos; tal imagem ¢ sensorial [...]”" (1969, p. 80).

Considera-se, portanto, o signo linguistico como a juncdo de um dado conceitual com
a imagem acustica produzida mentalmente, seu respectivo significante, face sensivel do signo
ligada ao significado. Ainda a respeito do signo, existe o referente: elemento do mundo
extralinguistico, real ou imaginario, ao qual se refere o signo linguistico, em determinado
contexto sociocultural e de discurso.

O fato de um estimulo verbal evocar uma representacdo em imagem ou encontrar
desdobramento em perspectiva visual ampara a ideia de cooperagédo entre linguagem verbal e

ndo verbal para a expressao de sentidos na comunicacao.
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Ressalta-se, ainda, com o objetivo de estabelecer vinculos entre imagem e palavra, o
papel da escrita e a fundag¢ao de uma sociedade “grafocéntrica” gerados pela disseminagédo do
livro e consequentes desdobramentos no ambito cultural. A palavra escrita ndo deixa de ser
uma imagem e, portanto, “[...] pode-se afirmar que escrita e imagem estéo indissociavelmente
ligadas, seja porque tém sua origem no traco, seja porque ha escritas pictograficas, seja
porque se complementam ou se justapem em livros, revistas, cartazes etc.” (WALTY;
FONSECA; CURY, 2006, p. 21).

A atividade criativa do ser humano também se vincula & producdo de imagens, mentais
ou formalizadas, em producdo verbal ou visual. A expressividade da Lingua Portuguesa,
muitas vezes viabilizada e representada por meio das figuras de linguagem, recebe atencdo em
diversos segmentos do percurso escolar.

O elemento simbdlico, por seu carater figurado, alegorico, possibilita a existéncia de
lacunas passiveis de preenchimento no texto, verbal ou ndo verbal. Os denominados “vazios
significativos”, designados por Barthes (2002, p. 19), referem-se a incompletude da escritura,
aos espacos preenchidos posteriormente pelo leitor no ato da leitura. Tais espacos solicitam a
participagdo do receptor na construgao de sentidos.

Como nas representacdes ndo verbais, o texto literario, simbolico por exceléncia, gera
varias possibilidades de leitura. O leitor, por meio das escolhas decorrentes de seus
conhecimentos prévios, de sua visdo de mundo, preenche os desvaos deixados pela tessitura
empreendida.

O poeta, o literato, quando tece uma rede de imagens, em seu texto verbal, fomenta as
condensacOes de sentido e aproxima palavras que, dentro de uma semantica légica, ndo teriam

nenhuma relacdo. Aguiar acrescenta:

A construcdo textual nos permite trabalhar ainda a formagéo de imagens na leitura,
desvendando a capacidade dos recursos linguisticos de concretizar significados ao
mesmo tempo em que os disseminam. Ou seja, numa simples descri¢do ou no uso de
complexas metaforas e metonimias, o texto verbal pode conter a forca de uma
imagem propriamente dita (2004, p. 35).

Sobre a relacdo que se estabelece entre lingua e sociedade, € possivel assegurar que
tanto a comunicacdo, caracterizada pela criacdo e uso de madltiplas linguagens, como o
dominio de uma lingua qualquer sdo essenciais para a vida humana e sua organizagdo social.
Além disso, os textos verbais e ndo verbais sdo marcados pelo modo de ser e visdo de mundo
daqueles que os produzem. Ao mesmo tempo em que reflete a dimenséo social, na qual se

insere, um texto assinala aspectos da subjetividade daquele que o elabora.
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A producéo de enunciados esta ligada diretamente ao contexto do qual fazem parte os
emissores, considerando fatores das respectivas identidades. A medida que troca mensagens,
um grupo de coenunciadores altera e adapta cédigos a novas realidades, transformando,
assim, o ambiente do qual fazem parte.

A multiplicidade de linguagens é proporcional as demandas surgidas dentro de uma
sociedade, que providencia modos de comunicacao suficientes para as situac@es vivenciadas
por seus membros. De tal modo, as invengdes tecnoldgicas alteram o cotidiano das pessoas e
trazem novas possibilidades de producéo e de leitura de signos. Aguiar refere-se igualmente

as transformacdes no suporte:

A figura do livro, hoje ameacgado frente aos recursos da tecnologia informacional,
com fortes consequéncias no mercado editorial e no reduto das escolas, serve de fio
condutor para nossas reflexdes sobre a relacdo escrita/ imagem e o ato de leitura. A
leitura € um processo associativo que promove a interagdo “escrita e imagem”
(2004, p. 7).

A afirmacdo acima, a0 mesmo tempo em que assegura o carater social do livro,
demonstra as alteracdes promovidas pelo desenvolvimento continuo e crescente das novas
tecnologias. O livro, suporte tanto de textos verbais quanto ndo verbais, se instalou na
sociedade, promovendo modificagdes contundentes e, desde entdo, figura como instrumento
de propagacdo de saber. As novas tecnologias, no entanto, desestabilizam a anterioridade da
cultura livresca, apresentando novas formas de difusao de informacdes.

Discutir o futuro e a funcdo do livro na contemporaneidade tem relagdo direta com o
questionamento acerca das praticas educativas e do papel da escola na vida dos individuos. O
carater social do livro reflete, desta maneira, o carater social da escola. As dificuldades
relativas ao livro se associam as dificuldades encontradas nas préaticas educativas.

A problemética descrita conduz este estudo a construcdo de ideias, atividades e
possibilidades de estratégias didaticas aliando imagens dindmicas (animacdes, filmes, curtas,
comerciais audiovisuais), prevalecentes na sociedade do século XXI, as diretrizes e aos
saberes propostos pelo curriculo usual de Lingua Portuguesa.

As questdes levantadas sugerem a necessidade de reestruturacao tanto das estratégias,
postura e atuacdo do professor-educador, quanto do prdprio contexto escolar e defasagens da
estrutura de ensino vigente.

A perspectiva tracada torna imprescindivel ressaltar a difusdo de novas tecnologias
que, traduzidas em novas formas de linguagem, de interagdo, caracterizam a sociedade
contemporanea. Os mais diversos aparatos tecnoldgicos confirmam a forga do estimulo visual

e a relevancia da imagem na transmissdo de informacBes. A complexidade estrutural das
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linguagens humanas informa a respeito da propria complexidade humana. As dimensdes
culturais, sociais, estruturais, e da prépria identidade atuam e interferem na producdo e na

elaboracdo de significados.
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1 CONCEITOS FUNDAMENTAIS

A fim de dirimir possiveis equivocos ou imprecisdes, o primeiro capitulo definira e
delimitara termos e conceitos amplamente manuseados ao longo do estudo, tarefa
imprescindivel quando o objeto de trabalho se trata da linguagem, uma faculdade universal.

Construir-se-8o, de tal modo, nos itens subsequentes, os alicerces que fundamentardo

as anélises e as exposigoes.

1.1 Lingua e linguagem

InUmeras acepcOes para 0s conceitos de lingua e linguagem sdo facilmente
encontradas, cada uma delas salientando aspectos distintos. Neste topico, serdo apresentadas
defini¢cOes de autores diversos que se associam ao trabalho delineado.

Fischer, em seus estudos sobre a historia da linguagem, reflete acerca das multiplas
defini¢bes e conotagdes que tal palavra pode abranger. Assegura, ampliando o sentido para o

termo, que

A atual definicdo formal de ‘linguagem’ também esta passando por mudangas
semanticas, em que a ‘linguagem’ ndo € mais privilégio exclusivo do Homo Sapiens.
Hoje, acredita-se que qualquer ser vivo, em qualquer época, que tenha usado algum
meio para transmitir informagdo a outros animais, usou algum tipo de ‘linguagem’.
Ela é, obviamente, uma faculdade universal (2009, p. 8).

Em sequéncia, Fischer simplifica o significado da palavra linguagem, entretanto, ndo

renuncia a ideia de que o dominio da linguagem se estende a todo ser vivo:

Em sua definicdo mais simples, linguagem significa ‘meio de troca de informagdes’.
Essa definicdo permite que o conceito de linguagem englobe expressdes faciais,
gestos, posturas, assobios, sinais de mao, escrita, linguagem matematica, linguagem
de programacdo (ou de computadores), e assim por diante. A definicdo também
abarca a ‘linguagem’ quimica das formigas ¢ a danga das abelhas (...) (2009, p.12).

Lyons (1987, p. 16), ao perguntar: “O que ¢é a lingua(gem)?”, remonta a pergunta “O
que € vida?”, dada a importancia que a lingua, assim como a linguagem, assume para 0s seres
humanaos.

Lyons (1987, p. 18), de forma abrangente, conceitua linguagem incluindo a prépria

definicdo de lingua: “Linguagem ¢é um sistema de comunica¢do natural ou artificial, humano
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ou ndo”. Podemos considerar como linguagem quaisquer meios de comunicacao (cognitivos,
socioculturais ou da natureza, como um todo), isto é, signos estabelecidos que produzam
significados a serem decodificados: a linguagem corporal, as expressdes faciais, 0s gestos
naturais, a maneira de nos vestirmos, as rea¢cdes de nosso organismo, os sinais de transito, a
masica, a pintura.

Ja Camara Jr. define a lingua: “em seu sentido primordial ¢ o nome do 6rgdo mais
importante do aparelho fonador (v.). Dai, por metonimia (v.), a fixacdo do sentido paralelo,
para designar o sistema de sons vocais por que processa numa comunidade humana o uso da
linguagem (v.) ” (1978, p. 158).

Cunha e Cintra delimitam como lingua: “um sistema gramatical pertencente a um
grupo de individuos. Expressdo da consciéncia de uma coletividade”, meio através do qual tal
coletividade “concebe o mundo que a cerca e sobre ela age [...]” (1985, p. 1).

Alkmin, considerando a perspectiva da humanidade e seu percurso ao longo do tempo,
comenta: “A historia da humanidade é a historia de seres organizados em sociedades e
detentores de um sistema de comunicacdo oral, ou seja, de uma lingua” (2001, p. 21). No
momento em que define 0 homem pelo seu potencial linguistico e, do mesmo modo, pela sua
capacidade de constituir vida em sociedade, ressalta as peculiaridades que o constituem e as
especificidades que o diferenciam dos demais seres vivos. Luria afirma a esse respeito: “[...]
nos, seres humanos, ultrapassamos os limites da experiéncia sensorial imediata e formamos
conceitos abstratos que permitem penetrar mais profundamente na esséncia das coisas” (1986,
p. 21).

Das pinturas rupestres, encontradas ha tempos em cavernas, as telas de LED, nos dias
atuais, temos um panorama extenso e complexo que reitera a inclinacdo do homem para a

elaboracéo e o uso de linguagens. Para Aguiar:

[...] as linguagens organizam-se em sistemas, aceitos e conhecidos pela comunidade
que se utiliza deles. Por sua vez, ao utiliza-los, os sujeitos adaptam-nos a seus
interesses e necessidades e acabam por alterd-los, num processo comunicativo
dindmico. Esses sistemas sdo formados por elementos chamados signos [...] (2004,
p. 40).

O conceito de lingua, por conseguinte, implica maior precisdo. Definida nos
Parametros Curriculares Nacionais como — Linguagens, Cédigos e suas Tecnologias® — “um
organismo vivo que obedece aos usos e as necessidades de seus falantes”, a lingua norteia a
vida humana, servindo ndo s6 como sistema de comunicacdo, mas como forma para o

pensamento, como expressdo de determinada cultura, como instrumento imprescindivel em

2 Vers#o 2000, publicada pelo site do Ministério da Educacéo e Cultura.
http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/02Linguagens.pdf (Acessado em Maio/2014)
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todas as relacdes sociais. O dominio de uma lingua seguramente determina as maultiplas
possibilidades de acdo e atuacdo dos seres humanos, corrobora sua complexidade e configura
um aparato cognitivo bastante engenhoso. Sobretudo o uso de uma lingua particular constitui-
se como um legado transmitido de geragOes sucessivas a seus descendentes.

Lyons, ao particularizar o conceito de lingua, define-a como um tipo de linguagem,

[...] sistema abstrato de regras gramaticais. Isto quer dizer que o conceito de lingua
esta ligado a um conjunto de regras gramaticais que identificam sua estrutura nos
seus diversos planos — dos sons; da estrutura; da formacédo e das classes de palavras;
das estruturas frasais; da seméntica; da contextualizacdo e do uso (1987, p. 42).

Diversas vezes o termo linguagem encontra-se empregado em sentido mais restrito,
como sindnimo de lingua. Da mesma forma que o conceito representa a linguagem em geral,
também se aplica a sistemas complexos de comunicagdo. Fernandes (1999, p. 65) assegura
que provavelmente tal fato ocorra “porque em muitas linguas, como o inglés, por exemplo,
ndo ha duas palavras diferentes para designar os termos linguagem e lingua (language) e
apenas pelo contexto podemos indicar a diferenga de sentido”. Ao mesmo tempo, nas linguas
em que existem os dois vocébulos diferenciados, frequentemente nos deparamos com o termo
linguagem aplicado em seu sentido menos genérico, como lingua.

Antes de Lyons, Saussure ja tecia comentarios a respeito da necessidade de distin¢éo e

delimitacdo dos termos lingua e linguagem:

[...] é necessério colocar-se primeiramente no terreno da lingua e toméa-la como
norma de todas as outras manifestacGes de linguagem [...] Mas o que é lingua? Para
nos, ela ndo se confunde com a linguagem; é somente uma parte determinada,
essencial dela, indubitavelmente (1969, p. 33).

Os conceitos de linguagem e de lingua, respeitando suas peculiaridades, contribuem
para a definicdo dos campos de atuacdo das investigacOes e interpretacdes empreendidas. Sao
considerados ndo apenas como formas de expressdo e comunicacao, mas como produtores de

significados, conhecimentos e valores.

1.2 Linguagem verbal e linguagem nao verbal

O signo de qualquer natureza se apoia na relacdo entre significado e significante.
Embora se mencione tal relagdo, principalmente na dinamica do signo linguistico, as

linguagens ndo verbais (a musica, a pintura, o cinema, a moda) também se valem dos signos,
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compostos de determinados significantes (movimento, som, cor, forma) e respectivos
significados (0s conceitos expressos).

Embora a escrita funcione como pardmetro norteador da cultura ocidental, os bens
simbdlicos produzidos pelo homem em sociedade codificam-se de diversas formas.

A soma das linguagens, revestidas por diferentes cddigos, concorre para melhor
expressar o sentido desejado. A busca pela eficiéncia da expressdao e da comunicacdo, 0
esmero em alcancar a compreensao dos receptores da mensagem emitida, constitui a dindmica
da interacdo e recorre ao carater complementar das linguagens, bem como ao processo
associativo de leituras.

A relacdo entre palavra, imagem, som e cor nos possibilita uma grande quantidade de
leituras e de inferéncias. As imbricacfes averiguadas entre as diversas linguagens sao bastante
proficuas e ricas em significacdo. Os signos verbais ou ndo verbais estdo abertos a
decodificacdo daqueles que os utilizam para estabelecer relacGes e comunicar ideias.

1.3 Linguagem audiovisual

As frequentes inovacdes tecnolégicas geram novas formas de linguagem. Os recursos
audiovisuais distinguem-se por estimular os sentidos da visao e da audi¢cdo simultaneamente.
A combinagdo de imagens em movimento e sons gera significados na dindmica das
representacdes produzidas, considerando um intervalo de tempo.

Para a concepcdo de qualquer mensagem, a linguagem audiovisual suscita
concomitantemente a atuagdo dos olhos e dos ouvidos durante o tempo de sua execucgéo. Tal
linguagem abrange, portanto, as comunicagdes, 0S recursos e 0s materiais que sistematizados
se destinam a estimular a visdo e a audi¢cdo de um individuo.

No momento em que se conjugam as linguagens verbal, sonora e visual, a fim de
transmitir uma mensagem especifica, cria-se um cddigo audiovisual, cuja leitura pressupde o
conhecimento dos seus componentes e dos seus processos de construcao.

A linguagem audiovisual constroi continuamente suas caracteristicas, transformando-
se a medida que novos meios de captacdo e registro de sons e imagens em movimento sao
criados. Por compartilhar codigos baseados nos fendmenos acusticos e visuais, 0S recursos
audiovisuais desdobram-se das inovacbes tecnoldgicas, com a constante ampliacdo de

suportes, das formas de criacdo e de recepcdo das mensagens.
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1.4 Lingua falada: o som e o sentido

Chomsky assegura que “uma lingua associa som e significado de um modo particular;
ter dominio de uma lingua é ser capaz, em principio, de entender o que € dito e produzir um
sinal com uma interpretagdo semantica desejada” (2009, p. 193).

A proposicdo de Chomsky sobre a competéncia humana para associar sons e
significados conforme as regras de uma lingua materna nos remete ao fato histérico de que a
oralidade precede a forma escrita da lingua. A fala, capacidade inerente ao ser humano sem
prejuizo do aparelho fonador, consiste na relacdo entre emissdes de voz e respectivas
significacdes a fim de cumprir a fungdo comunicativa.

Quanto ao desempenho linguistico, Chomsky adverte ser “bastante claro que o
conjunto de representacGes fonéticas e semanticas acopladas, geradas pela gramatica, sera
infinito” (2009, p.197). Os aspectos extralinguisticos proprios das situacdes de fala fornecem
aos interlocutores indicios e pistas do contexto de enunciagdo, que “desempenham um papel
fundamental na determinacdo de como a fala ¢ produzida, identificada e entendida”
(CHOMSKY, 2009, p. 194).

Zumthor, por meio de Serres, trata de um tipo de conhecimento pertencente ao ouvido:
“E ai, e ai somente, que se situa para nés a oralidade de nossa ‘literatura medieval’:
vocalidade-residuo de nossas filologias, indocil a nossos sistemas de conceitualizagdo” (1993,
p. 35).

Com o passar do tempo, a ideia de desorganizacao por vezes atribuida a lingua falada
foi superada por inimeros estudos cujo foco se direcionou a desconstrucdo de uma falsa
dicotomia com a lingua escrita. Para Preti, a lingua falada detém uma gramaética propria
apreendida no uso diério, configurando uma linguagem espontanea popular. Destaca, em

seguida, alguns elementos constantes da linguagem afetiva do falante:

[...] na organizagdo textual e interacional da fala, temos marcadores conversacionais,
repeticdes e parafrases, parentéticas, sobreposi¢des, anacolutos, hesitacGes,
corregdes, frequéncia de construgbes impessoais de fundo atenuador, etc. Na sintaxe,
a predominancia de periodos curtos, justaposicdo, frases incompletas (...). No
vocabulario, o uso, cada vez mais generalizado do vocabulario girio, mas também
dos vocabulos obscenos e injuriosos [...] (1998, p. 125).

Preti aponta ainda a existéncia de variedades linguisticas na enunciacéo de textos em
geral, “que iria desde a conversa distensa do dia a dia, até a exposicdo cientifica tensa ou um

pronunciamento oficial de uma autoridade” (1998, p. 125).
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Na fala, representada pelo sistema fonético, utiliza-se um conhecimento linguistico
internalizado, que independe de aprendizagem escolar e resulta na oralidade. Na escrita,
entretanto, necessita-se de subsidios linguisticos fornecidos pelo letramento, pelo acesso a

uma formagéo continuada.

1.5 Lingua escrita: o registro e a memoria

E fato, na visdo de Saussure, que a escrita é uma das formas de conhecermos a lingua,
“o documento intervém a todo instante” (1969, p. 34). A forma escrita da lingua, no entanto,
ndo é a lingua. A lingua escrita é um sistema totalmente distinto da lingua falada. A primeira
tem como funcdo primordial a representacdo da segunda. A escrita é a representacdo

imagética da fala. O linguista suico reitera seu pensamento:

A palavra escrita se mistura tdo intimamente com a palavra falada [...] que acaba por
usurpar-lhe o papel principal; terminamos por dar maior importancia a representagao
do signo vocal do que ao préprio signo. E como se acreditdssemos que, para
conhecer uma pessoa, melhor se fosse contemplar-lhe a fotografia que o rosto
(SAUSSURE, 1969, p.34).

A lingua tem em sua tradi¢do oral percurso bastante distinto e independente da escrita,
no entanto, comenta Saussure, “homens esclarecidos confundem a lingua com a sua
ortografia” (1969, p. 34).

Na lingua falada, o significante é constituido por fonemas, enquanto a lingua escrita
recebe forma por meio de signos graficos ou grafemas. O portugués falado e o portugués
escrito compreendem, assim, duas modalidades admitidas pela Lingua Portuguesa.

Saussure considera a existéncia de dois tipos de escrita. No sistema ideografico, a
palavra € representada por um signo unico e estranho aos sons que a compde. Tal signo se
relaciona com o conjunto da palavra e, por isso, indiretamente, com a ideia que exprime. Ja 0
sistema normalmente considerado fonético visa a representar a série de sons que se sucedem

na palavra. As escritas fonéticas séo tanto silabicas como alfabéticas. Saussure esclarece:

A lingua tem, pois, uma tradicdo oral independente da escrita e bem diversamente
fixa; todavia, o prestigio da forma escrita nos impede de vé-lo. Os primeiros
linguistas se enganaram nisso, da mesma maneira que, antes deles, os humanistas. O
proprio Bopp nao faz diferenga nitida entre a letra e 0 som; lendo-o, acreditar-se-ia
que a lingua fosse inseparavel do seu alfabeto (1969, p. 36).
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A necessidade de registrar os acontecimentos e as informagfes surgiu em eras
primitivas, quando o homem iniciou a criacdo de imagens sobre superficies rochosas, em
abrigos ou cavernas, normalmente em lugares protegidos, desenvolvendo, progressivamente,
sistemas de representacéo.

A escrita, a representacdo do pensamento e da linguagem humana por meio do
emprego de simbolos, consiste em meio durdvel e privilegiado de comunicacdo entre 0s
individuos, em etapas distintas da histdria da humanidade. Pelos registros escritos, a vida € a
organizacdo de povos que viveram h& tempos chegam ao conhecimento do homem
contemporaneo. O cddigo escrito permite a extensdo da memaoria de um povo, como garantia
de transmissdo e registro da cultura, da politica, da arte, da religido, enfim, da complexidade
gue norteia as sociedades em geral; e, também, como possibilidade de armazenamento de
informagdes.

As mais antigas representac@es pictdricas conhecidas sdo as pinturas rupestres, datadas
do periodo Paleolitico Superior. O homem pré-histdrico utilizava pedras para fazer sulcos,
pigmentos naturais extraidos de plantas e carvao para desenhar e pintar nas rochas.

A escrita pictogréafica, provavelmente, sucede as primeiras formas de arte figurativa.
Usava-se como forma de escrita para a identificacdo de objetos ou para a representacdo de
ideias, simbolizados por desenhos figurativos.

A escrita cuneiforme e a hieroglifica representam 0s mais antigos sistemas
organizados de escrita, até entdo conhecidos. A cuneiforme foi desenvolvida pelos sumérios,
com o uso de objetos em formato de cunha, para conceber os objetos da realidade.

Os hierdglifos funcionavam como inscri¢bes formais nas paredes de templos e de
tumulos, como uma escrita sagrada conhecida e dominada apenas por sacerdotes, membros da
realeza ou detentores de altos cargos.

Com o tempo, tais escritas evoluem para formas mais simplificadas. Por praticidade,
tornam-se mais abstratas. Um exemplo € o hieratico, variante mais cursiva pintada em papiros
ou placas de barro. Mais tarde, a escrita evoluiu para o demético, fase em que os hierdglifos
iniciais ficaram bastante estilizados.

Ja a escrita ideografica, uma das fases na progressdo até a escrita alfabética,
possivelmente consiste em uma evolucdo de formas da escrita pictografica. Nos ideogramas, a
imagem pictdrica fala por si. Os simbolos graficos ndo representam os sons, mas designam
um objeto ou uma ideia abstrata. Nela, o significante dispensa o significado, funcionando

como uma linguagem imediata, direcionada para a significacao.
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Uma das fases na progressdo até a escrita alfabética, o sistema ideografico requer o
conhecimento de grande numero de simbolos. Cada objeto, cada conceito, detém um simbolo

préprio constituindo um conjunto extenso de caracteres.

Outro exemplo de escrita ideografica, muito conhecida atualmente, sdo os caracteres
chineses que, devido a resisténcia a influéncias externas, ndo evoluiu para outras formas de
escrita.

Os silabarios antecederam a escrita fonética. Os conjuntos de sinais especificos
representavam as silabas inteiras, em vez de letras individuais. Posteriormente, ainda sem

vogal, a escrita passou a associar simbolos fonéticos a seus referentes.

Figura 1 — Dos desenhos a linguagem escrita

R Y

Os primeiros desenhos em cavernas sdo um exemplo de comunicagao escri-
ta através do uso de imagens familiares.

Posteriormente, os frisos egipcios desenvolveram ainda mais esse uso.
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Forma tu uma esposa para Batau.

Finalmente, os hierdglifos codificaram as imagens em simbolos a serem
repetidos para formar uma linguagem escrita viavel.

Fonte: EISNER, Will, 1999, p. 101.
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1.6 A letra como imagem

Notadamente as letras compdem as palavras. Segundo Eisner, “letras sdo simbolos
elaborados a partir de imagens que tém origem em formas comuns, objetos, posturas e outros
fendmenos reconheciveis. Portanto, a medida que o seu emprego se torna mais refinado, elas
se tornam mais simplificadas e abstratas” (1999, p. 14), trajetdria que ressalta a natureza
pictorica da letra e destaca seu aspecto imagético.

A escrita cuneiforme, desenvolvida pelos sumérios, e os hierdglifos egipcios, 0s tipos
de escrita considerados mais antigos, sdo exemplos de pictogramas. Baseados na
representacdo figurativa, reproduzem principalmente as formas derivadas do meio ambiente
para a constituicdo da escrita.

A propriedade imagética da letra abarca a caligrafia chinesa, composta por
ideogramas, simbolos graficos, que denotam, além de objetos, acdes e ideias abstratas. O
estilo de pincelada utilizado contribui para a evocagédo da beleza e enfatiza a mensagem.

O exemplo abaixo ilustra dois estilos de pincelada na confec¢do do simbolo:

Figura 2 — Confeccdo do simbolo

Fonte: EISNER, Will, 1999, p. 15.

A evolugdo da escrita decorre de muitas mudangas e transformacgfes ao longo do

tempo e variam conforme a cultura. Com a automatizacdo e a simplificacdo dos tragos, 0s
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desenhos passam a se diferenciar dos objetos representados. Gradualmente, os signos
expressam 0s sons constituintes da palavra, agora decomposta em unidades sonoras. A escrita
que inicialmente representava desenhos do mundo, em sequéncia, configura-se de forma
simbdlica, mais simples e abstrata.

A imagem visual caracteriza a génese da escrita e permanece constituindo-a, porque as
letras séo tracos graficos. O alfabeto romano, que forma a Lingua Portuguesa, embora néo
detenha semelhanca com elementos do cotidiano, resguarda sua composi¢do visual, ja que as
letras sdo desenhadas a partir de riscos. A afinidade entre o desenho e a palavra colabora para
novas aproximacoes e investidas no trabalho conjunto dos signos visuais e linguisticos.

O quadro a seguir exemplifica as afinidades entre o antigo hierdglifo egipcio e o
ideograma chinés e mostra ainda semelhancas com as ilustracdes de quadrinhos para a

transmisséo da ideia de devocéo.

Figura 3 — llustracdo para transmissao da ideia de devocao

do efeito que o estilo
“caligrafico” tem sobre
o simbolo basico da devocao,

tal como poderia ser
usado nos quadrinhos.

Egipcio Chinés

Fonte: EISNER, Will, 1999, p. 14

A caligrafia usada para a confeccao tanto das formas de escrita quanto do personagem
prostrado demonstra a curiosa progressdo de uma expressdo isolada, da antiguidade a
moderna tira de quadrinhos.

Observa-se, frequentemente, o tratamento do texto na histéria em quadrinhos,
modalidade de arte sequencial. A tipografia, normalmente mecanica, no caso, torna-se um
elemento de apoio enredado a imagem visual. Os trabalhos sobre técnicas de criacdo de obras
em quadrinhos destacam a importancia das diversas possibilidades de uso das letras que,
tratadas graficamente e cooperando com a histéria, funcionam como uma extensdo da

imagem.
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Para Eisner: “as letras de um alfabeto escrito, quando executadas num estilo particular,
contribuem para o sentido. Nesse aspecto, ndo diferem da palavra falada, que é afetada pelas
mudangas de inflexdo e nivel sonoro” (1999, p. 14).

Figura 4 — Letras como uma extensdo da imagem

Durante
todo o dia
. & cguva '
glegpencon
 sem piedade
sobre ©
- Bronx

Og esgotog transbordaram
e as adguag ipvadiram
as calcadas.

Fonte: EISNER, Will, 1999, p. 11

Na ilustracdo 4, Eisner emprega o texto verbal desenhado de modo a permitir o
envolvimento da letra com a imagem na constru¢cdo do contexto chuvoso em que o
personagem caminha desolado.

A oferta de tipos nos softwares de editores de texto coloca a méo do usuéario uma gama
de alternativas. A escolha sera feita de acordo com a personalidade e a empatia de quem
elabora o texto e com o efeito que deseja transmitir.

Conclui-se da ligacdo entre imagem e escrita que, além do tratamento da grafia, sua

utilizacdo requisita a competéncia visual. Deste modo, Vaz afianca que “falar em leitura bem-
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sucedida de um texto impresso é lembrar o ébvio: so é legivel aquilo que é visivel; se o texto

visto e lido for inteligivel, ai, sim, completa-se o circuito da comunicagéo [...]” (1998, p. 41).
A leitura, apesar de estar diretamente vinculada ao conceito de alfabetizacdo, nao se

restringe ao entendimento do codigo escrito, mas, considerando a complexa atividade

humana, decodifica, integra e organiza informacoes.

1.7 Imagem verbal e imagem pictorica

A abordagem fundamentada nas possibilidades de producdo e de articulagédo de
significados conduz este estudo a constru¢cdo de um panorama acerca da imagem como
linguagem detentora de sentido, revestida sob signos pictéricos ou mesmo elaborada a partir
de signos linguisticos.

Walty, Fonseca & Cury reiteram a relevancia da imagem na constituicdo do universo
dos individuos: “A imagem ¢é mais do que uma representacdo de um referente, do que
habitualmente costumamos chamar de real. Antes, ela é parte integrante da producéo
simbolica e como tal também constroi o real” (2006, p. 100).

A imagem, producdo propriamente humana, tem por funcdo primeira reforgar,

reafirmar e explicitar nossa relagdo com o mundo visual. Para Aumont,

[...] a imagem é sempre modelada por estruturas profundas, ligadas ao exercicio de
uma linguagem, assim como & vinculacdo de uma organizagdo simbdlica (a uma
cultura, a uma sociedade); mas a imagem é também um meio de comunicacdo e de
representacdo do mundo (2008, p. 131).

O carater imediato distingue a imagem pictorica das imagens verbais. Manguel

acrescenta que

[...] as palavras escritas fluem constantemente para além dos limites da pagina [...].
As imagens, porém, se apresentam a nossa consciéncia instantaneamente, encerradas
pela sua moldura — a parede de uma caverna ou de um museu — em uma superficie
especifica (2001, p. 25).

Na atualidade, confere-se a imagem pictdrica nova dimensdo. O fato de nortear as
vivéncias humanas, cada dia com maior intensidade, favorece a constatacdo de seu
predominio quantitativo sobre outros cédigos.

Ainda que a imagem proporcione a ampliacdo do conjunto de significaces possiveis,
muitas vezes 0 uso excessivo e indiscriminado promove o esvaziamento de sentido e até

mesmo a saturacdo das ideias propagadas. No mundo globalizado, em que os meios de
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comunicacdo ganham sempre mais velocidade, as imagens, por vezes, tornam-se previsiveis,
repetitivas, semelhantes. A “hiperestimula¢ao” (OLIVEIRA, 2008), em que as linguagens
visuais tangenciam a onipresenca, acaba por empobrecer a apreensdo e a leitura das imagens.
A rapidez de transmissdo das imagens, frequentemente vinculadas a codigos de outras
naturezas, pode prejudicar uma leitura atenta e consciente do conceito emitido. Walty,

Fonseca & Cury alertam:

O recebimento da imagem, sobretudo via comunicagdo de massa, pode levar a
alienacdo causada, por sua vez, pelo embotamento da sensibilidade e da capacidade
reflexiva. A fragmentacdo dos discursos e sua proliferacdo conduzem a recepcao
acritica do texto, que se faz objeto de consumo imediato (2006, p. 24).

Como j& mencionado, as imagens muitas vezes se constroem por meio dos processos
de figuracdo da linguagem, com recursos linguisticos que conferem ao texto materialidade. A
forca figurativa da palavra amplia as possibilidades criativas da lingua, bem como otimiza os
processos de producdo de significado.

As funcdes denotativa e conotativa da linguagem favorecem a maleabilidade do uso
dos signos linguisticos. Enquanto a linguagem denotativa estabelece vinculo direto de
significacdo entre significante e significado, a conotativa concede ao signo um conjunto de
alteracdes e ampliacGes agregadas ao seu sentido literal.

Para Lopes & Rio-Torto, o conhecimento intuitivo das palavras de uma lingua
apreende os “[...] significados explicitos, convencionais e invariantes das expressoes
linguisticas, aqueles que permanecem estaveis independentemente das situacfes de uso [...]”
(2007, p. 42). Tal conhecimento associa-se a capacidade de perceber novas relacGes de
significacdo: “enquanto falantes nativos de uma lingua, somos capazes de atribuir
propriedades semanticas a expressdes dessa lingua e intuir relacbes semanticas entre
expressdes” (LOPES; TORTO, 2007, p. 42)

Segundo Aguiar:

O poeta aspira, por meio das imagens que compdem em seu texto, uma significacdo
geral ndo explicitada racionalmente [...]. O poeta tece uma rede de imagens que vao
compondo uma mensagem feita de condensagdes de sentido, aproximando palavras
que, dentro de uma semantica Idgica, ndo teriam nenhuma relagéo (2004, p. 35).

Os processos de figuracdo da linguagem séo capazes de produzir imagens na leitura de
um texto. Em acordo com os pensamentos delineados, Walty, Fonseca & Cury asseguram
que: “numa simples descricdo ou no uso de complexas metaforas e metonimias, o texto verbal
pode conter a forca de uma imagem propriamente dita” (2006, p. 9). A imagem verbal
caracteriza-se pelo corte entre signo e referente, pois seu processo de criagdo ndo traz consigo

a iluséo de referencialidade ou a pretensdo de uma fuséo ao real.
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A construcdo textual conta, ainda, com a formacéo de imagens no processo de leitura.
O leitor coopera com a construcdo textual, concretizando significados, conforme suas
vivéncias, crencas e expectativas. Em meio ao que depreende na leitura, reconstrdi o texto em
seu universo particularizado.

Apesar de qualquer pessoa usar imagens em sua linguagem cotidiana, a literatura e a
linguagem publicitaria sdo meios privilegiados para a producdo das imagens verbais, muitas

vezes prescindindo da imagem propriamente dita.

1.8 Imagens dinamicas e imagens estaticas

As imagens realizam-se por meio de suportes diversos e acompanham o
desenvolvimento humano refletido nas tecnologias. Ao longo dos séculos, em consonancia
com as alteracGes sociais e culturais, as propriedades da producdo imagética transformaram-se
e viabilizaram novas formas de ocorréncia. O processo iniciado nas primeiras imagens
registradas em suportes fixos desdobrou-se em novas formas de conceber e perceber os
estimulos visuais e, consequentemente, 0 mundo do qual o individuo faz parte.

Laurentiz corrobora tal raciocinio:

[...] os dispositivos séo historicos e se transformam historicamente, dependendo,
portanto, do nivel de desenvolvimento produtivo das sociedades nas quais as
tecnologias de produgéo sdo empregadas. S&o as principais tecnologias de produgéo:
(1) as artesanais, no ciclo pré-industrial, (2) as mecénicas, no ciclo industrial e (3) as
eletronicas, no ciclo pds-industrial (1991, p. 69 e 115).

As alteragBes na maneira de conceber as imagens se refletem nos dominios de espago
e de tempo, embora nogbes imprecisas nos campos das ciéncias exatas. Como Santaella e

Noth atestam,

[...] alguns sistemas de signos se materializam, tomam corpo na simultaneidade do
espaco, como é o caso do desenho, da pintura, da gravura, escultura, arquitetura etc.,
enguanto outros se desenrolam, tomam corpo e se dissolvem na sequencialidade do
tempo, como a oralidade, a musica, o cinema, a imagem eletrénica em geral (2008,
p. 73).

Aumont (2008), em suas reflexdes sobre a imagem e suas propriedades, estabelece a
primeira e mais importante distingdo entre as caracteristicas das representaces visuais

produzidas. Refere-se as imagens como temporalizadas ou ndo temporalizadas.
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No estudo em questdo, as imagens temporalizadas serdo nomeadas imagens dinamicas
e as ndo temporalizadas, imagens estaticas, conquanto, de acordo com as premissas da fisica
moderna, nenhuma imagem, nem as fixas, pode prescindir do tempo. Conforme Aumont, as
primeiras séo aquelas que se modificam ao longo do tempo, “sem a intervengao do espectador
e apenas pelo efeito do dispositivo que as produz e apresenta’; enquanto as segundas “existem
idénticas a si proprias no tempo” (2008, p. 161).

O sujeito da percepcdo ao se defrontar com uma imagem estatica detém a escolha
entre uma observacédo prolongada ou um olhar fortuito, dependendo da sua intengéo. O tempo
de observacdo das imagens estéticas é franqueado ao leitor dos textos com que se depara,
possibilidade interdita ao observador das imagens dinamicas. O fluxo regular e irreversivel da
projecdo de determinada imagem restringe, a principio, o tempo de fruicdo do leitor.

A classificacdo proposta por Aumont desdobra-se em subdivisdes pelas quais o tedrico
procura compreender maiores complexidades nas relagbes entre o tempo na imagem.
Considera, pelo estabelecimento de dicotomias, trés grupos: “(1) imagem fixa versus imagem
movel, (2) imagem Unica versus imagem mdltipla e (3) imagem autdnoma versus imagem em
sequéncia” (2008, p. 161).

A relacdo entre espaco e tempo torna-se ainda mais precisa nos subgrupos. A
mobilidade, a multiplicidade e a sequéncia sdo atributos que se definem espacialmente.
Enquanto a imagem multipla ocupa vérias regifes do espaco, ou a mesma regido do espago
em sucessdo, a imagem sequencial, com base em critérios semanticos, vincula as
representacfes com o auxilio da significacdo. O contraponto entre o fixo e o movel se
relaciona a ideia de estabilidade.

Ja Santaella e Noth (2008, p. 75) estabelecem critérios diferentes a partir de conceitos
estabelecidos para as relagcdes temporais. O tempo intrinseco a imagem refere-se as imagens
relacionadas ao tempo de enunciacdo; o tempo extrinseco a imagem, o tempo do referente ou
do enunciado, age sobre a matéria e 0s suportes das imagens provocando seu envelhecimento
ou desgaste e se opde ao tempo das imagens abstratas, ndo figurativas; por fim, o tempo
intersticial relaciona-se ao tempo da percepcao da imagem.

Com o advento, propagacdo e democratizacdo dos sistemas de computacdo como
ferramenta produtora de signos visuais, nasce o termo “imagem virtual” (LEV'Y, 2004, p.16),
que existe potencialmente em formato numérico, com a possibilidade de visualizacdo. No
ambito das imagens materiais, dirige-se aos sentidos e se torna visivel no momento em que

procedimentos técnicos séo instaurados.
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Ao abordar as imagens materiais, ha de se considerar as imagens mentais, relacionadas
ao pensamento e a linguagem. Apesar da natureza distinta de tais imagens, estdo
intrinsecamente ligadas. Santaela e Noth (2008, 75) asseguram que as imagens como
representaces visuais sdo decorrentes de imagens na mente dos individuos que as

produziram, enquanto as imagens mentais se originam no mundo concreto dos objetos visuais.

1.9 O texto

Os Parametros Curriculares Nacionais — Linguagens, Cddigos e suas Tecnologias — *
definem o significado de texto: “Em sentido amplo, texto é qualquer manifestacdo articulada
que se veicula por linguagens [...] ¢ um todo significativo e articulado, verbal ou ndo verbal”.
A afirmacdo amplia o alcance do conceito de texto, normalmente relacionado a producéo
verbal oral ou escrita.

Aguiar aprofunda tal ideia quando designa o texto como “[...] todo ¢ qualquer objeto
cultural, verbal ou ndo, em que esta implicito o exercicio de um cédigo social para organizar
sentidos por intermédio de alguma substancia fisica” (2004, p. 43). O texto, portanto,
reproduz 0s modos de ser e as acepgdes do grupo social que o produziu.

O texto ultrapassa os limites da linguagem verbal, concretiza discursos e expressa, por
meio de signos de diferentes naturezas, significados nas mais variadas situacdes cotidianas.

Koch refere-se ao texto

[...] em sentido lato, para designar qualquer manifestacdo da capacidade textual do
ser humano, quer se trate de um romance ou de um poema, quer de uma mausica,
uma pintura, um filme, uma escultura etc., isto é, de qualquer tipo de comunicacdo
realizada através de um sistema de signos. Em se tratando da linguagem verbal, tem-
se o discurso, atividade comunicativa de um locutor, numa situagdo de comunicacao
determinada [...] (2004, p. 19).

A producdo de um texto qualquer carrega consigo visdes de mundo que refletem as
relagbes com a cultura da qual determinado grupo faz parte. Produzir um texto demanda
necessariamente proceder a escolhas e a combinagdes por meio de um conjunto de signos,
logo, o texto conta com um enunciador de ideia ou pensamento a ser veiculado. Insere-se

dentro de um contexto delimitado que aponta de forma concreta para o universo de seu autor.

¥ Versdo 2000, publicada pelo site do Ministério da Educagdo e Cultura. http:/portal.mec.gov.br/seb/arquivos/
Acessado em Maio/ 2014.
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As acles enunciativas, produtoras de textos, sdo permeadas de elementos
significativos e muitas vezes associam-se a novos textos, formando uma rede de significacéo.
Tal propriedade intertextual possibilita o relacionamento entre linguagens e amplia o alcance

das mensagens que se deseja emitir.

1.10 A construcgdo da imagem e a construcao do texto verbal

Ha técnicas que visam a melhor execucdo da linguagem verbal. O dominio de
principios balizadores da construcdo verbal pretende conduzir o usuario da lingua a utilizacdo
consciente e refletida dos seus mecanismos de funcionamento.

A mensagem verbal é simbdlica, a palavra que designa o objeto ndo se assemelha a
ele. Permite, todavia, distinguir objetos, nocdes, ideias, nomear as coisas, €, assim, realizar e
transmitir o pensamento. Embora o nimero de enunciados produzidos com os elementos de
uma lingua seja teoricamente infinito, a nossa liberdade de construir frases demanda um
minimo de ajustes gramaticais, a fim de produzir sentido e favorecer a compreensdo do
interlocutor. Tanto a producdo linguistica oral como a escrita desenvolvem-se em quadro
relativamente delimitado. Oralmente, a originalidade da expressdo é determinada pela
pronuncia, pela entonacédo, pela melodia, pelo timbre da voz e pela acentuacdo; graficamente,
ela se manifesta na forma escrita e no estilo. Tal originalidade, embora respeite limites,
permite que o emissor escape da linguagem estereotipada.

Os tipos textuais (narragdo, descri¢do, argumentacao, injuncdo, exposicdo) apresentam
estruturas peculiares, em consonancia a natureza linguistica da composi¢&o, a partir da forma
de interacdo, e obedecem a aspectos lexicais, sintaticos, logicos, bem como aqueles
concernentes a morfologia dos tempos verbais.

No que se refere as linguagens graficas ou as pictdricas, ha o estabelecimento de
codigos caracteristicos, que comprovam a especificidade da mensagem visual em seus
diversos géneros. Oliveira afirma que: “A auténtica arte ¢ uma comunicagdo humana entre os
homens, portanto, perfeitamente compreensivel e decodificavel” (2008, p. 35). As Artes
Plasticas, por exemplo, independente do suporte utilizado, possuem elementos em suas
respectivas estruturas internas e externas passiveis de analise. Até mesmo as pinturas
abstratas, a despeito do afastamento de vivéncias e representacdes, ndo se tornam totalmente

livres de exame.
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A construcdo da imagem conta com direcionamentos e categorizacbes a fim de
favorecer o desenvolvimento de técnicas e de recursos de expressdo, exigidos pelo rapido
avanco da tecnologia grafica e pela crescente dependéncia da comunicacgdo visual. Aumont
(2008, p. 267) define a existéncia de uma gramatica que relaciona algumas categorias
fundamentais ao dominio pléstico. Considera, como elementos comuns a toda dimensao
plastica, a superficie, a cor e a gama de matizes; a estrutura refere-se as formas mais
complexas fabricadas a partir da combinacao e composi¢do dos elementos simples.

Além das reproducges estaticas, a disposi¢do sequencial de imagens confirma seu
potencial narrativo e demonstra a capacidade de sua articulacdo para a contacao de historias,
como nos livros de imagem. A interlocucdo consistente da mensagem visual relaciona-se com
a quantidade de imagens extraidas da experiéncia comum. A linguagem pictorica, entdo,
veicula informagdo conforme os objetivos e os desejos de seus produtores.

A ilustracdo, imagem pictdrica, na maior parte das vezes figurativa, possui uma
linguagem propria e se destina, em grande propor¢do, a um publico especifico, o infanto-
juvenil. Trata-se de uma arte com propositos estéticos particulares, cujo fim é a
reprodutibilidade. Ainda que seu processo de criagdo normalmente se vincule a um texto, a
ilustragdo pretende resguardar sua autenticidade e, consubstanciada ao verbal, otimizar a
mensagem emitida. Oliveira reitera que “Toda ilustra¢do, além de suas inter-relacdes com o
texto, possui qualidades configuracionais e estruturais perfeitamente explicaveis e
analisaveis” (2008, p. 30).

Aspectos constitutivos como composicdo, ritmo, linha, textura, cor, junto a
representacdo do espaco, da perspectiva, da luz, das sombras, configuram rudimentos que
congregados na ilustracdo produzem um todo expressivo. Ainda Oliveira, ao versar sobre a
coordenacdo dos elementos plasticos que compdem uma ilustracdo, ressalta a especificidade
do género: “Assim como existe uma sintaxe das palavras, existe também uma relativa sintaxe
das imagens” (2008, p. 34).

Para Oliveira (2008), os géneros fundamentais de ilustracdo obedecem as intengdes da
mensagem emitida e detém as funcbes de informar, persuadir e narrar, muitas vezes ocorrendo
simultaneamente. A funcdo narrativa da ilustracdo, por exemplo, atrelada a aspectos
descritivos do cenario e dos personagens, concorre para melhor expressdo do sentido de um
acontecimento qualquer.

A imagem confirma sua aptiddo narrativa quando ordena acontecimentos
representados, compondo um conjunto organizado de significantes que veicula contetdo, em

certo espaco e no desenrolar do tempo. Aumont afirma que “toda imagem narrativa ¢ marcada
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pelos codigos da narratividade, antes mesmo que essa narratividade se manifeste
eventualmente por uma sequenciagao” (2008, p. 247).

Percebe-se a proximidade dos mecanismos linguisticos com aqueles relativos a
imagem. Conhecer os artificios inerentes a confeccdo do texto verbal e domina-los, ter
condigdes de acessar as estruturas de determinada obra, expande as fronteiras de manipulacéo,
leitura e até mesmo producdo de um texto visual, de uma representacao figurativa qualquer. O
sentido final, reconhecido em sua perspectiva global, constitui-se por meio de uma quantidade
razoavel de partes que, conhecidas e estudadas, favorecem a autonomia e a consciéncia na
interpretacéo, estendendo a competéncia visual.

Os arranjos possiveis entre os elementos de uma imagem funcionam como uma
espécie de sintaxe, que articula e organiza as partes com a finalidade de arquitetar um
conjunto significativo. A construcdo da imagem esta atrelada a um rol de composicfes e
distribuicbes dos considerados “pontos focais” (OLIVEIRA, 2008), areas nas quais 0S
constituintes ou acfes sdo dispostos conforme a necessidade de destaque ou énfase. Tal
fundamento da linguagem visual harmoniza os espacos vazios e cheios, os tons, as luzes, 0s
contrastes entre as formas, as dire¢des dos desenhos, unindo, deste modo, todos os elementos
que participam da narrativa, e incorporando-os de maneira equilibrada na éarea util da
ilustracdo e, ainda, na pagina do livro.

A composicdo de uma imagem proporciona, consequentemente, unidade e
expressividade a obra, respeitando os intentos do autor, aquilo que pretende comunicar.
Oliveira (2008, p. 60) apresenta um exemplo de composicdo baseado em figuras geométricas:

Figura 5 — Composicao baseada em figuras geométricas

Estudos a partir de uma pintura de J.-L.
David (1748—1825). Composi¢ao usando
trés formas geométricas.

Fonte: OLIVEIRA, Rui de, 2008, p. 60.
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A sobreposicéo de palavra e imagem, tipica dos quadrinhos, exige que o leitor exerca
suas habilidades interpretativas visuais e verbais, pois € no emprego habilidoso destes dois
importantes dispositivos de comunicacdo que se encontra o potencial expressivo do canal.
Para Eisner, tal decodificacdo da mensagem € favorecida porque “[...] os processos
psicoldgicos envolvidos na compreensdo de uma palavra e de uma imagem séo analogos. As
estruturas da ilustrag¢do e da prosa sdo similares” (1999, p. 8).

Como ocorre nas narrativas verbais, o uso de descrigdes aproxima o leitor da estrutura
ficcional. A disposicdo dos objetos, a caracterizacdo do lugar em que ocorre a histéria e a
composicdo dos persongens sdo descritas para ambientar o leitor e familiariza-lo com a
atmosfera dos eventos.

A morfologia dos quadrinhos congrega uma série de estruturas e aspectos formais que
conduzem a sua leitura. A perspectiva, producdo cultural do Renascimento, reconstitui a
nocdo de volume com a projecdo de um espaco tridimensional em respectiva superficie
bidimensional. A criacdo de perspectiva indica um ponto especifico de visdo da cena, levando
o leitor a enxerga-la de determinada posicdo, para alcancar o efeito desejado. Colabora
igualmente para a intuicdo de uma morfologia visual, em que cada ponto de referéncia
concede nuances de significacdo a mensagem. No exemplo abaixo é possivel perceber as

diferentes apreensdes da mesma mensagem visual, conforme o direcionamento proposto.

Figura 6 — Diferentes apreensfes da mesma imagem visual

VISAO DO
LEITOR mmp

Fonte: EISNER, Will, 1999, p. 88
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Aspectos formais como luz e sombra podem ocasionar o refinamento semantico da
cena forjada. O escurecimento de um ambiente cria, por exemplo, uma atmosfera soturna, de
suspense. A claridade torna o acontecimento manifesto, minimizando o imprevisivel. O
emprego de luz e sombra, de claro e escuro, atua diretamente na significacdo da mensagem

transmitida, como exemplificam as ilustragdes adjacentes:

Figura 7 — Luz e sombra, o claro e o escuro

AMEACA INOCENCIA

Fonte: EISNER, Will, 1999, p. 146

Na concepcdo da forma humana, existe uma série de possiveis movimentacoes e
articulagdes do corpo e das fei¢Bes relativas aos estados de humor préprios dos individuos. O
compromisso com a verossimilhanca baliza a composicdo dos personagens e de suas acgoes.
As expressdes externas reproduzem as sensagOes internas dos personagens, formando um
conjunto vasto de simbolos estabelecidos a partir do senso comum. Eisner produz um
pequeno dicionario imagético para exemplificar a recorréncia de certos gestos relativos a
sentimentos especificos:



Figura 8 — Pequeno dicionario imagético

EY# XY A5
¥ X5 Yo kb,
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Observa-se, finalmente, que as composi¢Ges imagéticas, assim como as verbais,
constituem-se de um numero apreciavel de partes para formar um conjunto relevante, cujo
teor significativo deve responder as demandas de seus autores. O conhecimento das partes e
de seus mecanismos constituintes possibilita uma leitura atuante, capaz de interagir com as
informagdes e recompo-las.

O entendimento dos fundamentos tanto da producdo textual quanto da imagem néo
pretende dissecar ou desmembrar a obra ou, ainda, recorrer as partes a fim de minimizar o
impacto do conjunto, mas almeja promover o aluno a sujeito de seu proprio aprendizado,
torna-lo protagonista do seu processo educacional e conduzi-lo, com autonomia, a construir

conhecimento de maneira continuada.

1.11 O leitor e a producéo de sentidos

A figura do leitor € central na producgdo e recepcao de significados. O leitor cria novas
imagens, decifra palavras e outros codigos, além de deter papel ativo no processo associativo

de leituras. Mendes assegura que

Enquanto esta lendo (no sentido mais amplo da palavra), o leitor soma ao texto seus
pensamentos transitorios, suas relagdes inconscientes aqueles textos e a outros, notas
marginais e comentarios. A leitura é, assim, entendida como um processo ativo de

reescritura (2007, p. 18).

O leitor recria os textos a partir do recorte de significacdes que empreende, de acordo
com o contexto em que se insere, estampando as influéncias de suas vivéncias e experiéncias.
Para Mendes “esse processo de decifragdo de textos envolve componentes sensoriais,
emocionais, intelectuais, fisioldgicos, neurolégicos, bem como culturais, econdmicos,
politicos e depende do universo simbolico de cada individuo” (2007, p. 17).

Os signos, com seus tracos inerentes, estaveis, constantes, sdo particularizados,
transformados, adaptados por meio dos tragcos contextualmente adquiridos, que refletem a
estreita relacdo da linguagem com o mundo, suas demandas e configuragdes. O potencial
semantico dos signos possui estreita relacdo com a vivéncia do leitor. Walty, Fonseca & Cury
afirmam que: “o simbolo esta, por isso, ligado a estruturas mentais, a esquemas afetivos, a
formacGes inconscientes que recuperam o objeto, ndo por aquilo que ele é, mas por aquilo que

sugere, insinua” (2006, p. 103).



43

O carater figurado da lingua, quando acionado, possibilita a existéncia de lacunas no
texto verbal ou ndo verbal. No que diz respeito as producdes em imagem, o aspecto
inconcluso € alcancado pela justaposicdo de elementos, pela transposicdo de nexos logicos,
pelas sensacOes fomentadas por meio dos recursos e métodos empregados.

Tanto nas representacdes verbais quanto nas ndo verbais, principalmente em textos
literarios ou artisticos, o simbolismo inerente aos codigos permite uma gama consideravel de
possibilidades significativas ao leitor, cujas escolhas relacionam-se aos seus conhecimentos
prévios e sua visdo de mundo.

Torna-se perceptivel que a existéncia de uma intengcdo, de determinado objetivo,
permeia qualquer acdo comunicativa e influi tanto na producdo quanto na recepgdo de
significados. Qualquer conduta comunicativa detém uma finalidade, que determinard os meios

utilizados para o alcance dos efeitos almejados, dentro de um espaco especifico de interacao.
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2 A LINGUA, A COMPLEXIDADE HUMANA E O APRENDIZADO

O aprendizado, consciente ou ndo, faz parte da vida de qualquer individuo desde o seu
nascimento. Tudo se faz novo para um recém-nascido. Suas percepg¢des ainda primarias sobre
aquilo que o cerca fomentam um continuo esforco para desvendar e apreender 0 ambiente em
que vive.

Diante de tais novidades e do teor das mudancas enfrentadas, o0 empenho cognitivo de
um bebé pode oscilar, entretanto, ndo ha individuo isento da tarefa de aprender. Conforme o
individuo cresce, maior a sistematizacdo dos processos de ensino e de aprendizado e mais
elaborada a percepc¢do dos modelos apresentados.

No que se refere ao aprendizado da lingua, pode-se afirmar que cada individuo —
exceto em casos especificos de déficits ou distlrbios — traz consigo a competéncia linguistica,
ou seja, a capacidade de se apropriar e, em consequéncia, de interagir em sua lingua materna.
Para Yaguello (1990, p. 15), todavia, o desempenho de tal competéncia perpassa um
aprendizado cultural.

Um individuo em fase de aquisicdo de linguagem, apesar de ndo submetido a
processos elaborados de compreensdo e de ndo apresentar vontade consciente, encontra
incentivo no meio em que Vvive para reagir a ele, reproduzir seus exemplos e criar enunciados
inusitados.

SO em determinado momento, a apreensdo da lingua materna se organiza, a partir de
determinados métodos, conforme o grau de crescimento do aprendiz.

Na escola, além das competéncias da leitura e da escrita, aprende-se também a
sensibilizar-se diante das diferentes variedades linguisticas, segundo Ferraz (2007, p. 19).

Tanto no processo de aquisicdo como no decurso do aprendizado sistematizado da
lingua, muitos sdo os fatores que influenciam e interferem em tais acGes. A lingua, baseada
em sua condigdo de processo e ndo de produto acabado, permanece em evolugdo continua e
paulatina dentro do proprio sistema. Da mesma forma, o contato com outros sistemas
proporciona a adocdo de novos tragos. A vizinhanga ou coexisténcia espacial, contatos
esporadicos ou sistematicos entre duas linguas, produzem, em maior ou menor grau,
interferéncias em ambas as partes. As relacGes interpessoais, mediadas pela tecnologia, pela
influéncia e pela intervencgdo politica e cultural, desdobram-se em interferéncias linguisticas.

A interacdo dos individuos favorece a adocao, a criagdo e a difusdo de termos.
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A lingua, portanto, funciona ndo s6 como sistema de comunicagdo, mas também como
forma para o pensamento, como molde de determinada cultura, como instrumento
imprescindivel em todas as relacBes sociais. Trata-se de um sistema de cddigos suficientes
para a transmissdo de qualquer informagdo, um mecanismo que possibilita o conhecimento
humano, a formulacdo de ideias, além de proporcionar a interacdo de individuos de uma
mesma comunidade falante. A reflexdo de Luria completa o raciocinio apresentado: “o
homem sem a linguagem s6 se relacionava com aquelas coisas que observava diretamente,
com as que podia manipular [...]. A palavra duplica o mundo dando ao homem a possibilidade
de operar mentalmente com objetos, inclusive na auséncia destes” (1986, p. 32).

Inimeros sdo 0s aspectos e as relacbes mantidos por uma lingua nas mais diversas
situacBes. Dominar uma lingua qualquer e se valer da capacidade intuitiva para utiliza-la
significam portar um instrumental riquissimo de acesso aos processos de aprendizagem que
interferem e influenciam na leitura de mundo do individuo.

A escola, para alcancar de maneira eficaz o objetivo de ensinar uma lingua, deve
considerar a complexidade e a riqueza que integram o individuo, criando novas formas de
transmitir e abordar o desempenho linguistico.

Os processos e as formas de aprendizado s@o comumente investigados, novas
metodologias de ensino sdo vislumbradas, apuradas, trabalhadas. Aprender trata-se de uma
acdo compulsoria que perpassa toda a dimensdo da vida humana, de maneira natural ou

elaborada.

2.1 Lingua: competéncia inata

O ser humano teve a evolugédo de seu sistema oral e respiratorio ndo apenas para as
fungdes de comer ou produzir ruidos, mas também para desempenhar especificamente a fala
articulada. E possivel afirmar, entfo, que os seres humanos possuem certas adaptacdes fisicas
especificas para as exigéncias da fala.

Slobin endossa o raciocinio:

E um fato muitissimo singular nfo existirem homens, nem mesmo entre 0s mais
dementes, que sejam tdo obtusos e estlpidos a ponto de ndo poderem juntar palavras
de modo a comunicar seus pensamentos. Por outro lado, ndo ha outro animal, por

mais perfeito que seja e bem situado, que possa fazé-lo (1980, p. 159).
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Imprescindivel notar a importancia da lingua nos processos mentais. Os mecanismos
que envolvem o pensamento, na maioria das vezes, estdo ligados aos processos que envolvem
0s mecanismos linguisticos. Linguagem e pensamento, fenbmenos desenvolvidos nos
primeiros meses de vida, em torno dos dois anos de idade estabelecem uma relagdo de mutua
dependéncia: a linguagem passa a servir ao intelecto e os pensamentos verbalizam-se. Os
primeiros contatos entre lingua e pensamento interferem no complexo aparato cognitivo da
crianga, determinando, em certo ponto, que a linguagem pode impulsionar o pensamento. A
relacdo expressa confirma o papel da lingua como um dos principais instrumentos de
desenvolvimento dos processos cognitivos do ser humano.

Luria adverte, entretanto, que “ha entre os cientistas sociais uma tendéncia a
considerar a linguagem como um fenémeno puramente aprendido e cultural, um instrumento
engenhosamente concebido, introduzido de forma proposital para desempenhar funcdes de
natureza social [...]” (1986, p. 55).

Embora a importancia sociocultural da lingua seja evidente, vale ressaltar que a
aquisicdo da mesma é controlada por um conjunto de fatores biologicamente determinados, e
ndo por treinamento intencional. Quando Chomsky afirma que “todas as linguas humanas
compartilham de propriedades de organizacédo e estrutura em suas camadas profundas” (1971,
p. 42), refere-se ao sistema abstrato de regras sobre a estrutura da lingua e a capacidade inata
do individuo falar e compreender sua lingua materna, tendo o seu entorno papel
desencadeador de tal potencialidade. Hagege, partindo de outro viés, avaliza a teoria inatista
com a seguinte afirmacao: “A lingua preexiste ao individuo, que, do nascimento a morte, ndo
tem outra opc¢do sendo aprendé-la” (1990, p. 18).

Desde que a crianca esteja inserida em um ambiente falante de uma lingua qualquer,
essa se desenvolverd automaticamente. Segundo Ferraz, “Fica-se sempre surpreendido quando
se ouvem as primeiras palavras, as primeiras frases, a criangas muito pequenas, quando se
verifica que elas compreendem e produzem enunciados nunca ouvidos antes” (2007, p. 17).

O meio ambiente, como observamos, ndo € descartado na teoria inatista. Inicialmente,
possui a fun¢do de concretizar as “regras” subjacentes ao falante nativo de determinada
lingua. Quando uma crianca em fase de aquisicdo de linguagem fala “fazi” em vez de fiz ou
usa a forma “madrinho” em vez de padrinho, modelos ndo fornecidos pelo meio linguistico,
ela seguira a estrutura logica de sua gramatica internalizada. Lancadas tais hipoteses, “fazi” e
“madrinho”, a crianga percebera que no meio linguistico do qual faz parte as hip6teses ndo se

realizam e, no decorrer de sua aprendizagem, passard a usar as formas legitimadas pelo uso
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social. A crianca em fase de aquisicdo da lingua é indispensavel, entdo, dar o tempo suficiente
para que aprenda a adequar ao uso social o que inicialmente faz de forma instintiva.

De acordo com o raciocinio apresentado, a crianca nasce competente para 0 uso da
lingua e procedera ao seu desempenho a partir da insercdo em ambiente linguistico que
veicule tal lingua denominada materna. Yaguello reitera: “O homem esta programado para
falar, para aprender linguas, sejam elas quais forem, mas ndo para aprender fisica ou
matematica” (1990, p. 15).

Desta forma, o individuo vai a escola ndo para aprender uma lingua que ja domina

naturalmente, mas para apurar as variedades instituidas e valorizadas pela elite social.

2.2 Lingua, identidade e cultura

A lingua é instrumento determinante na concepcao do ser humano. Com o dominio da
lingua, é possivel comunicar pensamentos e sentimentos, transmitir e adquirir conhecimento
e, também, operacionalizar o potencial criativo dos individuos em geral.

A conduta humana apontada desde tempos remotos, por meio de narrativas compostas
por Vvarios icones da literatura, demonstra o valor da lingua na concepcdo e na formacdo do
individuo. Tal potencial para apreensao e utilizagdo da lingua proporcionou a manutencéo e o
registro de sua historia ao longo tempo.

Yaguello ressalta a relevancia da cultura, diante do aprendizado de determinada
lingua:

[...] a linguagem responde a uma necessidade fundamental da espécie humana que é
a necessidade de comunicar; mas esta necessidade, contrariamente as de comer,
respirar, dormir, fazer amor, etc., ndo se manifesta naturalmente. A linguagem tem
que aprender-se, sob a forma de uma lingua, propria de uma comunidade, de modo a
manifestar-se em atos de fala (1990, p. 16).

O uso de uma lingua em particular € como um legado transmitido de geracGes
sucessivas a seus descendentes. A lingua, contudo, estd em constante mudanca,
transformando-se ao longo do tempo.

As linguas ndo reproduzem de maneira idéntica os fendbmenos do mundo, mas 0s
reinventam e até os recriam, influenciando fortemente a concepc¢do que cada comunidade tem
de si mesma. Sem duavida, a lingua se trata de um dos principais instrumentos de identidade

cultural de uma comunidade quando termos nédo existentes em certa comunidade linguistica
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sdo trazidos de fora, ganham no novo ambiente uma adaptacao propria, conforme os aspectos
morfologicos e fonéticos de sua lingua nativa. Como exemplo, 0 vocabulo “Twiter”
importado do inglés que, no Brasil, tomou a forma tuitar, obedecendo a primeira conjugacéo
dos verbos da Lingua Portuguesa. Importa-los € uma forma de manter a lingua atualizada
diante das mudancas sociais, tecnoldgicas e culturais. O vocabulério de qualquer lingua pode
ser ampliado de forma a incluir novas palavras para novos conceitos.

Ainda para Hageége:

O fato de empregar uma lingua é vivido pelo usuario como uma relagdo fundadora,
que prové identidade ou mesmo acesso a existéncia [...]. O que vale para o individuo
vale muito mais para a coletividade erigida em nac&o [...]. "E por sua lingua que
uma nagdo vive”. A lingua tem, pois, o poder de unir energias em torno de uma
causa nacional que ela encarna melhor que qualquer outro elemento da cultura
(1990, p. 23).

Sob o ponto de vista da identidade cultural, usar a lingua materna, entre muitas outras
fungdes que detém, é transmitir a cultura da qual o individuo faz parte. A escola, por sua vez,
precisa valorizar tal cultura, incorporando-a aos processos de ensino da lingua.

O dominio de uma lingua revela o homem e o mundo a sua volta. Expressa as
peculiaridades, as crencas, as aspiracdes de um povo. A lingua e suas propriedades, conclui-

se, norteiam nossas vidas e transmitem a cultura da qual seus usuérios participam.

2.3 Lingua e sociedade

A percepcdo dos enlaces entre lingua e sociedade transferiu ao ambiente, parcela da
responsabilidade pelo fluxo e produtividade de tal lingua, tragando, assim, novos percursos
para os estudos linguisticos. Yaguello repercute tal premissa quando afirma que o advento da
sociolinguistica “provocou uma redefini¢do do proprio objeto da linguistica” (1990, p. 17).

O dominio de uma lingua se coaduna a sociedade que a utiliza em ligacdo
inquestionavel. A propria vocagdo da lingua para comunicar reflete sua estreita relacdo com o
grupo de individuos que dela faz uso. Quem emprega uma lingua esta obrigatoriamente
inserido em uma comunidade qualquer e interage com o0s demais componentes.

Muitos estudiosos se ocuparam e ainda se ocupam com o tema. Cunha e Cintra falam
sobre a ciéncia que investiga as relacfes entre a lingua e o entorno social daqueles que a

utilizam: “A sociolinguistica veio mostrar que estas inter-relagdes sdo muito mais complexas
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e podem assumir diferentes formas” (1985, p. 2). Os estudos sociolinguisticos, pautados na
relacdo entre lingua e sociedade, séo todos aqueles que entendem por lingua um veiculo de
comunicacdo, de informacéo e de expressao entre individuos da espécie humana.

Conforme Alkmin, “uma comunidade ¢ composta de grupos de individuos que se
solidarizam por segmentos, fragcdes ou classes mais ou menos definidas, que se coerentizam
internamente a base de muatua coparticipagdo em algum traco comum a todos eles [...]” (2001,
p. 28). O dominio da lingua, independente da nacionalidade, congrega uma comunidade,
instituindo um grupo de pessoas que se relacionam por meio de diferentes redes
comunicativas. Tais redes orientam, dentro de um conjunto de regras, comportamentos
verbais especificos.

A constatacdo imediata, ao entrar em contato com qualquer comunidade linguistica, é
a existéncia da diversidade, isto é, de diferentes modos de falar. A diversidade constitui e
qualifica o fenbmeno linguistico. As variacGes dessas formas linguisticas sdo maneiras
diversas de dizer a mesma coisa, considerando o meio social em que ocorrem e preservando 0
mesmo valor de verdade. Cunha e Cintra, sobre a variacdo linguistica, reiteram:
“condicionada de forma consistente dentre de cada grupo social e¢ parte integrante da
competéncia linguistica dos seus membros, a variagéo €, pois, inerente ao sistema da lingua e
ocorre em todos os niveis: fonético, fonoldgico, morfoldgico, sintatico etc.” (1985, p. 3).

Coseriu endossa o raciocinio:

Na linguagem* é importante o polo da variedade, que corresponde & expressio
individual, mas também o é o da unidade, que corresponde a comunica¢do
interindividual e é garantia de intercompreensdo. A linguagem expressa o0 individuo
por seu carater de criagdo, mas expressa também o ambiente social e nacional, por
seu carater de repeticdo, de aceitacdo de uma norma, que € a0 mesmo tempo
histérica e sincronica (1980, p. 57).

A lingua agrega inimeras facetas decorrentes da complexidade humana e dos fatores
que interferem em seu “funcionamento”. A fala, dimensdo de maior dinamicidade em relagao
a escrita, flui porque se faz instrumento de individuos que pensam e sentem, inseridos em
determinado contexto sociocultural e historico. A instrumentalidade extrapola a nogdo da
lingua como “finalidade em si mesma”, como sistema de normas ideais, detidas e
empreendidas conforme o surgimento da necessidade. O potencial comunicativo da lingua
transcende os limites individuais, estabelece a interacdo ndo somente do cddigo em si, mas de

todo o contexto que integra a mensagem.

* Aqui o termo linguagem tem o sentido de lingua, de acordo com as especificagées estabelecidas no item 2.
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Os falantes adquirem as variedades linguisticas préprias a sua regido e a sua classe
social. De uma perspectiva geral, as variedades linguisticas podem ser descritas a partir de
dois pontos bésicos: a variacdo geografica (ou diatopica) e a variacdo social (ou diastratica).

A variacdo geografica ou diatopica se relaciona as diferengas linguisticas distribuidas
no espaco fisico, observaveis entre falantes de origens geogréaficas distintas. A variacdo social
ou diastratica, por sua vez, relaciona-se a um conjunto de fatores que tém a ver com a
identidade dos falantes e também com a organizacdo sociocultural da comunidade da fala.
Segundo Alkmin (2001, p. 35), podemos apontar os seguintes fatores relacionados as
variacdes de natureza social: classe social, idade, sexo e situagdo ou contexto social (mudanca
de fala de acordo com seus interlocutores). Os fatores de variagdo estdo, na realidade das
relagdes sociais, imbricados.

No ato de interagir verbalmente, um falante utilizara a variedade linguistica relativa a
sua regido de origem, classe social, idade, escolaridade, sexo e se adequara segundo a situacao
em que se encontrar.

Ferraz adverte, entretanto, a respeito da necessidade da aquisi¢do, por meio da escola,

de novas variedades linguisticas a fim de minimizar as desigualdades sociais:

O crescimento linguistico da crianca, com reflexos na aprendizagem escolar, estd em
estreita relagdo com o nivel cultural da familia ou do meio em que esté inserida. As
diferencas sociais perpetuar-se-d40 se a escola ndo proporcionar 0 ensino que
colmatard as aquisi¢Oes anteriormente feitas (2007, p. 21).

A escola torna-se responsavel por fomentar o respeito e a aceitacdo as diferencas no
desempenho de uma mesma lingua, bem como conduzir o aluno ao dominio da variedade
padrdo. Ferraz, entdo, conclui: “no ensino formal, o docente deve estar atento ao uso da lingua
que a crianca traz de casa quando comeca a aprender, nos anos subsequentes devera aprender
que as novas aquisigdes, a ‘sua’ linguagem, se acrescentam a que j& possui” (2007, p. 22).

O dominio de varios registros se faz enriquecedor, quando ha conformidade entre tais

registros e as variacdes das situacdes de comunicacao.

2.4 A filosofia e 0 dominio da lingua

O questionamento, indagar-se a respeito da relacdo que estabelece com o mundo e

seus conviveres, faz parte da esséncia humana. Questdes classicas como a origem e o destino
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da humanidade permearam, e ainda permeiam, de alguma forma, as reflexdes e as indagacdes
de boa parte dos individuos, independente da classe social, da idade, do género, do grau de
escolaridade. As imprecisfes e as duvidas acerca da propria existéncia conduziram 0s
individuos a busca por respostas plausiveis e a formulacdo de inimeras teorias.

Tal capacidade investigativa desdobra-se da racionalidade do ser humano, bem como
do dominio de uma lingua: aptiddes que distinguem o ser humano dos demais seres vivos. O
dominio e o desempenho linguisticos tornam-se objetos de investigacdo e fonte inspiradora de
proposicoes e discussodes.

Carneiro enfatiza que “Ao longo dos seéculos, desde a Antiguidade, tém sido
apresentadas, no pensamento filoséfico, duvidas sobre certos aspectos da faculdade da
linguagem, ja que se trata da caracteristica fundamental do ser humano, que o distingue dos
animais” (1999, p. 127).

A natureza da linguagem em contraponto com as convencdes das linguas particulares
se traduz em uma rede de inquietagbes. Enquanto os individuos nascem com um aparato
anatdmico e fisiologico que viabiliza a expressdo pela palavra, existem fatores externos que
influenciam e transformam regularmente uma lingua. Retoma-se a ideia da complexidade
constitutiva dos individuos, além das relagbes com o grupo que integram. Fatores geograficos,
condicgdes historicas e econdmicas, adesdo politica sdo fatos culturais e colaboram com a
delimitacdo das particularidades linguisticas.

Os fildsofos classicos se ocuparam com questdes préprias da linguagem. Platdo no
Cratilo demonstra sua inquietacdo a respeito da constituicdo, funcdo e uso dos nomes.
Fomenta, assim, a questdo de como as palavras se relacionam as coisas: de forma arbitraria ou
efeito de convencao?

No século XX, segundo Carneiro

Passou-se a usar a expressdo filosofia da linguagem para nomear o campo de
trabalho dos filésofos que tinham como meta principal encontrar uma linguagem
exata e comum. Os primeiros a abordarem a questdo da linguagem nas ciéncias com
0 intuito de encontrar, afinal, uma solugéo, foram, no inicio do século, os filésofos
alemdes e ingleses do Circulo de Viena e do Grupo de Oxford (1999, p.128).

A delimitacdo das investigac@es filoséficas sobre a linguagem em um campo de estudo
endossa e mantém a preocupacdo com questdes relativas aos atos de fala e consequente
interface com a realidade. Os vinculos entre o linguistico e o extralinguistico, a nocdo de
subjetividade, a intencdo discursiva e a expectativa nas interagdes comunicativas ainda

provocam os filésofos da linguagem.
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Sabe-se que ndo ha discurso neutro e que toda enunciacdo se reveste de determinado
intento. O sujeito da fala engendra em seu discurso elementos que refletem excertos de sua
historia e, a0 mesmo tempo, pretendem provocar um efeito especifico. O dominio de uma
lingua detém um valor incomparavel para os individuos e respectivas sociedades,
desdobrando-se em atividades produtivas e fomentando demandas exclusivas. Para Carneiro

Na pratica da linguagem com finalidades comunicativas, a fixagdo e transmissdo de
informacdes, o intercdmbio de mensagens, que sdo decodificadas a partir dos sinais
transmudados em signos plenos de significag8o, sdo necessidades provenientes das
formas de vida que o homem tem desenvolvido ao longo de sua historia. Essas
formas de vida se constituem, também, em razdo da natureza social do homem,
assim como a propria historia. Tais atributos explicam o processo de representacao
do mundo por meio de simbolos, que fundamenta a linguagem humana. E 0 homem

real, concreto, pratico, e, por isso, social, que se constréi pela (e na) linguagem
(1999, p. 129).

Ao tratar da linguagem ndo verbal, especificamente, a imagem, Platdo ndo atribui o
processamento imagético ao resultado da percepcdo, mas o considera originario da prépria
alma humana. Para Aristoteles, a imagem detém uma importancia crucial, funcionando como
forma para o pensamento. ldeia posteriormente desenvolvida por Piaget, a partir dos
pressupostos de Saussure a respeito do signo linguistico, em que o significante funciona como
uma imagem mental, “veiculo do signo que representa o objeto de referéncia externo” (2008,
p. 30), de acordo com Santaella e N6th.

Para o pensamento ocidental, o conceito de imagem, fruto de intercambio dos
dominios cientificos, divide-se entre 0 que se registra pela percepcdo e as imagens mentais
evocadas na enunciagdo de um signo.

Conforme Santaella e Noth,

As imagens mentais, seja como ideias ou modelos (desde Platdo) ou também como
sonhos (desde Freud), podem pelo menos quase sempre, no Ocidente, ser valorizadas
positivamente, ja que elas, segundo seus apologistas, sdo a esséncia das coisas, do
pensamento ou até mesmo da aproximacéo de Deus (2008, p. 37).

Quanto a demarcacdo de um campo de estudo, Carneiro esclarece ainda que

As concepcdes tedricas que sdo tratadas pelos filésofos da linguagem, atualmente,
invadem, sem usurpar para seu dominio, areas do estudo da Linguistica, ndo so a dos
pragmatistas, mas também a dos semanticistas, e até mesmo a dos que estdo mais
interessados nos mecanismos cognitivos do processo de compreensao e produgéo da
linguagem. N&o se trata de superposicdo de teorias e de solugbes praticas, mas,
antes, de reflexfes acerca da natureza e da funcdo de aspectos fundamentais da
linguagem quanto ao significado dos signos e ao seu uso pelos falantes (1999, p.
132).
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2.5 Competéncia linguistica e competéncia visual

Inimeras aptidées humanas sdo aprendidas a partir de trabalho direcionado, continuo e
sujeito a analise. Pelo ensinamento adquirem-se acdes e habitos corriqueiros, como comer
com talher e escovar os dentes. As criancas, individuos em formac&o, recebem instrucGes
acerca do uso de instrumentos, de espacgos, de novas atividades que comecam a fazer parte de
seu dia a dia.

Outras habilidades, no entanto, sdo intrinsecas a propria existéncia humana. Quando
uma crianga nasce, torna-se perceptivel o interesse e a atragdo fomentados pelos novos
estimulos visuais com que se depara. Depois de algum tempo, verifica-se 0 empenho da

crianca em produzir linguagem. Conforme Hoffman,

[...] as criangas ndo sdo ensinadas a ver. Os pais ndo se sentam com os filhos para
explicar a eles como utilizar o movimento e para construir profundidade, ou como
esculpir o0 mundo visual em objetos e a¢cBes. Na verdade, muitos pais ndo sabem
como eles préprios fazem isso. E, mesmo assim, parece que toda crianca normal
acaba por conseguir construir profundidade, formas, cores, objetos e ac¢fes visuais
do mesmo modo que qualquer outra crianga normal (2000, p. 13).

Toda crianga, sem receber ensinamentos, constréi e reinventa o seu mundo visual. A
capacidade visual desenrola-se basicamente da mesma forma na maior parte das criangas, com
excecdo daquelas privadas de algum sentido.

Nas etapas posteriores do desenvolvimento humano, tanto a posse de determinada
lingua quanto o ato de ver e enxergar o0 mundo ao redor parecem ordinarios, comuns,
exercidos de forma automatica, sem qualquer esforco. Tal fato ocorre porque somos
competentes para o0 uso de uma lingua e para a apreensdo visual do mundo.

Cabe também ressaltar que individuos com restricdo auditiva ou com problemas no
aparelho fonador desenvolvem lingua e linguagem préprias. A competéncia para a aquisi¢cdo
de uma lingua €é de tal modo imperativa que surdos e mudos, com seus devidos impedimentos,
arquitetam lingua prépria, assentes na dimensao espago-visual.

Hoffman atesta com convicc¢ao:

Vocé é génio em algumas coisas, como a visdo e a linguagem, tenha ou ndo um QI
alto. E necessario ter um retardo grave (ou uma deficiéncia especial) para fracassar
em ver ou falar. Seu génio para a visdo, como seu génio para a linguagem, é inato,
conectado de maneira segura a seu cérebro, sob a influéncia dos genes (2000, p. 7).
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Os argumentos do linguista norte-americano Chomsky (1971), que defende a
competéncia inata de cada individuo para a linguagem, indicam a existéncia de componentes
da estrutura cognitiva da crianca geneticamente determinado. Cada crianca, entdo, detém as
chamadas regras da gramatica universal, principios gramaticais subjacentes as linguagens,
completamente fixos e inatos. A posse da gramatica universal confirma, portanto, a
competéncia linguistica e viabiliza o desempenho linguistico.

No que se refere a visdo, Hoffman (2000, p. 14) desenvolve uma teoria paralela a
teoria de Chomsky (1971) e afirma a existéncia de “regras da visdo universal”, que guiam os
individuos na constru¢do de “mundos visuais sobre os quais existe consenso”. Considera
ponto pacifico que, ao se mostrar a dois bebés, de lugares opostos da Terra, uma ilustracdo
idéntica, verdo a mesma cena visual, o que se explica pelo fato de compartilharem as mesmas
regras inatas que orientam suas construcées visuais.

Hoffman (2000) classifica as referidas regras como inatas porque asseguram O
dominio visual a crianca em torno do primeiro ano de vida. Apesar dos maltiplos significados
inerentes as imagens, existe um consenso na apreensao visual dos individuos.

O fato de existir concordancia entre experiéncias visuais de individuos diferentes,
situados em lugares distantes ou ndo, corrobora a ideia de uma visao construida que obedece a
determinadas regras universais da visdo. Embora cada individuo possua idiossincrasias,
formas particulares de apreender o ambiente no qual se insere, histéria e vivéncias proprias,
existe uma base fisiolégica comum. Este construto garante o potencial do ser humano tanto
para as atividades de visdo quanto para o uso de uma lingua.

Tracando novo paralelo com os estudos inatistas, Hoffman (2000) elabora as “regras
de processamento visual”. A posse da gramatica universal permite a uma crianca a aquisicao
das regras especificas da gramatica particular da lingua que mantiver contato. Regras
acionadas quando a crianga acessa com assiduidade um mesmo ambiente linguistico.
Provoca-se, assim, a aprendizagem da lingua em questdo. O individuo torna-se capaz de
entender ou proferir frases de tal lingua.

Similarmente, as regras da visao universal permitem a uma crianga a aquisicao de leis
especificas para a construcdo visual. Quando acionadas, as regras possibilitam o exame e a
compreensdo de cenas visuais especificas. Hoffman explica que: “As regras inatas da visdo
universal sdo parte da biologia da crianga e permitem que ela adquira, através de experiéncias
visuais que podem variar de uma cultura para outra, as regras de processamento visual”

(2000, p. 15).
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Kon, ao tratar da importancia da imagem para o ser humano de todos os tempos,

sintetiza a riqueza da visdo:

Observar, registrar, aprender, transformar: nossos olhos tém, nesse processo, um
papel importante. Eles observam, comparam e contemplam as coisas do mundo. A
visdo é 0 mais agucado dos nossos sentidos e, talvez, aquele que nos permite ter
mais controle sobre o ambiente que nos cerca. Por isso, podemos dizer que a
imagem faz um elo fundamental entre 0 mundo que vemos e o mundo que
compreendemos, nesses nossos mil séculos de vida (2007, p. 2)



56

3 O APRENDIZADO E O CRESCENTE AVANCO TECNOLOGICO

O aprendizado funciona como causa e consequéncia de qualquer avanco tecnoldgico.
Todo desenvolvimento reflete a percepcdo e o interesse humano na criacdo de diferentes
modos de responder as constantes exigéncias da sociedade que integra.

A Revolucdo Industrial, deflagrada na Inglaterra, além de endossar o vinculo entre
conhecimento e desenvolvimento técnico, promove um “reordenamento internacional das
relagdes burguesas” (MURASSE, 2006, p. 286). A ruptura instaurada no processo historico de
desenvolvimento da sociedade burguesa europeia manifesta-se, igualmente, no plano das
ideias.

A modernizacdo dos meios de produgdo, com a substituicdo paulatina da mao de obra
humana pela utilizacdo da maquina, além de marcar o novo paradigma que se instituia, criou
na Europa um excedente de trabalhadores libertos e alheios ao processo produtivo. As
colbnias coube absorver a maior parte dos excedentes e, de forma incipiente, inserir-se no

modelo de desenvolvimento material das Metrdpoles. Para Murasse,
A reorganizacdo da sociedade capitalista foi coordenada pela Inglaterra e teve por
objetivo instaurar a retomada do desenvolvimento do modo de producéo burgués.
Para isso fez-se necessério tracar diretrizes, tanto para conduzir o progresso material
(cientifico e técnico) quanto para encaminhar o progresso moral (2006, p. 286).
Com o estabelecimento de uma nova ordem econdmica, em meados do século XIX, a
consolidacdo de uma civilizagdo norteada pela educacdo popular e técnica tornou-se
imperativa. A constru¢do da nova organizacdo social pregava que os individuos tomassem
consciéncia de seus deveres na edificagdo de uma civilizagdo universal. Os paises que
assentiam ao modelo de producdo capitalista divulgavam suas conquistas e progressos
técnicos, figurando como exemplos a serem copiados pelos demais.

Murasse prossegue:

Dessa maneira, a modernizacdo e a civilizagdo caminhariam na mesma direcdo e
tornar-se-iam aspectos indissocidveis — embora ndo necessariamente simultaneos —
do processo de reordenamento das relagBes burguesas, mas que se reportavam a
esferas distintas, quais sejam, a matéria e a0 pensamento, respectivamente (2006, p.
234).

No Brasil, tais mudancas atingiram diretamente o trabalho escravo, que ainda
funcionava como alicerce da produgéo de riqueza, e delinearam a composi¢do dos imigrantes

europeus na formagédo da sociedade nascente. Murasse reitera: “Era preciso, pois, preparar os
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trabalhadores (tanto nacionais quanto estrangeiros) para o nascimento da industria brasileira”
(2006, p. 95).

As alteracdes das relagbes burguesas na Europa influenciaram a organizagdo social
brasileira, ansiosa por se aproximar das nagOes consideradas civilizadas. O conhecimento
transforma-se, portanto, em sinénimo de civilidade.

Surge a exigéncia de modernizacdo nos meios de producdo, da substituicdo do
trabalho escravo pelo assalariado, da aquisicdo de maquinaria com o financiamento do capital
europeu. Exigéncias que se desdobraram na problematizacdo da educacdo brasileira, na
necessidade de reorganizagdo dos sistemas nacionais de ensino.

Murasse conclui “Escola para todos, reorganizacdo dos sistemas nacionais de ensino,
criacdo dos liceus provinciais, do Liceu de Artes e Oficios no Rio de Janeiro (LAO-RJ),
enfim, a crenca no ideario burgués da educacdo enquanto alavanca do desenvolvimento
material” (2006, p. 280).

Ao longo do tempo, o desenvolvimento da educacdo no Brasil ganha nuances distintas,
novas preocupacdes e expectativas. Conforme Saviani, “A area encontra-se consolidada e
com perspectivas, a0 menos aparentemente, bastante promissoras de desenvolvimento” (2006,

p. 11). Ao referir-se a histéria da educacao brasileira, Saviani prossegue:

Sua consolidacdo apoia-se num tripé formado pelo ensino, a pesquisa e a
organizacdo do campo. Esses trés elementos articulam-se e interdependem entre si
de modo que se constitua 0 movimento da disciplina em seu conjunto cimentando
um bloco dotado de razoavel coesdo (2006, p. 11).

3.1 Os avancos tecnologicos e as transformagdes linguisticas

Qualquer lingua reflete as mudancas ocorridas na sociedade que dela faz uso. A
dinamicidade das linguas manifesta-se por meio de seus dominios geograficos e falam a
respeito dos aspectos sociais, culturais, ideoldgicos, artisticos, religiosos, de seus respectivos
falantes. Nenhuma lingua se exime de interferéncias externas.

O advento das tecnologias da informacéo revela a pluralidade da experiéncia humana.
Os individuos produzem e recebem uma gama variada de mensagens e sensacfes simultaneas.
Cada inovagdo tecnoldgica transforma os meios de comunicacdo, de interacdo e,

consequentemente, gera novas demandas nas diversas instancias sociais. Torna-se
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imprescindivel, entretanto, garantir o lugar das novas tecnologias da informacdo que aliam

rapidez e complexidade na transmissédo de ideias e dados. Breves comenta:

Comunicamo-nos por meio de signos, mas de signos ndo so verbais. Esses signos
estdo interagindo continuamente. Eles caminham paralelamente, entrecruzam-se, um
se sobrepde ao outro, fundem-se, distanciam-se. [...] Simultaneamente, lemos
palavras, formas, volumes, planos, cores, luzes, gréaficos, setas, movimentos, sons,
olhares, gestos, acontecimentos [...] Lemos o mundo (2000, p. 40).

As mudangas dentro de uma sociedade afetam tanto a lingua, instrumento principal de
comunicacéo, quanto as formas de difusdo de informacGes. Alteragdes no contexto social, no
modo de vida daqueles que integram determinado grupo, reverberam nos moldes de ensino e
aprendizado e na producdo linguistica da sociedade referida. Demonstra-se, assim, a
maleabilidade dessas estruturas, cujos perfis indicam potencial de variacdo. A lingua e o

contexto escolar retratam o conjunto complexo no qual o individuo se integra.

3.2 O papel da escola na educacéo do individuo

A escola ocupa lugar altamente relevante na edificagdo da sociedade ocidental.
Frequenta-la significa acessar um nimero significativo de ensinamentos formalizados, além
de gerar no individuo que estuda uma grande expectativa quanto aos desdobramentos
positivos de tal acesso. A escola, como institui¢do privilegiada na configuracdo da sociedade,
nem sempre encontra meios para acompanhar tais mudangas.

Observa-se uma defasagem entre os métodos empregados na transmissdo de
informagdes e a dindmica da sociedade contemporanea. A escola defronta-se com novas
realidades e exigéncias. Na sociedade atual, as informacdes sdo propagadas em ritmo bastante
acelerado se renovando a todo instante. A escola ndo detém mais a exclusividade na
transmissao do saber para aqueles com acesso as novas tecnologias da informacao.

Para Libaneo, “a escola precisa rever os processos, os métodos, as formas de educar,
ensinar e aprender” (2003, p. 25), favorecendo sua posi¢cdo como espaco de sintese entre
experiéncia e cultura formal, j& que “uma escola que fala a lingua do seu tempoespago poderia
continuar fazendo a diferengca no processo de socializagdo e educagdo dos humanos”
(LIBANEDO, p. 25).
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A grande pobreza material de parte das escolas no Brasil corrobora com a defasagem
do sistema de ensino vigente. Inimeras criancas e adultos em processo de escolarizagdo nunca
estiveram diante de um computador, o que reflete em parte a manutencdo da estrutura
tradicional de ensino. A exposicao oral ocupa posicao privilegiada nas salas de aula de Ensino
Fundamental e Ensino médio, amparada pela forma escrita da lingua.

As desigualdades percebidas na escola atualizam a sua importancia como instancia na
luta pela transformacdo social. Como lugar estabelecido para a educacdo e a formacéo de
cidaddos, deve assegurar 0 acesso dos individuos as diversas linguagens e formas de
expressao, propiciando o dominio e o desempenho dos multiplos cddigos, dando-lhes as
condigdes necessarias para prosseguirem com autonomia diante das inovagdes. A mediacao
do processo, empreendida em parceria pelo educador e pela escola, deveria preparar os alunos
para as exigéncias da contemporaneidade e conduzi-los a um tipo de leitura mais ampla, a
leitura de mundo, fundada na leitura histdrica de sua realidade social e educacional.

O amplo alcance da instituicdo escolar na formacdo social e mesmo subjetiva dos
individuos extrapola a dimensdo fisica. Alcanca, a0 mesmo tempo, o afeto e o psiquismo dos
que nela se integram.

Transpor a realidade problematica do sistema educacional brasileiro — o desinteresse e
0 descrédito dispensados, por grande parte dos alunos, a vida escolar; o despreparo e 0
des&nimo de muitos professores; as complicacdes estruturais e técnicas dos espacos de

aprendizagem — representa o grande desafio da sociedade contemporaneidade.

3.3 A imagem e as novas tecnologias na transmisséo de conhecimento

O processo educativo, fundamentalmente, deve localizar-se em relacdo aos
acontecimentos externos e compreender bem o papel que desempenha na sociedade. A crise
da escola é abordada no livro A escola tem futuro? (2003) por educadores de diversas regides
do Brasil. Para Veiga-Neto, decorre do “[...] descompasso entre as praticas escolares ¢ as
rapidas modifica¢des espaciais e temporais que estdo acontecendo no mundo atual” (2003, p.
108).

O homem, detentor de competéncia linguistica e visual, utiliza-se, desde o0s
primordios, da linguagem pictorica para estabelecer comunicagdo. Tal linguagem, na historia

da humanidade, antecede a escrita. Por meio de registros pictograficos, pinturas em rochas,
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dentro ou fora de cavernas, representavam seus habitos, técnicas e crengas. O homem cria a
imagem a fim de se expressar e de refletir.

A imagem sempre possuiu um papel privilegiado na elaboracdo da linguagem e em
seu registro. O sentido da visdo permite um tipo de leitura peculiar das inimeras vivéncias de
cada individuo, além de mediar o contato do homem com o seu entorno.

A primazia da imagem como comunicacgéo grafica reitera a inclinacdo humana para a
sua producdo e a sua leitura. A anterioridade da linguagem pictografica em relacdo ao cddigo
verbal demarca-se ainda no aprendizado individual das criancas em fase de educacao infantil.
A crianca, em primeiro lugar, Ié visualmente o mundo a sua volta.

A respeito, Werneck certifica que,

[...] no processo de elaboragdo da linguagem, a crianca é sensivel a imagem, antes
mesmo de se exprimir por palavras. Apesar de ser um material semiconcreto,
bidimensional, a imagem constitui uma comunicacdo mais direta que o codigo
verbal escrito. Além de tudo, é uma linguagem internacional, compreendida por
qualquer povo (1998, p. 102).

A presenca da imagem se faz imperativa na vida de todo individuo em consequéncia
da grande quantidade e do continuo desenvolvimento de suportes e de tecnologias. A cada
dia, somos estimulados pela televisao, por cartazes e outdoors, por letreiros coloridos, com
um namero sempre crescente de solicitacdes. As inovagfes tecnolodgicas ratificam o destaque

que a imagem recebe no mundo contemporaneo. Na avaliagdo de Breves

[...] ndo podemos esquecer que o ser humano é cada vez mais solicitado e atingido
por imagens. E o professor ndo é o Unico responséavel pelo ensino-aprendizagem,
porque as fontes audiovisuais de informagdo multiplicam-se e fazem parecer
obsoletos os limites do campo tradicionalmente reservado as atividades pedagdgicas
(2000, p. 31).

A contemporaneidade, marcada pela superabundéncia imagética, altera o cotidiano das
pessoas e demanda a criacdo de novos modelos, novas maneiras, de ensinar e de aprender. A
escola, antes centrada na transmissdo verbal e escrita do saber, carece agora de novas
estratégias que superem a desconcertante distancia entre o seu dia a dia e 0s aparatos
tecnoldgicos desenvolvidos. O estimulo e a otimizacdo do conhecimento sdo imprescindiveis
para que a escola esteja em consonancia com a modernidade e responda positivamente aos
seus apelos.

Oliveira, artista plastico e ilustrador conceituado, ressalta igualmente a importancia do
livro na formacdo e educacdo infantojuvenil e a funcdo pedagdgica das ilustracdes que o

compdem:
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A vulgarizacdo da imagem em midias poderosas como a televisdo requer uma
substancial contrapartida do ilustrador, no que diz respeito ao conhecimento de
projeto gréfico. E até uma questéo de ética, além de profissional, que ele transforme
o livro num objeto fisico e sensorial de contemplagdo estética — um verdadeiro
anticorpo contra o esquematismo da imagem eletronica, videogames, RPGs, e toda
essa globalizada-multinacional-neoliberal a que as criancas estdo submetidas
diariamente (1998, p. 68).

Os aspectos plasticos tornam-se elementos fundamentais de um livro, ndo apenas do
ponto de vista comercial, mas principalmente para fomentar a fruicdo estética, para
desautomatizar o aluno em meio a banalizacdo da imagem.

Oliveira refere-se a missdo do livro ilustrado na eternizagdo estética, em detrimento da
fugacidade das imagens midiaticas, e complementa sua apreciacdo: “Todavia, temos que
admitir que o olhar da crianga mudou” (1998, p. 64). A mudanca no olhar da crianga ocorre
como implicacdo dos novos estimulos, com suas particularidades e interferéncias, gerando

consideravel encargo para os ilustradores contemporaneos. O autor reitera:

A imagem de um livro no psiquismo de uma crianca se estendera pela sua vida
afora. Portanto, os ilustradores e projetistas graficos tém uma grande
responsabilidade de estar criando ndo apenas a memoria e 0 passado visual de seus
pequenos leitores, mas acima de tudo formando e educando o olhar das criancas

(OLIVEIRA, 1998, p. 64).

Apesar da constancia da imagem no dia a dia das pessoas, percebe-se relutdncia em
promover estudo sistematico e progressivo dos processos de leitura visual. Nas instituicdes de
ensino, concede-se valor superior a forma escrita da lingua, ao estudo dos codigos linguisticos
e suas possibilidades. O verbal ocupa posi¢do de matéria legitima de aprendizado.

Desconsidera-se, no entanto, que, antes da linguagem verbal, a leitura de mundo se
projeta na linguagem das imagens. O texto escrito no livro recebe maior importancia em
relacdo as imagens, consideradas adendos. Instituiu-se a mensagem verbal como forma séria
de instrucdo, de comunicacdo, independente do grau tedrico, dos conteudos veiculados.
Embora a presenca de imagens perpasse a cognicdo e O pensamento Se concretize
mentalmente como imagem, ndo se vincula a apreensdo visual com a ativac¢do do raciocinio.
A apreensdo das mensagens visuais ndo se caracteriza como maneira de exercitar o
pensamento, de aprender, apesar de a civilizacdo atual comumente designar-se como a
civilizagdo da imagem.

Para a crianga que ndo I€, a imagem é mais penetrante do que a palavra em si. Por se
constituir como um modo imediato de conhecimento, a imagem seduz e indiscutivelmente

produz mensagens. O livro de figuras ou o album ilustrado desempenha o papel de livro, pois
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tal crianca recebe uma mensagem, expressando-se e se comunicando posteriormente a
respeito dela. Como o adulto 1€ o texto escrito, a crianca Ié a imagem.

Kallay, acerca das tensdes entre imagem e palavra, assume uma posi¢cdo de sintese,
pois afirma que “é preciso que a crianca tenha tempo para o livro. Ela deve ter tempo néo
apenas para ler o texto, mas também para ler a imagem, para compreender o ambiente do
livro, ter tempo para a reflexdo” (1998, p. 57).

A prioridade atribuida ao aprendizado da leitura das palavras, como garantia de
letramento para a crianca, ndo condiz com as demandas do seu cotidiano em que convive com
a onipresenca da televisdo e do computador, somada aos albuns de figurinhas lancados
continuamente, ao videogame, aos desenhos animados, aos brinquedos altamente sofisticados,
projetados para seduzir visualmente.

N&o configuraria desordem, na Educacdo Infantil, proceder a iniciacdo da leitura de
imagens, antes mesmo da alfabetizacdo tradicional. A agdo focada nas fases iniciais de
aprendizagem formaria adultos mais capacitados a leitura e a apreciacdo do mundo que o
cerca, das artes plasticas, do cinema, da televisdo, das publicidades veiculadas, participes e
interventores do universo iconico a sua volta.

Ampliar a rede de interesses das criancas com a apresentacdo das maultiplas
representacdes, fornecer os instrumentos de analise e de criacdo de representacfes visuais,
instaura uma préatica educativa formadora de leitores criticos e conscientes, capazes de intervir
e de iniciar suas escolhas entre aquilo que desejam ou n&o ver, as leituras que pretendem
fazer, recusando as que néo interessam.

Do contrério, produgdes visuais mais rebuscadas ou trabalhadas artisticamente seréo
rechacadas pela crianca e pelo futuro adulto, que optara por aquilo que se acostumou a ver, a
imagem recorrente, repleta de lugares comuns e recebida passivamente.

O ensino consistente e coerente da leitura de imagens, a apresentacdo de novas opgdes
e solugdes, em longo prazo, produzira adultos exigentes quanto aquilo que se lhes oferece
visualmente. Até mesmo o cddigo verbal, sua utilizacdo em cooperagdo com a imagem,
receberia leituras mais atentas e incrementadas.

Oliveira defende a alfabetizacdo visual das criancas, reforcando os ganhos e vantagens
promovidas. Para ele, “a alfabetizagdo visual proporcionaria ndo apenas ler melhor o livro,
mas também valorizar a importancia e beleza das letras, dos espa¢os em branco, das cores, da
diagramacdo das paginas e a relacdo entre texto e imagem” (1998, p. 68).

O ato de ler participa do universo infantil antes mesmo do acesso a escolarizacao,

como habilidade latente e primordial. Ndo se resume, entdo, a um gesto mecanico de
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decodificar letras, decifrar sinais, abrange a compreensdo do mundo ao redor. A leitura se
efetiva quando se empreende sentido as vivéncias e as circunstancias nas quais se insere o
individuo, ndo importando a linguagem utilizada. Segundo Martins, a leitura envolve “os
componentes sensoriais, emocionais, intelectuais, fisioldgicos, neuroldgicos, tanto quanto
culturais, econémicos e politicos (perspectiva cognitivo-sociologica” (2007, p. 31). Dessa
forma, apesar da complexidade, a acdo leitora esta imbricada as mais banais atividades,
fazendo-se indispensavel e abarcando mudltiplas instancias da composicdo humana. Para

Martins,

[...] o conhecimento da lingua ndo é suficiente para a leitura se efetivar. Na verdade,
o leitor preexiste a descoberta do significado das palavras escritas; foi-se
configurando no decorrer das experiéncias de vida, desde as mais elementares e
individuais as oriundas do intercdmbio de seu mundo pessoal e o universo social e
cultural circundante (2007, p. 17).

O fato do mundo contemporaneo caracterizar-se pela preponderancia dos estimulos
visuais vai ao encontro das apreciacbes acerca da primazia da leitura da imagem. As
conclusdes sobre a necessidade de ensino visual sdo corroboradas pelo relevo concedido a
imagem na sociedade atual, pelas novas tecnologias baseadas na hiperestimulacdo visual e,
principalmente, pela necessidade de posicionamento critico diante das inimeras solicitacdes a
que estdo submetidos os cidaddos comuns.

Encontrar uma maneira de coadunar ao cenario escolar de maneira eficiente os ja
habituais aparatos da tecnologia, a consequente proliferacdo da imagem, bem como o anseio
por metodologias pedagodgicas que deem vazdo as demandas atuais, torna-se indispensavel.
Estabelecer tal composicdo é imprescindivel para a efetiva transmissdo de conhecimento, para
0 resgate de um ensino significativo. Favorecer o processo de aprendizagem, valorizando a

perspectiva visual, reintegrara a expressividade da escola.

3.4 Os estimulos visuais dinamicos e a escola contemporanea

A multiplicidade da transmisséo de conhecimento (documentos escritos, relatos orais e
imagens) enriquece a analise do carater complementar dos meios de aprendizado. A
complementariedade entre tais fontes amplia a interpretacdo e a investigacdo do fenbmeno

educativo, incorporando diversos olhares.
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As demandas procedentes do continuo aperfeicoamento tecnoldgico, conforme
relatado neste estudo, abrangem a sociedade em seu todo. O “bombardeamento sensorial™™,
caracteristico da atualidade, repercute na educacdo e na producéo cultural. A ndo apropriacdo
da midia ou das culturas pela escola, segundo Veiga-Neto: “[...] revela uma visdo estreita da
educacdo, uma perspectiva restrita e limitada que impede a problematizacdo de toda esta
complexidade de relagdes” (2003, p. 72).

Lévy (2004) aprofunda tal discussdo quando reflete sobre o que designa mutacéo
cognitiva: interferéncia das tecnologias de informagéo e comunicagdo nos processos mentais
dos individuos, modificagdo cognitiva que fomenta novas formas de pensar o mundo. As
transformacbes e as moderniza¢Bes da sociedade, ao longo do tempo, influenciam o ser
humano nos seus processos mentais. A conclusdo de Lévy reitera, do mesmo modo, a
indispensavel integracdo e atualizagdo da escola, pois, como espaco primordial de fomento e
de manutencéo do saber, deve responder as demandas daqueles que a integram.

Jobim e Souza & Neto asseguram, consequentemente, que “A experiéncia do homem
contemporaneo nao pode ser compreendida fora de suas relagdes com a imagem” (1998, p.
30). A imagem, porque onipresente e imperativa nas representacdes atuais, principalmente no
desenvolvimento das tecnologias, deve ser pensada dentro do universo escolar.

O excesso de imagens dinamicas tornou-se fato ordinario. Os individuos, submetidos a
grande quantidade de estimulos visuais, acostumam-se e até mesmo se sentem atraidos pela
imagem, caracterizando a cultura contemporanea como o que Breves (2000) designa como
“cultura figurada”. A énfase nas imagens estabelece novas relagdes entre as pessoas, com 0s
suportes de transmissdo de saber, além de influenciar nas escolhas de entretenimento.

A dificuldade da escola consiste, portanto, na dificuldade em responder aos apelos da
contemporaneidade e apreender as competéncias surgidas. Camargo assegura que “ha um
menosprezo da escola pelo sensorial e, para ele, isso € injustificado, especialmente depois das
pesquisas de Piaget, porque sabe-se agora que o desenvolvimento cognitivo depende das
experiéncias sensoriais concretas” (1998, p. 27).

A modernizacdo tecnoldgica impele & modernizagdo das relacbes de ensino e
aprendizado. O primeiro passo constitui-se no reconhecimento do papel privilegiado da
imagem e suas potencialidades na elaboracao da linguagem.

Embora a utilizacdo da linguagem visual, estatica e dindmica, ja faca parte de alguns
ambientes escolares, 0s conteidos propostos, norteados por ideias abstratas, ainda sdo, na

® Expresséo utilizada por SOUZA e NETO, 1998, p. 31, no artigo “A tirania da imagem na educagio”
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maioria das vezes, veiculados pela linguagem verbal, oral e escrita. Sem a utilizacdo da
linguagem visual como suporte, com seus recursos que configuram uma forma de
comunicacdo direta e universal, a consolidacao intelectual da matéria exposta se torna mais
complexa.

A dificuldade em estabelecer uma sintese entre o ensino tradicional e as novas

tecnologias com suas consequéncias e seus desdobramentos nédo € recente. Conforme Breves

[...] o trabalho com a imagem é uma preocupagdo antiga: ‘Desde o inicio do século,
a Escola Nova, com seus métodos ativos de aprendizagem, insistia na necessidade
de ser criada uma pedagogia da imagem que servisse as criangas como um caminho
de acesso a representacdo simbolica do mundo, aquela que lhes sera transmitida pela
educacdo formal, ministrada na escola (2000, p. 7).

As vantagens pedagogicas do entrecruzamento de linguagens, bem como o esfor¢co
para incorporar metodologias de leitura e producdo dos mais diversos tipos de imagens,

repercutem positivamente em inimeras praticas de ensino.

3.5 A imagem dinamica como instrumento de aprendizado na sala de aula

Muitos estudiosos, pesquisadores e professores, de diversas regides tanto do Brasil
quanto do exterior, ocupam-se com a imagem e suas implicacdes no ambito pedagdgico. A
percep¢do da necessaria inclusdo dos recursos pictéricos na dindmica ensino-aprendizagem
reflete-se na quantidade de trabalhos académicos e projetos direcionados a investigacdo e a
busca de solugdes e métodos que respondam as demandas da educagdo contemporanea.

A rapidez do progresso tecnologico, com o incremento e a acessibilidade de suportes
moveis, acirra as solicitagbes por uma aula mais dindmica. As imagens estaticas perdem
espaco para as imagens dinamicas, que se alastram por meio de smartphones e tablets.

Antes receptores passivos de imagens televisionadas, construidas por outrem,
atualmente produzem, com os inumeros recursos de midias e suportes, videos e criacGes
multimidias. Interligam-se imagens em movimento e recursos sonoros, produzindo os mais
diversos sentidos.

Noma enfatiza:

[...] a analise do audiovisual supSe uma dupla conversdo que se inicia com a
aceitacdo do fato de que as combinacfes entre imagem e som produzem, muitas
vezes, impressdes que ndo sdo traduziveis em palavras e frases, cujas significacdes
sdo alcangadas com a utilizacdo de outras regras de analise e de exposicdo distintas
das utilizadas no estudo de documentos escritos (2006, p. 261).
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Apesar da proibicdo do acesso de aparelhos eletronicos as salas de aula, a alteracéo de
paradigma na manipulacdo das informacdes resulta de producdo social e produz exigéncias
praticas. No entanto, atrelar contetdo disciplinar e construgcdes imageéticas evoca esforgo
daqueles que participam do processo de ensino-aprendizado.

Noma propde:

[...] a concepcdo de imagem como produto da atividade social implica a afirmagéo
de que é necessaria uma alfabetizacdo visual para fazer a leitura das imagens. E
preciso que os educadores sejam “alfabetizados” imageticamente para poderem fazer
a leitura das imagens aproveitando ao maximo seu potencial (2006, p. 260).

Trabalhar determinada disciplina com o auxilio metodoldgico de imagens capacita o
aluno para a “leitura” de formas visuais tanto estaticas quanto dinamicas. Proporcionar uma
leitura mais complexa das producbes audiovisuais desdobra-se em maior potencial de
apreensdo do contetdo formal e, consequentemente, em maior produtividade nos processos de
aprendizado. Os estimulos dindmicos por imagem precisam reproduzir-se no cenario escolar,
imprimindo, quando adequado, dinamicidade ao estudo das matérias do curriculo base.

Para Noma

Na linguagem audiovisual, a relagdo forma-conteldo é de ordem muito complexa e
nenhum dos dois elementos deveria ser tratado isoladamente. Para o autor, as
imagens, especialmente as que se articulam ao movimento, assim como a propria
historia, devem ser tratadas como elementos vivos em toda sua plenitude,
plurissignificagdo e contradicdo (2006, p. 262).

Solucdes graficas sdo propostas, ha tempos, e desenvolvidas a fim de viabilizar
rapidez e maior eficacia na apreensdo do contetdo estudado. O carater imediato do cdédigo
visual, ligado a velocidade de compreensao por meio da visdo, atua na capacidade cognitiva
dos individuos. A imagem colabora, por conseguinte, com a internaliza¢cdo de conceitos,
processo vinculado tanto as relagdes entre pensamento e linguagem quanto a dimensao

cultural na construcéo de sentido pelos individuos.
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4 A LINGUA PORTUGUESA

A abrangéncia e a versatilidade da Lingua Portuguesa refletem-se em seu amplo
dominio geogréafico, bem como nos aspectos sociais, culturais, ideoldgicos, artisticos e
religiosos, que permeiam o uso linguistico.

A Lingua Portuguesa, falada em todos os continentes, é considerada patriménio dos
que a utilizam. A sua habilidade em promover comunicacgéo efetiva e a sua funcdo de suporte
para 0s pensamentos encontram configuragdes particulares em cada comunidade que dela faz
uso. Os acréscimos, das nagdes ou culturas, sdo percebidos como reinvengdes. Demonstra-se,
sobretudo, a inclinacdo da Lingua Portuguesa para se acomodar a novas terras, ganhando
nuancas peculiares. Os inimeros falantes da Lingua Portuguesa, independente da terra natal,
estabelecem graus de afinidade, de proximidade, com a lingua.

Como todas as linguas maternas, a Lingua Portuguesa € um instrumento precioso na
construcdo da identidade de seus falantes e na legitimacdo das respectivas culturas e dos
costumes, além de tornar possivel a perpetuacdo de valores e de crencas. Reflete-se a
identidade de um povo por meio das expressdes e dos usos que faz da propria lingua. Diante
de tantas potencialidades, a Lingua Portuguesa, como qualquer sistema linguistico, ndo é um
sistema acabado, mas um construto em constante transformacéo.

As navegacOes portuguesas, muitas vezes caracterizadas como aventuras maritimas,
aproximaram distancias inimaginaveis, promovendo, junto ao empreendimento comercial, a
mistura de crencas e de costumes. No contexto de desbravamento de um mundo novo, a
intersecdo de culturas, umas como dominantes, outras como dominadas, reproduz as relagdes
entre colonizadores e colonizados. No Brasil, a Lingua Portuguesa recebeu influéncias tanto
da lingua prépria dos indigenas que ja habitavam o pais quanto dos falares africanos,
referentes aos escravos trazidos para trabalhar na colbnia portuguesa. Nas interferéncias
muatuas de tais linguas, observa-se o peso dos fatores sociais e dos culturais nas trocas
estabelecidas. Como assegura Silva Neto: “o idioma dos descobridores, com seu alto prestigio
de lingua escrita e rica literatura, foi absorvendo os focos ndo romanicos: os episodios falares
africanos e a pertinaz lingua geral, que s6 muito lentamente foi cedendo terreno” (1976, p.
78).

A situacdo se prolonga, junto a preocupacdo da administracdo portuguesa em

sobrepujar os costumes e culturas alheias. Silva Neto afianca:
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A administragdo ndo se descuidava do aportuguesamento dos primitivos habitantes
das selvas. Em 1865 havia em Manaus uma escola para meninos indios, onde eles
aprendiam, além de trabalhos manuais, a leitura, o célculo, a escrita e a mdsica
instrumental (1976, p. 85).

A Lingua Portuguesa no Brasil, desde o periodo colonial, recebe interferéncias
consistentes dos grupos constituintes da sociedade da época, ganhando novas feicdes. No
tempo presente, notam-se igualmente transformacdes pontuais da lingua nas varias regides do
pais, compondo variantes linguisticas que se caracterizam por carregar tracos culturais de seus
falantes e das comunidades que formam.

Importa, principalmente, aos usuarios da lingua, no caso a portuguesa, dominar 0s seus
mecanismos e utiliza-los conforme as exigéncias da situacdo, a fim de se deslocarem com
autonomia da variante informal, com suas gradacdes, a norma culta, também com suas
gradacBes. Como os individuos acessam e reproduzem primorosamente a variante informal a
partir do seu ambiente linguistico, cabe a escola garantir o aprendizado da norma culta.

Diante das novas midias, da velocidade dos meios de comunicacdo, e da fugacidade
das informacges transmitidas, utiliza-se a lingua de maneira a responder a tais apelos. Na
internet, criam-se, entdo, formas caracteristicas de dialogo: palavras abreviadas ou transcritas
foneticamente, acentos retirados e pontuacdo a critério do internauta. A televisao reforca os
tracos orais da lingua e apresenta borddes, clichés, expressdes consagradas e reproduzidas
pelos espectadores. As tecnologias importadas trazem consigo uma nomenclatura especifica
que se torna estrangeirismo no idioma nacional até ser regularizada e integrada ao Iéxico da
lingua.

Os Parametros Curriculares Nacionais apoiam tal perspectiva: “A lingua, na sua
atualizacdo, representa e reflete a experiéncia em agédo, as emogdes, desejos, necessidades, a
visdo de mundo, valores, ponto de vista” (2000, p. 21).

A escola porta a dificil incumbéncia de, na diregcdo contraria as situacfes apresentadas,
insistir no ensino da modalidade culta da Lingua Portuguesa. As exigéncias sociais reiteram a
necessidade de garantir ao aluno condicgdes para que atue nas diversas situagdes e contextos
de interacdo linguistica com autonomia e com consciéncia, de forma a competir, em
igualdade, com aqueles que julgam deter o dominio social da lingua, a denominada norma
culta.

Faz-se imprescindivel a busca por métodos e artificios que favorecam a dindmica
ensino-aprendizado da Lingua Portuguesa e atraiam a atencdo dos educandos para a sua

variedade formal.
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4.1 O ensino da Lingua Portuguesa

A enorme diversidade cultural do Brasil, corroborada pelas dimens@es continentais do
pais, dificulta uma leitura homogénea da qualidade, das condi¢cBes e das estratégias do
processo de ensino da Lingua Portuguesa. Em meio a infinitas possibilidades, o presente
estudo é norteado pelos Pardmetros Curriculares Nacionais® na atual verséo publicada pelo
site do Ministério da Educacio e Cultura’.

Tais diretrizes foram elaboradas pelo Governo Federal a fim de orientar a educacdo no
Brasil e funcionar como referéncia para os Ensinos Fundamental e Médio.

Sobre o ensino da Lingua Portuguesa, recomenda-se a investida no desenvolvimento
do aluno em busca de apurar seu potencial critico, sua percepcao das multiplas possibilidades
de expressdo linguistica, sua capacitacdo como leitor efetivo dos mais diversos textos que
representam e refletem a sua cultura.

O dominio de uma lingua atua sobretudo na complexa constituicdo do individuo,
atesta 0 PCN “aprende-se, com a lingua, um sentido imediato de mundo, que deve ser
desvendado, no decorrer de um processo de resgate desse e de outros sentidos possiveis”
(BRASIL, 2000, p.11). Apesar de, na maior parte das vezes, ndo existir a consciéncia do real
alcance e da interferéncia da lingua na existéncia humana, o falante é automaticamente
conduzido a “compreender e usar a Lingua Portuguesa como lingua materna, geradora de
significacdo e integradora da organizacdo de mundo e da propria identidade” (BRASIL, 2000,
p.11).

No plano estrutural, o estudo da Lingua Portuguesa, como lingua materna, deve
conduzir os alunos ao pleno desenvolvimento das proprias capacidades cognitivas. Logo, as
relacOes entre lingua e pensamento se revertem a favor da otimizagdo dos processos mentais,

essenciais a todo individuo.

® Os Parametros Curriculares Nacionais (2000), referentes ao ensino de Lingua Portuguesa, serdo citados em
frequéncia razoavel, por constituirem direcionamento para o ensino da Lingua Portuguesa em todo o pais. Para
evitar repeticdes desnecessarias, em vez do nome em extenso serd utilizada a abreviatura (PCN), sem a
subsequente referéncia ao ano da publicacao, ja informado na presente nota. Acesso: maio 2014,

" http://portal.mec.gov.br/seb/index.php?option=content&task=view&id=265&Itemid=255. Acesso: maio 2014.
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Ao mesmo tempo em que se constitui como base de todos os saberes e 0S
pensamentos, detém como principio a natureza dialdgica. A lingua organiza e ordena de
forma articulada os dados das experiéncias comuns aos membros de uma mesma comunidade.
O conhecimento linguistico, que parece inicialmente imediato, carrega consigo uma historia
de divergéncias e convergéncias, de lutas classificatorias.

O fato de existir uma norma culta, instituida socialmente, ndo significa invalidar as
demais variantes linguisticas, ja que as diferentes manifestacdes possuem complexidade. O
PCN reitera a anélise: “aprende-se a valorizar determinada manifestacdo, porque socialmente
ela representa o poder econémico e simbdlico de certos grupos sociais que autorizam sua
legitimidade” (BRASIL, 2000, p. 7).

Além de encorajar e valorizar a convivéncia com a diversidade, torna-se
imprescindivel conscientizar os alunos da necessidade de conhecimento e dominio da
variedade padrdo da Lingua Portuguesa. Como atesta 0 PCN: “As escolhas individuais
impdem-se os limites do social” (BRASIL, 2000, p. 10). Embora detentores de uma
competéncia linguistica inata que permite o éxito na interacdo linguistica, na producdo de
enunciados significativos e no estabelecimento de comunicagéo inteligivel, os educandos
precisam preparar-se para as mais diversas situaces de uso linguistico. As demandas pela
utilizacdo da variante formal da Lingua Portuguesa perpassardo o percurso empreendido por
quaisquer estudantes, levando a um dominio gramatical da lingua mais abrangente e
sistematizado que a variante internalizada na fase de aquisi¢do da linguagem.

O desempenho linguistico deve receber, ao longo de todo o periodo de formacéo
escolar, o cuidado indispensavel para que o usuario da lingua garanta sua posic¢do de sujeito
atuante, de interventor nos mecanismos de producdo de sentido, pois, conforme o PCN,
“quanto mais dominamos as possibilidades de uso da lingua, mais nos aproximamos da
eficacia comunicativa estabelecida como norma ou sua transgressdo, denominada estilo”
(BRASIL, 2000, p. 21).

Aos estudantes da Lingua Portuguesa deve-se garantir o conhecimento e a apreensao
das producdes linguisticas concebidas sob valor estético. O ensino da lingua precisa abarcar
as realizagOes artisticas que utilizam linguagem verbal, encurtando a distancia estabelecida
entre lingua e literatura. As diversas manifestacGes linguisticas se distanciam no plano da
expressdo, mas se aproximam no plano do contetddo, na estrutura formal. Reconhecer e
compreender tais manifestacGes deve ser uma das metas no ensino de toda lingua materna.

O entendimento das escolhas estilisticas, permeadas por alternativas discursivas

préprias a épocas diversas, amplia a visdo acerca das possibilidades de usos linguisticos,
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dominio que autoriza o acesso do estudante as sofisticadas propriedades da lingua. Segundo
as orientacdes do PCN, “a leitura da obra literaria deve figurar como caminho que visa a
alcancar, por meio da fruicdo, a representacdo simbolica das experiéncias humanas”
(BRASIL, 2000, p. 14).

Dessa forma, aquele que aprende deixa a posigdo de mero espectador ou reprodutor de
saberes para intervir ou tomar posicao nas realidades apresentadas em seu entorno. Conforme
0 PCN, deve-se garantir aos alunos habilidade para “Analisar, interpretar e aplicar os recursos
expressivos das linguagens, relacionando textos com seus contextos, mediante a natureza,
fun¢do, organizac¢do das manifestagoes [...]” (BRASIL, 2000, p. 8).

Na maior parte das vezes, a Lingua Portuguesa ¢é ensinada de forma compartimentada:
ora estuda-se a morfologia da lingua, ora sua sintaxe ou sua semantica. Tal abordagem pode
comprometer a apreensdo da lingua como um todo coerente e articulado. Expor o aluno a
atividades significativas de leitura € uma maneira sensata de transmitir tanto a logica da
lingua quanto conceitos subjacentes a sua constituicdo e funcionamento, sem a fixagédo
exacerbada nas nomenclaturas e nas relacgdes artificiais.

Importa, sobretudo, que o aluno saiba analisar as especificidades, sem perder a
dimensdo do contexto em que se insere, ao qual se integra, percebendo que as particularidades
tém um sentido socialmente construido.

O desdobramento de tal acdo é a aproximacdo do ensino da lingua, em sua
complexidade, as experiéncias e as necessidades do estudante. Em primeiro plano, cabe
estabelecer estratégias a fim de desenvolver e sistematizar a linguagem interiorizada pelo
aluno. Os conteudos tradicionais, como a nomenclatura gramatical e a historia da literatura,
ficam em segundo plano. Para 0 PCN, “O estudo da gramatica passa a ser uma estratégia para
compreensdo/ interpretacdo/ producdo de textos e a Literatura integra-se a area de leitura”
(BRASIL, 2000, p. 18).

Quando o aluno, ambientado a lingua por meio das préaticas de leitura, empreende um
estudo sistemético do cddigo, o uso do seu potencial idiomatico se coloca a servigo do proprio
crescimento e estabelecimento como cidaddo pertencente a determinado grupo social, “a
quem cabe o direito de produzir ou de consumir 0s bens culturais plasmados consciente ou
inconscientemente pela sua identidade nacional, articulados ou ndo com uma realidade
globalizada” (BRASIL, 2000, p. 32).

A preocupacdo com a eficacia da mensagem torna-se, por fim, imperativa. O zelo
na construcao das sentencas concede autonomia e seguranca ao educando no enfrentamento

de situacBes mais protocolares. A visdo sobre as possibilidades de uso da lingua, das variantes
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linguisticas, em atencdo ao contexto, fomentard a adequacdo as condicdes de producdo e de
recepcdo da linguagem.

O aluno deve, a partir da estrutura linguistica internalizada e da posterior ingeréncia do
contexto escolar, alcancar a proficiéncia na leitura e na producéo significativa de textos em
Lingua Portuguesa, interferindo com consciéncia no contexto circundante, jA que o texto
existe na sociedade e é produto de uma historia social e cultural. Identificando-se, assim,
como “‘aquele que pode ser entendido pelos textos que produz e que o constituem como ser

humano” (BRASIL, 2000, p. 36).

4.2 A Lingua Portuguesa e a construcdo de imagens

A linguagem é um atributo inerente ao ser humano. Apesar de eventuais dificuldades
fisioldgicas ou mentais, todo individuo desenvolve meios de se comunicar com eficiéncia. A
lingua, considerando o panorama exposto, € uma forma de linguagem mais elaborada e
complexa, que permite maior precisao e refinamento da mensagem emitida.

O reconhecimento alcancado pela linguagem em sua modalidade verbal desdobrou-se
em estudos especificos, atencao restrita e direcionada. A escola, desde as primeiras etapas de
formacdo, além de utilizar a lingua oral como veiculo no processo de ensino, apresenta
rudimentos da lingua escrita, com o objetivo de ja familiarizar os educandos com o0s seus
aspectos graficos. No decorrer de tais etapas, o tempo destinado ao ensino da lingua materna,
em sua modalidade formal, é progressivamente aumentado.

Outros tipos de linguagem, contudo, ndo recebem atencdo compativel ou, ao menos,
consistente. As demais linguagens, as que ndo utilizam o codigo linguistico como suporte,
permanecem marginalizadas no contexto educacional. O maior problema reside no crescente
alcance da imagem no cotidiano das pessoas.

Ao longo da historia, a disseminacdo da imagem ganha alentadas propor¢oes e
velocidade. Os estimulos imagéticos parecem invadir a vida dos individuos e tangenciar a
onipresenca. A escola, devido a importancia que detém na estrutura social, ndo acolhe de
maneira compativel o que se pode designar como “supremacia” da imagem. As alteragdes na
sociedade, principalmente nos ambitos cultural, tecnolégico e econémico, ndo sao

acompanhadas pelas acdes pedagogicas.
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No aprendizado da Lingua Portuguesa, ha uma distancia consideravel entre palavra e
imagem. O estudo do texto verbal e dos seus aspectos gramaticais ocupa quase integralmente
as aulas. Concentra-se, ainda, maior foco de interesse na lingua escrita em detrimento da oral.
Como resultado, tem-se o distanciamento entre as metodologias de ensino e a realidade do
aluno que aprende.

Em muitas situacdes, € comum ouvir falantes nativos declararem que ndo sabem
“Portugués”, que ndo gostam de “Portugués” ou que ndo se interessam pelo estudo do proprio
idioma. Confunde-se frequentemente tal estudo com o aprendizado das normas gramaticais e,
em vez de receber adesdo, alcanca contrariedade ou resisténcia.

O aspecto visual, embora pareca ndo manter vinculo com a lingua, em inumeros
momentos, é acionado pelo verbal, que recebe influéncia direta do que o nosso aparato ético
apreende em seu campo de visdo ou acessa em sua memaria imageética.

Oliveira reflete:

A forca da palavra em seu poder de criar imagens, apenas na mente do leitor ou
transformando em trago grafico pelo ilustrador, a associacdo explicita entre o trago e
a letra, evidenciada no jogo literatura/ artes plasticas, ou ainda a imagem a suscitar
textos verbais, s@o diferentes facetas de um mesmo processo: a leitura ‘em rede’ de
producdo e recepc¢do (1998, p. 72).

Separar linguagem verbal e imagem, analisa-las como objetos isolados, € correr o
risco de ndo alcancar a meta desejada, a formacdo de leitores proficientes nas multiplas
linguagens, uma vez que, no dia a dia das pessoas, as informacgdes sdo transmitidas em
guantidade acentuada, imbricadas entre si, de modo dindmico e veloz. Com a mescla de
linguagens, busca-se a formacgédo de um leitor ativo, que se aproprie do conhecimento e tenha
autonomia para reconstrui-lo.

As acles pedagogicas podem aproveitar a relacdo de mutua cooperagdo entre o
visual e o verbal, em que um tipo de linguagem colabora com o outro a fim de ampliar a
significagdo e promover o dialogo entre as diferentes formas de producéo cultural, veiculadas
em diferentes codigos.

Integrar o estudo da imagem as aulas de Lingua Portuguesa ndo significa compor
material didatico no qual as imagens reflitam exatamente aquilo que o texto verbal pretende
informar ou, no extremo oposto, centrar 0 aprendizado na perspectiva visual. Oliveira indica o
potencial representativo das relacOes estabelecidas entre texto verbal e imagem, ressaltando o
carater complementar das linguagens: “A ilustracao e o texto sdo dois textos autonomos que

se interpenetram enriquecendo o jogo de significagdes da leitura” (2008, p. 49).
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4.2.1 As figuras de linguagem

O texto verbal utiliza-se da capacidade de forjar dimensdo concreta na producéo de
significados, apesar de sua natureza abstrata. As significacdes propostas pela imagem
construida a partir do verbal demonstram a elasticidade do cddigo linguistico, bem como sua
aptidao para formular ideias e enunciados que ampliem as fronteiras do signo denotativo em
resposta as demandas de seus usuarios. Sobre a imagem verbal, Walty, Fonseca & Cury
afirmam ser uma: “linguagem que se faz figura a desafiar o investimento do leitor no texto”
(2006, p. 18).

Tal potencial, embora vinculado ao aspecto estético da producéo linguistica com fins
poéticos, opera nas situacdes mais simples do dia a dia de qualquer pessoa. O uso da imagem
na linguagem corriqueira incide também no universo infantil. Ainda conforme Walty, Fonseca
& Cury, “a crianga, sem nenhum conhecimento do processo de figuragdo na linguagem,
utiliza-se de metaforas, ao estabelecer analogias entre palavras e seu universo e outros mais
distanciados, chegando a compor naturalmente textos poéticos” (2006, p. 51).

As imagens fomentadas pelo texto verbal constroem-se mentalmente, conforme as
particularidades cognitivas dos individuos em si, as convenges sociais e as circunstancias do
discurso. No processo de leitura das narrativas verbais, € compulsoria a formagéo de imagens
mentais que ilustrem e concretizem o texto lido. Vaz confirma: “[...] o texto vive e se auto
ilustra” (1998, p. 42).

As imagens formadas, dada a complexidade do ser humano, variam de pessoa para
pessoa e respondem pela dimensdo pictorica a necessidade de “visualizagdo”, de
materializacdo, da histdria. O leitor desenha com suas emogoes e vivéncias as cenas do texto
lido, os perfis dos personagens, as descri¢cdes de cenarios, ou cria, a seu modo, com 0S seus
tracos, suas proprias ilustracGes.

Acerca da producdo literaria, muitos escritores se preocupam com a utilizacdo do
desenho, do esboco e da producdo pictérica como auxilio na concepcao da narrativa verbal.
Muitas vezes, o autor desenha antes de escrever, externando, buscando concretizar a imagem
concebida em sua mente.

Aumont (2008, p. 253), em comparacdo implicita com a linguagem verbal, sugere a

existéncia do principio figural na imagem pictérica, compondo um segundo nivel de
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significacdo, a fim de produzir sentido original. O sentido figurado, considerado inicialmente
como a contaminacgdo do verbal pelo iconico, surge na imagem como busca de novas formas
de expressao.

A relacdo entre imagem e escrita parece indissociavel. Ambas sdo utilizadas, ora
superpostas ora sequenciais, para o alcance do leitor-espectador. Até a disposicdo da palavra
na pagina, ou no suporte utilizado, participa da producéo de sentido a que o texto almeja, fato
gue retrata a falta de isencdo também nas construcbes em que textos verbais e visuais
funcionam conjuntamente. A intencionalidade, observada na publicidade, consiste na atragéo
do interlocutor para o consumo do produto desejado.

Veicula-se o estudo das figuras de linguagem nas aulas de Lingua Portuguesa a fim de
suscitar nos alunos o apreco a lingua e o reconhecimento de sua vocagdo também criativa.
Conduzi-los ao reconhecimento das inimeras expressfes linguisticas significa conceder ao
educando um lugar na producédo e na apropriacdo das mensagens apregoadas em seu entorno e
por meio das manifestagdes culturais. A versatilidade da lingua, em vez de figurar como
entrave ao entendimento, pode servir como ferramenta para a manifestacdo de anseios,
sentimentos, ideias, elucubracGes, como acesso aos diversos géneros textuais e,
principalmente, despertar a criatividade do aluno e transmitir o gosto pela literatura da prépria
lingua.

A criacdo literaria trabalha com o deslocamento de significados e com a expansdo dos
significantes formadores dos signos linguisticos, produzindo sucessdes de imagens que
delineardo a ideia e a circunstancia transmitidas. O destaque e a maneira de emprego da
imagem dependerdo do estilo, da época e daquilo que se deseja alcancar. Promover o
conhecimento de tais artificios empregados enriquece a leitura do aluno. Em certos
momentos, como na poesia concreta, explora-se o significante e sua disposi¢do na pagina a
fim de enfatizar a expressdo do significado. A forma do poema funciona como imagem,
colocando em evidéncia o significante para otimizar a significacdo. Na literatura naturalista,
por outro lado, pretende-se transpor para o papel em texto verbal a realidade e convencer o
leitor de sua integracdo no ambiente descrito.

A Poesia Concreta intitulada Velocidade, composta por Ronaldo Azeredo em 1957 e
publicado em 1958, exemplifica a materializacdo do poema como objeto visual, estruturando-
se por meio do espaco grafico. Utilizam-se espacos em branco, recursos tipograficos,
organizacao espacial delineada. Recursos responsaveis pela ampliacdo da leitura, envolvendo
tanto a competéncia visual quanto a verbal. O poema devera ser decodificado linguistica e

visualmente em tempo simultaneo.
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Figura 9 — Poema Velocidade de Ronaldo Azevedo

VVVVVVVVVYV
VVVVVVVVVE

VVVVVVVVEL
VVVVVVVELO
VVVVVVELOC
VVVVVELOCI

VVVVELOCID
VVVELOCIDA
VVELOCIDAD
VELOCIDADE

Ronaldo Azeredo™ — 1957

Fonte: AZEREDO, 1962, p. 139

4.3 A cooperacdo entre as linguagens verbal e pictdrica no estudo da Lingua Portuguesa

As aproximagdes entre os codigos, embora conceituais, concorrem para otimizar o
reconhecimento das estratégias, mecanismos e artificios empreendidos em cada tipo de
linguagem, para identificar possiveis encontros e melhor relaciona-los aos efeitos desejados.

O exemplo a seguir aproxima leitura visual e verbal:
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Figura 10 — Quadrinho de Will Eisner

E ENTAO... sem vipa ...
GERHARD SHNOBBLE DESCEL
AO CHAO.

MAS NAO CHORE
- POR SHNOBBLE...
—

ANTES, DERRAME UMA LAGRIMA
POR TODA A HUMANIDADE...

~ ~
POIS, NINGUEM, EM TOPA A
MULTIDAO QUE VIU
O CORPO SER REMOVIDO.., SOUBE,
OU SEQUER SUSPEITOU, QUE
NESSE PIA GERHARD SHNOBBLE
TINHA VOADO.

oy

Fonte: EISNER, Will, 1999, p. 9

No conjunto apresentado, a descricdo visual da acdo pode ser entendida como uma
sentenca. Considera-se o disparo, no primeiro quadro, e a briga, no segundo, como
ocorréncias pertencentes a oragdes diferentes. O personagem que dispara o tiro constitui-se
como sujeito da acdo, enquanto Gerhard Shnobble, como complemento de tal acdo. Os

elementos denominados modificadores adicionam informacdes e especificidades do episodio.
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As posturas, 0s gestos e as caretas dos personagens trabalhnam como adjetivos da linguagem
visual.

O estimulo visual atrelado a tecnologia da informacdo explica a atual énfase na
imagem, que beira 0 bombardeamento sensorial. O pictorico passa a balizar a trama da vida
cotidiana e o valor outorgado a imagem sobrepuja o das palavras. A literatura infantojuvenil,
para acompanhar o processo, investe na plasticidade do livro, em suas ilustracdes e efeitos
graficos. Em alguns casos, a narrativa verbal, negligenciada, fica em segundo plano ou carece
de exceléncia.

Embora o fluxo de imagens seja maior e mais denso na sociedade contemporanea, a
promocdo do dialogo entre texto verbal e visual ndo consiste em inovacdo. Zalina Rolim,
apontada como uma das primeiras autoras de poesias para crian¢as no Brasil, publica, em
1897, o Livro das criancas. A preocupacdo pedagogica e moralizante, caracteristica de outros
textos do periodo de formacdo da literatura infantil brasileira se suaviza pelo carater maternal
dos poemas. A curiosidade, entretanto, consiste na relacdo complementar entre poesia e
ilustracdo. Camargo informa que “o Livro das criancas apresenta uma caracteristica
extremamente interessante para o leitor contemporéaneo, atento a integracdo de linguagens:
todos os trinta poemas que o compdem foram escritos a partir de ilustragdes [...]” (1998, p.
26).

As gravuras que precedem 0s poemas buscam antecipar 0s respectivos assuntos e
auxiliar na memorizacdo, realcando uma intencional funcdo pedagdgica. O texto poético
extrapola os limites das ilustragdes, em combinacdo que aposta na leitura das imagens e na
cooperacdo entre linguagens. Segundo Camargo; “[...] o dialogo que seus poemas estabelecem
com as ilustragdes, por sua originalidade e eficacia — no quadro ideoldgico e estético de sua
época — tornam o Livro das criangas um marco na histéria da ilustracdo do livro infantil no
Brasil” (1998, p. 29).

No seguinte exemplo, retirado do Livro das Criancas (ROLIM, 1987, p.6), percebe-se

com maior clareza a integracgdo entre as linguagens verbal e ndo verbal.



Figura 11 — llustracdo do Livro das criancas

POUCO A POUCO

NADA de pressa;

Bem devagar,

Que assim comeca
Quem quer chegar.

E vai subindo o castelo,

Pedra a pedra, airoso e belo...

O olhar atento,

A mao bem leve,

Que 0 monumento

Ao ar se eleve:

Mas paciéncia e cuidado,
Que se ndo tudo é baldado.
Toda a existéncia

Nos mostra e ensina

Que a impaciéncia

Gera a ruina:

Na&o se corre em longa via;
Roma néo se fez num dia.

A gente pode
Chegar a tudo,

Fonte:

Rolim, 1987, p.5

79
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Que nos acode,

Com senso e estudo:

E as palavras dos mais velhos
Sejam nossos evangelhos.

A infinda meta

Dos nossos sonhos

Em linha reta

Vamos risonhos:

Sem medo aos bosques sombrios,
Fugindo sempre a desvios.

A vida é a luta

De toda a hora;

Jogo e permuta,

Que revigora:

Render-se a gente a preguica,
E fugir a nobre lica.

Nao tem direitos
Quem, dos labores,
Foge aos preceitos

E evita as dores:

A natureza € um erario,
E todo o ser, tributario.

Quem foge a lida

Dos outros seres,

Falta da vida

Ao0s sdos deveres:

E - castelos sem trabalho -
S0 castelos de baralho.

Gabriel Prestes, no prefacio do Livro das Criangas, antevé as multiplas possibilidades
de leitura da obra, a partir das imbricagdes entre linguagem visual e linguagem verbal, ao

mesmo tempo em que sugere meios de releitura dos textos:

[...] O livro de d. Zalina pode servir de texto a maltiplos exercicios de linguagem.
Da observacdo direta das gravuras tirardo os alunos assuntos para pequenas
descricbes que facilitem a compreensdo do texto. Nas descrigdes poéticas, que
acompanham as ilustracGes, terdo modelos a seguir para 0s exercicios de
transformagdo e imitacdo em prosa, exercicios que podem ser feitos livremente pelos
alunos ou com a indicagdo prévia dos vocabulos a substituir, ou das frases e
sentencas cuja ordem deve ser alterada [...] (ROLIM, 1986).
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A cooperacdo entre linguagens fica evidente nas historias em quadrinhos, forma
artistica que dispde de imagens ou figuras e palavras para narrar ou dramatizar um
acontecimento. A leitura, no que se refere aos quadrinhos, é amplificada e abarca os codigos
visual e verbal, que trabalham em conjunto para produzir o efeito estético desejado. Seu estilo
singular conquistou posicdo de destaque na cultura popular contemporénea, resultado do
avanco da tecnologia grafica e da preponderancia da comunicacéo visual. Para Eisner, “pode-
se esperar dos leitores modernos uma compreensdo facil da mistura imagem-palavra [...]”
(1999, p. 7).

O exame da obra em quadrinhos como um todo revela a linguagem peculiar intrinseca
a disposicao de seus elementos caracteristicos. Como veiculo elaborado de expressao criativa,
assente na composicdo entre palavra e imagem, exige a expansdo do processo de leitura e
convoca o leitor a exercer suas habilidades visuais e verbais na compreensdo dos diferentes
estimulos. Cabe ao autor integrar os codigos a fim de expressar o contexto aspirado e tecer
uma trama de intercdmbio emocional. O entendimento de tal relacdo entre codigos é
viabilizado pelo uso de significantes extraidos da experiéncia comum.

Arquitetar a comunicacdo da mensagem, na arte sequencial, requer, por exemplo, o
suporte mutuo estabelecido entre a composic¢ao dos gestos ou posturas dos personagens e suas
respectivas falas ou indica¢6es verbais adicionais.

A difusdo e a persisténcia da histéria em quadrinhos, modelada em variedade de
estilos, certificam a eficacia da soma dos sistemas. Unir o verbal e o visual na mesma obra
ndo anula as qualidades especificas de cada linguagem, mas colabora com a producéo de
significados. Conforme Eisner: “Durante os ultimos 35 anos, os modernos artistas dos
quadrinhos vém desenvolvendo no seu oficio a interacdo de palavra e imagem. Durante o
processo, creio eu, conseguiram uma hibridacdo bem-sucedida de ilustragdo e prosa” (1999, p.
8).

O ato de “ler” em sua dimensdo complexa propde exigéncias e imbricacdes. No
contexto escolar, compete ao educador o empenho em assimilar a perspectiva de influéncia
mutua das linguagens e propor atividades que desenvolvam as aptidfes envolvidas na leitura
conjugada. O aprimoramento da leitura tanto da palavra quanto da imagem garante ao aluno
aptidao analitica e o reveste de autonomia.

Oliveira reflete acerca da mutua colaboracéo entre as linguagens abordadas:

Ler de forma consciente e participativa a palavra e a imagem néo deixa de ser hoje
em dia um ato de resisténcia cultural e social. Procurando um simbolo transcendente
para o livro e para a ilustracdo, podemos afirmar que a palavra é o espirito do
homem e a imagem, o0 seu corpo. Portanto, a palavra e a imagem séo indissociaveis
(1998, p. 67).
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Discurso iconico e verbal, por conseguinte, ndo se opdem nem se excluem, mas se
combinam, estabelecendo uma espécie de dialética entre palavra e imagem. Vanoye (2007, p.
68) assegura que a adjuncdo de textos modifica a mensagem emitida. O texto comenta a

imagem, estendendo suas significa¢des, descrevendo-a e produzindo novos significados.

4.4 O ensino da Lingua Portuguesa por meio das tecnologias nascentes

Historicamente, o ensino da gramatica da Lingua Portuguesa ocupou lugar de destaque
por longo periodo, acompanhado do carater normativo concedido a tal afazer. Ha séculos a
gramatica tornou-se objeto de estudo e saber de crescente niumero de individuos interessados
em aumentar o préprio conhecimento da lingua e ingressar em grupo seleto de iniciados em
tal disciplina. As dificuldades intrinsecas, entretanto, a atividade, além da cobranca
direcionada ao uso acertado da gramatica como ferramenta, construiram certa aversdo a
disciplina.

Com o advento da linguistica e sua formalizagdo como disciplina académica, por volta
de 1960, contesta-se tanto o primado da gramatica normativa quanto os conceitos de erro e de
acerto linguistico. Os estudos em linguistica colocaram em destaque a multiplicidade, a
complexidade, do individuo que utiliza, que aprende, uma lingua qualquer. A reflexdo sobre
0 aprendizado e a utilizacdo da lingua passam a ser empreendidas por inimeras correntes do
estudo da Linguistica Moderna.

O avanco nas discussdes sobre o ensino da Lingua Portuguesa, no entanto, viabiliza o
deslocamento de posi¢des polares em direcdo a determinado ponto comum. Conclui-se que a
lingua é a0 mesmo tempo sistematica e receptiva a mudangas. Dentro dos limites
estabelecidos pelas regras da gramatica, os falantes de uma lingua tém a liberdade para
exercer sua criatividade no desempenho da lingua.

Nota-se o deslocamento consideravel no sentido de compreender e validar as
variedades de uma lingua e repensar a posicdo inquestiondvel da gramatica normativa dentro
do espaco escolar, enquanto sdo conduzidos 0s processos de ensino e aprendizado.

Segundo Chomsky, a partir da definicdo de que a tarefa principal do professor de
Lingua Portuguesa se trata da expansdo da competéncia verbal do estudante, cabe a tal
profissional leva-lo ao
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[...] dominio de novas construgdes, de formas da linguagem que este ndo encontra
em seu cotidiano. Este ensino tem carater normativo pelo simples fato de ser
pedagogico; por meio dele o professor leva o estudante a monitorar seu discurso em
funcdo das situagBes sociocomunicativas novas. Este ensino implica
necessariamente a aquisicdo de novas estruturas e o contraste delas com as que 0
estudante j& possui. Este contraste — fique bem claro — ndo terd por efeito a
eliminag&o (ou corregdo) das formas anteriores, mas o discernimento do significado
social de umas e outras, de sorte que a escolha seja feita segundo o principio de
adequacéo sociocomunicativa (2009, p.79).

A conscientizacdo do discente acerca da importancia do ensino gramatical e a busca
por métodos e solucBes para a eficaz transmissdo do contetdo citado se tornam dificuldades
suficientes quando se considera a necessidade de promover um ensino significativo vinculado
ao avanco tecnoldgico dos suportes comunicativos aumenta o desafio. As fontes audiovisuais
funcionam como meios de expressao e de registro fundamental da vida cultural, intelectual e
informativa do homem contemporaneo. A ampliacdo de dominio e o poder alcancados pelas
tecnologias surgem como producdes sociais e representam a consciéncia de uma coletividade.

Ao longo do tempo, tais fontes se impuseram como tipo de registro especifico humano
que precisa ser decodificado e interpretado. As formas de expressao veiculadas pelas diversas
midias devem produzir textualidade e alcancar seu interlocutor.

A escola, como espaco de socializacdo, emparelha individuos pela aquisicdo de usos e
costumes similares. Pertencer a um grupo no universo escolar, na maior parte das vezes,
pressupbe a posse de aparatos tecnoldgicos ou a destreza na manipulagdo dos mesmos
aparelhos.

A aproximacao entre tecnologia e ensino nao se promove com facilidade. Para Ferraz,

Sabe-se que a escola hoje entrou em competicdo com a TV, com a internet, mas ndo
pode deixar-se ultrapassar por esses recursos tdo ao alcance dos jovens. Ndo pode
ignora-los, competindo-lhe, antes, fazer com que os alunos aprendam a servir-se
deles, considerando-0s como recursos inestimaveis a varios niveis e da
aprendizagem da lingua particular (2007, p. 24).

Em sala de aula, apesar do impedimento legal, percebe-se a ansia dos alunos em se
conectar ao mundo digital. Os jogos, a troca de mensagens, 0 acesso a redes sociais por meio
de smartphones fascina e rouba a atencdo de grande parcela da turma.

Ao educador cabe antever o potencial das midias, construindo instrumentos e
metodologias de ensino produtivos, a fim de viabilizar o dominio e a compreensao mais fluida
dos significados assumidos pelas formas visuais.

Ferraz reitera:

Tornar os alunos ouvintes e leitores criticos quando assistem a programas de TV;
aproveitar as producfes escritas das mensagens que trocam pela internet ou por
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telemdveis sera uma forma de fazer adquirir saberes. Deixar que os alunos se sirvam
de um computador num qualquer espaco da escola como o fazem em casa, apenas
como ocupacdo de tempos mais ou menos livres, sera desperdicar importantes
instrumentos auxiliares da aprendizagem (2007, 24).

As aulas de Lingua Portuguesa, cujo foco consiste no ensino de c6digos e mecanismos
da linguagem verbal, permitem o estabelecimento de um espaco fértil para a sensibilizacdo
dos individuos, diante da presenca contundente das linguagens ndo verbais. A leitura da
expressdo pictdrica trata de uma competéncia que, unida a leitura dos textos verbais, permite
aos individuos efetiva leitura de mundo.

O quadro abaixo apresenta a imagem do jogador Kaka em posicdo de destaque. A
polissemia se estabelece pelo uso da palavra limpo. A expressao jogar limpo, posicionada ao
lado do jogador, faz-se altamente produtiva na Lingua Portuguesa e significa agir com
honestidade, com correcdo. Muito usada no futebol, refere-se ao jogo sem faltas, sem agdes
violentas, provocacdes ou agressdes ao adversario. O perfil pessoal e profissional do jogador
escolhido reitera tal ideia, bem como a postura assertiva, o olhar fixo e os bracos cruzados.

O sabonete desenhado na parte inferior do quadro retoma o valor literal da palavra. A
palavra limpo, influenciada pela figura do sabonete, sugere uma especificacdo para o ato de
jogar futebol. N@o é suficiente jogar, mas jogar asseado, higienizado, lavado, purificado. O
texto verbal e as imagens do jogador e do sabonete possibilitam a ambiguidade que gera o
humor.

Figura 12 — Propaganda Jogue Limpo

com ®

desencannes

AL

Fonte: http://www.desencannes.com/perolas/detalhes_impressa.php?id=147 (acesso em 17/05/2014)
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4.5 A utilizacdo de imagens dinamicas como recurso no ensino da Lingua Portuguesa

Novas sdo as formas de expressar e registrar a vida cultural, intelectual e informativa
do homem contemporéneo. Noma defende a posicdo de que “a diversidade de fontes
(documentos escritos, relatos orais e imagens) é fundamental (...), justamente pela riqueza que
a complementariedade entre elas pode permitir” (2006, p. 257).

A proliferacdo das imagens dindmicas, a ampla difusdo da linguagem audiovisual,
principalmente na vida do adolescente e do jovem, causa uma espécie de alteracdo no
paradigma das formas de leitura. A adesdo da geracdo atual as inumeras possibilidades de
producdes filmicas produz novo imperativo no dia a dia do educador. Em contraponto com as
imagens estaticas sempre atreladas a um referencial, com a busca pela fixa¢do do que se
observa, as imagens dinamicas caracterizam-se pela fugacidade, pela constante dissolucéo,
pelo devir irremediavel.

A tarefa de transmitir o contetido de uma disciplina especifica, soma-se a demanda por
tornar o educando um potencial leitor de imagens em movimento. Ainda conforme Noma: “E
necessario tomar a imagem como um enunciado, que sé se aprende na fala, em situa¢do”
(2006, p. 259). As imagens que se articulam com o movimento precisam ser compreendidas
em toda a sua “plenitude, plurissignificagdo, e contradi¢dao” (2006, p. 261), pois, muito além
da reproducdo do real, funcionam como representacdo de significados historicamente
constituidos nas relagdes sociais.

Santaella e Noth destacam a dimensdo sonora, presente em grande nimero de videos,

€ asseguram

que as complexidades que se apresentam para a leitura da infografia devem-se ao
fato de que a chave semiética da computacdo grafica ndo esta s6 na imagem, mas
também nas ligacOes indissollveis da imagem computacional com a forma de
engendramento que € constitutiva da linguagem sonora (2008, p. 89).

As imagens temporalizadas une-se a linguagem sonora compondo um todo
significativo e passivel de decodificacdo, muitas vezes ultrapassando o raciocinio ldgico.
Surge a demanda por novos parametros de compreensao, que conduzam o sujeito receptor ao
pleno entendimento das mensagens transmitidas.

De acordo com Santaella e Noth,
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A andlise do audiovisual supde uma dupla conversdo que se inicia com a aceita¢do
do fato de que as combinacBes entre imagem e som produzem, muitas vezes,
impressBes que ndo sdo traduziveis em palavras e em frases, cujas significacdes sdo
alcancadas com a utilizacdo de outras regras de analise e de exposicdo distintas das
utilizadas no estudo de documentos escritos (2008, p. 73).

Proporcionar alternativas pedagogicas, ressaltando e resgatando a poténcia das
imagens na analise e na compreensdo de mecanismos proprios do funcionamento da Lingua
Portuguesa, otimiza o processo de aprendizado. Investir na relacdo do homem com a
tecnologia, ou com a técnica, coopera com a producdo cultural na sociedade industrial do
século XXI.

Produzir, transmitir, reproduzir e registrar imagens em movimento, traduzindo-as em
conhecimentos que expressam a dinamicidade e a velocidade das relacbes humanas
constituidas e instituidas na pratica social, revelam a fundamental importancia das criacdes
em video para a pesquisa historica em educacéo.

A valorizagdo do intercambio entre as linguagens verbais e ndo verbais suscita uma
variedade de atividades pedagdgicas, cujo sentido obtido depende da consciente unificacdo de
unidades simples das diversas formas de comunicacdo, da composicdo e do arranjo de
aparentes recortes de imagens.

Nas aulas de Lingua Portuguesa, a responsabilidade de formar leitores competentes em
diversos tipos de linguagem aumenta bastante, ja que a disciplina tem como meta viabilizar
instrumentos de decodificacdo e construcdo de enunciados linguisticos. A constante interacdo
entre linguagens, a mescla de cddigos e elementos enunciativos distintos, favorece a busca por
atividades pedagdgicas representativas para as geracGes contemporaneas a fim de tornar a

transmissdo de conhecimento mais fluida e consistente.
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5 PROPOSTA DE ATIVIDADES

A velocidade crescente dos avancos tecnoldgicos, bem como seus desdobramentos no
cotidiano dos individuos em geral, indica a necessidade de estratégias que otimizem o
processo de ensino-aprendizagem no espaco escolar.

O estudo em questdo, embora ambicione promover a apreciacdo e analise dos cédigos
linguistico e visual em seus procedimentos, combinagdes, e técnicas, ndo pretende estabelecer
metodos rigidos, determinar formulas ou solucionar os problemas da transmissdo do saber. As
propostas apresentadas foram criadas para a utilizacdo direta em sala de aula e destinadas a
alunos do Ensino Fundamental Il. O professor, considerando a faixa etaria dos alunos, deve
refletir sobre a pertinéncia da aplicagdo das tarefas em cada ano e decidir quais delas utilizar.

O elenco de atividades apresentado neste trabalho foi desenvolvido, em resposta as
demandas da atualidade, a fim de explorar maneiras de comunicar o contetdo curricular da
disciplina Lingua Portuguesa. Subsidios metodoldgicos da linguagem audiovisual foram
empreendidos com a intengdo de estudar a funcdo das imagens dinamicas veiculadas em
suportes multimidia. Tais atividades pretendem contribuir para a construcdo de técnicas e
estimulos que cooperem com as necessidades da educacdo contemporanea.

As propostas elencadas foram aplicadas em diferentes turmas e, posteriormente,
reunidas no atual trabalho, logo, séo atividades testadas que atuaram de forma positiva no
ensino de determinado contetido nas aulas de Lingua Portuguesa.

Os alunos participaram de atividades em que elementos constitutivos das producdes
audiovisuais, fundamentadas na mescla entre as narrativas orais e visuais dindmicas, foram
trabalhados com o intuito de aliar instrumentos constantes da vida do adolescente, como
smartphones e tablets, com elementos estruturais e conceituais pertinentes ao curriculo da
Lingua Portuguesa. As atividades, amparadas na cooperacao das linguagens verbal e nédo
verbal, contribuiram com a leitura e o entendimento do contetdo curricular proposto.

Ao desenvolvimento dos exercicios pelos alunos precederam explanagdes
introdutorias tanto orais quanto visuais. A mescla de linguagens, administrada pelo professor
regente, pretende colaborar com a melhor visualizacdo dos comandos e proposicaes.

O incentivo a producdo e ao uso de imagens dindmicas ndo ambiciona promover o
talento daqueles que detém maior facilidade ou inclinagdo para a manipulagdo de programas
de composicdo de géneros audiovisuais, tampouco expor aqueles sem familiaridade com as

representacdes visuais. Busca, entretanto, demonstrar que o conhecimento e 0 uso dos
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recursos visuais ndo sdo exclusividade de desenhistas profissionais ou artistas plasticos, assim
como a producdo textual ndo se restringe a criacdo artistica literaria. A composicdo de
narrativas visuais possui uma estrutura, um codigo, cujo dominio e apropriacdo deve ser
garantido aos alunos, ja que o conhecimento das relacGes e artificios de producdo de imagens
ou narrativas visuais os capacitam a uma leitura amplificada.

Embora simples e praticas, as tarefas ampliaram a consciéncia dos mecanismos tanto
das linguagens pictoricas multimidias quanto dos recursos verbais de composicdo de textos
orais diversos. A producdo e a leitura de imagens em movimento pelo aluno, vinculada ou ndo
a producdo de uma narrativa verbal, concorreu para a concretizacdo de alguns conceitos,
favorecendo a visualizacdo de comandos e permitindo a maior autonomia no feitio dos
trabalhos sugeridos. Fomentar o aprendizado das técnicas de producdo textual, das nocdes
gramaticais integradas, junto a apresentacdo de alguns recursos relativos a leitura de
narrativas audiovisuais, instiga novas formas de compreenséo.

O percurso utilizado pelo estudante na constru¢cdo de conhecimento tem grande
importancia, a medida que o individuo, a cada etapa, toma conhecimento da estrutura que
serve como base as diversas linguagens apresentadas e das proximidades existentes entre 0s
codigos.

O éxito na aplicacdo das tarefas decorreu do oferecimento de novos caminhos na
apreensdo do conhecimento, a partir de elementos bastante proximos ao dia a dia dos alunos.
O caréter ludico das linguagens midiaticas, bem como de suas relagdes com o codigo
linguistico, suscitou o interesse e a participacdo da maior parte dos alunos submetidos as

atividades.

5.1 Proposta 1
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Figura 13 — Propaganda Open English

X
0800-892-0184

OpenEnglish.com

Fonte: <http://www.youtube.com/watch?v=hf26F6Q-0CA>. (acesso em: 20/06/2014).

Recursos: Videos de duas propagandas do curso de inglés online Open English,

protagonizadas pelo ator Paulo Gustavo

e Propaganda 1
Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=hf26F6Q-0CA>. Acesso em 20 jun.
2014.

e Propaganda 2
Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=AegRjDCUr3E>. Acesso em: 20 jun.
2014.

Apos apreciacdo dos videos produzidos pelo curso de inglés Open English,
protagonizado pelo humorista Paulo Gustavo, segue uma discussao a respeito dos elementos
que promovem o humor na publicidade apresentada. A tarefa propBe, por meio da
investigacdo sobre as expressoes faciais e corporais do ator, um exame atento a respeito do
humor empregado e os indicativos implicitos no género explorado. A justaposicdo entre o
texto verbal na forma oral e o texto visual dindmico pretende ampliar e incrementar a

significacdo da historia assistida.

5.1.1 Descricdo da atividade
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Nos videos apresentados, o humorista Paulo Gustavo, a fim de promover o curso de
inglés Open English, demonstra sua pouca habilidade com a Lingua Inglesa. Mistura, em sua
fala, palavras e estruturas da Lingua Portuguesa e do Inglés. Em seguida, chama a atencédo do
espectador para a dificuldade gerada e as possiveis oportunidades perdidas pela falta de um
estudo consistente da Lingua Inglesa.

As falas do personagem sdo apresentadas no quadro e os alunos interpelados com o
intuito de corrigir as falhas na comunicacdo. Apresenta-se a estrutura morfossintatica
produtiva do Portugués e demonstra-se as diferengas de posicionamento dos termos nas duas
linguas. Inicia-se, entdo, o estudo da parte sintatica, reiterando a ideia de que cada lingua tem

sua propria organizacao.

5.1.2 Objetivos

A atividade pretende demonstrar aos alunos, considerando a mistura da sintaxe de
duas linguas diferentes, como trabalhar para a melhor producdo de textos na sua lingua
materna. Novas formas de organizacdo morfossintaticas sdo exploradas, bem como a
ineficiéncia comunicativa quando a disposicdo dos termos se faz de forma aleatoria, com o

“embaralhar” das palavras.

5.2 Proposta 2
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Figura 14 — Prémio Craque do Brasileirdo 2010

Fonte: <www.youtube.com/watch?v=I3t3zldJrcA.>. (acesso em 18/062014).

Recurso: Video do Prémio Craque do Brasileirdo 2010, esquete apresentada pelo humorista
Marcelo Adnet. Disponivel em: www.youtube.com/watch?v=I3t3zIdJrcA (acesso em
18/06/2014).

Por ocasido da vitdria do Fluminense F. C. no Campeonato Brasileiro em 2010,
Marcelo Adnet apresenta uma performance humoristica na festa de comemoracgéo do titulo.
Apobs situar o espectador no campo semantico explorado, o comediante ressalta a diferenca
entre a percepcao do torcedor quando assiste 0 jogo pela TV e a percepc¢do do torcedor que
ouve o0 jogo pelo radio.

Inicialmente, Adnet constréi uma narrativa ficticia, veiculada por meio do radio,
atrelada aos recursos constantes do género produzido por transmissao oral. A narracdo oral
acelerada reflete a necessidade de ndo deixar vazios, siléncio, na intera¢cdo com o ouvinte. A
visualidade, deixada em segundo plano, fica a critério do espectador que, muitas vezes, cria e
recria mentalmente uma cena ou outra.

Encerrado o papel de radialista, Adnet chama a atencédo para a diferenca entre os géneros de
transmisséo dos jogos de futebol. Considerando o mesmo enredo do jogo, 0 humorista passa a
considerar o suporte televisivo em que imagens dinamicas e texto verbal cooperam. O ritmo
da narrativa desacelera, muitas vezes incidindo o siléncio. Informacdes desnecessarias sao

veiculadas, ja que o narrador televisivo precisa participar de forma atuante na transmisséo,
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com o suporte de uma equipe de comentaristas. A primazia da imagem, no caso, direciona a
atencdo do telespectador para a dinamica dos lances visualizados. A narrativa oral torna-se

auxiliar na apreensdo das informacdes.

5.2.1 Descricdo da atividade

A apresentagdo do humorista Marcelo Adnet chama a atenc&o para a classica forma de
narracdo radiofénica e a coloca em contraponto com a transmisséo televisiva. Cabe, de forma
ludica, elencar as caracteristicas e recursos de cada um dos géneros textuais. A dinamicidade
da narrativa oral radiofénica demanda versatilidade e explora o potencial criativo da lingua,
com o uso de figuras de linguagem. Na transmisséo televisionada, nota-se o uso de clichés, o
apelo a informacGes historicas e o cruzamento de dados referentes aos Clubes envolvidos.
Estatisticas fundamentadas em tais elementos sdo constantemente apresentadas.

Enquanto o ouvinte de um jogo ndo tem a nocdo exata dos lances, percebendo
inimeras vezes de maneira equivocada a jogada, a transmissdo visual da partida ndo deixa
espaco para muitas elucubracdes. Em caso de duvida, existe o replay, além das inovacdes
técnicas que dizimam qualquer mal-entendido.

Narrativas radiofonicas sdo veiculadas a fim de que os mesmos alunos relatem a
percepgdo de lances da partida sem o auxilio imagético. Em sequéncia, tais lances s&o
expostos, utilizando a TV como suporte. As impressdes e percepcdes a respeito do conjunto

da atividade serdo partilhadas e registradas.

5.2.2 Objetivos

Para o aluno de hoje, a apresentacdo de um jogo de futebol veiculado oralmente com o
suporte do radio se trata de evento incomum e desperta a curiosidade para os efeitos de
sentido e a emocdo produzidos pela criatividade do radialista e entonacgdo utilizada a todo
instante. A apresentacao do video almeja destacar as diferencas entre os géneros determinados
e demonstrar como o imperativo da imagem altera consideravelmente a apreensao e a fruicao

da mensagem transmitida.
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5.3 Proposta 3

Figura 15 — Propaganda da Via Embratel

Fonte: <http://www.youtube.com/watch?v=UDM1bJ8cHpA>. (acesso em: 26/05/2015)

Recursos: Duas propagandas de Companhias Telefonicas

e Propaganda 1: Comercial da empresa de telefonia Embratel, protagonizado pelo
humorista Bruno Mazzeo
Disponivel em: http://www.youtube.com/watch?v=UDM1bJ8cHpA (acesso em 26/05/2015).

e Propaganda 2: Comercial da empresa de telefonia mével Oi. Ator desconhecido.

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=0Ctc-3gzjFA (acesso em 26/05/2015)

As duas publicidades promovem uma brincadeira entre os recursos linguisticos e 0s
recursos visuais dinamicos. Em ambas, as fronteiras entre as linguagens conotativas e
denotativas sdo desfeitas, promovendo humor, além de causar estranhamento.

A linguagem conotativa privilegia a expressividade da lingua e a construgdo de figuras
de linguagem que comuniquem, sem compromisso com a objetividade, mensagens abstratas
resultantes da criatividade humana e da aceitacdo de um grupo de individuos. Ja a linguagem

denotativa se fixa na transmissdo referencial das informagdes. Nas propagandas em questdo, o
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sentido das palavras respeita as definicdes propostas nos dicionarios da Lingua Portuguesa.
Tal artificio constroi o humor do texto ndo verbal auxiliado pela fala do ator, baseada em
citacBes e expressdes informais produtivas na sociedade em geral.

As expressdes “‘com o pé nas costas”, “uma mao na roda”, “sentar no pudim” e “comer
mosca”, em meio ao uso corriqueiro e dindmico da lingua, recebem significados especificos.
As publicidades televisionadas, ao investirem na composicdo imagética dinamica e
referencial, desconstroem a linguagem figurada e suscitam o estranhamento do telespectador.

Ha o deslocamento de sentido, como nos exemplos abaixo:

L,
IHN
NN

U

Fonte: <http://www.luso-poemas.net/modules/ =182141>. (Acesso em 26/05/2015).

Apesar de a imagem suscitar um evento irreal, ficcional, criado pela imaginacdo
humana, a expressdo “chover canivete”, utilizada informalmente, significa chuva em excesso,
chuva intensa que pode funcionar como impedimento para uma agdo muito desejada.

No exemplo seguinte, ocorre 0 mesmo fendmeno. A imagem destacada pode ser
descrita como a acgdo efetiva de chutar um balde, recipiente de forma cilindrica utilizado para
0 acondicionamento de liquido. Em sentido conotativo, como expressdo popular bastante
comum em Lingua Portuguesa, significa perder o controle, desistir, abrir mdo de algo, como

uma resposta a um sentimento de raiva oi ira.



95

Figura 17 — Chutando o balde

Fonte: <www.inglesnaponadalingua.com.br>. (acesso em 26/05/2015).

5.3.1 Descricdo da atividade

Os videos sdo apresentados. As imagens construidas concretizam expressdes a
principio figuradas, mas na imagem concebidas de maneira real. Propde-se aos alunos a
identificacdo dos ditos populares e a descoberta de seus significados figurados. Dessa forma,
o aluno relaciona a imagem construida, na perspectiva referencial, as expressdes informais no
intuito de perceber as caracteristicas do género publicitario e a intencionalidade dos artificios

utilizados.

5.3.2 Objetivos

A proposta tem como objetivo sensibilizar o aluno para as caracteristicas do género
publicitario e consequente utilizacdo dos recursos expressivos da lingua para alcancar o
objetivo de melhor apresentar o produto divulgado e angariar, no caso, Uusuarios para 0s
servicos. Ao mesmo tempo, pretende-se resgatar o conhecimento do aluno sobre as

linguagens conotativa e denotativa.
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5.4 Proposta 4

Figura 18 — Propaganda WhatsAppeando

TIM apresenta }

WhatsA Iﬂ)e;ﬁd&

SEM PA

Fonte: <www.youtube.com/watch?v=>. (acesso em 10/02/2015).

Recurso: Propaganda de trés empresas de telefonia mével Tim,
o Propaganda 1: Sofanaticos, Sofanaticos, comercial da Claro TV:
Disponivel em  www.youtube.com/watch?v=VfralYeme2l (acesso em
10/02/2015).

o Propaganda 2: Smsando, comercial da empresa de telefonia Vivo
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=yetkmZ 5nGM, (acesso
em 10/02/2015)

o Propaganda 3: Whattsapeando sem parar — Episodio 1: Restaurante, comercial
da empresa de telefonia TIM:

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=AjDI5use178 (acesso em
23/02/2015).

Constantes alteracfes no léxico de uma lingua qualquer s&o inevitaveis diante das
inimeras transformacdes tecnoldgicas, sociais, politicas, econémicas e culturais. A cada
novo aspecto da realidade de um grupo linguistico, surge a necessidade de nomea-lo.
Formulam-se, a fim de preencher tais lacunas, os neologismos.

As linguas refletem e acompanham as mudancas dos grupos que representam. Tal

fato reitera o carater dindmico da linguagem e sua inevitavel renovacdo dentro de uma
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comunidade. A criacdo e a renovacao lexical sdo artificios proprios do usuario da lingua
em beneficio da criatividade, aliadas a competéncia inata para o desempenho do codigo
linguistico a que foi exposto desde seu nascimento.

O refinamento na confeccdo de neologismos, perpassa a competéncia linguistica do
falante, mas se solidifica no conhecimento e no reconhecimento do sistema linguistico.

Nos trés comerciais veiculados, novas palavras sdo criadas no intuito de chamar a
atengdo para novos comportamentos, novas tecnologias e novos produtos a serem

comercializados.

5.4.1 Descricdo da atividade

O potencial criativo inerente as linguagens verbal e ndo verbal amplia as
possibilidades de comunicacdo e de expressdo. O conhecimento de tais ferramentas, técnicas
de uso e combinagdes propicia maior precisdo na produgdo e na compreensdo das mensagens.

A fim de explorar a expressividade que as linguagens oferecem para a comunicacao de
ideias, sdo apresentadas publicidades e os recursos estruturais da Lingua Portuguesa que
viabilizaram tais construgdes. Os alunos tém acesso aos fundamentos e logica dos processos
de criacdo de palavras e incentivados a criar neologismos dentro de um contexto estabelecido

a partir da finalidade definida.

5.4.2 Objetivos

O objetivo das duas etapas consiste no estudo das relagdes semanticas estabelecidas
pelas palavras criadas, respeitando o cddigo da Lingua Portuguesa. A polissemia dos termos
reflete a dinamicidade da lingua, as influéncias, sobretudo, culturais e sociais que produzem
as alteracOes de sentido, para as mais diversas finalidades, como garantir expressividade, o
humor ou a ironia na mensagem. Torna-se imprescindivel, de tal modo, oferecer os meios de

acesso e conhecimento do potencial criativo intrinseco a lingua.
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5.5 Proposta 5

Figura 19 - Crdnica audiovisual de Nova York
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Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=MODQ830sN34 (Acesso em 26/05/2015)

Recurso: Video Cronica audiovisual de Nova York, produzido por Estudio de Letras ZYK
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=MODQ830sN34, (acesso em
26/05/2015)

A crbnica, hoje comum em jornais, revistas e novas midias, consistia em um texto
mais longo, “publicado geralmente aos domingos no rodapé da primeira pagina do jornal, e
seu objetivo era comentar e passar em revista 0s principais fatos da semana, fossem eles
alegres ou tristes, sérios ou banais, econdmicos ou politicos, sociais ou culturais” (FARIA,

1995, p. 36).

O género textual crénica documenta o tempo contemporaneo de sua escrita. Para

Lajolo, em leitura mais atual,

A cronica divide seu espa¢o com noticiarios e com anincios na humildade de um
jornal, que se compra pela manha para jogar fora de noite. E ao compasso da leitura
rapida e superficial que geralmente dedicamos ao jornal que a cronica precisa nos
seduzir. [...] (2008, p. 168).

A cronica deixa de ser apenas o registro de fatos relevantes para se tornar um espaco
de fruicdo do leitor. Ao cronista cabe instigar os leitores, exercendo sua capacidade técnica
em conjunto com sua inventividade. Novos olhares sdo atribuidos a acontecimentos
corriqueiros e comuns a qualquer individuo.

Utilizando-se de novas midias, o cronista faz uso de recursos audiovisuais com 0

objetivo de entreter e adaptar o género aos meios de comunicacgdo nascentes. O leitor passa a


https://www.youtube.com/watch?v=MODQ83OsN34
https://www.youtube.com/watch?v=MODQ83OsN34
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depender de um repertério razoavel de informacdes para a leitura plena dos textos em

diferentes linguagens.

5.5.1 Descricdo da atividade

Inicia-se a atividade a partir do conhecimento prévio das caracteristicas do género
textual crénica. Em seguida, reproduz-se o video intitulado Crénica audiovisual. Ao aluno,
cabe realizar a leitura das imagens dindmicas apresentadas, disponibilizando o maximo de
atencdo sem contar com o auxilio da linguagem verbal. Sugere-se recriar em texto verbal as
mensagens visuais e sonoras apreendidas, respeitando as propriedades do género trabalhado.
Apos conclusdo de tal parte, convida-se o aluno a ler sua composicdo. A percepcao das
semelhancas e diferencas de cada trabalho sdo pontuadas, resgatando o carater ladico da

atividade.

5.5.2 Objetivos

Desenvolve-se a atividade relatada a fim de conduzir o aluno a se tornar um leitor
mais atento de textos ndo verbais dindmicos. O trabalho reiterado com imagens
temporalizadas permite, ao longo de um processo, melhor decodificacdo dos elementos
constituintes de mensagens audiovisuais, bem como das imbricagdes entre as diferentes

linguagens.

5.6 Proposta 6
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Figura 20 — Problemas linguisticos

Fonte: <https://www.youtube.com/watch?v=j-PSnhvG5fQ>. (acesso em 10/09/2015).

Recurso: Video Problemas Linguisticos, esquete produzida pelo grupo Porta dos fundos.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=j-PSnhvG5fQ, (acesso em 10/09/2015).

Cada idioma detém uma sintaxe particular em que palavras com fungdes e
caracteristicas diversas sao organizadas no intuito de produzir enunciados significativos. De
forma espontanea, as pessoas se comunicam utilizando diferentes classes de palavras
combinadas de modo a transmitir mensagens.

Os conectivos constituem elementos de coesdo textual, responsaveis pelo
encadeamento légico das ideias de um texto. Bem aplicados colaboram com a eficécia da
mensagem enunciada. O uso adequado dos conectivos contribui para a estruturacdo da
sequéncia de um texto conferindo maior legibilidade. A aplicacdo incorreta desses termos
pode provocar relacGes de sentido diferentes daquelas esperadas.

A coesdo se estabelece por meio dos recursos linguisticos responsaveis pela conexao
entre os termos de uma frase, entre as ora¢fes de um periodo e, consequentemente, viabilizam

a harmonia e a progressao textual entre os paragrafos.

5.6.1 Descricdo da atividade

A partir da situacédo reproduzida no esquete do grupo Porta dos Fundos, apresentam-se
0s principais mecanismos linguisticos responsaveis pela coesédo textual: cadeias de referéncia,
repeticOes, substituicbes lexicais, conectores interfrasicos, além da adequada disponibilizacéo

das informagdes de tempo e de aspecto. Ao mesmo tempo, expdem-se palavras e expressoes


https://www.youtube.com/watch?v=j-PSnhvG5fQ
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utilizadas em tais mecanismos de conexdo do texto, associados aos respectivos valores
semanticos empreendidos no entrelacamento de ideias.

A opcédo pelo aprofundamento no estudo das classes de palavras responsaveis pela
constituicdo de elos entre os sintagmas dependera da faixa etéaria dos alunos, do objetivo a ser
alcancado e da intengdo do professor diante das exigéncias curriculares. A inser¢do de um
estudo apurado das conjuncbes e das locucBes conjuntivas, das preposicoes e das locucdes
prepositivas, dos advérbios e das locucbes adverbiais, bem como dos pronomes, estara sujeito
as prioridades do segmento em quest&o.

Inicialmente, reproduz-se o video Problemas Linguisticos para a apreciacdo dos
alunos. Por ter como fun¢do produzir humor com elementos da lingua de maneira dinamica e,
ao mesmo tempo, caotica, a transcricdo do texto audiovisual é fornecida a fim de torna-lo

acessivel.

Entrevistador/ Apresentador — Pedro Nunes = P
Entrevistado/ Psicanalista — Marcos Almeida > M

P — Hoje no programa problemas linguisticos eu vou conversar com o Marcos. O
Marcos tem um problema com conectivos, ndo é isso, Marcos?

M — Apesar que sim...

P — E quando comegou?

M — Daqui que eu era pequeno, por isso que ultimamente piorou se bem que foi por
causa das drogas as quais eu tomei em doses cavalares por causa de amanha cedo.

P — Entendi! Entdo vocé tomou muitas drogas, foi isso Marcos?

M — Apesar que sim... por causa gue eram poucas sem as quais eram leves.

P — Entendi! Vocé esta fazendo algum tipo de tratamento?

M — T6, sobretudo eu falto muito as sessdes porém sdao em Copacabana, mas eu
pego muito transito, entretanto, mesmo na Barata Ribeiro outrossim pego a Tonelero
por isso chego em meia hora desde a Barra no que se refere a Copacabana.

[..]

Os elementos de coesdo sdo posteriormente demarcados pela turma, com o auxilio do
professor, e 0 alcance dos objetivos préprios do texto examinado.

Com o viés humoristico e critico, demonstra-se 0 caos na comunicacdo entre 0S
participantes da cena construida, ndo alcangando o objetivo de compartilhar uma mensagem,
de fazer-se compreender e estabelecer comunicagéo.

Solicita-se, a0 mesmo tempo, a leitura das mensagens visuais, como as expressdes
faciais e o gestual de cada personagem que colaboram para a efetiva fruicdo do quadro de

humor.
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5.6.2 Objetivos

A estruturacdo da atividade apresentada conduz a problematizacdo do contato
estabelecido entre os participantes de um programa de entrevistas, cuja tematica aborda
dificuldades na execucdo de enunciados linguisticos. Além da analise do video proposto, dos
marcadores do género textual utilizado, destaca-se o papel dos conectivos textuais
pertencentes a Lingua Portuguesa e a falta de eficacia na comunicagdo dos participantes da
cena decorrentes do mau uso de tais elementos.

Desenvolve-se a atividade relatada a fim de conduzir o aluno a se tornar um leitor
mais atento aos textos ndo verbais dindmicos. O trabalho reiterado com imagens
temporalizadas viabiliza, ao longo de um processo, melhor decodificacdo dos elementos
constituintes de mensagens audiovisuais, bem como das imbricacGes entre as diferentes

linguagens.

5.7 Proposta 7

Figura 21- Que monstro te mordeu?

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=IAiXzJbL 4rs (acesso em 20/09/2015)


https://www.youtube.com/watch?v=IAiXzJbL4rs
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Recurso: Girias. Episddio 10 do programa Que monstro te mordeu?

Disponivel: https://www.youtube.com/watch?v=lAiXzJbL4rs (acesso em 20/09/2015).

No processo de criacdo de novas palavras, merecem destaque as girias, que surgem em
um grupo social especifico e, por sua expressividade, sdo incorporadas a linguagem coloquial
de outras camadas sociais. Como fendmeno de linguagem, funciona como subterfigio na
manutencao do sigilo de uma informacéo relevante, na producdo de humor ou na distingdo e
no fortalecimento dos vinculos de determinado conjunto de pessoas.

No episddio 10, da série infantil Que monstro te mordeu, aborda-se o conceito de
giria, seus desdobramentos para 0 grupo de monstros que a criou, a0 mesmo tempo em que
demonstra o impacto no cotidiano dos demais personagens da histéria. A dificuldade de
compreensdo das girias por aqueles que ndo pertencem ao grupo em questdo reforca a
inviabilizacdo de comunicacdo diante da investigacdo literal do sentido das expressoes
criadas. A incompreensdo das expressdes forjadas consolida-se na exclusdo dos demais
monstros ou na repeticdo de um modismo linguistico sem o devido dominio dos respectivos
significados.

Ao mesmo tempo em que 0 programa propde 0 conceito de giria, empreende a
reflexdo sobre a origem e a legitimidade das novas palavras, a resisténcia por parte dos

monstros analistas e a ampliacdo do alcance dos termos por meio da inddstria cultural.

5.7.1 Descricdo da atividade

A ambientacdo na historia torna-se essencial, ja que se cria um mundo paralelo, o
“Monstro-Mundo”. A organizacdo da sociedade dos monstros reflete as particularidades da
sociedade dos homens e problematiza questdes pertinentes a convivéncia entre seus pares. A
apresentacdo do episodio “Girias”, por fornecer enorme instrumental de anélise a respeito do
desempenho linguistico e consequentes desdobramentos na vida social, realizar-se-a de forma
pausada com os apontamentos pertinentes do professor e da classe.

Como aplicacdo dos conceitos transmitidos, os alunos, separados em grupos, serao
motivados a criar e a caracterizar uma sociedade particular e, em sequéncia, produzir palavras

e expressdes condizentes com as suas especificidades coletivas.


https://www.youtube.com/watch?v=IAiXzJbL4rs
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Por fim, cada grupo se responsabilizara pela criacdo de uma narrativa verbal amparada
nas descricbes da sociedade construida, utilizando como instrumento de comunicacdo as
girias produzidas. A viabilizacdo para o leitor do significado de tais expressdes dependera

necessariamente dos ajustes adequados no contexto da composicéo textual.

5.7.2 Objetivos

A estruturacdo da atividade almeja transmitir o conceito de giria, como modalidade
especifica de neologismo, ressaltando suas peculiaridades e destacando principalmente a
funcdo social que exerce. De maneira ludica, apresenta-se aos alunos os conflitos decorrentes
da utilizacao de tais expressdes e as consequéncias na vida da “monstro-humana” Lali.

A partir da profissionalizacao e da fama decorrente do grupo criador de girias, propde-
se uma reflexdo sobre os veiculos de comunicacdo e a padronizacdo de estruturas audiovisuais
com fins comerciais. A transitoriedade dos modismos linguisticos, a ideia de uso e de desuso
no léxico de uma lingua, suscitard o estudo do carater dindmico dos idiomas decorrentes de

interferéncias culturais e sociais.

5.8 Proposta 8

Figura 22 — Propaganda Sedex

[ —

HASTES FLEXIVEIS COM ALGODAO
NAS PONTAS TEM NOME.
{ENCOMENDA EXPRESSA TAMBEM}.

Fonte: <https://www.youtube.com/watch?v=2WTXdQIHGLU>. (acesso em: 10/09/2015).
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Recurso: Propaganda dos Correios, SEDEX.
Disponivel em:  https://www.youtube.com/watch?v=2WTXdQIHGLU (acesso em
10/09/2015).

A campanha da marca SEDEX promove uma brincadeira com a designagdo de objetos
utilizados no dia a dia. Por meio de abordagem seméntica da Lingua Portuguesa, o comercial
problematiza o uso das figuras de linguagem como recursos linguisticos produtivos nas
inovacoes lexicais.

A construcdo de solugdes linguisticas, pelo personagem central da publicidade, para se
referir a objetos do cotidiano, altera a percepcdo dos telespectadores sobre os produtos de
consumo destacados. Em vez do personagem citado utilizar o nome das marcas pelas quais 0s
itens apontados séo amplamente reconhecidos, a fim de causar estranhamento e consequente
reflexdo, opta por designa-los discorrendo sobre suas respectivas fungdes e caracteristicas.

Intuitivamente e por forca do uso, o telespectador constr6i de maneira dindmica uma
cadeia de raciocinio que o leva diretamente ao nome comumente utilizado, ou seja, a marca
que consagrou o produto. A relagdo de contiguidade estabelecida entre o objeto e sua
respectiva marca se deduz da aplicacdo da metonimia.

No enunciado “Hastes flexiveis com algodao nas pontas t€ém nome”, desconstrdi-se 0
termo produtivo para nomear tais objetos na Lingua Portuguesa. O estranhamento promove a
reflexdo acerca do uso automatizado de palavras inseridas no léxico por meio de
aproximacdes diversas e, a0 mesmo tempo, ressalta o carater dindmico das linguas que se

desdobra em uma multiplicidade de construcdes linguisticas.

5.8.1 Descricdo da atividade

Estabelecidos o0s conceitos de sinonimia e de metonimia, bem como suas
peculiaridades e diferenciacOes, apresenta-se o comercial televisionado pelos Correios.
Destacam-se as definicdes produzidas, pelo personagem em evidéncia, como alternativas
propostas para se referir a objetos denominados por suas marcas, além de ressaltar a suposta
ideia de superioridade daquele produto em relacdo aos seus concorrentes. Os alunos sdo

motivados a estabelecer as relagbes entre os nomes usuais e a perceber a intengdo


https://www.youtube.com/watch?v=2WTXdQlHGLU
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comunicativa associada a cena construida. A partir das reflexdes empreendidas, propde-se ao
grupo de alunos a criacdo de novos designios para diversos objetos conhecidos pela marca. As
imagens expostas detém a fungédo de exemplificar a abordagem e de iniciar a mobiliza¢éo na

busca por novos modelos.

Figura 23 - Embalagem de palha de agco da marca Bom Bril
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conrem 8 UNIDADES 604G

Fonte: https://www.google.com.br/search?q=exemplos+de+metonimia (acesso em 02/10/2015)

Figura 24 — Embalagem de cola especial da marca SuperBonder

Fonte: http://www.fatosdesconhecidos.com.br/os-verdadeiros-nomes-de-produtos-que-voce-nao-sabe-que-fala-
errado/ (acesso em 02/10/2015)
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Figura 25 - Reproducéo de publicidade de barbeadores da marca Gillette
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Fonte: http://www.otorso.com/produto-1098-zzz+inativada+gillette (acesso em 02/10/2015)

5.8.2 Objetivos

Por meio da atividade proposta, pretende-se promover a sensibiliza¢do dos alunos para
0s recursos estilisticos inerentes a producdo de novos termos por meio da semantica da
Lingua Portuguesa, aprofundando conceitos como os de sinonimia e de metonimia. Cabe
ressaltar a combinacdo acertada entre os codigos verbal e ndo verbal, na modalidade
imagética dindmica ou estatica, que possibilitam a constru¢do de um texto coeso e altamente
criativo. O trabalho realizado busca, igualmente, conscientizar os alunos dos artificios

proprios da publicidade televisionada e das especificidades do género em questéo.


http://www.otorso.com/produto-1098-zzz+inativada+gillette
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CONSIDERACOES FINAIS

O trabalho elaborado consiste em nova etapa de um percurso razodvel permeado por
observacdes e por investigacdes dentro e fora da sala de aula. Inicia-se no olhar cativado e
curioso de aluno que entende através do outro a opcdo pela pratica docente. Segue com
decisGes determinadas em direcdo as escolhas feitas e prossegue com sensibilidade e apuro na
construcdo de caminhos que levem a apropriacao do fazer pedagogico.

Os estudos em psicolinguistica e consequente contato com outros posicionamentos da
linguistica moderna suscitaram o anseio por considerar o individuo em suas diferentes facetas,
sem restringi-lo a um segmento especifico de sua constituicdo. A opcdo por valorizar a
pluralidade do ser humano aproxima estudiosos de diferentes &reas e, ao mesmo tempo,
aproxima estudiosos da lingua, cujas investigacdes abordam perspectivas variadas da vivéncia
humana. A conciliacdo entre teorias e leituras se fez com a soma das aptiddes e inclinacdes
préprias do homem resultando em um conjunto complexo e imbricado. Tal opcdo se sobrepds
a ordenacdo cronoldgica e a sistematizacao das correntes linguisticas.

Os desafios do processo de ensino-aprendizado frente aos avancos tecnoldgicos e o
aumento gradativo de sua representatividade na vida dos adolescentes e jovens
contemporaneos desconstroem férmulas de ensino cristalizadas e impulsionam a busca por
alternativas viaveis.

As aceleradas transformagdes na maneira de veicular informacédo e saber suscitaram a
necessidade de alternativas e acBes diferenciadas com a intencdo de renovar em parte o
ambiente escolar e aproximé-lo do universo do aprendiz. A alteracdo de paradigma nas
maneiras de absorver e apreender informacGes, em meio ao excesso de dados disponiveis,
impulsionaram a criacdo de praticas, favoraveis a recepc¢do do contetdo pelo aluno. Soma-se a
conviccdo de que a competéncia visual merece maior atencdo, incentivo e pesquisas que
relacionem narrativas visuais estaticas e dinamicas as atividades escolares, entendendo-as
como instrumentos valiosos na comunicacdo de conteidos e ideias, em diferentes graus de
dificuldade.

O foco constitutivo do trabalho realizado se concentra na teoria de Chomsky (2009),
em que defende a competéncia linguistica inata dos individuos desdobrada em posterior
desempenho da lingua adquirida, bem como no paralelo estabelecido por Hoffman (2008),
quando atesta que o ser humano possui inclinacdo conata para decodificar e construir

mensagens visuais.
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Tanto as imagens dindmicas quanto as imagens estaticas consistem em produto de uma
inteligéncia humana de enorme complexidade. A aptiddo visual difere da reproducéo
mecanica do meio ambiente. Assim como o aprendizado dos componentes basicos da
linguagem escrita produz uma variedade de recursos criativos para 0S problemas de
comunicacdo verbal, o conhecimento dos componentes béasicos da linguagem audiovisual
conduz o educando ao aperfeicoamento da criacdo e da recepcdo de mensagens pictoricas,
vinculadas a textos orais, levando-o a compor e a compreender mensagens em diversos niveis
de utilidade, desde o puramente funcional até os dominios da expresséo artistica.

O cenario contemporaneo, em que o estimulo por imagens se faz cada vez mais
imperativo, associado a premissa de que o ser humano detém determinada aptiddo visual
passivel de aprimoramento, constitui o fio condutor das analises elencadas e das atividades
formuladas. O desafio de mediar o estudo conceitual por meio de imagens se institui.

As atividades apresentadas procedem de um conjunto de testes e abordagens propostos
em aulas de Lingua Portuguesa direcionadas a alunos do Ensino Fundamental Il. Cada
atividade provém da apresentacdo de um texto audiovisual, seguido de leitura mediada,
considerando informagfes pertinentes ao dominio conceitual da Lingua Portuguesa. A
receptividade as tarefas permitiu novas avaliagdes do processo e o aperfeicoamento dos
recursos aplicados, no intuito de aprimorar a aplica¢do dos procedimentos.

A percepcdo do empenho humano, desde tempos remotos, em empreender registros de
informacdes da sua rotina e de aspectos considerados relevantes da prépria cultura, a partir do
desenvolvimento de tecnologias, atualmente consideradas rudimentares, demonstra
claramente o vinculo entre comunicar e transmitir, nos mais diversos suportes e momentos da
historia, as memorias da comunidade a que o individuo pertence. Apropriar-se das inovagoes
tecnoldgicas, como em determinado momento a humanidade se apropriou da escrita em papel,
transferindo-as para as aulas de Lingua Portuguesa, alem de inevitavel, consiste em riqueza de
possibilidades que bem selecionadas e direcionadas estimulam a participacdo dos alunos
como coenunciadores das mensagens articuladas e concebidas em sala de aula.

Das inscri¢es em paredes de cavernas, forjadas por meio de instrumentos arquitetados
com os diferentes recursos oferecidos pela natureza, as opgbes contemporaneas de
armazenamento de dados, elaboradas utilizando microprocessadores e nanotecnologia,
constata-se a dedicagdo continua na criagdo de técnicas viabilizadoras da manutencdo da
historia de um povo e, consequentemente, de sua transformacéo social.

A concretizacdo de tal estudo desencadeara novas investigaces e acdes sempre com 0

intuito de melhor aprender e ensinar.
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