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3 APRESENTACAO, ANALISE E DISCUSSAO DO DADOS

3.1 CORPUS 1 - O género tira autobiografica

Na presente secdo apresentamos 0 género tira autobiografica. Iniciamos a exposigéo
apresentando a Configuracdo Contextual (CC). Em seguida apresentamos a Estrutura
Potencial do Género tira autobiografica. A secdo se subdivide em: (a) Configuracéo
Contextual (CC); (b) Estrutura Potencial do Género tira autobiografica; (c¢) Elementos
Obrigatorios; (d) Elementos Opcionais; (e) Elementos iterativos. Por fim, apresentamos uma

sintese da secédo e algumas consideracoes.

3.1.1 Configuracdo Contextual (CC)

Potencial Semantico

Campo: Narragdo imagética, autobiogréfica e que visa a relatar curiosos episodios,
pensamentos, reflexdes, memorias, desejos e recordacdes da vida do autor e de seus amigos
e/ou parentes. Pretende “[...] comunicar ideias e/ou histérias [pessoais] por meio de palavras e
figuras” (EISNER, 1999, p. 38).

Relacdo: O autor esta na condicdo de desenhista. Os leitores sdo aqueles interessados em

quadrinhos e humor.

Modo: Linguagem escrita, constituida a partir da associacdo de imagem e texto. De forma
mais especifica considera-se o papel da linguagem verbal é auxiliar na composicdo da tira,
cujo foco central é a imagem; o canal é gréafico (multimodal: escrito + imagético); o meio é

escrito; e o processo é dialégico.

Configuracdo Contextual
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Na Configuracdo Contextual (CC) da tira autobiogréfica, podemos observar a prética
social e discursiva desse texto. E ao conhecermos melhor quem é o autor do texto, sua fungéo
e principais atividades e como ele dialoga com o texto em questdo, que mapeamos o potencial
semantico especifico utilizado na composicdo do género tira autobiografica. Dessa forma,
podemos dizer que Addo lturrusgarai é Gadcho, da cidade de Cachoeiro do Sul (RS). Ele
nasceu em 1965 e ganhou destaque nacional quando participou da tira Los trés amigos, tira
cbmica produzida em conjunto com Angeli, Laerte e Glauco (falecido). Logo depois ele
passou a escrever tiras para a Folha de Sao Paulo, Capricho e Sex. Sua criacdo mais famosa é
a personagem Aline, que possui dois namorados Pedro e Otto. No ano de 2011, Ad&o resolveu
reunir seu livro de memodrias, que seria publicado em 2015. Ele, portanto, transformou a sua
propria vida “em temas para as suas tiras”, como nos conta Paulo Ramos (2015, p. 3) em
prefacio do Livro Minha Vida Ridicula, que da nome a séria de tiras autobiogréaficas que
analisamos. No prefacio, Ramos ainda destaca algumas caracteristicas do livro: “nelas, veem-
se memorias de ontem vividas com os colegas de profissdo, situacGes de hoje pincadas do
convivio familiar.”

O proprio Addo, na introdugdo do livro Minha Vida Ridicula, diz estar escrevendo um
livro de memorias, um livro de quadrinhos autobiograficos. As cenas abordadas, portanto, ndo
foram exageradas e correspondem ao que de fato aconteceu. A narrativa se apresenta em
primeira pessoa e utiliza legendas com fungdes particulares, como avaliar as cenas do passado

e ja vividas.

3.1.2 Estrutura Potencial do Género tira autobiografica

o |
FRANIbAEN A P* A [LgJ" (FRetrat) ~ B A (On) A LtJ" (MV) A Lgl7]* A
[ = Sar A Rq'J" Tem™* |* ~ Aau* A C

Segundo a qual:
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Quadro 14 - Siglas da EPG

EPG da tira autobiografica: EPG da tira autobiografica:
Elementos Obrigatérios Elementos Opcionais

Formato Retangular (FR) (100%) Fotoretrato (FRetrat) (20%)
Assinatura autoral (Aau) (0%) Onomatopeias (On) (5%)
Identificacio Bibliografica (Ib) (100%) Ietdioras MEU A (ML)
Estrutura Narrativa (EN) (100%)
Tempo (Tem) (100%) . —
Epac 6 100% e
Personagem (P) (100%) e
Cor (C) (100%) Legenda Interativa (Lgl) (25%)
Balao (B) (95%)
Linhas e Tragos (Lt) (45%)
Requadro (Rq) (95%)
Sargeta (Sar) (15%)

Fonte: O autor, 2018

De posse da Estrutura Potencial do Género Tira autobiografica, podemos depreender

que:

e A produgdo do texto inicia-se com a realizacdo do Formato Retangular (FR), em local
fixo;

e Apés a realizagdo de FR, deve-se realizar a Identificacdo bibliogréafica (Ib), em local
variado;

e Em seguida, deve-se realizar a Estrutura da Narrativa (EN), em local variado;

e Apos EN, pode-se realizar em ordem aleatdria, em variados lugares, Legenda (Lg),
Metéfora Visual (MV) (de forma opcional), Fotoretrato (Fretrat) (de forma opcional),
Baldo (B), Onomatopeia (On) (de forma opcional), Linhas e Tragos (Lt), Legenda
Interativa (Lgl);

e ApoGs esse grupo de elementos, pode-se realizar, em ordem aleatoria, em variados
lugares, Espaco (E) (de forma obrigatdria), Sargeta (Sar), Requadro (Rq) e Tempo
(Tem) (de forma obrigatdria).

e Depois, deve-se realizar a Assinatura Autoral (Aau), em local variavel.

e Por fim, realiza-se a Cor, em local fixo.
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3.1.2.1 Elementos Obrigatérios

Formato retangular (Fr)

Quadro 15 — Formato retangular no corpus de pesquisa

Dados Quantidades e exemplares
Frequéncia no corpus 100% - 20 exemplares
Elemento presente no corpus Em todos os exemplares

Fonte: O autor, 2018

O objetivo do elemento Formato Retangular é possibilitar a visualizagdo completa de
toda a historia. Esse formato, em proporges del5cm x 04cm, horizontal, é recorrente em
muitas tiras. O layout da tira, em formato retangular e proporcées rigidas, € uma exigéncia

dos jornais®®

(EISNER, 1999). Dentre as suas caracteristicas, destacamos que o formato
retangular pode ser constituido por requadros (retos ou ondulados) ou por sarjetas. Ainda que

ndo possua requadros, seu formato é inferido.

Figura 34 — Formato retangular da tira autobiografica (15cmX04cm)

UMA VEZ SAY COMo €V ESTAVA MAS 0 AN GeLi
como ANGELT  “50BRANDD, ELA SEMPRE |
E APARECEU geSOLVEU Me AGREDIR Mg DEFENDIA...

wmd vl (vocé € um raTo! )| RaTo, NAO!...
7 A L

Fonte: corpus de pesquisa C15

Na figura 34, acima, como podemos observar, a tira ndo apresenta requadro, mas seu

formato ¢ inferido.

103 As tiras e os demais géneros dos quadrinhos nasceram do suporte- mée jornal (MCCLOUD, 2006). Tidos
como arte menor (MCCLOUD, 1995; 2006), os quadrinhos recebiam dos jornais um espaco limitado de
veiculagdo, normalmente ja indicado e definido pelo veiculo. Esse formato acabou se incorporando ao género
discursivo das tiras.
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Assinatura Autoral (Aau)

Quadro 16 — Assinatura Autoral no corpus de pesquisa

Dados Quantidades e exemplares
Frequéncia no corpus 0% - 0 exemplares
Elemento presente no corpus Nenhum

Fonte: O autor, 2018

O objetivo da Assinatura Autoral € demarcar a autoria da arte grafica em quadrinhos.
Por ser autobiogréfica, e conceituada como tal, as tiras ndo sdo assinadas. Esse elemento é
recuperado por meio do suporte. Logo, a Configuracdo da Situagdo Material (CSM) influi na

realizacdo desse elemento, suprimindo-o, fenémeno ja relatado por Simdes (2010).
Identificacdo Bibliografica (Ib)

Quadro 17 — Identificacdo Bibliografica no corpus de pesquisa

Dados Quantidades e exemplares
Frequéncia no corpus 100% - 20 exemplares
Elemento presente no corpus Em todos os exemplares

Fonte: O autor, 2018

O objetivo desse elemento é apresentar aos leitores 0 nome da série de tiras que esta
sendo realizada por um autor. Esse elemento facilita a identificacdo da série de tiras diante de

outras.

Figura 35 — Identificacdo Bibliografica

F - 1
l e Ql‘wm EV ERa (RIANCA | MAS MEUS FAMItIARES | UM DIA RotounA Tv UM | o come RGAL DIZiA:
HA 0 RosTO ccsaP.To ELOGIAVAM COMERC{AL DE uM CREME | “ygo DE OLvipos A
= = (SARDALINA) v,we PROMETIA F,Mo; E,_cs..:,s
| AcasAr com As saroRs. L, : =

1 ]
— =
C T
~S PorT0 JlLECRE, 1985, FUiA UM | DEPOIS, FUI FALAR COMELE..- < REPETIR {350,
1 HBMENTGS s;wl:a% Bariba PUNK 00 FOETA b= Lwl(z 'mm
1 | BRiLHANTES 10 MEU [aLeADAt)
1| 5l r Rl
MINHA ﬁ
| Y :
P RIDICULA s
Ic!er?tlflc’a(.;ao : ers- I v W,
Bibliografica ¢ g
| Ep————
\- [———— ] 1
Minbha vda sidicdo. | £TopoTOVEM | gy NAD... [oo
i i i i it st i1V, | VERIA EU ERA
VAS 18 ANOS, LE6iflo URgANA, |  TER UMA DIFERENTE...
EXPLODIY 0 Rock | TITAS, iRA!..- BHNDA DEROLK
NﬂCIONﬂL 57 1

(¥ 7 &)

Fonte: corpus de pesquisa COZ, CQ9, C16
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Dentre as suas caracteristicas destacamos que esse elemento (Fig. 35): (a) surge em
letra cursiva (cartunizada), em sua maioria vertical — exceto no corpus 09 (uma vinheta larga)
e 16 (que surge na horizontal) — ocupando uma vinheta completa; (b) é abreviado de
Momentos Brilhantes da Minha Vida Ridicula (e, por isso, passa a Minha Vida Ridicula); (c)

surge apenas uma vez no texto.

Estrutura Narrativa'® (EN)

Quadro 18 — Estrutura Narrativa no corpus de pesquisa

Dados Quantidades e exemplares
Frequéncia no corpus 100% - 20 exemplares
Elemento presente no corpus Todos os elementos do corpus

Fonte: O autor, 2018

O objetivo desse elemento ¢é ajudar a contar um episddio da historia de vida do autor
da tira. Esse elemento se estrutura por 04 elementos. Inicia-se com a [1] apresentacdo, na
qual é apresentado o enredo da tira, seus personagens, local dos eventos, entre outros; [2]
complicacdo, em que o(s) personagem(ns) apresentado(s) no primeiro movimento se
descoloca(m) da situagdo inicial em dire¢do a uma outra situacéo, saindo da situacgéo inicial;
[3] Climax, quando a situacdo criada pelo(s) personagem (ns) pede um desfecho. Logo, ao

final do Climax, ocorre o desfecho da historia, que pode ou nao ter humor.

Quadro 19 — A estrutura narrativa das tiras de autobiograficas

Corpus | Vinhetas NUmero de quadros
Apresentacéo Complicagédo Climax Desfecho

C01 04 1 1 1 1 (c/ humor)
C02 04 1 1 1 1 (s/humor)
C03 04 1 1 1 1 (c/humor)
Co04 06 1 4 1 1 (c/humor)
C05 06 1 4 1 1 (c/humor)
C06 04 1 1 1 1 (c/humor)
Co7 04 1 1 1 1 (c/humor)
C08 04 1 1 1 1 (c/humor)
C09 041 1 1 1 (c/humor)
C10 03 1 1 1 (c/humor)
C11 04 1 1 1 1 (s/humor)
C12 06 1 3 1 1 (c/humor)
C13 04 1 1 1 1 (s/humor)
C14 04 1 1 1 1 (c/humor)

104 Ngo vinculamos aqui o termo estrutura narrativa com as postulaces da Pedagogia de Géneros de Martin e
Rose.
1% Uma vinheta inteira é constituida da identificacdo bibliografica.




C15 04 1 1 1 1 (c/humor)
C16 06 1 3 1 1 (c/humor)
C17 04 1 1 1 1 (c/humor)
C18 04 1 1 1 1 (c/humor)
C19 02 1 1 (c/humor)

C20 04 1 1 | 1 | 1(c/humor)

Fonte: O autor, 2018
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Com base na tabela acima (Quadro 19), podemos perceber que [1] apresentacéo

ocorre na primeira vinheta e € composta por apenas uma vinheta; [2] complicacdo ocorre

na(s) vinheta(s) seguinte(s) e pode ser composta de 1, 3 ou 4 vinhetas. Em seguida, realiza-se

[3] climax, inscrito em apenas uma vinheta. Por fim, realiza-se o desfecho, que, em sua

maioria, & codmico, embora nem sempre — como ocorre em C02, C11, C13. Destacamos a

possibilidade de os elementos da narrativa se encontrarem fundidos em apenas uma vinheta,

como ocorre em C09 e C10, que surgem com complicacdo e climax reunidos em apenas uma

vinheta; ou em C19, que apresenta complicacdo, climax e desfecho fundidos em apenas uma

Unica vinheta.

A partir do quadro 19, concluimos que 0s movimentos narrativos obrigatérios na tira

autobiografica correspondem a apresentacdo e ao desfecho; os demais séo optativos.

Figura 36 — A estrutura narrativa na tira autobiogréafica

I Apresentacdo I

Climax

O enredo é A complicacdo chega ao
apresentado ponto maximo

1985. PORT 0 ALEGRE. EUE ME ‘
OMPARSA LEANDRO CASTiLtHo i
CONSUM{aMoSs TODA CULTURA

'~§ PosSIVEL.

P

A situagdo inicial
é deslocada

NADA ESCAPAVA..-

(oNFESS O QUE NAD
4 ENTENDIA GOT.

EOSOUTROS SO7.
EU ESQUEC( !

0 conflito
apresentado é
resolvido

Complicagdo

Desfecho

Fonte: corpus de pesquisa C01
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Na figura acima (Figura 36), é possivel perceber que cada uma das vinhetas apresenta
um movimento da estrutura narrativa: a primeira, apresentacdo, traz os personagens Adao
(eu) e Leandro Castilho, consumindo “toda cultura possivel”; a segunda, complica¢ao, retira
0s personagens da calmaria anterior e os coloca em diregdo a uma situacéo de conflito; a
terceira, o climax, apresenta o conflito em seu ponto mais alto; e, o quarto momento,

desfecho, resolve o conflito apresentado, com marca de humor.

Tempo (Tem)

Quadro 20 — Tempo no corpus de pesquisa

Dados Quantidades e exemplares
Frequéncia no corpus 100% - 20 exemplares
Elemento presente no corpus Todos os elementos do corpus

Fonte: O autor, 2018

Esse elemento é percebido nas tiras pela disposicdo dos balGes e das vinhetas
(RAMOS, 2009). “Quanto maior o numero de vinhetas para descrever uma mesma acao,
maior a sensagdo de prolongamento do tempo” (RAMOQOS, 2009, p. 129). O mesmo ocorre

com o tamanho dos bal@es, quanto maior o numero de palavras maior o tempo de fala do

personagem.

Figura 37 — O tempo na tira autobiogréfica
F L 8 N ] l

e e '*“*-1_.-_‘

O PEQUENO PRINCiPE
De MAQUIAVEL |

ENTRAR NO MUNDO DA L{TERATURA APUELE LIVRO QUE VOCE ol | 2
% ME EMPRESTA €STED IR EMPRESTOU... ﬂ(HEchﬂTol . Z

g JUAN, MEV ELETRICISTA, QUERIA

% \\ \\

CLARo! 7%

vinheta é mais curto. O mesmo podemos dizer do texto do

Aqui a acdo ocorre rapidamente. Isso porque o tamanho da
baldo-fala. Ele é dito mais rapido do que os outros balBes.

TEMPO

Fonte: corpus de pesquisa C18
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Na figura acima (Figura 37), é possivel distinguir a passagem do tempo pelo tamanho
das vinhetas. A terceira vinheta, como é perceptivel, € menor que as anteriores, logo nela o
tempo transcorre de maneira mais acelerada. Ocorre a nitida percepcdo da sequéncia de um
antes e um depois, 0 que parece ser 0 mais comum em nosso corpus de tiras autobiogréficas.
Dos seis tipos de tempo descritos por Cagnin (1975 apud RAMOS, 2009), tem em nosso

corpus a seguinte composicao:

Quadro 21 — A passagem do tempo nas tiras autobiogréaficas

A representacdo do tempo na linguagem dos quadrinhos

Tempo (de) Definicao Ocorréncias
Sequéncia de um | “Ocorre quando se omitem elementos de uma sequéncia por meio de | Em todos.
antes e um depois elipse, como comentado ha pouco. A comparagdo entre os dois

momentos possibilita a percep¢do da sucessdo temporal. Pode ser
sintetizado em um s6 quadrinho ou ocorrer entre duas vinheta.”
(RAMOS, 2009, p. 131).

Epoca histdrica “E a representacdo do periodo histérico vivido pelos personagens. O C02; Co1;
signo visual icdnico é o elemento central para se perceber 0 momento C05; CO06;
histérico (por meio de roupas, cenério, etc.)” (RAMOS, 2009, p. 132). CO07; CO09;

C11; C13;
C14; C19; C20

Astrondmico “Sao os recursos utilizados para indicar os periodos do dia, como | Néo ocorre.
utilizacdo do sol ou da lua.” (RAMOS, 2009, p. 132).

Meteoroldgico “Trata-se do clima (calor, frio, etc.) transmitido pelo cenério ou pelas | N&o ocorre.
roupas dos personagens.” (RAMQOS, 2009, p. 133).

Narracédo “E 0 momento da representacdo da acdo em si, que se torna presente | Em todos.

enquanto € lido. Todos os quadrinhos possuem esse elemento.”
(RAMOS, 2009, p. 133).

Leitura “Embora o leitor tenha contato com todos os quadrinhos da pagina, ha | Em todos.
uma certa linearidade na leitura. Segundo Cagnin, um quadrinho
agrega trés momentos de leitura: futuro (parte ainda néo lida), presente
(momento da leitura), passado (ap6s a leitura)” (RAMOS, 2009, p.
133).

Fonte: O autor, 2018

Com base no quadro acima (Quadro 21), percebemos que, assim como a maioria dos
quadrinhos, o tempo de narracdo, de leitura e as sequéncias de um antes e um depois sdo bem
frequentes, estando presentes em todos os exemplares do corpus. Destacamos a auséncia do
tempo astrondmico e do tempo meteorolégico, bem como a apresentacdo do tempo historico,
com 11 ocorréncias. A presenca do tempo historico é percebida pela indicacdo na legenda do
ano (C01, 1985; ou em CO05, 1989), do mesmo modo que na designacdo da idade do
protagonista em expressdes como “Quando eu era crianca” (C02) ou em “meu quarto de
adolescente era decorado com placas de transito” (C13). A tira autobiogréfica se vincula a

vida do autor em diversas épocas, por isso esse tempo é tdo comum aqui.




Espaco (E)

Quadro 22 — Espaco no corpus de pesquisa
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Dados

Quantidades e exemplares

Frequéncia no corpus

100% - 20 exemplares

Elemento presente no corpus

Todos os elementos do corpus

Fonte: O autor, 2018

Esse elemento tem o objetivo de colaborar na construgdo da historia que esta sendo

contada pelo autobiografado. O espaco, portanto, € o local onde se passa a narrativa. Ele é

caracterizado por planos de visdo, angulos de viséo e transi¢do de quadros. Em nosso corpus

de tiras autobiograficas, o espaco é caracterizado pelos seguintes planos de vis&o:

Quadro 23 — Espaco: Planos de visdo nas tiras autobiograficas

Planos de visdo

Defini¢cdo

Ocorréncias

Plano geral ou
panoramico

“Vé-se a figura humana por completo. Na
pratica, é amplo o bastante para englobar o
cenario e 0s personagens representados”
(RAMQOS, 2009, p. 137). Ndo é possivel
identificar quem é; o cenario tem primazia.

C02 (1X); CO7 (2X); C08 (1X);
C09 (1X); C11 (2X); C13 (1X);
C14 (1X); C19 (1X);

Subtotal: 10

Plano total ou de
conjunto

“O ser é representado de maneira mais
préxima. Reduz-se a importancia do ambiente
gue O cerca e 0 personagem passa a ganhar
mais atencdo. ‘O cenario € minimo’, diz
Cagnin (1975). Essa é a principal distingdo
entre este plano e o geral.” (RAMOS, 2009,
p. 138).

CO1(1X); CO2(1X); C3 (1X); C04
(1X); CO5 (LX); C06 (2X); CO8
(2X); C09 (LX); C10 (2X); C11
(1X); C13(1X); C14(1X); C16
(1X); C18 (2X)

Subtotal: 18

Plano americano

“Mostra dos joelhos para cima.” (RAMOS,
2009, p. 138).

CO1 (1X); C02 (1X); CO7 (1X);
C09 (1X); C12(4X); C13(2X);
C15(4X); C16 (1X)

Subtotal: 15

Plano médio ou
aproximado

“Da cintura para cima. H& refor¢o nos tragos
do rosto do personagem. E a partir deste
plano que ficam mais evidentes os recursos de
expresso facial. E muito usado para dialogos
[...]” (RAMOS, 2009, p. 139).

C01(2X); C03 (2X); C04 (1X);
CO5(1X): C06 (3X); C08 (LX);
C09 (1X); C10 (1X); C12 (2X);
C14(2X); C16 (4X); C17 (4X);
C19 (1X); C20 (4X)

Subtotal: 29
Primeiro Plano “Dos ombros para cima. Nesse caso, o foco C02 (1X); CO7 (1X); C18 (1X)
esta nas expressoes faciais.” (RAMOS, 20009, Subtotal: 03

p. 140)

Plano Detalhe

“Pode ser chamado ainda de primeirissimo
plano (termo que optamos ndo adotar). A
atencdo é para detalhes do rosto ou de
objetos” (RAMOS, 2009, p. 140).

C03 (1X); C04 (5X); C05 (3X);
C11 (1X): C18 (1X);

Subtotal: 11

Plano em perspectiva

“E mencionado apenas por Cagnin. Ocorre
quando ha uma soma de diferentes planos.
[...] é possivel ver um continuum de planos,

CO05 (1X)
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indo de imagens mais proximas ao leitor a
outras, mais distantes” (RAMOS, 2009, p.
141). Subtotal: 01

Fonte: O autor, 2018

Podemos observar no quadro acima (Quadro 23) que, em relacdo aos planos de viséo,
h& o predominio dos plano médio (com 29 ocorréncias), seguido de plano total (com 18
ocorréncias) e plano americano (com 15 ocorréncias). Em geral, os dois primeiros planos
(médio e total) favorecem a realizacdo do dialogo entre os personagens, enquanto o plano
total coloca o foco da narrativa na acdo do personagem junto no cenario ou dialogo. Os plano
de visdo menos utilizados sdo plano perspectiva (com 01 ocorréncia), primeiro plano (com 03
ocorréncias) e plano geral (com 10 ocorréncias) e plano detalhe (com 11 ocorréncias). Os
dados indicados evidenciam que o foco da tira ndo estd no cenario ou na énfase visual de

algum objeto.

Figura 38 — Planos de visdo na tira autobiografica

| Plano Médio | | PlnoTotal |

| |-

i r el T s :
| [ Honha vida fpidicior i | 1opo 7overd g0 o . ,3—— 4t uerin ||
I [ovanpocu TinpA | camish pevénus, || QUERIA EU ERA  E7 o 3| TER DUAS |}
I vds ag anos, LEGIAD URBANA TER UMA DIFERENTE @ eanons oc |1
1| expLoviy o gockfl iTAS, iRaL..._||BANDA DEROCK! RoCke!! /73

I | NACioNAL! l ‘
12 '

1

[RE

11

|

L]

I Plano Americanol I Plano Médio I

Fonte: corpus de pesquisa C16

Como podemos observar que a figura acima (Figura 38) apresenta o predominio do
plano de visdo médio, o que favorece o didlogo com o leitor. Em seguida surgem planos

(americano e total) que distanciam o personagem do leitor, o que enfatiza o soliléquio de
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Addo: ele era diferente e agora estd sozinho. Por fim, surge o plano médio novamente para
que percebamos a expressao de alegria do personagem.

6

Em relagdo aos angulos de visdo’® em nosso corpus de tiras, temos a seguinte

configuragao:

Quadro 24 — Espaco: angulos de visdo na tira autobiografica

Angulos de visio Definicao Ocorréncias

Médio “Segundo Vergueiro (2006), a ‘cena é | CO01 (4X); C02 (4X); CO3 (4X);
observada como se ocorresse a altura dos | C04 (7X); C05 (6X); C06 (3X);
olhos do leitor’.” (RAMOS, 2009, p. 142). CO07 (4X); C08 (4X); C09 (4X);

C10 (3X); C11 (4X); C12 (6X);
C13 (4X); C14 (3X); C15 (4X);
C16 (6X); C17 (4X); C18 (4X);
C19 (2X); C20 (4X).

Subtotal: 85
Superior “Visdo de cima para baixo [...]” (RAMOS, | C06 (1X); C14 (1X)
2009, p. 143).
Subtotal: 02
Inferior “De baixo para cima.” (RAMOS, 2009, p. N&o ha.
143). Subtotal: 00

Fonte: O autor, 2018

O quadro acima (Quadro 24), demonstra que, nas tiras autobiograficas, ocorre o
predominio do angulo de visdo médio, o que sugere o ndo empoderamento do leitor diante dos
fatos apresentados (EISNER, 1999), o que, no entanto, j& ocorre em dois exemplares do
corpus de pesquisa, C06 e C14, nos quais 0 angulo de visdo superior d& ao leitor poder sobre
a cena apresentada (EISNER, 1999).

106 «*Angulo de viso, é o ponto a partir do qual a acéo é observada’, como diz Acevedo (1990)” (RAMOS, 2009,
p. 143).
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Figura 39 — Os angulos de visao na tira autobiografica

I Angulo de visio Médio I I Plano Médio I

EM 1990, ENCONTRE | 0MAVAMOS CERVETA ['A NOITE, SATAMOS M 0 ULTIMO
VARIAS VE2ZES O E RABISCA'VAMOS BUSCA DE DROGAS QUADRINHO €

GILBERT SHELTON
Em PARI(S - g PESADAS € MULHERES e

{
i
§

N,

e

Como leitores, temos o poder
de assistir toda a cena.

Angulo de visio Médio

Plano de Visao Superior

Fonte: corpus de pesquisa, C14

Na figura acima (Figura 39), hd o predominio do &ngulo de visdo médio. Como
leitores, portanto, somos convidados a acompanhar a visita de Addo a seu amigo Gilbert
Shelton em Paris. Observamos, ainda em angulo de visdo médio, os desenhos trocados entre
eles e o que faziam a noite. Ao final, em angulo de visdo superior, podemos perceber — agora
com vantagem sobre o personagem, pois estamos superiores a ele, observando tudo quanto
que faz e diz — a ultima frase da tira. Essa frase (“o Gltimo quadrinho é mentira”) deve ser
julgada pelo leitor que, nesse momento, tem o poder. Adao, como personagem, ndo esta acima
de noés nesse julgamento, impondo uma verdade, caso que ocorreria se 0 angulo de visao
selecionado fosse o angulo de visdo inferior. Aqui Addo nos da o poder de duvidar de sua
afirmacdo. E é justamente essa articulacdo da linguagem dos quadrinhos que cria o efeito
cdmico no desfecho da tira.

Além dos planos e angulos de visdo que ajudam a construir o espago na tira
autobiografica, cabe-nos destacar a presenca da transicdo de quadros nas tiras de nosso

corpus, como podemos observar no quadro descritivo abaixo:

Quadro 25 — Espaco: Transicao de quadros na tira autobiogréafica

Transicao de Quadros Definicao Ocorréncias

[Os movimentos passam lentamente um a um | Ndo ha ocorréncias.
Movimento-a- — uma pessoa fecha e abre o olho] “exige
movimento pouquissima conclusdo” (MCCLOUD, 1995,

p. 70). Subtotal: 00
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“um Unico tema em progressdo de acdo-a-
acdo” (MCCLOUD, 1995, p. 70). [uma
pessoa enche uma taca a inclina e bebe].

Acdo-pra-acdo

C02 (1X); C03 (1X); C04 (5X);
CO5 (2X): C08 (1X); C09 (LX);
C10 (2X); C12 (4X); C13 (2X);
C15 (3X): C16 (5X); C17 (3X);
C18 (2X); C20 (2X)

Subtotal: 34

Passa-se de um tema para outro dentro de
uma mesma cena ou ideia; cabe ao leitor
completar o sentido (MCCLOUD, 1995).

Tema-pra-tema

CO01 (2X); C02 (1X); C03 (1X);
C05 (2X); C06 (3X); CO7 (3X);
C08 (2X); C09 (2X); C11 (3X);
C14 (3X); C19 (1X); C20 (1X).
Subtotal: 24

Cena-a-cena Ha a passagem de uma cena para outra com

uma distancia significativa de tempo e espaco

CO1 (1X); C02 (1X); C03 (1X);
C12 (1X); C13 (1X); C18 (1X);

(MCCLOUD, 1995). Subtotal:06
Aspecto-pra-aspecto “supera o tempo em grande parte e estabelece | N&do ha ocorréncias

um olho migratdrio sobre diferentes aspectos

de um lugar, ideia ou atmosfera”

(MCCLOUD, 1995, p. 72). Subtotal: 00
Non-sequitur “que nao oferece nenhuma sequéncia légica | N&do ha ocorréncias

entre os quadros!” (MCCLOUD, 1995, p. 72). Subtotal: 00

Total: 64 |

Fonte: O autor, 2018

Como podemos observar no quadro acima (Quadro 25), a transi¢cdo de quadro mais

comum nas tiras autobiogréficas é a acdo-pra-acdo (com 34 ocorréncias), seguida da transicéo

tema-pra-tema (com 24 ocorréncias) e cena-pra-cena (com 06 ocorréncias). A tira, portanto,

segue a tendéncia ocidental (MCCLOUD, 1995), com o predominio da transicdo de quadros

acdo-pra-acdo. Essas transicdes foram selecionadas, pois sdo as que mais favorecem a

estrutura da narrativa em um texto curto, ao passo que as estruturas de aspecto-pra-aspecto,

movimento-a-movimento e non-sequitur exigiriam, talvez, maiores explicagdes, o que pelo

curto espaco e pela estrutura da tira autobiografica ndo € viavel.

Figura 40 — Transicdo de Quadros na tira autobiografica

Transi¢cdo de quadros
Tema-pra-tema

Cena-pra-cena

- .

aclo-pra-acdo
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A figura acima (Figura 40), apresenta trés transicdes de quadros. A primeira, a
passagem de um tema (andar com Angeli) para outro tema (conversa com as garotas). Tudo
isso ocorre dentro da mesma cena. Em seguida, troca-se a cena: passa-se da noite para a casa
de Adao, onde ele liga para uma das garotas cujo namero de telefone conseguiu. Em seguida,
ocorre a transicdo de quadros acdo para acdo, onde o personagem fala ao telefone e gesticula

0s bracos.

Personagens reais (P)

Quadro 26 — Personagens no corpus de pesquisa

Dados Quantidades e exemplares
Frequéncia no corpus 100% - 20 exemplares
Elemento presente no corpus Todos os elementos do corpus

Fonte: O autor, 2018

O objetivo desse elemento é conduzir a acdo narrativa por meio da voz, dos
movimentos e das expressdes faciais dos personagens. A histéria, portanto, é contada pela
acdo de personagens. Nas tiras autobiogréaficas, da-se a presenca do protagonista como agente
principal da trama. Ele surge em todas as tiras. Seus pensamentos estdo nas legendas e suas
acdes movimentam a trama. Diferente da tira comica, o protagonista é real, bem como 0s
coadjuvantes'® e figurantes'®. Ainda que os personagens ndo tenham nome, no caso 0s
figurantes, eles sdo pessoas que existem e participaram do evento apresentado por Adao.
Assim como na vida real, ndo ha a presenca de antagonistas na histéria. A tabela abaixo

apresenta o nimero de ocorréncias dos personagens nas tiras de nosso corpus:

1% personagens que desempenham um papel relevante na trama. Podem ser caracterizados com nome, aparéncia

fisica, entre outros.

198 S50 personagens que ndo podem ser caracterizados na trama. Surgem com baixa frequéncia. Ndo possuem
nome ou caracteristicas fisicas marcantes.
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Corpus | Vinhetas Personagens
Protagonista Coadjuvante Figurante Total de
personagens
por tira

co1 04 1 (surge 4X™™) 1 (surge 3X) 1 (surge 1X) 03
C02 04 1 (surge 4X) 1 (surge 1X) 2 (surge 1X) 04
CO03 04 1 (surge 4X) 1 (surge 2X) 4 (surge 1X cada) 06
Co4 06 1 (surge 3X) 1 (surge 7X) + 1 surge (1X) 00 03
CO05 06 1 (surge 4X) 1 (surge 1X) + 1 (surge 1X) 1 (surge 1X) 04
C06 04 1 (surge 2X) 1 (surge 1X) + 1 (surge 1X) 00 03
Co7 04 1 (surge 1X) 1 (surge 1X) + 1 (surge 1X) 00 03
C08 04 1 (surge 3X) 1 (surge 2X) 00 02
C09 04 1 (surge 3X) 1 (surge 3X) 1 (surge 1X) 03
C10 03 1 (surge 3X) 1 (surge 2X) 00 02
Cl11 04 1 (surge 3X) 1 (surge 3X) 1 (surge 1X) 03
C12 06 1 (surge 1X) 1 (surge 6X) + 1 (surge 6X) 00 03
C13 04 1 (surge 4X) 1 (surge 3X) + 1 (surge 2X) 00 03
C14 04 1 (surge 3X) 1 (surge 2X) 00 02
C15 04 1 (surge 4X) 1 (surge 4X) + 1 (surge 4X) 00 02
C16 06 1 (surge 4X) 00 00 01
C17 04 1 (surge 4X) 1 (surge 4X) 00 02
C18 04 1 (surge 3X) 1 (surge 4X) 00 02
C19 02 1 (surge 1X) 00 00 01
C20 04 1 (surge 1X) 1 (surge 3X) + 1 (surge 3X) 00 03

Surge no total: 59 Personagens 26 Surgem no total: 06 55

(surgem 71X)

Fonte: O autor, 2018

A partir da anélise do quadro acima (Quadro 27) podemos perceber que o personagem

protagonista surge em todas as tiras do corpus. Sua frequéncia € alta, surge 59 vezes em 87

vinhetas. Os personagens coadjuvantes sdo 26 e também surgem em frequéncia alta, 71vezes

em 87 vinhetas. J& 0s personagens figurantes sdo 06 e sO surgem uma vez a cada tira. O

humor, quando surge, é concentrado com mais frequéncia no protagonista, so ficando a cargo
do coadjuvante nos exemplos C05, C06, C07, C08, C09, C12, C15, C18.

O estilo dos personagens apresentados é caricato (RAMOS, 2009), seja ele

protagonista, coadjuvante ou figurante.

Cor (C)

Quadro 28 — Cor no corpus de pesquisa

Dados

Quantidades e exemplares

Frequéncia no corpus

100% - 20 exemplares / Total de ocorréncias: 20 vezes

Elementos presentes no corpus

Em todos os elementos do corpus

Fonte: O autor, 2018

19" Aqui consideramos somente o surgimento do personagem. Por sua baixa frequéncia, desconsideramos a

legenda-pensamento.
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Como elemento que compde a linguagem dos quadrinhos (RAMOS, 2009), o objetivo
desse elemento é agregar a tira uma identidade visual. Aqui notamos a influéncia da
Configuracdo da Situacdo Material (CSM) (Ou Suporte), uma vez que é ela que regula a
ocorréncia de cor ou ndo em uma tira, pelo fato de sua utilizacdo poder elevar o preco do

livro. Em Minha Vida Ridicula, a cor esta presente em todas as tiras.

3.1.2.2. Elementos opcionais

Fotoretrato (FR) (opcional)

Quadro 29 — Fotoretrato no corpus de pesquisa

Dados Quantidades e exemplares
Frequéncia no corpus 20% - 4 exemplares / total de Ocorréncias: 4
Elemento presente no corpus 07, 08, 14, 19

Fonte: O autor, 2018

A funcdo do fotorretrato € retratar uma foto, ilustracdo, um cartum ou outro género
discursivo, realizado em uma midia real que foi citado ou comentado na biografia em tiras.
Pode surgir de maneira completa (como em C19 e C14) ou parcial (como em C07, C8); pode
ocupar uma vinheta (como em CO08, 14, 19) ou duas (como em CQ07). Aqui observarmos uma
relacdo entre géneros discursivos. No caso, 0 género tira autobiografica da morada a outros
géneros de forma esporédica, o que caracterizaria uma relacdo de protocooperagao, na qual —
como acreditamos - uma espécie textual se vincula a outra sem estarem

necessariamente/obrigatoriamente unidas, como apresentado na imagem abaixo:

Figura 41 — Fotoretrato: a relacdo de protocooperacdo entre Cartum e tira autobiogréafica

Fotoretrato

Cartum de Addo
em relagdo de protocooperagao
com a tira autobiogréfica
N ENE I BN B B B . - -----------1

Fonte: corpus de pesquisa C19
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Na relacdo ambos (apresentada na figura 41), como em C19 tira e cartum, ou em C14
tira e ilustracdo, beneficiam-se. O primeiro (a tira) é ajudado no sentido de contar a sua
historia, mostrar parte da arte (ou estilo) desse artista ja desenhada em uma outra época. Ja o
segundo (cartum ou ilustracdo) € ajudado ao ser recordado e voltar a ser lido por novos

leitores.

Onomatopeias (On)

Quadro 30 — Onomatopeias no corpus de pesquisa

Dados Quantidades e exemplares
Frequéncia no corpus 5% - 4 exemplares / total de Ocorréncias: 1
Elemento presente no corpus 02

Fonte: O autor, 2018

O objetivo desse elemento é ajudar o autor da tira a construir visualmente o som de
ruido ou barulho caracteristico que é relevante para a histéria que esta sempre apresentada.

Figura 42 — A onomatopeias nas tiras autobiograficas

| QUANDOEU ERA (RIANGA | mAS MEUS FAMILIARES | UM DIA ROLOUNA Tv UM 0 coMeRCIAL DIZiA:
| TiNHA 0 RosTO coperTo | ELOGIAVAM: COMERC(AL DE UM CREME | “pyRe DE OVVIDOS A

| DE SARDAs. Ev oDiA val oy 5 = i (SAMDALINA) ?UE PROMETIA FALSOS ELQG{(JS u

g R = ACABAR GOop AS SARDAS, -

N =

Fonte: corpus de pesquisa C02

Na figura 42, acima, podemos observar, na Gltima vinheta, a sugestdo da onomatopeia
para 0 som de descontentamento quando se estd muito irritado, descrita pela palavra IRA,
apresentada em diversos tamanhos, cores e formatos. Aqui a palavra (“IRA” em C02) é
utilizada com sentido de representar o som produzido por quem esta irritado. Tal recurso ja

foi destacado por Ramos (2009, p. 80) nas tiras de Caco Garlhado com a palavra “soco.”
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Metéforas Visuais (MV)

Quadro 31 — Metaforas Visuais no corpus de pesquisa

Dados Quantidades e exemplares
Frequéncia no corpus 25% - 5 exemplares / total de Ocorréncias: 5
Elemento presente no corpus 01, 02, 11, 13, 15

Fonte: O autor, 2018

As metéforas visuais buscam apresentar “ideias e sentimentos por meio de imagens”
(RAMOQS, 2009, p. 112), o que acaba por reforcar “o conteudo verbal” (VERGUEIRO, 2009,
p. 54) das sentencas utilizadas na tira. Apresenta-se, portanto, uma sintese visual de uma ideia
ou de um sentimento que se intensifica com o uso da imagem ao invés do simples texto. Pode
representar ddvida (como em CO01), indignacdo (como em CO02), ideia (como em C11),

pancada (como em C13) ou amor (como em 15).

Figura 43 — Metafora visual na tira autobiografica

| MEV puARTO DE UM Pra, MINHA MAE CHEGOV | A0 VER AS PLACAS, © | MAMAE BRIGOV com |
CECokAbe S lacas R NOV0 NAMORRDD. RSuTE(TO BRTGOV | ELE, DEPOIs BRIGOV
DE TRANSI TO. PP ot cHEFE DO VR COMIGO. coMiGO!
Ry 0 HUG cnTo D€ T iy g
& T ()| eI s (B 3
i ANSTTO “r Sl S
80 4 TR :‘\\\ 1 ! ﬁ . : 5
® : s oS Bl N SL z

Metafora Visual
(Pancada)

Fonte: corpus de pesquisa C13

Como podemos ver na Fig. 43, ha a metafora visual “estrelas” (da expressdo “ver
estrelas”) indica que a intensidade do chute da mée de Adao (ja indicado pelas linhas de

movimento) em Ad&o foi bastante forte.

3.1.2.3 Elementos iterativos

Legenda (Lg)
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Quadro 32 — Legenda no corpus de pesquisa

Dados Quantidades e exemplares
Frequéncia no corpus 80% - 16 exemplares / Total de ocorréncias: 53 vezes
Elemento presente no corpus 01, 02, 03, 04, 05, 06, 07, 08, 09, 11, 12, 13, 14, 15, 17, 18

Fonte: O autor, 2018

O objetivo desse elemento é permitir que a voz do autobiografado exponha ou
comente os episodios relados na historia. Esse elemento também pode expressar 0s
pensamentos, desejos ou as ironias do autor diante do que ocorreu. Pode ocupar lugares
variados, “inclusive na parte inferior do quadrinho” (RAMQOS, 2009, p. 49-50), como ocorre
em C02 e CO05. Nas tiras autobiograficas, somente o autobiografado utiliza a legenda, o que as
difere das tiras cOmicas, nas quais qualquer personagem pode usa-la (RAMOS, 2009). Essa
legenda é formada por verbos na primeira pessoa do singular ou plural (C01, C06, C07, C11,
C14). No segundo caso, uso do plural, ocorre especialmente quando as agOes do
autobiografado incluem outros participantes que atuam diretamente nos eventos da histéria
contada. A legenda costuma surgir com seu préprio requadro (as vezes com linhas de tamanho
irregular). Em nosso corpus, apenas um exemplar apresentou legenda-zero™® (C15). Nas tiras
autobiogréficas, a legenda possui a funcéo de recordatario™™, uma vez que recorda episodios
da vida do autor da tira. Entretanto esse recordatario normalmente ndo tem a intencdo de
recordar fatos ocorridos na tira anterior (RAMOS, 2009) ou eventos simultaneos (RAMOS,
2009) — que ocorreu em C18 “meses depois...” e C09 “depois fui falar com ele” —, como
ocorre com mais frequéncia nas historias de aventura e na tira de aventura. Em geral, a
legenda na tira autobiogréafica, além de contribuir claramente para contar a histéria, tem a

fungéo de:

e Identificar o ano/momento dos episédios ocorridos, como em “1985” (C01); “quando
eu era crianga” (C02);

e Apresentar as pessoas que irdo surgir na tira, como em “Eu e meu comparsa Leandro
Castilho” (C01); “Eu e meu amigo Fabio” (C06); “Angel, me sogro” (C17);

110 Legenda-zero corresponde a “legenda sem signo de contorno, que pode ser chamada de legenda-zero”
(RAMOS, 2009, p. 52).

" O recordatario € um recurso que inicialmente “sintetiza a acio apresentada na tira seriada do dia anterior.

Depois, adquiriu outras fung¢des, como indicar informacdes sobre simultaneidade de eventos (“enquanto isso”; “e
depois”)” (RAMOS, 2009, p. 53).
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e Situar local/circunstancia do evento, como em “passeando com Laerte e tuca no meu

velho fusca” (C04); “andar com o Angeli era 0 maximo” (C03); “Por causa da
DUNDUM sofri varios processos” (C08);

e Awvaliar, como em “Aquilo acabou comigo” (C02); “Eu era um génio” (C03); “Jaguar,

um génio” (C05); “Foi muito engracado” (C12);

Figura 44 — A legenda nas tiras autobiogréaficas e suas fungdes

Ano: 1985
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Evento: Show da banda Punk
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Fonte: corpus de pesquisa C09 e

Ci12

Como observamos na Fig. 44, a legenda na tira autobiografica possui fungdes

especificas, como apresentar 0s personagens e realizar a avaliacdo (C12) ou favorecer o

desenvolvimento do enredo e localizar a histéria no tempo (ano), espago (Show), bem como

favorecer a apresentacéo de personagens (tenho dois amigos que sdo timidos e calados) (C09).

Legenda Interativa (Lgl)

Quadro 33 — Legenda Interativa no corpus de pesquisa

Dados

Quantidades e exemplares

Frequéncia no corpus

25% -

5 exemplares / Total de ocorréncias: 6

Elemento presente no corpus

01, 02, 06, 12, 14

Fonte: O autor, 2018
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O objetivo desse elemento é auxiliar a expressdo verbal, ja que, muitas vezes, a
imagem ou o desenho ndo tem como representar. Dessa forma, pode-se apresentar estados
emocionais internos (“Quase convencido” em C02), sensac¢des (“Cheiro de alcool” em C06),
explicacdes diversas (“Desenho que me deu na época” em C14), apresentacdo de personagens
(“Pedro Alice” em C12, “Gilmar Rodrigues” em C12). Dentre as caracteristicas desse
elemento destacamos que ele surge em formatos diversos, apresenta uma seta, curta ou longa,
que indica sua vinculagdo com uma imagem, e apresenta-se por meio de cores quentes

(vermelho, amarelo).

Balio (B)

Quadro 34 — Baldo no corpus de pesquisa

Dados Quantidades e exemplares
Frequencia no corpus 95% - 19 exemplares / total de Ocorréncias: 58
Elemento presente no corpus 01, 02, 03, 04, 05, 06, 07, 08, 09, 10, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20

Fonte: O autor, 2018

Tal elemento visa a “representar a fala ou pensamento” de um personagem (RAMOS,
2009, p. 33) na elaboragdo de seu relato. Portanto, indica discurso direto™?, falado ou
pensado. E composto por dois elementos: continente (corpo e apéndice), que é a linha que
contorna o baldo; e, contetdo, que corresponde ao que é dito no baldo (ACEVEDO, apud,
RAMOS, 2009). O baldo considerado neutro, do ponto de vista do continente, é o classificado
como baldo-fala, o mais comum como representacdo — composto por uma “linha preta e
continua (reta ou curvilinea)” (RAMOS, 2009, p. 36). Qualquer modificacdo nessas condicoes
leva-nos a construir novos sentidos de interpretacdo. Ha, portanto, uma infinidade de balGes,
mais de 75 tipos (RAMOS, 2009). Na tira autobiografica sdo mais comuns 0s seguintes tipos

de baldo:

112 «Os balbes seriam uma representacdo dos turnos conversacionais. A alternancia entre baldes indicaria troca

de falantes. A quantidade de palavras sugere se o turno é simétrico (troca de fala proporcional entre os falantes)
ou assimétrico (predominio de uso de fala por um dos falantes)” (RAMOS, 2009, p. 63-64).
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Tipos de balao

Definicdo

Ocorréncias

Balao-fala

“0 mais comum e expressivamente 0 mais
neutro — possui contorno com tracado
continuo, reto ou curvilineo e também é
conhecido como baldo de fala” (CAGNIN,
1975, apud, RAMOS, 2009, p. 37).

C01 (1X); C02 (1X); CO3 (1X);
C04 (2X); C05 (1X), C07 (1X);
C08 (1X); C09 (2X); C10 (2X);
C12 (1X); C13 (1X); C14 (1X);
C15 (3X); C16 (5X); C17 (4X);
C18 (6X); C19 (2X); C20 (5X)
Subtotal: 40

Baldo-composto

Ramos (2009) conceitua o baldo-duplo de
Cagnin (1975) de baldo-composto. Este
baldo indica momentos de fala distintos
(RAMOS, 2009).

C01 (2X); CO5 (1X); C10 (1X);

Subtotal: 04

Baldo-de-apéndice-cortado

“é usado para indicar a voz de um emissor
que ndo parece no quadradinho” (EGUTI,

COL (1X); C04 (4X); CO5 (2X);
C06 (1X)

2001, apud RAMOS, 2009, p. 41). Subtotal: 08
Baldo-de-linhas-quebradas Serve para “indicar fala vinda de aparelhos | C03 (1X)
eletrénicos” (CAGNIN, 1975, apud, Subtotal: 01

RAMOS, 2009, p. 38).

Baldo intercalado

“durante a leitura dos baldes de um
personagem, pode haver outro baldo com a
fala de um interlocutor” (CAGNIN, 1975,

C03 (1X); CO5 (1X)

apud, RAMOS, 2009, p. 37). Subtotal: 02
Baldo-pensamento “possui  contorno  ondulado, apéndice | C02 (1X)

formado por bolhas e formato de uma

nuvem, o0 que indica pensamento”

(CAGNIN, 1975, apud, RAMOS, 2009, p. Subtotal: 01

39).

Baldo-especial

“ocorrem quando assumem a forma de uma
figura e conotam visualmente o sentido
visualmente representado” (EGUTI, 2001,
apud, RAMOS, 2009, p. 41).

C15 (1X - amor); C11(1X
ideia)

Subtotal: 02

Fonte: O autor, 2018

Como podemos observar no quando acima (Quadro 35), o tipo de baldo mais

frequente na tira autobiografica € o baldo-fala (40 ocorréncias em 58), tendo os demais tipos
poucas ocorréncias. Destaca-se 0 uso de 06 baldes-fala em uma Unica tira (C16), bem como o
minimo registrado 01 baldo-fala (em C02, C12). Podemos notar ainda que a tira com o maior
numero de balBes foi C04, com 07 baldes, sendo 03 baldes-fala e 04 balbes-de-apéndice-
cortado.

Quanto ao contetudo dos bal6es, sejam eles fala ou ndo, destacamos que eles possuem
significacdo neutra quando apresentam letras de forma tradicional, ou seja, “escrita de
maneira linear, sem negrito, geralmente em cor preta” (RAMQOS, 2009, p. 57). Qualquer
modificacdo nessa configuracdo resulta em efeitos expressivos particulares. Na tira
autobiografica, destacamos a utilizacdo de negrito nas letras, como visto em C04, 08, 09, 10,

16 18 e 20. Esse destaque pode significar “énfase que o autor quis dar a uma determinada
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palavra” (RAMOS, 2009, p. 57), como em C16 (“Duas”), C09 (“pai”), C10 (*RG”) C20
(“policia”, “cortar”); ou construcdo de efeito de humor, como em C09 (“palmadas”), C04

(“salva™), C08 (“Culpado”), C10 (“Roubando”), C18 (“O Pequeno Principe de Maquiavel) e
C20 (“casado”).

Figura 44 — O baldo-fala em C09, composicao e efeitos de sentido da letra em negrito

I Estrutura do Bal3o. I

Continente Negrito em PALMADAS indica A
. construgio de efeito de humor

L pmm————

REPETIR (5ST5
LEVAR umAs
FALMADAS
T i

Crreed
MOMENTOS

BRILHANTES

PORTO ALEGRE, 1985, FUiA um PEPOIS, FUi FALAR comeLE. N |/
SHOW DA BANDPA PUNK DO POETA
PAULD LEMINSKS.

\océ g Paeecioo ) I

- Vioa
RipiCULA

Negrito em PAl indica
destaque para a expressdo | |

| v
I Balao-fala. I v Apéndice
Contetido

Fonte: corpus de pesquisa C09

Na figura 44, podemos perceber as diversas significacbes da letra em negrito, bem
como a composicdo do baldo (Continente + Conteldo). Como é possivel perceber, hd no

elemento baldo o fendmeno de iteragdo. Ele, portanto, pode surgir com grande frequéncia na
tira autobiogréafica e ocupar distintas posicoes.

Linhas e Tragos (Lt)

Quadro 36 — Linhas e tragos no corpus de pesquisa

Dados
Frequéncia no corpus
Elemento presente no corpus

Quantidades e exemplares
45% - 09 exemplares / total de Ocorréncias: 18
01, 03, 04, 06, 08, 10, 13, 15, 19

Fonte: O autor, 2018
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O objetivo desse elemento é agregar a cena narrativa movimento de objetos (C04,

onde um retrovisor € movimentado) ou parte do corpo (como palmas, em C19); movimento de

fumaca (como em CO03, onde Angeli fuma) ou cheiros e odores diversos (como o cheiro de

alcool em C6); gritos/elevacdo de tom de voz (como em C06, C13 e C15) ou outra sensacao

emocional, tal como o desconsolo (como em C01 e C08). Como se percebe, esse elemento é

iterativo uma vez que surge em diversos momentos e lugares na tira. O uso de linhas

cinéticas, como sabemos, € muito comum em mangas, em particular nas cenas de acao

(RAMOS, 2009). Para Vergueiro (2009), as linhas cinéticas indicam sensac¢do de movimento

(ver Figura 45). Dentre os tipos de linhas e tracos, elas s&o as mais comuns nas tiras

autobiogréaficas.

Figura 45 — Linhas e tracos nas tiras de autobiogréaficas

PASSEANDO COM LAERTE |1 peTOv! ME ATUDA
Tuea No MEU vELHO

Linha cinética y
de movimento

Fonte: corpus de pesquisa C04

Para se ter uma ideia das diversas funcGes das linhas e tracos apresentamos o quadro

abaixo (Quadro 37), que resume a realizacdo desse elemento em nosso corpus de pesquisa.

Quadro 37 — Os tipos de linhas e tracos na tira autobiogréfica

Tipos de linhas e tragos

Descrigéo

Ocorréncias

Linhas cinéticas (movimento)

Linhas que indicam movimento, tais como

C04 (4X); C13(1X); C19 (1X)

mover objetos ou bater palmas. Subtotal: 06
Linha cinética (fumaca) Linhas que indicam o movimento da | C15 (1X); C03 (2X)
fumaca produzido pelo cigarro. Associa-se Subtotal: 03
a um personagem.
Gotas suor (desejo) Linhas que se realizam em gotas. Surge | C0O3 (1X)
abaixo da boca do personagem. Subtotal: 01

Gotas suor (medo/desespero)

Linhas que se realizam em gotas. Surge
acima da cabeca em 2 ou 3 (ou mais)
elementos. A quantidade de gotas indica a
intensidade do medo ou desespero.

C08 (1X); C10 (1X)

Subtotal: 02

Linhas cinéticas (cheiro)

Linha ondulada préxima ao objeto que

C06 (1X)
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exala algum odor.

Subtotal: 01

Linha cinética (voz alta)

Composta por tracejados préximos a boca
do personagem.

C06 (1X); C13 (1X)

- C15 (1X)

Subtotal: 03

Linha  ondulada  (indica
desconsolo)

Linha ondulada em espiral. Surge a acima
da cabeca do personagem.

CO1 (1X); C08 (1X)

Fonte: O autor, 2018

Subtotal: 02
Total: 18 |

A partir da tabela acima (Quadro 37), podemos perceber que ha varios tipos de linhas

e tracos que se realizam em nosso corpus de pesquisa. Sua significacdo € fluida e varia a

depender do contexto da histéria em que ocorrem (RAMOS, 2009, p. 110). Entre parénteses

destacamos na tabela alguns significados realizados nas tiras autobiograficas que

investigamos. O significado mais recorrente é o de movimento (com 06 ocorréncias), seguido

de fumaca (com 03 ocorréncias) e voz alta (com 03 ocorréncias), e, por fim, desconsolo (com

02 ocorréncias) e desespero (com 02 ocorréncias), e, finalmente, desejo e cheiro (com 01

ocorréncia cada).

O significado das linhas e tragos é calculado a partir de trés elementos: a dire¢do, a

forma e o cardter (MCCLOUD, 1995). “So pela dire¢do, uma linha pode ir de passiva e
infinita, pra orgulhosa e forte, até dindmica e mutavel!” (MCCLOUD, 1995, p. 125). “Pela

sua forma, ela pode ser importuna e grave, calida e delicada ou racional e conservadora.”

(MCCLOUD, 1995, p. 125). “Pelo seu carater, pode parecer selvagem e mortal, fraca e
instavel ou honesta e direta” (MCCLOUD, 1995, p. 125).

Requadro (Rq)

Quadro 12 — Requadro no corpus de pesquisa

Dados

Quantidades e exemplares

Frequéncia no corpus

95% - 19 exemplares / total de Ocorréncias: 76

Elemento presente no corpus

01, 02, 03, 04, 05, 06, 07, 08, 09, 10, 11, 12, 13, 14, 16, 17,18, 19, 20

Fonte: O autor, 2018

Esse elemento tem a finalidade de auxiliar na construgéo do tempo e do espago — com

seus planos e angulos de visdo. Afinal enquadrar (ou emoldurar) a acdo define o perimetro da

acdo dos personagens, bem como indica “a posi¢édo do leitor em relacdo a cena e a duragdo do

evento” (EISNER, 1999, p. 28). Um requadro maior sugere ao leitor a sensagdo de maior

tempo decorrido (MCCLOUD, 1995), o0 mesmo ocorre com o inverso. Um requadro menor
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sugere ao leitor a sensagdo de menor tempo decorrido. J& a auséncia de requadro “pode
assumir uma qualidade atemporal” (MCCCLOUD, 1995, p. 102).

Figura 46 — O requadro nas tiras autobiogréaficas

I Requadro I
UMA VEZ SAV COMO €V ESTAVA mas 0 AN geLi
coma ANGELT “50BRANDO, ELA GEMPRE ==
Aqui ha auséncia £ APARECEU RESOLVEU me AGREDIR e DEFENDIA... (AMUNDONGO!

N ) N
P s j '?a o
; I iV

de requadro. Muito
embora ele possa ser
inferido pelo uso das
cores.

\

<<:;;,E) o

(€ € UM RATD/
Vs
0.4
o> é%:é ﬂ
;-‘I\’ n 5 ﬁ
Aqui ha requadro

ADAC! TEM GemTE Que
TR MORRENDS Que paraacenae
NAe MoARIA aNTES | s
auséncia de
=NV,

11/ {ANGEL, meu sosng .

=2 | viv Que TRAGED;A?
i| Moppev oPABLE,

requadro entre
as vinhetas. Essa
auséncia sugere
atemporalidade,
ou maior tempo
decorrido.

Fonte: corpus de pesquisa C15e C17.

Na figura acima (Figura 46), podemos perceber que a auséncia de requadro repercute
na construcdo do tempo. Sua presenca fornece o tempo de duragdo, enquanto sua auséncia,
atemporalidade ou contagem de tempo indefinida. Em C17, por exemplo, percebemos que o
episodio da conversa de Angel com Adao é temporal, faz parte de uma época definida na
histéria do autor; entdo, a cena estd colocada em requadro. Por sua vez, a conversa entre 0s
dois € bastante longa; logo, ndo ha requadro entre as cenas.

O formato mais comum € a linha em negrito em volta das vinhetas. Essa linha, porém,
€ capaz de assumir outros contornos. O trago reto sugere tempo presente, ao passo que o trago
sinuoso pode representar tempo passado ou ilusorio (EISNER, 1999), ou ainda pensamento ou

recordacéo.
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Figura 47 — Requadro sinuoso

[——’ O requadro sinuoso revela recordagdo.

MAS DISSERAM Que vov
VOCE TR €5TA
CASADO /
{

EU gueRia
ENTRAR VA

PReSEMN ClET

Y TER QUe T 0 cA
E5TE DiALOGO Que CORTAR 0 cABELO!

Fonte: corpus de pesquisa C20

A figura acima apresenta a recordacdo de Adao diante do que ele havia vivido no dia

anterior, por isso a utilizagdo do trago sinuoso.

Sarjeta (Sar)

Quadro 48 — Sarjeta no corpus de pesquisa

Dados Quantidades e exemplares
Frequéncia no corpus 15% - 03 exemplares / total de Ocorréncias: 7
Elemento presente no corpus 15,17, 19

Fonte: O autor, 2018

O objetivo desse elemento é funcionar como um recurso de economia textual que é
utilizado pelo autor da tira para construir elipses entre uma cena e outra, destacando somente
aquilo que é mais relevante. “Independente do corte feito ou de a elipse ser pequena ou
grande, havera uma sequéncia narrativa de um antes e um depois” (RAMOS, 2009, p. 148).
Nas tiras autobiograficas de Adao Iturrusgarai, curiosamente, ndo ha sarjetas aparentes. Os
requadros das vinhetas surgem justapostos uns aos outros. Percebe-se, apesar disso, que a
sarjeta € realizada ainda que ndo haja espaco em branco entre as vinhetas. Ao que parece, essa
foi uma opcédo estilistica do autor para Minha Vida Ridicula. Ha elipse, apesar de ndo

visualizarmos os espagos em branco, como ocorre em C15, C17 e C109.




186

Figura 49 — A sarjeta nas tiras autobiograficas

L1 PoR CAusA DA DUNDUM, | A REVISTA TinHA 6 APOID | NOS CORREDORES PO |LUIS FERNANDO VERI'SS [mMO-
SOFRI VARIOS PROCESSOS. | DO ES TADO E (ONTEGDD | TRIBUNAL, ENCON TRET ISFTS7 SIS
L “ERGTICO" MiNHA TesTEMUNHA By TA'DE GRAVATA, )2 NN

TR setishat @) '|DE DEFESA: b E cuLpabo/ ; f."‘:

Sarjetas justapostas. Sarjetas justapostas. Sarjetas justapostas.

Fonte: corpus de pesquisa C08

E possivel observar na figura acima que o hiato entre uma vinheta e outra surge sem a
existéncia dos espacos em branco. Ocorre a passagem de uma cena para outra, porém as

sarjetas estdo justapostas, ocultando os espagcos em branco.

3.1.4 Sintese da secdo e consideracdes parciais

Na presenta secdo, apresentamos a configuracdo da tira autobiografica. Vimos a
Configuracdo Contextual do género, em suas varidveis de campo, relagdo e modo.
Posteriormente apresentamos a Estrutura Potencial do Género, seus elementos obrigatorios,
opcionais e iterativos. Vimos que o campo do género se refere a uma narracéo autobiografica
que pretende relatar episddios, pensamentos, reflexdes e memdrias da vida do autor da tira. A
variavel relacdo corresponde a autor (desenhista) e leitores. A variavel modo, por sua vez, se
realiza por meio da linguagem escrita, construida pela associacdo de imagem e texto.

Diante dessa Configuracdo Contextual, o género tira autobiografica realiza como
elemento obrigatério Formato retangular; Assinatura Autoral; ldentificacdo Bibliogréafica;
Estrutura Narrativa; Tempo, com destaque para o tempo historico (11 ocorréncias em 371);
Espaco, com predominio do plano de visdo medio (29 ocorréncias de 87), angulo de viséo
médio (85 ocorréncias de 87) e transicdo-de-quadros acdo-pra-acdo (34 ocorréncias em 64);
Personagem e Cor (que sofre influéncia da Configuracdo da Situacdo Material ou Suporte).
Como elementos opcionais realizam-se Fotoretrato, que constroi uma relacdo entre géneros de
Protocooperacdo, como em C19; Onomatopeia e Metaforas Visuais. Como elementos
iterativos realizam-se Legenda com alta recursividade (53 ocorréncias), com destaque para a

funcdo de avaliagdo, como em CO02; Legenda Interativa (06 ocorréncias); baldo, com o
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predominio do Baldo-fala (40 ocorréncias em 58); Linhas e Tragos, com o predominio da
representagdo do movimento (06 ocorréncias em 18); Requadro e Sarjeta.

3.2 CORPUS 2 - O género tira comica

Na presente secdo, apresentamos 0 @género tira cOmica. Iniciamos a exposicao
apresentando a Configuracdo Contextual (CC). Em seguida apresentamos a Estrutura
Potencial do Género tira comica. A se¢do se subdivide em: (a) Configuracdo Contextual (CC);
(b) Estrutura Potencial do Género tira autobiografica; (c) Elementos Obrigatérios; (d)
Elementos Opcionais; () Elementos iterativos. Por fim, apresentamos uma sintese da secéo e

algumas consideragoes.

3.2.1 Configuracdo Contextual (CC)

Potencial Semantico

Campo: Narracdo ficcional curta de cunho humoristico comportamental com vistas a
construcdo de humor gréafico. Pretende “comunicar ideias e/ou historias por meio de palavras
e figuras” (EISNER, 1999, p. 38).

Relacdo: O autor esta na condicdo de desenhista. Os leitores sdo aqueles interessados em

quadrinhos e humor.

Modo: Linguagem escrita, constituida a partir da associacdo de imagem e texto. De forma
mais especifica temos que: o papel da linguagem verbal é auxiliar na composi¢éao da tira, cujo
foco central € a imagem; o canal é grafico (multimodal: escrito + imagético); o meio é escrito;

e 0 processo é dialdgico.
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Configuracdo Contextual

Na Configuracdo Contextual (CC) da tira comica, podemos observar a pratica social e
discursiva deste texto. E ao conhecermos melhor quem é o autor do texto, sua funcio e
principais atividades e como ele dialoga com o texto em questdo, que mapeamos o potencial
semantico especifico utilizado na composicdo do género tira cOmica. Essa tira também é
realizada por Addo Iturrusgarai. Kiki, assim como Aline e Rocky e Hudson, é uma
personagem jovem e desimpedida. Ela foi personagem fixa da revista Capricho, que se destina
ao publico adolescente. Como jovem adolescente ela vive muitas histérias, tem duavidas
existenciais, problemas com a dieta, vontade de ser modelo, “ficadinhas” e, como ndo poderia
deixar de ser, sua primeira vez. Suas historias sdo breves/curtas e possuem humor, que, em
geral, surge ao final da tira. O género tira comica (Comic-strip) é o género de tiras mais
conhecido, “elas predominam no pais” (RAMOS, 2017, p. 63). Por sua construcdo breve,
humor e desfecho inesperado, as tiras de Kiki, como todas as demais, se aproximam das
piadas (RAMOS, 2007, 2011, 2014). E por esse motivo que muitos “enxergam as tiras
comicas como se fossem sindnimas de piadas.” (RAMOS, 2017, p. 66), afinal ambas possuem
como marca central “um desfecho comico inesperado que ira levar ao humor” (RAMOS,
2017, p. 71), realizado com a presenca de elementos verbais, visuais ou verbo-visuais.
Geralmente as tiras comicas sao publicadas nas se¢des de humor ou passatempos dos jornais e
revistas.

Nos jornais, as tiras comicas apresentam elementos marcantes, tais como a “presenca
do titulo da tira (acima, a esquerda), do nome do autor (acima, a direita), mais de um
quadrinho em tamanho horizontal” (RAMOS, 2011, p. 93). Quando essas tiras publicadas no
jornal véo ao livro se “retira de cima da tira o titulo e o nome do autor, informagdes que ja
constam na capa da obra” (RAMOS, 2011, p. 101).

3.2.2 Estrutura Potencial do Género tira cOmica

FRACA (Sn)AEN A P* A [Lg'AB A (On) A Lt"A MV A (Lgl)]* A
[ E* A Sar A RG A Tem* ]* A~ Aau* A b

Segundo a qual:



189

Quadro 38 - Siglas da EPG

Elementos Obrigatérios Elementos Opcionais
Formato Retangular (FR) (100%) Sequéncia da Narragdo (Sn) (10%)
Assinatura autoral (Aau) (0%) Onomatopeias (On) (15%)
Identificagdo Bibliografica (Ib) (0%) Lt s B
Estrutura Narrativa (EN) (100%)
Tempo (Tem) (100%)

EPG da tira coOmica:

Personagem ficcionais (P) (100%)
Legenda (Lg) (15%)

Cor (C) (100%) Metaforas Visuais (MV) (5%)
Bal3o (B) (85%)

Linhas e Tracos (Lt) (45%)
Requadro (Rq) (100%)
Sargeta (Sar) (95%)

Fonte: O autor, 2018

De posse da Estrutura Potencial do Género Tira comica, podemos depreender que:

A producéo do texto inicia-se com a realizagdo do Formato Retangular (FR), em local
fixo;

Realiza-se em seguida, de forma obrigatdria, a Cor (C), em local fixo;

Apos a realizacdo de Cor (C), pode-se realizar a Sequéncia da Narracdo (Sn);

Em seguida, deve-se realizar a Estrutura da Narrativa (EN), em local variado;

Depois realiza-se obrigatoriamente o Personagem ficcional (P), em local variavel;
Apbs EN, pode-se realizar em ordem aleatoria, em variados lugares, Legenda (Lg),
Metéafora Visual (MV), Baldo (B), Onomatopeia (On) (de forma opcional), Linhas e
Tracos (Lt), Legenda Interativa (Lgl) (de forma opcional);

Apods esse grupo de elementos, pode-se realizar, em ordem aleatdria, em variados
lugares, Espaco (E) (de forma obrigatdria), Sargeta (Sar), Requadro (Rq) e Tempo
(Tem) (de forma obrigatdria).

Em seguida, deve-se realizar a Assinatura Autoral (Aau), em local varigvel.

Por fim, deve-se realizar a Identificacéo bibliogréfica (1b), em local fixo.
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3.2.2.1 Elementos Obrigatérios

Formato retangular (Fr)

Quadro 39 — Formato retangular no corpus de pesquisa

Dados Quantidades e exemplares
Frequéncia no corpus 100% - 20 exemplares
Elemento presente no corpus Em todos os exemplares

Fonte: O autor, 2018

Como dissemos, a tira comica Kiki, que compbe o nosso corpus de pesquisa, foi
originalmente publicada na revista Capricho. A revista, assim como 0s jornais que veiculam
tiras cOmicas, destinam um espaco fixo a elas. Esse espaco segue as proporgdes destinadas
aos quadrinhos, ou seja, um formato em propor¢des de 15cmX4cm horizontal. O formato
retangular selecionado pode ser formado por requadros. Em Kiki, o formato retangular surge

com requadro reto e segmentado por vinhetas e sarjetas.

Figura 50 — Formato retangular da tira comica (15cmX04cm)

Sarjeta
Vinheta 1, com requadro T Vinheta 2, com requadro
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— AR

e

y
| Formato retangular |

Fonte: corpus de pesquisa C22

Podemos observar na figura acima (Figura 50) que a tira apresenta o formato

retangular segmentado por duas vinhetas com requadro e uma sarjeta.
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Assinatura Autoral (Aau)

Quadro 40 — Assinatura Autoral no corpus de pesquisa

Dados Quantidades e exemplares
Frequéncia no corpus 100% - 20 exemplares / Total de ocorréncias: 20
Elemento presente no corpus Em todos os exemplares
Fonte: O autor, 2018

A assinatura autoral demarca, por logica relagdo com o termo, a autoria das tiras
cOmicas, sendo esse 0 seu objetivo. Em Kiki esse elemento surge uma vez e em todas as tiras,
sem lugar fixo, podendo aparecer na primeira vinheta, como em C25; na segunda vinheta,

como em C21, C22, C24; terceira, como em C26, C27; ou na quarta vinheta quanto se
realizar, como em C23.

Figura 51 - Assinatura Autoral na tira comica

VOU EAZERAS CONTTAS BE | | FILMAL QuE CONTAE eSS | |7TO COMTANDO QUANTOS| | 38 15502! PRECISO
QUANTOS MENINOS €Y Fi- | | Que voce TR ER2EnDO? | | SORVETES TOME NO

QUEL NOANO PRSSADD. ... ANO PASSADO!

N TY |
: ; 1
Assinatura do autor da tira.

C)
Assinatura Autoral.

Fonte: corpus de pesquisa C23

Na figura acima (Figura 51), é possivel observar em destaque o nome do autor em sua
assinatura caracteristica (©ADAO). Ela surgiu na ultima cena da tira, mas também é comum
surgir na vinheta do meio — conforme demonstra o corpus desta pesquisa, com 09 ocorréncias.

E pouco comum surgir na primeira vinheta, embora isso possa ocorrer, como em C25.
Identificacdo Bibliografica (Ib)

Quadro 41 — Identificacdo Bibliografica no corpus de pesquisa

Dados
Frequéncia no corpus
Elemento presente no corpus

Fonte: O autor, 2018

Quantidades e exemplares
0% - 0 exemplares
Nenhum
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O objetivo desse elemento, assim como nos demais corpus de tiras, € apresentar aos
leitores que tira estd sendo produzida por um autor, uma vez que um mesmo cartunista pode
ter mais de uma tira em veiculagdo num mesmo jornal. Em Kiki, entretanto, esse elemento é
recuperado do suporte, na capa do livro. Logo, voltamos a confirmar, como ocorrido na
assinatura autoral nas tiras autobiograficas, a relacdo existente entre a Configuracdo da
Situacdo Material (CSM) e os elementos do texto. Eles podem estar ausentes no texto, desde

que recuperados pelo suporte.

Estrutura Narrativa (EN)

Quadro 42 — Estrutura Narrativa no corpus de pesquisa

Dados Quantidades e exemplars
Frequéncia no corpus 100% - 20 exemplares
Elemento presente no corpus Todos os elementos do corpus

Fonte: O autor, 2018

O objetivo desse elemento é contar, por meio de imagens, uma historia que apresente
desfecho coOmico. A tira, portanto, inicia com a apresentagdo, seguida de complicacdo, climax
e desfecho — assim como nas demais tiras. O primeiro elemento da estrutura narrativa,
apresentacao, visa a apresentar ao leitor o enredo da histdria, 0s personagens e o cenario. Ja o
segundo elemento, complicagdo, objetiva retirar 0S personagens apresentados na primeira
cena da inércia e coloca-los em uma situacdo de conflito. Assim que o conflito foi instaurado,
ele alcanca o seu apice no Climax, terceiro elemento da estrutura narrativa. E depois, na
altima estrutura da narrativa, esse conflito se conclui com a elaboracdo de um desfecho
comico. Em nosso corpus de tiras comicas, temos a seguinte composicdo na estrutura

narrativa:

Quadro 43 — A estrutura narrativa das tiras de comicas

Corpus | Vinhetas NUmero de quadros

Apresentacéo Complicacdo | Climax Desfecho
Cc21 03 1 1 1
C22 02 1 1
Cc23 04 1 1 | 1 1
C24 03 1 1 1
C25 03 1 1 1
C26 03 1 1 1
C27 03 1 1 1
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c28 03 1 1 1
C29 03 1 1 1
C30 04 1 1 | 1 1
C31 03 1 1 1
C32 03 1 1 1
C33 03 1 1 1
C34 01 1

C35 03 1 1 1
C36 03 1 1 1
C37 03 1 1 1
C38 04 1 1 | 1 1
C39 03 1 1 1
C40 04 1 1 | 1 1

Fonte: O autor, 2018

Com base no quadro acima (Quadro 43), podemos perceber que o primeiro elemento
da estrutura narrativa ocorre na primeira vinheta, podendo estar fundido com a complicacéo,
climax e desfecho — como ocorre em C34, composto por apenas uma vinheta. O segundo
elemento da narrativa, complicacdo, ocorre na segunda vinheta e pode surgir integrado ao
climax, quando, por exemplo, ha 03 vinhetas (C24 a C29) e integrado ao desfecho cémico,
quando composto por apenas uma Unica vinheta, como em C34. O desfecho comico surge na
altima vinheta da tira. Quando a tira é composta por apenas uma vinheta o desfecho surge

unido aos demais elementos da estrutura narrativa.

Figura 52 — A estrutura narrativa na tira comica

I Estrutura Narrativa I Apresentacdo, complicagdo, climax e desfecho
surgem fundidos em uma Unica vinheta

BV ANSEL
QUE ERA

BOCA
VIRGEM!

Fonte: corpus de pesquisa C34

Na figura acima (Figura 52), Kiki (protagonista) esta beijando um garoto que nunca
beijou (figurante). A cena é apresentada em apenas uma vinheta. Logo, apresentacéo,

complicacdo e climax estéo fundidos.



194

Tempo (Tem)

Quadro 44 — Tempo no corpus de pesquisa

Dados Quantidades e exemplares
Frequéncia no corpus 100% - 20 exemplares
Elemento presente no corpus Todos os elementos do corpus

Fonte: O autor, 2018

Para construcdo da narrativa dois elementos sdo fundamentais, o tempo e o espaco. O
tempo, portanto, € um elemento obrigatorio nas tiras cOmicas e visa demarcar a duragdo do
tempo de acdo empreendida pelos personagens, desde os seus didlogos, aos movimentos.
Quanto maior a vinheta, maior o tempo decorrido; da mesma forma quando mais palavras no
baldo, maior o tempo de fala do personagem (RAMOS, 2009).

Figura 53 — O tempo na tira autobiogréafica

QuUEM €7 € OLHEIRO COMO VOCE ShBe?
AQUELE DE PGENCIA
SUIEMO?

DE
MODELOS |

Essa vinheta, por seu tamanho, indica que a agdo demorou mais
tempo para ocorrer do que a primeira e a segunda vinheta.

| TEMPO |

Fonte: corpus de pesquisa C35

Na figura acima (Figura 53) observamos que Kiki pergunta a seu amigo quem é o
sujeito com a escada. A segunda vinheta é mais curta que a primeira, 0 que sugere que a acao
nessa cena foi mais acelerada que a primeira. J& na terceira vinheta, a duragdo do tempo é bem
maior. O tempo mais demorado colabora para a construgdo do humor, uma vez que as
modelos sdo altas e para observa-las demoramos mais tempo. Dos seis tipos de tempo
descritos por Cagnin (1975, apud, RAMOS, 2009), hd em nosso corpus de tiras comicas a

seguinte composigéo:
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Quadro 45 — A passagem do tempo nas tiras comicas

A representacéo do tempo na linguagem dos quadrinhos

Tempo (de) Definicao Ocorréncias
Sequéncia de um | “Ocorre quando se omitem elementos de uma sequéncia por meio de | Em todos.
antes e um depois elipse, como comentado ha pouco. A comparacdo entre os dois

momentos possibilita a percepcdo da sucessdo temporal. Pode ser
sintetizado em um s6 quadrinho ou ocorrer entre duas vinheta.”
(RAMOS, 2009, p. 131).

Epoca historica “E a representacdo do periodo historico vivido pelos personagens. O | N&o ocorre.
signo visual iconico é o elemento central para se perceber o momento
historico (por meio de roupas, cenario, etc.)” (RAMOS, 2009, p. 132).

Astrondmico “Sd0 os recursos utilizados para indicar os periodos do dia, como | Nao ocorre.
utilizacdo do sol ou da lua.” (RAMOS, 2009, p. 132).

Meteorologico “Trata-se do clima (calor, frio, etc.) transmitido pelo cenario ou pelas | Nao ocorre.
roupas dos personagens.” (RAMQOS, 2009, p. 133).

Narracdo “E 0 momento da representacdo da acdo em si, que se torna presente | Em todos.

enquanto € lido. Todos os quadrinhos possuem esse elemento.”
(RAMOS, 2009, p. 133).

Leitura “Embora o leitor tenha contato com todos os quadrinhos da pagina, ha | Em todos.
uma certa linearidade na leitura. Segundo Cagnin, um quadrinho
agrega trés momentos de leitura: futuro (parte ainda néo lida), presente
(momento da leitura), passado (ap6s a leitura)” (RAMOS, 2009, p.
133).

Fonte: O autor, 2018

Com base no quadro acima (Quadro 45), percebemos que, assim como a tira
autobiografica, o tempo de narracdo, de leitura e as sequéncias de um antes e um depois séo
bem frequentes — estando presentes em todos os exemplares do corpus. Da mesma forma, néo
h& na tira comica o tempo astrondmico e o tempo meteoroldgico, bem como o tempo

historico. Este fato ja distancia a tira comica da tira autobiografica.

Espaco (E)

Quadro 46 — Espaco no corpus de pesquisa

Dados Quantidades e exemplares
Frequéncia no corpus 100% - 20 exemplares
Elemento presente no corpus Todos os elementos do corpus

Fonte: O autor, 2018

Assim como o0 tempo, 0 espaco ajuda a contar uma histéria. Este, como ja dito,
organiza-se por planos de visdo, angulos de visdo e transicdo de quadros, os quais, na tira

cbmica, ficam assim organizados:




Quadro 47 — Espaco: Planos de visdo nas tiras autobiogréaficas
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Planos de visao

Definicéo

Ocorréncias

Plano geral ou
panorémico

“Vé-se a figura humana por completo. Na
pratica, é amplo o bastante para englobar o
cendrio e 0s personagens representados”
(RAMQOS, 2009, p. 137). Ndo é possivel
identificar quem é; o cenério tem primazia.

C22 (1X); C27 (1X); C28 (1X);
C35(1X);

Subtotal: 04

Plano total ou de
conjunto

“O ser é representado de maneira mais
préxima. Reduz-se a importancia do ambiente
que 0 cerca e 0 personagem passa a ganhar
mais atencdo. ‘O cenario € minimo’, diz
Cagnin (1975). Essa é a principal distincdo
entre este plano e o geral.” (RAMOQOS, 2009,

C40 (3X); C21 (1X); C22 (1X);
C24 (3X); C27 (2X); C28 (2X);
C29 (3X): C30 (3X); C31 (2X);
C32 (2X): C33(2X); C34(1X);
C35(1X); C38(3X); C39 (2X)

p. 138). Subtotal: 31
Plano americano “Mostra dos joelhos para cima.” (RAMOS, N&o ha.
2009, p. 138). Subtotal: 00
“Da cintura para cima. Ha reforgo nos tragos | C23 (4X)
Plano médio ou do rosto do personagem. E a partir deste
aproximado plano que ficam mais evidentes os recursos de Subtotal: 04

expresséo facial. E muito usado para dialogos
[...]” (RAMOS, 2009, p. 139).

Primeiro Plano

“Dos ombros para cima. Nesse caso, o foco
esta nas expressoes faciais.” (RAMOS, 20009,
p. 140)

C40 (1X); C21 (2X); C25 (3X);
C26 (2X); C30 (1X); C32 (1X);
C33 (1X); C35 (1X); C37 (3X);

Subtotal: 15

Plano Detalhe

“Pode ser chamado ainda de primeirissimo
plano (termo que optamos ndo adotar). A
atencdo € para detalhes do rosto ou de

C26 (1X); C31 (1X); C38 (LX);
C39 (1X)

objetos” (RAMOS, 2009, p. 140). Subtotal: 04
“E mencionado apenas por Cagnin. Ocorre
quando ha uma soma de diferentes planos. | Ndo ha.

Plano em perspectiva [...] é possivel ver um continuum de planos,
indo de imagens mais préximas ao leitor a
outras, mais distantes” (RAMOS, 2009, p. Subtotal: 00
141).

Fonte: O autor, 2018

Podemos observar no quadro acima (Quadro 47), que os planos de visao selecionados

pela tira cOmica sdo, em sua maioria, plano total (com 31 ocorréncias), seguido de primeiro

plano (com 15 ocorréncias) e plano geral, médio e detalhe (com 04 ocorréncias cada). Os

planos de visdo ndo selecionados pela tira foram o plano americano e o em perspectiva. Na

tira cOmica, ha destaque para o personagem no cenario, por isso o predominio do plano total,

bem como énfase em suas expressdes faciais, razdo da presenca do primeiro plano. Muitas

vezes, portanto, o humor é construido da passagem do plano total (mais aberto) para o

primeiro plano ou detalhe (mais fechado), como podemos observar abaixo.
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Figura 54 — Os planos de viséo na tira comica

I Plano de visdo total I

!

FAZ UM MES QuE EU TO AFIM
DO PAULDY..

Plano de visdo total

|
-

MAS el NAO TOMA NENHUMA | K ATE QUE ENFIML
DECASAO! -

;‘;il?

e L)

©ANRD

_____f'___

Plano detalhe

Fonte: corpus de pesquisa C31

Na figura acima (Figura 54), Kiki é apresentada em plano de visdo total para que
percebamos a sua inquietacdo diante da atitude de Paulo, pelo fato de estar de bracos cruzados
num encontro no cinema. O plano de vis&o total foi selecionado para focalizar o espago mais
amplo do cenario com énfase nos personagens. Vale dizer ainda que a primeira vinheta em
plano total revela que, na cena, ha pelo menos trés personagens. Na segunda vinheta, temos o
plano de visdo detalhe ou close up, por meio do qual é possivel observar o olhar de
indignacgéo diante da indeciséo de Paulo. Por fim, o plano de viséo abre-se, retorna ao plano
total e observarmos a escolha de Paulo.

Em relagdo aos angulos de visdo presente em nosso corpus de tiras, temos a seguinte

configuracgéo:

Quadro 48 — Espaco: angulos de visdo na tira autobiogréfica

Angulos de visio Definicao Ocorréncias

Médio “Segundo Vergueiro (2006), a ‘cena é | C40 (4X); C21 (3X); C22 (2X); C23
observada como se ocorresse a altura dos | (4X); C24 (3X); C25 (3X); C26 (3X);
olhos do leitor’.” (RAMOS, 2009, p. | C28 (1X); C30 (3X); C31 (3X); C32

142). (3X); C33 (3X); C34 (1X); C35 (3X);
C36 (3X); C37 (3X); C38 (4X); C39
(38X);
Subtotal:50
Superior “Visdo de cima para baixo [..]” | C27 (3X); C29 (3X);

(RAMOS, 2009, p. 143).

Subtotal: 06

Inferior “De baixo para cima.” (RAMOS, 2009, C28 (2X);

p. 143). Subtotal: 02
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| |

Fonte: O autor, 2018

Como podemos observar no quadro acima (Quadro 48), ocorre, nas tiras comicas, 0
predominio do plano de visdo médio (com 50 ocorréncias), com poucas ocorréncias do plano

de visdo superior (com 06) e inferior (com 02).

Figura 55 — Os angulos de visao na tira comica

Angulo de visdo médio Angulo de visdo médio

ASSISTA A SEEUIR
“AHORA DO TERRORY ..

Angulo de visdo médio

Fonte: corpus de pesquisa C29

Como podemos observar na figura 55, Kiki esta sentada no sofa assistindo televisdo. A
cena é retratada sobre o angulo de visdo médio, ou seja, nada é demandado ao leitor.
O espaco também é constituido pela transicdo de quadros, que em nosso corpus de

tiras cOmicas € descrito da seguinte forma:

Quadro 49 - Espaco: Transicao de quadros na tira autobiografica

Transi¢cdo de Quadros Defini¢do Ocorréncias

[Os movimentos passam lentamente um a um | N&o ha ocorréncias.
Movimento-a- — uma pessoa fecha e abre o olho] “exige
movimento pouquissima conclusdao” (MCCLOUD, 1995,
p. 70). Subtotal: 00
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Acdo-pra-acdo

“um Unico tema em progressdo de acdo-a-
acdo” (MCCLOUD, 1995, p. 70). [uma
pessoa enche uma taca a inclina e bebe].

C40 (3X); CO1 (3X); C23 (3X);
C24 (2X); C25 (2X); C26 (2X);
C27 (2X); C28 (2X); C29 (2X);
C30 (3X); C31 (2X); C32 (2X);
C33 (2X); C34 (0X); C35 (2X);
C36 (1X); C37 (2X); C38 (3X);
C39 (2X);

Subtotal: 40

Tema-pra-tema

Se passa de um tema para outro dentro de
uma mesma cena ou ideia, cabe ao leitor
completar o sentido (MCCLOUD, 1995).

Nao ha ocorréncias.

Subtotal: 00

Cena-a-cena

Ha a passagem de uma cena para outra com
uma distancia significativa de tempo e espaco
(MCCLOUD, 1995).

C22 (1X); C36 (1X);

Subtotal:02

Aspecto-pra-aspecto

“supera o tempo em grande parte e estabelece
um olho migratério sobre diferentes aspectos
de um lugar, ideia ou atmosfera”
(MCCLOUD, 1995, p. 72).

Nao ha ocorréncias

Subtotal: 00

Non-sequitur

“que ndo oferece nenhuma sequéncia logica
entre os quadros!” (MCCLOUD, 1995, p. 72).

Nao ha ocorréncias

Subtotal: 00

Fonte: O autor, 2018

No quadro acima (Quadro 49), constatamos que a transi¢cdo de quadro mais comum

nas tiras cOmicas é transicdo de quadros acdo-pra-acdo (com 40 ocorréncias), seguida da

transicdo cena-pra-cena (com 01 ocorréncia). Como se percebe, a tira cOmica, assim como a

tira autobiografica, segue a tendéncia ocidental (MCCLOUD, 1995), ou seja, com 0

predominio dos quadros acdo-pra-acao.

Figura 56 — Transicdo de quadros na tira cémica

Transicao-de-quadros

EU ASEL
QUE ERA
BOC

A
VIRGEM!

1
Fonte: corpus de pesquisa C34

Vale destacar, como o fazemos com a figura acima (Figura 56), que a transicdo de

quadros ocorre a partir de dois quadros. Logo na figura acima ndo ha transicéo de quadros.



Personagens ficcionais (P)

Quadro 50 — Personagens no corpus de pesquisa
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Dados

Quantidades e exemplares

Frequéncia no corpus

100% - 20 exemplares

Elemento presente no corpus

Todos os elementos do corpus

Fonte: O autor, 2018

Sé&o os personagens que conduzem a agdo narrativa, logo eles sdo fundamentais na tira

cOmica. Nas tiras de Kiki, ela é a personagem principal, ficticia. Além dela h4 personagens

coadjuvantes e figurantes. Ndo ha antagonistas. A tabela abaixo apresente o numero de

ocorréncias dos personagens nas tiras comicas de nosso corpus:

Quadro 51 — Personagens da tira comica

Corpus | Vinhetas Personagens
Protagonista Coadjuvante Figurante Total de
personagens
por tira

C21 03 1 (surge 3X) 1 (surge 3X) 00 02
C22 02 1 (surge 1X) 1 (surge 1X) + 1 (surge 2X) 00 03
C23 04 1 (surge (4X) 1 (surge 3X) 00 02
C24 03 1 (surge 3X) 1 (surge 3X) + 1 (surge 3X) 00 03
C25 03 1 (surge 3X) 1 (surge 3X) + 1 (surge 3X) 00 03
C26 03 1 (surge 2X) 1 (surge 3X) 00 02
C27 03 1 (surge 3X) 1 (surge 3X) 00 02
C28 03 1 (surge 3X) 1 (surge 3X) + 1 (surge 3X) 00 03
C29 03 1 (surge 3X) 00 00 01
C30 04 1 (surge 3X) 1 (surge 3X) 00 02
C31 03 1 (surge 3X) 1 (surge 2X) 1 (surge 2X) 03
C32 03 1 (surge 3X) 00 1 (surge 1X) 02
C33 03 1 (surge 3X) 1 (surge 3X) 00 02
C34 01 1 (surge 1X) 1 (surge 1X) 00 02
C35 03 1 (surge 3X) 1 (surge 3X) + 1 (surge 2X) | 1+ 1 (surge 1X cada) 05
C36 03 1 (surge 3X) 1 (surge 1X) 7 (surge 1X cada) 09
C37 03 1 (surge 3X) 1 (surge 1X) 00 02
C38 04 1 (surge 4X) 00 00 01
C39 03 1 (surge 3X) 1 (surge 1X) 00 02
C40 04 1 (surge 4X) 1 (surge 4X) 00 02

Surge no total: 58 Personagens 22 Surgem no total: 11 53

(surgem 54X)

Fonte: O autor, 2018

A partir da anélise do quadro acima (Quadro 51) podemos perceber que o personagem

protagonista surge em todas as tiras do corpus. Sua frequéncia € alta, surge 58 vezes em 61

vinhetas. Os personagens coadjuvantes sdo 22 e também surgem 54 vezes. Ja 0s personagens
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figurantes ocorrem pouco, 11 vezes. O estilo dos personagens apresentados € caricato
(RAMOS, 2009), seja ele protagonista, coadjuvante ou figurante.

Cor (C)

Quadro 52 — Cor no corpus de pesquisa

Dados Quantidades e exemplares
Frequéncia no corpus 100% - 20 exemplares / Total de ocorréncias: 20 vezes
Elementos presentes no corpus Em todos os elementos do corpus

Fonte: O autor, 2018

O objetivo desse elemento é agregar a tira alguma identidade ou caracteristica
particular. Vale lembrar que a “cor € um elemento que compde a linguagem dos quadrinhos,
mesmo nas historias em preto-e-branco.” (RAMOS, 2009, p. 84). Esse elemento, entretanto,
parece sofrer forte influéncia da Configuracdo da Situacdo Material (CSM) (Ou Suporte), uma
vez que é este que determina a realizagdo da cor ou ndo. Isso porque o custo da impressao
colorida é mais elevado do que o custo da impressdo em preto-e-branco. Em Kiki, por

exemplo, o suporte livro favorece a realizagdo das tiras coloridas.

3.2.2.2 Elementos opcionais

Legenda Interativa (Lgl)

Quadro 53 — Legenda Interativa no corpus de pesquisa

Dados Quantidades e exemplares
Frequéncia no corpus 10% - 2 exemplares / Total de ocorréncias: 2
Elemento presente no corpus 38, 32

Fonte: O autor, 2018

A legenda interativa auxilia na caracterizacdo de um objeto, cenario ou personagem.
De forma geral, a legenda iterativa caracteriza um evento de maneira verbal, o que poderia ser

dificil para se realizar somente com imagens.



Figura 56 — A legenda interativa

Legenda interativa
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Apresenta-se verbalmente os
ingredientes da receita.

Fonte: corpus de pesquisa C38

QUE FOME! U0U PREPARAR
UMA COMIDINHAL

OVO0S, PRESUNTO, QUELTO,
ERVILHA, BACON, ALWO,

CEBOLA, PIMENTAO, MILH
BROCOULS, ATUM, CURRY,
GENGIBRE, MOLYD INGLES..

ACABO DE INVENTPR O PRATO
MAISDIET DO MuNOO!L

Na figura acima (Figura 56), a legenda interativa descreve verbalmente os ingredientes

da receita de kiki: “ovos, presunto, queijo, ervilha, bacon, alho, cebola, pimentdo, milho,

brécolis, atum, curry, gengibre, molho inglés...” Apenas pela imagem, ndo perceberiamos

todos esses ingredientes. Logo, a legenda interativa € fundamental para descrever o que a

imagem sozinha ndo conseguiria.

Sequéncia da Narracdo (Sn)

Quadro 54 — Sequéncia da Narrag&o no corpus de pesquisa

Dados

Quantidades e exemplares

Frequéncia no corpus

10% - 2 exemplares / total de Ocorréncias: 2

Elemento presente no corpus

25, 37

Fonte: O autor, 2018

A Sequéncia da Narracao possibilita ao leitor reunir, sob um mesmo enredo ou rétulo,

uma ou mais tiras. E percebido pela indicacio de um nimero no canto inferior de uma das

vinhetas da tira.
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Figura 57 — Sequencia da Narracdo nas tiras cOmicas

TEM UM CARA LA ATRAS
TE OLRANDO MUITD L

ACHE UM NAMORADO PRA

VOCE, KIK]

ODENTWCO 0V
O NRROU0?

I Sequencia da Narragdo I

Fonte: corpus de pesquisa C37

A numeracdo indicada na figura acima (Figura 57) indica que haverd outra cena
relacionada a essa e que precisa ser recordada pelo leitor na sequencia sugerida pela
numeracdo (875). Esse elemento indica uma relacdo entre géneros discursivos. No caso é uma
relacdo harmdnica entre géneros da mesma espécie. Denominamos essa relacéo de Coldnia**?,
como apresentado nesse trabalho. De acordo com tal relagdo, uma tira cOmica pode se unir a
outra tira comica para construir um humor vinculado a uma mesma situagdo. Em nosso corpus
de tiras, isso ocorreu duas vezes, em C25 e C37. Em ambas as tiras, a cena se passa no balcao
de um bar; desse modo, as cenas se encontram conectadas, configurando uma relagéo
entraspecifica, ou seja, com géneros discursivos da mesma espécie ou natureza. Entretanto,
pela baixa frequéncia em que € encontrada, notamos que essa relagdo é opcional, podendo ou

n&o ocorrer.

Onomatopeias (On)

Quadro 55 — Onomatopeias no corpus de pesquisa

Dados Quantidades e exemplars
Frequéncia no corpus 15% - 3 exemplares / total de Ocorréncias: 3
Elementos presentes no corpus 30, 38, 40

Fonte: O autor, 2018

A onomatopeia ajuda a construir 0s som que a imagem por si s6 ndo conseguem

realizar. Em Kiki, observamos esse elemento em trés tiras.

' Associagdo anatomicamente entre individuos, unidos entre si, e que podem desempenhar funcdes especificas.
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Figura 58 — A onomatopeia na tira comica

I Onomatopeia I

Barulho de telefone

ety ]|

ONTEM By FIQUEL £ ELE TE LeOV HoJe?
M O LICAS T

RO LIGOUT MAS €V
NFO €STOU Nem A ]

& @

(C

Fonte: corpus de pesquisa C40

Na figura 58, a onomatopeia representada € a do som do telefone. Essa onomatopeia é
fundamental para o prosseguimento do enredo da tira, uma vez que ela estd localizada no
momento climax da narrativa. E por causa desse barulho que o humor é construido na cena

seguinte.

3.2.2.3 Elementos iterativos

Legenda (LQ)

Quadro 56 — Legenda no corpus de pesquisa

Dados Quantidades e exemplares
Frequéncia no corpus 15% - 03 exemplares / Total de ocorréncias: 5 vezes
Elemento presente no corpus 22,31, 32

Fonte: O autor, 2018

O objetivo desse elemento € favorecer a construcdo da narrativa. A legenda pode
assumir muitas funcdes dentro da narrativa, ainda que muito menos do que as apresentadas
pela tira autobiografica, desde expressar pensamentos (C31), apresentar personagens (C22,
“os pais da Kiki”), a favorecer a passagem do tempo (C 32, “Dia de prova...”). Essas trés sao
as funcdes mais recorrentes na tira. Cabe acrescentar que, em Kiki, as legendas sdo legendas-
zero™* e ndo apresentam um tamanho ou lugar definido para o seu surgimento. Em geral

costumam surgir na primeira vinheta (C22 e C32).

114Legenda—zero corresponde a “legenda sem signo de contorno, que pode ser chamada de legenda-zero”
(RAMOS, 2009, p. 52).
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Figura 57 — A legenda nas tiras cOmica e suas fungdes

I Legenda I

Aqui a legenda apresenta fun¢do de
indicar o tempo e cena do evento
F L R} LR 8 N J

: DIA DE PROVA. . - | @)z - abz=0ob-(b)2+ac-Cb
—

X+Y -Yh7 =XAZ-YAZ
Y O 29 (x-Y)

Fonte: corpus de pesquisa C32

Na figura cima (Fig. 57), a legenda assume a funcdo de apresentar em que momento a
cena narrativa esta sendo desenvolvida. Na cena percebemos a legenda “Dia de prova” para
que, como leitores, possamos contextualizar a histéria e atribuir aos papéis o significado de
prova (e ndo de exame) e a mulher de branco o significado de professora (e ndo de exame

médico).

Balio (B)

Quadro 57 — Baldo no corpus de pesquisa

Dados Quantidades e exemplars
Frequéncia no corpus 85% - 17 exemplares / total de Ocorréncias: 59
Elementos presentes no corpus 21, 22, 23, 24, 25, 26, 27, 28, 29, 30, 33, 34, 35, 36, 37, 38, 39

Fonte: O autor, 2018

Esse elemento representa, em discurso direto, 0 que o personagem fala ou pensa
(RAMOS, 2009). Na tira comica sdo mais comuns 0s seguintes tipos de balao:

Quadro 58 - tipos de baldo presentes na tira comica

Tipos de balao Defini¢ao Ocorréncias

Baldo-fala C40(6X); C21(4X); C22(3X);
“0 mais comum e expressivamente 0 mais | C23(5X); C24(3X); C25(2X);
neutro — possui contorno com tragado | C26 (3X); C27 (3X); C28 (4X);
continuo, reto ou curvilineo e também & | C30(4X); C33(3X); C34(1X);
conhecido como baldo de fala” (CAGNIN, | C35 (5X); C36(2X); C37(3X);
1975, apud, RAMOS, 2009, p. 37). C38(3X); C39(3X);

Subtotal: 56
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Baldo-de-linhas-quedradas Serve para “indicar fala vinda de aparelhos | C29(3X);
eletronicos” (CAGNIN, 1975, apud,
RAMOS, 2009, p. 38). Subtotal: 03
 Tol:59

Fonte: O autor, 2018

Como podemos observar no quadro acima (Quadro 58), o tipo de baldo com maior
frequéncia na tira cbmica é o Baldes-fala (56 ocorréncias em 59). Além desse tipo de baldo
surge, com poucas ocorréncias, o baldo-de-linhas-quadradas, com 03 ocorréncias. Os demais
tipos de baldo nédo aparecem na tira comica de nosso corpus. Dois balbes-fala surgem com a

linha de contorno sinuosa, indicando énfase (C40 e C18).

Figura 58 — O baldo-fala nas tiras comica

Baldo-fala

Destacamos o baldo abaixo com
linhas sinuosas que indicam énfase,

D

S —r—

ONTEM £y FIQUEN ‘
COM O LEPST

e N

NEO UGOUT MAS EU
NED eSTOU NeM A

Fonte: corpus de pesquisa C40

Na figura acima (Figura 58), realiza-se 06 baldes-fala. O dltimo deles possui um
contorno ondulado que indica énfase no conteddo que serd dito. Kiki espera a ligacdo do
ficante Lucas e finge ndo se importar, mas quando o telefone é a primeira a atender com todo
carinho, dai o baldo ondulado. Ainda podemos perceber na tira acima que o contedo de dois
baldes possuem letras em negrito, “Fiquei”, no baldo da primeira vinheta e “Porta” no baldo
da Gltima vinheta. A primeira letra em negrito, “Fiquei”, indica a “énfase que o autor quis
dar” (RAMOQOS, 2009, p. 57) a essa determinada palavra, uma vez que € uma giria. J& no
segundo caso a letra em negrito de Porta colabora para a constru¢éo do humor, o que ajuda a
desconstruir a imagem de que Kiki esta esperando a ligacdo de Lucas, mesmo que ela diga o

contrario.
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Linhas e Tragos (Lt)

Quadro 58 — Linhas e tragos no corpus de pesquisa

Dados Quantidades e exemplars
Frequéncia no corpus 45% - 09 exemplares / Total de Ocorréncias: 24
Elementos presentes no corpus 22,23, 24, 26, 29, 30, 31, 32, 38

Fonte: O autor, 2018

O objetivo desse elemento é colaborar para que a historia seja contada. Ele acrescenta
a cena elevagéo ou diminui¢do do tom de voz (como em C24), calor (como em C38), irritacdo
(como em C22 e C23), desespero (como em C24 e C29), fumaca (com em C26), tombo (como
em C30), beijos (como em C31), movimento de maos (como em C32 e C38), cheiro (C38),

Para se ter uma ideia das diversas funcbes das linhas e tragos na tira comica

apresentamos o quadro abaixo:

Quadro 59 — Os tipos de linhas e tracos na tira comica

Tipos de linhas e tragos Descricao Ocorréncias

Linhas cinéticas (movimento) | Linhas que indicam movimento, tais como | C32 (2X); C38(1X)

mover objetos ou bater palmas. Subtotal: 03
Linha cinética (fumaca) Linhas que indicam o movimento da | C26 (1X)

fumaca produzido pelo cigarro. Se associa a

um personagem. Subtotal: 01
Gotas suor Suor do personagem C34(4X)

Subtotal: 04

Gotas suor (medo/desespero) Linhas que se realizam em gotas. Surge | C22(1X); C24(2X); C29(7X);
acima da cabeca em 2 ou 3 (ou mais) | C31(2X)

elementos. A quantidade de gotas indica a
intensidade do medo ou desespero.

Subtotal: 12

Linhas cinéticas (calor) Linha ondulada que indica calor. C38 (2X)
Subtotal: 01

Linha cinética (voz baixa) Composta por tracejados proximos a boca | C24(1X)
do personagem. Subtotal: 01

Linha cinética (cheiro) Linha ondulada em espiral. Surge a acima | C38 (1X)
da cabeca do personagem. Subtotal: 01

Linha de irritacdo Uma linha negra a exemplo de uma nuvem | C23 (1X)
que indica irritacéo Subtotal: 01

Total: 24 |

Fonte: O autor, 2018

A partir do quadro acima (Quadro 59), percebemos que o maior namero de linhas

cinéticas esta com as gotas de suor (com 12 ocorréncias) e seus diversos significados. O
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segundo elemento que mais ocorre em nosso corpus € a linha cinética de movimento, com 03

elementos; e as gotas de suor dos personagens, com 04 ocorréncias.

Figura 59 — Linha e tragos na tira cOmica

| Linha cinética I

Alinha de movimento
indica fumacga

RESOUER. 6 St promenat Y| ELE € PSicdloeo? NPO!...CABELEIREIROY

r = F:

Fonte: corpus de pesquisa C26

Na figura acima (Figura 59), podemos perceber que a linha cinética indicada pertence

ao movimento da fumaca do cigarro.

Requadro (Rq)

Quadro 60 — Requadro no corpus de pesquisa

Dados Quantidades e exemplares
Frequéncia no corpus 100% - 20 exemplares / total de Ocorréncias: 57
Elemento presente no corpus 21, 22, 23, 24, 25, 26, 27, 28, 29, 30, 31, 32, 33, 34, 35, 36, 37, 38, 39,
40

Fonte: O autor, 2018

O requadro auxilia na construcdo na narrativa realizando tempo e espaco. E possivel
por meio desse elemento posicionar o leitor diante da cena e da duragdo dos eventos
apresentados (EISNER, 1999). A presenca do requadro e seu tamanho sdo significativos.
Afinal, como j& dito, quanto maior o requadro maior a sensacdo de tempo decorrido
(MCCLOUD, 1995).
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Figura 60 — Requadros na tira comica

KAKRETD FICANDO
ROAKONPDISSIMA!

" CUIDRDG QUE PRIO
DEMALS DEIXA A PESSOR....

A auséncia de requadro sugere
tempo ilimitado, Logo a
pancada foi demorada/intensa

Auséncia de
requadro

Fonte: corpus de pesquisa C30

A partir da figura acima (Figura 60), percebemos que trés vinhetas possuem requadro
e uma ndo. A auséncia de requadro indica tempo ilimitado. No caso representado acima, a
auséncia de requadro indica que a duracdo da pancada de kiki no poste foi intensa, pois
demorou. Ainda assim o tamanho da vinheta indica que o episodio foi mais acelerado que que
as cenas anteriores (vinheta 1 e 2).

O formato mais comum na tira comica é a linha em negrito em volta das vinheta.
Entretanto, essa linha pode assumir outros contornos, mas ndo foi 0 caso em nosso corpus de

pesquisa.

Sarjeta (Sar)

Quadro 61 — Sarjeta no corpus de pesquisa

Dados Quantidades e exemplares
Frequéncia no corpus 95% - 19 exemplares / total de Ocorréncias: 39
Elemento presente no corpus 21, 22, 23, 24, 25, 26, 27, 28, 29, 30, 31, 32, 33, 35, 36, 37, 38 39, 40

Fonte: O autor, 2018

A sarjeta objetiva é funcionar como um recurso de economia textual. Por meio desse
elemento cenas ou eventos sdo recortados e, posteriormente, recuperados por estratégias de
leitura. Nas tiras comicas de Kiki a sarjeta s ndo surge em C34, que possui apenas uma
vinheta. Ou seja, a sarjeta € um elemento importante na construcdo da narrativa. Para duas

vinhetas surge 1X, para trés vinhetas surge 2X e para quatro vinhetas surge 3X.
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Figura 61 — Sarjetas na tira comica

s NUNCA PERGUNTE 1SS0
VOCE € TiMIpo 2 PARA UM TIMIDO [
I ) A ‘ )

I Sargeta I I Sargeta I

Fonte: corpus de pesquisa C25

Na figura acima (Figura 61), podemos observar que ha duas sarjetas. Elas separam os
dialogos entre os personagens. Na primeira cena 0s personagens estdo em siléncio, haja vista
a auséncia de baldo. Depois surge a sarjeta entre a primeira e a segunda vinheta. Ela indica
que algo ocorreu entre as cenas. Pressupomos mais siléncios. Em seguida, Kiki pergunta se o
rapaz sentado ao lado de sua amiga € timido. Passamos para a terceira vinheta e surge mais
uma sarjeta. Essa sarjeta suprime 0 momento em que o rapaz pega uma sacola de péo e coloca
na cabeca — toda essa acao € inferida com o uso da sarjeta. Percebemos somente o resultado

final de sua acéo.

Metéaforas Visuais (MV)

Quadro 62 — Metéforas Visuais no corpus de pesquisa

Dados Quantidades e exemplares
Frequéncia no corpus 5% - 1 exemplares / total de Ocorréncias: 2
Elementos presentes no corpus 30

Fonte: O autor, 2018

A metéfora visual objetiva apresentar “ideias e sentimentos por meio de imagens”
(RAMOS, 2009, p. 112), o que acaba por reforcar “o contetido verbal” (VERGUEIRO, 2009,
p. 54) das sentencas utilizadas na tira.
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Figura 62 — Metéafora visual na tira autobiografica

Metafora visual

KRR TO FLGANDO
POAKONPADISSIMAL

[ CUIDRDC QUE PARD
DEMAS DEIXA A PESSOA...

Fonte: corpus de pesquisa C13

Como podemos ver figura acima (Fig. 62), a metafora visual se apresenta por meio de
desenhos e/ou simbolos cujo significado € convencional. No caso da tira apresentada, ha duas
estrelas, uma metafora visual para a expressao “ver estrelas”, que indica que a pancada de

Kiki no poste foi bem forte.

3.2.3 Sintese da secdo e consideracdes parciais

Na presenta secdo apresentamos a configuragédo da tira comica. Vimos a Configura¢ao
Contextual do género, em suas varidveis de campo, relacdo e modo. Posteriormente
apresentamos a Estrutura Potencial do Género, seus elementos obrigatérios, opcionais e
iterativos. Vimos que o campo do género se refere a uma narracdo ficcional de cunho
humoristico. A variavel relagdo corresponde a autor (desenhista) e leitores. A varidvel modo,
por sua vez, realiza-se por meio da linguagem escrita, construida pela associacdo de imagem e
texto.

Diante dessa Configuracdo Contextual, o género tira cbmica realiza como elemento
obrigatorio Formato retangular; Assinatura Autoral; Identificacdo Bibliografica, que sofre
influéncia da Configuracdo da Situacdo Material (ou Suporte); Estrutura Narrativa; Tempo;
Espaco, com o predominio do plano total (31 ocorréncias em 38), angulo de visdo médio (50
ocorréncia em 58), transicdo de quadros agdo-pra-acao (40 ocorréncias em 42); Personagem e
Cor, que sofre influéncia da Configuracdo da Situacdo Material (ou Suporte). Como
elementos opcionais realizam-se a Sequéncia da Narracdo, que constréi uma relacdo entre
géneros de Colbnia como em C25 e C37; Onomatopeia e Legenda Interativa. Como

elementos iterativos realizam-se Legenda, com apenas trés funcdes; Metafora Visual; Baldo,
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com o predominio do baldo-fala (56 ocorréncias em 59); Linhas e Tracos, com o predominio
da gota de suor (medo/desespero) (12 ocorréncias em 24); Requadro e Sarjeta.

3.3 CORPUS 3 -0 género tira livre

Na presente secdo apresentamos o0 g@énero tira livre. Iniciamos a exposicdo
apresentando a Configuracdo Contextual (CC). Em seguida apresentamos a Estrutura
Potencial do Género tira livre. A secdo se subdivide em: (a) Configuracdo Contextual (CC);
(b) Estrutura Potencial do Género tira livre; (c) Elementos Obrigatérios; (d) Elementos
Opcionais; (e) Elementos iterativos. Por fim, apresentamos uma sintese da secdo e algumas

consideragdes.

3.3.1 Configuracdo Contextual (CC)

Potencial Semantico

Campo: Sinestesia verbo-visual de uma cena descritiva desprovida de humor. Visa reflexao

subjetiva e profunda sobre a vida e/ou a sociedade.

Relacdo: O autor esta na condicdo de desenhista. Os leitores sdo aqueles interessados na

leitura de quadrinhos.

Modo: Linguagem escrita, constituida a partir da associacdo de imagem e texto. De forma
mais especifica temos que: o papel da linguagem verbal é auxiliar na composigéo da tira, cujo
foco central é a imagem; o canal é grafico (multimodal: escrito + imagético); o meio é escrito;

e 0 processo é dialdgico.
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Configuracdo Contextual

Na Configuracdo Contextual (CC) da tira livre, podemos observar a pratica social e
discursiva desse texto. E ao conhecermos melhor quem é o autor do texto, sua funco e
principais atividades e como ele dialoga com o texto em questdo, que mapeamos o potencial
semantico especifico utilizado na composi¢do do género tira livre. As tiras de Quase Nada sdo
escritas e desenhadas pelos irméos gémeos Fabio Moon e Gabriel Ba. Ele é sua tira de estreia
na Folha de Séo Paulo em 2008, na época publicada aos sdbados na llustrada. Os quadrinistas
brasileiros s&o famosos no exterior por publicarem Daytripper, Umbrela Academy, bem como
famosos por publicaram adaptacGes literdrias premiadas como o Alienista (Machado de
Assis), Dois irméos (Milton Hatum) e Como falar com garotas em festas (Neil Gaiman).

As tiras livres dos irmaos sdo do tipo tiras dupla™

, que ocupam no jornal o espaco de
duas tiras convencionais (RAMOS, 2014). Elas séo curtas, uma referéncia ao nome da tira
Quase Nada, um quadrinho que néo se diz quase nada. Ao final de cada tira temos um animal,
a exemplo do grilo falante em Pindquio, que € a consciéncia do personagem na cena.

As tiras livres sdo um género préprio de tiras (RAMOS, 2014), pautado “numa
liberdade tematica, na auséncia de humor e em tentativas nitidas de experimentacdo grafica”
(RAMOS, 2011, p. 96). O género é marcado nitidamente por um experimentalismo, uma
liberdade tematica, estilistica e estrutural, auséncia de personagens e situacfes fixas
(RAMOQOS, 2014). Essa tira foge das regularidades previstas até entdo (RAMOS, 2017). O
autor do género no Brasil, Laerte, diz que “sua proposta era fazer algo proximo a poemas e
cronicas, produgdo que sintetiza como sendo ‘uma historia diferenciada’” (RAMOS, 2017, p.

101).

3.3.2 Estrutura Potencial do Género tira livre

Fir A C A (Snest) A P* A [Lg A B A (On) A Lt™'A MV ~]* A
[E* A Sar A Rq’J" Tem* |* A PR™A Aau* ~ |b

115 Dentre os formatos de tiras disponiveis temos as tiras duplas ou de dois andares. “Andar é uma analgia que
toma como base a mesma explica¢do usada para um prédio. Um andar teria determinada dimens&o. Se for
somado a outro, 0 espago seria dobrado” (RAMOS, 2017, p. 17).
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Segundo a qual:

Quadro 63 — Siglas da EPG

EPG da tira livre: EPG da tira livre:

Elementos Obrigatérios Elementos Opcionais
Formato Irregular (Fir) (100%) Onomatopeias (On) (5%)
Assinatura autoral (Aau) (100%)

Identificagdo Bibliografica (Ib) (100%)
Tempo (Tem) (100%) Elementos Iterativos

Espaco (E) (100%) Ponto de Reflexao (PR) (100%)
Personagem ficcionais (P) (100%) Sinestesia (Snest) (50%)
Cor (C) (100%) Legenda (Lg) (55%)

Metaforas Visuais (MV) (5%)
Baldo (B) (90%)

Linhas e Tragos (Lt) (50%)
Requadro (Rq) (100%)
Sarjeta (Sar) (100%)

Fonte: O autor, 2018

De posse da Estrutura Potencial do Género Tira Livre, podemos depreender que:

e A producdo do texto inicia-se com a realizagdo do Formato Irregular (Fir), em local
fixo;

e ApOs a realizacdo de Fir, deve-se realizar a Cor (C) em local fixo;

e Depois pode-se realizar com iteracdo a Sinestesia (Snest);

e Em seguida realiza-se o Personagem (P) em local variavel;

e ApOs a realizacdo de Personagem (P) pode-se realizar com iteracdo Legenda (Lg) e
Baldo (B);

e Depois pode-se realizar a Onomatopeia (On);

e ApOs a realizacdo da Onomatopeia (On), pode-se realizar com iteracdo Linhas e
Tracos (Lt) e Metafora Visual (MV);

e Em seguida deve-se realizar o Espaco (E) em local variavel;

e Apls a realizacdo do Espaco (E), deve-se realizar em iteracdo a Sargeta (Sar) e
Raquadro (Rq);
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e Apos a realizacdo do Tempo (Tem), deve-se realizar em iteracdo o Ponto de Reflexao

(PR);

e Em seguida deve-se realizar em local varidvel a Assinatura Autoral (Aau);

e Por fim, deve-se realizar a ldentificacdo Bibliogréfica (Ib).

3.3.2.1 Elementos Obrigatérios

Formato Irregular (Fir)

Quadro 64 — Formato retangular no corpus de pesquisa

Dados

Quantidades e exemplares

Frequéncia no corpus

100% - 20 exemplares

Elementos presentes no corpus

Em todos os exemplares

Fonte: O autor, 2018

O objetivo desse elemento é possibilitar a visualizacdo completa de toda historia.

Diferente da tira cobmica de Kiki onde hd o predominio de um formato retangular com trés

vinhetas®, na tira livre de nosso corpus todos os exemplares apresentam um formato fixo

(dois andares, retangular), mas uma organizacao das vinhetas e quadros particular, ou seja, a

disposicdo das vinhetas é (quase) sempre livre e (quase) Unica para as histérias que sao

contadas.

Figura 63 — Formato irregular
Formato Irregular

- -
QUASE NADA FABIO MOON E GABRIEL BA

-

QUASE NADA FABIO MOMN E GABRIEL BA

Disposicdo de vinhetas irregular
04 vinhetas

Fonte: corpus de pesquisa C60 e C47

Disposi¢do de vinhetas irregular
15 vinhetas

118 para uma discussdo mais aprofundada sobre o formato de tiras, consultar Ramos (2017).

[~ Tira de dois andares
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Quase nada é uma tira livre que possui dois andares, logo ocupa no jornal o espaco

destinado a duas tiras coOmicas.

Assinatura Autoral (Aau)

Quadro 65 — Assinatura Autoral no corpus de pesquisa

Dados Quantidades e exemplares
Frequéncia no corpus 100% - 20 exemplares
Elementos presentes no corpus Em todos os exemplares do corpus

Fonte: O autor, 2018

O objetivo desse elemento € demarcar a autoria da arte grafica em quadrinhos. A tira
livre, a exemplo das outras tiras, apresenta a autoria bem marcada. Ela ndo possui um local
fixo de surgimento, pode aparecer na primeira vinheta da tira, no meio ou no final. Surge

ainda em um retangulo cartunizado com 0s sobrenomes dos autores (Moon e B4) escritos em

caixa alta.

Figura 64 — Assinatura autoral

QUASE NADA FABIO MOON E GABRIEL BA

Nou
MUDAR DE
EMPREGD.

r vou
MUPAR DE

CIDADE,

NAQC MUDAR

\{;)_“ : MAajg,

I Assinatura Autoral I

Fonte: corpus de pesquisa C45

Ao final da tira livre ha a assinatura autoral, destacado na imagem acima (Fig. 64).
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Identificacdo Bibliogréfica (Ib)

Quadro 66 — Identificacdo Bibliografica no corpus de pesquisa

Dados Quantidades e exemplares
Frequéncia no corpus 100% - 20 exemplares
Elemento presente no corpus Em todos os exemplares

Fonte: O autor, 2018

O objetivo desse elemento é apresentar aos leitores 0 nome da série Quase nada e seus
autores, Fabio Moon e Gabriel Ba. A identificacdo surge em caixa alta, arial. H& destaque
para o titulo da tira em negrito. Espera-se com essa identificacdo indicar ao leitor, sem
dificuldade, qual é a tira dos irmdos gémeos em meio a outras tiras que surgem no caderno de
llustrada da Folha de Sao Paulo.

Figura 65 — Identificacdo Bibliografica e local de publicacdo

r-----------------|

I I QUASE NADA FABIOMOONEGABRIELBA _ b= Identificagdo Bibliografica

DURMO
o (oo
O TARDE

&0 l\f,‘é a'-i.\\.u‘.

$0 ESPERANDO

b O DIA BM 2u% a

LUMINARIA PRA N/ FANNEIRA VIER

CONGTAUR 080 ' 8 LIMWPAR TUDO.
PORTE PES

WWWIOPARTINNOS. COM BE

Local de publicagdo WEB

Fonte: corpus de pesquisa C43

Na parte superior da tira (Figura 65) destacamos a identificacdo bibliogréafica
composta pelo nome da tira e de seus autores. Abaixo, evidenciamos o local de publicacéo

online da tira, em local fixo. De todo o corpus de tiras livres o local de publicacdo aparece
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sempre no mesmo lugar. Apenas C47 e C52 ndo apresentam a indicagcdo do site

www.10paezinhos.com.br .

Tempo (Tem)

Quadro 67 — Tempo no corpus de pesquisa

Dados Quantidades e exemplares
Frequéncia no corpus 100% - 20 exemplares
Elemento presente no corpus Todos o0s elementos do corpus

Fonte: O autor, 2018

Nos gquadrinhos, como ja apresentado em outras se¢des, 0 tempo € construido por meio
da disposicdo de vinhetas e baldes (RAMOS, 2009). Na tira abaixo, podemos observar a
passagem do tempo:

Figura 66 — O tempo na tira livre

| TEMPO |

QUASE NADA_FABIO MOON F GABRIEL BA

O Gus éfus
AABITOS 2

ALIMENTARES Aqui o tamanho da
=

9"'\{"5“‘9_,“‘ vinheta sugere que

essa cena durou mais

tempo que as outras.

I | el

FICAM SUAS
PANELAST

£J GO6TO
QUE COLr
NAEM FRA
MM

Vinhetas do mesmo tamanho indicam o mesmo tempo decorrido

Fonte: corpus de pesquisa C50

Na figura acima (Figura 66) é facilmente percebido que nas trés vinhetas abaixo o
namero de vinhetas tem o mesmo tamanho, logo ali o tempo decorrido para cada cena é igual.
Dos seis tipos de tempo descritos por Cagnin (1975, apud, RAMOS), ha em nosso corpus de

tiras livres a seguinte composigao:



http://www.10paezinhos.com.br/

Quadro 68 — A passagem do tempo nas tiras livres
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A representacao do tempo na linguagem dos quadrinhos

Tempo (de) Definicao Ocorréncias
Sequéncia de um | “Ocorre quando se omitem elementos de uma sequéncia por meio de | Em todos.
antes e um depois elipse, como comentado h& pouco. A comparagdo entre os dois
momentos possibilita a percepcdo da sucessdo temporal. Pode ser
sintetizado em um s6 quadrinho ou ocorrer entre duas vinheta.”
(RAMOS, 2009, p. 131).

Epoca histdrica “E a representacdo do periodo histérico vivido pelos personagens. O | Né&o ocorre
signo visual iconico é o elemento central para se perceber 0 momento
historico (por meio de roupas, cenério, etc.)” (RAMOS, 2009, p. 132).

Astrondmico “S80 os recursos utilizados para indicar os periodos do dia, como | N&o ocorre.
utilizacdo do sol ou da lua.” (RAMOS, 2009, p. 132).

Meteoroldgico “Trata-se do clima (calor, frio, etc.) transmitido pelo cenario ou pelas | Nao ocorre.
roupas dos personagens.” (RAMQOS, 2009, p. 133).

Narracdo “E 0 momento da representacdo da a¢do em si, que se torna presente | Em todos.
enquanto é lido. Todos os quadrinhos possuem esse elemento.”
(RAMOS, 2009, p. 133).

Leitura “Embora o leitor tenha contato com todos os quadrinhos da pagina, ha | Em todos.

uma certa linearidade na leitura. Segundo Cagnin, um quadrinho
agrega trés momentos de leitura: futuro (parte ainda néo lida), presente
(momento da leitura), passado (ap6s a leitura)” (RAMOS, 2009, p.
133).

Fonte: O autor, 2018

Com base no quadro acima (Quadro 68), percebemos que, nas tiras livres o tempo que

mais ocorre € o tempo de narragdo, de leitura e de sequéncia de um antes e um depois. Os

demais tempos ndo ocorrem.

Espaco (E)

Quadro 69 — Espaco no corpus de pesquisa

Dados Quantidades e exemplares
Frequéncia no corpus 100% - 20 exemplares
Elemento presente no corpus Todos os elementos do corpus

Fonte: O autor, 2018

Esse elemento tem o objetivo de apresentar o local onde a reflexdo esta sendo

desenvolvida. A exemplo dos outros corpus de tiras, é caracterizado por planos de viséo,

angulos de visdo e transicdo de quadros. Os planos de visdo séo assim caracterizados em

nosso corpus de tiras livres:




Quadro 70 — Espaco: Planos de visdo nas tiras autobiograficas
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Planos de visao

Definicéo

Ocorréncias

Plano geral ou
panoramico

“Vé-se a figura humana por completo. Na
pratica, é amplo o bastante para englobar o
cendrio e 0s personagens representados”
(RAMQOS, 2009, p. 137). Ndo é possivel
identificar quem é; o cenario tem primazia.

C60(1X); C41 (2X); C47 (2X);
C55 (1X); C58 (1X); C59 (1X);
Subtotal: 08

Plano total ou de
conjunto

“O ser é representado de maneira mais
préxima. Reduz-se a importancia do ambiente
que 0 cerca e 0 personagem passa a ganhar
mais atencdo. ‘O cenario € minimo’, diz
Cagnin (1975). Essa é a principal distingdo
entre este plano e o geral.” (RAMOQOS, 2009,

C60(LX); C44(3X); C45 (3X);
C46 (2X); CA7 (7X); C48 (4X);
C49 (4X); C50 (3X); C51 (3X);
C52 (1X): C53 (2X); C54 (1X);
C55 (1X); C56 (2X); C57 (1X);
C58 (1X); C59 (1X);

p. 138). Subtotal: 40
Plano americano “Mostra dos joelhos para cima.” (RAMOS, C50 (1X); C57 (1X);
2009, p. 138). Subtotal: 02

Plano médio ou
aproximado

“Da cintura para cima. H& refor¢o nos tragos
do rosto do personagem. E a partir deste
plano que ficam mais evidentes os recursos de
expresséo facial. E muito usado para dialogos
[...]” (RAMOS, 2009, p. 139).

C42(6X); C45 (2X); C46 (2X);
C55 (1X); C56 (2X); C59 (1X);

Subtotal: 14

Primeiro Plano

“Dos ombros para cima. Nesse caso, o foco
esta nas expressdes faciais.” (RAMOS, 2009,
p. 140)

C44 (1X); C46 (1X); C47 (1X);
C53 (1X); C56 (1X); C58 (2X);
Subtotal:07

Plano Detalhe

“Pode ser chamado ainda de primeirissimo
plano (termo que optamos ndo adotar). A
atencdo € para detalhes do rosto ou de
objetos” (RAMOS, 2009, p. 140).

C60 (2X); C41 (3X); C42(2X);
C43 (9X); C46(4X); C47 (3X);
C49(1X); C51 (2X); C52 (6X);
C53 (1X); C55 (2X); C56 (2X);
C57 (5X); C58 (3X); C59 (1X);

Subtotal: 46
“E mencionado apenas por Cagnin. Ocorre
qguando ha uma soma de diferentes planos. | C47 (1X);
Plano em perspectiva [...] é possivel ver um continuum de planos,
indo de imagens mais préximas ao leitor a
outras, mais distantes” (RAMOS, 2009, p. Subtotal: 01
141).

Fonte: O autor, 2018

Podemos observar no quadro acima (Quadro 70) que, em relacdo aos planos de viséo,

h& o predominio dos plano detalhe (com 46 ocorréncias), seguido de Plano total (com 40

ocorréncias) e Plano médio (com 14 ocorréncias). Ha aqui a énfase nos cenarios, personagens

dentro dos cenéarios e em detalhes dos cenarios, o que favorece a reflexdo diante das paisagens

e detalhes da vista. Os planos de visdo menos utilizados sdo os planos perspectiva (com 01

ocorréncia), americano (com 02 ocorréncias), Primeiros Plano (com 07 ocorréncias), e Geral

(com 08 ocorréncias). Ao que parece o foco das tiras livres ndo é a construcdo de dialogos,

haja vista a pouca ocorréncia dos planos americano e médio.
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Figura 67 — Planos de visdo na tira livre

Planos de visao

Plano Detalhe

QUASE NADA FABIO MOON E GABRIEL BA

MINHA CAIXA
EU TE POU.

E_A CONTEM
1UD0 0 QUE
EINTO POR

K‘:‘;EW

Plano Detalhe

'

Plano Detalhe

Plano Total

Plano Americano

Plano Detalhe < Plano Detalhe

Fonte: corpus de pesquisa C67

Como podemos observar a figura acima (Figura 67) apresenta diversos planos de
visdo. Ela se inicia com o plano de visdo em Plano americano (que “mostra dos joelhos para
cima” (RAMOS, 2009, p. 138), o que favorece o dialogo entre os personagens. Em seguida ha
dois planos detalhe focalizando as expressdes faciais dos personagens que estdo em dialogo
na primeira vinheta. Com isso, observamos que a primeira personagem esta mais feliz do que
a outra personagem, que demonstra tristeza. Em seguida, acompanhando o olha da
personagem focalizamos, em plano detalhe, onde estd a bagagem emocional de outros
relacionamentos (chamada de caixa) da segunda personagem. A mentira contada se expressa
também no corpo da personagem, enfatizada no plano detalhe em seus pés. Ao final, em plano
total, que focaliza o cenérios das caixas e a vilva negra, temos o baldo-fala dizendo (confie).

Em relacdo aos angulos de visdo em nosso corpus de tiras, temos a seguinte

configuragéo:



Quadro 71 — Espaco: angulos de visdo na tira livre
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Angulos de vis&o

Definicao

Ocorréncias

Médio “Segundo Vergueiro (2006), a ‘cena é | C60 (4X); C41 (3X); C42 (8X);
observada como se ocorresse a altura dos | C43(9X); C44 (4X); C45(5X);
olhos do leitor’.” (RAMOS, 2009, p. 142). C46 (9X); C47 (13X); C48 (4X);

C49 (5X); C50 (4X); C51 (5X);
C52 (6X); C53 (4X); C54 (1X);
C55 (5X); C56 (8X); C57 (7X);
C58 (7X); C59 (4X)

Subtotal: 115

Superior “Visdo de cima para baixo [...]” (RAMOS, | C41 (2X); C47(1X); C52 (1X);
2009, p. 143).

Subtotal: 04

Inferior “De baixo para cima.” (RAMOS, 2009, p. C47 (2X)

143). Subtotal: 02
Total: 121 |

Fonte: O autor, 2018

Como podemos observar no quadro acima (Quadro 71), ha nas tiras livres, assim como

nos demais tipos de tiras estudados até agora, o predominio do angulo de visdo médio. H& 04

ocorréncias com o angulo de visdo superior, 0 que envolve a construgdo de poder (EISNER,

1999), e 01 ocorréncia que envolve o angulo inferior.

Figura 68 — Os angulos de visao na tira livre

I Angulos de visdo I

QUASE NADA FABIO MOON E GABRIEL BA

p‘ ﬁ

Angulo de vis3o

Angulo de visio

Angulo de visdo

Superior Inferior

Fonte: corpus de pesquisa C47

S8 VOCE
PENGAR
DEMAIS,

Médio

—
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Como podemos observar no quadro acima (Figura 68), ha o predominio do angulo de

visdo médio. Como leitores, observamos um casal. Na primeira vinheta o rapaz de cena tem

poder sobre nos, leitores. Da mesma forma ele tem algo para oferecer a moca. Ela, em plano

de viséo inferior, diz que ndo pode ir. Essa constru¢do nos leva a impossibilidade dela de

aceitar o pedido do rapaz. Surge novamente o plano de visao inferior, quando ela observa o

rapaz indo embora. Como podemos observar, a utilizacdo dos planos de viséo inferior, pouco

frequentes nas tiras livres, favorece a construcdo de poder assimétrica entre 0s personagens

(EISNER, 1999).

Na analise do espago, cabe-nos destacar ainda os tipos de transicdo de quadros mais

comuns nas tiras livres, como podemos observar no quadro abaixo:

Quadro 72 — Espaco: Transicdo de quadros na tira livre

Transicdo de Quadros

Defini¢do

Ocorréncias

Movimento-a-
movimento

[Os movimentos passam lentamente um a um
— uma pessoa fecha e abre o olho] “exige
pouquissima conclusdo” (MCCLOUD, 1995,
p. 70).

C42 (2X); C43 (8X); C44 (1X);
C46 (1X)

Subtotal: 12

Acdo-pra-acdo

“um Unico tema em progressdo de acgdo-a-
acdo” (MCCLOUD, 1995, p. 70). [uma
pessoa enche uma taca a inclina e bebe].

C42 (3X); C46 (3X); C47 (7X);
C53 (2X); C56 (6X); C57 (5X);
C58 (5X); C59 (3X)

Subtotal: 34
Tema-pra-tema Se passa de um tema para outro dentro de | --
uma mesma cena ou ideia, cabe ao leitor
completar o sentido (MCCLOUD, 1995). Subtotal: 00

Cena-a-cena

H4& a passagem de uma cena para outra com
uma distancia significativa de tempo e espaco
(MCCLOUD, 1995).

C41 (3X); C44 (1X); C45 (3X);
C46 (4X): C4T7 (7X); C48 (3X);
C49 (3X): C50 (3X); C51 (4X);
C52 (4X): C55 (5X); C58 (LX);

Subtotal: 41
Aspecto-pra-aspecto “supera o tempo em grande parte e estabelece | C60 (4X); C46 (1X)
um olho migratério sobre diferentes aspectos
de um lugar, ideia ou atmosfera”
(MCCLOUD, 1995, p. 72). Subtotal: 05

Non-sequitur

“que ndo oferece nenhuma sequéncia l6gica
entre os quadros!” (MCCLOUD, 1995, p. 72).

C41 (1X); C42 (2X); C44 (1X);
C45(1X); C47 (1X); C49 (1X);
C52 (2X); C53 (1X); C56 (1X);
C57 (1X):

Subtotal: 12

Total: 104 |

Fonte: O autor, 2018

Como podemos observar no quadro acima (Quadro 72), a transi¢cdo de quadro mais

comum nas tiras livres € a cena-pra-cena (com 41 ocorréncias), seguida de acdo-pra-acéo

(com 34 ocorréncias), movimento-a-movimento (com 12 ocorréncias), non-sequitur (com 12
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ocorréncias) e aspecto-pra-aspecto (com 05 ocorréncias). As transicbes cena-pra-cena
favorecem a reflexdo ao apresentar diferentes pontos de vista de um mesmo tema em
diferentes cenas. O mesmo ocorre com as transicGes non-sequitur, que por sua estranheza

favorecem a reflexao e busca por sentido.

Figura 69 — Transicdo de Quadros na tira livre

Transi¢ao de Quadros

QUASE NADA FABIO MOON E GABRIEL BA

Transigio
. Cena-pra-cena

Transicdo
Cena-pra-cena

QuAls 640
AG BATALHAS
DE 4QJE7
Transicdo
Cena-pra-cena Transicdo
- Cena-pra-cena

w TODAS AS
LINMAG E5TAQ
QCUPADAS. POR

= Avoz, AGUARDE

b

Transi¢do
Cena-pra-cena

Transigdo Transicdo Transi¢do Transigdo
Acdo-pra-agdo Acdo-pra-acio Acdo-pra-acio Aspecto-pra-aspecto

Fonte: corpus de pesquisa C46

A figura acima (Figura 69), apresenta trés tipos transices de quadros, cena-pra-cena
(4X), acdo-pra-acao (3X) e aspecto-pra-aspecto (1X). O baldo-fala do péssaro indica o tema
da tira, “quais sdo as batalhas de hoje?” Esse tema passa de cena-pra-cena apresentando
diferentes batalhas, o carro que quebrou, a queda da bolsa de valores, o telefonema que néo
atende, um interesse uma pessoa alguém comprometida. A Ultima sequéncia de vinhetas
apresenta o desenvolvimento da Ultima cena da tira. Nela, em transicdo acdo-pra-acao,
aparece um rapaz que observa um casal passando. A moca percebe que esta sendo observada
e olha para o rapaz de volta e ele sinaliza confirmando o olhar. Essa troca de olhares é
marcada pela transicdo de quadros aspecto-pra-aspecto, o que reforca a construcdo da

narrativa apresentada.



Personagens (P)

Quadro 73 — Personagens no corpus de pesquisa
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Dados

Quantidades e exemplares

Frequéncia no corpus

100% - 20 exemplares

Elemento presente no corpus

Todos os elementos do corpus

Fonte: O autor, 2018

O objetivo desse elemento é conduzir a acdo narrativa por meio das agdes e

pensamentos de um personagem ficcional. Nas tiras livres ndo hd um personagem

protagonista que se repete em cada histéria contada. A cada nova tira livre h4 uma nova

reflexdo e, por isso, novos personagens e situacdes. Esses personagens ndo surgem em outras

tiras, 0 mesmo ocorre com as reflexdes realizadas pelos animais. Elas sdo sempre diferentes e

Unicas para cada tira livre que € realizada. Nesse sentido, no conjunto de tiras de Quase Nada

ndo ha personagens fixos na tira, nem protagonista, nem coadjuvantes. S6 ha nas tiras livres

personagens figurantes, que surgem apenas uma vez nas tiras, mas que podem se repetir em

cada historia. A tabela abaixo apresenta 0 niUmero de ocorréncias dos personagens nas tiras de

NOSSO COrpus.

Quadro 74 — Personagens na tira livre

Corpus | Vinhetas Personagens
Protagonista | Coadjuvante Figurante Total de
personagens
por tira

Cc41 05 00 00 03 (1X cada) 03
C42 08 00 00 01 (2X) + 01 (6X) + 01 (1X) 03
C43 09 00 00 01 (1X) 01
C44 04 00 00 01 (2X) + 01(1X) 02
C45 05 00 00 08 (1X cada) 08
C46 09 00 00 04 (1X cada) + 01(1X) + 02 (3X) 07
Cc47 16 00 00 01 (11X) + 01 (10X) 02
C48 04 00 00 04 (1X cada) 04
C49 05 00 00 06 (1X cada) 06
C50 04 00 00 09 (1X cada) 09
C51 05 00 00 05 (1X cada) 05
C52 07 00 00 01 (2X) + 07 (1X) 08
C53 04 00 00 01 (3X) + 01 (1X) 02
C54 01 00 00 01 (1X) 01
C55 05 00 00 01 (56X) + 1 (1X) 06
C56 08 00 00 01 (2X) + 01 (2X) + 01 (5X) 09
C57 07 00 00 02 (4X) + 01 (1X) 03
C58 07 00 00 01 (7X) + 01 (2X) + 01 (3X) 03
C59 04 00 00 01 (4X) + 01 (2X) + 05 (1X) 07
C60 04 00 00 01 (3X) + 01 (2X) 02
121 vinhetas Surge no Personagens 91 personagens figurantes 91
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| |  total: 00 | 00 \ \

Fonte: O autor, 2018
A partir da andlise no quadro acima (Quadro 74) podemos perceber que o personagem

figurante surge em todas as tiras do corpus. Sua frequéncia é alta, surge 91 vezes em 121
vinhetas. O estilo dos personagens apresentados € realista (RAMOS, 2009).

Cor (C)

Quadro 75 — Cor no corpus de pesquisa

Dados Quantidades e exemplares
Frequéncia no corpus 100% - 20 exemplares / Total de ocorréncias: 20 vezes
Elementos presentes no corpus Em todos os elementos do corpus

Fonte: O autor, 2018

Como a cor ¢ um elemento da linguagem dos quadrinhos (RAMQOS, 2009), ele
também esta presente nas tiras livres. Se caracteriza pelo amarelo e preto, como se fosse uma
imagem amarelada pelo tempo, uma recordagdo ou reflexdo. Esta presente em todas as tiras.

Recebe a influéncia da Configuracéo da Situacdo Material que regula a coloracéo.

3.3.2.2 Elementos opcionais

Onomatopeias (On)

Quadro 76 — Onomatopeias no corpus de pesquisa

Dados Quantidades e exemplares
Frequéncia no corpus 5% - 01 exemplares / total de Ocorréncias: 1
Elemento presente no corpus C50

Fonte: O autor, 2018

O objetivo desse elemento é construir visualmente o som de ruido ou barulho
caracteristico da cena que esta sendo apresentada. Na tira livre a onomatopeia surgem apenas
em C50.




Figura 70 — A onomatopeias nas tiras livres

Onomatopeia

Onomatopeia:

QUASE NADA FABIO MOON E GABRIEL BA / BRTidemnpl e

QO CuE 6LUs
HABrTos
ALIMENTARES
DIZEM s0BRE
vOCE?

VOCE TEM
UMA PANELA
COM COMIDA

NAQ TENWO
NENHUMA,

g Y ONDE
| FICAM SUAS

PANELAST

£J GO&TO
Que CoLr
NHEM Z2A

Fonte: O autor, 2018
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Na figura 70, podemos observar, na primeira vinheta, a onomatopeia referente ao

barulho de mordidas do ledo. Aqui surge a repeticdo da palavra “Chop” trés vezes.

3.3.2.3 Elementos iterativos

Ponto de reflexédo (PR)

Quadro 77 — Ponto de reflexdo no corpus de pesquisa

Dados Quantidades e exemplares

Frequéncia no corpus

100% - 20 exemplares / Frequéncia 30

Elementos presentes no corpus

Todos os elementos do corpus

Fonte: O autor, 2018

O objetivo desse elemento é

construir por meio da tira um momento de reflex&o,

conselho ou lirismo poético que leve o leitor a pensar sobre sua vida e/ou condi¢do da

sociedade. A fim de construir esse ponto de reflexdo a tira livre pode utilizar figuras de

linguagem tais como: (a) a metafora, como em “Vou mudar de time” (C45), “Sem vocé, ndo

chove mais dentro de mim” (C48) e “Minha caixa eu te dou” (C57); (b) a ironia, como em
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C51 onde um gorila olhando as pessoas fazendo exercicios fisicos diz “O musculo mais
importante”; (c) a comparagdo, como em C53; e (d) a personificagédo, como em C58.

Em outros momentos a tira pode se valer do conselho (marcado por verbos no
imperativo) para provocar a reflexdo, como em C41 que diz “Agora deixa de sonhar e vai la.”
(C41), “Promete dizer a verdade, somente a verdade, nada mais que a verdade?” (C42); “Abra
0s olhos. O mundo esta olhando pra vocé” (C44); “Se vocé pensar demais, j& surge outra”
(C47).

Em alguns casos o ponto de reflexdo surge com uma afirmacéo forte, como em C45,
que diz “Mudamos atras do sonho de ndo mudar mais”. Pode-se apresentar uma pergunta de
reflexdo, como em “o que seus habitos alimentares dizem sobre vocé?” (C50); e “Quais sdo as
batalhas de hoje?” (C46).

O ponto de reflexdo pode surgir na primeira, segunda, terceira, quarta ou Ultima
vinheta. Da mesma forma, cada vinheta pode apresentar um ponto de reflexdo, como na figura

abaixo que apresenta metéforas.

Figura 71 — Ponto de reflexao

QUASE NADA FABIO MOON E GABRIEL BA

=

SEM VOLE, NEO A I
CHOVE MAlS ToPo Pia ! . IS i SINTO FALTA
DENTRO DE MM, 62M VO B ) o £O CMA
& INVERND, - TROPICAL
D0 NO660

Metéfora 1 Metéfora 2 Metéfora 3 Metafora 4

Fonte: corpus de pesquisa C48

Na figura cima (Figura 71) ha 04 metaforas, mostrando que esse elemento ¢é iterativo
no género tira livre. A primeira vinheta apresenta a legenda “Sem vocé, ndo chove mais

dentro de mim” e a figura de um homem ao lado de uma cama vazia, o que cria a metafora do
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amor carnal que ndo serd mais correspondido. A segunda vinheta apresenta a legenda “todo
dia sem vocé € inverno”, o que cria a metafora de frio. A terceira vinheta apresenta a legenda
de “A vida é seca” e logo fria. A Ultima vinheta apresenta a legenda “sinto falta do clima
tropical do nosso amor”, o que cria a metafora da falta de agitacdo e calor.

As reflexdes também podem surgir por meio de afirmacgdes no inicio ou no fim da tira.

Figura 72 — Ponto de reflexao
F---------

r---------

. I . I
QUASE NADA FABIO MOPN E GABRIEL BA 1 1

_—

TOPO COMELD
DE NOITE.

REAFIRMO
MINHA ESCOLHA
TODQ COMELD

DE DlA.

Co0.000
BEM A VIETA,
PRA KAD
E6QUECER.

= e e = —l\hl Afirmagoes fortes

Os animais unem as afirmagoes

Fonte: corpus de pesquisa C49
Na figura acima (Figura 72), h& duas afirmagBes inscritas no baldo-fala de dois
animais, um galo que diz “reafirmo minha escolha todo comeco de dia” e uma galinha que diz

“coloco bem a vista pra ndo esquecer.” Os animais em dialogo constroem as afirmacdes fortes

que levam os leitores a pensarem sobre a sua condig&o.

Sinestesia (SNest)

Quadro 78 — Sinestesia no corpus de pesquisa

Dados Quantidades e exemplares
Frequéncia no corpus 50% - 10 exemplares / Frequéncia: 15
Elementos presentes no corpus 41, 42, 44,46, 47, 48, 50, 51, 56, 60

Fonte: O autor, 2018




230

A fim de favorecer a construcdo da reflexdo, a tira livre apresenta como elemento
opcional (iterativo) a sinestesia. Esse elemento objetiva apresentar ao leitor a histdria por
meio de alguma sensacdo, seja ela visual, auditiva, tatil, gustativa ou olfativa. Em Quase
Nada ha o apelo para os sentidos, tais como audicdo (como em C60), visdo (como em C44),

paladar (como em C56), tato (como em C47).

Figura 73 — Sinestesia (Viséo)

Sinestesia

QUASE NADA FABIO MOON E GABRIEL BA

ABaA O4
QLMD

E3Td SLHANDD
PRA vOCE

W LOFAET SO COM R

Fonte: corpus de pesquisa C44

A tira livre acima (Fig. 73) apresenta a histéria por meio dos olhos de uma senhora,
vinheta 01 e 02. Ao final ha uma borboleta dizendo “Abra os olhos. O mundo esta olhando
pra vocé.” Como podemos perceber ha sinestesia construida por meio da sensacdo de estar
enxergando o que a senhora enxerga.

Em relacéo ao tipo de sinestesia e sua frequéncia no corpus de analise, temos:

Quadro 79 — Sinestesia nas tiras livres

Corpus Sinestesia Trecho que indica a sinestesia
Cc41 Viséo “Voce viu na internet”
C42 Paladar “O café esfriou”
C44 Viséo “Abra s olhos. O mundo esté olhando pra vocé”
C46 Viséo Sequéncia de olhares entre dois jovens
C47 Tato Um jovem oferece a mdo para uma jovem
C48 Tato “Sinto falta do clima tropical do nosso amor”
C50 Paladar “O que os seus habitos alimentares dizem sobre vocé?” chop chop
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chop

C51 Tato Jovens na academia fazendo ginéstica

C56 Paladar “O hambdrguer esta muito saboroso”

C60 Audicdo “Estou sempre a procurando notas. Procurando uma melodia pra me
comunicar.”

Fonte: O autor, 2018

Das sinestesias presentes em nosso corpus, como podemos ver na tabela acima,
destacam-se a visdo (C41, C44, C46), o tato (C47, C48, C51) e o paladar (C42, C50, C56)
com trés ocorréncias cada, e, por fim, a audicdo com 01 ocorréncia (C60). Ndo houve a

ocorréncia da sinestesia de olfato.

Legenda (LQ)

Quadro 80 — Legenda no corpus de pesquisa

Dados Quantidades e exemplares
Frequéncia no corpus 55% - 11 exemplares / Total de ocorréncias: 56 vezes
Elemento presente no corpus C60, C41, C42, C48, C49, C51, C52, C54, C55, C56, C59,

Fonte: O autor, 2018

O objetivo desse elemento é permitir que a reflexdo desenvolvida seja realizada. A
legenda ocupa varios lugares na tira. Ha a voz de um narrador que conduz a reflexdo, como
em C41, C48, C49. Em outros momentos representa 0 pensamento de algum personagem
figurante descrito em primeira pessoa, como em C55, C56, C59, C60. Diferentemente das
tiras autobiogréficas, nas tiras livres a legenda assume uma Unica funcdo, a de expressar 0

pensamento e reflexdes de um personagem — narrador ou figurante.
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Figura 74 — A legenda nas tiras livres e suas funcdes

Lengenda I

QUASE NADA FABIO MOON E GABRIEL BA
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MERCADO. 3 £y gaf 72a 1 T A

~_— gl = ]
APRECIAR 0 i '-—;.:*,};3!_

o - =X OLmE TRES VEZEG
Legenda: AS MEEMAS (OI6AE
Expressa o pensamento NA INTERNET,
do personagem

OLHA A
BOLINAA,

WWW IOPAETNHOL COM BR

Fonte: corpus de pesquisa C55

Como observamos na Fig. 74, a legenda na tira livre apresenta o pensamento do
personagem figurante da cena acima. Como observarmos ha a utilizacdo da primeira pessoa,

marcados pela elipse de primeira pessoa como em “fui me esconder no banheiro”, “olhei trés

Vezes as mesmas coisas na internet”, “bateu a fome.”

Baldo (B)

Quadro 81 — Baldo no corpus de pesquisa

Dados Quantidades e exemplares
Frequéncia no corpus 90% - 18 exemplares / total de Ocorréncias: 60
Elementos presentes no corpus C41, C42, C44, C45, C46, C47,C48, C49, C50, C51, C52, C53,
C55, C56, C57, C58, C59, C60

Fonte: O autor, 2018
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O objetivo desse elemento, como ja sabido, é “representar a fala ou pensamento” de

um personagem (RAMOS, 2009, p. 33). H& muitos tipos de baldo, nas tiras livres sdo mais

comuns 0s seguintes tipos de balédo:

Quadro 82 — Tipos de baldo presentes na tira livres

Tipos de balao

Defini¢do

Ocorréncias

Baldo-fala

“0 mais comum e expressivamente 0 mais
neutro — possui contorno com tracado
continuo, reto ou curvilineo e também é
conhecido como baldo de fala” (CAGNIN,
1975, apud, RAMOS, 2009, p. 37).

C60 (LX); C4L (LX); C42 (3X);
C45 (5X); C46 (1X); C47 (3X);
C48 (1X): C49 (2X); C50 (5X);
C51 (1X); C52 (1X); C53 (2X);
C55 (1X); C56 (1X): C57 (3X):
C58 (6X); C59 (1X)

Subtotal: 38

Baldo-composto

Ramos (2009) conceitua o baldo-duplo de
Cagnin (1975) de baldo-composto. Este
baldo indica momentos de fala distintos
(RAMOS, 2009).

C42 (2X); C44 (1X); C53 (2X);
C55 (1X);

Subtotal: 06

Baldo-de-apéndice-cortado

“é usado para indicar a voz de um emissor
que ndo parece no quadradinho” (EGUTI,

C42 (5X); C47 (1X); C57 (2X);

2001, apud RAMOS, 2009, p. 41). Subtotal: 08
Baldo-de-linhas-quedradas Serve para “indicar fala vinda de aparelhos | C46 (1X);

eletrénicos” (CAGNIN, 1975, apud,

RAMOS, 2009, p. 38). Subtotal: 01
Baldo intercalado “durante a leitura dos baldes de um | C58 (1X);

personagem, pode haver outro baldo com a

fala de um interlocutor” (CAGNIN, 1975, Subtotal: 01

apud, RAMOS, 2009, p. 37).

Baldo-pensamento

“possui  contorno  ondulado, apéndice
formado por bolhas e formato de uma

C42 (5X); C50 (1X);

nuvem, o0 que indica pensamento” Subtotal: 06
(CAGNIN, 1975, apud, RAMOS, 2009, p.
39).

Baldo-especial “ocorrem quando assumem a forma de uma | 00
figura e conotam visualmente o sentido
visualmente representado” (EGUTI, 2001, Subtotal: 00
apud, RAMOS, 2009, p. 41).

Fonte: O autor, 2018

Como podemos observar no quadro acima (Quadro 82), o tipo de baldo em maior

nimero na tira livre é o Baldes-fala (38 ocorréncias em 60), tendo os demais tipos de baldo

poucas ocorréncias. Destaca-se 0 uso de 15 baldes em uma unica tira (C42) (5 baldes

pensamento, 5 de apéndice-cortado, 3 fala, e baldo-composto), bem com o minimo registrado
01 baléo (como em C60, C44, C48).

Quanto ao contetdo dos baldes, sejam eles fala ou ndo, destacamos que o uso de letras

em negrito. De 60 balBes, elas surgem 17 vezes em 8 toras livres, a saber C41, C42, C50,

C53, C54, C55, C57, C58. O negrito pode significar “énfase que o autor quis dar a uma

determinada palavra” (RAMOS, 2009, p. 57), como em “é logo ali” (C41), onde enfatiza-se o
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local que se esta buscando; “Nossa!, sai sem pagar a conta, ontem” (C42), onde enfatiza-se o
esquecimento do personagem; “queira mais. Faca mais” (C54), onde a intensidade é

destacada.

Figura 75 — Os tipos de baldo, composicéo e efeitos de sentido da letra em negrito

Baldo e Letras em Negrito I

Letras em negrito Baldo-pensamento Bal3o-de-apéndice cortado
(mostra destaque)
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COM 2864 4 SREADEY
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Baldo-composto

Fonte: corpus de pesquisa C42

Na figura 75, podemos perceber a realizacdo de trés tipos de baldes. O baldo-fala, dito
pelo inseto; o baldo-pensamento, dito pelo homem; o baldo-de-apéndice-cortado dito pela
mulher; e o baldo-composto dito pelo homem e pela mulher. A tira inicia-se com a realizacdo
do baldo-fala. Em seguida ha a conversa entre um casal. Ela diz coisas que ele ndo presta
atencdo. Claramente enquanto ela fala ele esta pensando em outra coisa. A mulher percebe a
situacéo e o questiona, quando ele diz no que estava pensamento, “nada.” A cena termina com
uma reflexdo sobre a verdade. Nessa cena duas palavras sdo colocadas em destaque, e, por
iSS0, em negrito, “mesmo” e “nossa.” Elas destacam a énfase que o autor quis dar aos termos

ao construir as frases.
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Linhas e Tragos (Lt)

Quadro 83 — Linhas e tragos no corpus de pesquisa

Dados Quantidades e exemplares
Frequéncia no corpus 50% - 10 exemplares / total de Ocorréncias: 31
Elemento presente no corpus C45; C47; C48; C49; C50; C51; C54; C56; C58, C59

Fonte: O autor, 2018

O objetivo desse elemento é agregar a cena apresentada a movimentagdo de algum
objeto, pessoa ou outro. No corpus de tiras livres observarmos de forma iterativa a presenca
de 26 linhas e tracos com diferentes significados: (a) vapor de uma xicara, panela ou comida
quente (como em C45, C50 e C56); (b) movimento de maos ou bragos (como em C45 e C50);
pranto (como em C47); voz em tom mais alto (como em C49); suor (como em C51); luz e
flash de maquina fotografica (como em C54); bolhas de oxigénio (como em C59).

Nas tiras livres ha uma variedade muito grande linhas de movimento. Se destaca o

corpus numero 47 que apresenta 0 maior nimero de linhas e tracos, 6 ocorréncias.

Figura 76 — Linhas e tracos nas tiras livres

Linha cinética

Linhas e Tragos
de movimento

Linha indicagéo
de fumaga

Linha cinética
de movimento

F

Linha indicativa
de tristeza

Fonte: Corpus de pesquisa C47

Como podemos observar o nimero de linhas e tragos em C47 é bastante variado. Ha

linhas cinéticas de movimento, linhas de indicacdo de fumaca e de tristeza.
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Para se ter uma ideia das diversas func¢Ges das linhas e tragos apresentamos o quadro

abaixo, que resume a realizacdo desse elemento em nosso corpus de pesquisa.

Quadro 84 — Os tipos de linhas e tragos na tira livre

Tipos de linhas e tracos

Descricao

Ocorréncias

Linhas cinéticas (movimento)

Linhas que indicam movimento, tais como
mover objetos ou bater palmas. Pode indicar
esforco.

C45 (1X); C47 (2X); C50 (1X);
C51 (1X); C58 (2X)

Subtotal: 07

Linha cinética (fumaca)

Linhas que indicam o movimento da
fumaca produzido pelo cigarro ou objeto

C45 (1X); C47 (1X); C48 (1X);
C56 (1X);

que produz calor. Se associa a um Subtotal: 04

personagem.
Gotas suor (desejo) Linhas que se realizam em gotas. Surge

abaixo da boca do personagem. Subtotal: 00
Gotas suor (medo/desespero) Linhas que se realizam em gotas. Surge

acima da cabeca em 2 ou 3 (ou mais) Subtotal: 00

elementos. A quantidade de gotas indica a

intensidade do medo ou desespero.
Gotas de suor Suor literal. C51 (7X)

Subtotal: 07
Flash (Luz) Flash de maquina fotografica C54 (5X)
Subtotal: 05

Bolhas de oxigénio Bolhas de oxigénio apresentadas por | C59 (4X)

personagem ao mergulhar Subtotal: 04
Lagrimas Lagrimas que indicam tristeza quando surge | C47 (2X);

abaixo dos olhos. Subtotal: 02
Linhas cinéticas (cheiro) Linha ondulada préxima ao objeto que

exala algum odor. Subtotal: 00
Linha cinética (voz alta) Composta por tracejados préximos a boca | C49 (1X)

do personagem. Subtotal: 01
Linha (indica desconsolo) Linha ondulada em espiral. Surge a acima | C47 (1X)

da cabeca do personagem. Pode também ser Subtotal: 01

reta e indicar pranto

Fonte: O autor, 2018

A partir do quadro acima (Quadro 84), podemos perceber que ha varios tipos de linhas

e tracos que se realizam em nosso corpus de pesquisa. Sua significacdo é variavel (RAMOS,

2009). Pudemos observar que nas tiras livres de Quase Nada as linhas e tracos assuem carater

realista (RAMOS, 2009), assim como o estilo de traco escolhido pelos artistas. H4, portanto, o

predominio de linhas de movimento (7 em 31), Gotas de suor (7 em 31), Flash (5 em 31);

bolhas de oxigénio (4 em 31), fumaca (4 em 31), lagrimas (2 em 31) e voz alta (1 em 31). As

gotas ndo assumem carater metaforico como ocorre nas tiras autobiograficas e comicas.




Requadro (Rq)

Quadro 85 — Requadro no corpus de pesquisa
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Dados

Quantidades e exemplares

Frequéncia no corpus

100% - 20 exemplares / total de Ocorréncias: 118

Elementos presentes no corpus

Em todos os exemplares

Fonte: O autor, 2018

O objetivo desse elemento, assim como ja apresentado anteriormente nas tiras

autobiograficas e tiras cémicas, é construir o tempo e o espaco. O requadro pode assumir

muitos significados. Nas tiras de Quase Nada ha o predominio do requadro reto, com poucas

auséncias de requadro, como observamos em C43, C51.

Figura 77 — O requadro nas tiras livres

I Requadro I

QUASE NADA FABIO MOON E GABRIEL BA

Requadro Reto

=D WALTSS OF

AULA DF FRAMCES Duay
VETEL POR SBMANA

SFTEA

(= SETE ]

Fonte: corpus de pesquisa C51

Auséncia de
Requadro

W JOPAET Ml (OMBR

Na figura acima (Figura 77), podemos perceber que a auséncia de requadro na Gltima

vinheta onde estd o Gorila. Essa auséncia repercute na passagem do tempo, onde o baldo-fala

do Gorila parece durar mais tempo do que as pessoas fazendo exercicios. Além do mais a

auséncia de requadro coloca o personagem Gorila na posi¢édo de contemplar tudo o que ocorre

a sua volta.
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O mais comum é o requadro assumir o formato de uma linha reta. Entretanto, outros
formatos sdo possiveis, como em C47 (apresentado na se¢do de linhas e tracos). Ali a tira
livre assume contornos de filme fotograficos. Esse formato intensifica os significados da cena
apresentada, evidenciando um filme e as possibilidades que podem ocorrer ao protagonista
caso este opte por uma ou outra decisao.

Sarjeta (Sar)

Quadro 86 — Sarjeta no corpus de pesquisa

Dados Quantidades e exemplares
Frequéncia no corpus 100% - 20 exemplares / total de Ocorréncias: 97
Elementos presentes no corpus Em todos os exemplares do corpus

Fonte: O autor, 2018

O objetivo desse elemento, como ja apresentado anteriormente, é funcionar como um
recurso de economia textual, onde pode-se realizar cortes nas cenas para que a histéria ou
reflexdo seja realizada. A Sarjeta nas tiras livres surge como um espago em branco entre as

vinhetas.

Figura 78 — A sarjeta nas tiras livres

Sarjeta

Sargeta
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Sargeta
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WA LOPAL IO COW BR

Fonte: corpus de pesquisa C59
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Como podemos observar na figura acima (Figura 78), ha trés espacos em branco (ou
hiatos) entre uma vinheta e outra. Esta é a sarjeta.

Metéaforas Visuais (MV)

Quadro 79 — Metaforas Visuais no corpus de pesquisa

Dados Quantidades e exemplares
Frequéncia no corpus 5% - 01 exemplares / total de Ocorréncias: 3
Elemento presente no corpus C60

Fonte: O autor, 2018

O objetivo desse elemento é apresentar “ideias e sentimentos por meio de imagens”
(RAMOS, 2009, p. 112). Nas tiras livres é iterativa e aparece em C60.

Figura 80 — Metéfora visual na tira livre

Metafora Visual Metéafora Visual:
Tocando Musica

AN

QUASE NADA FABIO MOON E GABRIEL BA

ESTOU SEMPRE PROCURANDO UMA AW o MRV PaX :
PROCURANDC MELODIA PRA ME CRAMBA-PE Mpe. 1
NOTAG, COMUNICAR. l

UM RITMO Qus
ME CARIEGUE.

AQUE.A
MUSICA QuE
TOCA DENTRO

DE MIM & QUE
ME LEVA ATE
NOCE.

Fonte: corpus de pesquisa C60

Como podemos ver na Fig. 80 ha a metafora visual “musica” surge de forma iterativa

em trés vinhetas.
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3.3.3 Sintese da secdo e consideracdes parciais

Na presenta secdo, apresentamos a configuracdo da tira livre. Vimos a Configuracao
Contextual do género, em suas varidveis de campo, relacgdo e modo. Posteriormente
apresentamos a Estrutura Potencial do Género, seus elementos obrigatérios, opcionais e
iterativos. Vimos que o campo do género se refere a construgdo de uma reflex&o subjetiva de
uma cena descritiva construida por meio de sinestesia verbo-visual. A variavel relacdo
corresponde a autor (desenhista) e leitores. A variavel modo, por sua vez, se realiza por meio
da linguagem escrita, construida pela associagdo de imagem e texto.

Diante dessa Configuracdo Contextual, o género tira livre realiza como elemento
obrigatério Formato Irregular; Assinatura Autoral; Identificacdo Bibliografica; Tempo;
Espaco, com predominio do plano detalhe (46 ocorréncias em 118), angulo de visdo médio
(115 ocorréncias em 221), transicdo de quadros cena-pra-cena (41 ocorréncias em 104), e
destaque para a realizacdo da transicdo de quadros non-sequitir (12 ocorréncias em 104);
Personagem, com apenas a realizacdo de personagens figurantes; Cor, que sofre influéncia da
Configuracdo da Situacdo Material ou Suporte. Como elementos opcionais realiza-se a
onomatopeia. Como elementos iterativos realizam-se Ponto de reflex&o; Sinestesia, com
destaque para visdo, tato e paladar; Legenda, com apenas uma Unica funcdo, de expressar
pensamentos e reflexdes/conclusdes de um personagem narrador ou figurante; Metafora
Visual; Baldes, com predominio do baldo-fala (38 ocorréncias em 60); Linhas e tragos; e

Sarjeta.



