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4 RESULTADOS

Conforme descrevemos nos capitulos anteriores, a familia de tiras se diferencia entre
si pelo uso da linguagem de quadrinhos que faz uso. Portanto, os seis géneros que
descrevemos por meio de sua Estrutura Potencial (EPG) séo distintos. A fim de ressaltar essas
diferencas de elementos obrigatorios, opcionais e iterativos, bem como a frequéncia da
linguagem dos quadrinhos utilizada por cada género, passamos abaixo a comparar as EPGs
configuradas em nossa pesquisa. A sec¢éo se divide nas subseces: (a) Estruturas Potenciais de

nossa pesquisa em contraste: resultados; e (b) Conclusdes.

4.1 As Estruturas Potenciais de nossa pesquisa em contraste

4.1.1 Numero de vinhetas e linguagem dos guadrinhos

Iniciamos a nossa comparagdo analisando o nimero de vinhetas (ou quadros) de cada
tira. Acreditamos que a unidade minima de analise dos géneros que utilizam a semiética dos
quadrinhos é a vinheta, logo saber sua quantidade € fundamental na analise dos géneros
pesquisados. O mesmo podemos dizer sobre a quantidade de elementos da linguagem dos
quadrinhos utilizada. Ao comparar as Estruturas Potenciais de nosso corpus de pesquisa,

temos a seguinte composicao:



Quadro 152 — O namero de vinhetas e da linguagem dos quadrinhos
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Numero de Vinhetas Numero de elementos da linguagem dos
(ou quadros) quadrinhos utilizada*®
CORPUS DE | Textos
TIRAS Total | Média | Mediana| Moda | Desvio | Total | Média | Mediana| Moda | Desvio
19| padrao Padréao
120
Autobiogréafica 20 87 4 3,5 4 14 219 11 11,5 12 3,2
Codmica 20 58 3 2,5 3 0,7 183 9,2 9 9 2,5
Livre 20 118 6 7 4 3 348 17 16 16 7,5
Cdmica-Seriada 20 74 4 4 4 0,5 186 9,3 9 9 2
Aventura 20 66 3 3 4 0,7 296 15 15 16 33
Homenagem 20 40 2 3 1 2,1 85 43 1 1 58
TOTAL 120 443 22 23 20 8,4 1317 | 62,5 61,5 63 24,3

Fonte: O autor, 2018

Iniciamos as nossas consideracdes observando o nimero de vinhetas dos seis géneros
que investigamos. O nimero da média e mediana sdo iguais ou muito préximos, o que revela
ser valido o valor da média encontrada. Nesse sentido, podemos dizer que o0 maior género de
tiras é a tira livre, com 118 vinhetas, em média 06 vinhetas por texto. A tira de homenagem é
0 menor género, 03 vezes menor que a tira livre, com 40 vinhetas, em média 02 vinhetas por
texto.

Conforme a tabela acima, ainda é possivel constatar que a tira comica se diferencia da
tira comica-seriada e autobiogréfica pelo nimero de vinhetas. A tira cdmica em média tem 03
vinhetas, enquanto a cdmica-seriada e a autobiografica ttm em média 04 vinhetas cada. I1sso
nos leva a considerar que a tira cdmica-seriada e a autobiogréafica, por sua extensao, possam
merecer um tratamento pedagdgico diferenciado em relagdo a tira cbmica. Como vemos, 0sS

trés géneros apresentam a moda igual & mediana. Isso significa que frequentemente possuem

118 Conta-se aqui somente os elementos da linguagem de quadrinhos citados por Ramos (2009), a saber: legenda,
legenda interativa, baldo, linhas e tragos, requadro, sarjeta, metaforas visuais, onomatopeias.

19 Moda é o valor que ocorre com maior frequéncia num dado conjunto.
120 0 desvio padréo indica uma distancia entre os valores medidos e a média. Quanto mais proximo de zero

menos os dados medidos variam dentro da média. Em nosso caso, um valor alto no desvio padrao indica que o
género varia mais, pois se afasta mais do valor da média.
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0 mesmo nlmero de vinhetas. A partir da moda'*

, podemos constatar que 70% das tiras
autobiograficas possuem 04 vinhetas; 70% das tiras comicas, 3 vinhetas e 65% das comicas-
seriadas, 04 vinhetas.

Podemos observar ainda que a tira livre, além de constituir-se no maior género em
nimero de vinhetas, é também aquele que utiliza mais elementos da linguagem dos
quadrinhos por texto, em média 17. O género que menos utiliza a linguagem dos quadrinhos é
0 menor género de tiras (com 02 vinhetas em média por texto, tendo moda de 01 vinheta em
70% de nosso corpus), a tira de homenagem, com 2,6 elementos da linguagem dos quadrinhos
por texto. Em relacdo a realizagdo da linguagem dos quadrinhos, a tira de homenagem é
também a que apresenta maior amplitude. H& tiras de homenagem que ndo apresentam
elementos da linguagem dos quadrinhos e outras que apresentam 25 elementos. 1sso nos leva
a considerar o0 género como o mais instavel da familia das tiras. Nesse caso, o valor da moda é
significativo, uma vez que ele nos indica que 45% dessas tiras realizam apenas 01 elemento
da linguagem dos quadrinhos por texto. O valor do desvio padréo dos elementos da linguagem
dos quadrinhos (5,8) e do nimero de vinhetas (2,1) também indica que a tira de homenagem é
0 mais instavel dos seis géneros, pois ha grande variagdo ao se comparar com os valores de
suas médias.

Constatamos ainda*?

que, em média, as tiras autobiogréafica, cdmica, livre, cOmica-
seriada e de homenagem possuem 03 elementos da linguagem de quadrinhos por vinheta. A
tira de aventura é o Unico dos seis géneros que possui 4 elementos da linguagem dos
quadrinhos por vinheta. Esse fato corrobora a afirmagéo anterior, a de que o género tira de
aventura realiza mais elementos da linguagem dos quadrinhos que outros géneros da familia
de tiras. Tendo em vista a maior moda (16) em relacdo a realizacdo da linguagem dos
quadrinhos, constatamos ainda que, na tira de aventura, 35% de seus textos apresentam 09

elementos da linguagem dos quadrinhos por texto.

121para chegar a esse resultado, contamos o ndmero de vezes que cada nimero se repetiu e transformamos em
porcentagem.

122Chegamos a essa concluséo ao dividir a média da linguagem dos quadrinhos pela média do nimero de
vinhetas. A tira autobiografica obteve nesse calculo 2,8; a tira comica 3; a livre 3; a cOmica-seriada 2,7; e a tira
de homenagem 2,8.
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4.1.2 Comparando Elementos da EPG

Abaixo comparamos o nimero de elementos obrigatorios, opcionais e iterativos de
nosso corpus de pesquisa. Buscamos analisar o grau de complexidade de cada género de tiras,

bem como seu grau de instabilidade.

Quadro 153 — A Estrutura Potencial em contraste

CORPUS de tiras Elementos da Estrutura Potencial (EPG)
Obrigatérios | Opcionais | Iterativos | Total de Elementos
OB | OP
Autobiogréfica 08 03 03 | 03 17
Comica 08 03 03 03 17
Livre 07 01 04 04 16
Comica-Seriada 07 00 03 | 03* 13
Aventura 10 02 06 00 18
Homenagem 04 05 00 07 16
19 | 20
TOTAL 44 14 39 97

*Um dos elementos é opcional (a legenda), mas em estado de transicdo/mudanca.
Fonte: O autor, 2018

Conforme o quadro acima, evidenciamos que a familia de tiras no geral € um género
discursivo bastante estavel. De 97 elementos que se realizam no género, 44 sdo obrigatérios,
cerca de 45,4%; 14 sdo opcionais, cerca de 14,5%; e 39 sdo iterativos, cerca de 40,3%. Para
um género discursivo que utiliza a linguagem dos quadrinhos, as tiras possuem um alto grau

de recursividade'?®

, com 39 elementos iterativos, sendo 19 obrigatérios e 20 opcionais. Esses
nimeros podem ser comparados com outros géneros que utilizam a linguagem dos
quadrinhos, que nos levaria a resultados interessantes. No entanto, como este ndo € 0 nosso
objetivo, cabe-nos destacar aqui, dos seis tipos de tira investigadas, o0 género mais complexo e

0 menos complexo. Acreditamos que a complexidade de um género se da pelo nimero de

123 A recursividade aqui pode ser vista como um recurso de argumentago, ja que sua presenca e repeticio
conferem ao texto um grau de persuasdo maior do que os demais que ndo utilizam tal recurso.
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elementos que o compdem. Quanto mais elementos, mais complexo € o género; o contrério
também é verdade.

Nesse sentido, claramente, o género que possui menor complexidade, em termos de
estrutura genérica, é a tira cOmica-seriada, com apenas 13 elementos em sua estrutura, ao
passo que o que possui a maior complexidade, dada a estrutura genérica, € a tira de aventura,
com 18 elementos.

Do conjunto de tiras, a tira de homenagem é o género mais instavel. 1sso porque o
namero de elementos obrigatérios (04) é menor do que o nimero de elementos opcionais (07),
quase o dobro, 175%. Além disso, na tira de homenagem, a iteratividade ocorre somente com
elementos opcionais, 0 que aumenta sua instabilidade. Da mesma forma, dos seis géneros
investigados, a tira de aventura € o de maior recursividade, com 06 elementos obrigatorios e
iterativos.

A tira autobiogréfica e a tira cOmica se assemelham no tocante a Estrutura Potencial:
ambos possuem 08 elementos obrigatérios, 03 opcionais e 06 iterativos. Eles também
possuem 0s mesmos elementos obrigatérios. Esse fato, entretanto, como discutimos na secao

tedrica de nosso trabalho?*

, ndo faz com que a tira cOmica seja 0 mesmo género da tira
autobiografica. A frequéncia e a realizacdo dos elementos opcionais e iterativos também
podem determinar a diferenca entre os géneros, que, a principio, sdo muito similares.
Levando-se em consideracdo a metafora do DNA, no qual observamos a EPG como o DNA
do género que cria espécies textuais Unicas, podemos considerar que a diferenca entre as
espécies esta em torno 5% de seu DNA'?. Isso significa dizer que, em geral, os géneros de
tiras s&0 muito parecidos, variando muito pouco entre si. Se essa variagcdo por igual ou
superior a 5% do total de sua EPG, temos um novo género do discurso. Nesse caso, a tira
autobiografica € um novo género do discurso, ndo é uma tira cOmica, pois apresenta um
elemento novo em sua estrutura, o Fotorretrato, que faz corresponder a uma variagao superior
a 5% do total da estrutura do género (0,85 elementos ou, em termos redondos temos 01
elemento). Por sua vez, a tira comica também realiza um elemento que a tira autobiografica
ndo apresenta, a Sequéncia da Narragdo, que corresponde a uma variagdo de 5% do total da
estrutura do género (0,85 elementos ou, em termos redondos temos 01 elemento). Ao
comparar 0s dois géneros, observamos que variam em 02 elementos, o que nos leva a uma

variacdo total de 10% (1,7 elementos).

124 Secdo 3.7 do Marco tedrico.

2FOLHA DE SAO PAULO. Diferenca entre DNA de homem e chimpanzé é de 5%, diz cientista. 23/09/2002.
Disponivel em: http://www1.folha.uol.com.br/folha/ciencia/ult306u7277.shtml . Acesso em: Fev. 2018.



http://www1.folha.uol.com.br/folha/ciencia/ult306u7277.shtml
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Vale dizer ainda que internamente os géneros realizam frequéncias diferentes para
cada elemento realizado, seja ele obrigatdrio, opcional ou iterativo, o que corrobora para a
manutencdo de um novo género do discurso. Como exemplo, apresentado mais a frente,
temos a frequéncia da Legenda em cada género. Na tira autobiogréafica, a legenda é
obrigatdria e iterativa, com frequéncia de 80%. Ja na tira comica, a legenda é opcional e
iterativa, e realiza-se com a frequéncia de 15%. Essa variagdo também nos leva a perceber os
dois géneros como distintos. Logo, deve-se somar a variacdo da estrutura total da EPG a
variacdo da frequéncia de realizacdo de cada elemento, seja ele obrigatdrio, opcional ou
iterativo.

Apo6s a analise quantitativa e as consideracbes aqui presentes, passemos a
apresentacdo em contraste os elementos obrigatérios, opcionais e iterativos que se realizam*?°

e sua frequéncia em cada género de tiras de nossa pesquisa:

126A obrigatoriedade é representada pela cor amarela. A opcionalidade é representada pela cor laranja. Os
elementos em estagio de transformacgao/mudanca estéo representados pela cor vermelho. Por fim, a iteragdo esta
marcada pela presenca do sublinhado.
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Quadro 154 — Realizagdo de elementos da EPG e sua frequéncia em nosso corpus de estudo

TIRA TIRA TIRA TIRA TIRA DE TIRA DE
CORPUS DE PESQUISA AUTOBIOGRAFICA | COMICA LIVRE COMICA- AVENTURA HOMENAGEM TOTAL
ELEMENTOS DA EPG SERIADA
Formato Retangular (FR) 20 (100%) 20 (100%) - 20 (100%) 20 (100%) - 80
Formato Irregular (Fir) -- - 20 (100%) -- -- - 20
Assinatura Autoral (Aau) 0%* 0%* 20 (100%) 20 (100%) 16 (80%) 20 (100%) 76
Identificagéo Bibliografica (Ib) 20 (100%) 0%* 20 (100%) 0%* 0%* - 40
Estrutura Narrativa (EN) 20 (100%) 20 (100%) 20 (100%) 20 (100%) 20 (100%) - 100
Personagem (ficcional) (P) 20 (100%) 20 (100%) 20 (100%) 20 (100%) 20 (100%) 20 (100%) 120
Legenda (Lg) 16 (80%) 03 (15%) | 12 (55%) ‘ 14 (70%) ‘ 18 (90%) 03 (15%) m
Frequéncia: 53 Freq. 05 Freq. 56 Freq. 34 Freg. 29 Freqg. 09 186
Fotoretrato (FRetrat) 04 (20%) - - - - - 04
Baldo (B) 19 (95%) 17 (85%) 18 (90%) 18 (90%) 20 (100%) 09 (45%) 101
Frequéncia: 58 Freq. 59 Freq. 60 Freq. 58 Freq. 118 Freqg. 33 386
Onomatopeia (On) 01 (05%) 03 (15%) 01 (5%) - 02 (10%) 02 (10%) 09
Linhas e Tracos (Lt) 09 (45%) 09 (45%) 10 (50%) 10 (50%) 16 (80%) 06 (30%) 60
Frequéncia:18 Freq. 24 Freq. 31 Freq. 19 Freq. 52 Freq. 12 156
Metafora Visual (MV) 03 (15%) 01 (5%) 01 (5%) 02 (10%) - 02 (10%) 09
Frequéncia: 03 Freq. 02 Freq. 03 Freq. 02 Freq. - Freq. 02 12
Legenda Interativa (Lgl) 05 (25%) 02 (10%) - - - 01 (5% 08
Frequéncia: 06 Freq. 02 Freq. - Freq. - Freq. - Freq. 05 13
Espaco (E) 20 (100%) 20 (100%) | 20 (100%) 20 (100%) 20 (100%) - 100
Sarjeta (Sar) 03 (13%) 19 (95%) 20 (100%) 20 (100%) 20 (100%) 05 (25%) 84
Frequéncia: 07 Freg. 39 Freq. 97 Freq. 46 Freq. 46 Freg. 10 245
Requadro (Rq) 19 (95%) 20 (100%) 20 (100%) 20 (100%) 20 (100%) 08 (40%) 107
Frequéncia: 76 Freq. 57 Freq. 118 Freq. 54 Freq. 57 Freq. 24 386
Tempo (Tem) 20 (100%) 20 (100%) | 20 (100%) 20 (100%) 20 (100%) - 100
COR (C) 20 (100%) 20 (100%) 20 (100%) 20 (100%) 20 (100%) 20 (100%) 120
Sequéncia da Narragdo (SN) ou -- 02 (10%) - 20 (100%) -- - 22
Seriagéo (S)
Sinestesia (SNest) -- -- 10 (50%) — -- -- -- 10
Freq. 15
Ponto de Reflexdo (PR) - - 20 (100%) - - - 20
Freqg. 30
Data (DY) - - - - 16 (80%) - 16
Licenca de publicacéo (LP) -- - - -- 16 (80%) - 16
Titulo da Aventura (TA) ou (Tit) - - - - 07 (35%) 04 (20%) 11
Homenagem (HM) -- - - -- -- 20 (100%) 20
Encontro de Personagens (EnP) -- -- - -- -- 07 (35%) - Freq. 23 07
Declaragdo (Dcl) -- - - -- -- 07 (35%) 07
Recordar acontecimentos em forma - - - - - 06 (30%) 06
de narragéo (RAN)

Fonte: O autor, 2018

Ao analisar a tabela acima, percebemos que 0s seis géneros de tira apresentam

semelhancas e diferencas. Ainda que com diferentes frequéncias de realizacdo, todos os seis

géneros trazem personagem ficcional (que ocorre 120 vezes em 120 textos), baldo (que ocorre
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101 vezes em 120 textos), legenda (que ocorre 66 vezes em 120 textos), sarjeta (que ocorre 84
vezes em 120 textos), requadro (que ocorre 107 vezes em 120 texto) e linhas e tracos (que
ocorre 60 vezes em 120). Por sua alta frequéncia, os cinco primeiros elementos podem ser
identificados como obrigatérios para a familia de tiras, bem como o Gltimo, por sua baixa
frequéncia, pode ser considerado opcional. 1sso, portanto, caracteriza a familia de tiras.

A assinatura autoral também se repete em todos 0s seis géneros. Entretanto, como
destacamos com 0%* de realizacdo, ela nem sempre esta visivel no género. Como ja
discutimos nesse trabalho, isso ocorre, pois esse elemento foi realizado pelo suporte e, por
iSso, ndo se repete em cada exemplar de texto de nosso corpus de tiras. Como a assinatura
autoral, a cor ocorre em todos 0s seis géneros. Como sabemos, a variacdo entre colorido e
preto-e-branco também sofre influéncia da Configuracdo da Situacdo Material (CSM) ou
suporte.

Quando focalizamos as singularidades de cada género, observamos que certos
elementos sé se realizam em um dos seis deles, conforme destacamos em negrito no quadro
respectivo. Tal fato, como adiantamos na secdo anterior, leva-nos a considerar que estamos,
de fato, diante de 06 géneros de tiras diferentes, que variam entre em 5% ou mais.

A tira livre, por exemplo, é a Unica que apresenta o elemento obrigatério Formato
Irregular (Fir) (obrigatorio), Sinestesia (Snest) (iterativo e opcional) e Ponto de Reflexdo (PR)
(iterativo e obrigatdrio). A tira autobiografica, a Unica que realiza o elemento opcional
Fotorretrato (FRetrat). A tira cdmica, a Unica que realiza o elemento opcional Sequéncia da
Narracdo (Sn). A tira de aventura, a Unica que realiza os elementos obrigatorios Data (Dt) e
Licenca de Publicacdo (LP). Por fim, a tira de homenagem, a Unica que apresenta 0S
elementos Homenagem (HM) (obrigatorio), Encontro de Personagens (EnP) (iterativo e
opcional), Declaracéo (Dcl) opcional), e Recordar Acontecimentos em forma de Narragao
(RAN) (opcional). A tira comica-seriada ndo apresenta elementos que Ihe sdo exclusivos. A

fim de ilustrar o que evidenciamos, passemos a analisar o quadro abaixo:

Quadro 155 - Verificacdo de elementos que Ihe séo préprios e a identificagdo de um novo género

Tiras
EPG Autobiografica | Comica | Livre | Comica-Seriada | Aventura | Homenagem
NUmero total de elementos 17 17 16 13 18 16
Elementos proprios 01 01 03 00 02 04
Valor da variacdo em 5% 0,85 0,85 0,8 0,65 0,9 0,8

Fonte: O autor, 2018
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Como podemos observar acima (Quadro 155), cinco dos seis valores de elementos
préprios de cada género sdo superiores ao valor da variacdo de 5%. Logo, isso nos indica que
esses géneros sdo distintos entre si. O Unico valor de elementos proprios que € inferior ao
valor da variacdo de 5% € o que pertence a tira cOmica-seriada, pois este ndo apresenta
elementos préprios. Ainda assim, a tira comica-seriada se compde de 13 elementos, 0 que a
faz variar muito do nimero total de elementos dos outros géneros — numa amplitude de 3 a5
elementos — 0 que nos leva também a considera-la como um género discursivo, apesar de nao
apresentar elementos que lhe séo proprios.

A seguir, prosseguimos nossa andlise, apresentando a frequéncia de realizacdo da
linguagem dos quadrinhos em cada género, sua variagdo interna, o que acaba por corroborar a

conclusdo de que estamos diante de seis géneros discursivos particulares.

4.1.2.1 A linguagem dos quadrinhos utilizada

Ao compararmos 0s elementos da linguagem dos quadrinhos de cada género'?’,
observamos que, quando iterativos, cada um deles apresenta uma frequéncia diferente. Em
ordem crescente, temos que a metafora visual se repete 9 vezes; a onomatopeia, 9 vezes; a
legenda iterativa, 13 vezes; a legenda, 186 vezes; linhas e tragos se repetem 156 vezes; sarjeta
se repete 245 vezes; baldo e requadro se repetem 386 vezes cada um. Como se verifica, 0
requadro e o baldo sé&o os elementos da linguagem dos quadrinhos mais utilizados e, portanto,
com maior recursividade, ambos com cerca de 29,4%, seguidos de sarjeta com 18,7% de
ocorréncias. A linguagem dos quadrinhos que menos se realiza em nosso corpus sdo a
meté&fora visual e a onomatopeia, cada uma com 0,69% ocorréncias, seguidas de legenda
interativa, com 0,98% de ocorréncias. A fim de comparar a frequéncia da linguagem dos

quadrinhos em cada género, apresentamos o grafico abaixo:

127 conforme o quadro anterior, 0 nimero total de elementos da linguagem dos quadrinhos realizados é de 1317.
A fim de facilitar nossos calculos, consideramos apenas como elementos da linguagem dos quadrinhos (Cf.
RAMOS, 2009) legenda, legenda interativa, baldo, linhas e tragos, requadro, sarjeta, metaforas visuais,
onomatopeias.
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Gréfico 08 — Elemento da linguagem dos quadrinhos por género de tiras
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Fonte: O autor, 2018

A partir do gréafico acima, observamos que 0s géneros que estudamos realizam cada
elemento da linguagem dos quadrinhos em frequéncia diferente, o que evidencia sua variagao
interna, levando-nos a considera-los, como ja afirmado, como géneros distintos. Como
elementos opcionais, metafora visual e onomatopeia sdo 0s que menos se realizam em cada
género; possuem, portanto, menor recursividade.

Quando observarmos os elementos que mais se realizam por género, verificamos que a
tira de aventura é o género que mais realiza o baldo (118 vezes). Quando observamos a
legenda, temos que esta, por sua alta recursividade, € importante para a tira autobiografica
(com 53 ocorréncias) e para a tira livre (com 56 ocorréncias). A legenda interativa como
elemento opcional ocorre pouco, mas merece destaque na tira autobiografica, na qual surge 06
vezes. Dos seis géneros analisados, linhas e tragcos predominam na tira de aventura, com 52
ocorréncias. O requadro e a sarjeta acompanham o nimero de vinhetas de cada género. Nesse
caso, quanto mais vinhetas, mais esses elementos se realizam. Logo, 0 género que mais
apresenta requadros e sarjetas é a tira livre, com 118 ocorréncias para o primeiro e 97

ocorréncias para o segundo.



4.1.2.2. Baldes
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A partir dos nameros apresentados no Grafico 08, podemos ainda indicar quais

elementos da linguagem dos quadrinhos mais se realizam em cada categoria apresentada. No

que se refere aos balbes, temos a realizacdo de 386 em 120 textos.

Quadro 156 — Baldes em contraste

Tiras
Baldo Autobiogréafica | Comica | Livre | CoOmica-Seriada | Aventura | Homenagem
Balao-fala 40 56 38 58 96 31
Baldo-composto 04 00 06 00 05 00
Baldo-de-apéndice-cortado 08 00 08 00 01 00
Baldo-de-linhas-quebradas 01 03 01 00 00 00
Baldo intercalado 02 00 01 00 02 00
Baldo-pensamento 01 00 06 00 13 01
Baldo-especial 02 00 00 00 00 00
Balao-berro 00 00 00 00 01 01
TOTAL 58 59 60 58 118 33
Total: 386

Fonte: O autor, 2018

A partir do quadro acima, verificamos que o tipo de baldo mais realizado pelos

géneros de tiras é o baldo-fala. Merece destaque, apesar de sua baixa frequéncia, a realizacao

do baldo-pensamento nas tiras de aventura (13 vezes). Como se percebe, o nimero de balbes

realizados nas tiras é restrito a poucos géneros. A tira cdmica-seriada, por exemplo, sé realiza

baldo-fala. A tira de homenagem so realiza dois balGes diferentes do baldo-fala.

4.1.2.3 Linhas e tracos

O elemento linhas e tracos, que podem assumir significados diversos, temos que o

movimento, juntamente com a linha cinética de fumaca, é o significado mais recorrente nas

tiras, realizando-se pelo menos uma vez em cada género analisado.




Quadro 157 — Linhas e tragos em contraste
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Tiras
Linhas e tragos Autobiografica | Comica | Livre Comica-Seriada | Aventura | Homenagem

Linhas cinéticas (movimento) 06 03 07 12 21 05
Linha cinética (fumaca) 03 01 04 03 02 04
Gotas suor (desejo) 01 00 00 01 00 00
Gotas de suor (literal) 00 04 07 00 02 01
Gotas suor (medo/desespero) 02 12 00 00 01 00
Linhas cinéticas (cheiro) 01 01 02 00 00 00
Linha cinética (calor) 00 01 00 00 00 00
Linha cinética (voz alta) ou gritos 03 00 01 00 01 00
Linha cinética (voz baixa) 00 01 00 00 00 00
Linha (indica desconsolo) 02 00 01 00 00 00
Linha (indica irritacdo) 00 01 00 00 00 00
Flash (Luz) ou brilho 00 00 05 01 07 00
Bolhas de  oxigénio (ao 00 00 04 00 00 00
mergulhar)

Lagrimas ao chorar 00 00 02 02 00 00
Pulos 00 00 00 00 03 00
Tontura 00 00 00 00 01 01
Grude na parede 00 00 00 00 01 00
Poeira 00 00 00 00 01 00
Espanto ou surpresa 00 00 00 00 07 01
Alerta 00 00 00 00 01 00
Batida 00 00 00 00 01 00
TOTAL 18 24 31 19 52 12

Fonte: O autor, 2018

Nas tiras comicas predomina a gota indica medo ou desespero, e ndo a linha de
movimento. Por sua vez, nas tiras cOmica-seriada e livre, ndo apresenta tal significado.
Merece destaque a grande realizagé@o da linha de movimento nas tiras de aventura (21 vezes).
Isso € motivado pelo tema da tira, aventura, 0 que sugere acdo e muita movimentacdo. Ainda
que possamos tecer essas consideragdes, ha linhas e tracos que surgem poucas vezes, com
variacdo de 1 a 3 realizagbes. Os baixos indices nos revelam que, além dos valores que

destacamos, ndo ha um padrdo de significado desses componentes nas tiras.

4.1.2.4 Legendas

As legendas constituem o mais instavel elemento nos géneros que estudamos. Apesar
de iterativo para todas as tiras, a legenda é obrigatéria para as tiras autobiograficas e de
aventura; opcional para as tiras comica, livre e de homenagem. Na tira cOmica-seriada, a

legenda é opcional, mas em estagio de mudanca-transformacao.
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N&o foi possivel estabelecer um padrdo de frequéncia quanto aos significados das
legendas, como o fizemos com as linhas e tragos. Ainda assim, cabe destacar alguns
significados particulares em cada um dos géneros de estudo. Antes, entretanto, recordemos o

namero de legendas realizadas em nosso corpus:

Gréfico 09 — Numero de legendas nas tiras de nosso corpus
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Fonte: O autor, 2018

A tira autobiografica apresenta a legenda com 05 funcdes: recordatéria, identificadora
de ano/momento dos episodios ocorridos, apresentadora das pessoas que irdo surgir na tira,
reveladora de local/circunstancia do evento e avaliadora. A tira cOmica, por sua vez, possui
apenas 5 ocorréncias de legendas em 03 exemplares de tiras, e apresenta apenas trés funcoes:
expressar pensamentos, apresentar personagens e favorecer a passagem do tempo. A tira livre
revela uma unica funcdo, a de expressar o pensamento e as reflexdes dos personagens. A tira
cbmica-seriada se limita a apresentar o pensamento de seu personagem principal. A tira de
aventura apresenta 06 funcdes: apresentar personagens; indicar o que vira a seguir; recordar o
que aconteceu anteriormente na tira e mostrar o local onde se estd no momento (recordatario);
narrar a histéria como um narrador onisciente; explicar o que acontece na cena; e indicar
passagem do tempo. Por fim, a tira de homenagem apresenta 03 funcGes: de conclusdo; de
apresentacao de personagens ou monumentos; e a de narrador onisciente.

Como se conclui, a tira de aventura é a que mais funcdes da a legenda, enquanto as

tiras cOmica e de homenagem s&o as que realizam menos fungdes para a legenda, ambas com
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trés. Vela destacar que a tira autobiografica é a Unica que apresenta a legenda com valor de
avaliacdo, enquanto a tira livre, a Unica que apresenta a legenda com valor de

reflexdo/conclusao.

4.1.2.5 Tempo

Passemos agora a analisar o espaco e o tempo nas tiras de nosso corpus de estudo. O

tempo, em todas as seis tiras, é exposto de maneira similar, como podemos observar abaixo:

Quadro158 — O tempo em contraste

Tiras
TEMPO Autobiogréafica | Comica | Livre | COmica-Seriada | Aventura | Homenagem
Sequéncia de um antes e um depois 120 120 120 120 120 -
Epoca histdrica 11 00 00 00 00 -
Astrondmico 00 00 00 00 00 -
Meteorol6gico 00 00 00 00 00 --
Narracao 120 120 120 120 120 -
Leitura 120 120 120 120 120 -
TOTAL 371 360 360 360 360 -

Total: 1811

Fonte: O autor, 2018

Como podemos observar, exceto na tira de homenagem, que néo realiza o elemento
tempo, todas as tiras possuem uma sequéncia de um antes e um depois, o tempo de narragéo e
o tempo de leitura. A tira autobiografica € a Unica que apresenta um tempo diferente do
conjunto de tiras analisado. Surge nessa tira 0 tempo historico. Acreditamos que esse tipo de
tempo, embora pouco realizado (11 ocorréncias em 371) € opcional para o género toda vez em

que se precisa recordar de um momento da vida pessoal do autor da tira.

4.1.2.6 Planos de visao

Apos a andlise do tempo, passemos a analisar 0 espaco. O plano de visdo mais
realizado nos seis géneros de nosso corpus € bastante variado, o que serve de parametro para

diferenciar os géneros.




Quadro 159 — Planos de visdo em contraste
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Planos de visao Tiras
Autobiografica | Comica | Livre | Comica-Seriada | Aventura | Homenagem
Plano geral ou panoramico 10 04 08 01 01 12
Plano total ou de conjunto 18 31 40 11 39 00
Plano americano 15 00 02 04 00 00
Plano médio 19 04 14 25 11 00
Primeiro Plano 03 15 07 22 08 04
Plano Detalhe 11 04 46 11 07 00
Plano em perspectiva 01 00 01 01 00 00
TOTAL 87 58 118 74 66 16
Total: 419

Fonte: O autor, 2018

Como podemos analisar no quadro acima (Quadro 159), a tira autobiogréafica realiza
com maior frequéncia o plano médio, com 19 ocorréncias em 87 (22%); o plano total ou de
conjunto, com 18 ocorréncias em 87 (21%); e o plano de americano, com 15 ocorréncias em
87 (17,3%), enquanto 0s outros géneros quase nao realizam tal plano. Esse resultado nos leva
a acreditar que a tira autobiografica valoriza o diadlogo entre 0s personagens no cenéario, bem
como da destaque aos personagens e as suas caracteristicas. Quanto ao espago (plano de
visdo), a tira comica realiza com maior frequéncia o plano total ou de conjunto com 31
ocorréncias em 58 (53,5%), 0 que sugere que a tira cdbmica, mais do que a autobiogréfica,
enfatiza muito mais o personagem no cenario na construcdo de seu texto. A tira livre, por sua
vez, realiza com maior frequéncia o plano detalhe, com 46 ocorréncia em 118 (39%); e o
plano total, com 41 ocorréncias em 118 (35%). Esse resultado sugere que a tira livre valoriza
a acao especifica ou em detalhe dos personagens no cenario.

Ao analisarmos a tira cOmica-seriada, percebemos que esta realiza com maior
frequéncia o plano médio, com 25 ocorréncias em 74 (34%); e o primeiro plano, com 22
ocorréncias em 74 (30%). Esse resultado indica que a tira cOmica-seriada enfatiza o dialogo
ao contrario da acdo dos personagens no cenario, como na tira autobiogréfica e comica.
Diferentemente das demais tiras, a tira de aventura realiza com maior frequéncia somente o
plano total ou de conjunto, com 38 ocorréncias em 66 (58%). Isso sugere que a tira de
aventura enfatiza o cenario e as agdes dos personagens no cenario (suas acoes) e ndo tanto o
seu didlogo. Por fim, temos que a tira de homenagem n&o realiza o espaco, a ndo ser quando 0
elemento tem como funcéo recordar acontecimentos em forma de narracdo. Logo, a tira de
homenagem realiza poucos planos de viséo, 16 no total, com o predominio do plano geral ou

panoramico (12 ocorréncias em 16). Isso sugere que, diferente das outras cinco tiras estudadas
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em nossa pesquisa, a tira de homenagem enfatiza o cenéario em detrimento do dialogo ou
personagem.

Das tiras de nosso corpus, quase nenhuma realiza o plano perspectiva (3 ocorréncias
em 419). Isso nos indica que as tiras em geral ndo utilizam cenarios em profundidade, como o

fazem as Historias em Quadrinhos de maior extensdo, tais como as de super-herdis.
4.1.2.7 Angulos de vis&o

Uma vez analisado os planos de visdo, passemos a observar os angulos de visdo.
Todas as tiras realizam com maior frequéncia o angulo de visdéo médio, como podemos

observar abaixo.

Quadro 160 — Angulos de visdo em contraste

Angulo de Vis&o Tiras
Autobiogréafica | CoOmica | Livre | Comica-Seriada | Aventura | Homenagem
Médio 85 50 115 74 51 18
Superior 02 06 04 00 06 04
Inferior 00 02 02 01 09 00
TOTAL 87 58 121 75 66 22

Fonte: O autor, 2018

Esse resultado indica que, na maior parte das vezes, na construcdo das tiras ndo sao

levadas em consideracéo relagcOes de poder entre os personagens (EISNER, 1999). Em sua
maior parte, o leitor ndo apresenta poder sobre a cena, com a realizacdo de angulos de viséo;

ou ainda os personagens ndo apresentam poder sobre o leitor, com a realizacdo de angulos de

visdo inferior.

4.1.2.8 Transigdo de Quadros

Depois da anélise dos &ngulos de visdo, passemos a anélise da transicdo de quadros.



Quadro 161 — A transicdo de quadros em contraste
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Tiras
Transicdo de Quadros | Autobiogréafica | Comica | Livre | Comica-Seriada | Aventura | Homenagem
Movimento-a-movimento 00 00 12 01 00 00
Acéo-pra-acéo 34 40 34 42 33 16
Tema-pra-tema 24 00 00 08 00 02
Cena-pra-cena 06 02 41 02 11 00
Aspecto-pra-aspecto 00 00 05 02 02 00
Non-sequitur 00 00 12 00 00 00
TOTAL 64 42 104 55 46 18

Fonte: O autor, 2018

Conforme apresentado no quadro acima (Quadro 161), a maior parte das tiras realiza a

transicdo de quadros acdo-pra-acdo. Somente a tira livre ndo apresenta a maior parte de seus
textos realizados pela transicdo de quadros acdo-pra-acdo. Na tira livre ha o predominio da
transicdo cena-pra-cena (41 ocorréncias de 104, 40%), embora também ocorra a transicao de
quadros acdo-pra-acdo (34 ocorréncias de 104, 33%). Isso significa que esse género prefere a
troca de cenas, o que indica maior mobilidade dos personagens apresentados. E a tira livre
ainda o unico dos seis género que realiza a transi¢do de quadros non-sequitir (12 ocorréncias

de 104, 12%) o que favorece a instabilidade do género.
4.1.2.9 Personagens

O elemento personagem é caracterizado pelos seis géneros de nossa pesquisa como
obrigatério e surge em todos os textos com frequéncia de 100%. Os personagens, como 0
caracterizamos, podem ser principais, coadjuvantes e figurantes. Cada género os realiza em

uma frequéncia diferente, como podemos observar abaixo:

Quadro 162 — Numero de personagens em contraste

Tiras

Numero de Personagens | Autobiografica | Comica | Livre | Comica-Seriada | Aventura | Homenagem
Principal/homenageado 1 1 00 1 1 1
Coadjuvante 26 22 00 67 23 28
Figurante 06 11 91 04 43 09
Total de personagens por 55 53 91 52 84 61
conjunto de tiras, ainda que

repetidos em um mesmo texto

Fonte: O autor, 2018
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Excetuando a tira livre, cada tira apresenta apenas um personagem (ou homenageado),
a saber: Adao lturrusgarai na tira autobiogréafica; Kiki na tira cémica; Ed Mort na tira cémica-
seriada; Peter Parker (0 Homem-Aranha) na tira de aventura; e Mafalda (ou sua turma) na tira
de homenagem.

A tira cOmica-seriada é a que apresenta mais personagens coadjuvantes, 67
ocorréncias em 72, cerca de 93%. Isso significa que a historia apresentada (no caso um
mistério policial) necessita da interacdo de varios personagens no desenvolvimento de
narrativa. Por sua vez, a tira livre ndo apresenta personagens coadjuvantes, pois a reflexdo
comeca e se encerra em um Unico texto, ndo havendo sequer a repeticdo de qualquer
personagem. Disso resulta a grande quantidade de personagens figurantes, o0 que, por sua vez,

caracteriza o género tira livre.

4.1.3. Campo, relacdo e modo

Passemos a observar as variaveis de campo, relacdo e modo em contraste. Os seis
géneros apresentam a mesma relacéo e modo, dai a dificuldade de diferencié-los. A relag&o se
caracteriza por dois elementos, um autor, na posicdo de desenhista (Addo, Fabio Moon e
Gabriel B4, Luiz Fernando Verrissimo e Miguel Paiva, Stan Lee e John Romita); e um leitor,
na posicdo de interessados em quadrinhos (ou humor). Nessa variavel, a tira de homenagem €
mais especifica. O autor € aquele que realiza a homenagem (ha varios e distintos) e o0s
leitores, aqueles interessados na pessoa homenageada ou em quem prestou a homenagem. Os
diferentes autores que fazem a homenagem acabam por contribuir para sua instabilidade,
acrescentando elementos opcionais e diferentes recursos de iteratividade ao género.

A variavel modo, nos seis géneros, corresponde a linguagem escrita, constituida a
partir da associacdo entre imagem e texto num processo dialdgico. O foco do texto é
imagético (canal gréafico, meio escrito), em que a linguagem verbal tem o papel de auxiliar na
construcéo textual.

E a variavel campo, como podemos observar, a que distingue 0os géneros entre si. A
tira autobiografica visa a construcdo de uma narracdo autobiografica que pretende recordar
aspectos da vida do autor da tira, com ou sem humor. A tira cémica, por sua vez, visa a

producdo de uma narragdo ficcional curta de cunho humoristico, ndo biogréfico. A tira livre, a
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elaboracdo de reflexdo subjetiva acerca de uma cena descritiva construida por meio de
sinestesia verbo-visual. A tira cOmica-seriada, a exemplo da tira cdmica, visa a construcao de
uma narracéo ficcional, mas, dessa vez, longa e de cunho sequencial. A tira de aventura tem o
propoésito de construir uma narrativa ficcional curta de cunho sequencial e ndo humoristico,
cujo tema é a aventura. E, por fim, a tira de homenagem visa a homenagear uma
personalidade.

Como se observa, o campo de cada género é distinto. O fato de a tira autobiografica, a
cbmica, a cOmica-seriada e a de aventura terem o ato de narrar como propdsito aproxima 0s
quatro géneros, ao passo que os distancia da tira livre, que quer descrever, e da tira de
homenagem, que pretende homenagear, um movimento mais distante de narrar. Disso resulta
a realizacdo de elementos que se apresentam unicamente em cada um dos géneros. A tira

livre, por exemplo, apresenta 03 elementos que Ihe séo proprios; e a tira de homenagem, 04.
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CONCLUSOES

Em nossa pesquisa, buscamos descrever a Configuracdo Contextual (CC) e a Estrutura
Potencial dos Géneros(EPG) das tiras autobiogréafica, cdmica, livre, cOmica-seriada, aventura
e de homenagem. Para cumprir tal objetivo, apds uma ampla revisdo de literatura (1989-
2017) e discussdo de seus marcos tedricos, expandimos as teorias sistémico-funcionais de
Hasan em direcdo a configuracdo de géneros multimodais e a construgcdo das relagdes entre
géneros, bem como postulamos um conceito de quadrinhos — semiédtica dos quadrinhos (ou
verbo-visual) — que atendesse a questfes propostas na pesquisa. Por meio de nosso estudo,
que levou em consideracdo a realizacdo de elementos da EPG e a frequéncia de realizacdo da
linguagem dos quadrinhos em cada conjunto de textos, chegamos a concluséo de que existem
seis géneros de tiras e ndo apenas quatro como até entdo conheciamos — tira cdmica, a
cbmica-seriada, de aventura e livre (RAMOS, 2011; 2017). A tira autobiogréafica surge como
um género proprio e com caracteristicas particulares, bem como a tira de homenagem.

Perceber que existem seis géneros de tiras e ndo apenas quatro, leva-nos a considerar,
juntamente com Ramos (2017), que, toda vez que fugimos das marcas prototipicas de um
género, podemos criar/descobrir novos tipos de tiras, ainda ndo conhecidas. Da mesma forma,
ao retornarmos ao passado, podemos descobrir que alguns textos considerados como tiras
cbmicas ou tiras seriadas, na verdade, podem ser um novo género da familia de tiras, o qual,
por falta de pesquisas mais aprofundadas, permanece escondido e/ou rotulado de um jeito que
ndo lhe cabe adequadamente.

Quando configuramos 0s seis géneros em conjunto percebemos que suas diferencas e
semelhancas foram muito mais evidenciadas do que se trabalhdssemos com a configuragdo de
apenas um geénero por vez. Esse fato nos leva a concluir que ao levar os géneros do discurso
para sala de aula devemos trabalha-los em conjunto (por meio de familias de géneros
parecidos) e ndo isoladamente, como geralmente ocorre nas aulas de lingua portuguesa. 1sso
levara os alunos a perceber duas questfes importantes. Primeiro, que 0s géneros discursivos
se relacionam entre si, em relacdes intraespecificas (de harmonia ou desarmonia), aquelas que
ocorrem com individuos da mesma espécie ou género; e em relacBes interespecificas (de
harmonia ou desarmonia), aquelas que ocorrem com individuos de espécies ou géneros
diferentes. No caso das tiras, nossa pesquisa evidenciou a relacdo interespecifica harmonica

de Protocooperacéo nas tiras autobiogréaficas e a relagdo intraespecifica harmonica de Colonia
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na tiras comica, comica-seriada e de aventura. A academia, no momento, tem enfatizado
muito mais as pesquisas com 0s géneros do que entre 0s géneros.

Em segundo lugar, os géneros devem ser trabalhos em sala de aula em conjunto a fim
de que os alunos possam entender e replicar sem dificuldade o padrdo textual encontrado na
familia de géneros estudada. Nas tiras, por exemplo, repetem-se nos seis géneros os elementos
obrigatdrios: personagem ficcional (que ocorre 120 vezes em 120 textos), baldo (que ocorre
101 vezes em 120 textos), legenda (que ocorre 66 vezes em 120 textos), sarjeta (que ocorre 84
vezes em 120 textos), requadro (que ocorre 107 vezes em 120 texto); como elementos
opcionais temos linhas e tragos (que ocorre 60 vezes em 120). Assim uma vez compreendido
a marca estrutural da familia de textos, pode-se entender com mais facilidade as marcas
particulares de cada género.

Acreditamos que estd no estudo entre 0s géneros e sobre as familias de géneros a
possibilidade de potencializar o aprendizado de lingua portuguesa por meio dos géneros do
discurso. As teorias de Hasan, nesse sentido, constituem uma ferramenta essencial nesse
processo, pois permitem, por meio da EPG, descrever tais relagbes. A teoria, como
apresentada, permite configurar toda ordem de textos, revelando sua unidade de textura
(microtextual) e de estrutura (macrotextual) (HASAN, 1989). Logo, a partir desse aporte
tedrico-metodoldgico € possivel compreender com muito mais acerto as estruturas do texto,
objeto de ensino e aprendizagem das aulas de lingua portuguesa (ROJO & CORDEIRO,
2004; BEZERRA, 2010).

Ademais, como sabemos, aquele professor uma vez que compreenda as estruturas dos
géneros pode, com muito mais acerto, orientar seus alunos sobre as mais importantes e
relevantes estruturas dos textos e seus significados (HASAN, 1989), bem como orientar a
possivel relagdo entre géneros, caso exista.

Para nos, dialogando diretamente com as demandas dos Parametros Curriculares
Nacionais (BRASIL, 1998), Hasan (1989) indica, como e o qué do género ensinar. Sobre o
“Como ensinar”, deve-se retornar a sua Estrutura Potencial (EPG); com relacdo ao “O que
ensinar”, deve-se enfatizar, em sala de aula, os elementos obrigatorios constituintes de cada
género.

A partir dessa constatacdo € preciso primeiramente que haja uma configuracdo de
géneros antes de leva-los ao ensino. Por isso entendemos que configurar géneros é uma
condigdo sine qua non para instrumentalizacdo desse objeto no ensino de lingua portuguesa.

Somente apos essa etapa é possivel organizar 0s géneros para uma otimizacdo do trabalho
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pedagdgico em sala de aula, como fizemos preliminarmente em Simdes (2016). Tal preceito
também é compartilhado com outras teorias sistémico-funcionais, como a Pedagogia de
Géneros (ROSE; MARTIN, 2012), que desde 2012 vem ganhando espaco no Brasil e nas
pesquisas desenvolvidas em aporte sistémico-funcional, e que, de maneira geral, entende que
“ensinar significa fornecer aos estudantes conhecimento explicito sobre os géneros
curriculares que precisam aprender ao longo da educacdo escolar” (MUNIZ DA SILVA,
2015, p. 21).

Nosso trabalho difere sobremaneira das concepgdes da Pedagogia de Géneros de Rose
e Martin (2012), o que terminaria por consolidar no futuro uma Pedagogia de Géneros
centrada na Estrutura Potencial (EPG). Entendemos que nossa concepgdo de trabalho
acrescenta a pedagogia discussdes até entdo nao apresentadas pelas teorias sistémico-
funcionais, como é o caso do papel do suporte na configuracdo de géneros do discurso,
chamado pelas teorias sistémico-funcionais de Configuracdo da Situacdo Material (CSM).
Acrescentamos também bases de analise que nos permitem analisar as relac6es entre géneros.
Essas duas discussdes parecem ndo estar descritas na Pedagogia de Géneros da Escola de
Sydney (ROSE; MARTIN, 2012).

Por fim cabe dizer que alguns géneros discursivos podem requerer um marco teorico
préprio de analise e investigacdo. Esse foi o caso da familia de tiras que utiliza a semidtica
dos quadrinhos (ou verbo-visual) e necessita de instrumentos teoricos capazes de descrever
como elementos obrigatorios, opcionais e iterativos aspectos ndo verbais.

Apesar de compreender as inovagdes de nosso trabalho, cabe-nos descrever o que, por
inimeras razdes, ndo foi possivel alcancar em nossa pesquisa. Ndo foi possivel, no tempo
destinado ao doutorado, construir e aplicar atividades pedagogicas (ou cadernos didaticos)
com as premissas de ensino alcangadas. Ainda assim, acreditamos que tais cadernos possam
ser construidos no futuro. Suas premissas se pautardo, portanto, primeiramente no trabalho
com as caracteristicas gerais da familia de tiras, e, em seguida, na comparacdo de tiras, a fim
de se chegar as Estruturas Potenciais (EPG) dos géneros. Os cadernos terdo como foco o
trabalho com a leitura, escrita e andlise linguistica medidos pela EPG.

Caso essa pesquisa seja aplicada em outros géneros, deve-se levar em consideragédo o
numero de textos do corpus de investigacdo. Vinte textos parece uma boa quantidade para
analise de tiras, charges, caricaturas, cartuns. Mas talvez esse nimero possa ter de aumentar
ou diminuir a depender do género investigado. Na constru¢do do corpus vale destacar que a

escolha de um Unico autor e obra foi proposital, a fim de facilitar o futuro trabalho pedagdgico
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com 0 género em sala de aula. Assim, por exemplo, qualquer tira autobiografica do livro
Minha Vida ridicula pode ser utilizada nos exercicios. Esse fato, entretanto, possibilita tornar
a analise restrita as caracteristicas de um autor, 0 que a tornaria bastante local. Ainda assim,
essa foi a maneira que encontramos de estabilizar um género multimodal tdo dificil de
apreender. Nesse sentido, compreendemos nossas limitaces de pesquisa.

Como trabalhos futuros, cabe-nos investigar se existiria mais algum género de tiras
que pertencesse a familia apresentada em nossa pesquisa. Surgem como hipoteses as tiras
dominicais'®® e as fototiras. Como exemplos das tiras dominicais, temos as publicadas no

livro Calvin e Haroldo: as tiras de domingo, de Bill Watterson.

Figura 125 — Exemplo de tira dominical (?)

colvin ** HObbE'S™(#
bl Cm vock sosk ;2

B

&, 4 ESTA Uma T ARvo-

Fonte: http://conjuntodaobra.blogspot.com.br/2015/06/calvin-e-haroldo-as-tiras-de-domingo.html

As tiras dominicais seriam um género do discurso préprio que apresenta elementos da
linguagem dos quadrinhos que o difere das tradicionais tiras cOmicas? Essa variacdo
comegcaria pelo formato?

O texto abaixo seria o0 género fototira?

1287 tiras dominicais parecem ser também os Quadrdes da lustrada da Folha de S&o Paulo.
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Figura 126 — Exemplo de fototira (?)

Fonte: http://asfotonovelas.blogspot.com.br/search?g=tiras+

O texto acima foi classificado pelo autor do blog como pequenas histdrias transcritas
como fotonovelas ou fototiras. Ele as caracteriza como satiras de famosos construidas por
meio de montagens de computador. Estariamos diante de um novo género de tiras que
utilizaria a linguagem de MEME*#?

Antes de finalizarmos a nossa pesquisa, cabe destacar alguns pontos fundamentais.
Como sabemos, ha inimeros conceitos para o objeto teérico géneros do discursivo. A fim de
deixar claro como entendemos os géneros do discurso na perspectiva sistémico-funcional

ortodoxa de Hasan, segue abaixo uma breve revisdo conceitual sobre esse tema.

Quadro 163 — Os diversos conceitos de género

Autor Defini¢io Designacéo

“Segundo Martin (1985, p. 250), os géneros sdo a forma pela qual se faz as | Géneros sao
Martin coisas quando a linguagem é usada para realiza-las” (DELL’ ISOLA, 2007, p. | formas de agir.
17).

“Para Swales (1990, p. 33), géneros textuais sdo uma categoria distintiva de | Géneros séo
Swales discurso de algum tipo, falado ou escrito, com ou sem propoésitos literarios” | uma categoria
(DELL “ISOLA, 2007, p. 17). distintiva de
discurso.

“Bhatia (1993, p. 13) afirma que género é um evento comunicativo
Bhatia reconhecivel caracterizado por um conjunto de proposito(s) identificado(s) e | Género é um
mutuamente entendido(s) pelos membros da comunidade profissional ou | evento

académica na qual ele regularmente ocorre” (DELL’ ISOLA, 2007, p. 17). comunicativo
reconhecido.

Géneros sao “fendmenos de reconhecimentos psicossocial que sdo parte de
Bazerman processos de atividade socialmente organizadas” (BEZERMAN, 2005, p. 32 | Géneros sao
apud DELL’ ISOLA, 2007). fendmenos de
reconhecimento
“Além disso, Bazerman (2006, p. 23) defende que os géneros ‘ndo sdo apenas | psicossociais.
formas. Géneros sdo formas de vida, modos de ser. S8o frames para a acdo

129 Acreditamos que 0 MEME néo é um género do discurso, mas uma linguagem que surge em muitos géneros
virtuais disponiveis na internet.
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social’” (DELL’ ISOLA, 2007, p. 18).

Bronckart

“Segundo Bronckart (1994, p. 12), os géneros constituem a¢des de linguagem
que requerem do agente produtor uma série de decisdes para cuja execucao ele
necessita ter competéncia: a primeira das decisdes é a escolha que deve ser
feita a partir do rol de géneros existentes, ou seja, ele escolhera aquele que lhe
parece adequado ao contexto e a intencdo comunicativa; e a segunda é a
decisdo e a aplicacdo que poderd acrescentar algo & forma destacada ou recria-
la” (DELL’ ISOLA, 2007).

Géneros séo
acOes de
linguagem.

Adam

“Para Adam (1999, p. 40), os géneros sd0 um conjunto de textos que
apresentam caracteristicas sécio-comunicativas definidas por conteutdo,
propriedades funcionais, estilo, composicao e canal” (DELL’ ISOLA, 2007, p.
18).

Género é um
conjunto de
textos.

Bakhtin

“cada esfera de utilizacdo da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de
enunciados, sendo isso que chamamos géneros do discurso” (DELL’ ISOLA,
2007, p. 18).

Géneros sdo
enunciados
relativamente
estaveis.

Schneuwly e
Dolz

“Esses autores exploram os géneros com base na metafora dos instrumentos
que fundam a possibilidade de comunicacdo (e de aprendizagem). Assim,
quando alguém tem que agir discursivamente deve instrumentalizar-se com um
conjunto de ferramentas. Essas ferramentas sdo os géneros” (DELL’ ISOLA,

Géneros sao
instrumentos de
comunicagdo e
aprendizagem.

2007, p. 23).

Fonte: O autor, 2018

Como se V€ no quadro acima, 0s géneros ora se aproximam de uma construcdo textual
(como em Adam e Marcuschi), ora discursiva (como em Swales, Bakhtin, Charaudeau) ou
social (como em Martin e Bazerman). Ha conceitos que admitem uma maior estabilidade das
estruturas do texto e outros menos: “Bakhtin acredita em uma menor estabilidade do texto, ao
contrério de Hasan, que acredita em uma maior estabilidade do texto” (SIMOES, 2012a).

Ainda que possamos trabalhar com a nogédo de género em Hasan (1989), vale salientar
que a autora ndo define o conceito com precisdo, por isso cabe aqui mais algumas
consideracdes sobre o tema. Para ela o potencial semantico especifico do género é uma forma
mais longa para se dizer género (HASAN, 1989, [p.108]). Ainda que j& tenhamos em algum
momento comentado essa questdo, cabe salientar aqui as seguintes sobreposi¢des de conceitos
entre Halliday e Hasan: (a) “Potencial Semantico”, sera chamado por Halliday de Contexto de
Situacdo, e Hasan entende “todos os possiveis valores de CRM” como a CC; (b) “Potencial
Semantico Especifico do Género”, sera chamado por Halliday de Registro, e Hasan o entende
como Género — dai a sobreposi¢do conceitual apontada por Ciapuscio (2005) entre Registro e
Género. J& a “calibracdo particular dos valores da CRM” pode ser entendida como EPG.

Portanto, Hasan ira trabalhar com a nocéo de EPG ndo com a nocao stricta de género.
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Isso nos leva a postular em nossa tese um conceito mais claro do que vem a ser género
para Hasan, pois a autora ndo deixou claro tal no¢gdo — o que faz nossa conclusdo relevante
para 0s nossos estudos atuais e futuros. Como sabemos, Hasan teoriza a nivel do texto, e das
relagdes texto e contexto. Logo, isso nos faz crer que é o texto — entendido, assim como
Halliday (2011, p. 144), como “o potencial de significado realizado” — a unidade basica das
teorizacOes da autora. Nesse sentido, quando falamos em texto em nossa pesquisa estamos nos
referindo as suas duas unidades de composicdo, a unidade de textura e a unidade de estrutura.
Para nos, 0 género é a unidade de estrutura em Hasan, aquela responsavel pela identidade
genérica, onde esta a Estrutura Potencial do Género (EPG) e as linguagens ndo-verbais
constituintes do texto. Nesse sentido, podemos estudar somente 0 género ou somete a textura.
Optamos aqui em estudar a unidade de estrutura, logo aspectos pontuais da unidade de textura
(Iéxicogramética, construcdes de estilo do texto ou humor) ndo foram abordadas em nossa
pesquisa e poderédo ser estudados em outro momento.

Hasan acredita que as duas unidades de composic¢éo do texto ndo se relacionam, ainda
que as cadeias coesivas possam apresentar “uma relacdo estreita com 0s movimentos
estruturais do texto” (HASAN, 1989, p. 115), como ja foi provado nos géneros discursivos
“narrativa ficcional” (HASAN, 1984b, apud, HASAN, 1984, p. 115) e “exposi¢cdo”
(MARTIN, 1984, apud, HASAN, 1984, p. 115).

Acreditamos que as unidades de textura e de estrutura podem se relacionar também em
outros aspectos, como na frequéncia de certos tipos de oracdo, se mais periodos simples ou
compostos, na frequéncia de tipos de sujeito, entre outros. Nossa hipotese é que cada género
discursivo, além de selecionar uma cadeia coesiva particular, parece também selecionar uma
estrutura sintatica prototipica, que, de nossa parte, merece maiores estudos.

Por fim, cabe destacar que comprovamos a relacdo entre texto e contexto existente nos
géneros que investigamos. Como em nossa pesquisa optamos por investigar o género, a
unidade de estrutura do texto, nada podemos dizer sobre o contexto e a unidade de textura.
Logo, deixamos claro abaixo a relagdo existente entre texto (em sua unidade de estrutura) e

contexto (Configuracdo Contextual).
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Quadro 168 — A relagdo da CC com a EPG

Relacdo da CC com a EPG: alguns destaques

Elementos da EPG

Autobiogréfica

E o género de tiras que mais apresenta a legenda (53X), sendo obrigatdrio para esse
género. Sua legenda possui 5 fungdes e € a Ginica que apresenta a funcéo de avaliagdo. E
0 Unico dos géneros que apresenta o tempo historico e o elemento opcional Fotoretrato.
Utiliza com predominio o plano médio.

Configuracdo Contextual

A legenda predomina no género, pois com a variavel campo visa-se construir uma
narracdo autobiografica contada por meio das memdrias do personagem-autor. Nesse
sentido, a todo momento o autor avalia o seu passado, ora julgando-o positivamente, ora
negativamente. O tempo histdrico surge como uma necessidade do autor de voltar ao
passado para contar a sua histdria. Por vezes, o autor volta a seus proprios textos, numa
relacdo de protocooperacdo, para contar alguma historia por trds de algum cartum que
fez, o que é retratado na realizacdo do elemento opcional fotoretrato. Destaca-se a
realizagdo do plano médio, o responsavel por construir os dialogos, elemento essencial
para contar a vida do autobiografado.

Elementos da EPG

Comica

O género apresenta a legenda como elemento opcional e iterativo (15%). E o Gnico que
apresenta o elemento opcional Sequéncia da Narracdo. O género ainda utiliza muitas
gotas de expressao com diversos valores. Utiliza com predominio o plano total.

Configuracéo Contextual

A legenda é opcional no género, uma vez que 0 campo Vvisa contar uma historia com
humor e, logo, necessita de um discurso direto (com o uso do baldo fala). A legenda é
acionada em ocasifes particulares, quando o baldo sozinho néo se faz suficiente para
contar a historia. Quando o humor construido é interessante ele pode se replicar em outra
tira (numa relacdo de col6nia), com a realizacdo do elemento opcional Sequéncia da
Narracéo, que indica que aquele humor criado continua em outra tira. O plano total é
predominante, pois enfatiza-se a criagdo do humor pelo personagem no cendrio. As
diversas gotas de suor favorecem a construcéo do humor.

Elementos da EPG

Livre

E o género de tiras com maior nimero de vinhetas e 0 que mais usa a linguagem dos
quadrinhos. Utiliza com predominio o plano detalhe e a transicdo de quadros cena-pra-
cena. Dos géneros, € o Unico que utiliza a transicdo non sequitur. Apresenta como
elemento obrigatério o Formato Irregular e Ponto de Reflexdo, e como elemento
opcional a Sinestesia. E o género de tiras que mais utiliza personagens figurantes.

Configuracéo Contextual

A variavel campo de registro visa construir uma reflexdo subjetiva de uma cena
descritiva, por isso ha o elemento obrigatério Ponto de Reflexdo. A construcdo da
reflexdo profunda faz o autor construir um formato Unico (Formato Irregular) para o seu
texto com (ou sem) sinestesias e non siquitur, com (ou sem) o plano detalhe focado em
alguma situacdo, passando ou ndo de uma cena para outra a fim de favorecer a reflexdo.
Como as reflexdes sobre a vida se referem a diferentes aspectos, ha muitos personagens
figurantes na tira.

Elementos da EPG

Comicas-Seriada

E o género que possui 0 menor nimero de elementos da EPG e, portanto, apresenta a
menor complexidade. Ndo possui elementos proprios, além do que surgem em outras
tiras. SO realiza um tipo de baldo, o fala. A legenda é opcional. H4 predominio do plano
médio. E a tira que mais apresenta personagens coadjuvantes.
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Configuracéo Contextual

H& predominio do baldo fala, 0 que favorece a contacdo de uma histdria sequencial,
como indica a varidvel campo de registro. Como o nimero de balBes é grande, a legenda
surge como elemento opcional. O plano médio utilizado favorece a constru¢do do
didlogo. Como a tira conta a historia em sequéncia da resolugdo de um crime, ha um alto
numero de personagens coadjuvantes.

Aventura

Elementos da EPG

E 0 género que possui 0 maior ndmero de elementos, portanto, apresenta a maior
complexidade. Apresenta Data e Licenca de Publicacdo como elementos obrigatorios. H&
a utilizacdo de muitas linhas de movimento. A legenda surge como elemento obrigatorio.
Ha predominio do plano total. E 0 género que mais utiliza o baldo fala (118X).

Configuracdo Contextual

Como o campo da tira visa a construgdo de uma narrativa curta, sequencial cujo tema é
aventura, ha o predominio das linhas de movimento para a constru¢do da aventura, e a
legenda para explicar todas as cenas de acdo apresentadas, bem como muitos dialogos
que se realizam com a presenca do baldo-fala. A aventura enfatiza as agBes do
personagem e o cenério, logo a presenca o plano total se faz relevante. Sendo uma tira
estrangeira ha a licenca de publicacdo e a data, 0 que marca a sequéncia das historias.

Homenagem

Elementos da EPG

E o género que possui 0 menor nimero de vinhetas e linguagem dos quadrinhos por
texto. S6 utiliza dois tipos de baldo, fala e pensamento. A legenda é opcional e possui
trés funcdes, uma delas de conclusao/reflexdo. N&o se realiza o Espago. Ha elementos
préprios como Homenagem, Encontro de Personagens, Declaracdo e Recordar
Acontecimentos em Forma de Narracg&o.

Configuracdo Contextual

O campo da variavel de registro indica a construgdo de uma homenagem, logo nédo se
realiza uma narracdo, a menos que seja realizado pelo elemento opcional Recordar
Acontecimentos em Forma de Narragdo. O encontro de personagens pode ocorrer para
homenagear algum artista ou personagem. A homenagem pode surgir com alguma frase
caracteristica do personagem homenageado ou pequeno didlogo, dai o uso dos balbes
fala ou pensamento.

Fonte: O autor, 2018

Com o quadro acima (Quadro 168), terminamos por descrever a relacao existente entre

texto e contexto ou contexto e texto, evidenciando a tese de Hasan, de que, de fato, as

unidades do texto (no caso a unidade de estrutura) se relacionam com a Configuracao

Contextual (CC).
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ANEXOS

O corpus de pesquisa (C01 a C120) pode ser acessado pelo link ou QRCode abaixo:

https://www.dropbox.com/sh/d4e5jafuz9I8y1h/AAAGelbJgbn7FUMVNUBVFmMkVa2d1=0




